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RESUMO

A Sociedade do Romance, parte tedrica deste trabalho, traca um panorama com as
transformagOes ocorridas na sociedade, juntamente com as ocorridas no romance, a
partir de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. Ndo é um trabalho exaustivo, mas
procura relacionar as transformacdes que sociedade e romance tém sofrido e a forma
como esses dois campos de estudo tém se relacionado. Telentrega, parte criativa do
trabalho, € uma narrativa longa criada a partir dos preceitos da Modernidade Liquida de
Zygmunt Bauman. Com base nos conceitos de liquido e sélido de Bauman procurei

criar a forma, o perfil dos personagens e suas acoes.

Palavras-chave: Escrita Criativa, Sociedade, Romance, Narrador, Personagem.



ABSTRACT

The Society of the Novel, teorethical part of this work, draws a viewpoint of the
transformations occurred in the society, along with those occurred in the novel, starting
with Miguel de Cervantes’s Don Quixote. Without being exhaustive, this work seeks to
connect the transformations that society and the novel have endured and the ways those
two fields of study have related. Telentrega (Delivery), the creative part of this work, is
a long narrative created from the precepts of Zygmunt Bauman's Liquid Modernity.
Based on Bauman's liquid and solid concepts, | have tried to create the form, the profile
and the actions of the characters.

Keywords: Character, Creative Writing, Narrator, Novel, Society.
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Introducéo

Escrever um romance é como brincar com a criagdo literaria.
Complementaria dizendo que escrever um romance &, entdo, brincar de forma séria. E
para poder brincar deste modo — que ¢ o que eu pretendia fazer quando ingressei no
mestrado em Escrita Criativa — percebi que aquela fascinagdo pela brincadeira ia muito
além da invencao, ou contacdo de historias. Isso poderia se transformar numa aventura.
Uma aventura em torno do ser humano, que somente no universo mimético é possivel,

pela natureza do &mbito literario: o da imaginacao.

O ser humano sempre foi uma indagagdo para mim. O grande potencial
do individuo, as limitagbes quase sempre impostas por barreiras que ele mesmo foi
criando, também sua capacidade de se reunir, de formar grupos e a organicidade desses

grupos.

Tentar perceber a relagdo entre sociedade e romance instaurou-se em
minha mente sob a forma de uma pergunta: € o romance que reflete a sociedade ou é a
sociedade que reflete o romance? Uma das indaga¢des mais antigas que acompanham a
criacdo literaria e que aparece muitas vezes na forma da pergunta sobre a capacidade de

imitag&o da literatura tendo como objeto, ou modelo, a vida.

Para tentar chegar mais perto do que seria uma resposta, tracei um
panorama com as transformagfes ocorridas na sociedade e tentei perceber também as
ocorridas no romance, a partir de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, até 0 momento

da escrita deste texto.

N&o farei aqui nenhum estudo exaustivo, até porque esse ndo é o
propdsito do trabalho. A brincadeira, como denomino, é na verdade séria, por lembrar
que a literatura € um jogo ludico. Com efeito, meu romance se monta como uma casa de
bonecas, espaco onde coloquei meus humanos — assim designo meus personagens — que
foram criados a partir de estudos em torno do pensamento de Zygmunt Bauman e de
Pierre Lévy. Esses individuos percorreram um trajeto dentro daquilo que Bauman

chama de Modernidade Liquida e que Lévy chama de virtualizacao.

A criagdo de personagens é apenas um ponto dessa reflexdo. O que

apresento a seguir ¢ uma tentativa de reproduzir a estrutura de uma sociedade — aqui



falo em fragmentos e sensa¢des — na estrutura fisica do romance, conceito que construi

com base nos apontamentos de David Lodge.

Também compdem a sustentacdo tedrica deste material os escritos de
Milan Kundera, Antonio Candido, Dante Moreira Leite, Cristovdo Tezza, Philippe
Willemart e James Wood, entre outros, que forneceram conceitos basilares
fundamentais para o entendimento do processo criativo, bem como o conceito de

sociedade que me atenho na obra que apresento.

Entre o atual e o virtual, entre o sélido e o liquido, entre a ficcdo e a
teoria, segue nas préximas paginas o ensaio A sociedade do romance que precede a
narrativa Telentrega. A partir da apresentacdo do texto ensaistico, onde aparecem as
teorias em que fundamentei meu trabalho e que complementam meu processo de escrita,
espero gque consigam imaginar minha casa de bonecas contemporanea, assim como eu a

imaginei ao cria-la.



A SOCIEDADE DO ROMANCE



1. O romance em movimento

“O romance acompanha o homem constante e fielmente desde o

»l

principio dos Tempos Modernos.”” Esta frase de Milan Kundera, romancista tcheco, faz

parte do primeiro livro de ndo ficcdo do autor chamado A arte do romance que foi
lancado em 1985, dois anos apds seu romance A insustentavel leveza do ser.
Essencialmente tedrico, A arte do Romance acompanha 0 surgimento e
desenvolvimento do género romanesco paralelamente ao desenrolar da sociedade. Na
Primeira Parte do livro (0 mesmo € dividido em capitulos chamados “Partes”, sendo

sete no total), ele apresenta um panorama sobre 0 que esta por vir:

Efetivamente, todos os grandes temas existenciais que
Heidegger analisa em Ser e Tempo, julgando-os abandonados
por toda a filosofia europeia anterior, foram desvendados,
mostrados, esclarecidos por quatro séculos de romance (quatro
séculos de reencarnacéo europeia do romance). Um por um, o
romance descobriu, & sua prépria maneira, por sua propria
l6gica, os diferentes aspectos da existéncia: com o0s
contemporaneos de Cervantes, ele se pergunta o que é a
aventura; com Samuel Richardson, comeca a examinar “o que
se passa no interior”, a desvendar a vida secreta dos
sentimentos; com Balzac, descobre o enraizamento do homem
na Histdria; com Flaubert, explora a terra até entdo incdgnita
do cotidiano; com Tolstoi, inclina-se sobre a intervengdo do
irracional nas decisbes e no comportamento humanos. Ele
sonda o tempo: o inapreensivel momento passado com Marcel
Proust; o inapreensivel momento presente com James Joyce.
Interroga, com Thomas Mann, o papel dos mitos que, vindos
do fundo dos tempos, teleguiam nossos passos.

Percebemos entdo que Kundera nos fala dos movimentos do romance,
pois pensar nesse género é pensar também no ser humano. Nas buscas que, no principio,
se baseavam em exploracfes geogréficas, nas descobertas e, principalmente, como se
pode perceber acima, no olhar. Com as transformacg0es sociais, a acdo deste olhar se
inverteu. Se 0s primeiros romances acompanhavam os deslocamentos da sociedade
através de exploracdes externas®, a sequir o género concentrou-se nas expedices para o

interior do ser®.

! KUNDERA, Milan. A arte do romance. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988 p.11

2 Idem, p. 10

? “Deu logo ordem Dom Quixote a buscar dinheiros; e, vendendo umas coisas, empenhando outras, e
malbaratando-as todas, juntou uma quantia razoavel. Apetrechou-se com uma rodela, que pediu
emprestada a um amigo; e, consertando a sua celada o melhor que pode, notificou ao seu escudeiro
Sancho o dia e a hora em que tencionava porem-se a caminho, para que ele se arranjasse do que lhe
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Kundera prossegue:

Meio século apés Diderot, em Balzac, o horizonte longinquo
desapareceu como uma paisagem atras dos edificios modernos
que séo as instituicbes sociais: a policia, a justica, 0 mundo das
financas e do crime, o exército, o Estado. O tempo de Balzac
ndo conhece mais a ociosidade feliz de Cervantes ou de
Diderot. Ele embarcou no trem que se denomina Historia. E
facil subir nele, dificil descer dele.’

E interessante pensar, neste ponto, em dois organismos: o romance e a

sociedade. S&o duas estruturas organicas que vao se movimentando, nutrindo-se e

desenvolvendo-se. Como se uma alimentasse a outra. E vice-versa. Para acompanhar o

raciocinio de Kundera que nos traz um apanhado de trés séculos de romance, tento®

aplicar no género um conceito de sociedade, desenvolvido por Zygmunt Bauman, em

seu Modernidade Liquida. Se romance e sociedade movimentam-se de maneira
uniforme, esse conceito poderia encaixar-se para explicar tal estrutura e estética.

O que todas essas caracteristicas dos fluidos mostram, em

linguagem simples, é que os liquidos, diferentemente dos

solidos, ndo mantém sua forma com facilidade. Os fluidos, por

assim dizer, ndo fixam o espago nem prendem o tempo.

Enquanto os sélidos tém dimensBes espaciais claras, mas

neutralizam o impacto e, portanto, diminuem a significacdo do

tempo (resistem efetivamente a seu fluxo ou o tornam

irrelevante) os fluidos ndo se atem muito a qualquer forma e
estdo constantemente prontos (e propensos) a muda-la.’

O romance, no entender de Kundera, nos ultimos trés séculos, vem se
adaptando aos movimentos da sociedade e movimentando-se junto com ela. Assim,
podemos perceber que passou por uma sociedade agricola, enfrentou a revolugdo
industrial e viu 0 mundo andar cada vez mais rapido: a producdo em série, a
concentracdo em cidades, as armas, o capital, a politica, a imprensa, as tecnologias da

informag&o, o espaco virtual, a realidade virtual. De certa forma, é possivel questionar

fosse mais preciso.” (CERVANTES, Miguel de. Don Quixote de la Mancha. Sdo Paulo: Circulo do Livro, ? p.
80).

4 “Comogdo violenta de todo o meu ser. Logo a primeira noite, como sofresse de uma crise de fadiga
cardiaca, procurando dominar meu sofrimento, curvei-me com lentiddo e prudéncia para descalgar-me.
Mas, mal havia tocado o primeiro botdo de minha botina, meu peito inflou-se, cheio de uma presenga
desconhecida e divina, solucos me sacudiram, lagrimas brotaram de meus olhos. O ser que vinha em
meu socorro e que me salvava da aridez da alma, era aquele que...” (PROUST, Marcel. Sodoma e
Gomorra. Rio de Janeiro: Editora Globo, 1988, p. 153).

> KUNDERA, 1988, p. 13

® Neste trabalho, utilizarei a primeira pessoa do singular sempre que falo de minha criagdo e escolhas e
a terceira pessoa do plural quando retomo alguns conceitos tedricos.

" BAUMAN, Zygmunt. Modenidade Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., p. 8, 2001.
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sobre 0 proximo processo de movimento do romance. O que se entende apenas como

especulacéo.

Se 0 romance sobreviveu e se adaptou a cada nova realidade —
incorporando o que tinha a sociedade em transformacéo a gerar para seu organismo —

podemos dizer que, aplicando o conceito de Bauman, o romance é um género liquido.

No entanto estamos aqui falando de um género dentro da literatura,
espaco de larga amplitude. Se, por um lado, Kundera traca um paralelo entre a estrutura
e a estética do romance com a estrutura e a estética da sociedade, por outro temos a
teoria de Terry Eagleton sobre literatura, que vai além disto. No livro Teoria da

Literatura: uma introducgéo, ele nos traz a seguinte definigéo:

Muitas tém sido as tentativas de definir literatura. E possivel,
por exemplo, defini-la como a escrita “imaginativa”, no sentido
de ficclo — escrita esta que ndo é literalmente veridica. Mas, se
refletirmos, ainda que brevemente, sobre aquilo que
comumente se considera literatura, veremos que tal definicéo
ndo procede.®

De certa maneira, Kundera ndo enuncia o “como fazer”, que Eagleton
acrescenta neste trecho como “escrita imaginativa”. Kundera sinaliza as ambicdes
humanas que levaram ao surgimento do romance e as adaptacdes do mesmo aos novos

tempos.

E interessante partir do pressuposto de Kundera e, a partir dele, formar
um raciocinio l6gico. Se Kundera traz uma visdo ampla e de conjunto sobre o romance,
Terry Eagleton complementa, pela especificidade, o que seria a arte da literatura. O

autor inglés utiliza-se também da etimologia para tal definicédo:

A distin¢do entre “fato” e “ficcdo”, portanto, ndo parece nos ser
muito Gtil, e uma das razGes para isso € que a propria distingao
é muitas vezes questionavel. Ja se disse, por exemplo, que a
oposicdo que estabelecemos entre verdade “historica” e
verdade “artistica”, de modo algum, se aplica as antigas sagas
irlandesas. No inglés de fins do século XVI e principios do
século XVII, a palavra “novel” foi usada, ao que parece, tanto
para 0s acontecimentos reais quanto para os ficticios, sendo
gue até mesmo as noticias de jornal dificilmente poderiam ser
consideradas fatuais. Os romances e as noticias ndo eram
claramente fatuais, nem claramente ficticios, a distincdo que
fazemos entre estas categorias simplesmente ndo era aplicada.’

® EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: uma introdugdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006 p. 1
° EAGLETON, Terry. ibidem, p. 2 et seq.
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Se por um lado temos um apanhado do que se fez e das formas assumidas
pelo romance, amplamente falando, h4 também a necessidade de se colocar uma lupa no
contemporaneo e no conterraneo. Antonio Candido, em Literatura e Sociedade™, diz
ndo haver literatura enquanto ndo houver uma congregacdo espiritual e formal,
manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo (embora ideal), segundo
um estilo (embora nem sempre tenham consciéncia dele); enquanto ndo houver um
sistema de valores que informe a sua producdo e dé sentido a sua atividade; enquanto
ndo houver outros homens (um puablico) aptos a criar ressonancia a uma e outra;
enquanto, finalmente, ndo se estabelecer a continuidade (uma transmissdo e uma
heranga), que signifique a integridade do espirito criador na dimensdo do tempo, ou
seja, para que a literatura exista é preciso que se forme um sistema que integre

escritores, obras e leitores.

Candido coloca mais um elemento neste universo que € a literatura. Se
Kundera menciona a transformacdo e a capacidade do género romanesco em se adaptar
a sociedade conforme a mesma se modifica (e por isso também se modifica), Candido
entende como parte fundamental no grande processo literario o ptblico. E ele quem dara
um sentido a obra (as vezes, e ndo raro, um sentido diverso ao sentido dado pelo

escritor).

A questdo que fica a ser respondida entdo, lembrando a relagdo entre
leitor e escritor e sobre as influéncias de um sobre o outro é: seria a sociedade

participante na criagédo de uma obra?

1.1 A produgéo contemporanea

Dante Moreira Leite, no ensaio O processo criador'!, menciona que “o
processo criador surge sempre que ocorre 0 aparecimento de uma solucdo para um
problema anterior.” Eagleton disse que ndo havia, a certo momento, distin¢do entre o
que seria literatura e uma noticia. No entanto, acrescenta ele que a literatura deveria

trazer uma linguagem “imaginativa”. Isso distinguiria um texto, até onde possamos

10 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, p. 146, 2006.
" LEITE, Dante Moreira. O processo criador, in LEITE, Dante Moreira (org) Dependéncia e Independéncia
da Criagdo Literaria. Sdo Paulo: USP, s. data, p. 3
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dizer, criativo (onde ha intencdo de criar) de um texto apenas reprodutivo (onde apenas

se descreve um fato ocorrido). Eagleton, no mesmo livro, traz o seguinte complemento:

Talvez nos seja necessaria uma abordagem totalmente
diferente. Talvez a literatura seja definivel ndo pelo fato de ser
ficcional ou “imaginativa”, mas porque emprega a linguagem
de forma peculiar. Segundo essa teoria, a literatura é a escrita
que, nas palavras do critico russo Roman Jakobson, representa
uma “violéncia organizada contra a fala comum”. A literatura
transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se
sistematicamente da fala cotidiana.

Eagleton faz uma distincdo da linguagem no texto literario e no nédo

literario. Assim sendo, no literario estariamos fugindo de um lugar comum, de uma

realidade para entrar num mundo virtual que é o encontrado no texto. Mas essa nova

situacdo seria possivel, sO e tdo somente, atraves da linguagem, emitida por meio de um

processo criador. Uma linguagem que surge para nos tirar de onde estamos e nos

conduzir para um novo espaco.

Entretanto, ainda é necessario tentar descobrir o que significa criar, na

literatura. Existe diferenca entre criar e escrever?

No ensaio O processo criador, Dante Moreira Leite afirma:

Pelo menos diante de algumas expressGes artisticas
contemporaneas, seria possivel dizer que estamos diante de
solucbes desesperadas que, afinal de contas, ndo apresentam
aspectos construtivos. Por exemplo, seria possivel perguntar se
O TROPICO DE CANCER, de Henry Miller, apresenta algum
aspecto produtivo, ou se, ao contrario, é apenas uma descrigdo
pessimista e desesperada da situacdo do homem
contemporaneo. ™

Quanto a questdo anterior, € possivel seguir duas perspectivas:

1) Se escrever & conceber personagens, conceber mundos, conceber

tramas, conceber estados psicoldgicos, estamos fazendo um trabalho

de criacéo;

2) Se criar é conceber uma solucdo para um problema anterior, escrever

do jeito tradicional é apenas escrever, é fazer mais do mesmo, mais

dos mesmos personagens, mais dos mesmos mundos, mais dos

mesmaos estados psicologicos.

2 EAGLETON, Terry. op. cit, p. 3 et seq.

B LEITE, Dante Moreira. Op. cit, p. 4 et seq.
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Ao optarmos pela primeira perspectiva, estamos posicionando o romance
como uma estrutura sélida (segundo Bauman, com dimens@es espaciais claras, mas que
neutralizam o impacto e, portanto, diminuem a significacdo do tempo, resistem
efetivamente a seu fluxo ou o tornam irrelevante). Seria a escolha mais confortavel. A
perspectiva nimero 2 iria de encontro ao pensamento de Dante Moreira Leite, de que 0
processo criador ndo é apenas 0 mecanismo de transcricdo, mas sim de imaginagdo. O
liquido, segundo Bauman, que ndo se atém muito a qualquer forma e esta

constantemente pronto (e propenso) a muda-la.

Depois de trés séculos, vale a questdo sobre a tecnologia ter mudado nédo
somente a forma como se produz e reproduz o romance, mas também na maneira como
0 mesmo se estrutura e se I&. Edgar Allan Poe ja tinha um conceito sobre o ato de ler,
desenvolvido com base na tecnologia. Dizia Poe que uma hora de leitura seria a medida
ideal para que a unidade de efeito ndo fosse quebrada. Por isso, 0 escritor condenava
com veeméncia a “brevidade excessiva™.'* Claro que se referia ao género conto. Mas
esse conceito é perfeitamente aplicavel ao romance quando pensamos em sua estrutura

e/ou forma.

Se chegamos a sociedade do século XXI, e estamos tragcando um paralelo
entre o desenrolar do romance concomitantemente a sociedade, talvez possa ser
interessante sabermos quem € essa geracdo que produz e que lé romances no tempo da

realidade virtual.

1.2 A realidade virtual

Antes de entrarmos na questdo das novas geracOes que leem e produzem
romances e também, antes de analisarmos a forma como o fazem, é interessante saber
que tempo é esse, que de certa forma revoluciona a linguagem e a propria mudanca de
um jeito cada vez mais rapido. A realidade virtual, termo colocado antes e que situa essa
época, por ser recente e por estar em formacdo, pode trazer varios tipos de
entendimento. Para isso, decidi concentrar minha atencdo em Pierre Lévy e o que diz ele
no livro O que é o virtual, publicado pela primeira vez em 1996. O livro foi lancado

numa época em que a internet comecava a tomar forma. Uma forma diversa da que

14 KIEFER, Charles. A poética do conto. Porto Alegre: Nova Prova, 2004, p. 19.
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conhecemos hoje (lenta, parcial e ndo democratica), mas que ja estava entrando nos
domicilios e nas empresas interessadas em seu potencial econémico. Pierre Lévy,
filésofo francés, € um dos primeiros a abordar o tema da construgdo e estudo do

significado do virtual.

Retomo Bauman que, em Modernidade Liquida, afirma que “o que esta
acontecendo hoje &, por assim dizer, uma redistribuicdo e realocacdo dos ‘poderes de

derretimento’ da modernidade” ™.

Bauman diz ainda que os poderes de derretimento afetaram primeiro as
instituicOes existenciais, as molduras que circunscreviam o dominio das agdes-escolhas
possiveis. Afirma também que as configuracGes, constelagdes, padrbes de dependéncia
e interacdo, tudo isso foi posto a derreter, para ser depois novamente moldado e refeito;
esta foi a fase de “quebrar a forma” na histéria da modernidade inerentemente

transgressiva, rompedora de fronteiras e capaz de tudo desmoronar.*°

A partir do que esclarece Bauman sobre o derretimento e de todas as
formas de abrangéncia desse efeito, podemos entender o que Pierre Lévy define por

virtualizacéo:

A virtualizacdo pode ser definida como o movimento inverso
da atualizacdo. Consiste em uma passagem do atual ao virtual,
em uma “elevagdo a poténcia” da entidade considerada. A
virtualizagdo ndo é uma desrealizagdo (a transformagéo de uma
realidade num conjunto de possiveis), mas uma mutagdo de
identidade, um deslocamento do centro de gravidade
ontolégico do objeto considerado: em vez de definir
principalmente por sua atualidade (uma solucdo), a entidade
passa a encontrar sua consisténcia essencial num campo
problematico.*’

Além do termo virtualizagdo, considero a expressdo cunhada por Lévy,
mutacdo de identidade, bastante propicia para tratarmos do tema sociedade e literatura,
principalmente por estar perfeitamente acoplada ao derretimento referido por Bauman.
Associado a isso, considero importante retomar Kundera em A arte do romance, no
seguinte trecho:

Fala-se bastante e ha muito tempo a respeito do fim do

romance: especialmente os futuristas, os surrealistas, quase
todas as vanguardas. Viam o romance desaparecer na estrada

B BAUMAN, Zygmunt. op. cit, p. 13 et seq.
16 BAUMAN, Zygmunt. op. cit, p. 13 et seq.
Y LEVY, Pierre, O que é o virtual?. S3o Paulo: Ed 34, 1996 p. 19.
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do progresso, em proveito de um futuro radicalmente novo, em
proveito de uma arte que ndo se parecia em nada com o que
existia antes. O romance seria enterrado em nome da justica
histérica, assim como a miséria, as classes dominantes, 0s
velhos modelos de carros ou as cartolas.™

Depois, Kundera afirma que “parece frivolo o sorriso beatifico com que

pronunciam necrolégios do romance”.*®

Se o0 romance, de acordo com Kundera, ndo esta no fim de suas forcas,
mas se encontra em um mundo que ndo é mais o seu®, entendemos que ele, de alguma

forma, persiste, se adapta, derrete e se molda de certa maneira, virtualizando-se.

Ainda sobre atualizagdo e virtualizagdo, enuncia Lévy que a atualizacéo
ia de um problema a uma solucdo. A virtualizacdo passa de uma solucdo dada a um

(outro) problema.**

De acordo com o pensamento do filésofo, a virtualizacdo fluidifica as
distingdes instituidas, aumenta os graus de liberdade, cria um vazio motor. Se a
virtualizacdo fosse apenas a passagem de uma realidade a um conjunto de possiveis,
seria desrealizante.?” A virtualizacéo, nas palavras de Lévy, é um dos principais vetores

da criacdo de realidade.?

Mas de que forma as novas geracOes estariam criando liberdades,
moldando-se e assumindo papéis diversos dentro dessa virtualizacdo? Sobre esse

assunto, Roland Barthes, em O Gréo da Voz, cita dez raz0es para escrever:

1. Por necessidade de prazer, que como se sabe, ndo deixa de
ter alguma relacdo com o encantamento erdtico;

2. Porque a escrita descentra a fala, o individuo, a pessoa,
realiza um trabalho cuja origem € indiscernivel;

3. Para pér um “dom”, satisfazer uma atividade instintiva,
marcar uma diferenca;

4. Para ser reconhecido, gratificado, amado, contestado,
constatado;

5. Para cumprir tarefas ideoldgicas ou contra-ideolégicas;

6. Para obedecer as injuncBes de uma tipologia secreta, de uma
distribuicdo guerreira, de uma avaliacdo permanente;

7. Para satisfazer amigos, irritar inimigos;

18 KUNDERA, Milan. op. cit, p. 17 et seq.
19 .
idem, p. 18
20 idem, p. 20
L LEVY, Pierre, op. cit, p. 18 et seq.
? ibidem, P. 18.

2 idem, P. 18.
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8. Para contribuir para fissurar o sistema simbélico de nossa
sociedade;

9.Para produzir sentidos novos, ou seja, forgas novas, apoderar-
me das coisas de um modo novo, abalar e modificar a
subjugacdo dos sentidos;

10.Finalmente, como resultado da multiplicidade e da
contradicdo deliberadas dessas razdes, para burlar a ideia, o
idolo, o fetiche da Determinacdo Unica, da Causa (causalidade
e “boa causa”) e credenciar assim o valor superior de uma
atividade pluralista, sem causalidade, finalidade nem
generalidade, como o é o proprio texto.?

Percebemos que, em suas dez razdes, Barthes afirma que escrever ndo é
uma atividade normativa nem cientifica. E complementa: “ndo somos obrigados a
imaginar a escrita de amanha... isso é revolucionario porque nao esta ligado a outro

regime politico, porém a ‘uma outra maneira de sentir, uma outra maneira de pensar’.”?

Se virtualizar pode ser, segundo Lévy, a criacdo de uma realidade, e
literatura é, segundo Eagleton, uma escrita imaginativa ndo necessariamente veridica,
podemos entender que as recentes geragdes poderiam estar comegando a criar uma nova
forma de literatura enquanto criam textos na realidade virtual? Acerca disso, em Para
ser escritor, Charles Kiefer retoma a evolucao da leitura e das novas necessidades dos
leitores de acordo com seu tempo (levando em conta as modificacdes da sociedade,
entre elas, a propria revolucdo industrial e a manutencdo do tempo particular de cada
individuo). Para tanto, comenta Kiefer “com um olhar prospectivo, podemos ver um
novo género, ainda sem nome, retorcendo-se na tela do computador.” Encontramos
assim, no pensamento de filésofos e escritores enunciados aqui a questdo que também

perpassa 0 meu trabalho.

1.3 Asgeragbes Y e Z

A sociedade tem sofrido mutagdes e ndo significa que isso seja evolugéo.
Ela se transforma a partir de um conceito liquido. O romance, dentro de um sistema
literario, no qual faz parte juntamente com a sociedade em questdo, tem se transformado
também, sendo produzido e consumido por estas geracdes. Mas qual é a geragdo, ou
quais sdo as geracOes que atualmente conduzem a transformagé@o do romance na era da

realidade virtual? Para iluminar esta questdo, optei por apoiar-me numa pesquisa,

** BARTHES, Roland. O grédo da voz. Lisboa: Edi¢des 70, 1982. p. 102
> idem, p. 103
2 KIEFER, Charles. Para ser escritor. Sdo Paulo: Leya, p. 10, 2010.
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realizada pelo IBOPE, no periodo de agosto de 2009 a julho de 2010 (a mesma

encontra-se no site da institui¢cdo, www.ibope.com.br).

Antes, porém, de apresentar 0 que buscam as novas geragées, considero

importante descrever quem sdo elas. O publicitario Daniel Portillo Serrano define quem

s30 as Geracdes Y e Z em seu site?’, que reproduzo aqui.

Daniel descreve a geracgdes citadas desta forma:

Geracdo Y

Apesar de ndo haver um consenso a respeito do periodo desta
geracao, a maioria da literatura se refere a Geragdo Y como as
pessoas nascidas entre os anos 1980 e 2000. Séo, por isso,
muitos deles, filhos da geracdo X e netos da Geragdo Baby
Boomers.

Geragédo Z

Formada por individuos constantemente conectados através de
dispositivos portateis e, preocupados com o meio ambiente, a
Geragdo Z ndo tem uma data definida. Pode ser integrante ou
parte da Geracdo Y, ja que a maioria dos autores posiciona o
nascimento das pessoas da Geragdo Z entre 1990 e 2009.%

Com base na pesquisa do IBOPE relatada anteriormente, utilizei-me dos

habitos dessas duas geracOes, tais como tipo de diversdo preferido, a maneira como

lidam com tecnologia e cultura e o modo como trabalham. Através desse

comportamento, tentarei analisar um livro do género romance criado por uma autora da

geracdo Y. Nessa analise, meu intento é entender como a teoria da liquidez proposta por

Bauman aplicada a sociedade pode também ser aplicada a cultura do romance. A seguir,
alguns dados do IBOPE:

Diversao:

Geragdo Y

Geracgdo Z

Sair para beber/Ir a bares.
O consumo de cerveja € maior, em 61%. Mais da metade deles possui um

Jogar games.

videogame.

Ir a restaurantes/sair para jantar.

Praticar algum esporte.
Alta  afinidade na compra de
Equipamentos e Artigos Esportivos.

Maquiagens como PO e Base Facial, | Ouvir musica.
Rimel, Delineador tem maior penetracdo | Posse de MP3 fica em 38%, 10pp a mais
nessa geracao.

que total populacdo.

2

7 www.portaldomarketing.com.br

? SERRANO, Daniel Portillo, www.portaldomarketing.com.br/Artigos/Geracao_X_Geracao_Y_Geracao_Z
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Consumo:

Geragdo Y Geracgdo Z

Quando o assunto é gastar, a geragdo Y Mesmo com um poder de compra mais

sai na frente: 69% realizou alguma baixo, a geracdo Z sabe 0 que quer:

compra pessoal no ultimo més. valorizam as formas de consumo
divertidas e inovadoras.

Tecnologia:

Novas necessidades imprimem ritmo as profundas transformacfes no
padrdo de consumo atual. O celular e a internet se firmam como itens indispensaveis no
dia-a-dia das geracdes Y e Z. Tecnologia é uma palavra que ndo existe para eles, € algo
tdo incorporado, que virou um termo inexistente no vocabulario.

Geragdo Y Geracgdo Z
Computador 59% 60%
Celular 95% 96%
Videogame 39% 54%
mp3/mp4 32% 38%

Com base nesses dados, o proprio IBOPE definiu uma denominacao para

estas duas geragdes. Elas sdo:
Multitarefa; Multimidia.

A simultaneidade entre os meios de comunicacdo € uma realidade,
principalmente para 0os mais jovens. Enquanto nas geracOes anteriores (baby boomers e
geracdo X), apenas 19% e 23% respectivamente utilizava ao mesmo tempo meios como
televisao, jornal, revista, radio e computador, esse indice cresce para 32% e 37% nas

geracdes Y e Z.

O ultimo quadro que pretendo apresentar sobre as novas geracdes que
estdo mudando os habitos da sociedade atual (esses dados referem-se ao territorio

brasileiro) é o das aspiragoes.

Aspiragdes
Geracao Y Geragdo Z
Ambiciosos Estudo é prioridade
75% querem atingir o topo mais alto de | 73% desejam ingressar em uma
sua carreiras. universidade.
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Querem mudanca Além das fronteiras
Sdo os menos satisfeitos com o estilo de | 66% se encantam com a ideia de viajar
vida atual. para o exterior.

Independentes Plugados
Geracdo com maior numero de brasileiros | 31% pagaria qualquer preco por um
com desejo de comprar uma casa no | equipamento eletrénico que realmente
préximo ano. quisesse.

Impulsivos Na moda
Admitem que fazem compras sem pensar. | 46% se preocupam em estar em dia com
moda e estilos.

O estudo do IBOPE néo cita livros ou literatura entre seus dados. Mas
através dele é possivel tracar um panorama de quem € esta geracdo que estd produzindo
e consumindo literatura no Brasil (assim como o fara nas proximas décadas). Mas estes
dados ndo mostram apenas quem séo e o0 que fazem estas duas geracdes. Eles mostram

como elas fazem. E este “como” é um dos nossos dados mais relevantes.

1.4 Multitarefa e Multimidia no romance

Retomando o estudo sobre as Geracgdes X e Y, ja mencionado, percebemos
o grande nivel de urgéncia proveniente principalmente da Geracdo Y. Uma geracdo que
tem grande ambicdo individual a respeito de conquistas pessoais e profissionais. Uma
geracdo multitarefa, que faz diversas coisas a0 mesmo tempo e que tem anseios de
absorver o maximo do percentual possivel de todas as coisas que se dispbe a

empreender.

A partir dessas informacfes podemos formular nossa questdo. Como isso

afeta a literatura, objeto que pretendemos estudar?

Antonio Candido, em Literatura e Sociedade, afirma que “a criagéo literaria
corresponde a certas necessidades de representagdo do mundo, as vezes como

preambulo a uma préxis socialmente condicionada”.?

Para ilustrar esse pensamento de Candido e também para tentar trazer um
expoente de uma literatura produzida por essa geracao (e talvez para essa geracao), cito

0 romance da escritora Laura Erber, Esquilos de Pavlov.

% CANDIDO, Antonio. op cit., p. 64.
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Laura Erber® nasceu em 1979 e, além de escritora, é ensaista, artista visual

e professora. Sua forma de atuacdo pode ser percebida através de seu curriculo, que tem

a potencialidade de se encaixar como expoente da geracdo citada e também de suas

ambicdes. Volto ao pensamento de Candido em que a criacdo literaria corresponde a

certas necessidades de representacdo de mundo e acrescento Bauman, que em
Modernidade Liquida enuncia:

O que costumava ser considerado uma tarefa para a razéo

humana, vista como dotacdo e propriedade coletiva da espécie

humana, foi fragmentado (“individualizado™), atribuido as

visceras e energia individuais e deixado a administracdo dos
individuos e de seus recursos.*

Essa individualizagdo e fragmentacdo do modus operandi contemporaneo
estaria, de certo modo, sendo traduzido para as obras literarias. O fato de ndo existirem
mais grandes fendmenos literarios e sim nichos literarios, formados a partir da
fragmentacdo e segmentacdo de determinados tipos (ou subgéneros), pode ser uma
constatacdo do meio, ou seja, 0 sistema em que a obra se insere. Sobre isso, comenta
Bauman:

Né&o ha mais grandes lideres para Ihe dizer o que fazer e para
alivia-lo da responsabilidade pela consequéncia de seus atos;
no mundo dos individuos ha apenas outros individuos cujo
exemplo seguir na conducdo das tarefas da propria vida,
assumindo toda a responsabilidade pelas consequéncias de ter

investido a confianca nesse e ndo em qualquer outro
exemplo.*

Por esses motivos, podemos crer estarmos vivendo um tempo de
individualidade mdltipla, em que um sujeito tende a expor ao maximo sua singularidade
e tenta transitar por diferentes tarefas, conforme a etapa da vida (ou até a etapa do dia).
Um sujeito ambicioso, que quer tudo e da melhor forma. Mas como isso se reflete numa

obra literaria?

%% Laura Erber nasceu no Rio de Janeiro, em 1979. E escritora, ensaista, artista visual e professora do
departamento de teoria do teatro da Unirio. Formou-se em Letras, com doutorado em literatura pela
PUC-Rio, e foi escritora em residéncia na Akademie Schloss Solitude de Stuttgart e no Pen Center de
Antuérpia. Publicou contos e ensaios em diversas revistas e tem quatro livros de poesia, entre eles
Insones (7Letras, 2002) e Os corpos e os dias (Editora de Cultura, 2008), finalista do Prémio Jabuti na
categoria Poesia. E autora também de Ghérasim Luca (Eduerj). Em 2012, fez parte da lista dos vinte
melhores jovens autores brasileiros da revista Granta. Esquilos de Pavlov é seu primeiro romance.
Disponivel em: http://www.objetiva.com.br/autor_ficha.php?id=884.

1 BAUMAN, Zygmunt. op cit. p. 38.

32 idem, p. 39.

22



Na apresentacdo do livro (texto que estd na contracapa) Esquilos de Pavlov,
de Laura Erber, ha a seguinte apresentacéo:

Ciprian Momolescu é um jovem romeno que vive de bolsas
artisticas errando pela Europa na companhia do gato Li Po.
Enquanto narra a sua historia, Ciprian redesenha os mitos
familiares deixados para trds — o pai, poeta frustrado, autor de
livros infantis sobre um ursinho metaldrgico, o avé decadente e
todo um ambiente afetivo que se arma e desarma na cadéncia
frenética desta prosa. Ao receber uma bolsa da obscura
fundacdo Das Beckwerk, em Copenhague, ele ira se deparar
com artistas desencantados, estatuas profanadas e a figura
fugidia da Senhora Pavlov, que fara a ele e a seus
companheiros uma proposta ambigua, crucial, que acaba por
revelar um inusitado caminho.
Mas este ndo é apenas um livro sobre a imprevisibilidade da
arte, suas mortes, renascimentos e improvaveis ramificaces.
Laura Erber se apropria com liberdade das bases do romance
de formacéo para construir uma ficcdo impiedosa, por vezes

lirica, marcante ndo sé pelas frases precisas e espirituosas, mas
pela maneira distinta de fazer literatura hoje..*

O livro Esquilos de Pavlov traz, em seu miolo, quarenta imagens que
surgem por entre o texto, como se brotassem das letras ou transbordassem das ideias da
escritora. As imagens quando observadas na forma linear, trazem um novo aspecto a

narrativa, fornecem material diferente a interpretacdo das palavras.

Poderiamos ser leitores de imagens. Pois, o leitor de imagens podera montar
sua propria historia, guiando-se por elas. Observando e interpretando da imagem um a
quarenta. A historia poderia ser muito semelhante a historia contada através das
palavras. As imagens somadas ao texto compdem uma segunda narrativa. As imagens
isoladas compBem uma terceira, muito mais pessoal e conceitual. Esta é uma outra

camada de leitura que poderiamos sugerir para Esquilos de Pavlov.

E, na ultima imagem diagramada no livro, na pagina 169, ndo ha nenhuma
figura humana presente, diferente do que acontece em grande parte das demais. Na
ultima imagem, uma parede com um traco, e antes do traco, a inscri¢do Je suis un grand

artiste. Narrativa e imagem se complementam.

Para pensarmos o trabalho de Laura Erber, podemos partir do conceito de
arte do qual fala Umberto Eco em A defini¢cdo da arte, no capitulo “O problema da
definicdo geral da arte”, o autor comenta o que é para ele a arte contemporanea e como

ela organiza determinadas poéticas:

3 ERBER, Laura. Esquilos de Pavlov. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013, 170p.
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A articulacdo da arte contemporanea que, cada vez mais, é
reflexdo do seu préprio poema (poesia do fazer poesia, arte
sobre a arte, obra de arte como poética de si prépria) leva-nos a
dar-nos conta do fato de, em muitos dos produtos estéticos
modernos, 0 projeto operativo que exprime, a ideia de um
modo de forma que realizam em concreto, se torna cada vez
mais importante para a compreenséo do objeto torneado; e se
houve tempo em que se tomava consciéncia de uma poética —
no campo critico — como instrumento acessério para penetrar
cada vez melhor na natureza da obra, hoje o que acontece é que
muitas operacOes criticas (que frequentemente se declaram de
histéria da cultura excluindo explicitamente que se ocupam da
“apreciacdo” de uma obra singular) tornam a obra formada
como instrumento acessério para compreender um novo modo
de formar, um projeto de poética.**

A partir da ideia de que poeética pode ser entendido também como o
conjunto de caracteristicas de um determinado estilo, obra ou autor, associada ao que
enuncia Umberto Eco, podemos dizer que Esquilos de Pavlov, de Laura Erber poderia
ser classificado como uma obra de arte, sem especificacdo restrita de género ou
classificagdo. E um livro que pode ser um romance, pode ser livro de arte, pode ser a
mistura de um pouco de tudo que a autora pretender que seja ou que seu publico aceitar.
E justamente a variedade dessas possibilidades que forma a poética de Laura Erber.

Talvez este possa ser considerado um reflexo dessa geracdo que faz tudo ao
mesmo tempo, que quer ser tudo ao mesmo tempo. Uma obra que é o reflexo da
sociedade, produzida por um expoente dessa sociedade. E como diz Bauman, em
Modernidade Ligquida, nesse mundo, poucas coisas sdo predeterminadas, e menos ainda
irrevogaveis. Poucas derrotas sdo definitivas, pouquissimos contratempos, irreversiveis;
mas nenhuma vitoria é tampouco final. Para que as possibilidades continuem infinitas,

nenhuma deve ser capaz de petrificar-se em realidade para sempre.*

Assim, é possivel acreditar que o romance, da mesma forma que a
sociedade, segue adaptando-se a uma realidade que ela mesma provoca, vai se
moldando, e ocasionando em si mutagdes, necessarias a sua propria sobrevivéncia, um
espelho das vontades mais remotas, dos anseios mais secretos e, por que néo dizer, uma

das expressdes mais sinceras da alma humana.

*ECO, Umberto. A definigdo da arte. Tradugdo de José Mendes Ferreira. Lisboa: Edigdes 70, 1981, p.
127.
> BAUMAN, Zygmunt. op cit. p. 74.
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2 Reflexao sobre a criacéo da estrutura do romance
“Telentrega”

Quando comecei a pensar o livro Telentrega, que depois mudei o titulo para
Foi resgatado junto ao corpo dela, voltando a ser Telentrega posteriormente, pensei na
estrutura. Antes de pensar nos personagens, na trama, no conflito, pensei na forma como
iria organizar a narrativa. O romance tinha um objetivo: representar, através dessa
estrutura, as peripéecias da sociedade, da geracdo que era a geracdo que recebia o livro
de Laura Erber, mas que teria aqui um livro sem imagens. Talvez por essa ambicédo de
representar o estudo tedrico eu tivesse pensado que atingiria meu objetivo ou, eu
quisesse provar essa transformacéo de sociedade e romance atraveés de diferentes formas
narrativas, misturadas com o modo dramatico e associadas a fragmentacdo de uma

sociedade liquida, representada por personagens também liquidos.

2.1 A estrutura

David Lodge diz que a estrutura de uma narrativa € como a estrutura de
vigas que sustenta 0s arranha-céus: vocé ndo a enxerga, mas é ela que determina o
formato e as caracteristicas do edificio. Os efeitos da estrutura do romance, contudo, séo

sentidos ndo no espaco, mas no tempo — muitas vezes, em um longo tempo.

Dentro de meu projeto inicial de trazer estruturalmente o pensamento sobre
o liquido de Bauman e sobre a virtualizagdo de Lévy para 0 romance, pensei numa
forma fragmentada, contada através de pontos de vista, de narradores em primeira e
terceira pessoas (0 narrador em terceira pessoa foi abandonado logo em seguida) e
também pelo modo dramatico. Para manter a coeréncia com o conceito de Bauman, o
qual afirma que o liquido vai se moldando ao ambiente, optei por ndo estabelecer uma

ordem, ou melhor, criar uma ordem aleatdria na sequéncia dos capitulos.

Assim, a estrutura do meu romance estaria construida em capitulos e pode

ser apresentada da seguinte maneira:

*® LODGE, David. A arte da ficcdo. Porto Alegre: L&PM, 2010, p. 222.
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— Modo dramatico (aqui apareceriam trés personagens. Os nomes no principio eram
Renata, Vanessa e Lise);
— Ponto de vista de um personagem (narrador em primeira pessoa, Bill, que virou
Velasquez, marido de Renata);
— Ponto de vista de um segundo personagem (narrador em primeira pessoa, Dotor,
companheiro de Lise);
— Ponto de vista de um terceiro personagem (narrador em primeira pessoa, Cristal,
namorado de Vanessa);

Com o decorrer da criagédo, para 0 romance poder ganhar vida, de forma
organica, foi necessario realizar adaptacdes. Essa estrutura foi se modificando aos

poucos, como relatarei a seguir.

2.2 A premissa, 0 argumento, o enredo

John Gardner diz, em A arte da ficcdo, que o escritor tem trés alternativas
para formular um enredo fluente: 1) valer-se de alguma historia tradicional ou fato
acontecido; 2) compor seu enredo as avessas, do fim para o comeco; 3) avangar a partir

de uma situagdo inicial.*’

No entanto, eu havia partido de algo ndo citado nessa premissa: eu
comecgava com uma estrutura, pensada para que eu pudesse exemplificar a teoria sobre
sociedade e romance. Por outro lado, entendendo que o processo de criagdo pode ser
percebido de diversas maneiras, pensar a estrutura foi a situacéo inicial que comenta
Gardner. Também foi pensada a técnica de compor o enredo as avessas, apenas como
exercicio feito em uma versdo posterior. Assim, uma vez que meu processo de criagcdo
encaixa-se na teoria de Gardner, descrevo a seguir minha situacdo inicial: trés
publicitarias, entediadas pela vida turbulenta da profissdo e estressadas por trabalharem
até mais tarde, decidem, certa noite, ao invés de pedir pizza para o jantar, pedir trés

garotos de programa.

Essa era a situacdo inicial. Depois complementada através de informacdes
que julguei pertinentes: e isso comeca a afetar suas vidas e a vida de seus parceiros de

diferentes maneiras.

*” GARDNER, John. A arte da ficgdo. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1997, p. 221.
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llustro, aqui, o comeco de tudo.
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Foto 1: A situacéo inicial e a primeira ideia de personagens.

Eu sempre escrevi a mdo. Ndo por achar isso melhor ou pior. Mas
simplesmente por achar que escrever a mao funcionava. E também porque eu estava

achando otimo escrever em qualquer lugar em que estivesse, lugares por vezes nédo
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propicios de se levar e usar um computador. Arranjei um caderno (novo) e uma caneta.

E da situacdo inicial surgiu a primeira cena que abriria 0 romance (na versao posterior
iSS0 viria a ser 0 segundo capitulo).
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Foto 2: a situacdo inicial e a primeira cena.

Para pensar nas cenas, precisei pensar no espaco, que, sabemos de anteméo,
€ 0 cenario onde as acOes se desenrolam. Andre Gide, no Diario dos Moedeiros Falsos,
escreveu sobre a cria¢do do espacgo (por ele chamado de cenério):

Essa conversa de ordem geral com a qual eu desejaria abrir o
livro, creio que posso encontrar algo melhor do que um café
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para lhe servir de cenario. A propria banalidade do lugar me
tentou, mas é melhor ndo recorrer a nenhum cenario indiferente
aacdo.®

Nota-se aqui a preocupacdo de Gide em relagdo ao tema. O espaco
influencia no ambiente, ou na ambientacdo, como pretendo pensar. Minha primeira cena
apresentada no modo dramatico era também o estopim para tudo que se sucederia no
romance. Acontecia num espaco limitado pelas trés personagens mulheres. O romance
teria entdo trés focalizadores mulheres que tinham relagdes amorosas com o0s trés

focalizadores homens, conforme apresentados na garatuja acima (foto 1).

A partir dai surgiu a possibilidade de que, sempre que fossem as
personagens femininas os focalizadores, 0 cenario seria este espaco e a a¢do se daria em

modo dramatico.

David Lodge, em A arte da ficcdo, diz que a ambientacdo desenvolveu-se

em um periodo bastante tardio na histéria da prosa ficcional®. Lodge dé& continuagdo a

esse raciocinio citando Mikhail Bakhtin:
As cidades do romance classico sdo panos de fundo
intercambiéaveis para a trama: para nos, Efeso poderia muito
bem ser Corinto ou Siracusa. Os primeiros romancistas
ingleses ndo foram muito especificos em relacdo aos lugares. A
Londres dos romances de Defoe ou de Fielding, por exemplo,

ndo tem o mesmo detalhamento visual que a Londres de
Dickens.*

A minha escolha de espaco foi a de uma agéncia de publicidade. Esse
cenario € apresentado no momento em que se encontram trés personagens: Vanessa,
Lise, Renata (estes eram 0s nomes originais). A cidade de Porto Alegre também
apareceria como espaco, nos capitulos focalizados por essas personagens e também nos

demais.

Ja sabia onde estas personagens atuariam, e que O espago Seria parte do
conflito, ou, pelo menos, teria influéncia direta. A delimitacdo de espaco restringiria o
movimento das personagens. E isso me ajudaria a organizar o deslocamento das

mesmas e sua transformacéo no decorrer da trama.

A estrutura previamente arranjada tomou-me um tempo usurpado da escrita

em si. Porém, mesmo sem escrever, a composi¢do do romance néo se estagnou. Néao foi

38 GIDE, André. Didrio dos Moedeiros Falsos. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2009 p. 24.
** LODGE, David. op cit. p. 66
a0 idem, p. 66
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um tempo perdido, mas um periodo de organizacdo. Andre Gide, sobre esse assunto,

escreveu o seguinte:

Fiquei varios meses sem nada escrever neste caderno; mas
quase ndo parei de pensar no romance, ainda que minha
preocupacdo mais imediata fosse a redacdo de Si le grain ne
meurt (Se o grdo morre), do qual escrevi, neste verdo, um dos
mais importantes capitulos (viagem a Argélia com Paul). Fui
levado, enquanto escrevia, a pensar que a intimidade, a
penetracdo, a investigacdo psicologica pode, sob alguns
aspectos, ser levada mais adiante no romance até do que nas
confissdes. !
Essa forma de pensar a escrita ajudou-me a dominar o espago dentro do
proprio espaco do romance em construcdo; o que ndo significa que evitou 0s erros por
mim cometidos. Muitos desses erros, considerei graves, mas 0s relatarei para

demonstrar como, de fato, minimizaram as deficiéncias do texto final.

Dentro da circulacdo pelo espaco do romance, defini que Bill (nome que
mudaria para Velasquez na segunda versdo), marido de Renata, apareceria circulando
pela cidade, mais especificamente pelos cenarios boémios, sempre a procura de
aventuras amorosas, devido a infelicidade no casamento. Velasquez, entdo, seria um dos

narradores e, 0 tempo da narragdo, presente do indicativo.

Dotor ou Doc, como aparece, serd& companheiro de Lise. Seu espago
principal é o apartamento que divide com a namorada e onde far4 experimentos com
drogas. Serd um dos narradores, a partir dessa condicdo do personagem tive que

diferenciar de alguma forma a sua linguagem para que nao se confundisse com a de Bill.

Para tal efeito, a opcdo foi mudar o tempo da narrativa. Enquanto um
personagem narrava no presente, e numa linguagem mais frenética, o outro apareceria
em in media res, intercalando capitulos entre sua condi¢do atual, com algum misteério, e

sua historia até chegar ali.

Lodge diz que os efeitos da estrutura de um romance, contudo, séo sentidos
nd0 no espago, mas no tempo — muitas vezes, em um longo tempo.*? No caso do
romance que estava a escrever, os alicerces foram sendo firmados. Uma vez que a

trama, que € o modo como escolhemos para organizar uma narrativa, ja havia sido

*! GIDE, André. op cit. p. 37
*> LODGE, David. op. cit, p. 223 et seq.
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pensada, a fabula, ou a histéria em si, foi construindo-se aos poucos, junto com a

composicao dos personagens.*

Capitulo sem numero para contar o final

Antes, porém, da configuragdo completa dos personagens, mas com a
estrutura alicercada (e o primeiro capitulo brevemente escrito), tive uma ideia do final,
que anotei numa brecha do caderno que trazia comigo. Se fosse aquele realmente o
final, eu haveria de desenhar uma trama que conduzisse aquele desfecho, num primeiro
olhar, bastante irdbnico no modo como analisava o texto, mas que exporia o conflito e as
transformacdes que se sucederiam. E comegava a vislumbrar que 0s personagens teriam
conflitos e sofreriam consequéncias e que se transformariam, mas que o grande
significante do romance seria o0 relacionamento amoroso, apresentado de diferentes

maneiras: através dos casais que compdem a narrativa.

E como ndo existe trama sem fabula, e esta é ligada a um tema, entendi que
meu livro fala sobre desencontros. Entdo, eu tinha a estrutura, o primeiro capitulo, os

personagens. E, agora, eu dispunha do final:

* 0s elementos que compdem a temdtica de uma obra literdria aqui citados: tema, trama e fabula
foram retirados do texto “Tematica”, de B. Tomachevski, na obra Teoria da Literatura — formalistas
russos. Neste texto, o tedrico explica como esses elementos sdo partes intrinsecas e necessarias para
que o texto literario seja entendido como tal. Também afirma sobre a variante dos textos sem trama,
como os relatos de viagem “a poesia descritiva e didatica, lirica, escritos de viagem”, ou seja, obras de
cunho essencialmente descritivo. A obra que construo e que apresento aqui € uma obra com trama, pois
pressupde uma série de acdes dos personagens através das quais a narrativa se desenrola. Para tanto,
elaborei, conforme descrevo, a estrutura, que auxilia no desenvolvimento da trama. TOLEDO, Dionisio
de Oliveira. Teoria da Literatura — formalistas russos. Tradug¢do de Ana Maria Ribeiro Filipouski, et. al.
Porto Alegre: Editora Globo, 1976. p 173.
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Foto 3: breve anotagéo do final.

Ainda sobre os alicerces que irdo sustentar uma ideia (as ideias de um
romance), e que permitem a sua execucdo, € inerente a necessidade da sua sustentagéo,
por ser a base de uma estrutura maior. Sobre a construcdo dos alicerces, Philippe
Willemart escreveu:

Stendhal deixou muitos croquis tanto no manuscrito quando no
texto publicado de sua autobiografia. Gustave Flaubert
consultou varios livros de viajantes-fotografos para redigir
Herddias e desenhava, as vezes, na margem do félio. Paul
Valéry encheu seus cadernos de desenhos, formulas e calculos.

Esses fatos justificam a tentativa de entender as relacfes entre a
imagem e a escritura no manuscrito literario.*

2.3 Diélogo: um alicerce sobre outros

Para o leigo, o didlogo é aquela parte da narrativa que vem depois do
travessdo, e € um elemento varidvel: pode vir entre aspas, ser indireto, ser direto mas
sem marcacdo. E, por sua natureza, o didlogo aproxima o personagem do leitor, é entéo,
parte necessaria quando se pensa a estrutura de um romance. O que é contado pelo
narrador fornece uma valiosa quantidade de informacdes sobre 0s personagens,

entretanto, no dialogo, sdo construidas caracteristicas determinantes de cada figura

* WILLEMART, Philippe. Bastidores da criagdo literdria. Sao Paulo: lluminuras, 1999 p. 51
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ficcional. Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes, no Dicionario de Narratologia,
definem, entre muitas das particularidades do didlogo, como “forma mais mimética de
representacdo da voz das personagens”.*> Assim, é necessério que eu esclareca, uma vez
que este texto apresenta a minha fundamentacao tedrica associada ao meu processo de
criagdo, a forma como construi os didlogos e a importancia deles dentro do romance.
Também James Wood comenta em Como funciona a fic¢édo, da importancia da escolha
dos detalhes, entre eles, estdo os detalhes da linguagem das personagens, seus modos de
expressao, seu campo semantico, ritmo de fala, entre outras caracteristicas sdo

formadores do todo que é a personagem dentro do romance.

Uma referéncia muito importante quando falamos em técnica na construcéo
de dialogo, para mim, é Alessandro Baricco. O livro City, mais especificamente, pode
ser considerado uma aula de construcdo do romance. Nele, é possivel encontrar do fluxo
de consciéncia a descricdo; de flashbacks ao narrador camera; da comparacdo ao
didlogo. Este ultimo é que interessa no momento. Tomo um didlogo de Baricco

emprestado para depois refletirmos sobre o tema:

- CRB, bom dia.

- Bom-dia, Diesel ja chegou?

- Quem?

- Ok, ainda nédo chegoul...

- Aqui é a CRB, senhor.

- Sim, eu sei.

- Deve ser engano.

- Né&o, ndo, esta tudo bem, agora ouca...

- Senhor...

- Pois ndo?

- Aqui é a CRB, ¢ a enquete “Mami Jane tem de morrer”.
- Obrigado, sei disso.

- Entéo, por gentileza, qual o seu nome?

- Meu nome ndo interessa...

- Tem de me dar, € a praxe.

- Ok, ok... Gould... meu nome é Gould. .*

Antes faldvamos de ambiente. Entre outras coisas, nota-se que, através deste
trecho de diadlogo (que no livro se estende), Baricco constr6i uma atmosfera,
ambientando. Na medida exata, o leitor sabe onde esta e ainda tem oportunidade para
uma possivel interpretacdo. Ou seja, Baricco, com aquele texto que vem ap0s o
travessdo, € capaz de transmitir isso tudo, e ainda consegue fazer o leitor sentir-se

inteligente por vislumbrar uma interpretacéo (obviamente planejada antes) para a cena.

4 REIS, Carlos e outro. Diciondrio de Narratologia. Coimbra: Almedina, 2011 p. 104
6 BARICCO, Alessandro. City. Rio de Janeiro: Rocco, 2002 p. 8

33



Em seu livro Como funciona a ficcdo, James Wood escreve:

Dentro das limitagdes

Green declarou que o didlogo é a melhor maneira de se
comunicar com os leitores, e que a coisa que mais mata a
“vida” € a “explicacdo”. Deu o exemplo de um casal que esta
junto ha muito tempo, sentado em casa a noite”. As 21h30, o
marido diz que vai ao bar no outro lado da rua. Green comenta
que a primeira reagdo da esposa — “Vocé vai demorar?” — podia
ser formulada de varias outras maneiras (“Volta logo?”,
“Quando vocé vai voltar?”, “Vai ficar muito tempo?”, “Quanto
tempo vocé vai ficar fora?”), cada uma ressoando com um
significado diferente. O fundamental, diz Green, é néo cercar o
didlogo com explicacdes. *’

do tema do meu romance e ainda mais das minhas

limitagdes técnicas, tentei elaborar didlogos que ndo estivessem cercados de

explicacOes, depois, que fornecessem a atmosfera desejada e, por fim, que pudessem

colocar o leitor dentro da cena, sempre evidenciando o personagem. Como foi apenas

uma tentativa e ndo um exemplo de sucesso, percebi que apenas 0 modo dramatico ndo

seria suficiente para transmitir o meu plano inicial. Trago o capitulo 27 de meu romance

entdo intitulado Foi resgatado junto ao corpo dela para tentar ilustrar, na primeira

versdo escrita, apenas atraves de dialogos e na versao posterior como marcacoes.

cidade.

Versao 1:

“- Al, Lise. N&o vou aguentar até o almoco.

- Que foi, mulher,
- TO curiosa.

- Isso néo é novidade né, R&?

- Ah, mas podia dar uma adiantadinha, amiga.
- Ai, meu Deus, 0 que vocé quer saber.

- Encontrou o gatinho 18?

- Yes, coisa de cinema.
- Uau, ele é ator?

- Diretor. Muito talentoso. Tem cada ideia.
- E que filme famoso ele fez?
- Na verdade, nenhum que a gente conheca ainda.

- Mas por que ndo?

- Ele faz filmes independentes. Experimentais. Coisas alternativas. Cult.
- Sei como é. Os filmes dele devem passar no Guion, entéo.
- Nao, eles ndo chegam aqui. Ndo tem espago para coisas assim nessa

- Ué, que estranho.

- Os filmes ndo sdo comerciais, entende.
- Entéo, por que ele faz isso?
- Pela arte. Ele faz um trabalho para poucos que entendem.

* WOOD, James. Como funciona a ficgdo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011 p.173
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- E como sdo os filmes dele?

- S&o feitos de maneiras especiais.

- Sei. Filmes sem orgamentos, sem atores profissionais, sem roteiro.
Praticamente, filmes sem filme.

- E... Mais ou menos isso.

- E vocés ficaram falando sobre cinema?

- Que nada, Ré. Dormi a semana inteira na casa dele.

- Amiga?

- Dormir é forma de falar, ndo é? A coisa que menos fizemos foi dormir.

- Mais ou menos igual a Vanessa. Ela te contou o que fez em Tramandai?

- Néo, conta logo, vai.”

Versao 2:

“No dia seguinte ao seu retorno, Lise entrou na agéncia com passos
cuidadosos. Ndo demorou para encontrar Renata Velasquez.

- Bom-dia, Lise... Conta como foi!

- Sobre a viagem?

- N&o, sobre tua chegada em casa.

- Ai, Renata... Foi estranho.

- Tua viagem foi estranha?

- N&o, minha chegada em casa.

- Ué, que houve?

- Sabe quando vocé espera que algo de péssimo ta por acontecer, best? E
entdo ao se aproximar 0 momento, para sua surpresa, vé que ndo era nada daquilo.

- Acho que sei.

- O Doc me buscou no aeroporto. Tava meio avoado, pra variar. Dai
chegamos em casa, eu, mortinha, esperando ter que chutar as baguncas pra poder cruzar
a sala e, quando percebo, tava tudo limpinho. Impecavelmente no lugar. Arrumado.
Cama feita. Louca lavada.

- Quem me dera o Velasquez fosse assim.

- Quem me dera nada. Ai tem coisa. O Doc nunca fez isso na vida.

Renata Velasquez sorriu. Achou que isso tranquilizaria a amiga.

- Vai ver estava com saudade — disse.

- Dai teria me dado ao menos um beijo ao me encontrar no aeroporto.

- Ele néo te beijou?

- Néo.

- E ele sempre te beija?

- Na verdade, néo.

- Entdo, que diferenca faz?

- Nenhuma, por isso acho que ai tem coisa.

Viraram-se com o estrondo de uma porta batendo.

- Ol4, meninas, bom-dia! — disse Lunardi com as mé&os ocupadas por
sacolas. - Liseeeeee. Saudadeeeeeee. Conta. Conta. Como foi tua viagem?... Al, eu
tenho uma novidade, a Renata te falou?”
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James Wood escreve que Henry Green acreditava que a assisténcia autoral
no dialogo seria arrogante, porque na vida ndo sabemos realmente como as pessoas sao,

entdo como o romancista haveria de saber?

E segue: “Todavia, seu argumento mais geral, de que o didlogo deve portar
maultiplos significados, e que deve significar varias coisas para varios leitores ao mesmo

tempo, com certeza esté certo.” *

Acho vélido acrescentar um conceito filosofico sobre esta concepgéo técnica
de Green, exposta por Wood, que é a de Pierre Lévy, podendo servir para refletir sobre

o leitor, assim como sobre 0s personagens, quem sabe sobre o escritor também, que diz:

Pois se as pessoas sdo todas inteligentes a sua maneira, 0s
grupos decepcionam com frequéncia. Sabe-se que, numa
multiddo, as inteligéncias das pessoas, longe de se adicionar,
tendem a se dividir. A burocracia e as formas de organizacao
autoritarias asseguram uma certa coordenacdo, mas as custas
da supressdo das iniciativas e do aplainamento das
singularidades. *°

Dentro da estrutura que eu criara, estava por perceber que os capitulos no
modo dramatico provocariam uma abertura maior para a interpretacdo do perfil e dos
conflitos dos personagens por parte de um possivel leitor. Como 0s personagens nédo
estariam narrando sua trajetdria, seus problemas, as partes que nasciam através de
didlogos levariam o leitor a interpretar de diferentes formas o desenvolvimento da

trama.

Por um momento, pensei que poderia criar capitulos apenas no modo
dramatico. Pensei que o ponto de vista das trés personagens femininas, expostos dessa
forma, seria suficiente. Ndo abandonei a ideia, mas a adaptei. Por vezes, capitulos
apresentados inteiramente através do modo dramatico, ao inves de desenvolver uma
leitura particular e aberta, acabavam por dificultar a interpretacdo das cenas e do proprio
conflito. Entdo, percebi que, longe disso, ndo conferia agilidade ao texto mas, por vezes,
oferecia travas. Para corrigir este problema, usei um narrador neutro, que apresentava

marcacgoes de falas, de ambiente e pequenas descri¢cdes. Acredito que desta forma foi

*® ibidem p.174

9 LEVY, Pierre. op cit. p. 119

36



possivel melhorar o ritmo de leitura e dar um pouco mais de especificidade aos

capitulos que vinham em modo dramatico.

Segue um exemplo das modificagdes a partir da constatagdo da insercédo
desse narrador para o primeiro capitulo que aparece neste formato:

Antes:

- Ligaram da portaria; ta subindo — disse Vanessa.

- Ali, Lise, acho que t6 morrendo de fome.

- Nem me fala, Renata.

- Que sabores pedimos mesmo?

- Um pra vocé, um pra mim e um pra Vanessa.

- A mesa ta liberada?

- Sim, a sala de reunides grande ta nos esperando.

- Sera que demora?

- A Vanessa ndo avisou que estava subindo?

- Poise, Lise, avisou.

- Entdo, Renata, deve estar chegando.

- E, deve, mas t6 t&o assim...

- Sei como vocé esta. Esta com um vulcéo ai dentro. Vai la abrir a porta que
deve ser nossa telentrega.

Depois:

- Ligaram da portaria — disse Vanessa Lunardi.- Ta subindo.

Renata olhou apreensiva.

- E?

- Ta subindo — insistiu Lunardi juntando seus papéis e saindo da sala —
Chama a Lise.

Lisiane Braganca era diretora de arte e deveria estar terminando de tratar as
fotos da campanha que Lunardi prometera entregar no dia seguinte. Mas, na verdade,
Lise estava no banheiro, provavelmente ao celular, falando com alguém sem ser
incomodada. Passava das nove e com base nos parametros do sindicado, sempre que
funcionarios ficassem além do horéario, poderiam pedir o jantar. Geralmente pedia-se
pizza.

- T6 morrendo de fome — disse Lise se aproximando. — Que sabores
pedimos?

- Um pra vocé, um pra mim e um pra Lunardi.

Lise apontou para a sala de reunides.

- A mesa ta liberada?

- Sim — disse Renata. - Esta nos esperando.

- Sera que demora?

A agéncia ficava no sexto andar. Tinha poucas divisdes, uma sala para a
criagdo, duas pequenas salas de reunides e uma sala maior, onde geralmente eram
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recebidos clientes importantes. Nesta sala havia uma mesa de marmore, um aparelho de
televisdo que ocupava grande parte da parede, um quadro falso de Edvard Munch e uma
grande vidraca com vista para a Carlos Gomes que a noite enchia-se de luzinhas
amarelas e vermelhas e onde também apareciam arvores que estranhamente ndo eram
visiveis durante o dia.

- N&o sei — relutou Renata. — N&o sei se quero.

- Vai desistir agora?

A campainha toca, mas elas ndo exprimem reacdo. Talvez esperando que
Vanessa Lunardi retorne e atenda.

- Estou um pouco esquisita.

- Sei como vocé esta, senhora Renata Velasquez. Estd com um vulcdo ai
dentro. Vai la abrir a porta que deve ser nossa telentrega.

Em minha experiéncia sobre a extensa construcdo de dialogos trabalhada no
romance, tentei eliminar qualquer presenca do autor. Fato dificil de ser executado. Para
tanto, usei marcadores de discurso como “best”, na voz de Lise e uma posi¢cdo mais
defensiva nas falas da personagem Renata, assim como, nos enunciados de Vanessa
Lunardi, mostram-se aspectos ambiciosos. Mas por terem as personagens faixas etarias
préximas, educacgdes parecidas e frequentarem espacos comuns, esses tragos por certo
deveriam se cruzar. De qualquer forma, foi um desafio passar a personalidade, as

emoc0Oes e motivacOes de cada uma das personagens apenas através desses dialogos.

2.4 Ritmo e linguagem

Mas como eu definiria um ritmo no romance em que estava criando? E

como a linguagem influenciaria no ritmo que eu precisava imprimir?

Durante o processo de criacdo, as ddvidas sempre sdo maiores que as
certezas. Depois do romance criado, percebi como é dificil a diferenciacdo entre ritmo e
linguagem, embora saibamos que muitas vezes uma depende da outra, uma vez que
estdo intrinsecamente ligadas. Segundo Charles Kiefer, em A poética do conto, “a

narrativa precisa autonomizar-se”*

, € isso € feito através da linguagem. A linguagem é
da esséncia do personagem, faz parte das suas caracteristicas particulares, o ritmo, por

sua vez, é dado pelo autor, que trabalha o material da linguagem de acordo com o que

> KIEFER, Charles. A poética do conto: de Poe a Borges — um passeio pelo género. Sao Paulo: Leya, 2011,
p 191.
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pretende apresentar. Busquei em Lévy uma explicacao para esse aspecto tdo importante,

principalmente no texto contemporaneo.

Lévy diz o seguinte:

Pois o texto contemporaneo, alimentando correspondéncias on
line e conferéncias eletrbnicas, correndo em redes, fluido,
desterritorizalizado, mergulhado no meio oceénico do
ciberespago, esse texto dindmico reconstitui, mas de outro
modo uma escala infinitamente superior, a copresenca da
mensagem e de seu contexto vivo que caracteriza a
comunicagdo oral. De novo, o0s critérios mudam.
Reaproximam-se daqueles do didlogo ou da conversacao:
pertinéncia em fungdo do momento, dos leitores e dos lugares
virtuais; brevidade, gracas a possibilidade de apontar
imedias'gamente as referéncias; eficiéncia, pois prestar servico ao
leitor.

O pensamento de Lévy refere-se a um contexto virtual. Mas me apropriei

das ideias, pois boa parte desses conceitos pode ser aplicada no que pretendo expor a
seguir: Clube da Luta, de Chuck Palahniuk.

Em Clube da Luta ndo temos um texto alimentado pela desterritorializacéo.

Porém, mesmo estando o romance num espaco real, como livro, ele apresenta as

caracteristicas relatadas por Lévy. E um texto fluido, com a copresenca da mensagem,

sendo entdo um texto caracterizado pela comunicagéo oral e breve.

Segue um trecho do livro:

E sexta-feira & noite, e acabei dormindo na minha mesa de
trabalho.

Acordo com a cabeca deitada sobre os bragos cruzados, quando
o telefone toca e ndo ha mais ninguém por perto. O telefone
toca em meu sonho, e ndo sei se a realidade entrou em meu
sonho ou se 0 sonho respingou na realidade.

Atendo o telefone: Indenizacdes e Débitos.

Nota-se aqui, além da linguagem que evidencia as ideias, o ritmo. Lé-se

Clube da Luta de uma maneira musical. O livro flui, como um rio ou uma melodia,

passando a impressdao de que o autor escolheu o numero de silabas contidas em cada

sentenca, que podemos associar ao que Aristdteles enunciou na Poética: as frases tém

*LLEVY, Pierre. op cit. p 39.

>2 PALAHNIUK, Chuck. Clube da Luta. S3o Paulo: Nova Alexandria, 2010 p. 121
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ritmo, que deve ser marcado pelo autor. E esse ritmo exerce uma fungdo determinante

na construcdo do texto, ou seja, ele existe por uma necessidade.

Relacionado a isso, James Wood escreveu em Como funciona a ficgao:

Se a prosa deve ser td0 bem escrita quanto a poesia — assim
espera 0 velho modernista -, romancistas e leitores precisam
desenvolver o terceiro ouvido. Temos de ler musicalmente,
testando a precisdo e o ritmo da frase, ouvido o ruido quase
inaudivel de associacdes histdricas que se prendem a margem
das palavras modernas, prestando atencdo nos padrdes, nas
repetices, nas ressonancias. >

O narrador de Clube da Luta ajudou-me na composicdo de um dos
narradores do romance Telentrega. Procurei dar um ritmo uniforme a este narrador (até
para diferenciar dos demais narradores que fariam parte do livro), com uma linguagem
especifica. Usei alguns artificios — o principal deles era escutar sempre 0 mesmo album
do Green Day enquanto escrevia: dava play em American Idiot, e deixava-me conduzir

pelo ritmo.

A linguagem crua e intensa, o frequente uso de palavrdes e a necessidade de
estar sempre em movimento foram os balizadores na composicdo desse narrador. Segue
trecho do capitulo 42 para mostrar como tratei o ritmo e a linguagem que investi para 0s

capitulos narrados pelo personagem Velasquez:

Primeiro, pede que eu pare para comprar chocolate. Des¢o num armazém de
bairro. Procuro o mais barato. Depois, pede para parar e comprar cigarro. Faltam trés
quadras até minha casa. Chama-se Milene. Tem dezessete anos, dois seios grandes e
uma amiga no banco de tras. Disse que sé viria se a amiga pudesse ir junto.

Tiro cinco reais da carteira. Entrego em sua méo. Deve ter cigarros ali.
Aponto para um bar que serve pratos feitos ao meio-dia e vende martelinhos de cachaca
para 0s operarios da obra ao lado que ja passa dos vinte andares. Ela fala que sou méo-
de-vaca, ndo vai nem sobrar troco para mais um chocolate.

- E 0 que tenho - respondo.

Capitulo sem namero para discutir como percebemos se 0

narrador é o adequado

Quando temos as ideias, elas ndo vém com manual de instrugédo. Talvez esse

seja o principal problema gque enfrentamos na area das “ldeias: modo de usar”.

>3 WOOD, James. Op cit p.150 et seq.
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Wood, sobre o narrador, escreveu:

A casa da ficcdo tem muitas janelas, mas s6 duas ou trés portas.
Posso contar uma histéria na primeira ou na terceira pessoa, €
talvez na segunda pessoa do singular e na primeira do plural,
mesmo sendo rarissimos os exemplos de casos que deram
certo. Na verdade, estamos presos a narragdo em primeira e
terceira pessoa. A verdade é que existe um contraste entre a
narracdo confiavel (a onisciéncia da terceira pessoa) e a
narracdo ndo confiavel (o narrador ndo confiavel na primeira
pessoa, que sabe menos de si do que o leitor acaba sabendo). **

Pierre Lévy, sobre a linguagem e o humano, apresenta uma visao bastante

interessante sobre o tempo. Aspectos que somente apOs muitos erros e acertos e idas e

vindas na parte do meu romance narrada pelo personagem Dotor, percebi com mais

atencdo. Alerta Lévy:

O tempo humano ndo tem o modo de ser de um parametro ou
de uma coisa (ele ndo é, justamente, “real”), mas o de uma
situacdo aberta. Nesse tempo assim concebido e vivido, a acdo
e 0 pensamento ndo consistem apenas em selecionar entre
possiveis ja determinados, mas em reelaborar constantemente
uma configuragdo significante de objetivos e de coercdes, em
improvisar solugBes, em reinterpretar deste modo uma
atualidade passada que continua a nos comprometer. Por isso
vivemos o tempo como problema. Em sua conexdo viva, 0
passado herdado, rememorado, reinterpretado, o presente ativo
e o futuro esperado, temido ou simplesmente imaginado, séo de
ordem psiquica, existenciais. O tempo como extensdo completa
ndo existe a ndo ser virtualmente.>

Dentro do planejamento inicial, essa era minha diviséo e estrutura para 0s

capitulos:

— Modo dramético: para cenas focalizadas em Lise, Renata e Vanessa.
— Narrador em primeira pessoa: para focalizador Velasquez (marido de

Renata).

— Narrador em primeira pessoa: para focalizador Dotor (companheiro de

Lise).

— Narrador em primeira pessoa: para focalizador Cristal (hamorado de

Vanessa).

O personagem Cristal estava me preocupando, pois sua participacdo era

bastante pequena. Passei um bom tempo avaliando se 0s poucos capitulos por ele

>* Ibidem p. 17

>> LEVY, Pierre. Op cit p.71 et seq.
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narrados eram importantes para o conjunto final que seria o livro. Manté-los ou elimina-
los? Por fim, julguei prudente cortar esses capitulos, percebi que ndo faria diferenca

alguma no romance.

Porém, depois da primeira versdo, apés eliminar o terceiro narrador, outra
coisa me incomodava: os narradores de Velasquez e de Dotor tinham uma linguagem

semelhante®®. E, entdo, o que fazer?

2.5 A manobra

O percurso entre perceber que algo vai mal; o convencimento de que é
preciso mudar; a coragem de mudar e, finalmente, como mudar pode ser doloroso. N&o
estamos preparados para o fracasso. Mudar de rumo no meio do trajeto pode ser um
indicio de malogro num primeiro momento. E surge a vontade de abandonar o projeto (a

ideia) para concentrar a aten¢do numa nova possibilidade.

Andre Gide escreveu que talvez a extrema dificuldade que sentia para fazer

o livro progredir ndo era sendo o efeito proveniente de um vicio inicial.
E prosseguiu:

Por instantes, persuado-me de que a prépria ideia deste livro é
absurda, e chego a ndo mais compreender tudo aquilo que
quero. N&o ha, a bem dizer, um Unico centro neste livro em
torno do qual meus esforcos vém convergir; € em torno de dois
focos, a maneira das elipses, que esses esforcos se polarizam.
De um lado, o acontecimento, o fato, o dado exterior; de outro,
o esfor¢co do romancista para fazer um livro com isso. E € este
o tema principal, o centro novo que descentra a narrativa e a
arrasta para o imaginativo. Em suma, este caderno em que
escrevo a propria histdria do livro, eu o vejo todo vertido no
livro, 51‘7ormando 0 interesse principal, para maior irritacdo do
leitor.

Abandonei o projeto por um tempo. Eu precisava encontrar um novo

narrador para os capitulos de Dotor. Abaixo, hd duas comparacdes:

>® Embora eu ja tivesse entendido a semelhanga entre os discursos, ou seja, a linguagem dos dois
narradores, na qualificacdo de mestrado foi enunciada pelos arguidores esta caracteristica da minha
construgdo. Assim como a necessidade de modifica-la.

> GIDE, Andre. Op cit p.59 et seq.
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Comparacdo 1: trecho narrado por Dotor na primeira versdo X trecho

narrado por Velasquez.

Dotor: “Mas eu nunca aprendi a fechar um baseado na vida. Desde a
faculdade. Na época, ndo gostava por achar que fazia mal. Depois, passei a tapear com a
maconha dos outros. E quando eu comecei a comprar, mesmo assim sempre havia
alguém que soubesse fechar. Geralmente as mulheres tém mais jeito pra isso. Conheci
varias que portavam sempre um aparato que mais parecia uma coisa de primeiros
socorros. SO que dentro continha enrolador, cortador, varios tipos de seda, diferentes
ervas e até filtro. Bom, nunca cheguei a me especializar. Talvez por isso eu ndo tenha
conseguido, mais uma vez na vida, fechar um baseado. Limpei tudo, coloquei no vaso
sanitario para a Lise ndo perceber quando chegasse e servi-me uma boa dose de
Dolantina.”

Velasquez: “Estou escovando os dentes e ouco o interfone. E assim que o
Cristal sempre anuncia sua chegada. A Renata ja havia saido. E assim que Renata
sempre sai. Cedo. Levanto a cabeca e fecho boca a cheia de espuma. Por um momento,
fico sem saber se cuspo a gosma refrescante e digo: ja desco. Ou se o deixo esperando
até terminar. Acabo por abrir a janela e acenar. Cristal percebe de pronto.”

O narrador Velasquez e Dotor eram 0 mesmo, tinham o mesmo ritmo, a
mesma linguagem, 0 mesmo tempo narrativo. E eu tinha um problema. Depois de
alguns testes que iam desde sinalizar no comego de cada capitulo, quem narrava até
narrar em terceira pessoa, percebi que o meio do caminho poderia ser mais interessante.
Assim, mudei a linguagem de Dotor. Enquanto Velasquez narrasse 0 aqui € 0 agora,

Dotor iria contar a historia que aconteceu.

Comparacdo 2: segue abaixo 0 mesmo trecho reescrito de Dotor e um trecho

final, onde isso fica mais evidente (cap 15).

Trecho reescrito: Sempre convivi com duas frustragdes. N&o saber andar
de bicicleta e nunca ter aprendido a fechar baseado. Desde a faculdade. E maconha eu
ndo gostava por achar que fizesse mal. Até comecar a tapear com a ganja dos outros.
Quando eu comecei a comprar, sempre havia alguém disposto a fechar por uns tapas.
Geralmente as mulheres tinham mais jeito pra isso. Conheci varias que andavam com
um aparato que mais parecia caixa primeiros socorros. Mas dentro havia enrolador,
cortador, varios tipos de seda, diferentes ervas e ate filtro. De qualquer modo, nunca
cheguei a me especializar. Talvez por isso eu ndo tenha conseguido, também naquela
quarta-feira, fechar um baseado. Limpei tudo, coloquei no vaso sanitario para que Lise
ndo percebesse ao voltar e servi-me uma boa dose de Dolantina.

Trecho final: Nada mais tinha a fazer. Esta era a Unica historia que fazia
sentido. A historia da Lise.
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O médico-psiquiatra chamou-me hoje pela manhd. Disse que ndo fazia
sentido manter-me l4. Mas, de certo modo, seria um erro que eu partisse.

E estranho ndo saberem o que vocé estd pensando. Porém, acreditem, é
muito mais absurdo vocé nao fazer ideia do que se passa em sua cabeca. Mas de que
Isso interessa? Passei a vida fugindo das pessoas, embora elas sempre dessem um jeito
de me encontrar. Nunca me passou pela cabeca que ficaria feliz ao encontrar alguém.

Também acho interessante citar a forma com que consegui mudar o ritmo
entre os narradores. Como mencionei antes, condicionava o narrador Velasquez pelas
notas répidas e frenéticas de Green Day. Ao recomecar a escrever a histéria de Dotor,
condicionei a escrita ao som, do comeco ao fim, do album Old Ideas, de Leonard
Cohen. O resultado deixou-me satisfeito, principalmente por ser a Gltima faixa do album
Different Sides (motivo buscado por mim), e por ser este um romance que trata a ironia
(no texto e no conflito) de forma séria e pela vida trazer-me de volta a palavra ideia,
desta vez na interpretacdo do compositor e poeta canadense. ldeia que ndo tive que

abandonar no meio do caminho.
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Concluséao

Depois de percorrer o trajeto, pelo menos inicial, do romance Telentrega,
percebo que ja é possivel refletir sobre o que foi construido até aqui. O percurso de um
livro ndo se encerra quando ele supostamente esta escrito, muitos dizem que € ai que
comeca. Mas eu ndo acredito nessa historia. Ndo é ai que ele comeca. Ele ja& comecou.
Ja percorreu determinado percurso e me sinaliza que ja é possivel descansar para a

préxima jornada e relembrar o caminho percorrido.

Muitas vezes, escrevi este romance como quem pinta um quadro. Nessas
vezes, mais do que contar uma historia eu queria transmitir uma sensacgdo. Outras vezes,
escrevi como quem esculpe em pedra sabdo, trabalhando como que artesanalmente
capitulos e paragrafos. Quando dava-me conta de estar fazendo isso, lembrava da minha
teoria sobre o fazer literario contemporaneo e sobre minha referéncia que era Os

esquilos de Pavlov.

Mas as certezas s6 vinham de vez em quando. Na maior parte do percurso, 0
que encontrei foram encruzilhadas. Quase nunca eu sabia para que lado ir. E, depois de

escolher, a divida sobre o acerto ou ndo acerca do caminho escolhido era constante.

Porém, uma coisa estava clara. O retrato da Modernidade Liquida, refletido
no formato do romance, em seus personagens e suas atitudes que os levavam a
desencontros, me parecia correr bem. Todavia, alguns elementos (e fragmentos), que eu
pretendia utilizar no romance se mostraram ineficientes no conjunto da obra. Entéo,
precisei inserir marcagdes no modo dramatico; precisei, no meio do caminho, produzir
fichas dos personagens, pois o conflito — que eu queria que ficasse também fragmentado
— que serviria para refletir o contemporaneo também se mostrava ineficiente. A grande
duvida era: ceder a um romance melhor acabado ou manter minha convic¢éo no retrato

inicial do contemporaneo?

Optei por ceder ao acabamento do romance. Mas os tracos iniciais ali
ficaram. Sempre tive uma pagina com algumas linhas de Roland Barthes (e que ja citei
neste ensaio), que eu lia diariamente. Haviam sido extraidas de O grdo da voz. Ali,

Barthes citava dez raz0es para escrever:

1. Por necessidade de prazer, que como se sabe, ndo deixa de
ter alguma relagdo com o encantamento erético;
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2. Porque a escrita descentra a fala, o individuo, a pessoa,
realiza um trabalho cuja origem é indiscernivel,

3. Para pér um “dom”, satisfazer uma atividade instintiva,
marcar uma diferenca;

4. Para ser reconhecido, gratificado, amado, contestado,
constatado;

5. Para cumprir tarefas ideoldgicas ou contra-ideoldgicas;

6. Para obedecer as injuncBes de uma tipologia secreta, de uma
distribuicdo guerreira, de uma avaliagcdo permanente;

7. Para satisfazer amigos, irritar inimigos;

8. Para contribuir para fissurar o sistema simbolico de nossa
sociedade;

9.Para produzir sentidos novos, ou seja, forgas novas, apoderar-
me das coisas de um modo novo, abalar e modificar a
subjugacéo dos sentidos;

10.Finalmente, como resultado da multiplicidade e da
contradicdo deliberadas dessas razdes, para burlar a ideia, o
idolo, o fetiche da Determinacdo Unica, da Causa (causalidade
e “boa causa”) e credenciar assim o valor superior de uma
atividade pluralista, sem causalidade, finalidade nem
generalidade, como o é o préprio texto.>®

Quando falo em caminho percorrido durante o processo de escrita falo
também de prazer. O prazer do percurso, que em parte pode ser sofrido, em outras pode
ser belo, sempre oferece determinada satisfacdo. Ao mesmo tempo € um exercicio de
vaidade. Ademais, o prazer pode ser visto como uma manifestacdo da vaidade.
Qualquer percurso na diregdo do desconhecido traz o item 9 de Barthes com natural
destaque. Eu escrevo para produzir sentidos novos, para apoderar-me das coisas de um

modo novo, para abalar ou subjugar os sentidos.

Nem sempre isso da certo, as vezes precisamos tirar pedras do meio do
caminho. As vezes atrasamos algumas horas, outras, ficamos sem combustivel, até

mesmo sem mapa. Mas ficar sem mapa pode ser um grande convite a descoberta.

E certo que eu ndo tenho as respostas para todas as perguntas que fazem
parte da jornada que empreendi. Uma resposta, apenas, trago comigo: apds meu
percurso, saio do Mestrado em Escrita Criativa um leitor mais qualificado, ndo somente
para a literatura, mas para 0 mundo, a guisa de todas as situacoes e possibilidades que se
apresentaram. Escrever, assim como viver € um exercicio de paciéncia. Orhan Pamuk

em A maleta do meu pai comenta que: “o segredo do escritor ndo € a inspiragao — pois

*!BARTHES, Roland. Op cit. P 102
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nunca fica claro de onde ela vem —, mas a sua teimosia, a sua paciéncia.”*® Assim, todo
o conhecimento adquirido, tanto o especifico em aspectos essenciais da criagdo literaria
guanto as questdes humanisticas conjugam-se na minha trajetéria de escritor. Entender
0s principios motivadores da escrita, a organizacdo do universo mimético, meu
posicionamento como individuo que pertence a um grupo que deseja representar ou
ainda recriar o mundo a partir da arte, aqui essencialmente a escrita, elaborou-se a partir
das leituras literarias, das teoricas e também filoséficas que realizei. O trabalho aqui
apresentado ndo se encerra como arte, uma vez que a arte esta sempre em constante
mutacdo, mas € o término do meu ciclo de aprendizado como mestrando. O que
apresento é o resultado de todas as motivagcdes e conjugacdes do que eu trouxe até o

presente momento.

>* PAMUK, Orhan. A maleta do meu pai. Tradugdo Sérgio Flaksman. S3o Paulo: Companhia das Letras,
2007.p.14
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Ficha Doc

tltimas
NOTICIAS»

Estatisticas Vitais

- Nome: Julio Fernando Ramalho

- Apelido: Doc/Dotor

- Raz0es para o nome (se houver alguma): profisséo
- ldade: 42

- Usa 6culos ou lentes de contato? nada

Aparéncia Fisica

Sotaque (inclui voz, estilo da fala, girias, frases ou palavras que sédo

sua marca registrada): Fala pausada, fala mais culta, usa expressdes médicas na
narracao.

Estilo de Roupa que Usa: cal¢a, camisa e jaleco no trabalho, em casa pode usar a
mesma coisa ou algo mais confortavel.

Cores Favoritas: branco

Como o personagem se sente sobre sua aparéncia? Nunca pensou sobre isso.

- Altura: 1,78

- Constitui¢do: um pouco acima do peso

- Peso: 80 kg

- Cor da pele: moreno claro

- Cor do cabelo: castanho claro

- Qualidade do cabelo: bom

- Estilo de cabelo usual: geralmente penteado pra tras
- Cor dos olhos: castanhos

- Feicdes faciais: rosto longo

- Salide geral: usuario de drogas, pressao alta

- Estilo de vestimenta: confortavel
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- Arrumacao: despreocupado

Detalhes Biograficos

- Educacdo: sempre morou em Porto Alegre. Estudou no Farroupilha e fez graduacéo
em medicina da Puc. Fez residéncia no HPS.

- Historico ocupacional: Trabalha no Hospital Ernesto Dornelles.

- Sucessos/realizac¢des: ndo tem.

- Fracassos: esta decadente na profissdo. Ganha bom dinheiro mas gasta com drogas e
remédios.

- Obstaculos na vida (uma inabilidade ou cometimentos familiares): drogas limitam
seu convivio social.

- Habilidades especiais (se houver alguma): bastante inteligente, € capaz de criar e
entender muitas coisas, mas volta-se sempre para a utilizagéo de entorpecentes.

- Dons/talentos: cozinha bem

- Historico geografico (moradia fora do pais etc.): sempre em Porto Alegre.

Vida Pessoal

Onde o personagem mora agora? Descreva sua casa (sua atmosfera
fisica e emocional): mora num apartamento grande, com Lise.

Bichos de Estimacgdo? Né&o tem.

Tragos de Personalidade (timido, extrovertido, dominador, capacho,
honesto, bondoso, tem senso de humor): reservado

- Relacionamentos passados importantes: discreto quanto a isso. Mas nada
importante

- Orientacédo sexual: hetero

- Hobbies: cozinhar e misturar remédios

- Comida/bebida favorita: massas e vinhos

- Coisas que o/a assombram com frequéncia: perder Lise.

- Filosofia de vida (despreocupado, cauteloso?) Por qué? Despreocupado. Acha que
por ser médico pode consumir todas drogas possiveis e vai saber concertar isso depois.

- Religido (se possuir alguma): nao.
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Situacao Atual

- Estado civil; solteiro mas mora com namorada

- Qualidade do casamento/sociedade: ambos pouco se encontram, sdo mais amigos
que outra coisa.

- Questdes no casamento/sociedade (infidelidades?): precisa ter alguém por perto, a
principio nada mais.

- Ele/ela é feliz nessa ocupacdo? Se ndo, por qué? Sim, consegue remédios la.

- O que ele/ela preferia estar fazendo? Isso mesmo.

- Relacionamento com colegas de trabalho: teme que eles saibam que rouba
remédios. Evita o contato.

- Questdes no trabalho (se houver alguma): rouba remédios do hospital para usar
como droga.

- Situagdo financeira: confortavel.

- Qualidade da vida em casa: esta sempre entorpecido ou buscando formas de alterar a
consciéncia.

- Rotina diaria tipica: faz plantdo, dorme e usa drogas.

- Tipo de carro que dirige: Corolla

Vida Secreta

O que o personagem teme? Perder 0 acesso as drogas.

Do que o personagem se orgulha? De cozinhar.

Do que o personagem se envergonha? De sua relagdo com os demais médicos.
Visdo da Vida (otimista, pessimista, cinico, idealista): entorpecido

- Fobias: de ser descoberto e perder o emprego, e assim, 0 acesso.

- Qual é a pior coisa que poderia acontecer com ele/ela?: perder o emprego

- Qual é a melhor coisa que poderia acontecer com ele/ela? Parar de usar drogas.
- Vicios (alcool, jogo etc.) remédios.

- Detalhe pessoal do qual mais se envergonha:

- O que ele/ela mais gostaria de mudar em si mesmo/a? Por qué? De gostar de
transar e jogar futebol.

- O que ele/ela mais quer da vida: preencher o vazio e falta de perspectivas que sente.
- Metas pessoais: ter uma companheira que divida as coisas com ele.

- Forcas pessoais: bem relacionado.

53



- Fraquezas pessoais: viciado.
- Transgrecg0Oes sexuais (se houver alguma): ndo gostar de sexo.
- Compulsbes (se houver alguma): remédios.

- Obsess@es (se houver alguma): viver anestesiado.
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Ficha Lise

Estatisticas Vitais

- Nome: Liseane Braganca

- Apelido: Lise

- Raz0es para o nome (se houver alguma):

- ldade: 31

- Usa 6culos ou lentes de contato? Usa oculos, mas prefere ndao usar, por isso as vezes

faz forca para enxergar ou ndo enxerga direito.

Aparéncia Fisica

Sotaque (inclui voz, estilo da fala, girias, frases ou palavras que sao

sua marca registrada): fala tipica com girias portoalegrenses — pegar lista de
expressoes e agregar aqui.

Estilo de Roupa que Usa: largas e de marca, pois estd um pouco acima do peso e usa
para disfarcar, e consegue.

Cores Favoritas: cores claras, pois tem a pele muito branca, entdo ndo contrasta.

Como o personagem se sente sobre sua aparéncia? N&o liga muito pra isso

- Altura: 1,65

- Constituicao: proporcional, mas um pouco acima do peso

- Peso: 59kg

- Cor da pele: bastante clara

- Cor do cabelo: loiro natural

- Qualidade do cabelo: fino e bastante liso e leve

- Estilo de cabelo usual: solto

- Cor dos olhos: verdes claros

- Feicdes faciais: rosto redondo, dentes pequenos

- Saude geral: problemas com a pele por esta ser fina, problemas estomacais por beber
demais, enxaqueca.

- Estilo de vestimenta: roupas leves informais e de marcas caras.

- Arrumacdo: descontraida
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Detalhes Biograficos

- Educacdo: estudou no Rosario

- Historico ocupacional: diretora de arte, lida bem com midias sociais.

- Sucessos/realizacgOes: vive cada minuto sem pensar nas consequéncias

- Fracassos: a familia a recrimina, por isso se afastou, mas usa seu dinheiro e
respeitabilidade do nome.

- Obstaculos na vida (uma inabilidade ou cometimentos familiares): inabilidade de
planejar a vida, o dia a dia, cuidar de si.

- Habilidades especiais (se houver alguma): de comunicacao e habilidades com
tecnologias

- Dons/talentos: tem uma educacao artistica muito boa, entdo tem um bom nivel
cultural e isso se traduz no seu trabalho.

- Historico geografico (moradia fora do pais etc.): sempre morou em poa, mas viajou

bastante pelo Brasil, Europa e EUA com a familia.

Vida Pessoal

Onde o personagem mora agora? Descreva sua casa (sua atmosfera

fisica e emocional): mora num apartamento grande, com seu hamorado, um médico no
bairro Higienopolis.

Bichos de Estimac&o? Né&o teria condigdes de cuidar

Tragos de Personalidade (timido, extrovertido, dominador, capacho,

honesto, bondoso, tem senso de humor): se deixa levar pelo momento, inconsequente.

- Relacionamentos passados importantes: nunca teve nada duradouro ou sério.

- Orientacédo sexual: hetero e curiosa

- Hobbies: fazer o que da vontade

- Comida/bebida favorita: sushi e vodka

- Coisas que o/a assombram com frequéncia: ficar sem internet

- Filosofia de vida (despreocupado, cauteloso?) Por qué? Despreocupada. Porque
sempre teve tudo que quis, entdo acha que nunca terd problemas que ndo serao

solucionados.
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- Religiéo (se possuir alguma): ndo

Situacao Atual

- Estado civil; solteira

- Qualidade do casamento/sociedade: ndo liga pra isso.

- Questbes no casamento/sociedade (infidelidades?): trai e tenta ndo saber o0 que 0
namorado faz.

- Ele/ela é feliz nessa ocupacédo? Se ndo, por qué? Acha que é feliz, mas na verdade
estd numa frustrada busca pela felicidade.

- O que ele/ela preferia estar fazendo? Né&o prefere nada.

- Relacionamento com colegas de trabalho: leve e superficial

- Questdes no trabalho (se houver alguma): usa como ocupacao

- Situacédo financeira: boa condicéo de familia, 0 namorado paga boa parte das contas,
usa o que ganha para se divertir.

- Qualidade da vida em casa: materialmente tudo bem. Mas emocionalmente nada
funciona.

- Rotina diaria tipica: acorda com ressaca sem ter dormido o suficiente, vai ao
trabalho, toma remédios se tiver dor, a noite geralmente sai. Tem ideia de ter vida
saudavel, mas ndo d& sequencia.

- Tipo de carro que dirige: um Citroen

Vida Secreta

O que o personagem teme? Ficar sozinha

Do que o personagem se orgulha? De seus trabalhos digitais em midias sociais.

Do que o personagem se envergonha? De estar acima do peso

Visdo da Vida (otimista, pessimista, cinico, idealista): otimista

- Fobias: solidéo

- Qual é a pior coisa que poderia acontecer com ele/ela?: passar um final de semana
sem poder sair de casa e sem internet

- Qual é a melhor coisa que poderia acontecer com ele/ela? Ganhar uma viagem

- Vicios (alcool, jogo etc.) alcool e drogas de todo tipo.

- Detalhe pessoal do qual mais se envergonha: ndao tem nenhum.

- O que ele/ela mais gostaria de mudar em si mesmo/a? Por qué? Ter uma vida mais

regrada exatamente para aproveitar melhor a vida.
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- O que ele/ela mais quer da vida: liberdade

- Metas pessoais: viver cada momento.

- Forgas pessoais: é inteligente e entende de tudo que se dedicar

- Fraquezas pessoais: deixa-se levar pelo momento

- TransgrecOes sexuais (se houver alguma): tudo que tiver vontade

- Compulsbes (se houver alguma): alcool e drogas

- Obsessodes (se houver alguma): alcangar a consciéncia e o prazer absolutos
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Ficha Renata

Estatisticas Vitais

- Nome: Renata Velasquez

- Apelido: Ré da Midia / Velasquez

- Raz0es para o nome (se houver alguma):
- ldade: 31

- Usa 6culos ou lentes de contato? Oculos para ler.

Aparéncia Fisica

Sotaque (inclui voz, estilo da fala, girias, frases ou palavras que sdo

sua marca registrada): bastante neutra e comedida na fala

Estilo de Roupa que Usa: roupas geralmente pretas, discretas, mas que ressaltam os
seios volumosos.

Cores Favoritas: em casa gosta de rosa

Como o personagem se sente sobre sua aparéncia? Segura e comedida.

- Altura: 1,67

- Constituicao: tem 0ssos grandes, corpo com curvas, mas ela ndo exibe pois usa
roupas com cortes retos e discretas

- Peso: 58kg

- Cor da pele: morena

- Cor do cabelo: preto cacheado

- Qualidade do cabelo: sempre hidratado

- Estilo de cabelo usual: solto

- Cor dos olhos: negros

- Feicdes faciais: tem as bochechas que sobressaem quando sorri. Tem dentes bonitos e
bem cuidados.

- Saude geral: ndo tem conseguido ter filho.

- Estilo de vestimenta: formal

- Arrumacao: bem cuidada.
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Detalhes Biograficos

- Educacao: estudou em Santa Cruz do Sul e mudou-se com a familia para Porto
Alegre, estudando Publicidade na UNISINOS.

- Historico ocupacional: trabalhou na Assembleia Legislativa e ap6s formar-se
conseguiu emprego na agéncia que continua até agora.

- Sucessos/realizages: trajetdria pessoal e profissional em ascensdo progressiva sem
grandes marcos.

- Fracassos: nao conseguiu ter filho, apesar de tentar ha um ano.

- Obstaculos na vida (uma inabilidade ou cometimentos familiares): ndo é feliz no
casamento e se culpa por isso.

- Habilidades especiais (se houver alguma): € detalhista, faz tudo com muito cuidado.
- Dons/talentos: tem 6timo raciocinio l6gico

- Historico geogréafico (moradia fora do pais etc.): morou até os 16 anos em Santa
Cruz do Sul, depois Porto Alegre com os pais, até casar.

Vida Pessoal

Onde o personagem mora agora? Descreva sua casa (sua atmosfera

fisica e emocional): mora num apartamento de dois quartos no bairro MontSerrat.
Tudo é feito sob medida. Com local para ambiente de jantar, de estar e de tv na sala.
Bichos de Estimacgdo? Né&o tem.

Tragos de Personalidade (timido, extrovertido, dominador, capacho,

honesto, bondoso, tem senso de humor): tem gosta nem entende muito as ironias. E

direta e opta pelo politicamente correto e tradicional.

- Relacionamentos passados importantes: casou com o primeiro namorado.

- Orientacédo sexual: hetero

- Hobbies: gosta de pensar em decoragéo para a casa nas horas vagas.

- Comida/bebida favorita: pizza e cafée

- Coisas que o/a assombram com frequéncia: perder a estrutura familiar

- Filosofia de vida (despreocupado, cauteloso?) Por qué? Envelhecer com salde
perto de quem gosta.

- Religiéo (se possuir alguma): frequenta a igreja catélica de vez em quando.
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Situacao Atual

- Estado civil; casada

- Qualidade do casamento/sociedade: acha que esta tudo bem, mas pensa as vezes que
ndo satisfaz o marido como deveria.

- Questbes no casamento/sociedade (infidelidades?): tem pavor de infidelidade, mas
acaba cometendo com as amigas. Julga que o marido é fiel.

- Ele/ela é feliz nessa ocupacédo? Se ndo, por qué? Feliz. Acha que a vida € trabalhar e
cuidar da familia e das pessoas proximas, sem muitas ambicoes.

- O que ele/ela preferia estar fazendo? Gosta do que faz.

- Relacionamento com colegas de trabalho: profissional, ndo gosta muito de misturar
as coisas.

- Questdes no trabalho (se houver alguma):

- Situacgdo financeira: classe média, sem muitos luxos. Paga as contas e planeja as
coisas com cautela

- Qualidade da vida em casa: sua relagdo com o marido € fria, mas ela acha que €
assim mesmo que a vida é.

- Rotina diéria tipica: acorda, toma banho, veste-se, maquia-se e vai ao trabalho de
onibus. As vezes o marido da carona.

- Tipo de carro que dirige: ndo sabe dirigir.

Vida Secreta

O que o personagem teme? Perder a condi¢do de sustentar a casa.

Do que o personagem se orgulha? Da estrutura familiar

Do que o personagem se envergonha? De nada especifico

Visdo da Vida (otimista, pessimista, cinico, idealista): otimista

- Fobias: barata

- Qual é a pior coisa que poderia acontecer com ele/ela?: perder o marido

- Qual é a melhor coisa que poderia acontecer com ele/ela? Ter um filho

- Vicios (alcool, jogo etc.) toma café em excesso, mas nao chega a considerar vicio.
- Detalhe pessoal do qual mais se envergonha: ndo tem nenhum.

- O que ele/ela mais gostaria de mudar em si mesmo/a? Por qué? Ter estudado e
passado num concurso publico para ganhar mais e ter mais tempo para cuidar da casa.

- O que ele/ela mais quer da vida: estabilidade
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- Metas pessoais: ter uma familia feliz

- Forgas pessoais: determinacdo e método

- Fraquezas pessoais: por ser focada, deixa-se enganar facilmente pelos que a cercam.
- TransgrecOes sexuais (se houver alguma): jamais admitiria

- Compulsoes (se houver alguma): café. Chocolate as vezes.

- Obsess@es (se houver alguma): criar métodos para tudo na vida tanto pessoal quanto

profissional.
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Ficha Vanessa

Estatisticas Vitais

- Nome: Vanessa Lunardi

- Apelido: Luna

- Raz0es para o nome (se houver alguma):

- ldade: 29

- Género: mulher

- Incapacidades (se houver alguma): ndo tem empatia

- Usa dculos ou lentes de contato?: usa 6culos, mas sO por razdes estéticas

Aparéncia Fisica

Sotaque (inclui voz, estilo da fala, girias, frases ou palavras que sado

sua marca registrada): fala a linguagem do marketés, muitas expressdes em inglés. —
pega lista e agregar aqui.

Estilo de Roupa que Usa: formal-sexy

Cores Favoritas: vermelho

Como o personagem se sente sobre sua aparéncia? Confiante, usa como arma.

- Altura: 1,72

- Constituicao: magra, seios naturais grandes e firmes.

- Peso: 62

- Cor da pele: morena clara

- Cor do cabelo: castanho claro encaracolado

- Qualidade do cabelo: dificil de cuidar, porém sensual

- Estilo de cabelo usual: comprido, solto, as vezes com penteados cuidadosamente
desalinhados

- Cor dos olhos: verde-agua

- Feicdes faciais: fortes, bochechas e mandibulas marcadas, nariz redondo, boca
carnuda porém delicada

- Tracos caracteristicos: dedos alongados.
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- Cicatrizes/marcas de nascenca (se houver alguma): marca de catapora do lado
direito do rosto, perto do labio

- Saude geral: nenhum problema

Detalhes Biograficos

- Educacao: muito educada porém firme, sabendo ser deselegante quando vé
necessidade.

- Historico ocupacional: atendimento de uma conta na agéncia

- Sucessos/realizages: trajetdria profissional planejada e decolando

- Fracassos: a falta de empatia a impede de se apaixonar

- Obstaculos na vida (uma inabilidade ou cometimentos familiares): ser mulher num
mundo machista

- Habilidades especiais (se houver alguma): poder verbal de convencimento, quando
ndo é suficiente, seducdo fisica.

- Dons/talentos: ambicéo

- Historico geografico (moradia fora do pais etc.): Morava em Sao Paulo, mas
mudou-se para Porto Alegre na adolescéncia para acompanhar o pai. Este morreu e ela

acabou ficando. Herdou um pequeno apartamento e um carro popular.

Vida Pessoal

Onde o personagem mora agora? Descreva sua casa (sua atmosfera

fisica e emocional): mora no apartamento de dois quartos no bairro Floresta herdado do
pai. Tudo no apartamento era dele. Apenas seu quarto tem um toque mais pessoal e
feminino. Mas esta tdo empenhada no sucesso profissional que descuida desse aspecto.
Bichos de Estimagdo? ndo

Tragos de Personalidade (timido, extrovertido, dominador, capacho,

honesto, bondoso, tem senso de humor): dominadora com senso de humor quando

convém. Ndao gosta de ironias a seu respeito.

- Relacionamentos passados importantes: ndo tem
- Casamentos/divorcios (se houver algum)
- Orientacédo sexual: ficou com outra mulher uma vez, mas ndo transaram. Acha que

pode acontecer de novo.
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- Hobbies: Jantar.

- Comida/bebida favorita: comida mexicana. Cerveja.

- Coisas que o/a assombram com frequéncia: perder o emprego e ndo conseguir outra
oportunidade.

- Filosofia de vida (despreocupado, cauteloso?) Por qué? Preocupada com sua
carreira, mas nao é cautelosa, é agressiva para o alcance de novas oportunidades.

- Religido (se possuir alguma): foi batizada na igreja catdlica, mas ja esqueceu disso.

Situacéo Atual

- Estado civil: solteira, tem namorado

- Qualidade do casamento/sociedade: ndo ama, apenas é conveniente.

- Questdes no casamento/sociedade (infidelidades?): trai por conveniéncia ou prazer.
- Ele/ela é feliz nessa ocupacédo? Se ndo, por qué?: Ela ndo é feliz. Vive como se
estivesse cumprindo uma missdo. Tudo é planejado e executado.

- O que ele/ela preferia estar fazendo?: ndo se vé fazendo outra coisa

- Relacionamento com colegas de trabalho: profissional. Na verdade usa os colegas
para conseguir suas metas.

- Situagdo financeira: gasta o que ganha em cuidados com estética, jantares e pequenas
viagens.

- Qualidade da vida em casa: ndo existe vida em casa.

- Rotina diaria tipica: vai trabalhar, atende clientes, se diverte com as duas amigas
mais proximas ou 0 namorado que € seu capacho.

- Tipo de carro que dirige: popular, mas quer ter outro para ostentar.

Vida Secreta

O que o personagem teme?: perder o emprego e que descubram suas intengdes ao usar
as pessoas.

Do que o personagem se orgulha?: da carreira

Do que o personagem se envergonha?: do carro, do apartamento.

Visdo da Vida (otimista, pessimista, cinico, idealista): cinico

- Fobias: ndo tem

- Qual é a pior coisa que poderia acontecer com ele/ela? Ser ridicularizada em

publico
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- Qual é a melhor coisa que poderia acontecer com ele/ela? Virar socia de uma
grande agéncia.

- Vicios (alcool, jogo etc.); workaholic

- Detalhe pessoal do qual mais se envergonha: a familia ndo tem um passado
tradicional

- O que ele/ela mais gostaria de mudar em si mesmo/a? Por qué? Queria estar em
paz com o que tem. Chegar em casa e a casa ter sua cara e poder relaxar.

- O que ele/ela mais quer da vida; poder

- Metas pessoais: carreira de sucesso.

- Forgas pessoais: determinacao.

- Fraquezas pessoais: ndo é necessariamente honesta.

- Transgrecoes sexuais (se houver alguma): acha que deve experimentar tudo para ser
feliz e ter sucesso.

- Compulsdes (se houver alguma): sexo

- Obsessoes (se houver alguma): ser sempre reconhecida com a melhor onde estiver.
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Ficha Velasquez

Estatisticas Vitais

- Nome: Velasquez

- Apelido: Velasquez

- Razdes para o nome (se houver alguma): sobrenome
- Idade: 34

- Usa oculos ou lentes de contato? nada

Aparéncia Fisica

Sotaque (inclui voz, estilo da fala, girias, frases ou palavras que sédo

sua marca registrada): Voz grave, fala sedutora, ele diz muitos palavrdes. “Fodido” é
uma palavra que ele usa pra diversas situagoes.

Estilo de Roupa que Usa: confortaveis na medida que a ocasido permite.

Cores Favoritas: ndo tem

Como o personagem se sente sobre sua aparéncia? Se acha acima da média.

- Altura: 1,73

- Constituicao: corpo em forma, atlético mas sem ser muito musculoso.
- Peso: 73 kg

- Cor da pele: morena

- Cor do cabelo: preto liso

- Qualidade do cabelo: despreocupado
- Estilo de cabelo usual: desarrumado
- Cor dos olhos: negros

- Feicdes faciais: rosto longo

- Saude geral: saude em dia.

- Estilo de vestimenta: confortavel

- Arrumacao: despreocupado

67



Detalhes Biograficos

- Educacdo: estudou o segundo grau em Santa Cruz do Sul e la comecou faculdade
Informatica. Mas desistiu para investir em seu negocio e depois casou e mudou-se para
Porto Alegre.

- Historico ocupacional: comegou fazendo pequenos trabalhos na area de informatica
até montar a prépria empresa.

- Sucessos/realiza¢des: ganhou bastante dinheiro com a empresa.

- Fracassos: ndo estudou, mas ndo se preocupa com isso. As vezes se sente um pouco
inferior intelectualmente, mas sua ironia sobressai-se a isso. N&o é feliz no casamento e
acha que se tivesse casado mais tarde teria aproveitado melhor a vida e completado as
fases da vida. Agora, sente necessidade de conhecer outras mulheres.

- Obstaculos na vida (uma inabilidade ou cometimentos familiares): o casamento,
acha que deveria separar-se para ser mais livre, mas ndo quer por ter que dividir os bens.
- Habilidades especiais (se houver alguma): é 6timo negociante.

- Dons/talentos: persistente.

- Historico geogréafico (moradia fora do pais etc.): morou até os 21 anos em Santa
Cruz do Sul, depois Porto Alegre pois Renata, a namorada morava la.

Vida Pessoal

Onde o personagem mora agora? Descreva sua casa (sua atmosfera

fisica e emocional): mora num apartamento de dois quartos no bairro Mont”Serrat com
a esposa. Tudo é feito sob medida. Com local para ambiente de jantar, de estar e de tv
na sala.

Bichos de Estimagdo? Né&o tem.

Tragos de Personalidade (timido, extrovertido, dominador, capacho,

honesto, bondoso, tem senso de humor): escorregadio. Tem senso de humor &cido.

- Relacionamentos passados importantes: teve pequenos namoros até conhecer
Renata, com quem namorou e depois casou.

- Orientacédo sexual: hetero

- Hobbies: Futebol
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- Comida/bebida favorita: cerveja e churrasco

- Coisas que o/a assombram com frequéncia: Que Renata descubra suas

infidelidades.
- Filosofia de vida (despreocupado, cauteloso?) Por qué? Transar com o maior
numero possivel de mulheres sem que Renata descubra.

- Religido (se possuir alguma): ndo, mas as vezes Renata o leva a igreja.

Situacao Atual

- Estado civil; casado

- Qualidade do casamento/sociedade: acha que € uma formalidade a qual se sujeitou.
- Questdes no casamento/sociedade (infidelidades?): ndo é feliz, ja ndo gosta de
transar com a esposa. Procura outras mulheres.

- Ele/ela é feliz nessa ocupacédo? Se ndo, por qué? Uma boa forma de ganhar dinheiro
e dinheiro € importante para ele.

- O que ele/ela preferia estar fazendo? Né&o estar casado.

- Relacionamento com colegas de trabalho: autdnomo.

- Questdes no trabalho (se houver alguma):

- Situacédo financeira: classe média, sem muitos luxos. Mas tem um bom dinheiro
guardado.

- Qualidade da vida em casa: fria e automatica.

- Rotina diaria tipica: faz orcamentos, visita clientes, tenta ficar com alguma mulher
diferente e frequenta o Odeon no comeco da noite. Joga futebol quartas e sabados.

- Tipo de carro que dirige: Ecosport

Vida Secreta

O que o personagem teme? Que Renata descubra as infidelidades.

Do que o personagem se orgulha? De ndo ser coxinha.

Do que o personagem se envergonha? De ndo ter curso superior.

Visdo da Vida (otimista, pessimista, cinico, idealista): cinico

- Fobias: ter uma vida engessada pela sociedade.

- Qual é a pior coisa que poderia acontecer com ele/ela?: se separar e dividir os bens.
- Qual é a melhor coisa que poderia acontecer com ele/ela? Mudar o passado e ter
tido coragem de néo casar.
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- Vicios (alcool, jogo etc.) sexo

- Detalhe pessoal do qual mais se envergonha:

- O que ele/ela mais gostaria de mudar em si mesmo/a? Por qué? Gostaria de ter
tesdo na esposa e gostar de transar com ela.

- O que ele/ela mais quer da vida: ndo ter compromissos.

- Metas pessoais: ganhar muito dinheiro com sua empresa.

- Forgas pessoais: persisténcia e criatividade.

- Fraquezas pessoais: deixa-se levar por mulheres para conseguir transar.

- TransgrecOes sexuais (se houver alguma): sexo fora do casamento, fantasia em
transar com mulheres de rua ou prostitutas.

- Compulsdes (se houver alguma): sexo.

- Obsessdes (se houver alguma): conseguir fazer o que faz sem que Renata descubra.
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