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A necessidade deste livro se apoia na seguinte consideragdo: o
discurso amoroso € hoje em dia de uma extrema solidao. Este
discurso talvez seja falado por milhares de pessoas (quem
sabe?), mas ndo é sustentado por ninguém; foi completamente
abandonado pelas linguagens circunvizinhas: ou ignorado,
depreciado, ironizado por elas, excluido ndo somente do poder,
mas também de seus mecanismos (ciéncias, conhecimentos,
artes). Quando um discurso € dessa maneira levado por sua
propria forca a deriva do inatual, banido de todo espirito
gregario, sé Ihe resta ser o lugar, por mais exiguo que seja, de
uma afirmacéo. Essa afirmagdo é em suma o assunto do livro
que comeca.

Roland Barthes
Fragmentos de um discurso amoroso

The blues to me is like being very sad, very sick, going to
church, being very happy. There's two kinds of blues, there's
happy blues and there's sad blues. | don't think | ever sang the
same way twice. | don't think I ever sing the same tempo. One
nights a little bit slower, the next night a little bit brighter. It's
just according to how I feel. I don't know, the blues are sort of a
mixed up thing. You just have to feel it. Anything | do sing is
part of my life.

Billie Holiday
The Sound of Jazz



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta o resultado final do processo de criagdo de um roteiro
cinematogréafico intitulado Dama em cetim. Nele, acompanha-se 0 amadurecimento do jovem
Marcos, que se depara a um sO tempo com a experiéncia do amor, as questdes ligadas a
propria identidade no confronto com um conturbado histérico familiar e 0 medo da morte. O
trabalho também apresenta, num ensaio tedrico, algumas consideracgdes acerca do processo de
concepcao criativa no percurso que decorreu da génese da ideia até a elaboracédo do roteiro. A
construcdo de um roteiro cinematografico atravessa fases sucessivas, distintas e
complementares. Do tema ou da ideia original, parte-se para uma definicdo mais detalhada
acerca da trama e das personagens que a compdem. A figura do protagonista, aquela que sera
a portadora do conflito principal capaz de mover adiante a trama, ganha contornos mais
distintos e niveis mais complexos de caracterizacdo, adquirindo profundidade psicol6gica. Em
virtude disso, toda a rede de relagdes pessoais em torno dessa personagem sofre os efeitos
desse processo e as demais personagens igualmente ganham relevo e significacdo. Cada uma
delas assume sua prépria motivacdo, seus proprios conflitos e uma historia pregressa cujo
entrelacamento serd o veiculo para a cadeia de eventos da trama. Em Dama em cetim, Marcos
comporta-se como nucleo a partir do qual todas as conjecturas e hipéteses levantadas,
representadas por um conjunto de conceitos norteadores como “lei do conflito”, “principio da
progressao”, “forgas do antagonismo”, entre outros, fornecem dados para a construgdo do
sentido da historia, de seus desdobramentos e da sequéncia de eventos que resulta na trama

em si.

Palavras-chave: Roteiro cinematografico; Escrita criativa; Processo criativo; Documentos de

processo; Critica genética



RESUMEN

Esta disertacion presenta el resultado final del proceso de creacion de un guion
cinematogréfico titulado Dama em cetim. En él, se acompafia el proceso de maduracion del
joven Marcos, que se encuentra al mismo tiempo con la experiencia del amor, las cuestiones
ligadas a su propia identidad al enfrentar un perturbador historial familiar, y el miedo a la
muerte. EIl trabajo también presenta, en un ensayo teorico, algunas consideraciones acerca del
proceso de concepcion creativa en el trayecto que llevé de la génesis de la idea hasta la
elaboracion del guidn. La construccion de un guidn cinematogréafico atraviesa fases sucesivas,
distintas y complementarias. Del tema o de la idea original, se parte para una definicion mas
detallada acerca de la trama y de los personajes que la componen. La figura del protagonista,
aquella que sera portadora del conflicto principal capaz de mover hacia adelante la trama,
gana contornos mas distintos y niveles mas complejos de caracterizacion, adquiriendo
profundidad psicoldgica. En virtud de eso, toda la red de relaciones personales alrededor de
este personaje sufre los efectos de ese proceso y los deméas personajes igualmente ganan
relevancia y significacion. Cada una de ellos asume su propia motivacion, sus propios
conflictos y una historia previa cuyo entrelazamiento sera el vinculo para la cadena de eventos
de la trama. En Dama em cetim, Marcos se comporta como el nicleo a partir del cual todas las
conjeturas e hipotesis levantadas, representadas por un conjunto de conceptos orientadores
como “ley del conflicto”, “principio de progresion”, “fuerzas de antagonismo”, entre otros,
proveen datos para la construccion del sentido de la historia, de sus desdoblamientos y de la

secuencia de eventos que resulta en la trama en si.

Palabras-claves: Guién cinematografico; Escritura creativa; Proceso creativo; Documentos

de processo; Critica genética
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32 tratamento
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* O texto 1integral do roteiro nao estéd disponivel para
visualizagao eletrdnica
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Como ¢ feita esta dissertacéo

A guisa de manual de leitura para o bastante incomum volume intitulado Fragmentos
de um discurso amoroso, a época de sua publicacdo, Roland Barthes (1994, p. 1) afirmava a
necessidade de se devolver o discurso amoroso a sua caracteristica de enuncia¢do, pondo em
cena, isto é, no lugar de fala, o proprio ser amoroso, 0 apaixonado, cujo debater-se com a
linguagem para tratar de seu tema (0 ser amado) seria empreendido em constantes idas e
vindas, “démarches”, “intrigas”.

O criador, por sua vez, qual o enamorado que corre para todo lado em sua cabeca,
sempre diligente, tecendo intrigas contra si proprio, exerce o discurso criativo através de
“lufadas de linguagem, que lhe vém no decorrer de circunstancias infimas, aleatdrias”
(BARTHES, 1994, p. 1). Essas lufadas — ou fragdes de discurso, a que Barthes vai denominar
figuras — ora tém o poder de impulsionar a embarcacdo capitaneada por ele para distancias
além, jamais imaginadas ou apenas vislumbradas, ora sequer o auxiliam a romper a calmaria
de aguas estagnadas. Barthes confere ao termo figura um sentido que foge do entendimento
retorico e recai numa concepg¢ao ginastica ou coreografica.

... enfim, no sentido grego: oynua, ndo é o “esquema”; €, de uma maneira
muito mais viva, o0 gesto do corpo captado na agéo, e ndo contemplado no
repouso: 0 corpo dos atletas, dos oradores, das estatuas: aquilo que é
possivel imobilizar do corpo tensionado. Assim é o enamorado apressado
por suas figuras: ele se debate num esporte meio louco, se desgasta como o
atleta; fraseia como o orador; é captado, siderado num desempenho, como
uma estatua. A figura, é o enamorado em agdo. (BARTHES, 1994, p. 1)

Pensar 0 processo criativo significa, para o proprio criador, reconhecer em suas figuras
as multiplas inferéncias e referéncias responsaveis pela sua formulacdo e, com isso,
recapitular (ou recapturar) o instante em que essas lufadas adquiriram um espirito gregario,
um sentido para além de uma abstracdo e rumo a uma representacdo. N&o é partir da obra em
si — ou, nNo caso em questdo, por tratar-se de um roteiro cinematografico, de um projeto para
uma obra — para decupé-la em unidades estruturais e compreender o seu funcionamento.
Significa retroceder ao instante da explosdo das figuras (em imagens, em ideias) e de sua
vibracdo em forma de movimento, para proceder a uma reflexdo acerca de suas possibilidades
significativas.

Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do caos ao cosmos.
Um acumulo de ideias, planos e possibilidades que vao sendo selecionados e
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combinados. As combinagdes sdo, por sua vez, testadas e assim opg¢des séo
feitas e um objeto com organizagdo propria é construido desse anseio por
uma forma de organizag&o. (SALLES, 2013, p. 41)

A esse respeito cabe, aqui, transcrever uma reflexdo rabiscada num caderno de notas,

feita em 31 de janeiro de 2015 (Figura 1):

A historia € uma massa. Ela surge fragmentada, em pedacos, sem rumo, a deriva no

elementos filmicos e demais processos de forma a moldar um todo coeso e coerente?

Figura 1 — P4ginas de caderno de notas com questdes acerca da origem da ideia
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Fonte: arquivo pessoal

tempo e espaco, sem grandes delineamentos. O que faz com que ela surja (ou ressurja) como
filme? Como os aspectos técnicos da escritura de um roteiro (vistos como uma receita de
bolo?) agregam os pedacos soltos da histéria e criam um sentido maior? Como, por exemplo,
delinear conflitos filosoficos/ontoldgicos importantes (dor / soliddo / paixao / loucura etc)

através da manipulagdo dos fragmentos da historia dentro das técnicas de escritura, dos

Pd
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Com muito mais questdes do que revelagbes, tanto quanto o proprio movimento
criador, 0 pensar acerca do processo criativo constitui-se um evento solitario. Tanto mais se
comparado a soliddo de que nos fala Barthes, a respeito do discurso amoroso. Embora
praticado por milhares de criadores que, nas tentativas de composicdo de suas obras,
enfrentam idas e vindas constantes, por muito tempo néo foi sustentado pelas linguagens que
endossam o aparato de poder do conhecimento, e seu ingresso no ambiente académico como
objeto de estudo deu-se apenas a partir de uma conjuntura de fatores que propiciou 0
surgimento da critica genetica, em fins dos anos 1960, na Franca.

Com um rétard de cerca de 20 anos, a critica genética chegou ao Brasil,
primeiramente via Universidade de Sdo Paulo, em meados dos anos 1980, e teve seus limites
de atuacdo estendidos com a criacdo do Centro de Estudos de Critica Genética em 1993, na
Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo. Debrug¢ados sobre os “documentos de
processo” (manuscritos, diarios, cartas, rascunhos, cadernos de notas etc), os pesquisadores
passaram a compreender melhor os mecanismos de producdo de uma obra artistica.

Se a obra de arte é tomada sob a perspectiva do processo, que envolve sua
construcdo, esta implicito ja na prépria ideia de documento o conceito de
trabalho. Os vestigios podem variar de materialidade, mas sempre estardo
cumprindo o papel indiciador desse processo e, como consequéncia, do
trabalho artistico. (SALLES, 2013, p. 25)

E possivel, neste ponto, fazer uma analogia entre a tarefa executada pelo enunciador
do discurso amoroso proposto por Barthes e aquela a que se pretende o estudioso dos aspectos
do processo criativo: a de tentar transpor a soliddo na qual se desenvolve o ato criador e
percorrer 0s seus multiplos meandros, os caminhos repletos démarches e intrigas que
constituem seus processos experimentais e que conduzem a concretizacdo de uma
determinada obra. Ora, isso s6 é possivel quando o criador fornece rastros, pistas, documentos
a partir dos quais se pode refazer as idas e vindas e, por conseguinte, mapear as escolhas que
0 conduziram da concepcdo da ideia a obra (supostamente) terminada.

Aqui, no entanto, tal como pretende Barthes em seu livro-ensaio (e livre ensaio, pois),
trata-se de se devolver a cena o proprio articulante do discurso criativo a fim de que se torne o
primeiro a apontar e/ou descrever as diversas etapas percorridas no processo de transformacéo
daquele discurso em obra. Para tal, a forma (e ndo férmula) adotada foi semelhante: em
lufadas de linguagem, figuras, cenas, verbetes, enfim, fragmentos, tento recuperar o prazer e o
encantamento que foi para mim lidar com esse universo dentro do qual orbitaram serem tdo

distintos quanto diversos, aos quais procurei dar vida.
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Assim sendo, é um
criador (e enamorado)

que fala e que diz:
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Comeco com um formigamento

IDEIA. Momento de lucidez, em meio ao caético fluxo continuo do pensamento, em

que algo se adensa, destaca-se e, dotado de animacdo propria, reclama para si acdes e

desdobramentos.

1.

Isak Dinesen costumava dizer: “Comeco com um formigamento, uma certa
intuicdo acerca da historia que vou escrever. Depois vém as personagens, e elas
assumem o controle, fazem a histéria” (DINESEN, 1976 apud KOCH, 2008, p. 3).
Vladimir Nabokov (citado por KOCH, 2008, p. 3), por sua vez, sugeria algo como
uma pulsagdo. Ou um vislumbre. Isabel Allende localiza a histéria “num lugar
muito sombrio e secreto ao qual ainda ndo tenho acesso. E algo que venho
sentindo, mas que ndo tem forma, nem nome, nem som, nem voz” (ALLENDE,
1983 apud KOCH, 2008, p. 5, 6). Muito semelhante a reflexdo que anotei em meu
caderno: A histdria é uma massa. Ela surge fragmentada, em pedacos, sem rumo,

a deriva no tempo e espaco, sem grandes delineamentos.

Big Bang e Geleia Geral. Numa das primeiras aulas do curso de mestrado em
Escrita Criativa, na PUCRS, o professor, Luiz Antonio de Assis Brasil, aludiu a
esses termos para tornar reconheciveis as duas principais manifestacbes de uma
ideia, numa mente criadora. Revejo as minhas anotacdes (Apéndice A — dia
21.03.2016) e la encontro: Big Bang — Explosdo — singularidade pela qual a ideia
se da — surge originalmente difusa, mas guarda uma precisdo. Ndo posso me furtar
a identificar essa definicdo com o que propde Nabokov a respeito da pulsacdo ou
do lampejo. A continuidade das anotagdes de aula me traz a segunda manifestagéo:
Hé4 uma névoa, uma “geleia geral” que sugere um algo a ser escrito, que se
organiza e se encaminha para uma sistematizacdo. Desta vez reconheco a
similaridade com as reflexdes de Isabel Allende e com minhas proprias

consideracOes acerca da historia.

Dama em cetim surgiu primeiramente como um lampejo, uma imagem. Certo dia,

ao despertar de um sono intranquilo, ndo me vi transformado numa espécie
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monstruosa de inseto, mas guardava em mim uma cena nitida: um jovem acorda
pela manhé& absolutamente devastado por uma ressaca monumental e, ao chegar ao
banheiro, depara-se com uma inscricdo no espelho — Acabou. Ndo me procura
mais. Tento localizar no tempo em que momento essa ideia se adensou e adquiriu
vida e retrocedo até abril de 2009, quando comuniquei a um amigo — ex-colega de
curso de roteiro cinematografico na Escola de Cinema Darcy Ribeiro — a intengéo
de escrever uma historia a respeito (Figura 2). Revendo o arquivo, reencontro
também o desejo de retomar a minha formacao em Letras, desta vez enveredando
pelos caminhos da expressdo criativa, o que foi efetivamente levado a termo

quando me engajei no curso de mestrado em Escrita Criativa, na PUCRS.

Figura 2 — Conversa na qual é citada a ideia da primeira cena de Dama em cetim
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Fonte: arquivo pessoal

4. E possivel que esse vislumbre, lampejo ou pulsacio tenha derivado de uma espécie

de geleia geral na qual eu andava mergulhado a época: cerca de um ano antes,
concluira o curso de roteiro e havia me iniciado em diversas leituras a respeito da
criacdo artistica, manuais para roteiristas, escritores e afins. Desse momento em
diante, até de fato comecar a escrever Dama em cetim, pude reunir uma ampla
gama de informacdes sobre os elementos mais importantes da histéria para poder

aplica-los em seu desenvolvimento.

5. Acontece que eu ainda ndo tinha uma historia.
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O gato no tapete do cachorro

HISTORIA. Aquela mégica que se realizava em volta do fogo para que os homens da
pré-historia vencessem o medo da grande noite. Aquilo que, hoje em dia, se costuma contar
para o chefe a fim de justificar o atraso ao trabalho (ou para o orientador, com vistas a

estender o prazo para entrega da dissertacao).

1. No prefacio a Roderick Hudson, Henry James assinala que, apos reconhecida a
ideia do romance, sobreveio-lhe o temor dos desenvolvimentos: “Estes sdo da
prépria esséncia do processo do romancista e é fundamentalmente por meio deles
que a ideia toma forma e vive, ainda que imponham ao artista, gragas ao principio
da continuidade que os conduz, uma ansiedade proporcional” (JAMES, 2003, p.
115). O desenvolvimento de uma ideia em historia implica a tessitura de uma
intrincada rede de relagdes cujo principal (e refinado) problema para o artista,
segundo James, consiste em “tragar, por uma geometria propria, o circulo dentro
do qual elas parecem com felicidade fazé-lo” (JAMES, 2003, p. 116).

2. Recorro novamente as minhas anotacfes de aula e verifico que |4 esta, em outras
palavras, 0 mesmissimo dilema: o escritor cria um micromundo, da sua génese ao
apocalipse. No continuum da vida, dentro desse universo criado, cabe-lhe
selecionar dois pontos que assinalam a partida e a chegada de sua historia, e que se
estabelecem num todo organizado por relagdes de causa e efeito — e aqui cabe uma
distincdo feita pelo professor: mesmo numa histéria fragmentada, o que se
fragmenta é a forma e ndo o conteddo. Os fragmentos sdo sempre organizados de

maneira a formar um todo coerente (assim como neste ensaio).

3. O trabalho de retomada da origem, do momento em que a ideia — imersa na geleia
ou revelada pelo lampejo — tomou um molde distinto, é o que vai dar ao criador o
sentido da historia e, consequentemente, a primeira pista para a sua sistematizacao
num todo organico. Essa origem determinara que tipo de estrutura vai dar forma a
histdria, como ela se organizara, porque deflagra, em seu cerne, uma unidade de
conflito (Apéndice A — dia 21.03.2016).
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4. Stephen Koch (2008) argumenta que a chave para qualquer historia € o conflito.

5.

6.

299

“‘O gato deitou no tapete’”, como diz [John] Le Carré, “ndo ¢ o comego de uma
histéria, mas ‘O gato deitou no tapete do cachorro’, sim” (KOCH, 2008, p. 98).
Robert McKee (2006) estabelece uma Lei do Conflito e lhe confere uma
importancia que vai além do principio estético, denominando-a a propria alma da
historia.
A estéria € uma metafora para a vida, e viver é estar num conflito
aparentemente perpétuo. Como Jean-Paul Sartre expressou, a esséncia da
realidade é a escassez, uma falta eterna e universal. Nada é suficiente nesse
mundo. N&o ha comida o suficiente, amor o suficiente, justica o suficiente, e
nunca tempo o suficiente. Tempo, como Heidegger observou, é a categoria
bésica da existéncia. Vivemos sob sua sombra, que sempre esta encolhendo,
e se conseguirmos alcangar qualquer coisa em nossa breve existéncia que
nos deixe morrer sem o sentimento de que desperdicamos nosso tempo,
teremos de entrar de cabeca em conflitos com as forgas da escassez que
negam o0s nossos desejos. (MCKEE, 2006, p. 203)
Ainda sobre Sartre, revejo em anotacdo de aula o seguinte: O drama do ser
humano contingente e 0 quanto ele se reconhece em si mesmo — E através da

consciéncia humana que a matéria se reconhece e, como tal, sabe-se finita.

Volto a primeira cena de Dama em cetim e me dou conta que, de fato, 14 estd o
conflito: um jovem diante de uma perda. Algo que ele possuia em seu cotidiano,
em seu mundo em equilibrio, e que, por algum fator drastico, agora ndo mais

existe. A consciéncia da finitude, pois.

Um ser sobre o qual, assim como na vida, recai a consciéncia do conflito. E que,

numa histdria, vamos denominar personagem.
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Character is plot!

PERSONAGEM. Nucleo da unidade de conflito. Individuo existente em estado de
drama. Em cem por cento das vezes, € a respeito de quem as criangas interrompem a narracao

de uma historia para perguntar se é bom ou mau.

1. Decerto, uma vez que s6 pode existir em estado de drama (no sentido dado pela
origem grega, acao), a personagem € a responsavel por mover adiante a historia,
acionar a rede de relacdes de causa e efeito sobre a qual se estrutura o continuum
da vida, dentro do micromundo fabricado pelo criador. Dotada de um desejo, de
uma vontade, a personagem € o ser sobre o qual recai a consciéncia da escassez, de
que nos fala Sartre, 0 que faz com que, a partir dessa percep¢éo, aja no sentido de

buscar o que Ihe falta.

2. Renata Pallottini (2013) retoma o conceito hegeliano de personagem:

Ora, é essa pessoa moral, em acéo, em Ultima andlise, a personagem para
Hegel; em agdo porque dindmica, porque fazendo que se cumpram, no
drama, sua vontade livre, sua escolha, suas opgdes, seus sentimentos e suas
paix0es; pessoa moral que é o ser humano em sua plenitude, em seu
relacionamento com os outros homens e com 0 mundo, com suas crengas,
convicgdes, ética, principios, mas também falhas e ddvidas. (PALLOTTINI,
2013, p. 43)

3. Minhas anotacGes de sala de aula complementam: As contradi¢des légicas fazem
parte do universo da personagem para torna-la convincente. [A personagem deve
ser] Dotada de uma vontade, de uma intencdo. [A personagem] Deve simular uma
presenca consistente e que dé ao leitor a impressdo de que tudo decorre do fato
dela existir. Essas notas encontram eco nas reflexdes de Robert McKee referentes
a funcdo da personagem, que, segundo ele;

(...) € trazer a estoria qualidades de caracterizagdo necessarias para fazer
escolhas convincentes. De forma simples, um personagem deve ser crivel:
jovem o suficiente ou velho o suficiente, forte ou fraco, mundano ou
ingénuo, educado ou ignorante, generoso ou egoista, esperto ou bobo, nas
proporcdes certas. A combinacdo de qualidades deve permitir que o publico
acredito que o personagem poderia agir, e agiria, de maneira que age na tela.
(MCKEE, 2006, p. 110)

L Ver, no Apéndice A, as anotagdes do “Diario de Campanha” referentes ao dia 28.03.2016.
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4. Pallottini, por sua vez, arremata: “Os acontecimentos do drama, diz o filésofo, ndo

devem parecer fruto de fatos exteriores, mas sim da vontade das personagens. E o

seu carater, sdo os fins que esse carater persegue que ddo sentido a acdo, que a
motivam” (PALLOTTINI, 2013, p. 43).

5. A primeira cena de Dama em cetim me apresenta uma personagem, um jovem por

ora sem nome, a dimenséo do seu conflito e, por ultimo, a sua meta, aquilo que vai

buscar, ainda que superficialmente: recuperar o amor que perdeu. Apesar de todos

esses elementos, é pouco para uma historia. Falta saber mais sobre esse jovem.

O melhor modo de desenvolver uma personagem €, sem davida, contar a
historia dela. E o melhor modo de desenvolver uma histéria é, com toda a
certeza, contar o que suas personagens fazem. Afinal, as histdrias sdo o que
as personagens fazem, e as personagens sdo o que elas fazem nas histérias.
Diferentemente dos seres humanos, as personagens nao tém vida fora das
paginas. (KOCH, 2008, p. 111)

6. Syd Field (2001), em seu Manual do roteiro, ensina:

Primeiro, estabeleca o personagem principal. Depois separe 0s componentes
da vida dele/dela em duas categorias béasicas: interior e exterior. A vida
interior do seu personagem comeca desde 0 nascimento até 0 momento em
que o filme comeca. E um processo que forma o personagem. A vida
exterior do seu personagem acontece desde o momento em que o filme
comega até a concluso da historia. E um processo que revela o personagem.
(FIELD, 2001, p. 19)

7. Encontrar a voz da personagem. Esse foi um dos topicos de uma das aulas do Assis

(Apéndice A — dia 31.03.2016), que gerou 7 etapas/questdes basicas para auxiliar

nessa tarefa:

a)
b)
c)
d)

€)
f)
9)

Listar 3 ou 4 coisas que a personagem mais valoriza,;

Listar 3 ou 4 coisas que a personagem mais teme;

O que a personagem considera como a melhor coisa que pode Ihe acontecer?

O que a personagem considera como a melhor qualidade a ser encontrada nas
outras pessoas?

Em quais caracteristicas a personagem é conservadora?

Em quais caracteristicas a personagem € progressista?

Como a personagem & vista pelas outras pessoas?
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8. Releio as primeiras caracteristicas de Marcos (Figura 3), registradas num velho
caderno. Percebo que, por um processo intuitivo, ja procurava dar-lhe uma voz
distinta. Porém, noto como eram constantes os pontos de interrogacéo, 0 que prova

0 quéo pouco sabia a seu respeito e 0 quanto tateava na tarefa de compo-lo.

Figura 3 — Primeiro esbog¢o da personagem Marcos

(2]

Fonte: arquivo pessoal

9. Curiosamente, como parte pessoal do processo criativo, sempre que me lembrava
da cena do espelho, imaginava algum tipo de fundo musical de modo a reforcar o
estado emocional da personagem. De pronto me vinha a memoria I'm a fool to
want you, primeira faixa do disco Lady in Satin, de Billie Holiday, uma balada de
amor escrita curiosamente por Frank Sinatra para a grande paix&o de sua vida: Ava
Gardner. Sinatra havia gravado a cancdo, pela primeira vez, ainda no inicio dos
anos 1950 e a reeditou no LP Where are You?, de 1957, com arranjos orquestrais

de Gordon Jenkins. Billie obviamente deixou-se atrair pela pungente letra:
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I'm a fool to want you, I'm a fool to want you
To want a love that can't be true
A love that's there for others too

I'm a fool to hold you, such a fool to hold you
To seek a kiss not mine alone
To share a kiss that Devil has known

Time and time again | said I'd leave you

Time and time again | went away

But then would come the time when | would need you
And once again these words | had to say

Take me back, I love you

Pity me, | need you

I know it's wrong, it must be wrong
But right or wrong | can't get along
Without you?

10. No entanto, ainda ndo havia sido possivel esbocar um enredo para o qual essa cena
fizesse sentido, por mais que eu me esforgasse na tarefa de criar uma biografia para
Marcos e lhe dar, por assim dizer, motivacOes. Talvez para justificar a soliddo do
rapaz e a sua atitude autodestrutiva nesse inicio de historia, imaginei que Marcos
poderia estar longe da familia, morando s6 na cidade do Rio de Janeiro, ou que
ainda pudesse ser 6rfdo. Acabei optando pela derradeira alternativa, pois que isso
possivelmente ajudaria na composicdo de uma personagem cujos sentimentos de
soliddo e abandono desenvolvessem nela uma extrema dependéncia em relacéo a

outra pessoa.

11. A mulher X: a outra metade do enigma. Quem seria essa personagem cuja frase
escrita no espelho lanca Marcos a um turbilhdo de emocdes autodestrutivas,
embalado pela trilha sonora repleta de cangdes de Billie Holiday? Surge a figura
de Isa. A principio, eu ndo conseguia vislumbrar as raz8es desse rompimento ou 0
que quer que houvesse acontecido entre eles que pudesse ter levado a um caminho
sem volta. Mais uma vez, a letra de I'm a fool to want you deu a pista para
estabelecer a tonica da relacdo entre os dois: ciimes. To seek a kiss not mine alone
/ To share a kiss the Devil has known foram os versos chave para que eu

estabelecesse 0 ciime como o elemento dissonante na relagcdo, o que levou,

2 I'm a fool to want you (Frank Sinatra/Joel Herron/Jack Wolf). In: Lady in Satin (LP). Lado A, faixa 1 (3°23”).
Columbia Records, 2015.
100



12.

13.

14.

evidentemente, a questdo seguinte: ciimes de quem? Foi entdo que surgiu a
possibilidade do envolvimento de Marcos, um rapaz inexperiente nos assuntos do

coracdo, com alguém que ja vivesse num relacionamento com outra pessoa. A

figura de Isa agregou-se a de Henrigue.

Chegando a esse nivel de complexidade, seria imprescindivel definir os detalhes a
respeito das caracteristicas do triangulo Marcos-Isa-Henrique. De inicio, foi
preciso conferir um maior grau de experiéncia e autonomia a lIsa, no tocante aos
envolvimentos afetivos, para que se pudesse justificar sua posicdo de dominancia
em relacdo a Marcos. No entanto, foi preciso também tomar cuidado com essa
caracterizacdo sob o risco de transformar a figura de Isa numa personagem Unica e
exclusivamente a servico de um proposito, unidimensional, igualando-a as tipicas
mulheres fatais do cinema. Marcos ndo seria simplesmente abduzido pelo
magnetismo daquela mulher, tornando-se, ele préprio, uma marionete da noite para
o dia. Era necessario dotar ambas as personagens de uma dose precisa de
inseguranca a ponto de fazer com que as suas fragilidades aflorassem no confronto

entre suas necessidades, desejos e as dificuldades em expressa-los.

Isa, portanto, aparece ela propria mergulhada em dividas quando percebe Marcos
como alguém diametralmente oposto a figura do namorado, Henrique, e quando se
deixa envolver por esse contraste. Henrique faz polo aquatico, é alto, atlético,
expansivo e estuda engenharia; Marcos é um tipo comum, de estatura mediana,
reservado, sensivel, estudante de filosofia e que 1é poesia. Por mais que possa
parecer cliché, essa oposicdo vai deflagrar a curiosidade com que Isa acaba se
aproximando de Marcos, ap6s o primeiro encontro dos dois. Essa curiosidade
crescente vai fazer com que Isa seja cooptada pelo universo sentimental um tanto
confuso de Marcos e até mesmo se satisfaca com a igualmente crescente adoragao
que ele desenvolve por ela, assumindo um papel bastante diferente do que aquele

vivido em sua relagdo com Henrique.

Marcos, por sua vez, experimenta um primeiro amor de forma arrebatadora, o que
o desconfigura completamente. Até entdo centrada, dialética e até mesmo analitica,

sua personalidade timida e reflexiva assume de vez a feicdo turbulenta de seu
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15.

mundo interior, um universo povoado por sentimentos confusos e conflitantes em
relagdo a afetividade, ao abandono, a soliddo. Isa acaba se tornando o repositdrio
de todos esses sentimentos e medos que vém a tona, a flor da pele, quando Marcos
confronta-se com a existéncia de Henrique e com a hesitacdo com que ela reage ao
ser pressionada a abrir mao dessa outra relagdo. O ciime e a possessividade que
surgem em decorréncia desse impasse e da progressiva inseguranca que ele causa
vao fazer com que Marcos manifeste violentamente esses impulsos, na tentativa
desesperada de reverter o que ele inconscientemente registra como “um novo
abandono”. A efetiva partida de Isa desencadeard nele um processo de

autocomiseragao e 0 consequente questionamento acerca de suas origens.
Parei nesse ponto. Senti a necessidade de avancar um pouco mais ndo na relacdo

de Marcos com Isa, mas ir mais a fundo nas causas do seu sentimento de soliddo e

abandono. Para isso, precisei expandir a sua historia familiar pregressa.
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God bless the child that’s got his own®

FAMILIA. A principal raz&o pela qual a indUstria fotografica prosperou desde que foi

registrado o primeiro rosto humano, em 1839. Familia, familia... Papai, mamae, titia. Familia,

familia... Cachorro, gato, galinha. Almoca junto todo dia. Nunca perde essa mania. Familia, é!

Familia, ! Familia!*

1.

“Mamae e papai eram sO duas criangas quando se casaram. Ele tinha dezoito anos,

ela dezesseis e eu trés” (HOLIDAY, 2003, p. 7).

Essas sdo as primeiras linhas da autobiografia de Billie Holiday, intitulada Lady
sings the blues, escrita em colaboracdo com o jornalista William Dufty e lancada
em 1956. A época, tornou-se um razoavel sucesso de vendas, alavancado pelas
lendas escabrosas de consumo de drogas e prisdes que acompanhavam a figura de
Billie ha pelo menos uma década. O livro rendeu um concerto ao vivo no Carnegie

Hall, gravado pela Verve e lancado em LP, no mesmo ano.

O pungente inicio é também, a sua maneira, uma impressionante obra de ficcdo. A
comecar pelo fato de que Billie se gabava de jamais ter lido a propria
autobiografia. O mérito todo coube a Dufty, que, através de uma série de
entrevistas gravadas com a cantora, soube extrair a dose certa de drama e lenda que

ela (ao que parece) gostava de plasmar ao redor de si mesma.

Embora desmentida por outro bidgrafo da cantora — Donald Clarke, que langou nos
anos 1990 o livro Wishing on the moon (The life and times of Billie Holiday) — essa
afirmagdo ganha uma carga dramética dindmica e estabelece desde o primeiro
momento o dilema de pessoas cujas personalidades eram incompativeis para a

formacdo de um nucleo familiar.

3 God bless the child (Billie Holiday/Arthur Herzog Jr.). In: The Quintessential Billie Holiday Vol. 9 (CD) Faixa
8 (2°57”). Sony Music, 1991.
4 Familia (Arnaldo Antunes/Tony Bellotto). In: Cabega Dinossauro (LP). Lado B, Faixa 2 (3°32”). WEA Discos,

1986.
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5.

6.

Na excelente descrigdo e analise de Clarke (1995), a relagdo entre os pais de Billie
desde o inicio parecia fadada ao fracasso. Clarence Holiday era um mdusico ainda
em formacdo, que posteriormente chegaria a tocar em importantes agremiagoes
como a orquestra de Fletcher Henderson, e em algum momento, no final da
adolescéncia, por volta dos 17 anos, engravidou Sara Harris (depois Sadie Fagan),
uma moca cerca de dois anos mais velha, com pouca instrucéo, de familia humilde
e que trabalhava como doméstica para ganhar a vida. O estilo boémio de Clarence
fez com que crescessem em Sadie sentimentos de ciume e possessividade e,
durante muito tempo, mesmo ap6s terem oficialmente rompido a relagdo amorosa,
ela o seguiu por diversas cidades onde se apresentava e nas quais chegou a fixar
residéncia, levando a tiracolo a pequena Billie (entdo Eleanora). Clarence, que ndo
fazia a menor questdo de manter qualquer vinculo com elas, estabeleceu nova
relacdo com outra mulher e esse sentimento de descaso e abandono perdurou em
Billie durante toda sua vida. Em contrapartida, Sadie era uma mulher cuja presenca
autoritaria e forte fez com que Billie a confrontasse inUmeras vezes ao longo do
tempo em que conviveram, numa relacdo de amor e 6dio explicita e que tinha
como combustivel a incapacidade de Sadie em manter uma relacdo amistosa com o

ex-companheiro.

A configuracdo familiar de Billie estabelecia, grosso modo, o esquema: méae
autoritaria, pai ausente. 1sso gerou nela uma personalidade combativa, ousada,
briguenta, inconformista, mas também causou uma profunda cisdo interna e
provocou visdes distorcidas em relacdo a afetividade, fazendo com que Billie
frequentemente se associasse a homens brutos e violentos, que a exploravam, e

procurasse um certo reflgio nas drogas.

Essa configuracdo serviu de ponto de partida para que eu pudesse criar o nucleo
familiar de Marcos, no sentido de fornecer elementos de reconhecimento e
espelhamento. No entanto, 0 esquema ndo me soava ideal porque talvez néo
produzisse nele esse retraimento, esse movimento de permanecer isolado,
protegido, encapsulado. De concreto, eu tinha a certeza de que a chave para a

conexdo entre ele e Billie eram o abandono e a dependéncia. (Figura 4)
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8. Ainda no terreno das conjecturas: e se, no caso de Marcos, esse fosse um duplo
abandono? Se ele sofresse essa auséncia dupla, essa quase total falta de referéncia
familiar, talvez isso gerasse um ser extremamente cauteloso em se envolver com
quem quer que fosse, sob o risco de experimentar um abandono que, em seu
intimo, ja considerasse liquido e certo, como uma regra da vida. Seguindo essa
linha de raciocinio, comecei a engendrar a doenca da mae de Marcos e a posterior
partida do pai, incapaz de lidar com a situacdo e cuidar do menino sozinho. Essa
histéria pregressa serviria para justificar o fato dele morar sé e preferir o

isolamento ou 0 pouco contato com as pessoas.

Figura 4 — Esbogo de identificacdo entre a configuracdo familiar de Marcos e Billie
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Fonte: arquivo pessoal

9. No entanto, esse viés causava um novo problema: qual (ou quem) seria o elo entre
esse passado distante e nebuloso e o Marcos dos dias atuais? Entra em cena a

figura de Lourdes, a tia (na verdade, tia-av0) que ficou responsavel por cuidar do
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10.

11.

menino apds a morte da mée e o sumi¢o do pai. Lourdes atuaria como a guardid
dos detalhes e desdobramentos dessa histdria pregressa que envolveu os pais de
Marcos e que, por alguma razdo, precisava proteger o menino de seus efeitos

prejudiciais.

E por que tia-av6? Essa foi uma questdo delicada, porque a inten¢do ndo era a de
imagina-la uma pessoa com um grau de parentesco muito proximo, como, por
exemplo, uma avé ou uma irmé da mée. Sendo tia da mae de Marcos, Lourdes
reuniria em si todas as qualidades que fizessem despertar nela a consciéncia e o
dever de cuidar do menino, porém, ao mesmo tempo, o distanciamento necessario
para fazé-lo sem excesso de zelo e sentimentalismo exagerado. A personalidade de
Lourdes, seca, inflexivel, porém carinhosa, acabaria por se revelar importante no

decorrer dos eventos da histdria.
Até aqui, conseguira avancar bastante na tarefa de caracterizagdo de Marcos, ao

desenvolver mais detalhadamente a sua rede imediata de relacGes e também a sua

biografia. Contudo, persistia a constatacao: eu ainda nao tinha uma historia.
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De repente, ndo mais que de repente...

ACASO. O maior romancista do mundo, segundo Balzac. A causa ignorada de um

efeito conhecido, segundo Voltaire. O conjunto de causas imprevisiveis e independentes entre

si, que ndo se prendem a um encadeamento légico ou racional, e que determinam um

acontecimento qualquer, segundo o Aurélio.

1.

3.

Incorporar 0 acaso a obra. Todo criador deve estar pronto a fazer isso. Existe uma
confluéncia, de que nos fala Cecilia de Almeida Salles (2013), entre as a¢des da
tendéncia criativa, que orienta a concepcdo da obra, e aquilo que ocorre
fortuitamente, o que acaba por contribuir com o processo.

“Os documentos de processo e os relatos retrospectivos (COmo € o caso deste
trabalho) conseguem, as vezes, registrar a acdo do acaso ao longo do
percurso de criacdo. S&o flagrados momentos de evolugdo fortuita do
pensamento daquele artista. A rota é temporariamente mudada, o artista
acolhe o acaso e a obra em progresso incorpora os desvios. Depois deste
acolhimento, ndo ha mais retorno ao estado do processo no instante em que
foi interrompido. (SALLES, 2013, p. 41, paréntese meu)

O acaso se deu em meio ao processo de filmagem de um projeto de documentario,
em 2010, no Rio de Janeiro. Foi quando conheci uma personagem do mundo real
que inspirou a criacdo de Desiré/Edvaldo e foi, ela prépria, incorporada a obra.

A personagem em questdo era Fujika di Halliday, pernambucana, 65 anos, travesti
e atriz que durante mais de 40 anos se apresentou na cena teatral carioca, em
comédias musicais e espetaculos de humor. Fujika fazia ocasionais performances
na Turma OK (Figura 5), um espaco tradicional da cena noturna carioca fundado
inicialmente como um grupo de reunies entre amigos, ainda no inicio dos anos
1960, e alguns anos depois elevado a categoria de clube, mantido através de
contribuicdes de associados para a promocgdo de encontros e apresentagdes
artisticas entre seus frequentadores. Ao longo de mais de 50 anos de existéncia, a
Turma OK havia se consolidado como um reduto de resisténcia da comunidade
homossexual do Rio de Janeiro, tendo atravessado o periodo mais conturbado da

ditadura militar como um ponto de encontro e abrigo para gays e travestis.
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Figura 5 — Panfleto de eventos da Turma OK referente ao més de abril de 2010
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Fonte: arquivo pessoal

4. Um dos numeros que Fujika apresentava com maior frequéncia era o de dublagem
de uma cancdo de Rita Lee, gravada pela Marilia Gabriela, cujos versos diziam:

Que culpa tenho eu de ser feliz?

Nao vou ficar por ai

Gemendo e chorando nesse vale de lagrimas,
Eu nasci porque quis.
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Me apaixono facil

Quando sinto meu peito incendiar.

Brigando e fazendo amor com Deus e o diabo,
Em qualquer lugar!

Entdo va! Diga ao povo que fico
Dancando na chuva, cantando na rua.

A musica sempre me d& um motivo a mais
Pra viver em paz.’

5. O primeiro verso da cancdo tornou-se o titulo do documentario que se pretendia
fazer a respeito daquela personagem marginal (Apéndice B), uma travesti que se
expunha para dizer que era possivel ser feliz mesmo habitando um vale de
lagrimas. Nitidamente uma celebracdo da vontade, a musica é uma afirmacéo de
identidade e de uma “filosofia de vida” que se aplica a quem, como os habitantes
do universo da noite, esta acostumado a viver na corda bamba entre os extremos,
“fazendo amor com Deus ¢ o diabo” e desse amor extraindo a génese do equilibrio.
Além de tracar um perfil biografico de Fujika, os objetivos do trabalho visavam

contemplar algumas questdes como:

a) Aprofundar a discusséo sobre o lugar social ocupado pelos artistas da noite, em
especial os travestis, drag queens, transformistas etc.

b) Levantar questfes importantes sobre a construcdo da identidade sexual e 0s
seus desdobramentos dentro de uma ordem social conservadora;

c) Repensar os clichés sobre questfes como violéncia, preconceito e o proprio de
“marginalidade” ao se evidenciar a busca de uma realizagdo pessoal através da

atividade artistica.

6. A principal justificativa do projeto residia na discusséo e reflexdo sobre a
construcdo da identidade de uma personagem socialmente estigmatizada, baseada
em sua busca da felicidade pessoal e realizacdo profissional, através da vida
artistica. Para que essa premissa fosse alcancada, era imprescindivel mostrar o lado
“humano” da personagem, seus desejos, sonhos, aspiracdes, conflitos e todo o

universo referencial que a cercava. Uma entrevista poderia revelar algumas

5 Diga ao povo que fico (Rita Lee/Roberto de Carvalho). In: Marilia Gabriela (LP). Lado A, Faixa 1 (3°10”).
Som Livre, 1982.
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informacdes interessantes sobre suas origens e possibilitar a formacdo de um

“mosaico” a partir do qual aquelas reflexdes se construiriam.

Durante a entrevista, Fujika naturalmente falou sobre sua infancia e juventude, o
inicio da vida profissional, as experiéncias vividas fora do pais e também sobre
todo o processo de transformacdo corporal pelo qual passou para assumir sua
identidade de género. Nas prateleiras das estantes, livros e CDs denunciavam suas
influéncias: Greta Garbo, Grace Kelly e Ava Gardner entre as atrizes; Angela
Maria, Elizeth Cardoso e Maysa; Shirley Bassey, Barbra Streisand e Judy Garland
entre as cantoras. Perguntada sobre a semelhanga com Billie Holiday, pela
sonoridade do sobrenome, explicou que ndo era nome artistico e, sim, de familia.
O avé, inglés, apaixonou-se e se casou com uma amazonense, dando origem a
familia. E Fujika? Segundo ela, foi por causa da fabrica de filmes para maquinas
fotogréficas e o responsavel por té-la assim batizado teria sido Aguinaldo Silva, o

autor de novelas, de quem teria sido amiga ainda em terras pernambucanas.

Em outra ocasido, ao se preparar para uma apresentacdo na Turma OK, Fujika
contou uma de suas histérias favoritas, que envolvia a atriz mexicana Maria Félix,
famosa por papéis de mulheres fatais nos anos 1940, em especial por um filme de
1943: Dofia Barbara. Maria Félix fora casada com o célebre compositor Agustin
Lara, de quem teria sido a grande paixdo. Com requintes dramaticos, Fujika
relatou o que se deu no dia em que Maria Félix abandonou o marido, deixando um
bilhete no qual lia-se apenas: Me voy. Maria. Divertia-se imensamente com a
anedota e admirava a maneira como a atriz punha fim ao seu casamento, sem
grandes explicacGes e remorsos, com apenas um bilhete de despedida de trés

palavras.

Imediatamente pensei na primeira cena de Dama em cetim e me decidi retomar o

desenvolvimento da histéria.
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O duplo

DRAG QUEEN. Artistas performaticos que se travestem de forma muitas vezes
caricata com intuito profissional/artistico. Os atores homens que interpretavam papéis

femininos no teatro elisabetano. Maria Alcina e Elke Maravilha (sempre achei que fossem).

1. Desiré/Edvaldo nasceu (ou nasceram) do meu fascinio pelo universo da Turma OK
e pela figura de Fujika. Naquele momento, apliguei instintivamente uma técnica
que, somente muito tempo depois, nas aulas do curso de mestrado, fui reencontrar:
E se?

2. A técnica do “e se” ¢ recomendada pela esmagadora maioria daqueles que
ministram aulas sobre escrita criativa. James Scott Bell (2004), no capitulo 3 de
Plot & structure, lista-a como a primeira dentre as 20 maneiras mais utilizadas de
se obter ideias para tramas. “The what-if game is perhaps the oldest, and still the
best, creative game for the novelist. Originality is nothing more than connecting
familiar elements in unfamiliar ways. The what-if game gets our minds thinking in

such a way as to make those connections” (BELL, 2004, p. 38).

3. E se Marcos, de repente, caisse de paraquedas num ambiente como aquele da
Turma OK? E se a sua frente surgissem personagens como Fujika, Mimosa, Celine
Mazza, Sissy Diamond e tantas outras figuras reais com as quais me deparei ao
participar das filmagens na boate? Elementos familiares conectados de maneiras
incomuns, como observou Bell. A partir dai, minha mente passou a trabalhar para

forjar as conexdes necessarias para tal.

4. Outra vez, o0 acaso agiu. A sonoridade do nome artistico de Fujika é facilmente
confundivel com o de Billie (eu mesmo havia notado isso quando a entrevistara e
havia indagado a respeito da semelhanga). O bindmio Fujika di Halliday e Billie
Holiday me deu a chave para a primeira conexdo. Atraido para a boate, embora
surpreso com aquele universo, Marcos veria nessa quase coincidéncia onomastica

um bom sinal. Mas como fazé-lo chegar 18?
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5. Desde que visualizara a cena do espelho, a figura de Marcos me surgia volta e
meia envolta numa espécie de angustia outra que ndo possuia raizes apenas no
rompimento amoroso, mas, principalmente, em sua histéria familiar. Essa angustia
me sugeria uma conexdo fisica, uma fobia, algo que manifestasse no corpo as
consequéncias daquele sentimento de desamparo e abandono. Em resposta a essa
necessidade, surgiram as frequentes crises de dores de cabeca de que era
acometido e cuja origem estaria possivelmente ligada a doenca da maée.

Esquizofrenia? Deméncia precoce?

6. Uma dessas crises poderia ser o passaporte para o ingresso de Marcos no mundo
especial (vamos ver mais adiante essa terminologia, nas referéncias ao trabalho de
Christopher Vogler) representado pela boate. Desnorteado pela falta de Isa,
Marcos se entrega a uma apatia que o arrasta a bebida. Numa noite, na Lapa, ao
regressar a sua casa, depois de ter bebido muito, fortes dores de cabeca fazem com
que seja socorrido a porta de uma boate por uma personagem que ele, a principio,
distingue como uma mulher, mas que se revela, posteriormente, um homem. E
Desiré/Edvaldo, uma drag queen que se apresenta fazendo shows numa casa
voltada ao publico homossexual. Desiré leva Marcos para o interior da boate a fim
de prestar-lhe auxilio, no que é alvo da atencdo de todos os frequentadores do
lugar, entre eles Fujika di Halliday, que nesse momento € introduzida como

personagem da histéria.

7. A principio Desiré/Edvaldo foi pensada apenas como uma personagem elo, por
assim dizer. Mas, ao aplicar novamente a técnica do what-if game, percebi de
imediato que as ligacBes entre essa figura e a de Marcos tinham um potencial
imenso de exploracdo e enveredei por esse caminho. De inicio, imaginei as
consequéncias da presenca de Desiré/Edvaldo na vida de Marcos e também os
pontos de identificacdo entre eles, no que resultou um diagrama rascunhado em

meu caderno de trabalho (Figura 6).

8. Apliquei a Desiré/Edvaldo o mesmo principio adotado para as demais personagens
e passei a me dedicar a sua historia pregressa, ao seu ambiente familiar. Assim

como a propria Fujika e alguns dos artistas e frequentadores da Turma OK,
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imaginei que Edvaldo pudesse ser nordestino, de origem humilde e carregar em si
igualmente a marca do abandono por conta de sua condigdo homossexual. A
combinacdo mae submissa (evangélica) e pai autoritario (homofobico) deu o tom
das relacbes familiares de abuso e maus tratos. Posteriormente, ao expandir 0s
mais importantes eventos biograficos de Edvaldo (Apéndice C), detalhei o
episodio da descoberta de sua homossexualidade pelo pai, 0 que ocasionou a sua

expulséo do lar.

Figura 6 — Esboco de identificacdo entre a configuragdo familiar de Marcos e Edvaldo
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Fonte: arquivo pessoal

9. O relacionamento entre Marcos e Edvaldo ganhou, entdo, uma proeminéncia que
fez com que esse Ultimo se tornasse uma peca fundamental da histéria, formando
com Isa uma espécie de triangulo amoroso. O envolvimento entre 0s dois inicia-se
como um grande estranhamento que, no entanto, vai ganhando contornos mais

definidos a partir do momento em que um episodio decisivo obriga Marcos a
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hospedar o outro em sua prépria casa. A partir dai a amizade entre eles vai se

fortalecendo. Ambos se colocam a par das questfes que 0s envolvem e este elo

ajudard Marcos a conhecer muito mais sobre o universo feminino e sobre si

mesmo. Quando Isa retorna a sua vida, Marcos esta obviamente mudado e ela ndo

compreende a sua amizade com Desiré/Edvaldo.

10. De posse da compreensdo da dimensdo e importancia da presenca de

Desiré/Edvaldo na presenca de Marcos, esbocei uma lista de cenas obrigatdrias

entre os dois, 0 que acabou por me dar a espinha dorsal dos eventos da histéria. E,

sim, finalmente! Eu tinha uma historia! (Figura 7 e Figura 8)

Figura 7 — Esboco de cenas obrigatérias para a personagem Desiré/Edvaldo

‘&NAﬂ QRRIBATOIAS
- A wras

.D AJ via. NancoS —ras s de Va¥h, Oudas
&70\:&,\'\'\0"’!\&0 or. o Gase. — 5 N ‘)—roﬂ

‘k')oaq Madess 2 o &Q/\m‘?\ o \oealk.

Z} E/\C( £ Q’V&M: &c'\»z\s r)o\‘mp:vjﬂl-’e‘u&
e M Yuaem U\? & G\\x’:r\h — Masens a <
TZeovdo \wenx\o W tva —5 Srnndr-a »’()

o Feta A)\Aﬂb‘

L> ¢ ’(‘):u@\u Aroey: 0 s RN )

A e oo e QPRI MA S &ﬁ < 3 Monees 2.
G o Al a - ' o mo rarmsradiadal
—-ﬂ(&\ons ek aafindd \a < el Twﬁs
ak\fpc{\zr '\f\o\()é\\'mh : L\& e ’\‘N\’Bx&.q © ‘TUUAL(\X'\A

§> 0 ’FLAG\ZA ek m\h é«:\\ﬁoﬁt A~
MornwsS Gm o vaoorada - i \\e, WS ] NC&\J

0 Ml &sha. WA g %e« SVdae L e Lok
Gt R s

6> DiswsSan (ome Maeos QT,./s SUAM -

o v dode - da waTrereda (mapé& R
ckmo)[ofm’w&-( M\wwo ‘LLD*'CB s U
G Morwes 2 ) G WaCerde dAL 7S Nerdodas |
s@wﬁk:\k—mms idoe 9a Aor o wA oL
/Q&W\‘YK—VQDS sutas X

) Par vmoe - L\k\‘,\c&nwx,m\ﬁww‘:‘»w
Cordar pda(akta  wan da ey eV
N Mo Ieernne taso

':,Y’\;\ & hora oxn.cjuw.u'\. Koo & nampon -
podrA I Sod M mde —s NG proctal”
N el ’\—»Q);w \\Q(or\—u wAeS .

R) Blave iR ok Povrw e she v oo
de ~ Moreiangarnds L= N\momwm\o
NS s Vm bR N{\(‘KWMAQ s Na§
DD WA e © Mok st \NCUL@S

v

G} I\)\JM\ \/\w& A Usn Monces Tl v
Pl o acrmipoa © Cobdys dos Card moer.
E@\a)ﬁm W—ij b w-ti -

'% Fidal - A ONG — Hons: fer owa orsG

7‘,\ quo\av oS Frane s — Gl yeate
L 2l Monean

Fonte: arquivo pessoal

11. Nesse sentido, entrelacando as trajetdrias dessas duas personagens, pude chegar a

algumas conclusdes centrais:
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a) A figura de Desiré é a encarnagdo de todos os conflitos de Marcos: homem e
mulher a0 mesmo tempo, pai e mae. Desiré: mde submissa, pai violento e
alcoolatra. O reflugio de Desiré € o mundo do espetaculo, 0s shows e as

apresentacdes que desenvolve no palco da boate.

Figura 8 — Esboco de cenas obrigatorias para a personagem Marcos
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Fonte: arquivo pessoal

b) A figura de Desiré: mentor que aponta para Marcos um caminho maior, um
significado para a vida. Primeiro, a possibilidade da alegria, mesmo dentro de
um mundo céo; depois, o trabalho social: a ideia da ONG onde Marcos pode se
dedicar ao ensino de inglés e ela ao curso profissionalizante para os travestis (0
que, mais tarde, no roteiro, acabou se perdendo). Marcos descobre com Desiré
uma relacdo de amizade baseada na troca de afeto, sem 0s jogos sensuais, sem

as manifestacdes de poder, ciume, posse e dependéncia que tem com Isa.

¢) E através dela que Marcos vai acabar aprendendo mais sobre o universo

feminino do que em sua relagdo conturbada com Isa.
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Decifra-me ou te devoro...

AUSENTE. Aqguele de quem se fala porque ndo esta la. Godot. Wertheimer. Arnold.
Antbnia. Minha avo, nos almogos em familia, quando comiamos cozido (um de seus pratos

prediletos). Hoje em dia, meus pais, nos mesmos almogos, pelas mesmas razdes.

1. Para falar da Gltima, porém ndo menos importante, personagem, recorro mais uma
vez as minhas anota¢des de aula e 14 esta: “Billie como personagem ausente que

deflagra algo importante na historia”. (Figura 9)
Figura 9 — Insight anotado em aula a respeito da identificagdo de Billie como personagem ausente
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Fonte: arquivo pessoal

2. A importancia de Billie para a histéria € tanta que 0 nome da obra é uma alusao
direta a ela, em referéncia ao LP de mesmo nome, Lady in Satin, gravado em 1958
e gue seria o penultimo de sua carreira (Figura 10). Ha muitos anos, num desses
blogs de internet cuja vida cibernética é tdo intensa quanto efémera, escrevi um
texto que narrava 0 meu primeiro encontro com a masica de Billie Holiday, cena
que haveria de incluir na primeira versdao do roteiro de Dama em cetim, porém

posteriormente cortada. O disco em questdo era Lady in Satin.
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3. Dada a sua quase onipresenca, desde o titulo da obra até mesmo a trilha sonora,
composta quase que inteiramente por suas cangfes, que fornece a atmosfera na
qual as personagens (principalmente Marcos) revelam seus sentimentos e agem
movidos por eles, é perfeitamente possivel que se questione a nomenclatura de
“personagem ausente” a Billie atribuida. Numa das reunides de orientagdo para o
trabalho criativo, o Prof. Assis Brasil me alertou para o perigo da figura de Billie
roubar a cena do verdadeiro protagonista da histéria, Marcos (Apéndice A — dia

05.04.2016). Veremos, adiante, que isso ndo seria possivel.

Figura 10 — Minha cépia de Lady in Satin, relancamento em LP de 2015

Y CS 8048 STERF,O -

Fonte: arquivo pessoal

4. Carol Bensimon, num ensaio que fez parte de sua dissertacdo de mestrado em
Escrita Criativa, define a personagem ausente como aquela que € “constituida
apenas do que dela dizem os outros” (BENSIMON, 2012, p. 69). Em seguida, cita
diversos casos de personagens que se enquadram nessa defini¢do, entre eles o
célebre Godot, de Beckett, Wertheimer, em O naufrago, de Thomas Bernhard, e
Arnold, em O perdido, de Hans-Ulrich Treichel. E aqui incluo Antdnia, de Sinuca

embaixo d’agua, da propria Carol Bensimon.
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Guardados os seus tracos particulares, e os das obras de que fazem parte,
apresentam-nos todos uma situacao fronteirica, um estar e nao estar, um agir
e ndo agir, um protagonismo combinado com auséncia, enfim todo um
conjunto de contradigdes que, a primeira vista, causa-nos certo
estranhamento. (BENSIMON, 2012, p. 69)

5. Buscando ainda uma conceitualizacdo mais nitida acerca da personagem ausente,
Carol Bensimon conta com o auxilio do trabalho do professor Paul Rosefeldt
(2002), cujos estudos direcionados a arte dramatica observam uma caracteristica
interessante. Citado e traduzido por Bensimon, ele afirma que uma personagem
ausente ndo participa da trama da peca, pois que ndo surge fisicamente diante dos
olhos do publico; no entanto ela é o foco de atengdo daquelas personagens em cena
e possui um papel central na trama. “A personagem ausente nao aparece na trama,
na acdo que se desenrola diante do publico, mas é parte da histéria da peca, a
narrativa completa, a qual fazem parte as acGes anteriores a peca e as acdes que se
passam entre as cenas” (ROSEFELDT, 2002 apud BENSIMON, 2012, p. 71).

6. Ora, esse mecanismo € bem conhecido, da mesma forma, no cinema, cuja acao
dramaética muitas vezes é flagrada ja em andamento e o espectador precisa reunir
os fragmentos do que veio antes: o famoso mostrar e contar. Muitos dados da
historia pregressa das personagens ndo sdo mostrados na tela, na trama, mas séo

retomados ao longo do filme em pequenas doses de exposicao.

7. H&, em Dama em cetim, algumas personagens ausentes muito importantes para a
compreensdo nao apenas da histéria e da trama, mas do modo de agir e pensar das
personagens. Os pais de Marcos, por exemplo, em torno dos quais paira um
siléncio quase absoluto, carregado de segredo e interdicdo. Muito desse siléncio é
imposto pela prépria tia do rapaz, sob a justificativa de protegé-lo. O pai de
Edvaldo, da mesma maneira, é outra personagem ausente que assumira um papel

decisivo nos momentos finais da historia.

8. Em seu ensaio, Bensimon (2012, p. 73, 74) reuniu algumas condigdes para a

auséncia, por assim dizer. S&o elas:

a) A personagem ausente € constantemente referida pelas outras personagens.
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f)

A personagem ausente pode ser evocada através de objetos, como fotografias.
A personagem ausente é parte da histdria, mas ndo da trama.

A personagem ausente ndo estad em cenas, mas esta em sumarios.

A personagem ausente ndo age, mas sua auséncia motiva as outras personagens
a agirem.

A personagem ausente, portanto, faz parte do conflito da narrativa.

Com efeito, considerando os pressupostos acima, verificamos que as personagens

ausentes de Dama em cetim cumprem todos 0s requisitos:

a)
b)

d)

f)

Volta e meia as personagens da trama se referem aos ausentes.

Vemos tanto Billie Holiday quanto a mée de Marcos em retratos. O album de
familia tomado de empréstimo a tia de Marcos terd importancia significativa na
trama. Objetos, como as cartas descobertas por Edvaldo ap6s a morte de
Lourdes, também preenchem a condi¢do de memorabilia dos ausentes.

Com a excecdo do pai de Marcos e do pai de Edvaldo, que efetivamente
entram em cena no final da historia, os demais ndo fazem parte da acao.

Estdo todos em sumarios, que, em linguagem cinematogréfica, quer dizer
exposi¢do. Quando Marcos e Edvaldo conversam sobre os pais e este Gltimo
relata os episddios de humilhacdo, estdo apenas contando sua historia
pregressa, 0 que equivaleria, no romance, a uma digressdo, a uma pausa na
acdo. Note-se, aqui, que o0s sumarios/exposicdes sdo uma forma de
caracterizacdo das personagens e, através deles, ficamos sabendo mais sobre
sentimentos, carater, eventos passados, enfim, dados que auxiliardo o
leitor/espectador a ter uma compreensdo mais globalizada acerca dos
elementos da historia.

Da mesma forma, a parte o pai de Marcos e o de Edvaldo, os demais ndo agem,
mas motivam muitas das a¢des da historia.

Fazem efetivamente parte do conflito. A questdo de Marcos com 0 Sseu
passado, suas origens e, portanto, com as consequéncias da doenca da mée e da
partida do pai é parte essencial de sua dificuldade de compreender o amor.
Assim como a questdo da homossexualidade € crucial para se entender o

dilema da relagdo entre Edvaldo e sua familia.
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10.

11.

12.

13.

Aproveito a deixa para contribuir com duas reflexdes a respeito da personagem
ausente. Para a primeira, cito Roland Barthes (um dos patronos deste trabalho),
que também discorreu sobre a auséncia em Fragmentos de um discurso amoroso:
“A auséncia amorosa s0 tem um sentido, e s6 pode ser dita a partir de quem fica —
e ndo de quem parte: eu, sempre presente, s6 se constitui diante de vocé, sempre
ausente” (BARTHES, 1994, p. 27).

A condicdo referencial que assume a personagem ausente faz com que ela s6 possa
“existir” através de uma menc¢ao, um discurso construido por aquele na condi¢ao
de sujeito presente no tempo e no espago da agdo. Carol Bensimon (2012) se
utiliza do esquema actancial de A. J. Greimas (1976) para localizar a personagem
ausente na posicdo de objeto e nunca de sujeito da frase (ou da a¢do). No entanto,
como objeto, ela adquire uma importancia significativa, pois que se torna aquilo
que o sujeito busca. Um ideal, portanto. Ndo me parece fora de proposito admitir,
entdo, que a personagem ausente € uma idealizacdo construida pelo discurso
referencial do sujeito presente, daquele que age. E, portanto, ganha um certo status

mitico.

E nesse sentido que se percebe a idealizacdo que Marcos opera em relacio a figura
materna e, em consequéncia, a figura feminina. Marcos também idealiza o pai
como o vildo, o responsavel pelo abandono. E, por fim, idealiza Billie através das
cancgOes, dos sentimentos que sua musica evoca. A experiéncia da paixao por Isa, 0
florescimento da amizade com Edvaldo e o enfrentamento da verdade acerca de
seu passado familiar obrigam Marcos a desmitificar essas auséncias (assim como

as proprias personagens ausentes) e a amadurecer.
O maior indicativo desse processo € a metamorfose pela qual o significado da
figura de Billie Holiday se altera diante de Marcos, em trés momentos distintos, ao

longo da narrativa (Apéndice A — dia 23.04.2016):

a) No principio, ela é a voz que expressa 0 mundo interior dele, mergulhado na

amargura de um amor destrogado, vivenciando sentimentos como cilme,
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abandono, autocomiseragdo, remorso, culpa etc. Aos poucos, & medida em que
imerge no proprio sofrimento, Marcos incorpora essas caracteristicas, até que...

b) ... na cena em que, ap6s a briga com Henrique, Marcos reaparece na boate e
efetivamente se transforma em Billie Holiday pelas méos de Desiré e Fujika. E
quando acontece o apice do espelhamento: ele se torna seu préprio idolo. O
que ele ndo espera, no entanto, € que a experiéncia, em vez de emular ao
maximo tudo aquilo de que falam as cancOes, se converta em sensacdes de
plenitude, alegria, fruicdo, catarse. A intensidade de seu contato com o palco o
aproxima de Desiré/Edvaldo e, a partir desse momento, ele adquire a
consciéncia da relatividade dos proprios sentimentos de angustia e tristeza.

c) Marcos reata o relacionamento com Isa e, numa tentativa de conciliar as
diferencas entre ela e Edvaldo, leva-a a boate. E quando o idolo volta-se contra
0 adorador. Desiré encarna Billie Holiday para declarar seu amor por Marcos,
dublando Loverman. Marcos atinge um novo nivel de compreensdo dos
eventos da historia, numa subita inversdo de papé€is: agora ele ndo € mais o

sujeito apaixonado, mas o objeto da paixéao.

14. Quanto a esse aspecto, é imprescindivel que se retome o esclarecedor discurso
amoroso de Barthes, quando diz:

Historicamente, o discurso da auséncia é sustentado pela Mulher: a Mulher é
sedentéaria, 0 Homem é cacador, viajante; a Mulher é fiel (ela espera), o
Homem é conquistador (navega e aborda). E a mulher que da forma a
auséncia: ela tece e ela canta; as Tecelds, as “chansons de toile”, dizem ao
mesmo tempo a imobilidade (pelo ronrom do tear) e a auséncia (ao longe,
ritmos de viagem, vagas marinhas, cavalgadas). De onde resulta que todo
homem que fala a auséncia do outro, feminino se declara: esse homem que
espera e sofre, estd milagrosamente feminizado. Um homem nédo é
feminizado por ser invertido sexualmente, mas por estar apaixonado.
(BARTHES, 1994, p. 27, 28)

15. O processo de espelhamento ao qual me refiro acima esté intrinsecamente ligado
ao item “e”, listado por Carol Bensimon, relativo as condi¢des para a existéncia da
personagem ausente numa narrativa. Na trama, Billie ndo tem qualquer poder de

acdo, mas faz parte das motivagdes das personagens.

16. Marcos ndo € o unico a se espelhar na figura de Billie. Edvaldo também vai

assimilar a sua influéncia ao ler a autobiografia, ao ouvir as gravacoes e, por fim,
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ao encarnar a personagem da cancdo Loverman a fim de deixar claro para Marcos
0 seu interesse amoroso. Nesse momento, foi preciso entrelacar as trés
personagens (Billie, Marcos e Edvaldo) numa teia intima de significados e

subentendidos, a fim de criar as tensdes necessarias entre eles (Figura 11).

Figura 11 — Estudo acerca da identificacdo de Marcos e Edvaldo com a figura de Billie
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Fonte: arquivo pessoal

17. E por esse caminho é que chego a segunda reflexdo a respeito da personagem
ausente: Decifra-me ou te devoro! O enigma da Esfinge de Tebas. Ora, dado o
carater mitico que assume, ndo é raro que a personagem ausente seja a portadora
de um mistério, de um quebra-cabecas a ser montado, de uma questdo l6gica a ser
deduzida. E o que se da com a figura de Antbnia, em Sinuca embaixo d’dgua,
cujas circunstancias do acidente causador de sua morte sdo viradas e reviradas por
um dos personagens da trama, sem que se chegue a alguma conclusdo. Ou o

paradeiro de Arnold, cuja mae, por receio de que os soldados russos o ferissem,
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18.

19.

20.

durante a Segunda Guerra Mundial, preferira entrega-lo a uma desconhecida, em
plena luz do dia, na rua, em O perdido, de Hans-Ulrich Treichel (2001). Ou, por
altimo, as causas do suicidio de Wertheimer, que teria sido colega de conservatério
do pianista Glenn Gould e do narrador de O naufrago, de Thomas Bernhard
(2006). Antbnia, Arnold e Wertheimer s&o portadores de enigmas cuja solugéo
impossivel devora aqueles que se propdem a enfrentd-la. Posso chama-las

“personagens esfingicas”, por assim dizer.

Isso equivaleria dizer que toda personagem ausente é uma personagem esfingica?
N&o poderia afirmar. O contrario, no entanto, me parece valido: nem toda

personagem esfingica € uma personagem ausente.

Assim como a personagem de Glenn Gould, em O néufrago, cuja aura de
genialidade e imbativel interpretacdo das Variacfes Goldberg, de J. S. Bach, sdo
referenciadas ao longo de todo romance, a voz e as cangdes de Billie ressoam
durante toda a histéria de Dama em cetim. Sdo uma espécie de fio condutor de
sensacOes, sentimentos, estados psicologicos e motivadores das acbes das
personagens. O narrador de O naufrago, por exemplo, na tentativa desesperada de
decifrar o significado que teve a figura de Glenn Gould em sua vida e na trajetoria
do amigo Wertheimer, toma a perfei¢do da gravacao das Variacdes Goldberg como
parametro do principio ao fim do romance. Marcos enxerga e ouve Billie Holiday

de diversas maneiras ao longo de Dama em cetim.

Gould e Billie, através de sua mdasica, permanecem distantes, esfingicos,

portadores de um enigma que permite mil solucdes ou resposta alguma.
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Afinal de contas, o0 que diabos vocé quer?

DESEJO. Quero que todos os dias do ano / todos os dias da vida / de meia em meia

hora / de 5 em 5 minutos / me digas: Eu te amo.®

1. E necessaria uma pausa para acompanhar o desenvolvimento da ideia até o

presente estagio:

a)

b)

d)

Surgimento da ideia: em sua forma embrionéria, tem-se a constituicdo de um
nacleo dramético através da sugestdo de uma cena dada por um processo de
inducdo (Big Bang / Geleia geral), e, portanto, conotativo.

Esse ndcleo € composto por uma personagem, seu conflito e meta iniciais,
matérias primas a partir das quais o criador serd capaz de construir um
universo ficcional distinto, ao proceder de acordo com um método de deducao,
ou, ainda, denotativo.

Esse procedimento é o responsavel pelo conjunto de perguntas e hipoteses que
norteou os dados acerca da personalidade, das motivagdes psicoldgicas e
antecedentes biograficos de Marcos. As respostas a essas questdes também
serviram de base para moldar a rede de relagdes estabelecidas em decorréncia
da interacdo de Marcos com as demais personagens.

A expansdo do nivel de complexidade dessa rede de relagbes contribui para a

construcdo do sentido da historia e de seus desdobramentos.

2. A partir de Marcos, do seu conflito e meta iniciais, as demais personagens vao

surgindo e sdo desenvolvidas segundo 0 mesmo processo: engquanto organismos

autdbnomos, dotados de antecedentes biogréaficos, motivacdes psicoldgicas,

contradicOes logicas, vontades e metas que devem se entrelacar as do protagonista

para gerar as tensGes e conflitos imprescindiveis a progressdo dramatica da

historia.

6 ANDRADE, Carlos Drummond de. Quero. In: ___. As impurezas do branco. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2012. p. 44.
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As vontades, os desejos sdo o combustivel vital para que as personagens se
ponham em movimento, em busca de seus propositos. Segundo McKee, “na busca
de qualquer desejo, em qualquer momento da estdria, [a personagem] sempre
tomara a acdo minima, a mais conservativa no seu ponto de vista” (MCKEE, 2006,
p. 142, grifo do autor). A ela cabe a deciséo que, de acordo com o seu modo de
agir e pensar, Ihe permitira obter aquilo que deseja da maneira mais eficiente e sob
o0 menor dispéndio de energia. Porém, “em vez disso, o efeito de sua agdo €
provocar as forcas do antagonismo. O mundo do personagem reage diferente do
esperado, ou mais poderosamente do que o esperado ou ambos” (MCKEE, 2006,
p. 143).

“Uma ESTORIA nasce no lugar onde os dominios subjetivo e objetivo se tocam”
(MCKEE, 2006, p. 145, grifo do autor). Ha sempre uma brecha que se abre entre
as atitudes que as personagens tomam para conseguir aquilo que querem e a

resposta a essas agoes.

Quando a necessidade objetiva contradiz o senso de probabilidade do
personagem, uma brecha se abre subitamente no universo ficcional. Essa
brecha é o ponto no qual o dominio objetivo e o subjetivo colidem, a
diferenca entre antecipacéo e resultado, entre 0 mundo como 0 personagem
percebia antes de agir e a verdade que ele descobre pela acdo. (MCKEE,
2006, p. 147)

E por esse motivo que Isa jamais atendera as ligacBes de Marcos, que Lourdes
sempre se mostrara reticente quanto a lhe revelar qualquer informacéo sobre o seu
passado, que as dores de cabeca vao aumentar em frequéncia e intensidade e que
eventos inesperados fardo com que ele se aproxime de Edvaldo, o que seria, a

principio, impensavel dentro da légica do seu universo.

Os desejos da personagem tornam-se tdo mais complexos (e por vezes
desconhecidos para si mesma) quanto mais profundo for o entrelacamento entre as
suas vontades e as das personagens com as quais ela interage. Muito mais do que
coincidéncias, esse entrelagamento vai provocar divergéncias que estabelecem uma
tensdo crescente nessas relacoes e, consequentemente, aprofundam os conflitos de

cada uma das partes envolvidas.
Segundo Robert McKee (2006, p. 144), ha trés niveis de manifestacdo do conflito:
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a) Interno — deflagrado pelo fluxo de consciéncia e pelas questdes com as quais a
personagem se debate em seu intimo, com as emocGes e 0 proprio corpo;

b) Pessoal — deflagrado pelas relacbes diretas com as demais personagens de um
dado universo, com as quais é preciso uma negociacao para se que se resolvam
diferencas (familia, amantes, amigos);

c) Extra pessoal — deflagrado pelas dificuldades causadas por um ambiente fisico

hostil e indspito ou pela impessoalidade das instituicdes.

Da mesma forma, os desejos e vontades das personagens se organizam conforme
os niveis de conflito que elas experimentam. Dadas as mdltiplas e complexas
formas de organizacdo da natureza e da mente humanas, ao lidar com os conflitos
em seus diferentes niveis, as personagens se equivocam quanto aos proprios
desejos e intenges. N&o raro tomam atitudes que as afastam daquilo que julgam
ser a sua meta principal. E muito comum que vontades e desejos ndo se
configurem com muita nitidez dentro das percep¢fes das personagens, o que causa
hesitacdo, duvidas e o medo de agir. Por outras vezes, aquilo que a personagem
quer ndo € exatamente do que ela precisa para seguir adiante, transpor um

obstaculo ou amadurecer (Figura 12).

Todas essas falhas de percepcdo, de comunicacdo e de conhecimento séo
importantes no desenvolvimento do curso de uma histéria, pois que geram tensdes
entre as personagens e provocam as forgas do antagonismo, como definiu Robert
McKee (2006, p. 146). H& sempre um acontecimento, um incidente (de ordem
interna, pessoal ou extra pessoal) que provoca a personagem a buscar aquilo do
que ela sente falta para restaurar o equilibrio do seu cotidiano. Ao tentar uma agédo
conservativa, a personagem aciona as forcas do antagonismo, que, por sua vez,
respondem de forma a aumentar o grau de dificuldade para o cumprimento da
tarefa. Uma brecha se abre. A personagem terd, entdo, de empreender uma nova
acdo, um pouco mais arriscada do que a anterior, para conseguir alcancar a sua

meta. E o principio da progressio em agao.
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Figura 12 — Esbhocos sobre os niveis de conflito da personagem Marcos
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10.

11.

Fonte: arquivo pessoal

Dama em cetim se inicia com Marcos imerso no incidente que deflagrou a crise: a
partida da amada. Desse momento em diante, ele agira no intuito de satisfazer o
seu desejo mais imediato: recuperar Isa. Esse € 0 seu desejo consciente, isto &,
aquele cuja urgéncia se impde de maneira definitiva para, de acordo com o ponto
de vista dele, que se restabeleca o equilibrio ameacado. Para tal, ele vai agir num

nivel pessoal: tentard uma reaproximacao (Figura 13).

O equilibrio de Marcos, no entanto, ndo depende do retorno de Isa. Num nivel de
conflito interno, ele lida com questdes mais delicadas e profundas, relativas a
sentimentos como rejei¢do, abandono e 6dio, que serdo desveladas ao longo da
narrativa, sobretudo nas relacbes com Lourdes e Edvaldo. Igualmente, num nivel
de conflito extra pessoal, Marcos enfrenta a realidade de uma possivel doenca
incapacitante, representada pelas constantes dores de cabega que o afligem.
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Figura 13 — Estudo sobre os desejos conscientes e inconscientes de Marcos
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Fonte: arquivo pessoal

12. Tramar as urdiduras entre esses niveis de conflitos de uma personagem e

relaciona-las com os correspondentes existentes nas demais personagens € o que

enriquece as possibilidades de significacdo e, portanto, de leitura de uma obra. No

caso especifico do cinema, é o que vai gerar cenas de grande forga dramatica,

capazes de mover adiante a historia.
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O esqueleto no armario

ESTRUTURA. Conjunto formado, natural ou artificialmente, pela reunido de partes
ou elementos, em determinada ordem ou organizacdo. A minha dificuldade em terminar de

montar as 5 mil pecgas daquele quebra-cabecas de uma paisagem dos alpes suicos.

1. Esquematizando o principio da progressao, tal como formulado por Robert McKee
(2006): Conflitos geram desejos / Desejos geram acdes (sempre de ordem
conservativa) / Ag¢des geram consequéncias (brechas causadas pela resposta as
acOes da personagem) / Consequéncias geram mudancas (0s riscos para a
realizacdo dos objetivos da personagem aumentam) / Mudancas geram novas
acOes (a personagem assume 0s riscos) / Novas a¢fes geram outras consequéncias

(novas brechas se abrem)... ad aeternum.

2. Este é o ciclo da histdria. Os eventos sdo gerados por uma forca de natureza
conflituosa, que, por sua vez, exige que uma ou mais atitudes sejam tomadas para
soluciona-la. A cada novo evento, uma agdo € requerida para resolver uma brecha
deixada pela agdo anterior. Esses eventos, selecionados e compostos “em uma
sequéncia estratégica para estimular emocdes especificas, e para expressar um
ponto de vista especifico” (MCKEE, 2006, p. 45), formam a estrutura da historia.

A fungdo da ESTRUTURA € criar pressdes progressivamente construidas
gue forcem o personagem a enfrentar dilemas cada vez mais dificeis,
fazendo escolhas de risco e tomando atitudes cada vez mais dificeis,
gradualmente revelando a sua verdadeira natureza, até mesmo chegando ao
seu eu inconsciente. (MCKEE, 2006, p. 110, grifo do autor).

3. Os eventos sdo expressos pelo que acontece na histéria, que, por conseguinte, é
traduzido numa cena — e aqui € importante ressalvar que essa € uma regra
estritamente valida para o cinema, uma vez que 0s eventos da historia adquirem
necessariamente um aspecto visual e, portanto, precisam ser mostrados na tela. “A
cena é o elemento isolado mais importante de seu roteiro. E onde algo acontece —
onde algo especifico acontece. E uma unidade de agio — e o lugar em que vocé
conta a sua histéria. (...) O proposito de uma cena € mover a historia adiante

(FIELD, 2001, p. 112). Na literatura, numerosos eventos de uma historia podem

129



ser resumidos em paragrafos (sumarios) sem que uma Unica cena seja criada, e,
ainda assim, isso contribui para que a histéria se mantenha em curso. A nogao
dindmica da cena € dada pela intensidade com que 0s seus elementos causam uma
mudanca significativa nas vidas das personagens, em virtude de suas escolhas
naquele determinado instante. Essa intensidade também deve se refletir nos seus
efeitos sobre o publico:

Mas as cenas ndo ficam estaticas; a intensidade dos sentimentos do
espectador tem de aumentar e concentrar-se. Essa ideia de uma acéo
crescente envolvendo cada vez mais esperanca e mais medo é a esséncia
mesmo daquilo que mantém o publico envolvido durante a historia.
(HOWARD & MABLEY, 1996, p. 109, 110)

Naquele momento eu tinha em mdos praticamente tudo de que precisava para
montar a minha historia de acordo com um todo organizado por relacdes de causa
e efeito, dentro do continuum da vida do mundo que havia criado, da génese ao
apocalipse. Tinha personagens com vontades e metas; tinha o ponto de partida para
a trama e alguma intuigdo acerca de como deveria terminar; havia tramado as
relacBes entre elas de modo a aprofundar os niveis de conflito e, com isso, gerar

tensdo o bastante para mover a histéria adiante... era hora de deixa-las agir.

A criacdo das cenas seguiu a necessidade de se estabelecer os elos entre as
personagens por meio de suas a¢des. Foi preciso traduzir em imagens toda aquela
reflexdo montada a respeito das personalidades de Marcos, Isa e Edvaldo, suas
historias pregressas e suas complexas relagcdes familiares e amorosas. Foi preciso,

sobretudo, transformar em acdo dramética as vontades expressas por elas.

Toda a parte referente ao relacionamento de Marcos e Isa foi, entdo, expandida e
elaborada; a indecisdo de Isa em terminar seu namoro com Henrique para ficar
com Marcos; as crescentes crises de ciumes que o atormentaram. Em paralelo, a
questdo do passado de Marcos também foi explorada, nos momentos em que
interage com Lourdes. Arquitetei a entrada em cena de Desiré/Edvaldo e Fujika, o
contato de Marcos com o mundo da boate e os desdobramentos que 0S
aproximaram. Tramei todos os elementos necessarios a fazer com que Marcos
terminasse no palco da boate, travestido de Billie Holiday, e, logo depois disso, 0

retorno de Isa. Ato continuo, imaginei as complica¢fes advindas da dificuldade de
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relacionamento entre os trés, até a morte de Lourdes e a revelagdo sobre o passado
de Marcos. Imaginei o climax com a inevitavel partida definitiva de Isa, a crise
derradeira de Marcos e o final, com o retorno do pai. As cenas foram se

multiplicando e enchendo algumas paginas (Figura 14).

Figura 14 — Primeira tentativa de organizacdo cronolégica das cenas de Dama em cetim
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Fonte: arquivo pessoal

7. Em seguida, cada cena foi expandida em pequenos cartBes pautados, nos quais

anotei 0 que de mais importante acontecia em cada uma delas, quais as
personagens envolvidas e uma ou outra indicagdo de possivel dialogo (Figura 15).
Em pouco tempo havia por volta de uma centena dessas pequenas fichas, que, com
a continuidade do trabalho de selecdo e combinacdo de eventos, foram reduzidas

para cerca de 60 (Figura 16).

Grudadas num quadro branco imantado, as fichas foram exaustivamente estudadas,
remanejadas de posicdo, adicionadas, subtraidas, substituidas por outras,

mescladas numa so, entre outras operagdes. Esse procedimento foi fundamental
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para que os eventos da histdria se consolidassem numa estrutura cada vez mais

coesa.

Figura 15 — Fichas em cartdo pautado contendo esbocos de cenas do roteiro

Fonte: arquivo pessoal

Figura 16 — As cenas de Dama em cetim, numa primeira ordenac&o estrutural

Fonte: arquivo pessoal

9. Ao perceber que tinha diante de mim uma narrativa coerente, com principio, meio

e fim razoavelmente definidos, e que respondia as principais questdes suscitadas
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pelas hipoteses iniciais, passei a redacdo do que chamei de argumento, uma

descricdo de 4 paginas da trama e seus desdobramentos, transi¢cGes e principais

nodulos dramaticos (Apéndice D).

10. Esse argumento foi de grande utilidade para que eu tivesse uma ideia global da

minha historia, de sua progressdo dramética, da logicidade das relagdes de causa e

efeito e, por conseguinte, da credibilidade das acbes das personagens. Com ele,

pude localizar alguns pontos chave na historia e organiza-la numa estrutura em 3

atos razoavelmente definida (Apéndice E). O argumento, a estrutura em cenas

(escaleta) e a divisdo em atos se configuravam como a demonstracdo da jornada

das minhas personagens através dos eventos da histéria (Figura 17).

Figura 17 — Esboco da estrutura em 3 atos de Dama em cetim
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A jornada

ARQUETIPO. Padrio, exemplar, modelo, protétipo. Termo utilizado pelos filésofos
neoplaténicos (Plotino, por exemplo) para designar as ideias como modelos de todas as coisas
existentes. Na Psicologia Analitica, corresponde a forma imaterial a qual os fendmenos

psiquicos tendem a se moldar.

1. Contar uma historia € lidar com a antiquissima necessidade de efabulacdo do
homem. E dar continuidade ao ancestral oficio de recolher toda a sabedoria vital de
uma vivéncia profunda e molda-la a forma de exemplos capazes de causar uma
forte impressdo e, a0 mesmo tempo, de ser assimilados e passados adiante com

facilidade.

2. Os mitos, por sua vez, sdo uma espécie de repositério primordial dessa vivéncia
profunda, no qual jazem as experiéncias primordiais do homem em sua tentativa
primeira de se organizar enquanto animal social para garantir a sobrevivéncia do
grupo, a0 mesmo tempo em que nele suscita a consciéncia de seu lugar no mundo
e a necessidade de dar sentido aos fendbmenos naturais.

Porque se dirige a esséncia das coisas e desperta no homem o sentimento de
unidade com o universo, 0 mito é a palavra que da sentido ao existir e,
assim, aproxima-se do sagrado. Ao atingir a essencialidade da existéncia, o
dizer mitico propicia a comunhdo do homem com o mundo, coloca-o em
contato com o Ser ou deixa-0 disponivel a tal contato. Nessa perspectiva, a
linguagem atinge a sua dimensdo essencial, conforme Heidegger, que
consiste em sua capacidade de revelar a verdade do Ser. (MELLO, 2002, p.
31, 32)

3. O fil6sofo, socidlogo e antropdlogo francés Gilbert Durand (2002), influenciado
sobremaneira pela obra de Gaston Bachelard, filésofo da fenomenologia da
imaginacdo que valorizava “a poténcia poética da imagem, da palavra que emerge
do inconsciente coletivo, constituindo-se a0 mesmo tempo como pensamento e
linguagem” (MELLO, 2002, p. 13), empreendeu uma profunda investigacdo a
respeito da imaginacdo simbolica a luz da antropologia, a partir da qual os

simbolos correspondem a “incessante troca que existe no nivel do imaginario entre
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as pulsdes subjetivas que emanam do meio cosmico e social” (DURAND, 2002, p.
41). Para Durand, o processo de simbolizagdo é importante no tocante a relacdo do
homem com questdes fundamentais como a morte, a temporalidade, cabendo ao
simbolo o poder de figurar essas no¢des de transcendéncia numa representacao
concreta, dando materialidade a um sentido por vezes secreto, misterioso e/ou

abstrato.

4. A linguagem vai se tornar a instancia organizadora das experiéncias sensoriais
desse homem primitivo em sua rede de interagbes com o mundo fisico,
codificando-as em fungdo de uma realidade fundadora e capaz de se perpetuar em
sua exemplaridade. Ora, isso s6 é possivel na medida em que a linguagem
inaugura a forma narrativa, como, de fato, elucida Durand: “Entenderemos por
mito um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dinamico
que, sob o impulso de um esquema, tende a compor-se em narrativa” (DURAND,
2002, p. 62, 63). E Eliade complementa:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros termos, o
mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituic&o.
E sempre, portanto, a narrativa de uma "criagio": ele relata de que modo
algo foi produzido e comecou a ser. (...). Os mitos revelam, portanto, sua
atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
"sobrenaturalidade™) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as
diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupcbes do sagrado (ou do
"sobrenatural™) no Mundo. E essa irrupcdo do sagrado que realmente
fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em razdo das
intervencdes dos Entes Sobrenaturais que o homem é o que é hoje, um ser
mortal, sexuado e cultural. (ELIADE, 1972, p. 9)

5. Para fazer sentido em sua figuracdo mais significativa, essa narrativa estrutura-se
numa ldgica na qual a realidade é expressa a partir de imagens nascidas no seio da
coletividade e que encerram em si caracteristicas de uma determinada experiéncia
primordial: maternidade, nascimento, morte etc. Sdo os arquétipos. “No mito, o
molde arquetipico manifesta-se em imagens simbdlicas, provenientes da psique
coletiva” (MELLO, 2002, p. 37).

6. Carl Gustav Jung foi o principal articulador do conceito de inconsciente coletivo,

do qual o arquétipo, enquanto unidade béasica da psique humana (e, portanto,
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irredutivel), faz parte e funciona como uma espécie de modelo, padrdo das
experiéncias existenciais. Segundo Angel Zapata:

De acuerdo con Jung, nuestro pensamiento dirigido esta orientado hacia fuera, hacia
los objetos y el mundo exterior. Se desarrolla por medio de las palabras, y tiene un
cardcter principalmente social (de hecho, cuando empleamos este tipo de
pensamiento, hablamos con nosotros mismos como le hablariamos a otra persona).
El pensamiento dirigido, pues, copia la realidad, sus leyes, sus relaciones, y tiene
como fin actuar sobre ella. (...) Pero al lado de esta actividad mental volcada hacia
las cosas, hacia lo real, Jung detecta otra clase de pensamiento diferente: el
pensamiento fantaseador. Orientado hacia dentro, hacia las tendencias y los deseos
subjetivos, el pensamiento fantaseador no maneja tanto conceptos y palabras, como
puras imagenes. Funciona con contenidos inconscientes y motivos caprichosos e
inventados. Se desarrolla en nosotros de una manera involuntaria y no requiere
esfuerzo alguno. No tiene como funcion adaptarse a la realidad ni actuar sobre ella,
sino liberar deseos, fantasias, invenciones de todo tipo. Tampoco nos proporciona
una imagen objetiva de las cosas — como el pensamiento dirigido —; y no obedece a
la l6gica, sino a la mera asociacion de ideas. (ZAPATA, 1997, p. 204)

7. David Sheppard (2009) acrescenta:

These archetypal images come and go of their own will and are transcendent to the
world of sense. Archetypes are viewed as the primary forms that govern the psyche,
and thus, archetypal psychology is linked with culture and the imagination, rather
than the medical and empirical psychologies of Freud and Jung. (...) This is of
crucial importance to the novelsmith because to glimpse an imagined reality, which
is exactly what he does during the creation of stories that are all actually myths,
requires methods and perceptual faculties different from those used to see the
sensual world. The writer must become sensitive to the imagined realities emanating
from the collective unconscious and develop the skills to handle them.
(SHEPPARD, 2009, p. 159, 160)

8. O norte-americano Joseph Campbell, um aficionado pelas questdes relativas as
religibes e aos mitos, ap0s anos imerso nos estudos das culturas nativas
americanas, dedicou-se as teorias de Jung e, inspirado por elas, escreveu O heroi
de mil faces, em 1949, obra em que analisa 0 mito do herdi e o articula em termos
narrativos de acordo com a jornada que ele realiza em prol de seus objetivos,
através de diversos e bem definidos estagios. Outros arquétipos, reconhecidos por
Campbell (2005), juntam-se ao herdi nessa jornada: mentores (ou sabios), arautos,
aliados, picaros (ou bufdes), vildes ou sombras entrelacam seus proprios destinos

aos dele, cada qual buscando, igualmente, uma meta pessoal.

9. Christopher Vogler (2015) adaptou as ideias de Campbell ao que chamou a

Jornada do escritor: um guia de elementos formadores da narrativa para escritores.

“O conceito de arquétipo € uma ferramenta indispensavel para entender o objetivo e
a funcdo dos personagens em uma historia. A compreensdo do arquétipo que um
personagem especifico expressa pode ajudar a determinar se 0 personagem esta
fazendo sua parte a contento na histéria. Os arquétipos sdo parte da linguagem
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10.

11.

12.

universal da narrativa, e um dominio de sua energia é tdo essencial para o escritor
como respirar. (VOGLER, 2015, p. 62)

A principal percepcdo, nesse processo, consiste em ndo considerar os arquétipos
como papeis rigidos desempenhados pelas personagens da narrativa, mas como
funcbes que ocupam por um determinado tempo, com a finalidade de alcancar um
determinado propdsito ou efeito. Ou, ainda, como facetas de uma mesma
personalidade. Afinal de contas, do ponto de vista de um vildo, ele é o heroi de sua
prépria jornada.

“Olhar para os arquétipos dessa forma, como fungoes flexiveis de carater em vez de
personagens rigidos, pode liberar sua arte da narrativa. Essa visdo explica como um
personagem numa histéria pode manifestar as qualidades de mais de um arquétipo.
Os arquétipos podem ser pensados como mascaras, usadas pelos personagens
temporariamente, quando a historia precisa avancar. (VOGLER, 2015, p. 62, 63)

Em seu livro, Vogler descreve as caracteristicas gerais dos principais arquétipos
que empreendem a jornada do herdi e adapta para o numero de 12 os diversos

estagios especificados anteriormente por Campbell.

Os principais arquétipos (e suas caracteristicas resumidas) da jornada do herdi sdo:

a) Herdi: aquele que se dispbe a sacrificar-se para suprir as necessidades de
outrem ou atingir um fim especifico. Em termos psicoldgicos, é o EU, o ego, e
equivale a busca da propria identidade. Sua funcdo dramaética é a de portar o
conflito da histéria e, com isso, mover adiante a narrativa. Com isso, ele é
aquele capaz de captar a simpatia do leitor ou do publico, que passa a torcer
para 0 sSeu sucesso. Outra funcdo do her6i € a de crescimento
(amadurecimento). Em sua jornada, os her6is agem, lidam com a morte,
expdem-se a perigos, tém defeitos e falhas, frequentemente recusam a primeira
vista a missdo dada, podem ser gregarios ou solitarios e até mesmo anti-
heroicos.

b) Mentor (velho ou velha sdbios): aquele serve de orientador ou referéncia para o
heroi. Geralmente oferece presentes, amuletos ou conselhos para auxilia-lo em
sua tarefa. Sua funcgdo psicoldgica é a de caracterizar o self, simbolizando um

espelho daquilo que o her6i pode atingir se persistir na jornada. Geralmente
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d)

9)

h)

confunde-se com as imagens paterna e materna. Sua funcdo dramética é a do
ensinamento, preparagdo ou treinamento para a jornada.

Guardido de limiar: significa um obstaculo pelo qual o hero6i precisa passar
para avancar na jornada. Pode ser fisico ou imaterial, corresponder a pessoas,
fendmenos naturais ou fobias internas. Por isso, sua funcdo psicolégica é
comumente atrelada as neuroses, enquanto sua funcdo dramética € a de testar a
vontade do heroi.

Arauto: aquele que anuncia os ventos da mudanca. Pode, da mesma maneira,
tanto ser uma pessoa quanto um mero acontecimento capaz de comunicar ao
her6i que definitivamente chegou a hora de agir. Por esse motivo, sua fungao
psicoldgica é a de um chamado a mudanca, ao passo que sua funcdo dramatica
¢ a de motivacdo a acao.

Camaledo: aquele que se esconde sob um manto de mistério e incerteza. Em
geral, uma pessoa ou uma circunstancia com a qual o herdi ndo se sente seguro,
em que ndo confia e que pode mudar de configuracdo a qualquer instante. A
funcéo do camaledo esté ligada aos conceitos de animus e anima, de Jung, que
se referem a presenca de caracteristicas masculinas e femininas no inconsciente
das personagens. A funcdo dramatica do camaledo é a de trazer duvida e
incerteza a narrativa.

Sombra: muitas vezes identificada como o vildo contra o qual o her6i precisa
lutar para conseguir o que deseja, simboliza a energia do lado obscuro, o
desconhecido, o insondavel. Por isso, sua funcdo psicolégica é a de representar
0s sentimentos reprimidos, aquilo que pode destruir o ser quando mantido na
escuriddo do inconsciente. A funcdo dramatica da sombra € oferecer ao herdi
uma forca significativa contra a qual lutar, sob o risco de ameaca a propria
vida.

Aliado: pessoa, objeto ou circunstancia que surge para auxiliar o herdi a
completar uma tarefa, decifrar um enigma, sair de uma situacdo dificil ou
mesmo vencer as for¢as do antagonismao.

Picaro: o alivio comico. A energia travessa, alegre, 0 momento de distensao.
Sua fungéo psicologica é a de reduzir a seriedade, chamar a atencdo para o
risivel, o absurdo, apontar a tolice e hipocrisia residentes nas demais

personagens e em determinadas situagoes.
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13. Quanto aos estagios da jornada, Vogler listou 12:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Mundo comum: em que Se apresenta o herdi em seu “mundo em equilibrio”,
onde a necessidade da acdo ainda ndo se faz presente, mas em que se pode
pressentir o que esta por vir. E onde, da mesma forma, as questdes com as
quais o herdi vai lidar j& aparecem, ainda que veladas, a espera de que algo ou
um acontecimento especifico as desencadeie. Geralmente é no ambiente do
mundo comum que surgem detalhes a respeito da histéria pregressa do herdi.
Chamado a aventura: é o incidente que desencadeia a consciéncia de que é
preciso agir para colocar a histéria em movimento. Um desequilibrio no mundo
comum, uma mudanca que exige do herdi uma certa atitude, lancando-o, na
maioria das vezes, a um estado de desconforto, ansiedade e duvida.

Recusa do chamado: diante da necessidade de agir, o her6i se desorienta e se
mostra indeciso, hesitante. Por uma série de expedientes, procura esquivar-se a
mMIissao que se apresenta a sua frente.

Encontro com o mentor: é nesse estagio que o herdi adquire a confianca
necessaria para se lancar a jornada, através do encontro com alguém
geralmente mais velho e mais sabio ou com uma circunstancia que Ihe confere
um conhecimento necessario para enfrentar as primeiras provacoes.

Travessia do primeiro limiar: o primeiro teste do herdi. Aqui ele encontra seus
oponentes iniciais, precisa decifrar algum enigma, dar conta de uma situacao
dificil ou lidar com as particularidades de um novo ambiente, o chamado
mundo especial. O mundo especial € 0 mundo da aventura e difere do mundo
comum porque, sobre ele, o herdi possui pouco controle ou quase informacéo
alguma, o que dificulta bastante a sua missdo. Numa narrativa, corresponde a
passagem do primeiro para o segundo ato.

Provas, aliados e inimigos: no processo de ambientacdo, o herdi trava contato
com as regras e convencBes do mundo especial, bem como com seus
habitantes, faz amigos e inimigos e é obrigado a lidar com situacfes que lhe
proporcionam novos testes.

Aproximacdo da caverna secreta: uma vez adaptado, o heroi prossegue rumo

ao amago do mundo especial, numa viagem em que 0 aguardam novas
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provacdes. Aqui, a preparacdo se torna primordial e 0 her6i mune-se de todas
as armas e conhecimentos de que pode dispor até entdo para enfrentar o perigo.

8) A provacdo: o encontro do her6i com a prova mais ardua até o presente
momento. Desse encontro, o herdi sai transformado por uma experiéncia de
quase morte, causada pelo contato com as forgas da sombra.

9) Recompensa: 0 herdi tem um momento de descanso e celebracdo por ter
sobrevivido a mais dura provacdo da jornada. Uma festa, risos ou um
relacionamento romantico tém seu lugar nesse estagio. O herdi recebe
reconhecimento por suas qualidades, mas, ao mesmo tempo, adquire a
consciéncia de que o pior ainda esta por vir.

10) O caminho de volta: sobreviver ndo é tudo. O herdi precisa voltar para casa ou
seguir adiante até o fim. Inicia-se, entdo, nova jornada. Significa outra
travessia de limiar que, numa narrativa, marca a passagem do segundo para o
terceiro ato. Em geral, as forcas do antagonismo se intensificam e a
perseguicao ao heroi torna-se mais intensa.

11) A ressurreicdo: como resultado desse assedio, o heroi se confronta uma vez
mais (e a derradeira) com as forcas sombrias, o que lhe vale uma nova
experiéncia de quase morte. E a batalha final, a dltima cartada, o movimento
mais ousado e arriscado para subjugar de uma vez por todas as forcas do
antagonismo. Dela, o herdi sai consagrado ou derrotado. Significa o climax da
narrativa, onde o principal conflito é resolvido.

12) Retorno com o elixir: ao superar o desafio maior, o her6i sofre uma ultima e
irremediavel transformacdo. Agora, as marcas da jornada se fazem presentes
nele e ele ja ndo € mais 0 mesmo que era quando a iniciou. Ao retornar ao
mundo comum, o herdi traz consigo essas marcas, um elixir, um
conhecimento, algo que vai compartilhar com aqueles que ficaram a sua
espera. E 0 momento do desenlace da historia, da resolucdo, dos destinos. E
quando o her0i encontra a recompensa ou a puni¢do pelos seus atos ou quando,
numa perspectiva em aberto para as questdes levantadas, ele se vé diante da

necessidade de uma nova jornada.

14. Grosso modo, os estagios da jornada, tais como apresentados por Campbell e

Vogler, expressam as mesmas premissas e desenvolvimentos descritos
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anteriormente neste trabalho, em termos de conflito, motivacgdes, relaces de causa

e efeito, voz da personagem, organicidade etc.

15. Ao aplicar os principios da jornada do her6i a Dama em cetim (Figura 18 e Figura

19), passei ndo apenas a conhecer mais a fundo as minhas personagens, como a

compreender melhor o que as motivava a agir de determinada forma, em dados

momentos da historia. De posse dessa nova consciéncia acerca de suas intencdes e

metas, pude expandir com mais detalhamento as suas trajetorias biograficas e

atrela-las aos eventos da trama, obtendo, dessa forma, uma visdo completa (e

complexa) da historia (Apéndice F).

Figura 18 — Esboco de aplicacdo da jornada do her6i a Dama em cetim
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16.

17.

Por exemplo: reconheci em Marcos o0 protagonismo da narrativa ndo apenas pelo
fato de portar um conflito especifico (todos os outros fazem o mesmo), mas por
conta da jornada que empreende rumo ao encontro de si mesmo, do apaziguamento

de suas questbes mais intrinsecas, ao (re)estabelecimento da prépria identidade.

Isa, por sua vez, ndo pode se configurar como um vildo tipico. Nao se pode sequer
denominé-la desse jeito. E uma tipica forca camalednica que luta contra os
préprios medos e conflitos, hesitando entre um e outro polo. Marcos sofre os
efeitos dessa indecisdo, que o desestabiliza profundamente e o leva a agir com total

descontrole emocional.

Figura 19 — Descricdo das etapas da jornada do heréi em Dama em cetim
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18.

19.

20.

21.

22.

Edvaldo é uma personagem que também assume diferentes papéis ao longo dos
eventos da narrativa. Ao entrar na vida de Marcos, atua como mentor e aliado,
auxiliando-o a transpor o momento dificil em que se encontra. No entanto, ao
perceber-se apaixonado e ao ter que lidar com a presenca de Isa, Edvaldo encarna
0 camaledo e em dado momento torna-se um guardido de limiar, chegando mesmo
ao limite de uma forga sombria na forma como confronta Marcos, na cena em que

dubla Loverman travestido de Billie.

Lourdes representa um outro caso semelhante. De suposta mentora, ao personificar
a imagem (e o legado) da mae, a guardia de limiar, ao esconder do rapaz a verdade
sobre 0 seu passado, a tia-avd de Marcos se torna uma presenca camalebnica e sua

importancia na historia se revela aos poucos.

Quanto as etapas da jornada do her6i (Figura 18), elas foram decisivas para a
assimilacdo da estrutura em trés atos. Perceber a trajetoria de Marcos como uma
jornada através de etapas definidas e sucessivas, nas quais 0S riscos vao se
agravando, deu-me um balizamento para planejar com cuidado os eventos da

historia e a intensidade de sua progressao.

O mundo comum de Marcos — a vida académica, o trabalho — sofre um primeiro
desequilibrio com a chegada de Isa (1° ato). A situacdo se deteriora ao ponto do
rompimento da relacdo entre os dois. Marcos é chamado a acdo — o “Acabou”
escrito no espelho —, atravessa o limiar para um mundo especial — (passagem do 1°
para 0 2° ato) a boate e suas personagens —, trava uma nova relacdo com
Desiré/Edvaldo e enfrenta provacdes em série até o climax (2° ato), quando se

conecta com seu eu profundo e vislumbra respostas para as suas questdes (3° ato).

A jornada me proporcionou um discernimento maior a respeito do funcionamento
da estrutura e me permitiu encara-la ndo como uma férmula, uma unidade estatica
Ou um esgquema — e, aqui, retornamos ao conceito de oynua., de Barthes, vital para
a compreensao de seu discurso amoroso —, mas em seu sentido vivo, animado, a
servico das figuras, das ideias, das forcas gque movem as personagens, e,

consequentemente, da histéria.
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O roteiro

ROTEIRO. Guia, guido, guidn, scénario, screenplay. Aquilo que ndo € uma obra, mas

um projeto para uma. “Uma forma passageira destinada a se metamorfosear ¢ desaparecer”
(CARRIERE & BONITZER, 1996, p. 11), e o roteirista, aquele sujeito sobre o qual recai a ira
do escritor ao ver sua obra adaptada.

1.

3.

Deixei para o final algumas consideracGes a respeito dos motivos pelos quais
escolhi apresentar a minha histéria em forma de roteiro cinematografico, bem
como uma avaliacdo acerca da legitimidade e dos resultados da empreitada. Antes
de mais nada, acredito ser necessario um pequeno preambulo com relacdo a
natureza das linguagens literaria e cinematogréafica, bem como a funcdo do roteiro

e ao papel do roteirista.

Nas duas primeiras décadas ap0s a sua invenc¢do, o cinema sobreviveu muito mais
como um produto de curiosidade cientifica do que como mensageiro de uma nova
e revolucionaria forma de arte. A narrativa estava longe de se tornar uma de suas
principais preocupagdes e, talvez mesmo por essa razao, pela descrenga inicial nas
suas possibilidades criativas, os pioneiros dedicaram-se por anos a fio a uma série
de testes e experimentos de ordem técnica, que acabaram por expandir 0s limites
de uso daquela curiosa maquina e estabeleceram as bases para a formacao de uma

linguagem cinematografica.

A partir das experiéncias de realizadores como o0s proprios irmdos Lumiere, G. A.
Smith, James Williamson, Ferdinand Zecca, Georges Méliés, Edwin Porter,
Charles Le Bargy e André Calmettes, David Wark Griffith foi quem desenvolveu
uma série de procedimentos cujo aprimoramento formou uma espécie de cartilha
do cinema classico narrativo. Antes de mais nada, Griffith vai construir o espaco
visual do filme de modo a que o espectador vivencie uma identificagdo com o que
€ mostrado, com as personagens e com 0s icones relacionados aos valores éticos e
morais conservadores. Os planos iniciais indicam 0s espagos com 0s quais ele vai

trabalhar e onde se desenvolvera a narrativa.
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4. A partir dai, tudo se estabelece em funcdo da acdo. E ela que vai determinar o
tempo de duracdo dos planos em fungdo da quantidade de informacgdo necesséria a
ser transmitida. A conjugacdo de acGes simultaneas, em espacos distintos, criara a
tensdo dramatica. Por sua vez, esse procedimento sera responsavel por definir o
sentido de antecipagdo, com a construcdo de planos que preparam o espectador
para algo decisivo ou iminente na narrativa. A montagem paralela (intervencao
decisiva de espacos diferentes onde se desenrola a agdo) cria 0 suspense e
amplifica a tensdo dramatica progressivamente até o desfecho, através do ritmo
narrativo. Todo o processo de construgdo da narrativa sedimenta-se sob a
conjugacdo de fragmentos (planos), cujo ritmo da imagem em movimento
determina o encadeamento das acdes, uma sempre respondendo a outra, na tarefa
de complementar ou modificar-lhes o sentido. Esse é o principio de organizacéao
sensorio-motora a que se referiu Gilles Deleuze (2005) e que corresponde a

estruturacdo de linguagem do cinema classico narrativo.

5. Griffith, no entanto, ndo concebeu todas essas estratégias tendo em méaos Unica e
exclusivamente uma camera e rolos de filme com que pudesse experimentar
livremente. Num ensaio escrito em 1943 e publicado no ano seguinte, em Moscou,
numa coletdnea de textos sobre o cinema norte-americano, 0 cineasta Sergei
Eisenstein identifica a estreita semelhanca entre as técnicas desenvolvidas por
Griffith e a matriz literéria criada por Charles Dickens, no século XIX:

Em vez de entrar em detalhes, é melhor voltarmos ao mais 6bvio — o
crescimento do segundo lado da pericia criativa de Griffith — como um
magico do tempo e da montagem; um lado no qual é bastante surpreendente
encontrar a mesma fonte vitoriana.

Quando Griffith propds a seus patrdes a novidade de uma “repetigdo de
quadro” paralela para sua primeira versdo de Enoch Arden, esta foi a
discussdo que se verificou, como lembra Linda Arvidson Griffith em suas
reminiscéncias da época da Biograph:

Quando o Sr. Griffith sugeriu que a cena de Annie Lee esperando pela volta
do marido fosse seguida de uma cena de Enoch naufragado numa ilha
deserta, foi mesmo muito perturbador. “Como pode contar uma historia indo
e vindo deste jeito? As pessoas nao vao entender o que esta acontecendo.”
“Bem?”, disse o Sr. Griffith, “Dickens nio escreve deste modo?”

“Sim, mas isto é Dickens, este ¢ um modo de se escrever um romance; é
diferente.”

“Oh, ndo tanto; escrevemos romances com imagens; nao ¢ tao diferente”.
(EISENSTEIN, 2002, p. 180)

145



6. Com efeito, tanto a literatura quanto o cinema constroem suas narrativas por meio

8.

da manipulacdo de imagens, porém o fazem partindo de duas formas distintas de
comunicacdo: a verbal e a visual. Jean Epstein, outro grande realizador e tedrico
do cinema, no ensaio O cinema do diabo, de 1947, reconhece a semelhanca entre
palavra e imagem enquanto simbolos, mas confere a primeira um carater indireto,
uma vez que seu processo de decifragdo precisa ser elaborado e compreendido pela
razdo, a fim de que a emocdo por elas evocadas seja desencadeada no leitor. A
imagem, por sua vez, seria um simbolo direto de representacdo da realidade, dada
imediatamente a percepcao visual do espectador e atingindo-o em suas emogdes
quase que sem precisar ser decodificada pela razdo. Diz Epstein:

A frase fica como um criptograma incapaz de suscitar um estado sentimental
enquanto sua formula ndo for traduzida em dados claros e sensiveis através
das operagOes intelectuais, que interpretam e reinem, numa ordem logica,
termos abstratos para deles deduzir uma sintese mais concreta. Por outro
lado, a simplicidade extrema com que Se organiza uma sequéncia
cinematografica, onde todos os elementos sdo, acima de tudo, figuras
particulares, requer apenas um esforco minimo de decodificagdo e ajuste,
para que 0s signos da tela adquiram um efeito pleno de emocdo. (EPSTEIN,
1983, p. 293, 294)

A natureza filmica, segundo Epstein, é incapaz de realizar estruturas ldgicas e
dedugdes complexas: “o texto s6 fala aos sentimentos através do filtro da razdo. As
imagens da tela limitam-se a fluir sobre o espirito da geometria para, em seguida,
atingir o espirito do refinamento” (EPSTEIN, 1983, p. 294). Isso néo significa, no
entanto, que um filme ndo se utilize de uma linguagem simbolica e metaférica para
veicular seus contetdos, mas o faz através da justaposicdo de planos imagéticos,
montados de forma a provocar um choque psicolégico no espectador, no caso da
metéfora, segundo Marcel Martin (2003). Os simbolos, por sua vez, descartam a
necessidade de duas imagens contrastantes, mas encontram-se codificados numa sé

imagem a fim de conferir-lhe camadas mais profundas de significado.

A natureza literaria, por sua vez, porque depende intrinsecamente de uma
codificacdo verbal e da mediagéo da palavra, adquire uma especificidade na qual a
ilusdo da realidade ndo é dada visualmente e, sim, construida mentalmente. Por
isso, tdo importante quanto a codificacdo € a decodificacdo, ou seja, a leitura que

se realiza a partir do texto composto.
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9.

10.

11.

Ao contrario do livro, que se apresenta em seu formato final como um produto
plenamente elaborado — e, portanto, encerra em si todas as informacgdes necessarias
ao processo de decodificacdo de seus significados por parte dos leitores —, o roteiro
configura-se como um projeto para uma obra, uma vez que, tendo em vista 0
carater coletivo de criagdo de um produto cinematografico, as etapas posteriores a
sua elaboracdo — entre elas a producdo, as filmagens e as escolhas do diretor e do
montador na sala de finalizacdo — contribuem sobremaneira para a modificacdo de
seu conteudo final. Segundo Carl Dreyer:

O roteiro é de uma importancia fundamental no cinema. E certo que o
cinema deve dirigir-se aos escritores para se renovar, € certo também que um
esbogo tragado com grandes tragos — original, escrito diretamente para o
cinema — é menos precioso do que um romance ou do que uma pega, em que
um tema é bem trabalhado, em que 0s pensamentos encontraram sua forma
definitiva. Pois eu defino o verdadeiro cinema falado como um cinema que é
capaz de tomar a acdo em seu conteudo psicologico, sem a ajuda de efeitos
sonoros exagerados, de acompanhamento musical ou trechos de musica
intercalados, a pega de teatro psicologico deve certamente ser considerada
como o material mais adequado, sob a condicéo, entretanto, de que a ideia
do drama, sua matéria bruta, se libera da forma teatral e se torna
cinematografica. E preciso entdo que ela se liberte da poeira dos camarins e
da tradicdo e, respeitando as inten¢Bes do autor, que ela se transplante do
teatro para a vida. (DREYER, 1933, in 2016)

E no roteiro que se concebe o tratamento de uma determinada historia, levando-se
em consideracdo Unica e exclusivamente a organizacdo de seus elementos, de
forma a conta-la em termos de exposicdo visual, ou seja, em imagens. Em Teoria e
pratica do roteiro, David Howard define com exatiddo a tarefa do roteirista:

O roteirista precisa se comunicar com um diretor, com atores, figurinistas,
fotégrafo, técnicos de som, cendgrafos, montadores e mais uma infinidade
de profissionais do cinema. Ao mesmo tempo, precisa estar atento a
psicologia do publico e as convencdes da narrativa filmica. E, por fim, tem
gue estar sintonizado com as vontades, paixdes e limitagdes de todos os
personagens da histéria (HOWARD & MABLEY, 2005, p. 29, 30).

O roteiro orienta-se para a veiculagéo de seu projeto num suporte final (o filme)
cujas especificidades obrigam-no a moldar o seu conteddo de acordo com
convengdes condicionadas por um tipo particular de linguagem: a linguagem
cinematografica. Um filme é escrito para ser visto, e ndo para ser lido. Por mais

paradoxal que pareca, esta assertiva encerra em si a principal diferenca entre a
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12.

13.

14.

linguagem literéria e a cinematogréfica: a primeira funda-se eminentemente sobre
o discurso verbal, enquanto a segunda apoia-se na visualidade, como ilustra Jean-
Claude Carriére:

Escrever uma historia ou um roteiro significa por ordem nessa desordem:
fazendo uma selecédo preliminar de sons, acGes, palavras; descartando muitas
delas e acentuando e reforcando o material selecionado. Significa violar a
realidade (ou, pelo menos, o que percebemos como realidade) para
reconstrui-la de outra forma, confinando as imagens num determinado
enquadramento, selecionando a realidade — vozes, emogdes, as vezes ideias.
(CARRIERE, 2006, p. 159)

Antonio Hohlfeldt (1984), no ensaio “Cinema e literatura: liberdade ambigua”,
publicado em Literatura em tempo de cultura de massa, acredita que o cinema, por
ser uma arte exterior, instaura um mundo, e a literatura, por ser uma arte interior,
recria um mundo. “A experiéncia subjetiva no cinema ¢ repelida pela objetividade
da camera. O cinema, ao contrério da literatura, ndo fala sobre coisas, mas as
mostra. Enquanto a literatura sugere uma cronologia e uma geografia, o cinema as
constroi através da montagem” (HOHLFELDT, 1984, p. 132). Dessa forma, o
cineasta e o romancista ttm em comum a escolha do ponto de vista da narracao, e,
apesar dos recursos usados serem diferentes em um meio e outro, isso possibilita

uma identificacdo ou afastamento entre o romance e o filme.

Essas consideracOes a respeito da natureza filmica, bem como das distin¢des entre
as linguagens cinematografica e literaria e das especificidades de um roteiro, foram
aqui apresentadas porque dao uma noc¢éo da dimenséo do desafio a que me propus:
levar efetivamente a termo a tentativa de construir uma narrativa visual, dada a
natureza da minha formacao académica, fundamentada nos estudos de literatura, o
que sempre me proporcionou uma familiaridade infinitamente maior com a

linguagem literéaria.

Por conta disso, ao longo do processo de escritura do roteiro, percebi ainda a
presenca de muitos vicios atrelados a linguagem e a concepcéo narrativa literarias.
Escrever para ser visto é um trabalho realmente desafiador e ndo raro ouvi dos
leitores do roteiro (principalmente no momento de qualificacdo do trabalho),

diante da descricdo de certas cenas, a pergunta: como € que eu posso filmar isso?
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15.

Figur

Entre o esbogo da ideia — o delineamento de Marcos, Isa; 0 encontro com Fujika e
0 surgimento de Edvaldo; pesquisas diversas; a criagdo das demais personagens,
situacOes, cenas; entrelacamento de episddios; montagem de argumento e escaleta
— e a redacgdo do primeiro tratamento do roteiro, Dama em cetim levou 4 anos para
adquirir forma (Figura 20), em grande parte por conta de inUmeras circunstancias

que me fizeram deixar de lado o projeto, de tempos em tempos.

a 20 — Backup de arquivos antigos que evidencia o progresso do trabalho de Dama em cetim

!g’ » Computador » Disco Local (D:) » Desktop » Lady in Satin
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%3 Dropbox ] Lady in Satin 1° Tratamento Final Draft Docum... 605 KB
& Downloads = Lady in Satin 1° Tratamento Adobe Acrobat D... 323 KB
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Fonte: arquivo pessoal

Durante esse periodo, também me questionei se devia manter o plano inicial e
escrever a histéria sob a forma de roteiro. Como se pode notar, pelo confronto
entre as datas de gravacdo dos arquivos (Figura 19), o esboco de uma tentativa de
verter a histéria para o romance coincidiu com a finalizagdo do primeiro
tratamento do roteiro. As duvidas persistiram até mesmo quando do meu ingresso
no curso de mestrado em Escrita Criativa da PUCRS, momento em que havia uma
inclinacdo a escrever o livro e ndo o filme. No entanto, optei por ndo descartar o
trabalho realizado ao longo de quatro anos, preferindo me empenhar na lapidagéo
do que ja tinha em maos e deixar para mais tarde a tarefa de transforméa-lo em
narrativa literaria, numa espécie de adaptacdo as avessas, projeto esse acalentado
para o curso de doutorado.
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17.

18.

Isso ndo significa, de forma alguma, o abandono de um possivel projeto filmico. O
resultado de Dama em cetim, por ora apresentado, é fruto das transformacGes
operadas a partir do primeiro e segundo tratamentos do roteiro, elaboradas ao
longo do curso de mestrado em Escrita Criativa da PUCRS, em virtude de
observacOes apontadas pela banca de avaliacdo, quando do processo de
qualificacdo, e, posteriormente, pelo professor orientador. Consiste, pois, numa
obra em progresso cujo aperfeicoamento ndo apenas é plenamente viavel, como
permanece em pauta como um dos meus objetivos futuros. Acredito que o0s
elementos da histdria, tanto quanto suas personagens e os temas que ela aborda,

constituem assunto de interesse atual e com boa viabilidade de éxito comercial.

Mais do que qualquer outra coisa, trata-se de um micromundo plasmado pela

minha imaginagdo que eu gostaria muito de, algum dia, ver ganhar vida nas telas.
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Considerac0es finais

FIM. Momento em que se acaba ou se conclui alguma coisa. The end. Point of no
return. Quando a agulha fica presa naquela faixa sem som, ao final dos discos. Fade out.

Quando entram os créditos e as luzes do cinema se acendem.

1. Uma vez que carrega em si, por definicdo, dadas as caracteristicas inerentes a
linguagem e produgdo cinematograficas, o conceito de “projeto para uma obra” —
ou, ainda, “obra em progresso” —, 0 roteiro resiste a aplicacdo de um ponto final,

cabendo-lhe mais adequadamente o emprego das reticéncias.

2. Tal assertiva pode ser comprovada com facilidade se tomado como exemplo o
processo de escritura de Dama em cetim. O leitor atento vai notar diferencas
consideraveis entre o resultado expresso pelo terceiro tratamento do roteiro em
comparagao com 0s apontamentos, notas e documentos constantes nos anexos, em
especial aquele que trata da escaleta, isto é, da divisdo da historia em cenas, do

inicio ao fim, numa estrutura em trés atos.

3. O primeiro tratamento, apresentado a banca de qualificagdo em setembro de 2016,
continha 127 péaginas, o que, em formato cinematografico, corresponderia a um
filme de cerca de duas horas — se considerarmos a equivaléncia de cada pagina de
um roteiro a um minuto de projecdo em tela. Durante o processo de avaliacéo,
muitos problemas foram destacados; o mais comum entre eles, a redundéncia de

cenas e dialogos.

4. O segundo tratamento veio a baila em dezembro do mesmo ano, com 34 paginas a
menos. Foram cortadas diversas cenas que ndo serviam ao avanco da historia, por
serem expositivas ou explicativas: Marcos e 0 primeiro contato com a musica de
Billie Holiday; o seu dia-a-dia na faculdade; varios encontros com Isa e Henrique
pelos corredores; bebedeiras e ciimes; os primeiros encontros de Isa e Edvaldo
(em separado) com Lourdes; conversas de Lourdes com Isa; outro encontro sexual

entre Marcos e Isa, entre outras.
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5. Ao mesmo tempo, para condensar a tensdo dramatica, algumas cenas foram
mescladas ou remanejadas de lugar. Um exemplo é o0 momento em que Edvaldo
oferece o LP de Lady in Satin a Marcos e os dois se beijam. Esta cena,
contextualizada em outras circunstancias na versao original, ganhou uma forca
conflituosa muito maior quando foi colocada imediatamente apds a noite da
transformacéo de Marcos em Billie e ao retorno de Isa. O fato de Isa ter
testemunhado o beijo (0 que ndo ocorria no primeiro tratamento) também

incrementou consideravelmente o nivel de tensdo do encontro entre os trés.

6. Por fim, todos os didlogos foram revistos e “enxugados”, por assim dizer, para que
se evitasse a verborragia ou redundancia. A atitude de Isa em relacdo a amizade
entre Marcos e Edvaldo, bastante agressiva no primeiro tratamento, foi suavizada e

relativizada no segundo.

7. Entre o segundo e terceiro tratamentos, as principais modificagdes residiram na
simplificacdo de dialogos, na supressdo do melodrama, nas cenas em que Marcos
sofre ataques de dor de cabeca, e na suavizacao do tom do confronto final entre ele
e Isa. Dois episddios, no entanto, receberam uma atencdo maior e alteragdes
significativas. O primeiro deles, o do aniversario de Marcos, no qual a tenséo entre
Edvaldo e Isa torna-se evidente, tal como a reacdo de Lourdes a mencgéo a respeito
das fotos do pai de Marcos. Nesta versao, a cena recebeu um tratamento mais sutil
e ganhou uma adicdo: a foto em grupo sugerida por Marcos, que suscita oS
comentérios de Edvaldo e a resposta de Lourdes.

8. O segundo, quando Marcos surpreende Desiré sendo surrada em plena rua, a noite.
Tanto no primeiro quanto no segundo tratamentos, ndo sofreu alteragdes: num ato
heroico, Marcos apanhava uma barra de ferro e afugentava os dois brutamontes
que batiam em Desiré, para depois chamar pelo auxilio de Fujika. Dados os
antecedentes biograficos e as caracteristicas psicologicas de Marcos, a cena soava
nitidamente inverossimil, como bem observou o professor orientador. Na versédo
atualizada, Desiré passou a ser surrada ndo por dois agressores homens, mas por
duas travestis que visavam defender seu territorio. Resolvi manter o ato heroico de

Marcos, tornando-o condizente com a sua personalidade: longe de parecer um
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10.

11.

12.

13.

cavaleiro montado em seu corcel, ele surge como um elemento inteiramente fora
de contexto, deslocado, e é essa surpresa causada que determina a salvagdo de

Desiré.

Com todos esses ajustes, o terceiro tratamento encolheu em quatro péginas,
alcancando a marca de 89, ou seja, cerca de uma hora e meia em termos de tempo
de projecdo. Além de todos os documentos de processo ja apresentados no
decorrer deste ensaio, as trés versdes do roteiro oferecem uma visdo completa da
evolucdo da composicdo do trabalho, e s6 ndo sdo aqui incluidas por conta das
limitagGes essenciais de espaco.

Por altimo, creio ter dado conta da tarefa a que me propus desde o inicio: pensar o
processo criativo de Dama em cetim tal como um enamorado que tece
consideragdes a respeito do objeto de sua paixdo. Em “lufadas de linguagem”,
“intrigas”, “démarches”, correndo de la para c4, compondo uma rede de
possibilidades significativas a partir da concep¢do e desenvolvimento de uma
ideia, tracar este percurso que leva da génese a obra — ainda que em eterna

progressao.

Ao se tratar tanto do discurso amoroso quanto do discurso criativo, nada é mais
falacioso do que um fim. Ambos sdo ciclicos, interminaveis, encontram neles
préprios réplicas e tréplicas para que se mantenham, no continuum da vida do
universo por eles criado, o fluxo ininterrupto da linguagem, a multiplicacdo de
relacBes de causa e efeito possiveis entre figuras em seus arranjos coreograficos,
num todo aparentemente fragmentado, desorganizado. Até que um certo

formigamento...

Figura musical: marcacdo na partitura deste trabalho teorico indicando ritornelo até

a parte em que se concebe a IDEIA.

Ad infinitum...
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APENDICE A — Trechos do “Diario de Campanha”, contendo registro da progressio do
trabalho criativo

19.03.2016

Insight: Edvaldo traveste-se. Edvaldo constroi em si a imagem da mulher forte que ele
gostaria que sua mée fosse para lutar contra a tirania do pai. Como Billie: era mais homem do
que todos os seus parceiros e precisava enfrenta-los a todo instante para que eles a colocassem
no “seu lugar”. A fémea s6 surgia quando um macho forte a subjugava.

21.03.2016

Hoje a aula do Assis teve um enorme significado no processo de reconhecimento da
trajetéria da ideia para a escritura do romance, desde o seu aparecimento até as etapas
posteriores de elaboragdo. Tudo o que ele disse durante a aula me fazia retornar ao que eu
mesmo havia escrito no meu Moleskine em janeiro do ano passado (dia 31, para ser mais
preciso), depois de uma conversa com o Leonardo na qual, entre outras coisas, manifestei o
desejo de retomar a minha formacao na area de Letras, dessa vez direcionando-a para a esfera
criativa. S&o as minhas proprias palavras:

“A histdria ¢ uma massa. Ela surge fragmentada, em pedagos, sem rumo, a deriva no
tempo e espaco, sem grandes delineamentos. O que faz com que ela surja (ou ressurja) como
filme? Como os aspectos técnicos da escritura de um roteiro (vistos como uma receita de
bolo?) agregam os pedacos soltos da histéria e criam um sentido maior? Como, por exemplo,
delinear conflitos filoséficos/ontologicos importantes (dor / soliddo / paixdo / loucura etc)
através da manipulagdo dos fragmentos da historia dentro das técnicas de escritura, dos
elementos filmicos e demais processos de forma a moldar um todo coeso e coerente?”

E incrivel perceber que esses meus questionamentos de um ano atras acabaram por
pautar 0 meu caminho até a posterior descoberta do processo seletivo para o curso de
mestrado em Escrita Criativa, mais tarde para a inscricdo no mddulo a distancia e finalmente
ao processo de selecdo propriamente dito, cujo resultado me trouxe a Porto Alegre. E agora
vejo essas mesmas questdes enunciadas e encaminhadas na aula de hoje, de uma forma
didatica, limpida, elucidativa.

O Assis nos apresenta duas formas basicas de surgimento de uma ideia para o
romance: o “big-bang” e a “geleia geral”. No “big-bang”, ela se apresenta originalmente
difusa, mas precisa. O que significa dizer que é uma espécie de insight cuja forma é bastante
clara, mas que ainda carece de elabora¢bes mais sofisticadas e um trato conceitual mais
definido. Na “geleia geral”, ha uma espécie de névoa ou ainda um conjunto de diversos
pensamentos, conceitos, temas ou mesmo assuntos afins que sugere um algo a ser escrito e
que se organiza e se encaminha para uma sistematizacé&o.

Refazer o caminho de volta para recuperar esse momento inicial (no caso do “big-
bang”) ou o instante em que a ideia, imersa na geleia geral, tomou uma forma distinta € o que
vai dar o sentido do romance e, consequentemente, organizar a obra como um todo organico.
E algo como uma metodologia do romance: a origem dessa ideia é que vai determinar que
tipo de organismo dara forma a obra, como ela se estruturard e, por fim, sua unidade de
conflito. Inicia-se por um processo conotativo (indutivo) e passa-se a um processo denotativo
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(dedutivo). O nucleo desse big-bang ou dessa geleia geral determinante para que exista uma
historia sera a personagem.

Tudo isso me levou a recuperar, na medida do possivel, na memoria e nas exaustivas
anotacbes que fiz ao longo dos dltimos anos, as etapas pelas quais a ideia da historia de
“Dama em Cetim” passou desde o momento em que aquela primeira cena — a de Marcos
despertando e encontrando a inscricdo no espelho ao som de I'm a fool to want you — fixou-se
na minha mente, vinda ndo se sabe de onde. Depois da aula, j& em casa, é que escavei mais a
fundo para me dar conta de que aquela primeira cena veio a reboque de tantas informacdes
gravadas na mente em decorréncia das filmagens do documentério sobre Fujika di Halliday,
em que eu, Tao e Anderson anddvamos a época envolvidos e que gerou um piloto para
concorréncia ao edital da Petrobras para financiamento de sua produgé&o.

Decidi, por conta disso, comecar a relatar com o maximo de detalhamento possivel as
circunstancias que possibilitaram ndo s6 o encontro com Fujika, mas a prépria ideia do
documentario, a escritura do roteiro e as historias contadas por ela, sobretudo a da separagédo
da atriz Maria Félix do compositor Agustin Lara, que possivelmente deu origem a cena inicial
de “Dama em Cetim”. Vou aproveitar também para trazer do Rio todo o material referente ao
documentario, o roteiro e tudo o mais, as fichas de cenas do roteiro do filme “Dama em
Cetim” e o caderno onde anotei os estudos sobre as personagens, biografias, trama e
subtrama, defini¢bes de cenas, encadeamento de acontecimentos, divisdo em atos, esboco de
temas, “ideias governantes” e toda a esquematica baseada na “Jornada do Her61”.

24.03.2016

Retornei ao trabalho depois de alguns dias as voltas com as disciplinas do curso.
Expandi a lista de descricdo de personagens, incluindo informacGes sobre a tia de Marcos e
também sobre Fujika. Ainda ndo estou bem certo se vou me dedicar a campanha de escrita
(embora continue tomando notas) ou ao trabalho tedrico.

Penso em mostrar ao Assis o livro do Vogler (A Jornada do Escritor) e o do McKee
(Story). Penso em partir de uma sintese esquematica da utilizacdo das duas obras como
suporte a0 método da composicdo do roteiro e, posteriormente, ao trabalho de ficcdo. Algo
como uma obra de ficcdo que partiu de uma ideia anteriormente concebida para a linguagem
cinematogréafica: um percurso as avessas. Pode ser bastante interessante! Acho mesmo que
pode ser til no tocante a tendéncia atual dos novelistas/romancistas de contar e ndo mostrar
(o famoso MOSTRE, ndo conte). Como mostrar, por exemplo, a historia pregressa de
Edvaldo? E a de Marcos? Em que momento trazer a tona a exposicdo dessas intimidades,
desse passado?

Caso decida fazer sobre o0 processo de composi¢do, posso igualmente citar a
importancia desses dois livros na composicdo da obra e ilustrar com os passos dados para a
criagdo das personagens, a definicdo dos temas, selecéo de cenas etc.

28.03.2016

Aula do Assis: hoje ele continuou a falar da personagem como portadora do conflito
que vai mover toda a trama e de como relacionar esses elementos com a historia. Henry
James: caracter is plot. Construgdo de pontos de intersecdo entre a personagem/seu conflito
com os eventos, numa estrutura ciclica de repeticdo canénica.
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Depois da aula, revisitei todas as anotacfes antigas sobre as personagens e tentei
responder as perguntas deixadas pelo Assis num exercicio, ao final do dltimo encontro.
Descobri, com alegria, que ja respondera a maioria delas (sendo todas), 0 que me da uma
excelente margem de vantagem para a preparacdo do romance/novela. Por falar em
preparacdo do romance, indiquei os dois volumes de mesmo nome, do Barthes, para o
Gabriel, pois acho que tém a ver com o projeto dele. Aproveitei e trouxe os livros comigo, do
Rio.

Revisei as anotacdes passadas para os arquivos de computador para adequa-las a um
formato padronizado para envio ao Assis e vi 0 quanto a ideia evoluiu ao longo do tempo, ao
notar muitas discrepancias entre as versdes descritas para diversas cenas e as formas que elas
adquiriram posteriormente. Algumas sofreram modificagdo na ordem do primeiro acabamento
do roteiro e outras foram sensivelmente alteradas na sua concepcéo.

29.03.2016

Finalizei o trabalho de adequacdo do material para envio ao Assis, para a nossa
reunido de amanhd. O que chamei de “argumento”, que, na verdade, ¢ um resumo de 4
paginas da trama e seus desdobramentos, foi razoavelmente alterado a fim de oferecer uma
melhor qualidade nas descri¢Ges de certas passagens e transicoes.

Toda a parte a respeito da trama e das personagens foi severamente ampliada para dar
conta das nuances de relacdes entre elas, de suas motivacdes e trajetorias dentro do
desenvolvimento da historia. Inclui uma sequéncia de tépicos com as minhas reflexdes sobre
0 que é importante na tematica ou na construcdo dos significados da obra. Logo depois,
adicionei também a ordem cronoldgica linear das cenas. Mandei tudo por e-mail para ele, com
a informacéo de que estou trabalhando na estruturacdo do trabalho tedrico, mas que ainda ndo
me decidi se vou orientd-lo para o formato académico classico ou se vou seguir a estrutura
“campanha de escrita”.

Como ja disse, penso em escrever algo que tenha a ver com os livros do Vogler e do
McKee. Esses dois autores me deram muitos subsidios para entender o processo de
construcdo dramaética tendo em vista o produto final enquanto obra cinematografica, ou seja,
na sua estruturacao cénica.

Portanto, a pergunta seria: 0 que mudar para que a obra adquira uma feicdo literaria?
Qual é a transposicao que deve ser feita? Que tom adotar? Pensei também em, talvez, lancar
mao do “La dramaturgie”, do Yves Lavandier. Vou ver com a Juliana se ela consegue para
mim uma cépia do livro.

30.03.2016

Assis me mandou um e-mail ontem cancelando nosso encontro de hoje porque nédo
esperava que o volume de material enviado fosse tdo “robusto” e necessita, portanto, de um
prazo mais dilatado para ler tudo com a calma e atencdo merecidas.

Aproveito o hiato para dar continuidade as notas preliminares a campanha de escrita,
nas quais vou recuperando com um nivel maior de detalhamento o percurso tragado pela ideia
de “Dama em Cetim”, desde a sua origem até a atual fase de preparacdo do romance.
Identifiquei dois eventos distintos que certamente foram gestadores da ideia tal qual ela se me
apresentou mais tarde, na forma da primeira cena do roteiro / projeto de novela: 0 momento
em que Billie Holiday entrou na minha vida (cena que devo incluir no livro) e todo o processo
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de elaboragdo e execucdo do projeto de documentério sobre Fujika di Halliday, durante o qual
ela me contou a historia do bilhete de Maria Félix para Agustin Lara, com a célebre frase: Me
voy. Maria.

A partir desses dois elementos, comeco a desfiar a cadeia de eventos, ideias,
desdobramentos e experimentacdes que me possibilitou definir o perfil das personagens, suas
motivacdes e conflitos e encontrar o fio da meada para a trama. VVou tentar avancar o quanto
puder para mostrar esse material ao Assis na proxima reunido.

31.03.2016

Durante o intervalo da Oficina de Criacdo Literaria, 0 Assis marcou comigo nova data
para nossa reunido de orientacdo: terca-feira, 5/04. Até |4 acredito que consiga pelo menos
esbocar uma prévia das notas preliminares a respeito do processo de surgimento e elaboracao
da ideia de “Dama em Cetim”, nos moldes necessarios ao registro da “campanha de escrita”.

Na oficina, sob o topico “Conhecendo melhor a personagem”, foram elencadas 7
perguntas a fim de detalhar melhor a caraterizagdo. Encontrar a voz da personagem. Mais uma
vez fiquei feliz em observar que, ao seguir os métodos descritos nos livros do McKee e do
Vogler, eu j& havia definido para Marcos praticamente todas as questdes intimas com as quais
ele precisara se confrontar para mover-se adiante na historia e em seus conflitos.

5.04.2016

Reunido com o Assis. Consegui enviar ontem o que ja consegui adiantar sobre as notas
preliminares e ele considerou que elas representam um conjunto anterior ao da campanha de
escrita em si, uma espécie de prefacio, uma vez que se constituem de um material
previamente elaborado e que me possibilitou chegar até aqui com uma ideia muito precisa e
amarrada daquilo que quero contar.

Essa foi a impressdo dele apos ler tudo o que enviei, 0 argumento, a descricdo da
trama e personagens, ordem das cenas, orientacGes tematicas: a de que o trabalho j& se
encontra numa fase bastante amadurecida da ideia original e que ja ndo ha mais necessidade
de preparacdo alguma. Agora é iniciar o procedimento de escritura.

Conversamos sobre a estrutura in media res e de como ela permite apresentar a
historia num momento crucial para a personagem e, depois, ir recuperando todos o0s
acontecimentos pregressos para, SO entdo, avancar aos eventos decisivos. Entre outros
conselhos, ele me chamou a atencdo para a formatacdo inadequada do texto ja produzido,
especificamente no que diz respeito ao espaco simples entre as linhas, alertou-me para o
excesso de adjetivacdes e, em resposta as minhas indagacdes sobre como encontrar o tom para
estabelecer a narrativa, disse-me que isso é algo que vai se estabelecer de forma natural. Deu-
me exemplos do seu mais recente trabalho, em fase final de revis@es, e leu alguns trechos que
me deram pistas sobre a forma de abordar a narrativa e ditar o0 meu proprio tom de escritura.

Conversamos ainda sobre alguns aspectos da histéria e ele me alertou sobre o perigo
de me concentrar demais na figura de Billie e, com isso, ofuscar a de Marcos, o verdadeiro
protagonista. Tratei de estabelecer que Billie sera trazida a narrativa especificamente em trés
momentos: quando Marcos € apresentado, quando, entdo, ela tem a funcdo de estabelecer o
mood, o clima da confuséo sentimental do protagonista; quando Marcos se traveste para a
cena da boate, quando ocorre uma espécie de fusdo entre idolo e admirador; e, por fim, ao
final, quando Edvaldo dubla Loverman para Marcos, vingando-se por ele ter levado Isa a
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boate. Ha uma gradacdo ai a ser explorada: a cada vez que Billie “aparece”, sua assume um
significado diferente que vai guiar essa jornada de autoconhecimento de Marcos.

15.04.2016

Débora Ferraz no Literatura Daqui. O seu Enquanto Deus nao est& olhando € sobre a
busca do pai, um tema bem recorrente na literatura. A protagonista tenta elaborar o luto pela
morte do pai, enquanto resolve diversas questfes intimas e tenta lidar com o cotidiano com a
complicada tarefa de amadurecer quando néo se foi preparada para tal.

Penso em Marcos e no quanto ele também se volta para a busca do pai, ainda que ele
ndo se dé conta disso. Marcos esta voltado para a mae, sente falta da mae, é obcecado por ela
em grande parte porque tudo o que sabe sobre o pai estd envolto na névoa indistinta do que
Ihe contaram: ndo suportou a doenca e morte da mulher e simplesmente foi-se embora,
deixando o filho aos cuidados da tia-av6. No fundo, sente vergonha desse pai covarde que 0
abandonou. Nao quer ouvir falar dele, varre a sua lembranca para debaixo do tapete porque é
mais digno enaltecer a loucura da mée, coloca-la num patamar sobre-humano e martirizar-se
por tabela.

Imagino que, aos poucos, com o desenrolar dos acontecimentos da trama, a ajuda de
Edvaldo e a compreensdo de tudo o que se sucede com eles, Marcos dé-se conta de que é
preciso se distanciar dessa polarizacdo em torno da figura materna para investigar-se mais a
fundo, entender as solicitacbes do mundo real em detrimento do que a fantasia elaborada pela
sua mente sempre lhe ditou. O famoso canto da sereia. A figura do pai estd no mundo real, ao
alcance das méos, principalmente apds a descoberta das cartas, depois que a tia falece. Marcos
se recusa a esse encontro até o fim, quando se depara com a figura de Edvaldo sendo
molestado moralmente pelo préprio pai e suportando aquilo como se fosse a Unica coisa digna
a se fazer. Ainda assim, no desfecho da trama, é o pai que vai até ele, no hospital.

23.04.2016

Voltando do Rio. N&o consegui escrever nada por Ia, mas tirei fotos da organizacao
das cenas de Dama em Cetim em cartbes, técnica utilizada para a construcdo do roteiro no
filme. Essa questdo do roteiro anda rondando a minha cabega. Estou trilhando o caminho
inverso: do roteiro (ainda ndo filmado) para o romance, quando, naturalmente, muitos roteiros
partem da adaptacdo de uma obra literaria. A questdo é: como fazé-10?

E interessante observar, por exemplo, o caso da musica de Billie. Enquanto, no roteiro,
ela segue sempre como pano de fundo para os estados emocionais de Marcos, até mesmo
quando ele vive a sua fase “feliz” com Isa, no romance esse recurso se perde completamente.
N&o é possivel transcrever o som da cancdo para o papel, nem quando se copia a letra da
cancdo. Resulta numa técnica inuatil e numa armadilha para chatear o leitor, que é bem capaz
de parar a leitura para procurar a musica no Youtube. Como resolver isso?

No caso das letras, decidi que os titulos dos capitulos serdo um trecho de alguma
cancdo significativa para aquele determinado momento. Assim, evito ter que cita-la na
narrativa. Mas ai me pergunto: isso ndo dilui a presenca de Billie no romance? Afinal de
contas é ela a Lady in Satin, a dama em cetim. Mas ai me vem & cabeca o alerta do Assis
sobre o perigo da figura de Billie sobrepujar-se aos demais e descubro que a resposta ja esta
dada: apesar de estar constantemente citada em pequenos elementos ao longo da trama, ela
ressurge em trés momentos cruciais:
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e Quando Marcos € apresentado — ou seja, ela é o seu idolo;

e Quando Marcos se traveste — ou seja, quando ele se funde ao idolo;

e Quando Edvaldo dubla Loverman para Marcos — ou seja, quando o idolo se
volta contra o adorador.

Acho que apenas nas duas Ultimas apari¢des € que serd preciso situar o leitor quanto
ao contetdo das letras, primordial para que ele compreenda o significado da cena. Quando
Marcos se traveste, € God bless the child que esta na trilha sonora, ou seja, “Deus abencgoe a
crianga que se vira sozinha”, uma espécie de conselho e de mote para o que ele vive naquele
instante: apos ter se exposto perante Isa, acaba sendo surrado pelo namorado da moca.

Quando Edvaldo dubla Loverman diretamente para Marcos, que assiste ao show
acompanhado por Isa, é novamente significativo. Ele esta idealizando o seu grande amor, o
homem da sua vida, e pergunta-se: Loverman, oh where can you be? Aquilo tem um efeito
devastador em Marcos e consequentemente em Isa, que se sente humilhada.

9.05.2016

Assis define que o trabalho final de sua disciplina podera versar sobre o processo de
criacdo do projeto individual dos alunos, o que me deixa plenamente confortavel para seguir
por essa seara, em vez de escolher um dos 11 romances por ele propostos e analisar a sua
construcdo sob o prisma de qualquer uma das categorias conceituadas nas aulas: personagem,
narrador, tempo, espaco etc.

Isso me leva de volta a questdo da construcéo de um projeto de romance (ou novela) a
partir de um roteiro cinematografico ja elaborado, apesar de ndo filmado. As caracteristicas de
cada concepcdo e suas dificuldades técnicas, uma vez que um filme parte igualmente do
projeto de uma obra, o roteiro, mas que se constroi essencialmente sobre suas caracteristicas
visuais e sonoras, ao passo que o romance amplia a possibilidade do mergulho na
subjetividade.

Os pros e contras dessas plataformas (ou ainda desses cddigos) me instigam a relatar as
dificuldades que estou encontrando e, consequentemente, a pesquisar as saidas para cada uma
delas.
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APENDICE B — Roteiro do projeto de documentario sobre Fujika di Halliday — Vers&o
finalizada e gravada em arquivo Final Draft em 23.04.2010

QUARTO - INT. - DIA

Detalhes da superficie de uma penteadeira: produtos de
maquiagem, pds, cremes, lapis para pintura, pentes, escovas
etc. Uma peruca pousada sobre uma cabega artificial.

Mao de homem, magra e envelhecida, com as unhas pintadas,
avanca para pegar um batom. Quando ela se afasta, vé-se,
escrita no espelho da penteadeira, a frase: Que culpa tenho eu
de ser feliz?

(créditos)

No espelho surge, desfocada, sem forma, difusa, a imagem de uma
pessoa.

FUJIKA (V.O.)
(cantarolando)

Que culpa tenho eu de ser
feliz? / Nao vou ficar por ai
gemendo e chorando nesse vale
de lagrimas / Eu nasci porque
quis...

Segurando firme o batom, com movimentos precisos, sensuais,
ritmados, a mao delineia o contorno da boca e a preenche de cor
vermelha.

Aos poucos, enquanto se ouve o cantarolar da musica, revela-se
o ambiente nos detalhes de um quarto simples: a colcha da cama
(feita ou desfeita), a porta do guarda-roupa, um par de
chinelos, no chao, ao lado de um par de sapatos brilhantes de
salto alto, um robe de dormir, as gavetas da penteadeira
entreabertas e, finalmente, um vestido de noite, pendurado num
cabide.

BOATE - INT. - NOITE

O centro do palco é dominado pela figura de FUJIKA DI HALLIDAY
- "uma artista de comédia performatica", como ela prépria se
intitula, 65 anos, negra, travesti - iluminada por um foco
intenso de luz enquanto se apresenta.

Fujika em seu habitat: o palco. Trechos dos seus mondlogos
comicos e as reagdes da platéia. Ela dubla um numero musical.
Mais reagdes da platéia e a interagao de Fujika com o publico.

BOATE - INT. - DIA

O palco vazio, luzes apagadas, tendo no centro apenas uma
cadeira. A boate sem a pulsagao da vida noturna.
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FUJIKA (V.O.)

Meu nome? Qual deles vocé quer?

CASA DE FUJIKA - INT. - DIA

Fujika na SALA de sua casa, em Olaria, sublGrbio do Rio de
Janeiro.

Quadros, méveis, objetos de decoragao, animais de estimacgao,
uma cortina, a luz do dia que entra pela janela... detalhes que
compdem o ambiente, ao mesmo tempo em dque revelam a
personalidade de Fujika.

FUJIKA
Meu nome é Henrique de
Halliday...
Fujika conta as suas origens, as origens do nome e a

ascendéncia inglesa do pai/avé. A "maneira Fujika de ser" é
apresentada pela explicagao da adogao do nome artistico.

RUA - EXT. - DIA

Centro do Rio de Janeiro, Rua do Resende. Fujika Chega a TURMA
OK para iniciar a preparagao para seu show. Fujika caminhando
pela rua, "desmontada" (alnda como Henrique?), a luz dura da
tarde. Ela se aproxima da entrada do sobrado e comega a subir
as escadas que dao acesso a boate.

BOATE - INT. DIA

HALL DE ENTRADA da TURMA OK. A luz da tarde entra pelas sacadas
do sobrado enquanto Fujika chega. Contraste entre a claridade
do dia e o ambiente escuro da boate ainda sem a iluminagao de
show.

Fujika se dirige ao camarim, passando pelo SALAO PRINCIPAL da
boate, onde fica o palco e o bar. Mesas e cadeiras empilhadas,
palco vazio. As sombras sao cada vez mais profundas e vai se
perdendo lentamente o contato com a claridade do dia.

Fujika se embrenha ainda mais na escuridao da Dboate,
atravessando PORTAS, cruzando CORREDORES e subindo ESCADAS até
chegar ao CAMARIM.

CAMARIM - INT. - DIA/NOITE

Ato I: correspondéncia aos versos da primeira estrofe da musica
de Rita Lee (Que culpa tenho eu de ser feliz? / Nao vou ficar
por ai / Gemendo e chorando nesse vale de lagrimas / Eu nasci
porque quis), em que Fujika afirma a identidade tanto pessoal
quanto artistica e a luta constante para se impor diante dos
interditos da sociedade conservadora.
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(Henrique) ... se transforma em Fujika. Fujika se define. A
"maneira Fujika de ser" se constréi com a magquiagem, oOs
acessdérios, o brilho, a vestimenta.

Aos poucos o personagem vai surgindo e, com ele, questoes
essencials como a construgao da 1identidade, a dualidade
homem/mulher, a conciliagdo dos opostos (e complementares) num
sbé corpo.

INSERT: mais cenas de Fujika no palco e de seus nlUmeros.

CASA DE FUJIKA - INT. - DIA

Albuns de fotografias, quadros, recortes de jornal,
reminiscéncias, anos dourados. As maos de Fujika passeiam pelas
fotos, carinhosamente, enquanto ela fala de sua carreira.

Idolos, inspiragdes, modelos. Fujika fala de si mesma quando
fala das grandes divas nas quais se inspirou. Volta a infancia,
o glamour da era do radio e das cantoras que povoavam O
imaginario do publico.

INSERT: 1Imagens de arquivo, fotos, capas de revistas e/ou
livros de biografias de cantoras da era do radio e outras
grandes 1inspiragdes de Fujika (Carmen Miranda, Linda Batista,
Angela Maria, Maysa, Marlene Dietrich, Edith Piaf, Dalida,
Shirley Bassey, Barbra Streisand, Eartha Kitt).

O inicio de carreira. Fujika fala de todo o processo pessoal
que a levou a assumir essa identidade artistica, o prazer e a
recompensa desse processo e também e todo o tipo de
dificuldades que ele implica.

QUARTO - INT. - DIA

Ato II: correspondéncia aos versos da segunda estrofe da musica
de Rita Lee (Me apaixono facil / Quando sinto meu peito
incendiar / Brigando e fazendo amor com Deus e o diabo / Em
qualgquer lugar).

O espago do afeto e da intimidade: a cama, a colcha, os
travesseiros, uma camisola. Fujika fala dos amores, da
descoberta da sexualidade e do sexo e de temas delicados como
repressao, preconceito, violéncia, prostituicgao.

CASA DE FUJIKA - INT. - DIA

Ainda sob o dominio da afetividade: a casa. Na COZINHA, um café
ainda fumegante é servido e a fumaga se eleva no ar. A
geladeira, a mesa, lougas e talheres. O espago do dia-a-dia.
Fujika fala da familia, dos pais.

RUA - EXT. - DIA

Ruas de Olaria, bairro onde Fujika mora. Moradores, criangas,
estabelecimentos comerciais, o vai-e-vem do trénsito, as

calcadas e casas tipicas do sublGrbio. Fujika fala da inféncia,
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em Recife, da escola, da formagao, enquanto caminha pelas ruas
do bairro.

QUARTO - INT. - DIA

Ato III: correspondéncia aos versos da terceira estrofe da
misica de Rita Lee (Entdo va! Diga ao povo que fico / Dangando
na chuva, cantando na rua / A misica sempre me da um motivo a
mais / Pra viver em paz).

Novamente o espago da intimidade, das confissdes: o quarto.
Fujika fala da solidao, velhice, morte, da perda do companheiro
h& cerca de um ano e dos planos para o futuro, enquanto, no
espelho, a imagem disforme da CENA 1 vai lentamente entrando em
foco, revelando o seu rosto por inteiro.

INSERT: detalhe do espelho. Onde estava escrito, no inicio,

"Que culpa tenho eu de ser feliz?", agora lé-se: "Diga ao povo
que fico". Sobreposto a frase, o rosto de Fujika, altivo e
sereno.

CAMARIM - INT. - NOITE

Rosto de Fujika diante do espelho do camarim. Ela termina de se
aprontar e da os Ultimos retoques na roupa, na maquiagem. Mira-
se e aprova a transformagao.

BOATE - INT. - NOITE

Percurso inverso ao realizado na CENA 6: Fujika agora percorre
os mesmos CORREDORES, desce ESCADAS, atravessa PORTAS e se
posiciona na COXIA, esperando o momento de ser anunciada no
palco.

Da claridade do camarim novamente para as penumbras da boate,
que agora, no entanto, Jj& apresenta indicios da sua vida
pulsante: as luzes artificiais dos refletores e os sons do
publico.

Fujika se prepara para entrar no palco. Nervosismo, apreensao.
Fora da coxia, os sons da boate e do Mestre de Cerimdnias que a
anuncia.

Fujika entra no PALCO e é recebida pelo publico, enquanto a
Gltima estrofe da misica de Rita Lee é ouvida na gravagao de

Marilia Gabriela. Ela agradece os aplausos do plblico e faz uma
reveréncia.

FIM
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APENDICE C — Expanséo das biografias rede de relacdes entre as personagens principais de
Dama em cetim

1) Marcos

Marcos é jovem, tem cerca de 25 anos, cabelos e olhos castanhos, magro, estatura
mediana. E um tipo comum, introspectivo, com um certo ar triste no semblante. Pode
perfeitamente se misturar & multiddo de uma grande cidade sem se distinguir entre os demais.

Nasceu no interior paulista, mas veio para o Rio de Janeiro ainda muito crianga
qguando sua mde, acometida de loucura, foi internada num sanatorio de onde ndo mais saiu,
vindo a morrer pouco tempo depois. Antes mesmo da mée de Marcos morrer, 0 pai entregou 0
menino aos cuidados de uma tia da esposa que, com bastante dificuldade, cuidou dele até a
idade adulta. Anos depois tentou reatar contato com o rapaz, no que foi impedido de fazé-lo
pela tia de Marcos sem que este jamais soubesse.

Desde muito cedo Marcos teve de trabalhar para ajudar no préprio sustento e na
prépria educacdo. Conseguiu se formar e entrar na faculdade de Filosofia, onde trabalha em
meio-expediente na livraria para ajudar na renda. Também da aulas particulares de inglés, que
0 ajudam a pagar o aluguel do pequeno apartamento em que vive, no centro da cidade. O
dinheiro que sobra é gasto na Unica de suas extravagancias: a musica. Desde muito cedo
apaixonado por jazz, descobre em Billie Holiday a sua musa e em cuja vida se inspira por
diversos momentos para viver as suas historias de amor e decepcao.

Marcos é 6rfdo. Perdeu pai e méde cedo demais e isso certamente influenciou sua
personalidade melancélica e introspectiva. Como consequéncia, tem uma dificuldade absurda
de lidar com o sexo feminino e retardou o quanto pode, através dos estudos e do trabalho,
qualquer tipo de contato maior com as mulheres até que conhece Isa, aluna da mesma
faculdade que ele frequenta.

2) Edvaldo/Desiré

Tem cerca de 22, 23 anos, magro, estatura mediana, tracos de origens nordestinas, olhos
castanhos e cabelos curtissimos da mesma cor.

Edvaldo é Desiré, uma Drag queen que se apresenta regularmente numa boate do
centro da cidade, dublando cangdes de algumas de suas cantoras preferidas. Apesar dos tracos
delicados, do corpo franzino e um tanto feminino, Edvaldo ndo é propriamente afeminado, a
n&o ser quando a circunstancia ou o personagem que veste no palco exigem.

Sua origem é humilde e a instrucido formal média. E oriundo de uma familia
nordestina cujo pai veio para o Rio de Janeiro ganhar a vida e trouxe consigo mulher e filhos.
Foi educado com uma rigidez que sé aumentou quando os pais notaram que Edvaldo era
“diferente”. A tentativa da familia de consertar o que estava fora de lugar no garoto o levou a
frequentar a mesma igreja evangelica que os pais, 0 que sO aumentou a sua confusdo. A
situacdo foi ainda mais agravada pelo alcoolismo do pai, que se tornava extremamente
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violento quando bébado. Sem poder encontrar conforto na figura da mde, extremamente
submissa, Edvaldo cresceu com nogdes deturpadas sobre amor, sexo, religido e identidade.

Quando atingiu a idade de poder trabalhar, o pai passou a leva-lo consigo para as
empreitadas nas quais trabalhava como mestre de obras. Durante algum tempo Edvaldo tentou
se adaptar ao servico, sem grande sucesso. Os colegas de trabalho percebiam a inclinacao
homossexual do rapaz e passaram a assedia-lo, ndo demorando muito para que ele tivesse suas
primeiras experiéncias. Numa delas, foi apanhado pelo pai que, corroido pela vergonha,
acabou por expulsar o rapaz de casa.

Com 18 anos e sozinho no mundo, Edvaldo fez de tudo um pouco em suas tentativas
de sobrevivéncia, inclusive pequenos roubos e furtos e servigos de miché. Acabou
conhecendo uma bicha velha que o acolheu e o ensinou tudo sobre cabelo e maquiagem.
Edvaldo conheceu as boates de drags e se encantou pelo palco, tornando-se Desiré. Com a
morte do seu protetor, Edvaldo se viu sozinho novamente e, paralelo as apresentacfes nas
boates, teve de voltar a fazer programas nas ruas para pagar o aluguel de um quartinho no
centro da cidade.

E ele que vai, numa noite, ajudara Marcos durante uma de suas crises de dor de cabeca
ao leva-lo para dentro da boate onde se apresenta para que seja socorrido. A partir dai surge
um interesse que o0s aproximara inicialmente em torno da cantora Billie Holiday e que mais
tarde se transformara em amizade. Depois de ter sofrido uma brutal agresséo fisica, Edvaldo
acaba por refugiar-se no apartamento de Marcos, onde permanece por algum tempo. Durante
sua recuperacéo, ele e Marcos se conhecem melhor e trocam experiéncias sobre suas vidas, o
que fortalece sobremaneira o elo de amizade entre eles. Edvaldo descobre-se apaixonado pelo
amigo, que, no entanto, ndo consegue tirar Isa do coragéo.

O reatamento do romance de Marcos e Isa promoverd uma mudanga radical na relacdo
entre eles, que serdo obrigados a escolher de que lado ficar.

3) Isa

Moca de classe média, cerca de 20 anos, estudante de Letras, meio Patricinha, meio
intelectual, Isa se esconde atras desse charme de menina descolada, moderna, culturalmente
antenada e enturmada com as tribos de sua geracao.

Isa mantém um namoro com Henrique, estudante de Engenharia, porém tem plena
consciéncia do seu poder de seducdo e isso faz com que se torne caprichosa e vollvel.
Envolve-se com Marcos e fica a par de uma parte do seu passado, a historia conturbada dos
seus pais, a doenca e morte da mae. A medida em que se envolve, Isa experimenta o gosto de
ter alguém completamente em suas médos, alguém que a venera e a adora de uma forma néo
muito convencional, e, por isso, comeca a jogar com esse poder, causando uma dependéncia
em Marcos.

A situacdo descamba para crises e cenas de ciimes de Marcos, que ndo aguenta ter
que dividir Isa com Henrique. Nesse processo, Isa toma contato com as terriveis dores de
cabeca que afligem Marcos de tempos em tempos e que fazem com que ele tema estar
enlouquecendo, como a propria mée. A dependéncia que Isa causa em Marcos comeca a
cobrar um preco alto e a moga acaba por ndo segurar a barra. Marcos torna-se agressivo,
violento e Isa, com medo, mente para ele, dizendo que teria terminado com Henrique.
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A partir dai o comportamento de Isa sofre uma mudanca radical. Ela ja ndo se mostra
muito disponivel para Marcos, reluta em estar com ele, arranja mil desculpas e 0s seus
“sumigos” passam a ficar frequentes, o que provoca davidas terriveis em Marcos. Os cilmes
aumentam e as crises descambam para uma violéncia crescente, até que Isa resolve abandonar
Marcos.

Com o desenrolar dos acontecimentos, Isa a principio foge de Marcos até o dia em que
ele é surrado por Henrique. Depois disso ela resolve terminar com o namorado e procurar
novamente Marcos. Porém, ela se surpreende ao encontrar Edvaldo/Desiré dividindo o
apartamento com ele. Ingressando num tridngulo amoroso muito duvidoso, Isa percebe que a
ligacdo entre Edvaldo e Marcos é muito forte e decide tomar o seu lugar nessa histdria. Passa
a pressionar o rapaz a se livrar daquele intruso. O clima é cada vez mais pesado, até o
momento em que Isa percebe finalmente que Marcos ndo tem coragem de decidir entre ela e
Edvaldo. Isa mostra a sua verdadeira face, diz coisas terriveis a Marcos e 0 abandona
definitivamente.

4) Lourdes

Tem cerca de 70 a 75 anos, é tia-avO de Marcos e, portanto, tia da mée do rapaz.
Solteirona, sem filhos, tinha uma verdadeira adoracdo pela sobrinha e naturalmente sofreu
bastante ao acompanhar a evolugdo de sua condicao de salde, que a levou a loucura. Lourdes
igualmente ndo perdoa o pai de Marcos por ndo ter suportado a doenca e morte da esposa e
desaparecido logo em seguida, deixando 0 menino aos seus cuidados. Por conta disso, por
vezes insinua que o verdadeiro culpado pela enfermidade da sobrinha é o proprio pai de
Marcos. E vai além: sugere que ela tenha, na verdade, cometido suicidio.

Apds a morte da sobrinha, Lourdes cuidou sozinha de Marcos e o trouxe para o Rio de
Janeiro, com a intencdo de crid-lo longe do pai. Ao longo dos anos, conseguiu frustrar todas
as tentativas de reencontro dos dois e guarda a correspondéncia trocada com o pai de Marcos.
Quando Isa aparece na vida de Marcos, Lourdes nota as mudancas e percebe também o
agravamento das dores de cabeca do rapaz. A amizade com Edvaldo aguca a curiosidade de
Marcos sobre a histéria da mée e sobre o pai, 0 que a deixa um tanto desconfiada e na
defensiva.

5) Fujika di Halliday

Travesti, nordestina, 65 anos. E o contraponto humoristico em meio ao drama vivido
pelas demais personagens. Seu mote esta expresso na masica que dubla em seus shows (Que
culpa tenho eu de ser feliz?) e oferece a percep¢do de que é possivel, mesmo contra todas as
adversidades, buscar a génese da felicidade. Fujika é engracada, debochada mas, ao mesmo
tempo, exerce com inteligéncia uma autoridade conquistada através de todas as barras pesadas
que ja passou na vida. Acumula sabedoria e uma dose de bondade que se exprimem na forma
como cuida e aconselha Desiré, como acolhe Marcos e como o0 apresenta ao mundo da boate,
fazendo com que ele amplie suas percepcdes sobre a natureza das relagdes entre as pessoas.
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APENDICE D — Eshoco de argumento reunindo todos os eventos da histéria na ordem de
apresentacdo no roteiro

Um cabaret tradicional americano dos anos 40. Atmosfera enfumacada, mesas
pequenas e quase coladas umas as outras exibem os clientes que fumam, conversam, riem,
enquanto garcons se esgueiram entre elas, atendendo a pedidos, enquanto um trio ou quarteto
de jazz se apresenta num palco minasculo. Sentada num dos bancos altos, enfileirados ao
longo de um balcdo, no qual um barman prepara drinques, vé-se uma mulher. De costas,
apenas o0 que se vé sao os detalhes de suas costas que aparecem num vestido longo, de noite,
as luvas que cobrem metade dos bracos e a fumaca do cigarro que ela, de quando em quando,

traga e lanca em longas baforadas. Aos poucos a figura se revela: € Billie Holiday.

MARCOS
Eu te conheci hd muito tempo, muito antes mesmo
de saber o que era sofrer por amor. VVocé se lembra?

Billie Holiday levanta-se para cantar /'m a fool to want you, enquanto a voz off de
Marcos conta como a conheceu, numa tarde em que matava aula numa loja de discos. Depois
dessa introducdo, uma espécie de diapasdo, de sonho, a primeira cena de Marcos vai encontra-
lo acordando numa manh&, em seu apartamento no centro do Rio, sobrevivente de uma
ressaca fenomenal. Barba por fazer, aspecto deploravel, Marcos consegue se arrastar para fora
da cama e caminhar até o banheiro, onde, no espelho, 1é-se a inscricdo: “Acabou. Nao me
procura mais”.

A partir dai tem-se uma visdo do periodo anterior na vida de Marcos, o seu “mundo
em equilibrio”: estudante de filosofia, ele trabalha nas horas vagas numa livraria instalada
dentro da propria faculdade. Com o que ganha na livraria, e com as aulas de inglés que da em
casa, Marcos paga o aluguel do apartamento em que vive, num prédio antigo do centro, e
mantém suas pequenas extravagancias: a compra de CDs de jazz, em especial de Billie
Holiday. Orfdo de mée, Marcos tem apenas a presenca de uma tia, a quem visita regularmente
e que é a guardid dos segredos da familia.

Marcos conhece Isa, estudante de Letras da mesma faculdade, quando, num dia, ela
procura por um livro de poesias. Marcos flerta com a moca, sugere um outro livro de poesias

e discretamente anota seu telefone no marcador de brinde que coloca entre as paginas do livro
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de Isa. Quando a moca sai da livraria, Marcos a vé com um outro rapaz, Henrique, seu
namorado.

Isa acaba cedendo as investidas de Marcos e os dois se encontram fora do ambiente de
faculdade. Aos poucos se envolvem e engatam um romance. Isa passa a conhecer as
fragilidades de Marcos, suas insegurancas e as estranhas crises de dor de cabegca que o
acometem de tempos em tempos. Entusiasmado com 0 namoro, no inicio, Marcos percebe que
Isa reluta em deixar o namorado para assumir seu romance com ele. Uma noite em que Isa faz
mencdo de voltar para casa, Marcos argumenta com ela e expde seus ciumes. Os dois
discutem. Ocorre a 12 crise de dor de cabeca e Isa permanece no apartamento para cuidar de
Marcos. Com o passar do tempo, ele desenvolve um ciime cada vez mais crescente e
paranoico em relacdo a moca e esse sentimento acaba descambando para a violéncia.
Amedrontada, Isa, a principio, tenta convencer Marcos de que ndo ha mais nada entre ela e
Henrique, mas acaba fugindo dele, quando percebe que a situacédo esté fora de controle.

Completamente arrasado com o término do namoro, Marcos entra numa espiral de
auto piedade e destruicdo, passa a beber e a ouvir ainda mais as cangdes tristes de Billie. Seu
rendimento na faculdade cai vertiginosamente e ele acaba perdendo o emprego. Ato continuo,
humilha-se publicamente ao se deparar com as recusas de Isa as suas tentativas frustradas de
reaproximacao.

Uma noite, ao tentar voltar para casa, depois de passar a tarde bebendo num bar do
centro da cidade, Marcos tem outra forte crise de dor de cabeca. Ao passar diante de um velho
sobrado numa ruela do centro, é ajudado por uma mulher, que o leva para dentro do prédio.
L4, Marcos percebe que a mulher, Desiré (na verdade um homem, Edvaldo) é uma drag
queen que trabalha numa boate gay, fazendo numeros de dublagem. Marcos se vé rodeado
pelos mais diferentes personagens da boate: o/a gerente resmungona, a velha transformista
caricata e engracada, a garconete/recepcionista, 0s go-go boys, os barmen gostosées e 0s
frequentadores dos mais diversos tipos e origens. Desiré ajuda Marcos a se recuperar, mas 0
trata com desconfianca e distanciamento, assim como as demais colegas, com exce¢do de
Fujika di Halliday, que parece ter simpatizado com ele desde o principio. Marcos chama a
atencdo para a semelhanga de nome entre Fujika e seu grande idolo, Billie.

A partir dai, embora a principio ndo admita, Marcos se V& intrigado pelo universo com
0 qual travou conhecimento. Tendo arrumado emprego numa outra livraria, num shopping,
Marcos se depara, um dia, com Edvaldo que, a luz do dia, sem qualquer maquiagem, aparece

para comprar uma biografia de Billie. Marcos promete emprestar o livro ao rapaz e cumpre
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sua promessa, ao retornar a boate com um exemplar, dias depois. Numa conversa,
Desiré/Edvaldo manifesta o desejo de conhecer as musicas de Billie e Marcos lhe promete
gravar um CD.

No dia em que retorna para entregar o CD, Marcos é informado de que Desiré também
faz a vida na rua. Os dois se encontram e Desiré, um tanto envergonhada em ter sido
“descoberta”, acaba tratando mal Marcos. Os dois se estranham e Marcos se afasta. Porém,
arrependido, retorna para pedir desculpas e flagra Desiré sendo surrada por dois brutamontes.
Marcos consegue colocar os dois caras para correr e acaba socorrendo Desiré, bastante
machucada. Sem ter para onde ir, depois de medicada, resta a Desiré/Edvaldo aceitar a oferta
de ir para o apartamento de Marcos.

No periodo em que se recupera dos ferimentos, Desiré/Edvaldo e Marcos tornam-se
amigos e ambos trocam suas experiéncias de vida. Marcos conta a Edvaldo tudo sobre Isa,
Edvaldo conhece a tia de Marcos e fica sabendo de toda a sua historia familiar: a loucura da
mée, o0 desaparecimento do pai. Marcos, por sua vez, passa a conhecer a vida dura de
Edvaldo, filho de pais humildes, seus problemas em relacdo a homossexualidade, a sua dificil
iniciacdo e os serios conflitos com o pai. A amizade entre eles cresce e algumas questdes
essenciais e comuns a ambos séo abordadas ora por um, ora por outro: a solidao, o abandono,
a falta das figuras materna e paterna etc. A medida em que € a historia de Billie e conhece a
de Marcos, Edvaldo se apaixona por ele, que ainda cultiva uma verdadeira veneragao por Isa.

Recuperado, Edvaldo (Desiré) volta ao trabalho, enquanto Marcos, numa nova
tentativa de reaproximacdo com Isa, acaba por brigar com Henrigue e leva a pior. Com um
olho roxo, aparece na boate e logo se torna alvo de gozacédo das colegas de Desiré. Ele proprio
acha graca de sua situacdo e a coisa toma uma tal proporcdo que alguém sugere uma
maquiagem para esconder o hematoma. Uma coisa puxa a outra e em dois tempos Fujika
surge com outra sugestdo: a de transformar o rapaz em Billie Holiday. A brincadeira segue
adiante e Marcos se vé no palco da boate imitando o seu idolo, totalmente desajeitado,
divertindo-se imensamente, arrancando risos da platéia e de si proprio.

No dia seguinte, ao acordar em casa, ainda com tracos de maquiagem no rosto, Marcos
sorri e decide apagar do espelho a mensagem de Isa. A campainha toca. E ela. Com remorso,
apos ter presenciado a briga de Marcos com o namorado, Isa 0 procura para saber como ele
estd. Os dois acabam reatando o0 romance, para desgosto e desespero de Desiré/Edvaldo.

A partir dai, uma situacdo delicada se forma no tridngulo estabelecido na casa:

Edvaldo, Marcos e Isa passam a se relacionar e, embora ndo exista nada fisico entre os dois
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homens, a ligacdo entre eles € bastante sélida a ponto de incomodar a moga. Pequenas rusgas
e atritos se formam e aumentam a tensdo entre os trés. Marcos se divide entre a sua amizade
com Edvaldo e a fixacdo em Isa que, por sua vez, toma partido da inseguranca do rapaz para
pressiona-lo a se livrar de Edvaldo. Numa tentativa extrema de aproximar Edvaldo da
namorada, Marcos leva Isa a boate para assistir a um show de Desiré. Passado o
constrangimento e a surpresa inicial de ver os dois ali, no seu espago, Desiré¢ se “vinga” de
Marcos, dublando Loverman diretamente para ele e fazendo o rapaz finalmente se aperceber
da ambiguidade da situacdo em que se encontra.

Em meio a esse impasse, a morte da tia de Marcos traz a baila um novo dado sobre o
seu passado: Edvaldo descobre as cartas trocadas entre ela e o pai do rapaz e a verdadeira
razdo do seu desaparecimento. Edvaldo insiste para que Marcos procure o pai, no que é
recusado pelo outro: agora é tarde.

Paralelamente, a pressédo de Isa para que Marcos se livre de Edvaldo aumenta. Ela
coloca Marcos contra a parede, que minimiza a importancia do amigo. Edvaldo ouve a
conversa, Marcos se da conta da besteira que fez e vai procura-lo na boate. Ao ver um bébado
maltrata-lo, ele se adianta para defendé-lo. Desiré/Edvaldo revela: “E meu pai!” Arrasado,
Marcos volta de madrugada para casa e lIsa esta 1a. Os dois tém uma conversa tensa e ela d& o
ultimato: ele ou eu! Marcos ndo tem coragem de expulsar o amigo. Isa, transtornada, humilha
Marcos: “Vocé€ nao ¢ homem!” Ele ndo suporta as coisas terriveis ditas por ela e tem outra
crise. lIsa tripudia, escarnece e vai embora. Retornando da boate, Edvaldo vé Isa deixar o
prédio, sobe e encontra Marcos em meio a nova crise de dores. Edvaldo consegue socorré-lo e
levé-lo ao hospital.

Marcos sofre uma cirurgia para a retirada de um tumor no cérebro. Na fase de
recuperacdo, recebe a visita do pai e ambos se emocionam. Posteriormente, Edvaldo revela
que foi ele quem procurou o pai de Marcos. Os dois conversam. Edvaldo diz que vai deixar a
casa para que pai e filho possam finalmente retomar a vida.

Passagem de tempo: com a colaboracdo de Fujika, Mimosa e todos os integrantes da
boate, Marcos e Desiré fundam uma ONG que desenvolve, entre outras atividades, cursos
profissionalizantes, voltados principalmente para o0s transgéneros (travestis, transexuais,
transformistas, drag queens, crossdressers etc). Marcos colabora dando aulas de inglés e
filosofia, enquanto Edvaldo desenvolve cursos de maquiagem, corte de cabelo etc. O velho
sobrado acaba se tornando o quartel-general da organizacéo e ponto de encontro de todos.

Ao final, Billie e 0 mondélogo sobre a cicatriz.
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APENDICE E — Divisao das cenas de Dama em cetim em atos (Escaleta)

1°ATO

e Diapasdo: Billie Holiday canta /'m a fool to want you.

e Acabou! Ndo me procura mais!

e Marcos em seu ambiente de faculdade: mundo em equilibrio. Trabalho na livraria.

e Conhece Isa. Surge o interesse e o flerte. Telefone no marcador de livros.

Isa corresponde. Os dois se encontram. Cena da praia. Isa fala sobre Henrique

Na faculdade, Marcos vé Isa com Henrique.

Novo encontro: passam a noite juntos. Remorsos e distanciamento.

Reaproximam-se. Isa se envolve mas esté dividida. Ciumes de Marcos.

Mais ciumes. Marcos se descontrola. Pressiona Isa. Ela ameaca ir embora. Crise.

Isa cede, mas pede um tempo para acertar as coisas com Henrique. Marcos concorda,

mas os dias se passam e ele a surpreende varias vezes com Henrique pelos corredores

da faculdade. Os dois parecem felizes. Os ciimes aumentam. Marcos passa a cercar

Isa nas saidas das aulas e a abordar diretamente. Isa garante a Marcos que terminou

tudo com Henrique, mas exibe comportamentos estranhos.

e Marcos procura por Isa. Bebedeira.

e Marcos, muito desconfiado, confronta Isa com violéncia. Culpado, tenta redimir-se
pelo sexo. Isa assustada.

e “Acabou!” Marcos desperta e descobre o recado escrito no espelho. Tenta ligar para
Isa. Caixa de mensagens.

e Visita a tia. “Ela (a mae) era linda, né?” A tia desconfia que algo esta errado, pergunta
por Isa. No final, deixa Marcos levar o album de fotos da familia.

e Bebe até & noite. Na Lapa, outra crise de dor de cabeca. E ajudado por Desiré. Noite
na boate (Celine, Mimosa, Fujika).

e Pelas faltas, pelo péssimo rendimento, Marcos perde a vaga na livraria da faculdade.
Marcos, a deriva, deixa-se abater cada vez mais. Fim do periodo letivo na faculdade.

2° ATO

e Marcos tenta se recuperar e consegue novo emprego numa livraria num shopping.
Edvaldo estd olhando vitrines quando vé& Marcos passar. Curioso, vai atras dele. VVé
Marcos entrar numa livraria, d& um tempo e o segue. Os dois se falam. Biografia de
Billie. Marcos o reconhece, com espanto. “Eu te empresto”.

e Volta a boate e leva a biografia de Billie para Edvaldo. Conhece um pouco mais
Desiré e promete gravar um CD com mdsicas de Billie.

e Em casa, ouvindo e gravando Billie. Faz duas cdpias do CD, uma delas para entregar a
Isa.

e Retorna a boate, a noite, mas Desiré ndo estd. As insinuagbes de Mimosa levam
Marcos a encontrar Desiré na rua, fazendo programa. Os dois conversam, Desiré esta
na defensiva e acaba sendo grosseira com Marcos, que reage e vai embora.

e Marcos toma uma cerveja num bar proximo. Arrependido, ele volta para procurar
Desiré e vai encontra-la envolvida num tumulto com dois caras, que a espancam.
Marcos consegue afugentar os dois e auxilia Desiré, dizendo que vai leva-la ao
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hospital. Desiré chama logo a atencdo de Marcos para o fato de que ninguém vai
atendé-la daquele jeito. Pede que ele ligue para a boate e chame Fujika.
Fujika chega de carro, com apetrechos para tirar a maquiagem de Desiré e roupas.
Marcos dirige até um hospital. Enquanto Fujika espera no carro, Marcos leva Edvaldo
(ou seja, Desiré sem maquiagem) ao pronto-socorro. Na volta, discussdo sobre onde
deixar Edvaldo, que diz que ndo pode voltar para casa. Marcos oferece a casa para
Edvaldo passar a noite.
Marcos leva Desiré para sua casa e descobre que ela estd devendo 2 meses de aluguel
e que ndo pode voltar para onde vive. Marcos aparece com as coisas de Desire. Vocé
pode ficar por aqui uns tempos.
Desiré em recuperagéo, Marcos em recesso da faculdade. Historias dos dois. Aloum de
fotos. A mae, a loucura, o pai... “Nao tem fotos dele?”” Desiré conta as suas historias: a
familia, a descoberta da sexualidade, o assedio dos outros homens no trabalho com o
pai, a expulsdo de casa.
Marcos volta a tia. Perguntas sobre o pai. Lourdes se esquiva.
Desiré volta ao trabalho. Sozinho, em casa, Marcos pensa em Isa e acaba por procura-
la para entregar o CD. Encontro com Henrique. Os dois brigam e Henrique leva a
melhor.
Marcos aparece na boate de olho roxo. Desiré acha graca, pega seus apetrechos de
maquiagem e tenta dar um jeito. Fujika sugere uma transformagdo. Marcos resiste,
mas acaba cedendo. Com ajuda das meninas, Desiré transforma Marcos em “Billie” e
ele acaba no palco da boate, num “show”.
No dia seguinte: Marcos esta de ressaca, ainda com vestigios de maquiagem, mas
sente-se feliz. Vai até o banheiro, olha-se no espelho, sorri e finalmente apaga a frase
escrita por Isa. A campainha toca. Marcos atende. E ela.
Isa retorna a vida de Marcos. Ela terminou com Henrigque depois da briga dos dois. Ela
e Marcos reatam e Isa passa a frequentar a sua casa. “Somos trés, agora.”
Desconforto com a presenca de Edvaldo/Desiré e tentativas de conciliacdo por parte
de Marcos, sem muito sucesso. Brigas e ciumes. A situacao se agrava.
Numa tentativa extrema de aproximar Isa de Edvaldo, Marcos leva a namorada para
ver um show de Desiré na boate. Constrangimento. Desiré se recupera e se “vinga”.
Ao subir ao palco, apresenta “Loverman”, dublando diretamente para Marcos, que se
manca e entende o recado da letra da cancdo. Isa fica furiosa, levanta-se e sai da boate.
Marcos a segue. Na rua, Isa discute com Marcos e pede um tempo. Diz que nao sabe
se consegue lidar com a situacdo.
Morte da tia. Edvaldo segura a barra de Marcos no funeral e na tarefa de arrumar as
coisas da morta, mais tarde. O passado vem a tona. Cartas do pai. “Vocé ndo vai
escrever pra ele?” Isa reaparece.
Isa endurece o0 jogo e coloca Marcos contra a parede, que minimiza a importancia de
Edvaldo. Ouvindo a conversa, Edvaldo se magoa e sai de casa, batendo a porta.
Marcos percebe a besteira que fez.
Marcos vai procurar Desiré na boate e vé um bébado maltrata-la. Quando se adianta
para defendé-la, Desiré revela: “E meu pai!”
Arrasado, Marcos volta de madrugada para casa e Isa esta 14. Os dois tém uma
conversa tensa e ela da o ultimato: ele ou eu! Marcos ndo tem coragem de expulsar o
amigo. Isa, transtornada, humilha Marcos que ndo suporta e tem outra crise, diante
dela. Ela tripudia, escarnece e vai embora. Retornando da boate, Edvaldo vé Isa deixar
o0 prédio, sobe e encontra Marcos passando mal. Edvaldo consegue socorré-lo e leva-lo
ao hospital.
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3*ATO

e Marcos se recupera. Visita do pai, reencontro dos dois. Edvaldo explica que foi ele
quem procurou o pai de Marcos. Os dois conversam. Edvaldo se despede. Vai deixar a
casa para os dois, pai e filho.

e Passagem de tempo: Marcos e Desiré na ONG. Marcos e o pai se entendem.

e Final na boate: cover de Billie. Mondlogo sobre a cicatriz.
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APENDICE F — Expanséo dos detalhes da trama e das personagens

Marcos é jovem, tem cerca de 25 anos, cabelos e olhos castanhos, magro, estatura
mediana. E um tipo comum, introspectivo, com um certo ar triste no semblante. Pode
perfeitamente se misturar & multiddo de uma grande cidade sem se distinguir entre os demais.

Nasceu no interior paulista, mas veio para o Rio de Janeiro ainda muito crianca
quando sua mae, acometida de loucura, foi internada num sanatério de onde ndo mais saiu,
vindo a morrer pouco tempo depois. Antes mesmo da mae de Marcos morrer, 0 pai entregou 0
menino aos cuidados de uma tia da esposa que, com bastante dificuldade, cuidou dele até a
idade adulta. Isso certamente teve impacto na formacdo de uma personalidade melancélica e
introspectiva. Como consequéncia, desenvolveu uma dificuldade absurda de lidar com o sexo
feminino e retardou o quanto pdde, através dos estudos e do trabalho, qualquer tipo de contato
maior com as mulheres até que conhece Isa.

Desde muito cedo Marcos teve de trabalhar para ajudar no préprio sustento e na
prépria educacdo. Conseguiu se formar e entrar na faculdade de Filosofia, onde trabalha em
meio-expediente na livraria para ajudar na renda. Também da aulas particulares de inglés, que
0 ajudam a pagar o aluguel do pequeno apartamento em que vive, no centro da cidade. O
dinheiro que sobra é gasto na Unica de suas extravagancias: a musica. Desde muito cedo
apaixonado por jazz, descobre em Billie Holiday a sua musa e em cuja vida se inspira por
diversos momentos para viver as suas histérias de amor e decepcao.

A principal delas chama-se Isa, que ele conhece numa tarde em que a moca entra na
livraria da faculdade. Marcos imediatamente se apaixona por ela e, dentro do livro de poesias
que ele indica para comprar, coloca um marcador com o numero de seu telefone. Quando ela
sai da livraria, Marcos vé que, do lado de fora, o namorado de Isa a espera. Nao muito tempo
depois a moca entra em contato com ele e o0s dois passam a se ver, dando inicio a um romance
intenso. Marcos torna-se obcecado pela mulher e se envolve com ela a ponto de tentar
convencé-la a largar o namorado para ficar com ele.

Nesse ponto, sua historia é como a de Billie Holiday, cuja adoracdo pelo pai ausente e
a superprotecdo da mae fizeram-na sofrer de uma espécie de imaturidade sentimental que a
lancou em relacdes destrutivas. No caso de Marcos, a tia ocupa o lugar superprotetor e a
auséncia da mée o faz idealizar a figura feminina de forma a fazer com que Isa se encaixe
nesse vazio deixado. Apesar de seduzida pelo jeito de Marcos, Isa ndo se mostra interessada
em deixar 0 namorado, o que provoca em Marcos um turbilhdo de emocdes contraditorias.
Obviamente, ela ndo se enquadra nas fantasias de Marcos, que acaba por desenvolver um
sentimento de posse e ciime doentios que imediatamente se conecta a0 medo profundo da
rejeicdo e do abandono. A paixdo torna-se uma espécie de vicio — semelhante ao de Billie
Holiday com a heroina — e faz com que a relacdo rapidamente se deteriore.

Em meio a paixdo turbulenta, tornam-se frequentes as crises de dor de cabeca que o
acometem de tempos em tempos, 0 que o faz suspeitar que o seu destino seja idéntico ao de
sua mde. Até certo ponto solidaria e com medo de o comportamento de Marcos descambar
para a violéncia, Isa mente e tenta convencé-lo de que ndo ha ninguém além dele em sua vida,
mas Marcos ja esta tdo cego de ciumes que ndo consegue acreditar. Amedrontada, Isa decide
abandona-lo, lancando-o numa espiral de amargura e desespero. Pouco tempo depois do
rompimento, o golpe fatal: Marcos reencontra Isa e 0 ex-namorado novamente juntos, 0 que
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confirma, de certo modo, as suas suspeitas de traicdo. Isso o corroi e o atira cada vez mais a
autodestruicdo. Seu destino parece fundir-se ao de seu maior idolo, Billie.

Uma noite, na Lapa, vagando sem destino pelas ruas, Marcos tem outra forte crise que
o desnorteia completamente. E ajudado por Desiré, uma Drag queen que ganha a vida numa
boate decadente, ali perto. Marcos deixa-se levar até a boate, onde recebe cuidados. L& ele
trava conhecimento com as personagens mais estranhas e inusitadas possiveis: o/a gerente
resmungona, a velha transformista caricata e engracada, a garconete/recepcionista, 0s go-go
boys, 0s barmen gostosdes e os freqlientadores dos mais diversos tipos e origens. Desiré ajuda
Marcos a se recuperar, mas o trata com desconfianca e distanciamento, assim como as demais
colegas, com excecdo de Fujika de Halliday, um travesti que parece ter simpatizado com ele
desde o principio. Marcos chama a atencdo para a semelhanca de nome entre Fujika e seu
grande idolo, Billie. Por curiosidade, acaba passando a noite no local, observando o
movimento, os shows etc. No fim da noite, despede-se de Desiré e vai embora.

De volta ao duro cotidiano, Marcos tenta reconstruir o que Ihe restou. Procura algum
conforto na figura da tia, na verdade tia-avd, uma figura seca e amorosa ao seu jeito, que
também esconde uma profunda tristeza relacionada a morte da sobrinha. Sem nunca ter se
casado nem tido filhos, Lourdes dedicou-se com afinco a criar Marcos depois que o pai do
garoto, desnorteado com a doenca da mulher, abandonou a familia. Para Lourdes, o pai de
Marcos jamais se livraria da culpa de ter deixado a esposa e o filhos a prdpria sorte e, por isso,
alguns anos depois, ao se procurada por ele para que o deixasse rever o filho, ela negou a
reaproximacao entre eles, chegando a mudar de endereco para que o pai de Marcos ndo mais
0s encontrasse. Para Marcos, no entanto, nada disso foi revelado. Para ele, o pai apenas sumiu
no mundo sem deixar qualquer rastro. Lourdes mantém guardadas varias cartas do pai do
rapaz nas quais ele admite a culpa mas que revela querer se redimir. Mantém em segredo
também fotos do pai com o menino, retiradas dos albuns de familia para que Marcos nédo
sentisse curiosidade alguma em relagdo a figura paterna.

Depois de ter sido dispensado do emprego na faculdade, Marcos arruma vaga em outra
livraria, desta vez num shopping. Desiré (que a luz do dia é Edvaldo) aparece por I4, entra e
solicita uma biografia de Billie Holiday a Marcos. Ele o reconhece e diz para ndo compra-la,
pois ele Ihe emprestara o livro. Marcos retorna a boate onde Desiré se apresenta para entregar-
Ihe a autobiografia de Billie e os dois, a principio desajeitadamente, entabulam uma conversa.
Tendo Billie como elo natural, a conversa se desenvolve a partir dai e do crescente interesse
de Desiré pela cantora, o que faz com que ele se prontifique a gravar um CD para ela com
uma selecdo de cancdes de Billie.

Marcos retorna para casa com essa missdo em mente e comeca a gravar o CD para
Desiré. Sem, contudo, tirar Isa da cabeca, resolve fazer uma cépia para ela também. Retorna a
boate para entregar a cOpia de Desiré mas nio a encontra. E informado por uma das
“meninas” que aquela noite Desiré esta “trabalhando” em outro lugar. Marcos descobre,
entdo, que, para complementar a grana do aluguel, Desiré faz programas nas ruas e vai atras
dela. Desiré fica surpresa quando Marcos a encontra e se coloca na defensiva, mostrando-se
arredia e agressiva. Marcos tenta conversar com ela, entregar-lhe o CD e Desiré reage com
grosseria, desencadeando nele uma atitude ainda mais agressiva (“Vai se foder! Viado,
escroto!”). Marcos vai embora.

Num bar proximo, ele esfria a cabeca tomando uma cerveja e se arrepende de sua
reacdo. De volta ao local onde Desiré faz ponto, acaba por surpreendé-la sendo espancada por
dois arruaceiros. Marcos se insurge contra 0s agressores e consegue afugenta-los, socorrendo,
em seguida, Desiré. Sem saber o que fazer direito, decide carregar Desiré para o hospital mais
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proximo. Desiré chama logo a atencéo dele de que ninguém vai atendé-la por se tratar de um
travesti e pede para que ele ligue para a boate, a procura de Fujika. Em pouco tempo Fujika
aparece de carro, ajuda a colocar Desiré dentro do veiculo e ordena a Marcos que as leve ao
hospital mais proximo enquanto, no banco de tréas, retira a maquiagem de Desiré e a
“transforma” em homem novamente. Enquanto Fujika espera no carro, Marcos leva Edvaldo
(ou seja, Desiré sem maquiagem) ao pronto-socorro. Na volta, discussdo sobre onde deixar
Edvaldo, que ndo pode ficar sozinho naquele estado. Fujika estd com o carro de Mimosa
(“que, se souber que eu vim te ajudar, vai me matar!”) e, além de ter que devolvé-lo, tem que
voltar pra Olaria ou entdo dormir com a propria Mimosa. Marcos oferece a casa para Edvaldo
passar a noite.

No dia seguinte, os resultados da surra sdo mais visiveis: Edvaldo apresenta
escoriagdes, um olho inchado e arroxeado, um dos bragos imobilizado e dificuldades para se
locomover. Marcos o ajuda a ir ao banheiro, onde Edvaldo ver a inscricdo (Acabou. Ndo me
procura mais). Marcos pede para ndo limpar a frase escrita por Isa. Marcos prepara um café
para Edvaldo e os dois conversam. Marcos descobre que Edvaldo ndo pode voltar para o seu
apartamento pois estd devendo dois meses de aluguel e o senhorio resolveu “prender” os seus
pertences. Ato continuo, Marcos aparece em casa com 0s pertences de Edvaldo e lhe diz que
conseguiu enrolar o senhorio para que ele Ihe devolvesse tudo.

Sabendo que Edvaldo ndo tem para onde ir, Marcos o convida a ficar com ele até
poder se recuperar totalmente. Com a convivéncia ambos passam a contar um para o outro as
suas histdrias complicadas de vida e a amizade cresce cada vez mais. Marcos passa a ensinar
inglés para Edvaldo através das musicas de Billie. Marcos leva Edvaldo a casa da tia, mostra
as fotos de familia. Edvaldo estranha o fato de aparecerem somente fotos de Marcos com a
mé&e e nenhuma dele com o pai. Edvaldo conta para Marcos o0s seus problemas com o0s pais
evangeélicos, a descoberta da homossexualidade, a expulsdo de casa, como ele encontrou as
“meninas” e como o cotidiano da boate o alivia das pressdes didrias. Conta também que o seu
sonho era fundar uma organizacdo que cuidasse dos travestis, que lhes ensinasse uma
profisséo e tudo o mais. Insinua que Marcos poderia ajudar no projeto, dando aulas de inglés.
A amizade entre os dois se aprofunda e Edvaldo comeca a confundir a relacdo entre eles com
amor.

Finalmente Edvaldo se recupera e retorna ao trabalho. Marcos se ressente da falta da
companhia dele. Num dia em que se sente particularmente s6 e amargurado, Marcos lembra-
se do CD que gravou para Isa e tenta procura-la mais uma vez, certo de que ela o aceitara de
volta. Acaba por encontrar a moca com Henrique e se envolve numa briga com o namorado
dela. Tarde da noite, aparece na boate com o olho roxo. Desiré o leva novamente para o
camarim, as “meninas” da boate o ajudam e zombam dele. De brincadeira, decidem “monta-
lo”. Marcos acaba no palco da boate como “Billie Holiday” e se diverte imensamente.

No dia seguinte, Isa reaparece. Vem procurar Marcos para lhe pedir desculpas e dizer
que terminou definitivamente com Henrique. Os dois se beijam e terminam na cama. Edvaldo
chega em casa e 0s vé. Marcos anuncia: agora somos trés. Isa retorna a vida de Marcos e
instala-se um clima desconfortavel entre eles. Todas as tentativas de Marcos de conciliar os
problemas de convivéncia entre Edvaldo e Isa fracassam e surgem as rusgas, brigas, ciimes.
Isa pressiona cada vez Marcos a se livrar de Edvaldo.

Nesse meio tempo, a tia de Marcos morre. Edvaldo o ajuda a segurar a barra, a
resolver todas as questdes praticas do funeral e na tarefa de organizar os pertences da falecida,
dias depois. Nesse trabalho, Edvaldo encontra as cartas trocadas entre a tia e 0 pai de Marcos.
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O passado vem a tona e Edvaldo tenta encorajar Marcos a reencontrar o pai, sem muito
sucesso, pois o0 outro oferece imensa resisténcia.

A vida volta relativamente aos trilhos e a pressdo de Isa aumenta. Numa tentativa
extrema de conciliacdo entre eles, Marcos leva Isa a boate para ver uma performance de
Desiré, o que definitivamente ndo surte o efeito desejado. Desiré a principio sente-se
ameacada, mas esta no seu territdrio, na boate, onde se sente segura e ndo se intimida. Como
provocacdo, ela se apresenta como Billie Holiday e canta “Loverman” diretamente para
Marcos, o que deixa Isa furiosa e a faz sair da boate, deixando Marcos sozinho I&.

No dia seguinte, Isa reaparece no apartamento e da um ultimato a Marcos: ele/ela ou
eu. Tentando ainda n&o perder lIsa, Marcos acaba lhe dizendo que Edvaldo ndo tem
importancia alguma. Edvaldo ouve a conversa e sai de casa, magoado. Percebendo a besteira
que fez, Marcos vai a boate procurar por Desiré e a vé ser agredida e xingada por um bébado
sem sequer levantar os olhos para se defender. Quando Marcos esta prestes a bater no bébado,
Desiré o impede: é seu pai. Arrasado, Marcos volta para casa e diz a Isa que ndo pode mandar
Desiré embora. Segue-se uma discussao: Isa diz coisas horriveis a Marcos e o humilha. “Vocé
ndo ¢ homem!” Transtornado, Marcos tem uma nova crise de dores de cabeca. Isa tripudia,
escarnece e vai embora, deixando-o sem socorro. Retornando da boate, Desiré vé Isa deixar o
prédio e, ao entrar no apartamento, encontra Marcos caido no chéo, inconsciente. Ela o leva a
um hospital.

Depois de passar por uma cirurgia de retirada de um tumor e de ficar algum tempo em
coma, Marcos acorda. Durante todo o processo, Edvaldo/Desiré esteve com ele. Depois de
consciente, ele recebe a visita de seu préprio pai. Marcos chora como uma crianga. A0S
poucos se recupera. Junto com Edvaldo/Desiré passa a trabalhar no projeto de uma ONG que
auxilia travestis na capacitacdo profissional: enquanto ele proprio ministra aulas de inglés,
Edvaldo/Desiré oferece cursos de cabeleireiro e maquiagem. Marcos encontra nova namorada
e fala de Isa como se fosse uma cicatriz como a que carrega na cabega, uma pele morta sem
terminacOes sensiveis. O final, na boate, reline Desiré, Marcos e Billie, como se fosse uma
alucinacdo, mas dessa vez sem dor.
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