PUCRS

ESCOLA DE HUMANIDADES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LETRAS
MESTRADO EM TEORIA DE LITERATURA

MATHEUS MENEZES MARCAL

NOS OLHOS DE MULHERES NEGRAS: ESTUDO DAS POETICAS DE CRISTIANE SOBRAL,
JENYFFER NASCIMENTO E LIVIA NATALIA

Porto Alegre
2018

e
POS-GRADUACAO - STRICTO SENSU

Pontificia Universidade Catolica
do Rio Grande do Sul




PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL

ESCOLA DE HUMANIDADES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

MATHEUS MENEZES MARCAL

Nos olhos de mulheres negras: estudo das poéticas de Cristiane Sobral, Jenyffer
Nascimento e Livia Natalia

Porto Alegre
2018



MATHEUS MENEZES MARCAL

NOS OLHOS DE MULHERES NEGRAS: ESTUDO DAS POETICAS DE CRISTIANE

SOBRAL, JENYFFER NASCIMENTO E LIVIA NATALIA

Dissertacdo apresentada como requisito para a
obtencdo do grau de Mestre em Teoria da
Literatura pelo Programa de Pds-Graduacdo da
Escola de Humanidades — Letras da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.

Orientadora: Profa. Dra. Regina Kohlrausch

Porto Alegre
2018



Ficha Catalografica

M393n Margal, Matheus Menezes

Nos olhos de mulheres negras : estudo das poé¢ticas de Cristiane
Sobral, Jenyffer Nascimento e Livia Natalia / Matheus Menezes
Margal . —2018.

143 1.
Dissertagao (Mestrado) — Programa de Pos-Graduagao em

Letras, PUCRS.

Orientadora: Profa. Dra. Regina Kohlrausch.

1. literatura negra. 2. mulheres negras. 3. poesia. 4. saberes de
matriz africana. [. Kohlrausch, Regina. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragao Automatica de Ficha Catalografica da PUCRS
com os dados fornecidos pelo{a) autor(a).
Bibliotecario responsavel: Marcelo Votto Texeira CRB-10/1974




MATHEUS MENEZES MARCAL

NOS OLHOS DE MULHERES NEGRAS: ESTUDO DAS POETICAS DE CRISTIANE
SOBRAL, JENYFFER NASCIMENTO E LiVIA NATALIA

Dissertacdo apresentada como requisito para a obtencéo
do grau de Mestre pelo Programa de P6s-Graduagédo da
Escola de Humanidades — Letras da Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul

Aprovado em: de de

BANCA EXAMINADORA:

Profa. Dra. Regina Kohlrausch — PUCRS

Profa. Dra. Maria Eunice Moreira— PUCRS

Prof. Dr. José Henrique de Freitas - UFBA

Porto Alegre
2018



Dedico este trabalho a
Catarina, ao Anibal e ao
Marcal.



AGRADECIMENTOS

A Exu, que tudo abre e tudo fecha, e que por tantos lugares e descaminhos me

acompanhou.

A Oxald, que me pds a dormir nas horas certas, € Yemonja, que me permitiu ser furia e

calmaria.
Aos meus pais Airon e Eloisa, aqueles com quem aprendi o melhor e o pior de ser.
Ao Daniel e ao Miguel, irmandades trancadas pelo amor paterno.

A lsabella, por todo cuidado, forca e autenticidade que demonstrou para 0 mundo e

comigo nestes Ultimos dois anos em que muito havegamos e naufragamos juntos.

Meu afeto, reveréncia e axé a todos e todas que comigo compartilharam suas formas de
resistir e construir conhecimentos anti-racistas a partir de suas proprias escrevivéncias: Juliana
Costa, Cuti, Dénis Quadros, Calila das Mercés, Fernanda Miranda, Miriam Alves e Valdomiro

Martins. Este trabalho é por e para vocés.

As minhas colegas de PPG, Ana e Vika, que tanta energia me deram para tolerar estes

dois anos nada faceis.

A todas minhas amigas e amigos dos quais me distanciei e dos quais me aproximei

nestes dois anos. Impensavel estar aqui nao fossem vocés.

A minha orientadora Regina Kohlrausch por ter me lido, demonstrando interesse nas
questdes propostas e ter aceitado o desafio de construir essa dissertacdo comigo.

A professora Maria Eunice Moreira, pelos ensinamos na banca de qualificacio e na
disciplina de Histdria da Literatura.

Ao professor José Henrique de Freitas, pelo aceite de discutir meu trabalho mas,
principalmente, pela irmandade que estabeleceu comigo desde nosso primeiro encontro na

UNB em 2016. Encontro garantido pelos ancestrais, ndo tenho duvida.

Por fim, ao PPGL e a CAPES, pela oportunidade de estudo e qualificagéo.



A noite nao adormece nos olhos das mulheres

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

a lua fémea, semelhante nossa,
em vigilia atenta vigia

a nossa memoria.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres,

ha mais olhos que sono

onde lagrimas suspensas
virgulam o lapso

de nossas molhadas lembrancas.

A noite ndo adormece

nos olhos das mulheres

vaginas abertas

retém e expulsam a vida

donde Ainas, Nzingas, Ngambeles
e outras meninas luas

afastam delas e de nds

0s nossos calices de lagrimas.

A noite ndo adormecera
jamais nos olhos das fémeas
pois do nosso sangue-mulher
de nosso liquido lembradico
em cada gota que jorra

um fio invisivel e ténico
pacientemente cose a rede
de nossa milenar resisténcia.

(Conceigéo Evaristo)



RESUMO

Todo tipo de conhecimento se constroi a partir de uma localidade e de uma cultura, ndo existem
textos fora da cultura assim como nao existe uma teoria que sobrevoa o seu objeto/sujeito de
analise e reflete imparcialmente sobre ele. O conceito de poesia, como todos os conceitos de
arte, estd conectado, também, com um espago-tempo especifico. No presente trabalho, serdo
analisados poemas das autoras Cristiane Sobral, Jennyfer Nascimento e Livia Natalia, trés
escritoras negras que assumem e nao disfarcam, por meio de seus enunciados, 0 espago-tempo
do qual seus jogos com a palavra poética provém. Destacar as autoras como produtoras de
literatura negra (ALVES, 2010; CUTI, 2010; PEREIRA, 2010) em contraponto a literatura
brasileira hegemonicamente branca (CUTI, 2011; ROMERO, 1886; ROMERO, 1953;
DELCASTAGNE, 2005;) permitira que sejam compreendidos dois processos. O primeiro
confirma que a existéncia da literatura negra denuncia os problemas teoricos estabelecidos pela
historiografia literaria e pela teoria social sobre a populagdo negra, que sempre reforcaram o
racismo institucional anti-negros; o segundo processo confirma que € possivel, e necessario,
teorizar sobre a literatura negra a partir dos conhecimentos produzidos por negras e negros da
diaspora e de Africa (FREITAS, 2016; GOMES, 2008; LUZ, 2000; THEODORO, 1996;.
Através da andlise dos poemas das trés poetas, utilizando como aporte o feminismo negro
(BAIRRQOS, 2014; hooks, 1995; KILOMBA, 2016; THEODORO, 2008), as reflexdes literarias
de autoria negra e os saberes de matriz-africana, demonstrar-se-a de que forma as poéticas

jogam com esses saberes e 0s transformam em poesia.

Palavras-chave: Poesia. Literatura negra. Mulheres negras. Saberes de matriz africana.



ABSTRACT

All kinds of knowledge are constructed from a locality and a culture, it is impossible to build a
text outside a culture as it is impossible for a theory to exist above it’s object/subject of analysis
and to reflect impartially on it. The concept of poetry, like all art concepts, is also connected
with a specific space-time. In the present work, we analyze the poems of the authors Cristiane
Sobral, Jennyfer Nascimento and Livia Natalia, writers who assume and do not disguise,
through their statements, the space-time from where their games with the poetic words are from.
The task of highligtning these authors as producers of afro-brazilian literature (ALVES, 2010;
CUTI, 2010; PEREIRA, 2010), in counterpoint to hegemonically white brazilian literature
(CUTI, 2011; ROMERO, 1886; ROMERO, 1953; DELCASTAGNE, 2005;), will allow the
understanding of two processes. The first one confirms that the existence of afro-brazilian
literature denounces the theoretical problems established by literary historiography and by
social theory about the black population, which have always reinforced anti-black institutional
racism; the second process confirms that it is possible, and necessary, to theorize about afro-
brazilian literature from the knowledge of black men and black women from diaspora and from
Africa (FREITAS, 2016; GOMES, 2008; LUZ, 2000; THEODORO, 1996). Through the
analysis of the poems of these three poets, using as foundation the theories of black feminism
(BAIRROS, 2014, hooks, 1995, KILOMBA, 2016; THEODORO, 2008), of the literary
reflections of black authorship and of the african matrix, it is possible to demonstrate how
poetics play with these knowledges and transform it into poetry.

Keywords: Poetry. Afro-brazilian literature. Black women. African matrix.
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1. Introducéo

Um ecoar de vozes cantadas, o ecoar de palavras ancestrais, a teimosia de vozes
mulheres negras: processo de reconstrucdo (de um passado? da profundidade de suas
existéncias?) e processo de inscricdo continua de existéncias, de narrativas e de poéticas que
diariamente sdo apagadas. Na folha de papel, apos a escrita em lapis com grafias fortes, mesmo
gque ousemos em apaga-las com a borracha, alguma marca passada persiste e continua
registrando o advento da escrita nessa folha de papel. Na terral, no chdo batido, palavras e
desenhos podem ser marcados e construidos e, mesmo apds o vento, ap6s o pé descuidado, apds
a saida daquelas que produziram essa escrita na terra, alguma marca ha de ficar, 0 movimento

das pedras, a ranhura no graveto, a lembranca dessas narrativas naquelas que as produziram.

H& uma busca, no trabalho que se segue, de compreender quais sdo 0s vestigios deixados
pelas poéticas de Cristiane Sobral?, no livio N3o vou mais lavar os pratos, de Jenyffer
Nascimento, nos poemas de Terra fértil, e de Livia Natalia®, na obra Correntezas e outros
estudos marinhos. S&o marcas, lembrancas e ranhuras de existéncias e subjetividades que s&o

apagadas diariamente pela sociedade brasileira, mas que, com muita insisténcia e dificuldade

! Talvez o primeiro sinal gréafico, que me foi apresentado como escrita, tenha vindo de um gesto antigo de minha
méae. Ancestral, quem sabe? Pois de quem ela teria herdado aquele ensinamento, a hdo ser dos seus, 0s mais antigos
ainda? Ainda me lembro, o lapis era um graveto, quase sempre em forma de uma forquilha, e o papel era a terra
lamacenta, rente as suas pernas abertas. Mae se abaixava, mas antes cuidadosamente ajuntava e enrolava a saia,
para prendé-la entre as coxas e o ventre. E, de cdcoras, com parte do corpo quase alisando a umidade do chédo, ela
desenhava um grande sol, cheio de infinitas pernas. Era um gesto solene, que acontecia sempre acompanhado pelo
olhar e pela postura cimplice das filhas, eu e minhas irmés, todas nds ainda meninas. Era um ritual de uma escrita
composta de multiplos gestos, em que todo corpo dela se movimentava e ndo s6 0os dedos. E 0S n0ssos corpos
também, que se deslocavam no espa¢o acompanhando os passos de mae em dire¢do a pagina-chao em que o sol
seria escrito. Aquele gesto de movimento-grafia era uma simpatia para chamar o sol. Fazia-se a estrela no chéo.

Na composicdo daqueles tracos, na arquitetura daqueles simbolos, alegoricamente ela imprimia todo o
seu desespero. Minha mae ndo desenhava, ndo escrevia somente um sol, ela chamava por ele, assim como 0s
artistas das culturas tradicionais africanas sabem que as suas mascaras ndo representam uma entidade, elas séo as
entidades esculpidas e nomeadas por eles. E, no circulo-chdo, minha mée colocava o sol, para que o astro se
engrandecesse no infinito e se materializasse em nossos dias. Nossos corpos tinham urgéncias. O frio se fazia em
nossos estdmagos. Na nossa pequena casa, roupas molhadas, poucas as nossas e muitas as alheias, isto é, as das
patroas, corriam o risco de mofarem acumuladas nas tinas e nas bacias. A chuva continua retardava o trabalho e 0
pouco dinheiro, advindo dessa tarefa, demorava mais e mais no tempo. Precisdvamos do tempo seco para enxugar
a preocupacdo da mulher que enfeitava a madrugada com lengdis arrumados um a um nos varais, na corda bamba
da vida. Foi dai, talvez, que eu descobri a funcéo, a urgéncia, a dor, a necessidade e a esperanca da escrita. E
preciso comprometer a vida com a escrita ou é o inverso? Comprometer a escrita com a vida? (EVARISTO, 2007,
p. 16)
2 Cristiane Sobral publicou também os livros Espelhos, miradouros e dialéticas da percepcdo (2011), S6 por hoje
vou deixar meu cabelo em paz (2014), O tapete voador (2016) e Terra Negra (2017).
3 Livia Natalia publicou também os livros Agua Negra (2012), Agua Negra e Outras Aguas (2016), Dia Bonito
para Chover (2017) e Sobejos do Mar (2017).
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de acesso aos meios de publicagdo®, conseguem circunscrever as suas escrevivéncias dentro da
cena literaria brasileira, produzindo imaginarios e significacbes novas para as suas vidas. Elas
dao continuidade a resisténcia proposta, no dominio escrito da lingua, por diversas escritoras
negras brasileiras (como Carolina Maria de Jesus, Conceicdo Evaristo, Miriam Alves,
Esmeralda Ribeiro e muitas outras) que vém a longos anos produzindo literatura e contestando
as formas com que a literatura brasileira vem produzindo um imaginario violento e que
demonstra total alienacdo em relacdo a verdadeira realidade social enfrentada por mulheres

negras.

H& um deslocamento da compreensdo institucionalizada e (ainda que contestada por
muitos) ainda predominante de que a literatura ndo tem uma ligacao direta e politica com a
realidade social em que é produzida®. Entende-se que toda producdo de conhecimento se
constitui como uma maneira politica de posicionamento frente a uma realidade social,
posicionamentos que podem alimentar essa sociedade (como os dialogos entre a Jovem Guarda
e ditadura militar brasileira, ou as declaracdes de Monteiro Lobato referentes a forma como sua
concordancia com propostas eugenistas e simpatias com a Ku Klux Klan demostram como sua

arte era comprometida também em confirmar as prerrogativas desses posicionamentos®).

Ha uma longa tradicdo do pensamento negro-brasileiro que afirma os modos como 0s
conhecimentos de matriz africana e como a populacao negra foi sempre desumanizada e tratada
como objeto, tanto dentro das ciéncias sociais e humanas quanto em suas representacoes
literarias, conforme Guereiro Ramos em seu texto Patologia Social do “Branco” Brasileiro,

do livro Introducdo Critica a Sociologia brasileira:

Ha& o tema do negro e ha a vida do negro. Como tema, 0 negro tem sido, entre nés,
objeto de escalpelagdo perpetrada por literatos e pelos chamados “antropdlogos™ e
“socidlogos”. Como vida ou realidade efetiva, o negro vem assumindo o seu destino,
vem se fazendo a si préprio, segundo lhe tém permitido as condicGes particulares da

4 As trés poetas em estudo publicam fora das grandes editoras brasileiras, Cristiane Sobral publica de forma
independente, a obra de Jenyffer Nascimento foi financiada pelo coletivo Mjiba, formado por mulheres negras da
zona sul de S@o Paulo e a obra de Livia Natalia esta publicada pela editora Ogum’s Toques Negros, organizada
por ela e outros/as intelectuais negros/as.

5 Pode-se dizer que, do ponto da teoria contemporéanea para a qual a doxa do pensamento critico pressuposto no
valor da “alta textualidade” é, no minimo, ndo pertinente, a literatura passa a ser vista como categoria transitiva,
fendmeno histdrico contextualizado no campo das formas culturais, inserida, portanto, nos modos de producédo
material e processos sociais concretos. (SCHMIDT, 2010, p. 175 — 176)

® Com relagio ao exemplo de Monteiro Lobato, Ana Maria Gongalves escreveu o texto “Carta aberta ao Ziraldo”
(durante uma polémica com o artista grafico) que desenvolve muito bem as relagdes entre a arte de Lobato e seus
posicionamentos  racistas.  Disponivel em:  http://www.cartamaior.com.br/?/Opiniao/Carta-aberta-ao-
Ziraldo/22628
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scociedade brasileira. Mas uma coisa é 0 negro-tema; outra, o negro-vida. (RAMOS,
1957, p. 215)

A literatura contemporanea (com suas relagdes com o mercado editorial e com a sua
institucionalizacdo) nao deixa de corresponder ao imperativo colonial de desvendar apenas o
negro-tema ou de invisibilizar as existéncias negras. Os estudos liderados por Regina
Delcastagné exemplificam esse processo pois, através de pesquisas sobre o mercado editorial
brasileiro, demonstram como o racismo e 0 sexismo sdo hegemaonicos nas escolhas editoriais.
Em seu ensaio A personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004, em que
apresenta os resultados de uma pesquisa sobre os romances publicados pelas maiores editoras
do mercado editorial brasileiro, comprova que “Sdo brancos 93,9% dos autores e autoras
estudados” (DELCASTAGNE, 2005, p. 32).

No Brasil, a auséncia de uma real discusséo institucionalizada na literatura sobre a
cultura negra fica ainda mais evidente diante da encruzilhada em que os intelectuais
comprometidos com o colonialismo interno encontram-se, por exemplo, quando elegem um
escritor negro, como Machado de Assis, como o representante maior da literatura brasileira.
Assim, diante da realidade social racializada’ brasileira, um escritor como Machado de Assis
foi embranquecido (epidermica e epistemologicamente) por intelectuais brancos para poder
representar ndo apenas a genialidade da “cultura brasileira”, mas para representa-la como
advinda da realidade branco-brasileira. Excluiu-se, assim, todo o carater de conflito que a critica
literaria poderia admitir como existente, nas artes e na sociedade brasileira, ao assumir que o
escritor representou também o conflito racial instaurado no Brasil pela escraviddo e sua

continuidade no pés-escravidao.

De que forma essa objetificacdo das populacdes negras se relaciona as obras em
estudo? Por que recorrer a epistemologia para discutir as poéticas em estudo? A partir do
momento que se assume que, em nosso contexto brasileiro, hd uma hierarquizacdo dos
conhecimentos e a reflexdo apresentada sera sobre os saberes de mulheres negras, necessita-se
discutir de que forma a participacdo das mulheres negras, enquanto produtoras de conhecimento
—com vistas na literatura negra —, tém sido tratadas pelas correntes de pensamento hegemonicas

e por suas instituicdes. Essa discussao se faz necessaria porque tanto as poetas em estudo como

" Compreender-se que o conceito de raga diz respeito a uma categoria social, fazendo referéncia a grupos de
pessoas que passam por processos de racializacdo (escolha de marcas bioldgicas que as identificam) que as
unificam em grupos sociais que recebem privilégios (como pessoas brancas) ou que perdem direitos (como
orientais e negros) por pertencerem a esses grupos sociais, procedimento que ocorre devido a processos historico-
sociais. Essa categoria recusa qualquer justificativa cientifica como caracteristica de “grupos raciais”, como muito
usada durante o século XIX.
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as/os demais intelectuais negros estdo constantemente questionando a forma como lidam com
essas problematicas, seja em suas produgdes poeticas e/ou narrativas, seja em textos e outras

formas de producédo de conhecimentos.

No livro, de Hugo Achugar, Planetas sem boca, o critico literario, ao discutir a producéo

de conhecimento na America Latina, escreve que:

Os outros nos falam (...) O centro/os multiplos centros fazem falar a margem. (...)

E a mesma posicao daqueles que, da metrépole, ou do jardim da academia, realizam
a operacdo de decretar que na periferia (posicdo ubiquia, relacional e situacional) ndo
ha linguagem, ndo ha boca, ndo ha discurso. Quer dizer, a periferia, a margem, é lugar
da caréncia. Alguns afirmam — em uma légica em que periferia e margem séo, se ndo
sindbnimos, parentes proximos do subalterno e do excluido — que o lugar de caréncia
radical é o do subalterno, do excluido. O subalterno — de acordo com Gayatri Spivak
— ndo pode falar, pois se fala ja ndo é. O subalterno é falado pelos outros.
(ACHUGAR, 2006)

Como na afirmacdo de Achugar, retomando Spivak, o subalterno deixa de sé-lo ao
conquistar o direito de falar/produzir. E, no contexto deste trabalho, € significativo que as/os
intelectuais negras/os irdo produzir conhecimentos através da producdo de um campo
epistemoldgico proprio, reinvidicando uma identidade criada por suas referéncias culturais
ancestrais. E possivel verificar esse processo de producdo de conhecimento e reinvidicagdo de
uma identidade (e de uma histéria) através das perspectivas-conceitos como o Quilombismo,
formulado por Abdias do Nascimento, a Amefricanidade, formulada por Lélia Gonzales, a
escrevivéncia, formulada por Concei¢do Evaristo e as demais perspectivas diasporicas.
Conceitos que tém como referéncias as experiéncias dos povos e culturas negras como sujeitos
da produ¢do de conhecimento (e das narrativas historicas) e ndo como “outros” de uma segunda
versdo da histdria europeia/mundial (mas, a contragosto de alguns, reconstruindo essa histéria

a partir de outro espaco simbdlico).

Este trabalho teve que aderir a uma abordagem interdisciplinar, pela necessidade de
adentrar as formas como se d& o racismo e o sexismo (e o colonialismo do saber) no meio
institucional (BONILLA-SILVA, 1997), na filosofia (CARNEIRO, 2005; MIGNOLO, 2003) e
na filosofia da histéria (SETH, 2013), no campo da psicologia social, no feminismo negro (a
partir de estudos como os de bell hooks, Lélia Gonzales, Luiza Bairros, Patricia Hill Collins) e
do feminismo decolonial (LUGONES, 2008; ESPINOSA, 2014) e no literario. S&o esses outros
conhecimentos, nas maioria esmagadora das vezes ndo contemplados como influentes na teoria
da literatura, que irdo permitir uma reflexdo possivel e profunda sobre os poemas de Cristiane

Sobral, Jenyffer Nascimento e Livia Natalia. A necessidade de expandir a teoria literaria para
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essas outras areas provém, também, da escassez de estudos literarios que compreendam, dentro

da cosmovisao de matriz africana, os sentidos do textos literario.

Ainda que tenha perseguido uma fundamentacao tedrica abrangente e que considerasse
as particularidades das poéticas em estudo, o pesquisador anuncia a certeza de que nao
conseguiu, por ser um homem negro, adentrar em todas as potencialidades das escritas em
estudo, e ndo objetivou também, como podera o leitor comprovar durante a leitura, explicar ou

assumir a sua propria fala como o tradutor das poéticas em anélise.

A escolha por essas autoras, no entanto, ndo visa a criagdo de um canone de autoras/es
negras/os, pois sao diveras as expressdes da literatura negra que batalham por um espaco dentro
do sistema literario negro-brasileiro. A escolha pelas obras Nao vou mais lavar os pratos, Terra
fértil e Correntezas e outros estudos marinhos foi feita por conta dos mdultiplos contatos
estabelecidos por mim, leitor, ao entrar em contato com a obra dessa autoras, 0 que n&o
impossibilita, no entanto, que outro critério de escolha pudesse ter sido feito. Mulheres negras
tem produzido poesia em diversos contextos regionais do Brasil e da diaspora negra,
possibilitando aos seus leitores estabelecer diferentes lagos entre elas. Assim, a escolha pelas
poetas aqui apresentadas se deu para demonstrar como, mesmo em diferentes contextos
regionais (Cristiane Sobral de Brasilia, Jenyffer Nascimento de S&o Paulo e Livia Natalia da
Bahia) a cultura negra-brasileira estabelece lacos culturais que ndo se dissiparam e (pouco)

variam.

Abrindo este trabalho, o segundo capitulo ird discutir de que forma o ideal de nacédo
estabelecido pela sociedade brasileira (e reforcado pela literatura nacional) durante a sua
formagédo enquanto Estado excluiu a participacdo da populacdo negra daquilo que foi se
construindo enquanto a literatura nacional institucionalizada. Partindo de exemplos da literatura
brasileira e da critica literaria, chegar-se-a a discussdo sobre como se caracteriza a literatura
negra-brasileira, quais sdo suas caracteristicas comuns e também suas pluralidades e
potencialidades enquanto veiculagdo de saberes e caracteristicas proprias das populagdes negras
através de uma heranca cultural de matriz-africana.

No terceiro capitulo, serdo apresentadas as discussdes em torno do colonialismo do saber,
a partir das reflexGes propostas por autoras e autores que tém discutido os modos como as
epistemologias produzidas na Europa tém sido consideradas os Unicas validos nas diversas areas
do saber e, por conta disso, outras formas de compreensdo do mundo e de producdo de

conhecimentos tém sidos deslegitimadas e criminalizadas. A partir dessa discussdo, serdo
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apresentados alguns debates em torno dos conceitos produzidos pela cultura negra-brasileira e
também pelos feminismos negros e outras manifestacfes dos pensamentos produzidos por
mulheres negras®. Esses conceitos e saberes serdo apresentados para que as poéticas em estudo
possam ser compreendidas dentro do universo negro-brasileiro a que as poetas fazem referéncia
em seus textos.

Por fim, no quarto capitulo, serd apresentada a analise dos poemas dos livros N&o vou
mais lavar os pratos, de Cristiane Sobral, Terra fértil, de Jenyffer Nascimento, e Correntezas
e outros estudos marinhos, de Livia Natalia, objetivando demonstrar como 0s seus textos
dialogam e fortalecem a trajetéria de pensamento de mulheres negras, utilizando aqui a
literatura enquanto manifestacdo de suas experiéncias sociais. Ademais, 0s poemas
selecionados foram agrupados em tematicas semelhantes e em tematicas que invidualizam cada
poeta, de forma a respeitar as l6gicas construidas pelas autoras para os seus livros e, também,
de forma a respeitar subjetividade de cada uma delas.

Espera-se que esteja sendo dado continuidade a um movimento de legimitimacao dos
conhecimentos e saberes de matriz-africana e de mulheres negras como epistemologias unicas
que garantem uma possibilidade outra de compreensdo de fendmenos sociais: como a poesia.
Acredita-se que, tanto quanto os outros campos do conhecimento, a critica literaria precisa ser
questionada quanto a seus conceitos e exclusdes histdricas.

Entretanto, entende-se que este trabalho, antes de buscar tensionar o eurocentrismo da
critica literaria e expor o colonialismo do saber na literatura brasileira, € uma tentativa de
demonstrar as potencialidades da literatura afro-brasileira/negro-brasileira e de legitimar
academicamente as expressdes poéticas e os conhecimentos de mulheres negras, confirmando
como as suas procuras por uma estética (de seus poemas e de seus corpos) e de uma
epistemologia propria é uma forma de humanizar® essas mulheres negras, mostrando suas
formas diversas de lidar com as palavras, com as culturas negras e com a realidade de ser mulher
negra no mundo.

Se Spivak diz que o subalterno, ao conseguir a fala, deixa de sé-lo, pensa-se que sim,
este subalterno indefinido, singularidade que esconde diferencas, pois ndo existe apenas uma

cultura ou identidade que esta subalternizada, ele deixa de ser subalterno. Mas o processo de

8 Ndo h4 uma concordancia, dentro dos movimentos de mulheres negras, do uso do termo “feminismo” como um
conceito que agregue todas as formas de conhecimento de mulheres negras diaspéricas ou de Africa, em virtude
de outras formas de organizacdo do pensamento de mulheres produzidos nesses espagos (como o termo movimento
mulherista, que retoma a organizacdo de mulheres negras africanas).
% Utiliza-se nesse texto a palavra “humanizagdo” por conta da auséncia, como salienta Muniz Sodré (2017), de
outra palavras que possa substitui-la sem recorrer ao historico ocidental humanista.
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autonomia pelo qual essas culturas e identidades passam ndo séo capazes de serem apreendidos
pela razdo ocidental. Na encruzilhada do ocidente, quando a razdo eurocéntrica cruza com a
cultura negra, esta acaba subalternizando a primeira. Na encruzilhada negra, os diferentes se
chocam enquanto conflitos de enunciados e ambos saem diferentes desse encontro, ndo ha um
desejo pela unidade/universalidade, o diferente pode existir enquanto diferente. Participante
dessa encruzilhada negra, o intelectual Abdias do Nascimento escreveu na introducdo a seu
livro O genocidio do negro-brasileiro que: “levantei a voz e me identifiquei nd0 como
representante do Brasil, mas como um sobrevivente da Republica dos Palmares”
(NASCIMENTO, 2017, p. 46), a sobrevivéncia de Palmares prossegue, viva nas mentes negras

que vinculam saberes ancestrais.
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2. Literatura brasileira e literaturas negras-brasileiras

Destacar este veio da literatura brasileira tem o mesmo objetivo que tiveram outras
areas ao deitarem luz sobre aspectos importantes da cultura nacional que, por motivos
de dominacao ideologica, restaram abafados durante séculos ou décadas. Afinal, o
Brasil é dos brasileiros, porém é preciso acrescentar que € de todos os brasileiros.
(CUTI, 2010, p. 64)

Concentrar esforgos em caracterizar o que as ciéncias humanas convencionaram chamar
de “conhecimentos sobre o outro” envolve um compromisso ético de dar voz aqueles que sdo
colocados dentro desse paradigma nomeado como “Outro”. Porém, para que esse outro
paradigma possa ecoar, demonstrar sua validade e importancia dentro do sistema-mundo em
que insere-se esta pesquisa, ¢ necessario que os conhecimentos tidos como “canonizados”
reconhecam as formas estruturais e institucionais que utilizaram para falar das culturas negras
de matriz africana, a cultura que pauta este trabalho. E preciso que este conhecimento se
provincianize (CHAKRABARTY, 2000), isto é, assuma as maneiras pelas quais se da a
exclusdo desses conhecimento e reconhega, também, que seus pressupostos serviam para a
manutencdo da excluséo e exploragédo da populagdo negra e de suas culturas em virtude de uma

cultura eurocentrada®.

Para propor essa reflexdo sobre como os canones do pensamento brasileiro excluiram a
populagcdo negro-brasileira e as suas culturas, esta etapa da dissertacdo comeca com uma
retomada de aspectos da funcdo das historias da literatura e dos conhecimentos que constituiram
o ideal de “nacao brasileira”. Esses saberes se relacionam com a literatura brasileira candnica
que seré analisada'! e essas reflexdes demonstram como essa “cultura nacional” se sobrepds a
outras formas de identificacdo culturais, como as culturas negras. Stuart Hall (HALL, 2005)
alerta exatamente sobre isso quando questiona o papel das “culturas nacionais” dentro do
desenvolvimento das identidades culturais centralizadas. Sera apresentado, também, uma
reflexdo sobre como esses saberes se relacionaram com a forma como a populagéo negra foi

representada pelos escritores brasileiros.

Subsequente a essas reflexdes, serdo introduzidos os debates acerca dos diversos
movimentos que compdem o que se nomeia contemporaneamente de “literatura negra”. Essas

discussOes servirdo para que seja possivel visualizar, dentro do quadro de racismo institucional

10 Esse debate serd retomado, em relagdo a caracteristicas especificas das culturas negras e das forma de
epistemicidio, no segundo capitulo deste trabalho.

11 Serdo tomados como referéncia os trabalhos de Silvio Romero (em especial, sua Histéria da Literatura
Brasileira), o romantismo e o abolicionismo, os trabalhos de Nina Rodrigues e Gilberto Freyre e a literatura
modernista brasileira.
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construido por tendéncias criticas da literatura brasileira e das ciéncias sociais como um todo,
de que forma as obras em estudo causam tensées dentro do conhecimento institucionalizado e

apresentam faces multiplas do movimento conhecido como literatura negra.

Ademais, serdo apresentadas, no fim deste capitulo, as relagdes possiveis entre as
poéticas negras e as tentativas da critica literaria e cultural de compreender as producgdes
culturais negras de forma intercontinental através do conceito de Diaspora Africana, como
trabalhado por Stuart Hall e Paul Gilroy. A didspora € um conceito essencial para esta analise,
porque permite compreender como as poéticas em estudo se relacionam com as formas de
construcdo de conhecimento de intelectuais diaspdricos (como o conceito de dupla consciéncia
de Paul Gilroy, extraido da obra de W. E. B. Du Bois) e o desenvolvimento de seus
conhecimentos a partir das relacdes (nada pacificas) entre as culturas eurocentrados e as

culturas de matriz africana.

2.1. Historiografia e pensamento racista

Antes de iniciar as discussfes sobre as representacfes do negro na literatura brasileira, é
mister retomar quais eram 0s saberes em voga durante a formacdo do que historicamente
nomeamos como “literatura brasileira” e de que forma esses estudos influenciaram nos
julgamentos e nos posicionamentos dos intelectuais brasileiros. As discussdes sobre a formacao
de uma literatura brasileira comegam no periodo em que o Brasil passa a se constituir enquanto

nacao, por esse motivo que:

[...] as discussbes sobre a literatura brasileira estdo intimamente associadas a
manifestacdo de um sentimento de nacionalidade que concebe homogeneidade e
carater ao processo de formacdo. O topico, proprio das literaturas emergentes, diz
respeito a sua definicdo e caracterizagdo enquanto sistema que apresenta uma evolugao
singular (MOREIRA, 1991, p. 16)

Vé-se que os debates sobre a originalidade (palavra que pautou tanto o romantismo
guanto o modernismo) da literatura brasileira estdo relacionados nao apenas com uma questdo
estética ou tematica, mas com a funcao politico-social da literatura na formacao de um ideal
de Estado-nacdo. Por conta disso, Thomas Skidmore aponta que no periodo de virada entre 0s
séculos X1IX e XX a literatura era uma das maneiras de garantir a confianga em uma identidade
nacional fortalecida (SKIDMORE, 2012).

A literatura assume este posto pois, como apontada Maria Eunice Moreira, “E

importante o lugar privilegiado atribuido a literatura, entre as produces culturais de uma nagéo,
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pois ela se torna o elemento de individualizagdo desse povo em relagdo as outras
nacionalidades” (MOREIRA, 1991, p. 56). E interessante perceber, nesse contexto, a forma
como essa discussdo no Brasil (ocorrida durante o processo de saida de uma situacdo de
colonizacao) ocorre como uma tentativa de reproduzir as estruturas de paises europeus (como
a Franca e a Inglaterra) e de demonstrar, frente aos saberes produzidos por esses paises, que 0
Brasil apresentava caracteristicas suficientes para reproduzir em suas terras (e mentes) modelos
eurocéntricos de organizacao social, que, nesse periodo, eram fixados como a formacdo de um
Estado-nacdo independente que garantiria autossuficiéncia econdmica e cultural. Dentro desse

contexto € interessante analisar o que Roberto Ventura escreveu sobre isto:

As teorias racistas se ligaram aos interesses dos grupos de letras para se diferenciarem
da massa popular, cujas formas de cultura e religido eram depreciadas como atavicas,
atrasadas ou degeneradas. A teoria racista ndo exprimiu, portanto, apenas interesses
coloniais e imperialistas, ja que se articulava aos interesses de grupos nacionais
identificados a modernidade ocidental. (VENTURA, 1991, p. 58)

As teorias e conhecimentos trazidos da Europa no contexto brasileiro serviam para
aumentar a distancia entre as “culturas da elite” e as “culturas colonizadas” (indigenas, africanas
e orientais), servindo ndo apenas para justificar a exploracdo econémica, mas também para
conectar a identidade nacional brasileira ao conceito de modernidade que se construia nas

metropoles europeias e nos seus processos de constituicdo dos saberes'?.

Essa exportacdo de ideias, no entanto, ira causar uma espécie de “torcicolo” nos
intelectuais brasileiros, porque, apesar da adequacdo das elites brasileiras aos aspectos
determinantes das teorias eurocéntricas, a maior parte da populacao brasileira era de negros e
seus descendentes, pessoas que ndo satisfaziam os critérios eurocéntricos e que, na maior parte
do tempo, ndo eram nem considerados seres humanos. Essa afirmacéo €, também, utilizada por
David Brookshaw quando fala sobre as primeiras representacdes da populacdo negra na

literatura brasileira:

A figura do negro na literatura anterior a 1850, portanto anterior a aboligéo do trafico
de escravos, praticamente ndo existe. Isto é surpreendente se considerarmos o papel
diario desempenhado pelos escravos em muitas atividades. Ja foi dito que a total
auséncia de escravos na literatura é um indicio de que o escritor brasileiro nao
considerava o escravo de modo nenhum um ser humano, e ndo ha davida de que ha
algo de verdade nisto. (BROOKSHAW, 1983, p. 26)

Essa dilema para os intelectuais brancos sera aliviado, de certa forma, a partir da énfase que

eles passam a dar ao conceito de mesticagem, perante o racismo cientifico desenvolvido pelas

12 Esse tema ¢ aprofundado, considerando todo o sistema-mundo e n&o apenas a relacdo Brasil-Europa, no segundo
capitulo quando discutimos o conceito de epistemicidio e de colonialidade do poder/saber.
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principais correntes do pensamento europeu (supremacia das ragas arianas e, posteriormente, o
darwinismo social) os intelectuais brasileiros tiveram de iniciar um processo de incluséo da
populacdo negra através da mesticagem, que, em sua esséncia, escondia um processo de
genocidio contra indigenas e negros e de promocao de uma sociedade predominante branca,
como hoje podemos perceber através das reflexdes contemporéneas em torno do conceito de
mesticagem e seu uso politico na sociedade brasileira (HASENBALG, 1982; MUNANGA,
1999).

Silvio Romero, em sua Historia da Literatura Brasileira, € o intelectual que inicia a
tentativa de “integracdo” das populagdes negras e indigenas ao ideal de sociedade brasileira
proposto pelos intelectuais da elite branca brasileira, tentando adaptar as teorias do racismo

cientifico para comprovar a integridade da populacéo brasileira. Conforme Munanga:

No seu pensamento, Silvio Romero coloca a crucial questéo de saber se a populagéo
brasileira, oriunda do cruzamento entre as trés racas (branca, negra, india) tdo
distintas, poderia fornecer ao pais uma feicdo prdpria, original. Acreditava no
nascimento de um povo tipicamente brasileiro que resultaria da mesticagem entre trés
ragas e cujo processo de formacdo estava ainda em curso. Mas, desse processo de
mesticagem do qual resultara a dissolugdo da diversidade racial e cultural e a
homogeneizacdo da sociedade brasileira, dar-se-ia a predominéncia biol6gica e
cultural branca e o desaparecimento dos elementos ndo-brancos. (MUNANGA, 1999,
p. 52)

Assim, o historiador da literatura comeca a preparar as teorias da mesticagem que serdo
abragadas por Nina Rodrigues e a tendéncia etnografica e por Gilberto Freyre e sua farsa da
democracia racial. Os estudos de Carlos Hasenbalg e Lélia Gonzalez (1982), Kabengele
Munanga (1999) e Sueli Carneiro (2003) permitem concluir que essas teorias produzidas pelos
intelectuais brancos tem, fundamentalmente, a funcéo de alimentar o racismo institucional, pois
sdo teorias que partirdo do mesmo pressuposto de Silvio Romero: valorizar a contribuicdo de
negros e indigenas para demonstrar como eles serdo incorporados pela populagdo branca e

poderdo desvanecer-se'®:

A minha these, pois, é que a victoria na lucta pela vida, entre nés, percentera, no
porvir, ao branco; mas que este, para essa mesma victoria, attentas as agruras do clima,
tem necessidade de aproveitar-se do que de util as outras duas racas lhe podem
fornecer, maximé a preta, com quem mais tem cruzado. Pela selec¢do natural, toda,
depois de prestado o auxilio de que necessita, 0 typo branco ira tomando a
preponderancia até mostrar-se puro e bello como no velho mundo. Serd quando ja
estiver de todo acclimatado no continente. Dous factos contribuirdo largamente para
tal resultado: - de um lado a extinc¢éo do trafico africano e o desapparecimento
constante dos indios, e de outro a emigracdo euroéa! (ROMERO, 1880, p. 53)

13 Escolheu-se manter, durante todo o trabalho, o grafia original da época em que o texto foi publicado.
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E possivel observar esse processo nas reflexdes em que Silvio Romero apresenta a

presenca e contribuigdo dos africanos a sociedade brasileira da época:

Resta-me falar dos povos negros que entraram em nossa populacéo. Eram quasi todos
do grupo bantu. Sdo gentes ainda no periodo do fetichismo, brutais, submissas e
robustas, as mais proprias para os arduos trabalhos da nossa lavoura rudimentar.

O negro é adaptavel ao meio americano; é suscetivel de aprender; ndo tem as
desconfiangas do indio; pode viver ao lado do brando, aliar-se a éle. Temos hoje
muitos pretos que sabem ler e escrever; alguns formados em direito, medicina, ou
engenharia; alguns comerciantes e ricos; outros jornalistas e oradores. Ao negro
devemos muito mais do que ao indio; éle entra em larga parte em todas manifestacfes
de nossa atividade. Cruzou muito mais com o branco. (ROMERO, 1953, p. 132)

O intelectual assegura, conforme o trecho apresentado, a passividade dos escravizados
em relacdo aos indigenas demonstrando como alguns negros se integraram as profissGes da
sociedade escravocrata, apresentando-os como motivos que demonstrariam como 0S negros

“contribuiram da melhor forma” para a consolidagdo de uma identidade brasileira.

Essa contribuicdo, no entanto, serd sempre vista como uma adaptacao forcada as formas
sociais da elite intelectual branca. Os pensamentos de Romero ndo visam incluir as
caracteristicas culturais e os conhecimentos que indigenas e africanos (e seus descendentes)
cultivavam em suas comunidades. A inclusdo de negros e indigenas na sociedade brasileira
seria justamente para que durante sua adaptacdo as suas culturas e conhecimentos
desaparecessem ou passassem a ser tomadas como conhecimentos das elites, como escreve

Kabengele Munanga:

O mito da democracia racial, baseado na dupla mesticagem bioldgica e cultural entre
as trés ragas origindrias, tem uma penetracdo muito profunda na sociedade brasileira:
exalta a ideia de convivéncia harmoniosa entre os individuos de todas as camadas
sociais e grupos étnicos, permitindo as elites dominantes dissimular as desigualdades
e impedindo os membros das comunidades ndo-brancas de terem consciéncia dos sutis
mecanismos de exclusdo da qual sdo vitimas na sociedade. Ou seja, encobre 0s
conflitos raciais, possibilitando a todos se reconhecerem como brasileiros e afastando
das comunidades subalternas a tomada de consciéncia de suas caracteristicas culturais
que teriam contribuido para a construcdo e expressdo de uma identidade prépria. Essas
caracteristicas sdo “expropriadas”, “dominadas” e ‘“convertidas” em simbolos
nacionais pelas elites dirigentes. (MUNANGA, 1999, p. 80)

Os estudos de Kabengele Munanga se referem, também, a politica de branqueamento
liderada por Joaquim Nabuco, a etnologia de Nina Rodrigues e ao conceito de democracia racial
construido por Gilberto Freyre. Ao estudo apresentado, interessam as reflexdes de Nina
Rodrigues e de Gilberto Freyre, na medida em que a etnologia brasileira, campo de estudos do
qual esses dois autores sdo fundamentais, é construida como uma forma de conhecimento que
mantém a populagéo negra como inferior e como alienada dos problemas sociais que os afetam

e que sdo causados pela dominacdo politica-ideologica das elites brancas:
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Enquanto Romero se voltava para a contribuicdo dos povos e racas a formacdo do
folclore e da literatura, Nina Rodrigues procurou delimitar um objeto, o negro ou o
africano, de modo a constituir uma disciplina que tratasse de sua presenca no Brasil:
a etnologia afro-brasileira. O médico e etnélogo baiano Nina Rodrigues foi professor
de medicina legal na Faculdade de Medicina da Bahia de 1891 a 1906, e escreveu
obras como O animismo fetichista dos negros baianos (1896) e Os africanos no Brasil
(1932). O interesse pela raca negra, que dominava o pais em razdo da campanha
abolicionista, ndo deveria impedir a ciéncia de abordar, de forma livre e imparcial, a
questdo étnica. Apesar da “viva simpatia” que o negro brasileiro lhe inspira, problema
a “evidéncia cientifica” da sua inferioridade - evidéncia que, em sua opinido, nada
teria em comum com a “revoltante exploracdo” realizada pelos escravistas.
(VENTURA, 1991, p. 52)

As probleméticas em torno da etnologia de Nina Rodrigues sdo apresentadas por
Roberto Ventura. O etndlogo, apesar se declarar um abolicionista, mantinha a conviccao de que
a populacdo africana e negra era inferior as “pertencentes as ragas brancas”, essa crenca ¢ o que
justificara a escolha do pesquisador de tratar esse grupo étnico como “objetos”, partindo do

pressuposto de que essas culturas que ele esta estudando seriam primitivas.

Antbnio Candido, quando esta discutindo as influéncias da etnologia no modernismo
brasileiro em seu livro Literatura e Sociedade escreve que “Finalmente, ndo se ignora o papel
que a arte primitiva, o folclore, a etnografia tiveram na definigdo das estéticas modernas, muito
atentas aos elementos arcaicos e populares comprimidos pelo academicismo. ” (CANDIDO,
1976, p. 121). Apesar da possivel compreensdo de que a inclusdo pelo modernismo desses
conhecimentos ao canone da arte, a questdo é mais complexa. A etnologia mantém as culturas
negras e indigenas como primitivas, como pertencentes ao folclore (e ndo a “cultura”),
hierarquizando os conhecimentos para beneficiar aqueles que provém de uma matriz
eurocentrada'®. Essas relacdes de hierarquizacdo voltardo a discussdo quando serd preciso
discutir as literaturas negros-brasileiras, as suas propostas estéticas e a forma como a critica

tradicional ndo as compreende.

Resposta aos movimentos intelectuais modernistas e as transformacgdes nos campos da
sociologia, da antropologia e da histéria, Gilberto Freyre, posteriormente a Silvio Romero e
Nina Rodrigues, retoma seus estudos para construir o seu conceito de “democracia racial”. Seu
pensamento é descrito por Carlos Hasenbalg (em livro Lugar de negro, escrito com Lélia

Gonzalez):

Ao destacar as contribuigdes positivas do africano e do amerindio para a cultura
brasileira, este subverteu as premissas racistas presentes no pensamento social do fim
do século XIX e inicio do presente século. Simultaneamente, Freyre criou a mais
formidavel arma ideoldgica contra o negro. A énfase na flexibilidade cultural do
colonizador portugués e no avancado grau de mistura racial da populacdo do pais o

14 Exemplos disso serdo apresentados em nosso segundo capitulo.
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levou a formular a nocdo de democracia racial. A consequéncia implicita desta idéia
é a auséncia de preconceito e descriminacao raciais e, portanto, a existéncia de iguais
oportunidades econdmicas e sociais para negros e brancos. (HASELBALG, 1982, p.
84)

E importante salientar que a afirmacio de Carlos Hasenbalg, neste e em outros livros
que escreveu, é seguida de diversos estudos que comprovam a existéncia de diferengas
econdmicas e sociais entre negros e brancos na sociedade brasileira, desconstruindo a ideia,
muitas vezes apresentada, de que o racismo se desenvolve apenas através de esteredtipos

negativos e de discursos. Ele se desenvolve, também, nas institui¢cbes da sociedade brasileira.

Gilberto Freyre utilizou, também, o conceito de mesticagem como forma de construir
uma narrativa sobre as relacdes entre a elite branca escravocrata e a populacdo escravizada.
Para ele, a mesticagem brasileira era o resultado das relagOes afetuosas e amistosas entre
homens brancos e a populacdo negra. Ao dar énfase especial as relagbes sexuais entre homens
brancos e mulheres negras, o tedrico da cultura brasileira produziu a ideologia de “democracia
racial”, pois todas as racas viveriam de maneira amistosa no Brasil (tomando o mito das relagdes
amistosas entre homens brancos e mulheres negras como exemplo). Essa ideologia é
extremamente criticada por feministas negras e por pensadores da questdo étnico-racial
brasileira, tendo em vista que, a partir desta abordagem, as violéncias cometidas contra
mulheres negras eram invisibilizadas para manter o mito de uma “conciliagdo entre ragas”
durante o sistema escravocrata, além de esconder, também, todas as demais violéncias raciais

perpetuadas pela sociedade e pelo Estado brasileiro.

A fil6sofa Angela Davis, em seu livro Mulheres, raca e classe, ao discutir a mesma ideia
de Freyre (que no contexto americano foi apresentada por Eugene Genovese) sobre as relaces
entre senhores de escravo e mulheres negras escravizadas, escreve que:

aos olhos dos senhores, 0 aspecto humano das escravas e dos escravos era, N0 maximo,
infantil, ndo surpreende que o autor acreditasse ter descoberto o cerne dessa
humanidade na miscigenacdo. O que ele ndo consegue entender é que dificilmente
havia uma base para “prazer, afeto e amor” quando os homens brancos, por sua
posicdo econdmica, tinham acesso ilimitado ao corpo das mulheres negras. Era
enguanto opressores — ou, no caso dos que ndo possuiam escravos, enquanto agentes

de dominacéo — que 0s homens brancos se aproximam do corpo delas. (DAVIS, 2016,
p. 38)

A filésofa americana demonstra assim que as estruturas sociais opressivas nao
permitiam que mulheres negras pudessem escolher estar ou ndo estar com homens brancos, pois
a hierarquia social do sistema escravista permitia que homens brancos tratassem as mulheres

escravizadas como de suas posses, objetos que estariam ao dispor de seus desejos.
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Estes esclarecimentos sobre a leitura que Gilberto Freyre propds do Brasil escravista e
pos-abolicdo sdo importantes para que seja possivel compreender as relacfes entre seus
pensamentos e a maneiras como o modernismo literario brasileiro fazer a representacdo da

populacéo negra e de suas culturas.

Gilberto Freyre, com suas teorias, pensava estar construindo o “pensamento
democratico moderno”, como € possivel visualizar através da forma com que Roberto Ventura

apresenta os julgamentos do pensador sobre a Historia da Literatura de Silvio Romero:
Romero fundou, por outro lado, os mitos de identidade nacional e as ideologias do
carater e da cultura brasileira, baseados na fusdo e integracdo de racas e culturas.
Gilberto Freyre retomou a valorizagdo da miscigenacéo, o interesse pelo folclore e
pelas tradiges populares e, com o destaque do negro e do afro-brasileiro. Ao comentar
a publicacdo, em 1943, da terceira edi¢do da Histdria da literatura brasileira, de
Romero, Freyre considerou a teoria da mesticagem um dos fundamentos do

pensamento democratico moderno, ainda que rejeitasse o seu preconceito racial e a
crenca na inferioridade étnica. (VENTURA, 1991, p. 65 - 66)

Como a relagéo apresentada por Roberto Ventura denota, uma das chaves de leitura para
0 conceito de democracia racial de Gilberto Freyre é a forma como a mesticagem se torna o
argumento central para a conclusdo de que o Brasil seria uma sociedade em que negros e

brancos viviam com igualdade de oportunidades, por conta disso:

A ideologia da mesticagem, como fusdo de racas e culturas, se tornou elemento
recorrente na literatura, na historiografia e no ensaismo brasileiros. A partir de tal
ideologia, a “sintese” racial e cultural ¢ vista como trago especifico, ou marca de
identidade, que funda concepcdes homogéneas e pouco diferenciadas de cultura.
(VENTURA, 1991, p. 67)

A mesticagem demonstraria, nessa teoria, como a sociedade brasileira estaria se
tornando etnicamente/sociologicamente uma s6. Porém a teoria de Freyre esconde em sua
génese uma tentativa de apagar as culturas negras a partir da centralidade do papel do portugués
e do patriarcado (MUNANGA, 1999). Tomando como prerrogativa que os costumes e culturas
negras poderiam continuar existindo a partir das mesticagem e do branqueamento da sociedade

brasileira, anulando assim a participacéo efetiva da populacdo negra, Munanga afirma:

No nosso entender o modelo sincrético, ndo democratico, construido pela pressdo
politica e psicoldgica exercida pela elite dirigente foi assimilacionista. Ela tentou
assimilar as diversas identidades existentes na identidade nacional em construcéo,
hegemonicamente pensada numa visdo eurocéntrica. Embora houvesse uma
resisténcia cultural tanto dos povos indigenas como dos alienigenas que aqui vieram
ou foram trazidos pela forca, suas identidades foram inibidas de manifestar-se em
oposicdo a chamada cultura nacional (MUNANGA, 1999, p. 101)

Como exposto no fragmento, em prol de uma identidade nacional (ou “democracia
racial”, como se quiser ler), pensadores como Silvio Romero, Nina Rodrigues e Gilberto Freyre

criaram conhecimentos tedricos que serviram para justificar a ndo participacdo de negros e
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indigenas na identidade nacional brasileira e, também, a possibilidade de assimilar as suas
culturas e conhecimentos sem garantir a sua participacao social efetiva. Kabengele Munanga,

na conclusdo do livro citado anteriormente, escreve que:

A andlise da producdo discursiva da elite intelectual brasileira do fim do século XIX
ao meado deste [século XX], deixa claro que se desenvolveu um modelo racista
universalista. Ele se caracteriza pela busca de assimilacdo dos membros dos grupos
étnicos-raciais diferentes na “raga” e na cultura do segmento étnico dominante da
sociedade. Esse modelo supfe a negacdo absoluta da diferenga, ou seja, uma avaliacéo
negativa de qualquer diferenca e sugere no limite um ideal implicito de
homogeneidade que deveria se realizar pela miscigenacgdo e pela assimilacéo cultural.
A mesticagem tanto bioldgica quanto cultural teria entre outras consequéncias a
destruicdo da identidade racial e étnica dos grupos dominados, ou seja, 0 etnocidio.
(MUNANGA, 1999, p. 110)

Essa forma de exclusdo, a partir da assimilacdo desses grupos sociais como objetos e
ndo como sujeitos da construcao da cultura brasileira, relaciona-se diretamente com a imagem
que os literatos predominantemente utilizam para retratar a populacdo negra durante o periodo
de formagcéo da identidade nacional®®.

2.2. Os negros e negras, do romantismo ao modernismo: a assimilagdo como excluséo

Se a literatura brasileira, em sua historicidade, foi marcada por uma série de movimentos
literarios, convém pensar, dentro desse paradigma, de que forma a populacéo negra foi retratada
por esses movimentos, em especial: 0 movimento roméantico, 0 movimento abolicionista e 0
movimento modernista, escolhidos ndo por serem 0s Unicos a possuirem personagens negras,
mas por serem movimentos que tinham em sua génese o ideal de construcao/transformacéo de

uma identidade brasileira.

As representacdes dos negros nos movimentos em analise foram utilizadas na criacéo
de estere6tipos e suas fixagOes dentro da cultura brasileira. O esteredtipo, como destaca Homi
Bhabha, em seu livro O Local da Cultura, esta ligado com o predominio de uma discurso
colonial, que seria “uma forma de discurso crucial para a ligacdo de uma série de diferencas e
discriminacdes que embasam as praticas discursivas e politicas da hierarquizacdo racial e
cultural” (BHABHA, 1998, p. 119). Como sera possivel visualizar, em especial nas obras
abolicionistas, o discurso do esteredtipo negro estava ligado a forma como as instituicdes

sociais brasileiras relegavam a populacdo negra a marginalizagdo politica, econémica e cultural.

15 para a versao final deste trabalho, serdo incluidos nessa discussdo autores brasileiros que néo utilizaram critérios
racistas para estudar o processo de formacdo da identidade nacional, para servirem de contraposicdo aos autores
ja apresentados, como Manuel Bonfim e Alberto Torres.
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A marginalizacdo ocorre porque o discurso colonial:

E um aparato que se apGia no reconhecimento e repldio de diferencas
raciais/culturais/histéricas. Sua funcgdo estratégica predominante é a criagdo de uma
espago para “povos sujeitos” através da producdo de conhecimentos em termos dos
quais se exerce vigilancia e se estimula uma forma completa de prazer/desprazer. Ele
busca legitimacdo para suas estratégias através da producdo de conhecimentos do
colonizador e do colonizado que sdo estere6tipos mas avaliados antiteticamente.
(BHABHA, 1998, p. 111)

A hierarquizacdo de saberes retorna, os “povos sujeitos” (aqueles que podem falar,
escreveria a tedrica indiana Spivak) produzem esteredtipos que reforcam negativamente a
presenca da populagio negra e transformam a vivéncia daqueles que sdo estereotipados®. O
poeta brasileiro Cuti, em seu livro Literatura negro-brasileira, escreve sobre 0 modo como a

literatura brasileira canonizada representava o negro através dos estereotipos:

[...] os descendentes de escravizados sdo utilizados como temética literaria
predominantemente pelo vies do preconceito e da comiseracdo. A escravizacao havia
coisificado os africanos e sua descendéncia. A literatura, como reflexo e reforgo das
relacBes tanto sociais quanto de poder, atuara no mesmo sentido ao caracterizar as
personagens negras, negando-lhes complexidade e, portanto, humanidade. (CUTI,
2010, p. 107 - 112)

A fixacdo dos ficcionistas brasileiros com a imagem estereotipada das personagens
negras terd como consequéncia a criagcdo de imagens negativas e desumanas de pessoas negras
que entram em contato com essa literatura. E, nesse sentido, € importante frisar que essa figura
falsa apresentada pela literatura estara auxiliando a justificar politicas institucionais racistas e
acarretard em sérios problemas psicoldgicos para aqueles que tem sua humanidade
superficializada®’, como escreve Homi Bhabha (BHABHA, 1998, p. 130)

a recusa da diferenca transforma o sujeito colonial em um desajustado — uma mimica
grotesca ou uma ‘duplicacdo’ que ameaca dividir a alma e a pele ndo-diferenciada,
completa, do ego. O estere6tipo ndo € uma simplificacdo porque é uma falsa
representagio de uma dada realidade. E uma simplificagio porque é uma forma presa,
fixa, de representagdo que, ao negar o jogo da diferenca [...], constitui um problema
para a representacéo do sujeito em significacao de relagdes psiquicas e sociais.

Como primeiro grande movimento literario que partiu em busca de uma identidade
brasileira, 0 Romantismo pintou um Brasil que depois seria criticado por Machado de Assis,
em seu texto Instinto de Nacionalidade (ASSIS, 2017, p 7), quando escreveu que “Um poeta

ndo é nacional s6 porque insere nos seus versos muitos nomes de flores ou aves do pais, 0 que

16 Analises psicoldgicas sobre isso ja foram feitas em livros como Peles negras mascaras brancas, de Frantz
Fanon, e Tornar-se negro, de Neusa Santos Souza.

17 Essas relac@es entre tipos de representacéo e suas consequéncias psiquicas e sociais serdo melhor aprofundadas
no segundo capitulo desse trabalho, em que se podera observar as como os estere6tipos de mulheres negras afetam
suas vivéncias e como eles foram reproduzidos também pela literatura brasileira.
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pode dar uma nacionalidade de vocabulario e nada mais.”. Esse movimento escreveu um Brasil
através da romantizagdo de sua populacdo e, principalmente, da valorizacdo da figura dos
indigenas como povo originalmente brasileiro e guardides e precursores dos valores prezados

pela elite intelectual brasileira, como escreve Thomas Skidmore:

Com a maioridade do romantismo literdrio, o indio tornou-se um simbolo das
aspiracdes nacionais. Foi transformado num protétipo literario, com pouca conexao
com seu papel real na histdria brasileira, Tal como o indio de James Fenimore Cooper,
0 romantismo brasileiro era um simbolo sentimental que ndo oferecia nenhuma
ameaca ao sono tranquilo de seus leitores. O paralelo com Cooper fica mais claro
ainda nos romances de José de Alencar. O negro em geral figurava na literatura
romantica como o “escravo her6ico”, o “escravo sofredor” ou a “bela mulata”. O
homem negro livre, que existia em todos os niveis da sociedade brasileira, era
ostensivamente ignorado pelos escritores roméanticos. (SKIDMORE, 2012, p. 42)

Como o historiador americano escreve, em paralelo com a visdo idealista produzida
sobre os indigenas, 0s autores romanticos relacionados ao indianismo (que também estereotipou
os indigenas) criavam estere6tipos para negros a partir de - repetindo os escritos de Homi
Bhabha - uma falsa representacéo, criando figuras negativas do negro, tendo como funcéo ser

0 oposto dos indigenas (aqueles que seriam originalmente brasileiros):

Na medida em que o negro apareceu afinal na literatura indianista, foi para contrastar
com o indio. Dessa forma o negro, representando a realidade da raga colonizada,
labutando nas plantagdes do colonizador, ndo era pareo para o mitico indio em termos
de atracdo literaria. Se o indio por natureza era corajoso e profundamente orgulhoso
de sua independéncia, o negro era de indole escrava, humilde e resignada.
(BROOKSHAW, 1983, p. 27)

A partir dessas representacdes, os escritores brancos fixavam no discurso literario a
imagem dos negros como passiveis e omissos perante as violéncias que sofriam, disseminando
as ideias que foram abracadas por Silvio Romero quando, como apresentado anteriormente,
expunha a opinido de que os africanos (e seus descendentes) eram mais dosséis em suas relaces
e “afetos” com a popula¢do branca escravocrata. Essas visdes sobre o negro, criadas pelos
intelectuais brancos brasileiros, podem ser resumidas pelas palavras de Heloisa Toller Gomes,
em seu livro O negro e o romantismo brasileiro: “[...] mesmo quando poetas, romancistas e
dramaturgos pensavam estar falando do negro, falavam exclusivamente de si proprios e de um

negro imaginario, sO existente em suas fantasias” (GOMES, 1988, p. 108).

Concomitantemente ao idealismo roméntico, diversos escritores brasileiros comegaram
a veicular em seus textos as ideias que eram apresentadas pelas elites intelectuais para justificar
o fim do sistema social escravocrata na sociedade brasileira. Esse movimento serd nomeado por
alguns tedricos (BROOKSHAW, 1983; VENTURA, 1991) como Abolicionismo. As obras

literarias ligadas ao abolicionismo sdo importantes na medida em que a falsa ideia de “libertagao
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dos escravizados” foi sendo disseminada. A literatura brasileira dessa época tratava de
demonstrar como se daria essa abolicdo e as perversdes que verdadeiramente envolviam a

mudanca de sistema social que os abolicionistas desejavam para o Brasil.

A polémica entre Joaquim Nabuco e Jose de Alencar a respeito das criticas feitas por
este a peca O Jesuita e a maneira como José de Alencar, em sua posi¢do favoravel ao sistema
escravocrata, utiliza um tratamento sentimental na representacdo do cativeiro negro. Para
Nabuco, as representacdes de negros e indigenas produzidas por Alencar ndo se encaixam no

ideal de civilizacdo que Nabuco desejava para a sociedade brasileira, pois:

A posicao de Nabuco aponta para a exclusdo do escravo e do indigena da vida cultural
e social, por meio da abolicdo do cativeiro e da sua eliminacdo como tema literério.
Como representante de uma etnia tida como inferior, o escravo seria uma “linha negra”
gue limitaria e comprometeria o pais. Como observou Roberto Schwarz, o realismo
de Alencar inspirava a Nabuco aversdo por ndo guardar as aparéncias, revelando
aspectos da sociedade brasileira em desacordo com os padrdes europeus, como a
escravidao e os indigenas [...]. Ao projeto de uma literatura nacional, baseada na
contribuicdo européia e na acdo diferenciadora do meio, corresponde, em Nabuco, o
programa de reforma das bases do trabalho e de constru¢do da nacéo sob a hegemonia
dos grupos letrados. (VENTURA, 1991, p. 47)

Como a posicao de Nabuco demonstra, os ideais abolicionistas ndo estavam conectados
com uma tentativa do pensamento das elites de humanizar e respeitar negros e indigenas, mas,
na verdade, construir uma identidade nacional e um sistema social que estivesse livre da
participacdo (e da influéncia) das populacdes e culturas negras e indigenas. A literatura
abolicionista, como seguidora desse pensamento, ira produzir esteredtipos, principalmente de
negros (populagdo que participava mais ativamente nas metropoles brasileiras), que

confirmassem essa visao:

Em termos literérios, a incorporacéo do negro e do escravo ocorreu a partir de 1860,
junto com o relativo desaparecimento do individuo indigena como personagem
ficcional ou assunto poético, retomado e valorizado apenas com o movimento
modernista na década de 1920. Os poemas de Castro Alves, Gongalves Dias e
Fagundes Varela estdo repletos de escravos atormentados, que sofrem nas maos de
senhores impiedosos e cruéis, enquanto recordam, com nostalgia, uma Africa idilica.
Romances como A escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimardes, ou a trilogia de
Joaquim Manuel de Macedo, As vitimas algozes (1869), oscilam entre a imagem nobre
do cativo e a visdo negativa de sua influéncia maléfica sobre as familias brancas. Os
efeitos da escraviddo, com a “perversdo” dos costumes, foi um dos temas recorrentes
no pensamento abolicionista e nos textos literdrios que discutiram o cativeiro, visto
como o “cancro” ou “infec¢do” moral. (VENTURA, 1991, p. 46)

Roberto Ventura demonstra como nos poemas e romances abolicionistas as personagens
negras que passam a ser assimiladas pela literatura brasileira carregam, em seus imaginarios,
uma caracterizagdo que visa demonstrar como negros e negras eram considerados — e tratados

como se o fossem — inferiores e mas influéncias para a sociedade brasileira da época. Conforme
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o0 sistema de exploracdo, através da escravizagdo, era um problema, tornou-se também um
problema a presenca negra que estaria “corrompendo” 0S costumes brancos e tornando a

sociedade brasileira “imoral”.

Os esteredtipos do negro criados pela literatura abolicionista sdo apresentados por David
Brokshaw:

[...] durante e depois do conflito que envolveu a Lei do Ventre Livre, a natureza
antiescravocrata das obras literarias abolicionistas tornou-se mais marcante. O
esteredtipo do Escravo Fiel, embora ndo desaparecesse por completo, deu primazia
aos esteredtipos do Escravo Imoral e do Escravo Demdnio, ambos os quais eram
prontamente reconhecidos pelos leitores porque eram baseados no preconceito
tradicional dos brancos contra o negro. O Escravo Imoral era a escrava robusta, sempre
querendo sexo com seu senhor; o Escravo Demdnio era o “quilombola”, ou fugitivo,
gue deu as costas a tutela do senhor branco, confirmando, assim, sua selvageria.
(BROOKSHAW, 1983, p. 32 - 33)

Ambos os estere6tipos estabelecidos pela literatura pré-Abolig¢ao (o “Escravo Imoral” e
o “Escravo Demonio”) contribuiam para a solidificagdo do imagindrio de que a integracao de
homens e mulheres negras era perigosa por estas pessoas carregarem 0s vicios que os literatos
(e 0 pensamento cientifico em voga) atribuiam as pessoas negras. O avangar desses estereotipos
permitiu que os saberes colonizados confirmassem as suas afirmacdes sobre a desunamidade

dos povos negros colonizados, como sugere Brookshaw (1983, p. 47):

Poder-se-ia concluir, portanto, que na época em que a lei da Abolicéo foi aprovada os
esteredtipos do negro estavam firmemente estabelecidos. De um lado, o passivo e fiel
escravo tornou-se 0 negro resignado, subjugado; o escravo violento evoluiu para
abranger o mulato passional e rebelde, enquanto o estere6tipo do escravo imoral
sobrevivia na figura da mulata lasciva, a mulher negra em si mesma, como sua contra-
parte masculina, sendo relegada a passividade, a derrota bioldgica e ao total abandono
social. Originados na literatura abolicionista, nenhum desses estere6tipos foi o produto
de uma visdo melhorada do afro-brasileiro. Ao contrario, eles provém do
ressentimento fundamental de interesses escravistas perante a implacavel arrancada
da economia antiescravocrata. Mais tarde, tais esteredtipos foram justificados e
elaborados como resultado do contato com teoria cientificas que controlavam
categorias raciais. Enquanto um bem movel, o negro tinha sido considerado
subumano.

Além dessa dimensdo aprisionadora que os escritores e poetas utilizaram para formular
0s esteredtipos negros, Antonio Candido, em sua Formacao da Literatura Brasileira, quando
escreve sobre a tematica negra dentro da poesia de Castro Alves e de outros poetas
abolicionistas, observa como um ideal de branqueamento é utilizado por esses autores no

momento em que precisam dar o protagonismo para suas personagens negras:

Um golpe de vista, mesmo rapido, nas obras que originou, mostra todavia as
resisténcias que o processo encontrava, ndo apenas no publico, mas no préprio
escritor. Enquanto se tratava de cantar as maes-pretas, os fiéis pais-jodes, as
crioulinhas peraltas, ia tudo bem; mas na hora do amor e do heroismo o impeto
procurava acomodar-se as representagdes do preconceito. Assim, os protagonistas de
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romances e poemas, quando escravos, sdo ordinariamente mulatos a fim de que o autor
possa dar-lhes tragos brancos e, deste modo encaixa-los nos padrdes de sensibilidade
branca. (CANDIDO, 1997, p. 247 — 248)

Essa constatacdo de Candido aponta para uma das caracteristicas vistas no ultimo tépico
sobre 0 pensamento racista brasileiro: a forma como ha uma tentativa de branqueamento da
populacdo negro-brasileira a partir dos conhecimentos sobre mesticagem construidos por
pensadores brasileiros. No campo literario, o branqueamento ocorrerd na medida em que 0s
atos heroicos e amorosos (sentimentos positivos) serdo protagonizados por negros apresentados

com caracteristicas brancas (como no romance A Escrava Isaura).

Subsequente ao movimento abolicionista, quando as bases do sistema social republicano
ocidentalizado ja estavam fixadas, o cenario artistico das elites é abalado pela forma como,
lidando com influéncias das vanguardas europeias, novas elites intelectuais lutam por espaco
nos circulos artisticos e também por reconhecimento pelas instituicdes culturais brasileiras. O
movimento modernista brasileiro ird expor o seu desejo pela formacdo de uma identidade
brasileira através da tentativa de assimilacdo de caracteristicas de culturas minoritarias e que

eram excluidas da identidade nacional criada até entdo, destaca Candido?®:

Finalmente, ndo se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia tiveram
na definigdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos arcaicos e populares
comprimidos pelo academicismo. Ora, no Brasil as culturas primitivas se misturam a
vida quotidiana ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente. As terriveis
ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob, um Tristan Tzara eram, no
fundo, mais coerentes com a nossa heranca cultural do que com a deles. O habito em
que estdvamos do fetichismo negro, dos calungas, dos ex-votos, da poesia folclérica
nos predispunha a aceitar e assimilar processos artisticos que na Europa
representavam ruptura profunda com o meio social e as tradi¢cGes espirituais. Os
nossos modernistas se informaram pois rapidamente da arte Européia de vanguarda,
aprenderam a psicanalise e plasmaram um tipo ao mesmo tempo local e universal de
expressao, reencontrando a influéncia européia por um mergulho no detalhe brasileiro.
E Impressionante a concordancia com que um Apollinaire e um Cendrars ressurgem,
por exemplo, em Oswald de Andrade. (CANDIDO, 1976, p. 121)

Como Antonio Candido escreveu, no texto Literatura e Cultura de 1900 a 1945, as
manifestacBes culturais anteriormente apresentadas como negativas, como a presenca das
culturas politicamente minoritarias na formacao da cultura brasileira, para a sociedade brasileira

comecam a ser compreendidos como parte integrante da sociedade brasileira.

As analises de David Brookshaw (1983) e de Antonio Candido (1976) sobre o
modernismo literario brasileiro confirmam a forma como essas culturas, agora mediadas por

mé&os brancas, passam a ser integradas a cultura brasileira, pois “O mulato e o negro sao

18 Cita-se Candido nessa passagem, no entanto, com cuidado, pois o teérico ainda utiliza em seu discurso teorias
coloniais como o “fetichismo”, tradicional expressao utilizada para simplificar a cosmovisdo de matriz africana.
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definitivamente incorporados como temas de estudo, inspiracdo, exemplo. O primitivismo é
agora fonte de beleza e ndo mais empecilho a elaboragdo da cultura. Isso, na literatura, na

pintura, na musica, nas ciéncias do homem.” (CANDIDO, 1976, p. 120).

A palavra “primitivismo” usada por Candido auxilia a compreender porque as
caracteristicas culturais das populages negras e indigenas s6 poderiam passar a ser aceitas
quando utilizadas por intelectuais da elite branca. Como a propria semantica da palavra propde,
se ha uma “cultura primitiva” haveriam “culturas desenvolvidas” e, somente a partir do
momento em que aqueles que produzem a cultura desenvolvida, é que o primitivismo pode se
tornar um valor positivo, pois passa a integrar os conhecimentos eurocentrados. Silviano
Santiago, em seu texto Oswald de Andrade Elogio da tolerdncia racial, do seu livro Ora

(direis) ouvir conversas!, reflete sobre esse uso das culturas marginalizadas pelo modernismo:

Oswald de Andrade e outros recuperam o que injustamente tem sido classificado de
passado colonial brasileiro numa viséo reducionista do que é na verdade a possivel
contribuigdo cultural das racas indigenas no didlogo com a Modernidade ocidental.
Esse reducionismo acaba por valorizar uma razdo moderna eurocéntrica, intolerante,
incapaz de manter didlogo com o seu outro (as culturas amerindias e africanas), pois
sempre 0 coloca em situacdo hierarquicamente desfavoravel pelas piores
“contaminacdes” que a “pureza” ocidental pode sofrer. (SANTIAGO, 2006, p. 137)

Podemos pensar isto a partir deste processo de branqueamento e aceitagdo das culturas
negras analisando a critica sobre dois autores da literatura brasileira, Domingos Caldas Barbosa

e Jorge de Lima.

Domingos Caldas Barbosa (1740 — 1800) foi um dos precursores, segundo Nei Lopes
(LOPES, 2011), da masica popular brasileira. Ele escrevia principalmente lundus, cantos de
origem africana que escravizados trouxeram para o Brasil durante a diaspora forcada. Por conta
de sua popularidade, ainda segundo Nei Lopes, 0 poeta e musico se estabeleceu em Portugal e

viveu com muita popularidade e prestigio em virtude da qualidade de suas producdes.

Seu caso exemplifica o debate iniciado anteriormente na medida em que parte da critica
literaria, apresentada por Roger Bastide, entende que sua poesia popular e suas mdusicas
pertenciam “a literatura da burguesia branca” (BASTIDE, 1943, p.22) e eram “uma degradacdo
subsecutiva dos lundus de saldo” (BASTIDE, 1943, p. 22). A critica retira, assim, 0 mérito de
Caldas Barbosa de fazer vincular os lundus de matriz-africana alidaos a sua experiéncia de

homem negro livre que adentrou em circulos sociais em que a presenca de negros era proibida®®.

19 Suas producdes podem ser entendidas a partir do conceito de dupla consciéncia (GILROY, 2012) que sera
apresentado ao fim deste capitulo.
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Jorge de Lima por se enquadrar dentro de um movimento literario que tinha como
objetivo adicionar a sua estética caracteristicas das culturas indigenas e africanas,
diferentemente do poeta produtor dos lundus, ndo sera julgado como foi Carlas Barbosa. Pois,
participando da construgcdo de um canone estético de sua época, 0 poeta alagoano pode, com
total liberdade, produzir poemas com tematicas afro-brasileiras em que “tudo ilustra a
inabilidade fundamental de parte do autor em ver no negro algo mais do que um animal exotico,
erético e imoral” (BROOKSHAW, 1983, p. 92).

Os esteredtipos do poeta alagoano?®, no entanto, ndo impediram que Ihe fosse negada a
participagdo dentro da “identidade” construida pelo modernismo, enquanto que, no caso de
Caldas Barbosa, um poeta negro, a sua “identidade” enquanto negro era falsificada apenas pelo
fato de ele conseguir vincular suas producGes em outros circulos sociais que ndo

exclusivamente os formados pela populagdo negra.

As diferencas em torno da maneira como Domingos Caldas Barbosa e Jorge de Lima
vinculam as culturas de matriz-africana e a forma como parte da critica recebeu suas producdes

confirmam o que Cuti escreve ao analisar as relagdes entre a cultura negra e 0 modernismo:

[...] o Modernismo retoma veementemente as ideias de se caracterizar uma
nacionalidade literaria, buscando na populagéo pobre e nos indios a sua inspiracéo.
Mas desses segmentos sociais quer tdo somente as manifestacdes folcléricas, ndo seus
conflitos. Assim, encontra motivos para experimentacBes de linguagem,
restabelecimento de mitos, supersticdes, dangas, musicas e religiosidade. (CUTI,
2010, 135 - 141)

Assim, mesmo incluindo caracteristicas das culturas negras e indigenas, a literatura
brasileira modernista continuou a relegar a esses grupos sociais a condicao de objetos para o
canone intelectual. As discussdes acerca da “antropofagia”, para usar o conceito tomado pelos
modernistas, contemporaneamente envolvem o esfor¢o de demonstrar COmo esses processos
serviram para homogeneizar a identidade brasileira e para que os agentes dessas culturas ndo

pudessem participar da producdo de uma identidade brasileira plural?..

A partir das reflexdes apresentadas sobre as representacdes estereotipadas da populacao

negra e da forma como suas culturas passaram a ser incluidas na identidade brasileira pelo

2“0 ponto de vista que conduz a perspectiva de Poemas negros, de Jorge de Lima, é bem outro, externo e
folclorico, na linha do que Oswald de Andrade cognominou de ‘macumba para turistas’.” (DUARTE, 2011, p.
378)

21 Essas ideias continuardo a ser retomadas neste trabalho durante a discussédo sobre as literaturas negras, sobre o
conceito de pilhagem epistémica (FREITA, 2016) e as demais discussdes sobre colonialismo dos saberes que seréo
apresentadas no segundo capitulo.
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modernismo sem que houvesse uma admissdo verdadeira de sua participacdo na literatura
brasileira para além da posi¢do de objetos, pode-se afirmar que a literatura brasileira canonizada
apresentada nunca incluiu o negro verdadeiramente como parte humanizada e responsavel pela
construcdo de uma identidade nacional, sempre valorizando a sua cultura através da exotizacéo,

do primitivismo e da animalidade, rejeitando a humanidade do ser negra/o.

A despeito, entretanto, dessa relacdo excludente entre o pensamento das elites brasileiras
e 0s principais movimentos, a populacdo negra produziu literatura e participou de todos os
processos assinalados anteriormente, criando uma forma outra de observar esses

acontecimentos e de compreender os conhecimentos apresentados.

Cuti, em seu texto sobre as relacdes entre a literatura brasileira e a participacdo da
literatura negro-brasileira, escreve que a identidade negra, em alguns momentos, apresentava-
se dentro do canone literario através de alguns suspiros (CUTI, 2010). E para retomar esses
suspiros e demonstrar como contemporaneamente autores negros como Domingos Caldas
Barbosa, Maria Firmina dos Reis, Cruz e Sousa, Machado de Assis e Lima Barreto tem sido
retomados criticamente para comprovar que a populacdo negra (e a literatura que escreviam)
possui — ainda que contra as regras socialmente estabelecidas — uma histdria literaria escrita por
autores negros e que utilizam, também, caracteristicas das culturas de matriz-africana para seus

textos. O préximo topico a ser apresentado relembra esses suspiros.

2.3. Por um legado literario negro: uma retomada critica
(Ao vestir-se com a pele do inimigo
0 que de ti silencia e se perde?)
“Onde o espelho? 7, Livia Natalia.

Nos altimos topicos apresentados, infelizmente, houve a predominéncia de um discurso
sobre 0 negro e ndo exatamente de textos produzido por negros. A critica diversas vezes,
guando se via de frente a obras de autores negros, ndo possuia recursos tedricos (e nem tentava
construi-los) que lhe permitisse compreender a obra desses autores, muitas vezes recorrendo a
estereotipos, as teorias racistas ou a tentativas de enquadrar a producdo desses autores em
movimentos alheios a sua forma de expressdo, na maioria das vezes recaindo ao racismo

epistémico.
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Um exemplo desse desencontro entre a critica e o texto € como Roger Bastide apresenta
a sua expectativa em relacdo aos escritores negros-brasileiros em sua obra A poesia afro-

brasileira:

NOs esperavamos mais, no comeco. Esperdvamos, vendo humildes mesticos
adquirirem cultura, preparar-se um movimento que poderia ter dado nascimento a um
Mistral de cor. Para tanto, seria preciso que ésses mesti¢os tivesssem partido de seus
oficios, do seu folclore, que se deixassem invadir pela corrente da poesia que os
inundava, em vez de aprender a recitar inhabilmente a licdo do branco, o qual deveria
forcosamente realiza-la melhor, porque tinha atras de si uma longa tradicdo de
aprendizado de técnicas eruditas. Que éles fizessem subir até a alta poesia seus
cantigos religiosos, as cantigas de ninar das mucamas, 0s cantos do trabalho, rurais ou
urbanos; seria preciso que, em vez de se aportuguesarem, éles tivessem retomado estas
palavras semi-africanas - semi-brasileiras, de tdo penetrante misica, para inclui-las
NoS seus poemas; era preciso que éles se mantivessem em unissono com sua raga, sua
senzala, e com sua nova patria. (BASTIDE, 1943, p. 58)

Faz-se notar, inicialmente, a forma como Roger Bastide territorializa os conhecimentos
brasileiros de matriz africana ao afirmar que as palavras que poderiam ser utilizados por
negros?? seriam “semi-africanas” e “semi-brasileiras”, colocando a produgao negra para fora de
uma identidade africana e, também, para fora de uma identidade brasileira, dimensionando
esses conhecimentos para um “ndo-lugar” e fora da cultura brasileira. Dessa territorializa¢ao se
destaca, também, como o tedrico esperava que os saberes negros fossem incluidos na literatura
brasileira sem apresentar transformacdes culturais, sem que 0s escritores passassem por um
processo de producdo de cultura que envolvessem ndo sé os seus conhecimentos de matriz
africana, mas também os conhecimentos eurocentrados que a sociedade brasileira e suas
instituicOes valorizavam, expectativa que partia, principalmente, da crenca em um

essencialismo racial.

Essa visdo sobre os primeiros escritores negros, no entanto, vem sendo convertida nos
ultimos anos, principalmente por conta de escritores/as e poetas negros/as, militantes negros/as
e tedricos/as que se interessam pelos conflitos raciais no campo da literatura. Séo diversas as
iniciativas que podem ser destacadas, como 0s textos criticos produzidos pelo grupo de
escritores do Coletivo Quilomhoje, a antologia Literatura e Afrodescendéncia no Brasil, as
editoras negras como a Malé, a Mazza, a Nandyala e a Ogum’s Toques Negros. Todas essas
iniciativas tém buscado demonstrar a forma como autores negros foram embranquecidos? pela

critica literaria e necessitam de ser retomados e analisados por uma teoria anti-racista e que

2Como afirma Kabengele Munanga em seu texto Rediscutindo a mesticagem no Brasil, o uso da
expressdo/categoria social “mestico” no contexto brasileiro estd ligada a uma forma de genocidio e apagamento
da identidade negra, por isso, sempre que frente a este termo, usaremos a expressao “negro(a)”.
23 «Q silenciamento da identidade negra perpassou os séculos e atingiu o século XXI de vérias formas; uma dela é
apresentar negros como detalhes de uma suposta generalidade branca. ” (CUTI, 2010, p. 354 - 360)
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considere os saberes de matriz-africana para que se possa observar a forma como eles

vinculavam suas experiéncias como negros em suas obras poéticas.

Objetiva-se, agora, apresentar algumas reflexdes recentes a cerca de cinco escritores
negros que auxiliaram a construir um legado de uma consciéncia negra®* dentro da literatura
brasileira canonizada, para que durante o debate sobre a literatura negra seja possivel verificar
como as discussdes empreendidas em torno do conceito de “literatura negra” se pautam,
também, na revalorizacdo desses escritores e na valorizacdo de uma tradicdo escrita negro-

brasileira.

A primeira escritora que pode ser mencionada como a produtora de uma escrita negro-
brasileira é a Maria Firmina dos Reis (1825 — 1917). O romance Ursula, de 1859, se apresenta
como um dos percursores dessa escrita negra, por se colocar, dentro do contexto do romantismo,
como um livro construido a partir das influéncias de leituras europeias (LOBO, 2011) mas que,
diferente da maioria das producfes ficcionais do romantismo brasileiro, ird fazer uma
representacdo realista das condi¢cfes de vida da populacdo escravizada, como podemos ler no
texto de Luiza Lobo (LOBO, 2011, p. 119) sobre a autora na antologia Literatura e
Afrodescendéncia no Brasil:

A consciéncia da negritude de Maria Firmina dos Reis, em sua obra pioneira consiste
em ver a questdo da aboli¢do ndo sob o prima universalista, europeizado e distante do
cotidiano, mas sob a 6tica do vencido, descrevendo as condi¢8es concretas do escravo.
Ela insere em toda a sua obra preciosos aspectos antropol6gicos que permitem ver a
existéncia do escravo no seu aspecto real, sob a violéncia e o jugo dos senhores e
feitores que agiam sob o amparo das leis — como na cena do assassinato da escrava
Susana, em Ursula.

O proximo escritor essencial para a formacao de uma literatura negro-brasileira é o poeta
Luiz Gama (1830 — 1882), também pertencente ao periodo em que a literatura brasileira se
aventurava pelo romantismo, o poeta foi um incansavel defensor da aboli¢cdo da populacdo
negra e, através de suas ac¢des, auxiliou na libertacdo da mais de mil escravizados (CAMPOS,
2011). Gama iniciou uma série de reflexdes e escolhas estéticas que continuam presentes nos
textos que compBem a literatura negra, como o tom satirico que utilizava em seus poemas para
denunciar a discriminacdo e a forma como preservava em seus poemas aspectos ritmicos
advindos de elementos orais de origem africana (CAMPOS, 2011). Ele previa em seus poemas,

com perspicacia, as discussdes contemporaneas (que pautam este trabalho) sobre a producéo de

24 Importante salientar que fazemos referéncia, aqui, a “consciéncia negra” e ndo a “literatura negra”.
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conhecimento de grupos marginalizados e a centralidade do discurso eurocéntrico como o Unico

valido, como alguns versos de seu poema Se tu queres, meu amigo ilustram:

Desculpa, meu amigo

Eu nada te posso dar

na terra que rege o branco
nos privam té de pensar

Ao peso do cativeiro

Perdemos razdo e tino,

Sofrendo barbaridades

Em nome do Ser Divino!! (Luiz Gama, 2017, p. 14)

Posteriores aos escritores apresentados, Machado de Assis (1839 — 1908) e Cruz e Sousa
(1861 — 1898) sdo, provavelmente, os intelectuais negros que mais tiveram suas obras afetadas
pelas abordagens criticas que apontavam seus escritos como dentro, unicamente, de uma
literatura candnica eurocentrada e desprovidos de uma consciéncia negra que se rebelasse

(diretamente ou indiretamente) contra as violéncias que afetavam a populacéo negra no Brasil.

Machado de Assis, por ser tido por muitos como um dos maiores escritores da literatura
brasileira, € aquele que foi alvo das mais diversas formas de criticas que construiram a visdo de
gue o autor carioca ndo tinha consciéncia de sua negritude e era alheio as violéncias que
afetavam a populacdo negra de sua época. No entanto, hoje sdo vistas diversas tentativas da
critica literaria de redimensionar Machado de Assis a partir da leitura de sua obra por um viés

que permite observar a literatura negra que o autor construia.

Séo fundamentais, dentro dessa perspectiva, a referéncia aos estudos feitos por Octavio
lanni e Eduardo de Assis Duarte?, textos em que os dois autores apresentam novas leituras dos
textos literarios de Machado de Assis que redimensionam a posi¢do do autor de Dom Casmurro
e sua negritude dentro da literatura brasileira. Eduardo de Assis, em sua introducdo ao livro
Machado de Assis afro-descendente (coletanea de escritos do Mago do Cosme Velho em que
ele discutia as relagdes raciais no Brasil a partir de sua consciéncia negra) apresenta um
levantamento sobre como a critica literaria ignorou essa caracteristica do autor e o acusou de

ignorar os conflitos raciais brasileiros e escreve que:

Machado ndo compartilha nem endossa em seus escritos tal pensamento. Caso o
fizesse, estaria de bracos dados com a recusa ao pertencimento étnico (...). Nos
escritos machadianos ndo se véem em nenhum momento palavras de apoio, mesmo
que implicito ou subtendido, a escraviddo. Nem se encontram 0s estere6tipos
recorrentes cujo foco é a desumanizacdo dos afro-descendentes. Todavia, a forma

% Referéncias sobre o tema sdo as obras: Machado de Assis afro-descendente, organizada por Eduardo de Assis
Duarte; a tese de Ana Flavia Magalhdes Pinto, Forte lagos em linhas rotas: literatos negros, racismo e cidadania
na segunda metade do século XIX (UNICAMP, 2014); e Machado de Assis, historiador, de Sidney Chalhoub.
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dissimulada, homeopatica, com que vai introduzindo a questdo étnica e a critica ao
escravismo foi vista como absenteismo e denegacédo de suas origens. A tese encontra
um possivel respaldo no fato de o autor ndo ter assumido abertamente uma postura
militante no &mbito do movimento abolicionista, op¢do esta que, de resto, iria de
encontro a maneira discreta e “encaramujada” (como bem define Astrojildo Pereira)
que pautou seu comportamento ao longo da vida. (DUARTE, 2007, p. 252 — 253)

lanni, em seu texto Literatura e Consciéncia afirma que o sarcasmo das obras de
Machado de Assis ndo provém exclusivamente de sua relagdo com autores europeus que
utilizavam esse curso textual em suas obras, mas também provém da relacdo que estabeleceu
com a sociedade burguesa em que se inseriu e com a forma que encontrou para questiona-la.

Nas palavras de lanni, o escritor:

Abre, em grande estilo, a visdo parédica do mundo burgués, a partir da perspectiva
dos setores subalternos, a partir da perspectiva critica mais profunda do negro escravo
ou livre. Inaugura a carnavalizacdo da sociedade branca, isto €, burguesa, do ponto de
vista do negro, do subalterno. (IANNI, 2011, p. 190)

Outra leitura contemporanea, ainda fruto de muitos debates, € a verificagdo de como
Machado de Assis representou a escraviddo e o processo de aboli¢cdo em suas obras. No texto
de Marli Fantini (FANTINI, 2011), dedicado ao autor na antologia Literatura e
Afrodescendéncia, ela apresenta a fortuna critica que sabiamente leu contos como “Pai contra
maie” e “O caso da vara” como textos que demonstravam que a aboligdo da escravatura “nao
era um movimento da escuriddo para a luz, mas a simples passagem de um relacionamento

econdmico e social opressivo para outro” (GLEDSON, 1986, p. 124).

O mesmo movimento critico de enegrecimento da obra ocorre com Cruz e Sousa, e sobre
0 poeta é importante destacar o trabalho produzido pelo poeta Cuti (Luiz Silva) em sua tese A
consciéncia do impacto nas obras de Cruz e Sousa e de Lima Barreto®. Tese em que o poeta
investiga como a populacéo brasileira dos séculos XIX e XX tratava a populacdo negra e reagia
a integracdo de negros (como Cruz e Sousa e Lima Barreto) que ocupavam espacos de poder
(nos casos, 0 espaco social ocupado pelo escritor), apresentando como essas relacfes afetaram
diretamente como Cruz e Sousa e Lima Barreto ficcionalizaram suas consciéncias negras. O
primeiro apresentando-a pela via do sofrimento e da revolta (como seu poema em prosa O
emparedado apresenta o sujeito do discurso) e o segundo apresenta sua negritude através da
revolta e da dentincia as injusti¢as sociais. Ambos os autores, como pontua Cuti, “elaboram e

reelaboram a resisténcia ao racismo” (CUTI, 2005, p. 219).

26 posteriormente publicada com o mesmo nome pela editora Auténtica.
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Lima Barreto é, dentro da lista de escritores integrados ao canone literario, o Gltimo
escritor que se destaca, neste trabalho, como um dos precursores de uma consciéncia negra
dentro da literatura brasileira. Ademais as reflexdes ja apresentadas feitas por Cuti, o autor tem
sido retomado também para referenciar como a literatura brasileira modernista se utilizou de
caracteristicas culturais negras e indigenas sem, verdadeiramente, dar espaco para esses grupos

sociais.

Henrique Freitas, critico literario e participante do coletivo Ogum’s Toques, escreve
sobre isso quando, em seu livro O Arco e a Arkhé, demonstra como ocorreram pilhagens

epistémicas na literatura brasileira e com Lima Barreto ocorreu o caso mais infame:

O “grande legado” deixado pela critica para as gera¢des posteriores foi sua reiterada
identificacdo como louco e bébado, como se estas também ndo fossem perversas
produces necropoliticas, que apagam o fato de que sem Lima Barreto nio teriamos
Modernismo no Brasil, pois ndo sdo as vanguardas europeias que trardo a différance
constitutiva do projeto de nacdo brasileira perseguido, e, sim a releitura das tradi¢oes
e saberes negros, presentes da linguagem aos temas pelos quais ele opta, e das
tradigdes e saberes indigenas, ja mediadas pelo autor de Clara dos Anjos, exatamente
na chave do Tupi or not tupi, base da discussao antropoldgica de Oswald de Andrade:
em Policarpo Quaresma ja temos sintetizada essa questdo indigena nas agbes do
personagem e temos ainda a resposta ao problema no rizoma do nome do proprio
Policarpo (aquele que constitui ou da varios frutos). (FREITAS, 2016, p. 54)

As reflexdes de Henrique Freitas exemplificam e aprofundam as discussdes sobre a
exclusdo da participacdo de negros e negras na sociedade brasileira e da exclusdo, consecutiva,
de seus saberes. Lima Barreto aparece, neste contexto, como um autor negro que através de
suas obras ndo s6 pode demonstrar sua consciéncia negra como pode, ainda, vincular esses

conhecimentos através de estratégias estéticas inovadoras dentro da literatura brasileira?’.

Os escritores e escritoras apresentados/as e as questdes levantadas pela forma como a
teoria literaria tem os estudado permitem uma melhor compreensao dos conflitos que envolvem
a definicdo da literatura negra, como ela se relaciona com o canone da literatura brasileira e
como 0s saberes/conhecimentos de matriz negro-brasileiros aparecerdo nas obras que

pertencem a essa manifestacdo cultural negra.

2.4. Devires das literaturas negras-brasileiras

Palavras-batuque, palavras-griot, palavras-quilombo, palavras-Africa: palavras-arte.

Palavra e resisténcia. Sdo diversas as maneiras pelas quais as producdes literarias de autores

270 caso de Lima Barreto voltara a tona quando discutido, no terceiro capitulo deste trabalho, as formas como a
critica literaria contribuiu para o epistemicidio dos saberes de matriz-africana.
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negros se envolvem com os legados culturais de Africa e se transformam em produgdes hibridas
a partir de experiéncias culturais artisticas e politicas. Os conceitos de literatura negra e/ou
literatura afro-brasileira sdo diversos e se alternam conforme escritores/as e poetas negros/as
produzem suas obras e estilos produzindo novos dialogos entre as experiéncias culturais negras

e outras produgdes culturais ndo necessariamente provenientes do Atlantico Negro?®,

As abordagens em volta da literatura negra/afro-brasileira envolvem intensos debates e
controvérsias que fardo com que “aceitagdo ou recusa da Literatura Negra e/ou Afro-brasileira
estdo vinculadas as diferentes maneiras como apreendem as relaces estabelecidas entre
literatura, historia ¢ memoria” (PEREIRA, 2010, p. 23). Os formatos de idealizagdo dessas
defini¢des, portanto, dependem das trajetorias individuais daqueles que se enquadram dentro
deles e das construc@es discursivas que as obras enquadradas nessas concepcdes vinculam as

caracteristicas normalmente encontradas nelas®.

Em virtude de sua natureza processual, isto é, de serem definicbes em constante

processo, Octavio lanni escreveu, em seu texto Literatura e Consciéncia, que:

A literatura negra € um imaginario que se forma, articula e transforma no curso do
tempo. N&o surge de um momento para outro, nem é autdbnoma desde o primeiro
instante. Sua histdria esta assinalada por autores, obras, temas e invencdes literarias.
E um imaginario que se articula aqui e ali, conforme o dialogo de autores, obras, temas
e invengdes literarias. E um movimento, um devir, no sentido de que se forma e se
transforma. (IANNI, 2011, p. 183)

Enquanto definicdes em movimento, os critérios produzidos para delimitacdo das
caracteristicas estéticas desse movimento literario e dos autores que constituem a eles estarao
em constante (re)definicdo. S&o diversas as relagdes que os produtores dessa literatura
estabelecem entre suas obras literarias e a consciéncia de suas experiéncias enquanto negros/as,
trabalhando o legado de matriz-africana que recebem e misturando a ele as suas respostas

plurais enquanto individuos.

A partir dessa multiplicidade de obras, de poéticas e de fundamentos memorialisticos
gue constituem a literatura negra/afro-brasileira, forma-se um sistema literario divergente
daquele constituido usualmente pela historiografia brasileira. Essa diferenca porque a literatura

negra/afro-brasileira ndo tem como objetivo a construcao de uma identidade nacional brasileira,

28 O Atlantico Negro é um conceito utilizado por Paul Gilroy para designar as producdes culturais negras das
Américas, de Africa e da Europa (esse conceito sera explorado com detalhes no Gltimo tépico deste capitulo).
29 N&o nega-se, ho entanto, que novas caracteristicas podem ser descobertas na medida em que novas obras sdo
produzidas e novos signos passam a figurar dentro do complexo semantico/estilistico criados pelas literatura
negra/afro-brasileira.
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mas objetiva grafar, dentro dos sistemas culturais hegemonicos, as diversas diferengas culturais
e sociais que sdo formadas a partir das experiéncias sociais negras e, assim, valorizar 0s

diferentes saberes produzidos por elas.

Objetivando explorar essa multiplicidade de abordagens poéticas negras, serdo
apresentados na continuidade deste trabalho alguns topicos que podem resumir, mas nao
esgotar, os diversos debates e discussdes relacionados a literatura negra/afro-brasileira®, estes
topicos serdo: a. A consolidacdo da literatura negro-brasileira; b. O debate em relagdo ao uso
dos termos “negro” e “afro” para caracterizar os escritos negros; ¢. As caracteristicas comuns
encontradas nessas obras; d. As dissonancias e abordagens diversas dentro da literatura
negra/afro-brasileira.

Conceito importante para compreender o movimento das literaturas negras/afro-
brasileiras a partir de uma tentativa de epistemoldgica outra é o conceito de Afrorrisoma
apresentado por Henrique Freitas em seu livro O arco e a arkhé. Retomando o conceito de
“rizoma™! idealizado por Deleuze e Guattari no livro Mil platds, o tedrico da literatura

brasileira pretende teorizar a literatura negra-brasileira a partir de uma nova abordagem:

Se o rizoma opera a partir de uma l6gica descentrada, pela qual ndo é possivel
demarcar sua origem de forma unilateral, nem tampouco pensa-lo a partir de uma
teleologia, os afrorrizomas constituem-me como uma reversdo da perspectiva que
toma exclusivamente a influéncia colonial lusitana como determinante para a
emergéncia das literaturas no Brasil e nos paises africanos de lingua portuguesa,
reconfigurando-se, desta forma, as relagdes do jogo. (FREITAS, 2016, p. 109 - 110)

O conceito de afrorrizoma permite que compreendamos como as obras e poéticas que
constituem a literatura negra/afro-brasileira e as demais literaturas da diaspora®? sdo construidas
a partir de rizomas, isto é, sistemas de relacdes diferentes daqueles que se ligam exclusivamente
a literatura eurocéntrica como seu nucleo de referéncias. E, por se tratarem de rizomas, ndo sao
constituidos por uma unidade, mas é constituido de dimensbes e dire¢cbes mdaltiplas
(DELEUZE, & GUATTARI, 1995). Essas direces multiplas sdo visiveis em relacdo a

30 Toma-se como referéncia para o inicio desses debates as primeiras publicaces dos Cadernos Negros na década
de 70 e a retomada de manifestacdes literarias negras (como o Teatro Experimental do Negro e a imprensa negra
que se iniciou no século XIX).

31 Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratificado, territorializado,
organizado, significado, atrabuido, etc.; mas compreende também linhas de desterritorializacdo pelas quais ele
foge sem parar. H& ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de fuga, mas a linha
de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter umas as outras. E por isto que n&o se pode contar
com um dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bom e do mau. (DELEUZE &
GUATTARI, 1995, p. 18)

32 Conceito que sera apresentado ao fim deste capitulo.
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literatura negra/afro-brasileira na medida em que ela é composta por diversos processos de
composicdo poéticas e narrativas, como € possivel observar a partir das diferentes
compreensdes de literatura negra e os diferentes imaginarios que ela produz que nao estéo,
necessariamente, formados por uma “estrutura arborea” (recorrendo ao contrario de rizoma para

Deleuze e Guattari).

A origem das caracteristicas das literaturas negro-brasileiras a partir de dicotomias como
“Europa/Africa” (como referéncias culturais que se excluem) ou categorizar conhecimentos e
estéticas em “Eruditos/Populares”, dicotomias que constroem hierarquias ¢ se auto excluem,
fazendo, por exemplo, com que manifestagoes artisticas consideradas “populares” ndo possam
figurar como “eruditas”® (e assim o afrorrizoma questiona também o conceito de “erudigdo”),
a literatura negra-brasileira transita entre esses regimes de sentidos diversos. Os afrorrizomas
se constituem, portanto, em um espaco de encruzilhada em que séo diversas as dimensdes
culturais e os espa¢os de conhecimento que sdo referenciados para a formacao das estéticas e

tematicas produzidas por essa literatura.

2.4.1. Negro ou Afro? Batalhas politico-culturais

Como territdrio de disputas simbdlicas, a literatura em discussdo passa por um constante
processo de reformulacdo e de discussOes sobre suas formas de manifestacdo e de
representacdo, porém a forma de se designar essas obras também é um territdrio de disputa.
Entre os textos pesquisados, a maioria utiliza o termo “literatura negra” (e sua variagdo “negro-
brasileira”) ou literatura afro-brasileira, havendo também, titulo importante, a antologia de
autores negros organizada pelos professores Eduardo de Assis Duarte e Maria Nazareth Soares
Fonseca que foi denominada de “Literatura e afrodescendencia”.

Os conflitos em torno dessas homeacOes sao levantados, principalmente, pelo poeta e
critico Cuti, em seu livro Literatura negro-brasileira e em seu ensaio Quem tem medo da
palavra negro. Suas criticas sdo pautadas pela demonstragdo de como a palavra “negro/a” foi

ressignificada pelos movimentos negros (politicos e artisticos) brasileiros e internacionais® e

3 E importante, nesse contexto, considerar as reflexdes pos-coloniais e descoloniais que serdo apresentadas no
segundo capitulo.
34 Focalizando o Brasil, Gltimo pais a abolir a escravizagéo (esse dado é importante!), vamos encontrar os proprios
negros assumindo a palavra no seu aspecto positivo, para nomear o seu movimento de reivindicacdo de plena
cidadania. J4 em 1930, em S&o Paulo, um movimento que se tornou partido politico por curta duragéo, chamou-se
Frente Negra Brasileira. E assim outras tantas organizagdes de antes e posteriores traziam em seus nomes a palavra
“negro”. Na década de 40, em Paris, estudantes negros das Antilhas e da Africa haviam fundado 0 movimento da
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ganhou uma positividade a partir dessas retomadas. Visto que elas garantiram que a palavra
negra pudesse significar tanto as culturas de matriz-africana quanto as populacfes negras que
sofrem o racismo cotidiano brasileiro.

O que Cuti busca tensionar com seu conceito de literatura negro-brasileira, como é
possivel observar, € como a literatura brasileira, através de outras nomenclaturas (como o termo
afrodescendente), continua tentando excluir pessoas negras da producdo de uma cultura

nacional:

Denominar de afro a producéo literaria negro-brasileira (dos que se assumem como
negros em seus textos) é projeta-la a origem continental de seus autores, deixando-a
a margem da literatura brasileira, atribuindo-lhe, principalmente, uma desqualificacéo
das culturas, nogéo bastante disseminada na concepcao de Brasil por seus intelectuais.
“Afro-brasileiro” e “afrodescendente” sdo expressdes que induzem ao discreto retorno
a Africa, afastamento silencioso do ambito da literatura brasileira para se fazer de sua
vertente negra um mero apéndice da literatura africana. Em outras palavras, é como
se sO a produgdo de autores brancos coubesse compor a literatura do Brasil. (CUTI,
2010, p. 337 — 343)

De forma polémica, mas certeira, 0 ensaista comprova como a utilizacdo das
denominagdes como “afro-brasileiro” e “afrodescendente” servem para retomar os caminhos
que excluiram a populacdo negra da literatura. Nesse contexto apresentado, a utilizacdo desses
termos serviria para encaminhar as caracteristicas culturais negras para fora da cultura

brasileira®®:

Incluir pessoas que recusaram e recusam a identidade negra em um conjunto que
afirma e reafirma essa identidade parece-me uma estratégia inadequada. Se, por um
lado, aumenta o ndmero de escritores, e, consequentemente, uma certa
respeitabilidade (quem ndo quer incluir Méario de Andrade, um Machado de Assis, um
Jorge de Lima, uma vez que sdo autores de renome), por outro lado fragiliza a
identidade textual, além de ser, também, um aval para o veio folclorizante do tipo
modernista, que deitou profundas raizes na produgdo cultural brasileira, além de
banalizar toda a saga da descendéncia africana, escamoteando os conflitos que dela
fizeram e fazem parte até hoje. O sentido de amplitude que a expressdo “afro-
brasileiro” possa ter é caracterizado pela conotacdo dissolvente da identidade negra.
(CUTI, 2011, p. 62)

Retomando as discussdes ocorridas durante 0 modernismo e a maneira pela qual foi
negada a participacdo da populagdo negra como produtora de literatura durante aquele periodo
literario, 0 poeta alerta para a forma como a utilizagdo dos termos “afro-brasileiro” e

“afrodescendentes” como mecanismo de exclusdo.

Negritude. Na década de 60, a luta pelos direitos civis nos Estados Unidos empregou a palavra “black” cuja
versao correta, no contexto social brasileiro, € “negro” (...). (CUTI, s/d, p. 5)

3 Debate parecido tem ocorrido em torno das fraudes cometidas no sistema de cotas raciais estabelecidas pelo
governo federal brasileiro, quando pessoas socialmente lidas como brancas utilizam-se da “Afro- descendéncia”
para ocupar um espaco reservado para pessoas negras.
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Opinido diversa da pronunciada por Cuti para o termo “afro”, o escritor Mércio Barbosa,
um dos primeiros integrantes do grupo de intelectuais negros/as Quilombhoje e organizador
dos Cadernos Negros, apresenta uma interpretacdo diferente para o uso da expressdo “afro-

brasileiro™:

Pra mim, o afro esta mais ligado a ancestralidade, a cultura. Eu acho que ele remete a
Africa, remete aos ancestrais, remete a cultura de matriz africana, enquanto o negro é
um termo mais biolégico. Ele foi apropriado pelo movimento negro norte-americano,
e ai ele foi construido politicamente, inclusive, a partir da discriminagdo que se fazia
em relagdo ao negro. E um conceito mais politico do que bioldgico. Entdo, os grupos
politicos, eu acho que eles tém que se apropriar desse termo. Eu acho que é justo que
eles se apropriem, eles tém que trabalhar com o termo negro.

Enguanto que, para quem trabalha com cultura, tem mais a ver a questdo afro, tem
mais a ver a transcendéncia, € uma questdo ontol6gica mesmo. Quer dizer, a gente
pertence a uma matriz, a gente pertence a um povo, a gente pertence a uma histéria.
Além do que, eu acho que o termo negro nasceu de uma maneira pejorativa, ja nasceu
em contraposicdo a uma discriminacdo. Ele € um termo de reacdo. Enquanto o afro é
um termo de conhecimento, um termo de transcendentalidade, remete a pertencimento
a um grupo. Entdo, quando vocé estd falando afro, vocé estd chamando eles (os
ancestrais) 14 atrds. (BARBOSA, 2015, p. 74)

Enquanto Cuti procura estabelecer as limitagdes politicas e 0s usos (problematicos)
institucionais das denominagdes “afro”, Marcio Barbosa procura distinguir o uso politico da
palavra “negro” do uso da expressdo “afro”, que garante uma retomada epistemologica de
caracteristicas culturais de matriz africana compartilhadas pela populacdo negra. Outros
escritores, como Nelson Maca, Conceicdo Evaristo e Miriam Alves utilizam esses termos sem
propor distingdes, como sindnimos de uma mesma identidade literaria. Essas diferencas, no
entanto, apontam para uma multiplicidade de escolhas para compreender a literatura negra/afro-

brasileira e sua natureza maltipla.

E possivel, também, recusar as duas denominagdes, negro e afro, e optar pela utilizagio
da expressao “literatura produzida por negros”, porém, como espera-Se que fique evidente nesse
capitulo, a discuss6bo em torno de nossa literatura ndo se pauta exclusivamente pela
possibilidade de um negro/a-brasileiro/a se produzir literatura. Mas, diferente do que muitas
visdes redutoras da pluridalidade de experiéncias sociais negras possam pensar, ndo ha um
prototipo de homem negro e de mulher negra, que se relacionam sempre da mesma forma com
0 racismo (através da revolta) e que possuem vivéncias ou interesses por questdes impostas pela
cultura negra e sua cosmovisdo propria. Ndo ha uma esséncia negra que ligue todas as pessoas

que sofrem com o racismo®.

3 “A ‘historia local’ de um sujeito social ndo é a mesma ‘historia local’ de outro, mesmo que ambos pertengam a
mesma comunidade; ou, dito de outra forma, ndo somente se produz em fungdo de uma ‘historia local’, como
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A existéncia de uma literatura negra-brasileira, como tomada neste trabalho, ndo envolve
apenas a possibilidade da populacdo negra se expressar. Mas envolve, também, a veiculagéo de
caracteristicas de uma outra visdo de mundo, estabelecida pelos conhecimentos de matriz-
africana, e pela forma como os/as escritores/as negros/as desenvolvem as relacdes de suas
ficgdes ou poemas com as consequéncias do racismo em suas subjetividades, difundindo, na
maioria das vezes, uma visdo anti-racista, ou que demonstra a forma como o0 racismo

superficiliza suas vivéncias e determina violéncias em seus corpos e mentes.

2.4.2 ldentidade da literatura negra/afro-brasileira
Na medida em que a literatura negra foi construindo os seus imaginarios e formando

algumas caracteristicas estéticas comuns, surgiram diversos debates em torno da tentativa de
explicitar as diferencas entre a literatura negra reconhecida e assumida (pelo/as autores) nos
anos 70 e as expressoes literarias de autores/as negros/as anteriores ao periodo citado.

Esse debate, como demonstrado no topico “Por um legado literario negro”, aponta para
uma diferenciagdo entre uma “consciéncia negra” e a existéncia de uma “literatura negra”
propriamente dita. A consciéncia negra sendo entendida como a consciéncia de um/a escritor/a
ou poeta de seu pertencimento étnico-racial e a transposicao, seja de maneira explicita (como
em Luis Gama e Lima Barreto) ou implicita (como em Cruz e Sousa e Machado de Assis),
dessa consciéncia em uma representacéo, na literatura, dos conflitos sociais causados por conta
deste pertencimento e da consciéncia de que esses conflitos do sistema de hierarquizacéo racial
instituido na sociedade brasileira.

As discussdes em torno das relagdes entre consciéncia negra e literatura negra, no entanto,
ndo sdo unanimidade entre os escritores. As respostas dos escritores Oswaldo de Camargo®’ e
Allan da Rosa® ilustram essas diferencas de visdes em relacdo ao reconhecimento de obras da

literatura negra:

No meu ver, a literatura negra se realiza quando o autor, voltando-se para a sua pessoa
e sua vida como autor de origem negra, escreve em torno dessa experiéncia especifica.
Dois dados: ele é negro, ele voltou-se para dentro de si mesmo, olhando-se, € ele vai
se referir a essa experiéncia de que so ele é dono. Naturalmente, essa experiéncia dele,
para ser literatura, tem que ser sancionada pelas normas que definem uma literatura.
Dai eu tiro uma distin¢do 6bvia, mas importante: o autor € negro, quem faz literatura
negra é o negro. Entdo, eu posso chamar a literatura do Jorge Amado, Jorge de Lima,
e tantos outros autores, talvez de negrista. Isso nds elaboramos partindo de nossas
discussdes e examinando textos que escrevemos; isso € um conceito nosso, que nés
elaboramos e aceitamos com paixdo. Se eu ndo tiver esse olhar atento sobre mim
mesmo e for indiferente a minha experiéncia especifica, o viver comigo mesmo, com

também em funcdo do 'posicionamento’ — os ‘interesses locais e concretos’ — dentro das ditas histérias locais.”
(ACHUGAR, 20086, p. 28 — 29)
37 Em entrevista para Eduardo de Assis Duarte para a antologia Literatura e Afrodescendencia, vol 4.
38 Em entrevista apresentada no livro Polifonias marginais.
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minha historia, memoria, mesmo sendo negro, nao estarei fazendo literatura negra.
Um negro pode criar uma literatura sem marcas, nos moldes daquela canonizada j4 ha
séculos por grandes autores, sem tropegar na sua identidade, que o autor negro procura
pdr no texto como uma personagem. (DE CAMARGO, 2011, p. 40)

Oswaldo de Camargo cré que a literatura negra se forma a partir da juncdo entre um/a
autor/a negro/a e as “normas que definem uma literatura”, recorrendo a critérios estruturais da
literatura que poderiam legitimar o texto desses autores/as negros/as (e conscientes de sua
negritude) enquanto literatura. E para Allan da Rosa:

Acredito na Literatura Negra. Porque ela bebe nessas fontes todas, tem ritmos
proprios, temas proprios, também formas, ndo s6 do texto, mas formas de editar
préprias. A gente tem uma presenca, a gente tem essa tradicdo oral de se contar
historias africanas, a gente tem adivinhas, fabulas, contos; a gente tem a letra escrita
também e tudo isso permaneceu aqui de uma forma ou de outra, mutilada as vezes,
ofegante, né? Respirando debaixo da quinta lama. Essas formas de contar histérias
estdo presentes nos Cadernos Negros, elas estdo presentes no Solano Trindade, mas
ndo estdo puras, elas estdo influenciadas por vérias formas de pensar. Entdo, eu

acredito na Literatura Negra por causa da forma negra de contar histérias que eu vejo.
(DA ROSA, 2015, p. 78)

As duas respostas apontam para caminhos diferentes de compreensdo das formas de
identificar a literatura negra. Aparentemente, as duas opinides poderiam se complementar,
porém, para Allan da Rosa, a literatura negra apresenta caracteristicas especificas de se
constituir enquanto arte (“ritmos proprios, temas proprios”), a literatura negra possuiria uma
“forma negra de contar historias” e, para compreender essa explicagdo do poeta sem recorrer
ao essencialismo®®, pode-se tomar de exemplo a “tradi¢io oral” de que Allan da Rosa faz
referéncia.

A oralidade, dentro das culturas de matriz africana (BA, 1982), constitui-se como uma
forma legitimada de producéo e transmissdo do conhecimento. E através dela que os povos
mantém suas memorias vivas e transmitem sua cosmovisdo. Essa oralidade, quando transposta
para a literatura negro/afro-brasileira, pode vir através do uso da linguagem popular (como
Lima Barreto utilizou) e através da utilizacdo de ritmos e construcdes de palavras que retomem
caracteristicas da linguagem oral, para ficar apenas nestes exemplos. Tal caracteristica pode ser
encontrada nas obras de diversos/as escritores/as negros/as, como Concei¢do Evaristo®,
Miriam Alves, Cuti, Oliveira Silveira.

A compreensdo de literatura negra apresentada por Allan da Rosa sera aquela utilizada

ao longo deste trabalho quando da necessidade do uso dos conceitos “literatura negra/afro-

39 Recusa-se a ideia de que uma “forma negra” seria algo existente biologicamente em pessoas negras, mas sim
caracteristicas construidas a partir do contato com caracteristicas culturais de matriz africana.

0 E referéncia o livro “Ancestralidade Banto na Literatura Afro-brasileira — reflexdes sobre o romance Poncié
Vicéncio” de Dejanir Dionisio, publicado pela editora Nandyala.
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brasileira”, ndo aplicando esse conceito para negar o pertencimento de autores/as negros/as (e
outras) que ndo se enquadram inteiramente dentro das caracteristicas aqui apontadas®!. Ja foi
visto, com o conceito de afrorrizoma, que as dimensdes dessa literatura estdo sempre se
redimensionando e se transformando, porém, a partir das obras que serdo analisadas e que se
enquadram nessas caracteristicas, opta-se por dar énfase as formas da literatura negra que
dialogam com as poeéticas produzidas pelas autoras em estudo, ndo aprofundando outras
caracteristicas especificas existentes na literatura negra.

A escritora Conceicao Evaristo, ao ser perguntada por Eduardo de Assis Duarte sobre

o0s elementos que constituiriam a literatura negra/afro-brasileira, responde que:

Considero como elementos constitutivos de um discurso literrio afro-brasileiro: a
afirmacdo de um pertencimento étnico; a busca e a valorizagéo de uma ancestralidade
africana, que pode ser revelada na prépria linguagem do texto, na estética do texto; a
intencdo de construir um contradiscurso literario a uma literatura que estereotipiza o
negro; a cobranca da reescrita da Histdria brasileira no que tange a saga dos africanos
e seus descendentes no Brasil; a enfatica dentncia contra o racismo e as injusticas
sociais que pesam sobre 0 negro na sociedade brasileira. (EVARISTO, 2011, p. 114)

Misturam-se, nos apontamentos da autora de Becos da memoria, critérios culturais e
politicos com critérios estéticos, a producdo de uma literatura negra circunscreve-se em um
movimento simultaneo que envolva a producdo de um novo imaginario (ndo estereotipado) que
relacione a natureza linguistica da producéo literaria com a reconstrucdo de uma memoria que
valorize a historia e os saberes de matriz africana.

Ao encontro das reflexdes de Conceicao Evaristo, o teérico Eduardo de Assis Duarte,
em seu texto Por um conceito de literatura brasileira, ira destacar quatro topicos*? relevantes
para compreender a literatura negro-brasileira (DUARTE, 2011). Desses quatro, trés séo
importantes para as reflexes aqui expostas: a. a autoria; b. o ponto de vista; c. a linguagem.

Os conceitos de autoria e ponto de vista, quando a luz da literatura afro-brasileira, estdo

diretamente relacionados®®, pois ha, dentro desse contexto cultural, uma ligago direta entre

41 Tome-se, por exemplo, as trajetdrias de escritores como Ricardo Aleixo e Ronald Augusto, poetas negros que
dialogam em seus textos com propostas estéticas concretistas e performaticas (para Aleixo), enquanto Conceicéo
Evaristo e Miriam Alves possuem trajetdrias diferentes que reivindicam outras referéncias culturais como
formadoras de suas estéticas.
42 Optou-se, neste trabalho, por ndo discutir o quarto topico, referente aos “leitores”, tendo em vista que seria
necessario adentrar em questdes editoriais, da critica da recepcdo e das formas como publicos leitores de racas
socioldgicas diferentes lidam com as referéncias culturais apresentas pela literatura negra.
43«0 ponto de vista adotado indica a visdo de mundo autoral e o universo axioldgico vigente no texto, ou seja, o
conjunto de valores que fundamentam as opc¢des até mesmo vocabulares presentes na representacao. Diante disso,
a ascendéncia africana ou a utilizagio do tema séo insuficientes. E necessaria ainda a assungo de uma perspectiva
identificada a historia, a cultura, logo, a toda problematica inerente a vida e as condigdes de existéncia desse
importante segmento da populagdo.” (DUARTE, 2011, p. 391)
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escritura e experiéncia. A resposta de Concei¢ao Evaristo em entrevista citada anteriormente ja

demonstra isso:

[...] para mim, a autonomia da literatura afro-brasileira em relacéo ao sujeito autor/a
é relativa, e muito. O ponto de vista que atravessa o0 texto e que o texto sustenta é
gerado por alguém. Alguém que é o sujeito autoral, criador/a da obra, o sujeito da
criacdo do texto. E, nesse sentido, afirmo que, quando escrevo, sou eu, Conceicdo
Evaristo, eu-sujeito a criar um texto e que ndo me desvencilho da minha condicédo de
cidadd brasileira, negra, mulher, viiva, professora, oriunda das classes populares, mao
de uma especial menina, Aina etc., condicdes essas que influenciam na criagdo de
personagens, enredos ou opgdes de linguagem a partir de uma histéria, de uma
experiéncia pessoal que é intransferivel. (EVARISTO, 2011, p. 115)

Dentro da cosmovisdo de matriz africana da qual a literatura negra/afro-brasileira se
alimenta, a producdo ficcional esta estritamente vinculada com as experiéncias da vida dos
autores, ndo de forma que suas vidas sirvam para justificar os sentidos das obras, mas no sentido
de que os enredos, as imagens e as poeticas serdo reflexos das vivéncias desses autores,
experiéncias que sdo compartilhadas por todos que vivem o mesmo grupo social** e cultural. E
por conta desse modo de funcionamento que “O sujeito de literatura negra tem a sua existéncia
marcada por sua relacdo, e por sua cumplicidade com outros sujeitos. (...) A voz do poeta ndo
¢ uma fala unica, solitaria, mas a ressonancia de vozes plurais” (EVARISTO, 2010, p. 136).

As discussdes em torno da existéncia da literatura negra sempre apontam para uma
discussdo sobre a “limita¢ao” da arte (negra) a partir do momento em que se adjetiva a arte
como “negra”, porque, segundo essa corrente de pensamento universalista, a literatura deve ser
universal para poder comunicar com todos as pessoas. Essa compreenséo, no entanto, tende a
tratar a diferenca como forma de limitacdo, deixando de perceber que a diferenca ndo é nada
mais que, na escrita literaria, a forma de construcao e reflexdo sobre uma identidade diversa
daquela que esteve sempre sendo escrita®®.

A tendéncia a contrapor as “literaturas brancas” com a literatura afro-brasileira, no
entanto, acaba por limitar a forma como dialogam as culturas hegemdnicas com as culturas
negras, como a resposta de Cuti (em entrevista dada na antologia Literatura e

Afrodescendencia) reflete sobre:

A ideia de oposicéo abriga no meu entender a ideia de limitacdo. Certamente poder-
se-ia fazer a pergunta que se fazia aos escritores da Négritude dos anos de 1930 e
seguintes: como escrever na lingua do colonizador? Ou: como desprezar o acervo das
literatura europeias? Ora, ndo estamos isolados no mundo que também construimos.

4 Essa relagéo sera retomada no segundo capitulo quando forem apresentadas as relagdes entre os griots e a fungéo
da oralidade como forma de transmisséo de saberes e memdrias sociais.

4 “Preocupacdes surgem quanto ao termo literatura negra, pois ha a argumentacéo de que a arte é universal, ndo
tem fronteiras. Sim, mas dentro dessa universalidade, ha o particular, ha o especifico, ha no caso, a literatura negra,
a identidade étnica e cultural, revelando-se em momentos discursivos quando se busca uma agdo afirmativa,
construida pela palavra literaria, e que da um sentido positivo a etnicidade negra.” (EVARISTO, 2010, p. 134)
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A Lingua Portuguesa ndo é dos portugueses. N6s a fazemos e refazemos diariamente.
A estética também é um campo minado, onde 0s conceitos sempre pisam em
explosivos e se vdo pelos ares. Creio que a estética negra é uma questdo de
sobrevivéncia. Trata-se de nos reinventarmos para ndo sermos aquilo que o branco
criou para que fossemos. E ai, estamos também recriando o branco, minando seus pés
de barro, sua prepoténcia de simbolizar toda a humanidade. Quando vocé cria, ndo
necessariamente vocé se opde. O modernismo ja mostrou isso com toda a sua proposta
de deglutinacdo. A oposicao pressupde que vocé esta preocupado com. Criar é ir além
da preocupagdo com o outro. Criar quilombos quase nunca exigia a destruicdo da casa-
grande. Mas defendé-los pressupde uma resisténcia. E resistir, no caso da literatura, é
continuar produzindo-a. (CUTI, 2011, p. 57)

Em sua resposta, Cuti reflete sobre diversos movimentos estéticos, politicos e culturais
que a producdo da literatura negra inicia. Convém, neste momento de reflexdo do texto,
visualizar como que, com suas tematicas e estéticas marginalizadas, a literatura negro-brasileira
esta auxiliando na construcéo de uma visdo multipla sobre a identidade brasileira (“A Lingua
Portuguesa ndo ¢ dos portugueses. Nos a refazemos diariamente™) e, principalmente, na
producdo de uma forma de resisténcia cultural que ndo esta pautada na destruicdo do Outro
(tomado como a literatura eurocentrada), a literatura negro-brasileira se alimenta das culturas
negras para também afirmar as culturas hegemonicas que elas também possuem limitacdes e
nao representam o todo da sociedade (como a ideia de uma literatura “universal” promete).

Uma identidade da literatura negra aparece, dessa forma, novamente em uma
encruzilhada entre 0s conhecimentos e caracteristicas culturais de matriz africana
(transformados em literatura por seus autores/as e poetas) e os saberes e especificidades
culturais eurocentrados que servem, muitas vezes, para violar direitos da populacdo negra e

apagar suas culturas.

2.4.3. Conceitos auxiliares
Como resposta a multiplicidade de obras e propostas poéticas que constituem 0s

afrorrizomas, autores/as (e grupos de autores/a) comecaram a pensar conceitos que podem ser
aplicados a suas poéticas e as constelacGes de autores e obras que podem ser referenciados
como obras literarias que dialogam com esses conceitos. As multiplas faces de producéo de
conceitos e poéticas ndo serdo aqui esgotadas com os conceitos apresentados, mas podem
auxiliar a compreensao das trajetorias literarias das autoras das obras em estudo e as relacfes
possiveis com esses conceitos apresentados.

O primeiro conceito/movimento literario importante, e muito em voga nos ultimos anos
dentro dos estudos de literatura brasileira contemporanea, é o fenémeno da Literatura Marginal.
Movimento cultural diverso daquele denominado de Literatura Marginal (ou geragédo
mimeografo) que se constituiu nos anos 70 no Brasil. A diferencga entre esses dois movimentos
literarios € estabelecida por Mario Augusto Medeiros da Silva, em sua tese A descoberta do
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insolito Literatura negra e literatura periférica no Brasil (1960-2000), pois 0 uso do termo
“marginais” se diferencia quando se verifica como se desenvolveram esses processos de
marginalizacao.

O movimento de Literatura Marginal da década de 70 foi um grupo que se colocou
conscientemente de fora do mercado editorial e das caracteristicas poéticas e tematicas padrdes
da literatura brasileira em voga na época, a sua marginalizacdo era constituida a partir de suas
diferentes abordagens sobre a producdo literaria, contrapostos ao mercado editorial vigente. A
Literatura Marginal enquanto movimento literario produzido por autores periféricos, no
entanto, passa a se constituir na medida em que autores de grupos sociais marginalizados*®
comegam a produzir narrativas literarias e poéticas que se utilizam de suas experiéncias e de
seus saberes periféricos (DA SILVA, 2011).

As poéticas da Literatura Marginal (ou Periférica) passam a se relacionar com 0s
afrorrizomas na medida em que alguns dos autores, que se utilizam dessa forma de produzir
literatura, também se colocam enquanto escritores/as negros/as e propdem um diélogo entre
essas formas de produzir literatura®’. A poeta Elizandra Souza, quando questionada sobre seu
pertencimento & Literatura Marginal ou & Literatura Negra no livro Polifonias Marginais,

responde que:

Pensando no conceito, da forma que o Ferréz pensou literatura marginal, eu sou
literatura marginal. Pensando em literatura periférica, da forma que o Allan da Rosa
afirma e fala, eu sou literatura periférica. Mas ai, quando eu publico nos Cadernos
Negros, também sou literatura negra. Entdo, eu ndo nego nenhuma das trés, participei
e participo de todas as vezes que essas trés estio conversando e me convidam. E que
eu gosto de participar, me identifico e ndo acho também que seja um rétulo, € mais
um movimento de afirmacgdo que um rotulo, é [o] rétulo. Porque se a gente ndo se
rotular, alguém vai rotular. E ai, quando a gente se propde a dizer: “eu sou literatura
marginal”, “sou literatura periférica”, “sou literatura negra”, entdo a pessoa vai ter que
arrumar outro argumento. Se é que preciso definir minha literatura, ela é tudo [isso],
é complexa. (SOUZA, 2015, p. 163)

Referindo-se aos conflitos dos autores da Literatura Marginal (e da Literatura Negra)
com os “rotulos” que recebem de uma parte da critica, a poeta demonstra como ndo hd como

fazer uma separacdo entre 0s campos a que pertencem a sua obra, as suas escolhas estéticas ja

4 «A Literatura Marginal, sempre é bom frisar, ¢ uma literatura feita por minorias, sejam elas raciais ou
socioecondmicas. Literatura feita @ margem dos nlcleos centrais do saber e da grande cultura nacional, isto é, de
grande poder aquisitivo. Mas alguns dizem que sua principal caracteristica é a linguagem, é o jeito como falamos,
como contamos a historia” (FERREZ apud DA SILVA, 2011, p. 109)
47 A poeta Jenyffer Nascimento, que tera sua obra analisada neste trabalho, enquadra-se nesse contexto, na medida
em que é uma autora que inicia suas produgdes poéticas nos saraus das periferias de Séo Paulo.
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se colocam como partes de um todo que ndo pode ser deslocado das multiplas identidades que
assume*®,
Outro conceito possivel para se pensar alguns escritores constituintes dos afrorrizomas,

pensado por Henrique Freitas no livio O Arco e Arkhé, € o de literatura-terreiro:

A literatura-terreiro liga-se aos textos produzidos desde o corpo negro permeado pela
cosmogonia africana e negro-brasileira. Ele esta conectada as epistemes que circulam
nas religiGes afro-brasileiras e, prioritariamente, refere-se as producdes oriundas
destes espagos que se vinculam a uma dimensdo ndo s6 oral, mas multimodal
diaspdrica. (FREITAS, 2016, p. 55)

Essa concepcdo de construcdo de uma linguagem literaria que conjugue os saberes e
maneiras de lidar com as palavras e o corpo dentro das comunidades religiosas de matriz-
africana sdo vistas em obras de Mestre Didi, autor de livros como Contos de nag6 (1961) e
Contos crioulos da Bahia (1976), de Méae Stella de Oxossi, autora dos livros Owe (2007) e
Abrindo a barca (2014) e de Mae Beata de Yemanj4, autora de Caroc¢o de dendé (1996). Obras
em que esses autores vdo conjugar a pratica de producdo literaria com os saberes de suas
vivéncias religiosas para produzir uma literatura que “ndo ha simplesmente contato entre
palavra, desenho, cores, gestos, sons, mas interagdo necessaria entre eles rumo a significacdo”

(FREITAS, 2016, p. 60).

A escritora Conceicdo Evaristo, exercendo seu papel de critica literaria, escreve sobre a
escritora e lalorixd Mée Beata de Yemonja na Literatura e Afrodescendéncia no Brasil (vol.
2). Analisando como a obra Caroco de dendé em seus contos registra as histdrias que carregam
os saberes das comunidades de matriz-africana e a histéria das comunidades negras
(EVARISTO, 2011, p. 36).

A romancista de Minas Gerais, conhecida por seus posicionamentos e por sua prosa em
que visa demonstrar a sua experiéncia enquanto mulher e negra na sociedade brasileira, cunhou
0 termo escrevivéncia. Conceito além-literatura que abarca ndo s6 a 6bvia relacdo entre o ato
da escritura e a vivéncia, mas, também, a relacdo violenta entre as mulheres negras e a producao
cultural. Se contrapondo ao imaginario literario brasileiro, que representa majoritariamente
mulheres negras através de estereétipos e de figuras desumanas®®, ela afirma que:

Escrever pressupde um dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe

a sua auto inscri¢do no interior do mundo. E, em se tratando de um ato empreendido
por mulheres negras, que historicamente transitam por espacos culturais diferenciados

48 Esse pertencimento a mais de um movimento cultural j4 aponta para o conceito em breve apresentado de “dupla
consciéncia”.
4% O conceito de escrevivéncia e o0 imaginario social construido em torno das mulheres negras serdo retomados e
analisados no contexto literario no terceiro capitulo deste trabalho.
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dos lugares ocupados pela cultura das elites, escrever adquire um sentido de
insubordinacdo. Insubordinacdo que pode se evidenciar, muitas vezes, desde uma
escrita que fere “as normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de
Jesus, como também pela escolha da matéria narrada.

A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como histdrias para “ninar os da casa grande”
e sim para incomoda-los em seus sonos injustos. (EVARISTO, 2007)

Esse conceito tem como mote o conflito, a socializacdo de mulheres negras (em uma
sociedade patriarcal e racista) e a vivéncia delas, de forma que as suas escrevivéncias sao
tentativas de construcdo ndo apenas de imagens positivas sobre si mesmas, mas também uma
profundidade e subjetividade perdidas quando construidas atraves de estere6tipos:

Na origem da minha escrita ouco 0s gritos, os chamados das vizinhas debrugadas
sobre as janelas, ou nos vaos das portas contando em voz alta uma para outras as suas
mazelas, assim como as suas alegrias. Como ouvi conversas de mulheres! Falar e

ouvir, entre nos, era talvez a Unica defesa, o Unico remédio que possuiamos.
(EVARISTO, 2007)

As narrativas de mulheres negras que a escritora escutava compdem o que ela nomeia
como a “unica defesa” dessas mulheres, fazendo com que o ato de “contar’” das mulheres negras
tenha como um de seus efeitos a reparacdo de suas subjetividades negadas.

Todos os trés conceitos apresentados anteriormente sdo pensados com o fim de explorar
as multiplas identidades negras dentro da literatura brasileira, portanto relacionam-se com uma

perspectiva nacional desses grupos sociais negros e marginalizados.

2.5. Palavras que se reencontram no Atlantico Negro

Apesar dos debates em torno do pertencimento da literatura negra a literatura brasileira
e a cultura brasileira, as produc¢des culturais negras produzidas por brasileiros se relacionam
também com o movimento cultural que nas ciéncias humanas se convencionou de Diaspora
Negra. A diaspora negra se constitui em uma tentativa multicultural e global de compreender
como as culturas negras se mantém conectadas por conta de um ponto em comum: a utilizagédo

de Africa como signo de suas origens culturais.

Nei Lopes, em sua Enciclopédia brasileira da diaspora africana, atribui a didspora o

seguinte sentido:

hoje aplica-se a desagregacdo que, compulsoriamente, por forca do trafico de
escravos, espalhou negros africanos por todos os continentes. A Diaspora Africana
compreende dois momentos principais. O primeiro, gerado pelo comércio escravo,
ocasionou a dispersao de povos africanos tanto através do Atlantico quanto através do
oceano Indico e do mar Vermelho, caracterizando um verdadeiro genocidio, a partir
do século XV - quando talvez mais de 10 milhGes de individuos foram levados, por
traficantes europeus, principalmente para as Américas. O segundo momento ocorre a
partir do século XX, com a imigracéo, sobretudo para a Europa, em direcdo as antigas
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metropoles coloniais. O termo “Diaspora” serve também para designar, por extensao
de sentido, os descendentes de africanos nas Américas e na Europa e o rico patrimonio
cultural que construiram. (LOPES, 2004, p. 236)

O patrimdnio cultural a que Nei Lopes se refere é o conjunto de saberes e caracteristicas
culturais que sdo compartilhados por diversas culturas espalhadas pelo mundo aludem a Africa,
por conta deste ser o territdrio cultural onde se originaram as préaticas (agora transformadas)
dos descendentes de africanos. O pensamento diasporico tem como objetivo reencontrar e
redimensionar os conhecimentos de Africa a partir das multiplas experiéncias vividas pelas

populacdes negras®.

Nessa perspectiva, 0s lacos nacionalistas e étnicos passam a serem conjugados dentro
de um processo internacional de compreenséo das transformacdes das culturas de Africa. Sendo
assim, os escritores da literatura negro-brasileira ndo integram apenas os conceitos de “literatura
brasileira” e de “literatura negra”, mas também passam a ser compreendidos em um didlogo
com outros escritores negros da didspora que demonstram preocupacdes estéticas e politicas

que se comunicam com as dos literatos negro-brasileiros:

Depois de repetir e estender o argumento frequentemente levando de que, mesmo
guando esses escritores S0 escritores americanos negros, sua obra ndo deve ser
exclusivamente identificada com o projeto de constru¢cdo de um cénone cultural
etnicamente especifico ou nacionalista, porque a légica do grande movimento politico
no qual esses textos se situam e para o qual contribuem opera em outros niveis que
ndo aqueles demarcados por fronteiras nacionais. Esses textos pertencem também a
rede de identidades e interesses da diaspora, que rotulei como Atlantico negro.
(GILROY, 2012, p. 406)

O Atlantico Negro abrange os espacos (Américas, Africa e Europa) da diaspora da
escravidao e ainda é constituido pelos 0ssos e lembrancas daqueles africanos que foram atirados
ao mar por nao aguentarem os horrores dos navios negreiros. Sua importancia para a producao
literaria € inimaginavel, na medida em que diversos movimentos literarios negros da didspora

se relacionaram e criaram uma rede de influéncias que perdura a contemporaneidade.®!

Essa rede de referéncias, como estabelecida por Paul Gilroy, permite compreender a

forma como as producdes culturais negras se relacionam para além das fronteiras estabelecidas

50 “Em. cada conjuntura — seja no garveyismo, Hibbert, rastafarianismo ou a nova cultura popular urbana — tem
sido uma questdo de interpretar a "Africa", reler a "Africa", do que a "Africa" poderia significar para n6s hoje,
depois da diaspora.” (HALL, 2003, p. 40)

51 Um exemplo € o evento “Diaspora Renaissance” ocorrido em dezembro de 2016 na UFBA, com vistas a discutir
a literatura baiana negra produzida na contemporaneidade, o evento foi idealizado e nomeado como referéncia
direta a0 movimento cultural Harlem Renaissance que ocorreu na década 20 do século XX.
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pelas culturas nacionais. O autor Allan da Rosa, quando perguntado sobre a literatura negra, faz

referéncia a essa ligacdo transcultural:

No Brasil e, ndo s6 no Brasil; eu vejo Nicolas Guillén em Cuba, eu falo é Literatura
Negra; eu vejo Patrick Chamoiseau na Martinica, eu falo “caramba, mano, ¢ Literatura
Negra; eu vejo a Toni Morrison [EUA]. Ela ja fala que no final do século XX, nos
EUA, a forma da comunidade negra escrever a luta, lutar escrevendo, é o romance
que para ela é a melhor forma de revigorar, de recontar a memdria, entendeu? Por que
a gente faz literatura? Porque a gente quer entender melhor o mundo, desentender de
vez, porque a gente quer ter direito a desfrutar dos simbolos da vida. (DA ROSA,
2015, p. 78 - 79)

A reconstrucdo de uma memoria permite que os/as diversos/as autores/as compartilnem
em suas obras um desejo de reconstrucdo da memoria e de construcdo de uma histéria comum
que legitime as transformacdes culturais pelas quais passaram as culturas de matriz africana
apos a diaspora negra. Essa retomada, no entanto, ndo diz respeito apenas as culturas
compartilhadas pelas popula¢des negras, mas a todos os processos historicos que constituem a
histéria da humanidade, se 0s pensamentos eurocentrados permitem que, utilizando uma
episteme (fundada em valores grego-romanos), compreenda-se de uma maneira 0 processo
historico e cultural do Ocidente, as experiéncias culturais negras permitem uma outra face desse

MEeSMO Processo:

As experiéncias historicas caracteristicas dessa didspora [a do Atlantico negro]
criaram um corpo unico de reflexfes sobre a modernidade e seus dissabores, que é
uma presenca permanente nas lutas culturais e politicas de seus descendentes. Quero
trazer para o primeiro plano da discussdo elementos dessa sequéncia alternativa de
investigacBes sobre a politica de vida no Ocidente. [...] Em outras palavras, estou
buscando contribuir para certo trabalho intelectual reconstrutivo que, por olhar para a
histéria cultural moderna dos negros no mundo moderno, tem uma grande relagdo com
as ideias sobre o que era e é hoje o Ocidente. (GILROY, 2012 p. 108)

A perspectiva diaspdrica, portanto, ndo opde 0 processo histdrico eurocentrado (que se
utiliza de acontecimentos sdcio-culturais de grupos dominantes para construir a “historia” e de
obras artisticas candnicas), mas permite que possamos compreender a forma como o0s saberes
de matriz africana se transformaram quando em contato novos jogos culturais estabelecidos

pelas sociedades coloniais®.

Essa multiplicidade cultural imposta pelo sistema-mundo as populagdes negras, fara
com que o cientista social e romancista W. E. B. Du Bois produza o conceito de dupla
consciéncia (retomado por Paul Gilroy) que apresenta em seu livro The souls of Black Folk,

publicado originalmente em 1903: “Todos sentem alguma vez sua dualidade — um lado

52 Angel Rama com seu termo de transculturacdo apresenta uma abordagem préxima da proposta do Atlantico
Negro, focalizando seus estudos, no entanto, nas culturas latino-americanas e ndo em uma perspectiva
intercontinental e negra.
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americano, um lado negro; duas almas, dois pensamentos, dois esfor¢os irreconciliaveis; dois
ideais em guerra em um sé corpo escuro, cuja forca tenaz € apenas o que a impede de se
dilacerar.” (DU BOIS apud GILROY, 2012, p. 248).

O conceito de Du Bois é (re)desenvolvido por Paul Gilroy para que as reflexdes em tom
nacionalistas (por isso que o escritor americano escreveu sobre “um lado americano”) pudessem
ser repensados em relacdo ndo apenas a consciéncia relativa a uma nacionalidade imposta e a
exclusdo social. A consciéncia desses conhecimentos produzidos pela dupla consciéncia dos
povos diasporicos esta ligado a um movimento global de produgdo de conhecimentos por parte
dessas populagdes®?.

E evidente que, enquanto processo de retomada de uma cultura e de centralizacdo em
um signo que manifestaria uma unidade entre diversas culturas, Africa no contexto da diaspora
se transforma em um mito para as comunidades negras e adquire suma importancia em seus
processos de construcdo de identidade®. No poema OutrAfricas de Livia Natalia é possivel

entender a forma como Africa se torna um signo que abarca as experiéncias negras:

O Negrume de minha pele

ndo doi na ponta dos meus dedos
ndo dois entre minhas pernas,

nem nos joelho.

Né&o doi quando meu cabelo se dobra
em cachos crespos,

ndo doi.

Esta cor que fala antes de mim,

que chega alastrando-se

e a tudo contamina

com seu cheiro salobro de outrAfricas,
em mim nédo dai.

Ela déi no outro.

Arde, violenta meus olhos.

fere, na carne grossa do medo,

a brecha macia que sabe

do vermelho-irmao de todo sangue. (NATALIA, 2015, p. 135)

53 A dupla consciéncia emerge da simbiose infeliz entre trés modos de pensar, ser e ver. O primeiro é racialmente
particularista, o segundo, nacionalista, porque deriva mais do estado-nacdo, no qual se encontram 0s ex-escravos,
mas ainda ndo cidaddos, do que de sua aspiracdo por um estado-nacdo proprio. O terceiro é diaspérico ou
hemisférico, as vezes global e ocasionalmente universalista. (GILROY, 2012, p. 249)

% Trata-se, ¢ claro, de uma concepgio fechada de “tribo”, didspora e patria. Possuir uma identidade cultural nesse
sentido é estar primordialmente em contato com um ndcleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o
presente numa linha ininterrupta. Esse corddo umbilical ¢ o que chamamos de “tradi¢do”, cujo teste ¢ o de sua
fidelidade as origens, sua presenga consciente diante de si mesma, sua “autenticidade”. E, claro, um mito - com
todo o potencial real dos nossos mitos dominantes de moldar nossos imaginarios, influenciar nossas a¢des, conferir
significado as nossas vidas e dar sentido a nossa histéria. (HALL, 2003, p. 29)

54



Na leitura do poema é possivel compreender como a eu-lirica®™ da poeta utiliza a
metafora de sua pele negra como algo que néo lhe pertence exclusivamente, mas que precede-
a, carregando tanto os seus ancestrais como 0s preconceitos que encara (na duplicidade do verso
“Esta cor que fala antes de mim”) e que também carrega em seus cheiros os signos que
envolvem “outrAfricas” que nio lhe machucam, mas constituem sua identidade. A mesma
metafora pode ser encontrada em outros/as poetas negros/as das mais diversas regifes do
Atlantico Negro, desde o poeta Oliveira Silveira, sendo negro (e) gaicho, no movimento da
Negritude e seus poetas, como Léopolde Seghour e Aimé Cesaire, ou no poeta mogambicano

José Craveirinha, essa metafora € uma constante.

As construcdes literarias em torno da didspora negra, no entanto, ndo estdo ligadas com
a construcdo de uma identidade Unica que recolheria todas as identidades e expressdes e poderia
diminui-las em torno de uma “unidade negra”. O conceito de Atlantico Negro propde é que as
experiéncias culturais que pluralidade de identidades possam ser demonstradas a partir de uma

matriz comum de experiéncia, mas matriz que ndo exclui as diferencas que compdem:

Essa perspectiva atualmente enfrenta uma posicéo pluralista que afirma a negritude
como um significante aberto e busca celebrar representacfes complexas de urna
particularidade negra internamente dividida: por classe, sexo, género, idade, etnia,
economia e consciéncia politica. Nao h aqui nenhuma idéia unitaria de comunidade
negra, e as tendéncias autoritarias dos que policiariam a expressdo cultural negra em
nome de sua propria histéria ou prioridades particulares sdo corretamente repudiadas.
O essencialismo de base ontoldgica é substituido por uma alternativa libertaria,
estratégica: a saturnal cultural que aguarda o fim de nog¢des inocentes do tema negro
essencial. Aqui, as qualidades polifonicas da expressdo cultural negra constituem a
principal consideragdo estética, e muitas vezes ha uma fusdo incomoda mas
estimulante de técnicas e estilos modernistas e populistas. (GILROY, 2012, p. 86 - 87)

As diferentes trajetorias, portanto, constituem diversas estéticas que fazem com que as
literaturas (e as culturas) do Atlantico Negro se produzam a partir de uma perspectiva
multimodal, em que, por exemplo, os poemas de Jenyffer Nascimento podem ser lidos tanto
como familiareas ao conceito de escrevivéncia de Conceicdo Evaristo quanto como

participantes da Literatura Marginal apresentada anteriormente.

A perspectiva diasporica permite que sejam estabelecidas as relagcBes entre o0s
afrorrizomas produzidos pelas culturas de matriz africana em todo o mundo e demonstra a
profunda afinidade que se estabelecem entre intelectuais negros das mais diversas

nacionalidades e etnias. Diante dos pontos aprofundados neste capitulo, ficou explicito o

% Em relagdo ao uso do termo “eu-lirica”, a introdugdo ao quarto capitulo do trabalho explica o porqué de sua
escolha.
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conflito existente entre o pertencimento do negro na literatura brasileira canonizada e a negagéo
de uma literatura negra que vem sendo produzida e pensada a partir das relagcdes culturais
autbnomas pelas quais passam o0s produtores das obras que compdem esses afrorrizomas

brasileiros.

Objetivando uma analise profunda sobre os processos estilisticos, os imaginarios
construidos e as relagdes das obras em estudo com as questdes nacionais e diasporicas
levantadas, apresentam-se no proximo capitulo debates contemporaneos sobre o colonialismo
do saber e os conflitos causados pelas culturas eurocentradas. Consciente desse conflito e da
forma como diversos intelectuais ocidentais e ndo ocidentais (indianos e africanos) confirmam
as violéncias epistémicas causadas por essa centralidade cultural, a discussao partira para as
vivéncias de mulheres negras, suas representacdes na literatura brasileira, seus conhecimentos

e maneiras pelas quais resiste.

3. Dandaras e Nzingas na escruzilhada dos saberes
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Vistas as contradi¢cGes e as maneiras como se desenvolveram a literatura nacional
institucionalizada e a literatura negra, os conflitos que envolvem as problematicas
representacdes produzidas sobre os negros e as formas como escritores/as e poetas negros/as
tem lidado com essa heranca violenta, pode-se, enfim, adentrar nas discussdes produzidas sobre
as violéncias epistémicas praticadas pelo pensamento eurocéntrico para compreender como, nas
poéticas em estudo, os conhecimentos de mulheres negras apresentam-se como um campo

epistemoldgico diverso.

Relembra-se, para iniciar esta reflexdo, algumas palavras ditas por intelectuais negros
da diaspora que vivenciaram, em contextos locais diferentes, as consequéncias do racismo
epistémico e suas consequéncias estruturais, por exemplo, as violéncias fisicas, as simbdlicas e
as miseraveis condi¢oes de vida. Nos Estados Unidos do seculo XIX, Sojourner Truth, mulher
negra abolicionista, discursava sobre sua condicdo de mulher negra a partir da pergunta “Eu
nao sou uma mulher?”, questionando a sociedade americana sobre as violéncias que ela,
enquanto mulher negra, sofria e que lhe descaracterizava enquanto uma mulher como as demais
mulheres brancas. No Brasil, Luis Gama, na segunda metade do século XIX, escrevia seus
poemas em que questionava a posi¢cdo desumana a que a sociedade relegava a populagéo negra,
como em poema ja citado, em que seu eu-lirico questiona o leitor sobre quem pode produzir
conhecimento (reverberando a célebre pergunta de Spivak) a partir dos versos “Desculpa, meu
amigo/Eu nada te posso dar/ na terra que rege o branco/ nos privam té de pensar”. Na Martinica,

no ano de 1952, Frantz Fanon em seu livro Peles negras méscaras brancas, afirma que:

Aos olhos do branco, o negro ndo tem resisténcia ontologica. De um dia para o outro,
os pretos tiveram de se situar diante de dois sistemas de referéncia. Sua metafisica ou,
menos pretensiosamente, seus costumes e instancias de referéncia foram abolidos
porque estavam em contradigdo com uma civilizacdo que ndo conheciam e que lhes
foi imposta. (FANON, 2008, p. 104)

Essas referéncias de trés pensadores da diaspora negra demonstram o nivel de
desumanizacdo a que eram submetidas as pessoas negras. Os contextos coloniais de
subalternizacéo dos saberes e de marginalizacdo econdmica a que foram submetidos quando da
consolidacdo do sistema moderno — econdmico capitalista, ético judaico-cristdo e a ciéncia
moderna voltada para o “progresso” — que se alimentou dessas violéncias para concentrar renda

e garantir a liberdade total (ou em parcelas) para apenas alguns grupos sociais privilegiados.
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Essas inquietacOes propostas por esses intelectuais negros constituem uma trilha
ancestral das reflexdes que hoje, academicamente®®, culminam nos debates acerca do
eurocentrismo e da hierarquizacao dos saberes resultado do processo de modernidade cultural.
Resistindo a esse processo, as culturas étnicas africanas e de matriz-africana (em contextos
diaspdricos) continuaram a resistir e a se adaptar nos contextos ocidentalizados em que sofriam
violentas repressdes (como, no caso brasileiro, a constante perseguicdo as religides de matriz-
africana®’). As formas de resisténcias e as caracteristicas culturais dessas culturas (e, em
especial, as formas que persistem no legado negro-africano contemporaneo no Brasil) serdo

apresentas neste capitulo.

Conjugados com esses conhecimentos serdo destacados os saberes produzidos por
mulheres negras, dentro e fora dessas caracteristicas culturais de matriz-africana (pois nem
todas mulheres negras compartilharam da mesma heranca cultural), para poder sinalizar os
saberes que estdo sendo produzidos por essas mulheres e como elas estéo construindo narrativas
outras para compreender o processo contemporaneo de producdo do conhecimento (e de arte),
questdes que tensionam as formas de expressdo tradicionais, expdem os silenciamentos,
exclusdes e auséncias pelas quais as mulheres negras passam e demonstram a profundidade das

experiéncias femininas negras, ressignificando aspectos de suas vidas cotidianas.

As discussdes que serdo apresentadas objetivam expor o conflito entre os saberes e as
caracteristicas Unicas do pensamento negro-brasileiro para que, quando da discusséo sobre as
poéticas de Cristiane Sobral, Jenyffer Nascimento e Livia Natalia, os conceitos literarios
tradicionais (eurocentrados) da poesia possam ser tensionados (demonstrando suas limitacdes
para compreender aspectos de suas producfes) e que se possa recorrer as questdes apresentadas
neste capitulo para aprofundar as reflexdes sobre os imaginarios construidos pelas poetas.
Conjugando as teorias em torno do fazer literario juntamente aos conhecimentos de matriz-
africana e do feminismo negro, caracteristicas Unicas das obras em estudo poderao ser trazidas

a tona.

H&, como Luiza Bairros afirma, um legado de conhecimentos de mulheres negras que

provém de Africa, como na figura da rainha Nzinga®®, das mulheres negras quilombolas e/ou

5 Utiliza-se essa palavra para diferenciar que, atualmente, essa discussdo integra um campo de estudos dentro da
academia ocidental, porém sempre se constituiu como uma certeza e uma discussdo propostas por intelectuais
pertencentes a minorias étnicas e grupos marginalizados que integram sociedades colonizadas no Ocidente.

%8 Rainha de Matamba e Angola, liderou grupos de resisténcia ao colonialismo portugués em Angola, figura
importante na composicao de uma historia da resisténcia africana ao colonialismo.
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escravizadas, como Dandara®®, e de outras mulheres negras, escravizadas, libertas,
conhecedoras de saberes ancestrais e escolarizadas. Esses conhecimentos dialogam e existem
em uma encruzilhada, ou ponto de intersec¢do, entre os saberes oficializados, as tradicdes de
matriz africana e as formas que as mulheres negras encontram para enriquecer as suas duras

vivéncias.
3.1. Epistemicidio e pilhagens epistémicas

E impossivel dissociar o processo de hierarquizacdo dos saberes da situacdo colonial
estabelecida no século XVI (e continuada até o século XX) pelas sociedades europeias e do
consequente processo autoritario de imposicdo de uma cultura nova a populacdes étnica e
culturalmente diversas que, por meio das instituicbes coloniais (como o sistema social e o
sistema académico), passam a desvalorizar as culturas dos povos colonizados e instrui-los em

uma cultura que ndo diz respeito a suas historias e tradi¢des originais.

As culturas autoctones e diasporicas (como as culturas negras vindas de Africa para o
Brasil) passam a sofrer, em territérios colonizados, perseguicdes que garantiriam a hegemonia
cultural dos colonizadores e marginalizaria as culturas dos colonizados. Anibal Quijano, ao

falar desse processo, escreve que:

[...] reprimieron tanto como pudieron, es decir las variables medidas segun los casos,
las formas de produccién de conocimiento de los colonizados, sus patrones de
produccion de sentidos, su universo simbdlico, sus patrones de expresion y de
objetivacion de la subjetividad. (QUIJANO, 2000, p. 210)

Assim, o sistema colonial foi utilizado para deslegitimar os sentidos e as formas de
compreender 0 mundo que a histéria dos povos colonizados criaram e que serviam de guia para
esses povos se reconhecerem enquanto parte de uma tradicdo e uma histéria comum. Esse
processo de deslegitimacdo de outras logicas e de institucionalizacdo e centralizacdo de todas
as areas do conhecimento em perspectivas eurocéntricas provocou o que hoje chamamos de
epistemicidio.

Dentro do contexto aqui discutido, € necessario avaliar as formas como as ciéncias
(humanas e exatas) descontextualizaram todas as tradices e saberes construidos em Africa para

justificar as suas afirmagdes sobre a inferioridade da “raca negra”®, Valentin Mudimbe, em seu

59 Companheira de Zumbi dos Palmares, uma das liderancas do Quilombo de Palmares.

80 “Raga negra” possui uma fundamentagdo bioldgica, no contexto das teorias raciais coloniais, em outros
contextos desse trabalho a expressao “negro” € usada como categoria sociologica.
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livro A invencdo da Africa, expde diversas dessas teorias e de relatos de viagem (produzidos
por europeus) que serviram para reforcar a inferioridade intelectual das populagdes negras:

Estas representagBes sdo contemporéneas das discussGes do iluminismo sobre
propostas axiomaticas tais como “os homens nascem desiguais” e questdo como “o
lugar do selvagem na cadeia do ser” (Duchet, 1971; Hodgen, 1971). Nos anos
seguintes, as sagas da exploracdo tiveram inicio com a expedicdo de J. Bruce na
Etiopia, em 1770, e a viagem de Mungo Park no rio Niger, em 1795. O texto
romanceado oriundo destas expedicdes ndo é fundamentalmente original (ver, por
exemplo, Hammond & Jablow, 1977). Revela caracteristicas ja bem delimitadas e
instruidas. A distingdo entre “negro selvagem” e “maometano civil”, os comentarios
sobre a indoléncia dos africanos, as suas paixdes desenfreadas e a sua crueldade ou
atraso mental ja 14 estavam presentes. Eles integravam a série de oposices e de niveis
de classificacdo dos seres humanos exigidos pela légica da cadeia do ser e pelas fases
de evolucdo e desenvolvimento social. Os exploradores apenas trouxeram novas
provas que poderiam explicar a “inferioridade africana”. Uma vez que os africanos
ndo conseguiam produzir nada de valor; a técnica de estatuaria Yuruba deve ter tido
origem nos egipcios; a arte do Benim deve ser uma cria¢do portuguesa; as produgdes
arquitectonicas do Zimbabue deveram-se a técnicos arabes; e a arte de governo de
Hausa e Buganda foram invengdes de invasores brancos (Davidson, 1959; Lugard,
1905. Randall-Mclver, 1906; Sanders, 1969; Mallows, 1984). (MUDIMBE, 2013, p.
29)

Como ao fim do trecho apresentado, pode-se notar que, apesar da ironia, o autor esta
discorrendo sobre historias do pensamento reais. As producdes culturais negras (sagradas
[estatuas], arquitetdnicas e politicas) eram creditadas pelos pensadores ocidentais como
influéncias de viajantes brancos ou de contatos com civiliza¢cdes ndo-negras, €, nesse espaco,

ocorre outro erro historico, como n&o considerar o Egito antigo uma civilizacdo negra®:.

Essas reflexdes de europeus sobre Africa e seus costumes (que muito se assemelham
aos julgamentos de Silvio Romero em sua Histéria da Literatura sobre as préaticas culturais
negras e indigenas) possuem, como Mudimbe esclarece, um objetivo incontestavel, que é o de
encaixar as populacdes negras e seus saberes nos esteredtipos raciais produzidos pelas ciéncias
da época (e, como as datas das fontes de Mudimbe revelam, sdo producfes teoricas que
comecam no seculo XVIII e tiveram continuidade no século XX). Como um trecho de sua

analise sobre as teorias sobre Africa produzidas por Lugard e J, Chaillet-Bert revela:

O que propGem é uma explicacdo ideologica para forcar os africanos a uma nova
dimensdo histérica. Afinal, ambos os tipos de discurso sdo, essencialmente,
reducionistas. Eles ndo falam de Africa nem dos africanos, mas antes justificam o
processo de inventar e conquistar um continente designando 0 seu “primitivismo” ou
“desordem”, bem como os meios subsequentes da sua exploracdo e métodos para a
sua “regeneracdo”. (MUDIMBE, 2013, p. 38)

61 Nesse sentido, é fenomenal a contribuicdo do historiador Cheikh Anta Diop em seu livro Nations négre et culture
(1955), trabalho no qual apresenta estudos que comprovam que o Egito antigo era uma civilizacdo negra.
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Dentro do contexto em anélise, € muito importante a ideia apresentada pelo fildsofo
congolense: a de que as impressdes produzidas por intelectuais europeus sobre Africa no
condiziam com a realidade de suas multiplas culturas e etnias, mas, na verdade, condiziam com
o projeto deliberado de desumanizar as populagdes negras®? e produzir “culturas imaginérias”
que confirmariam as teorias raciais em voga nos paises colonizadores. Chinua Achebe, em seu

texto O nome difamado da Africa, escreve sobre esse mesmo processo:

Esse problema de imagem ndo tem origem na ignorancia, como as vezes somos
levados a pensar. Pelo menos néo apenas na ignorancia, e nem mesmo principalmente
na ignorancia. Foi, grosso modo, uma invencéo deliberada, concebida para facilitar
dois gigantescos eventos histéricos: o trafico transatlantico de escravos e a
colonizagio da Africa pela Europa, com o segundo seguindo de perto o primeiro, e 0s
dois juntos prolongando por quase meio milénio, desde aproximadamente 1500 d. C.
(ACHEBE, 2012, p. 83)

H4, dessa forma, uma ligacdo visceral entre 0os conhecimentos produzidos, a negacéo da
existéncia de outras formas de culturas e raciocinios ndo-eurocéntricos e a exploragéo colonial
produzida pelo sistema capitalista moderno. E possivel estabelecer um dialogo entre as ideias
dos africanos Mudimbe e Achebe com as discussdes protagonizadas por Walter Mignolo e
Anibal Quijano, latino-americanos, em torno da hierarquizacdo de saberes estabelecida pelo
processo colonial. Os dois autores ndo hesitam em afirmar, durante a discussdo da

subalternizacdo de conhecimentos, que dentro da perspectiva eurocéntrica

ndo é tanto a cumplicidade com a moderna ideologia econémica (propriedade privada
no mercantilismo da Renascenca ou no capitalismo do Iluminismo) quanto o fato de
gue, uma vez postulada uma correlagdo entre o sujeito e objeto, tornou-se impossivel
aceitar a idéia de que seria possivel um sujeito conhecedor para além do sujeito do
conhecimento postulado pelo préprio conceito de racionalidade erigido pela
epistemologia moderna. (Quijano, 1992: 442). (MIGNOLO, 2003, p. 93)

As Ultimas frases escritas por Walter Mignolo na citacdo acima apontam para aquilo que

Sueli Carneiro (2005), quando discute a producdo de conhecimento na educagdo brasileira, ira

exprimir através da ideia de a fundacéo do ser enquanto afirmacéo do ndo-ser do outro. Isto é,

a fundacdo do ser racional ocidental se da através da afirmacdo da ndo-existéncia de saberes
outros que se constituem enquanto saberes humanos, nas palavras de Sueli Carneiro:

O N&o-ser assim construido afirma o Ser. Ou seja, 0 Ser constr6i o Né&o-ser,

subtraindo-lhe aquele conjunto de caracteristicas definidoras do Ser pleno: auto-
controle, cultura, desenvolvimento, progresso e civilizacdo. No contexto da relacéo

62 A desvalorizacdo do negro estende-se a tudo aquilo que toca a ele: o continente, os paises, as instituices, o
corpo, a mente, a lingua, a musica, a arte, etc. Seu continente é quente demais, de clima viciado, malcheiroso, de
geografia tdo desesperada que o condena a pobreza e a eterna dependéncia. (MUNANGA, 2015, p. 34)
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de dominacdo e reificacdo do outro, instalada pelo processo colonial, o estatuto do
Outro ¢ o de “coisa que fala”. (CARNEIRO, 2005, p. 99)

Apresenta-se agora dois exemplos que facilmente ilustram esse debate. O primeiro é a
afirmac&o de Hegel de que a Africa ndo possuiria historia, que veio a ser debatida e rejeita por
diversos historiadores africanos, em especial pela antologia de textos Historia Geral de Africa
e pelo historiador Cheikh Anta Diop e seu livro Nations negre et culture (1955), em que
demonstra as origens histéricas de diversas caracteristicas das culturas negras. Hegel,
erroneamente, apresentava a filosofia da histdria ocidental (ser) excluindo a possibilidade da

existéncia de uma historia em Africa (ndo-ser).

O segundo exemplo é o texto publicado na Folha de Sdo Paulo por Ferreira Gullar
denominado ‘“Preconceito cultural”’, em que discute os conceitos de “literatura negra”
insurgentes na literatura brasileira e procura mostrar como escritores negros (Cruz e Sousa e
Machado de Assis, especificamente) ndo poderiam estar produzindo literatura negra pois: “Os
negros, que para cd vieram na condicdo de escravos, ndo tinham literatura, j& que essa

manifesta¢do nao fazia parte de sua cultura. ” (GULLAR, 2011).

O texto de Ferreira Gullar é problematico e evideéncia uma inverdade histdrica. Se 0s
africanos escravizados ndo possuiam uma producdo cultural escrita que fosse fac simile as
expressdes literarias estabelecidas pelo canone europeu, as culturas que foram trazidas para o
Brasil trouxeram consigo e conservaram diversas formas de producdo discursivas (como 0
legado dos Griots, os orikis iorubas, e os lundus [utilizados por Caldas Barbosa]) que utilizavam
as palavras de formas similares (mas muitas vezes com significados diversos) daquelas que a
literatura ocidental tradicional apresenta. Produziram um legado diasporico que, como
pontuado no capitulo anterior, sendo também como um legado literario. Gullar, também errado,
apresentava em seu texto a literatura canonizada (ser) de Machado de Assis e Cruz e Sousa
excluindo a possibilidade de criacbes literarias produzidas a partir de um legado literario

africano (ndo-ser).

Essa questdo do “ndo-ser” tera como consequéncia, segundo Sueli Carneiro (2005), o
epistemicidio, na medida em que outras epistemes que nao aquelas que se adequam ao “conceito
de racionalidade” passam a ser deslegitimadas e excluidas dos espagos de institucionalizagcao
dos saberes do “ser”. Mas, além da exclusdo desses conhecimentos, o epistemicidio também
opera a partir de violéncias para com as populacfes que compartilham dessas culturas, como

pontua Sueli Carneiro:
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Para nés, porém, o epistemicidio é, para além da anulacdo e desqualificacdo do
conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de producdo da
indigéncia cultural: pela negacdo ao acesso a educagdao, sobretudo de qualidade; pela
producdo da inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimacdo do negro como portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da auto-estima pelos processos de discriminacdo correntes no
processo educativo. Isto porque ndo é possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualifica-los também, individual e
coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razédo, a
condicdo para alcancar o conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por isso o
epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a
capacidade de aprender etc. (CARNEIRO, p. 97)

O trabalho de Sueli Carneiro, em torno das discussfes destacadas, € importante na
medida em que demonstra como 0 “colonialismo interno” (MIGNOLO, 2003) influenciou na
exclusdo dos saberes negros dos espacos de legitimacdo da sociedade brasileira. Esse
colonialismo interno ocorreu através de pensadores que objetivaram, em seus trabalhos,
“civilizar” a sociedade brasileira e adequa-la aos padrdes ditos “universais”%, protegendo-a das
influéncias negras e indigenas e recusando qualquer tentativa organizacdo social que nédo
respeitasse 0s conceitos etnocéntricos (Como os estudos sobre os quilombos como organizagdo
social da historiadora Beatriz Nascimento). Esse colonialismo interno é visivel, por exemplo,
nas discussdes em torno das representacdes dos escravizados produzidas por abolicionistas e

modernistas, como apresentados no capitulo anterior.

O colonialismo, no periodo po6s-colonial, adquire novas faces a partir de valores que sao
“universalizados” (os conceitos de “bom/ruim, bem/mal, ciéncia/religido, arte erudita/arte
popular”), uma série de valores e conhecimentos que supostamente seriam compartilhados por
todos aqueles que vivem nas sociedades modernas é criada. Grosfoguel, em seu texto
Racismo/Sexismo  epistémico, universidades occidentalizadas y los cuatro
genocidios/episticidios del largo XVI, escreve sobre esse processo de generalizagdo que as

culturas eurocéntricas estabelecem nas teorias do pensamento:

si la teoria surge de conceptualizaciones basadas en experiencias y sensibilidades
socio-historicas concretas, asi como de la concepcién de mundo desde espacios y
cuerpos sociales perticulares, entonces las teorias cientificas sociales o cualquier
teoria limitada a la experiencia y la vision del mundo de hombres de sélo cinco paises
son provincianas. Pero este provincianismo se disfraza bajo un discurso de
<<universidalidad>>. La pretension es que el conocimiento producido por hombres
de estos cinco paises tiene el mégico efecto de tener capacidad universal, es decir, se

83 Como apresentadas no segundo capitulo, as ideias de Sflvio Romero sobre as relagBes entre as ragas e sua
tentativa de adaptacdo para o contexto multiétnico brasileiro podem ser entendidas como uma forma de
“colonialismo interno”, na medida em que privilegiavam as formas culturais da, por ele entendida como, “raca
branca”.
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supone que sus teorias son suficientes para explicar las realidades histérico-sociales
del resto del mundo. (GROSFOGUEL, 2013, p. 34)

Fazendo referéncia a esses conhecimentos produzidos em cinco paises especificos
(Italia, Franca, Inglaterra, Alemanha e EUA), Grosfoguel estd objetivando demonstrar como
hd, na verdade, um provincianismo nesses valores e conhecimentos apontados como
“universais”, porque eles se referem, na realidade, exclusivamente as realidades sociais e

culturais produzidas por suas culturas.

A ideia de provincializar a Europa vem sendo teorizada pelo indiano Dipesh
Chakrabarty a partir de sua obra Provincializing Europe Postcolonial Thought and Historical
Difference (2000), texto em que, através de conceitos marxistas e da filosofia da historia, o
autor demonstra como uma tentativa de analisar movimentos campesinos indianos, que foram
acopladas a India colonial, a partir de conceitos eurocéntricos, acaba por desconsiderar as
formas de conhecimento produzidas por essas sociedades e por desvincular esses movimento
de uma ideia de pertencimento a historia, classificando-os como movimentos “pré-modernos”
ou “pré-politicos” (CHAKRABARTY, 2000), por ndo se enquadrarem nas formas de

compreensdo eurocéntricas de organizacfes sociais.

Essa reflex@o proposta pelo filésofo indiano referindo-se a filosofia da historia pode ser
relacionada com as discuss@es propostas neste trabalho na medida em que da mesma forma que
os movimentos campesinos indianos eram considerados “fora da histdria”, os conhecimentos
de matriz-africana, quando vinculados na literatura, sdo considerados “ndo literarios” ou de

“menor qualidade” por ndo satisfazerem aos critérios eurocentrados para a producao literaria.

Outro indiano, o historiador Sanjay Seth, em seu texto Razio ou raciocinio? Clio ou
Chiva?, discute as relacGes entre a racionalidade (ocidental) e as diferentes formas de
raciocinio. Segundo Seth (2013, p. 185), a escrita da histéria é “um codigo” utilizado para se
referenciar (epistemologicamente) a um passado especifico e a um conjunto especifico de
valores (greco-romanos/judaico-cristaos). Porém, alerta o historiador, existem no mundo outros
codigos possiveis para manifestar as mesmas func¢des que a historia enquanto ciéncia manifesta
na cultura ocidental.

Esses debates da historiografia contemporanea se relacionam com a produgdo literaria
e as relacBes das sociedades ocidentais com suas populacdes étnica e culturalmente multiplas
porgue h&, nesses campos do conhecimento, a necessidade de pensar em outras categorias, que
nédo aquelas implementadas pelo etnocentrismo, valorizando a definigdo de Muniz Sodré para

uma outra cultura, em seu livro A verdade seduzida:
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Uma “outra cultura” s6 pode significar um outro campo, que por sua vez implica num
outro regime de sentido, numa outra distribuigdo simbolica, com diferentes sistemas
de parentesco, diferentes sistemas de producgdo, de crengas, de costumes, normas,
“Uma ideia Ginica do homem, da natureza, da morte, da vida”, nas palavras de Artaud.
(SODRE, 1988, p. 73)

Uma das problematicas, no entanto, para se pensar a viabilidade de producéo da
literatura a partir de uma outra cultura, € que um dos mecanismos mais eficientes para
reproducdo e estabelecimento da colonialidade dos saberes a imposicédo a partir das metropoles
do uso da escrita como o unico registro confiavel da histéria e memdria cultural de um povo,

desprivilegiando outras formas de manuseio e utilizacdo das palavras.

Ao analisar o processo de colonialidade dos saberes, as reflexdes apresentadas por
Angel Rama, em seu livro A cidade das letras, sobre a institucionaliza¢do da palavra escrita na
América Latina como superior a falada®*. Ele demonstra em seu livro como a génese das cidades
latino-americanas é pautada na incorporacdo da escrita como unico meio valido de transmisséo
de conhecimentos®® (e, consequente ao processo de criacio dessas cidades, o processo de
colonialismo interno, como serd visto). Os conhecimentos produzidos nessas cidades
possuiriam, ainda segundo o teorico, o objetivo de projetar uma utopia de civilizacdo nessas

cidades, como pode-se ler em:

em vez de representar a coisa ja existente mediante signos, estes se encarregam de
representar o sonho da coisa, tdo ardentemente desejada nessa época de utopias,
abrindo o caminho a essa futuridade que governaria os tempos modernos e alcancgaria
uma apoteose quase delirante nos tempos contemporaneos. O sonho de uma ordem
servia para perpetuar o poder e conservar a estrutura socioeconémica e cultural que
esse poder garantia. E, além disso, se impunha a qualquer discurso opositor,
obrigando-o a transitar, previamente, pelo sonho de outra ordem. (RAMA, 2015, p.
25)

E indispensavel relacionar esse sonho de uma outra ordem aos debates apresentados no

capitulo anterior em torno das adaptacbes produzidas por Silvio Romero as teorias

& Alguns limites da centralizacdo na palavra escrita serdo abordados quando analisada a fungio da palavra e da
tradicéo oral para culturas de matriz-africana.

65 “Esta palavra escrita viveria na América Latina como a tinica vélida, em oposicéo a palavra falada que pertencia
ao reino do inseguro e do precario. Mais ainda, se pode pensar que a fala procedia da escritura, numa percepgao
antissaussuriana. A escritura possuia rigidez e permanéncia, um modo autdbnomo que arremedava a eternidade.
Estava livre das vicissitudes e metamorfoses da historia e, principalmente, consolidava a ordem por sua capacidade
de expressa-la rigorosamente em nivel cultural. Sobre esse primeiro discurso ordenado, proporcionado pela lingua,
se articulava um segundo, proporcionado pelo desenho grafico. Este superava as virtudes do primeiro, porque era
capaz de evitar o plurissemantismo da palavra e, além disso, proporcionava conjuntamente a coisa que representava
(a cidade) e a coisa representada (o desenho) com uma maravilhosa independéncia da realidade, tal como traduzem
com orgulho as descrigdes da época.” (RAMA, 2015, p. 24)
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eurocentradas sobre a natureza das racas e, também, as imagens demoniacas sobre 0s negros

produzidas pelos abolicionistas.

A utilizacdo da palavra escrita, nessa logica, objetivava aprofundar a separagéo entre 0s
conhecimentos produzidos por esses detentores do poder®® e pelas instituicdes coloniais, 0s
povos indigenas, negro-africanos/as e pobres que provinham de tradi¢cdes culturais que nédo
condiziam com aquelas estabelecidas (e procuradas) por esses intelectuais do poder, estando
inclusos nesse grupo os escritores e poetas (RAMA, 2015). Ha que se salientar, portanto, que o
processo de institucionalizacdo da producdo intelectual escrita foi uma forma de imposigéo de
uma ordem colonial. As consequéncias dessa centralidade na escrita podem ser vistas desde a
desvalorizacdo dos lundus de Domingos Caldas Barbosa (pois apresentam caracteristicas
africanas) até as criticas contemporaneas aos saraus das periferias como se as producdes

apresentadas neles pertencessem a outra manifestacdo cultural que n&o a literatura®’.

Por fim, por se estar discutindo as producbes de mulheres negras, é indispensavel
analisar como a colonialidade afetou os conhecimentos produzidos pelas mulheres e como eles
se relacionam com as demandas e as vivéncias das mulheres (indigenas, negra e latinas ndo-

brancas) que ndo produzem o pensamento feminista hegemonico (branco e burgués).

O primeiro ponto de tens&o a ser destacado, dos debates travados na interseccao entre
colonialismo e o feminismo, diz respeito a utilizagdo do termo “mulher”. Retomando-se a
interroga¢do “Eu ndo sou uma mulher?”, da abolicionista negra Sojourner Truth, ja anunciava-
se 0s problemas em torno da definicdo de quem sdo as mulheres tratadas como mulheres pela

sociedade.

Se forem destacadas algumas das demandas dos movimentos feministas hegemdonicos,
como 0 acesso ao trabalho ou ao voto, seré visivel a forma como eles privilegivam demandas
das mulheres brancas (hooks, 1982). bell hooks quando, em seu livro 4in’t I a Woman Black
Women and Feminism, descreve dois momentos da historia dos EUA que destacam a excluséo
de mulheres negras: 1. A unido de sufragistas e homens negros para garantir o voto para ambos

0s grupos (esquecendo os direitos de mulheres negras) e 2. A reinvidicacdo de acesso ao

% No centro de toda cidade, conforme diversos graus que alcancavam sua plenitude nas capitais vice-reinais,
houve uma cidade letrada que compunha o anel protetor do poder e o0 executor de suas ordens: uma pléiade de
religiosos, administradores, educadores, profissionais, escritores e multiplos servidores intelectuais. (RAMA,
2015, p. 33)

®7 Para a apresentacéo definitiva deste trabalho serdo apresentados exemplos de tedricos e textos que reproduzem
essa desvalorizaco da literatura oral produzida por populagdes negras.
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mercado de trabalho, bandeira levantada como de “todas as mulheres”, mas que invisibilizava
que as mulheres negras americanas trabalhavam desde o periodo da escravidao e sofriam com

condicdes miseraveis de trabalho.

No contexto latino-americano, a feminista argentina Maria Lugones tem produzido
estudos refletindo sobre as relacdes entre os saberes produzidos por mulheres® da América
Latina e as suas relacdes com saberes eurocentrados. Em seu texto Colonialidade e Género, a
filésofa, através da referéncia a outras feministas ndo-brancas, expde a necessidade do termo

“mulher” ser repensado a partir daquelas mulheres que sdo excluidas de seu sentido:

También es parte de su historia, que en el Occidente, solo las mujeres burguesas
blancas han sido contadas como mujeres. Las hembras excluidas por y en esa
descripcioén no eran solamente sus subordinadas sino también eran vistas y tratadas
como animales, en un sentido mas profundo que el de la identificacién de las mujeres
blancas con la naturaleza, con los nifios, y con los animales pequefios. Las hembras
no-blancas eran consideradas animales en el sentido profundo de ser seres «sin
género», marcadas sexualmente como hembras, pero sin las caracteristicas de la
femineidad. Las hembras racializadas como seres inferiores pasaron de ser concebidas
como animales a ser concebidas como similes de mujer en tantas versiones de «mujer»
como fueron necesarias para los procesos del capitalismo eurocentrado global.
(LUGONES, 2008, p. 94)

A batalha em torno do termo “mulher”, é preciso salientar, ndo diz respeito apenas aos
sentidos que a palavra carrega, mas a forma como, atraves de praticas sociais, mulheres néo-
brancas sdo excluidas do convivio social e/ou sdo compreendidas através da exotizacdo. Pode-
se citar as polémicas em torno da FLIP de 2016 como um exemplo: O foco do festival seriam
escritoras mulheres (com homenagem para Ana Cristina César), mas entre essas escritoras
convidadas (17 autoras, de um total de trinta e nove autores no evento) nenhuma era uma mulher
negra. A organizacao exerceu o que o tedrico Bonilla-Silva (1997) caracteriza como racismo
institucional®®. Isto é, a instituicdo adota uma pratica que racializa uma parte da populagio

prejudicando e excluindo os individuos que constituem esse grupo.

8 Utilizou-se, nesse trecho, a expressdo “saberes produzidos por mulheres” pela consciéncia de que alguns saberes
produzidos por grupos sociais ndo-eurocentrados (como os movimentos de mulheres indigenas) recusam o
“feminista” por ndo filiarem a sua tradicdo de pensamento ao feminismo ocidental.

% In all racialized social systems the placement of people in racial categories involves some form of hierarchy that
produces definite social relations between the races. The race placed in the superior position tends to receive
greater economic remuneration and access to better occupations and/or prospects in the labor market, occupies a
primary position in the political system, is granted higher social estimation (e.g., is viewed as "smarter" or "better
looking"), often has the license to draw physical (segregation) as well as social (racial etiquette) boundaries
between itself and other races, and receives what DuBois (1939) calls a "psychological wage" (Mar-able 1983;
Roediger 1991). The totality of these racialized social relations and practices constitutes the racial structure of a
society. (BONILLA-SILVA, 1997, p. 469 — 470)
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O Grupo de Intelectuais Negras da UFRJ, que iniciou, junto a escritoras negras como
Conceicdo Evaristo e Miriam Alves, a campanha em repudio ao ato do festival, langou uma
carta aberta a FLIP. Assinada por Giovana Xavier, o texto denuncia os problemas da exclusédo
de escritoras negras da feira de Paraty. Em um trecho, a intelectual negra escreve que esse
silenciamento: “insere-se no passado-presente de escraviddo, no qual a Mulher Negra é
representada, vista e tratada como um corpo a ser dissecado. Um pedaco de carne que esta no
mundo para servir. Um objeto a ser estudado e narrado pelo outro branco.” (XAVIER, 2016).
Esses apontamentos de Giovana Xavier evidenciam como a logica, por detras do silenciamento,
das autoras negras ainda prossegue como um resquicio do sistema escravocrata, raiz do

colonialismo.

Nesse exemplo, é possivel visualizar como as escritoras negras ndo sdo consideradas
mulheres dentro do conceito estabelecido pela feira, pois, ndo fossem as reacdes protagonizadas
por mulheres negras, a organizagdo do evento teria mantido a programacdo sem questionar a

auséncia da pluralidade de mulheres participando do evento.

O racismo institucional, protagonizado pela FLIP, reitera como a categoria “mulher”
invisibiliza subjetividades e maneiras de compreender o mundo (e de escrever sobre ele, no
caso citado). Nesse sentido, é necessario pensar que as mulheres negras se encontram em uma
posicdo desfavoravel em relacdo as categorias utilizadas para pensar as diferencas raciais e de

género, pois, como Maria Lugones esclarece:

«mujer» selecciona como norma a las hembras burguesas blancas heterosexuales,
«hombre» selecciona a machos burgueses blancos heterosexuales, «negro» selecciona
a machos heterosexuales negros y, asi, sucesivamente. Entonces, se vuelve
I6gicamente claro que la logica de separacion categorial distorsiona los seres y
fenémenos sociales que existen en la interseccién, como la violencia contra las
mujeres de color. Dada la construccién de las categorias, la interseccion interpreta
erréneamente a las mujeres de color. En la interseccién entre «mujer» y «negro» hay
una ausencia donde deberia estar la mujer negra precisamente porque ni «mujer» ni
«negro» la incluyen. La interseccién nos muestra un vacio. (LUGONES, 2008, p. 82)

Dessa forma, diante do vazio representativo desses dois termos “mulher” e “negro”, as
mulheres negras passaram a afirmar que, como Luiza Bairros pontua em seu texto Nossos
feminismos revisitados: “ndo existe uma identidade tnica pois a experiéncia de ser mulher se
da de forma social e historicamente determinadas” (BAIRROS, 2014, p. 184), fazendo com que
0s conhecimentos hegémonicos em torno dos saberes de mulheres sejam revistos para repensar
a sua universalidade, na medida em que social e historicamente as mulheres (brancas, negras,

indigenas, ndo-brancas, orientais etc) estdo sujeitas a diferentes experiéncias sociais.
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Vistas essas questdes, para se pensar 0s corpos de mulheres latino-americanas e suas
diferengas € necessario que conceitos proprios sejam criados, pois aqueles que provém do
eurocentrismo (e do feminismo hegemdnico) ndo condizem com as suas preocupacdes, CoOmo a
feminista negra Yuderkys Espinosa, em seu texto Etnocentrismo y colonialidad en los
feminismos latinoamericanos: complicidades y consolidacion de las hegemonias

feministas en el espacio transnacional, pontua:

en un contexto, como el latinoamericano, la produccion de una reflexion sobre la
identidad y sobre los cuerpos del feminismo, se ha desarrollado en base a marcos
conceptuales importados, sin que mediaran intentos de reapropiacién que permitieran
aterrizar ese cuerpo (muchas veces abstracto de la pregunta por el género) en la
materialidad de los cuerpos racializados, empobrecidos, folclorizados, colonizados de
las mujeres latinoamericanas. (ESPINOSA, 2014, p. 317)

Os conceitos “importados” sdo, dessa forma, ndo apenas insuficientes para pensar outras
realidades, mas também, ao serem utilizados, acabam por invisibilizar a profundidade da vida
dessas mulheres.

Apresentadas as discussdes em torno da subalternizacdo dos saberes e dos problemas
acarretados por esse processo de exclusdo e epistemicidio, visa-se, nos proximos topicos,
destacar algumas caracteristicas dos saberes de matriz africana e os saberes produzidos por
mulheres negras, conhecimentos que, vistos ao lado das poéticas de Cristiane Sobral, Jenyffer
Nascimento e Livia Natélia, salientam as formas como elas constroem em seus poemas

imaginarios resultantes dessas discussdes que serdo apresentadas.

3.2. Perspectiva negro-brasileira

Apesar da colonialidade dos saberes, as populacgdes africanas que vieram para o Brasil
trouxeram junto consigo um conjunto de valores préprios, uma ética prépria e cosmovisdes
diversas. Apesar da colonialidade dos saberes, as populacdes negras continuaram a reproduzir,
com diversas adaptaces e transformacoes, os conhecimentos trazidos dos mais diversos pontos
de Africa. Desde os conhecimentos sobre a transformagcéo e a extracdo de minérios (utilizada
para o enriquecimento dos colonizadores nas areas mineiras brasileiras), passando pelos
conhecimentos em relacdo a utilizacdo de ritmos musicais diversos (que geraram, na diaspora,
ritmos como o rock, o jazz e o hip hop) até as formas comunitarias de organizacgéo social e as
contribuigBes das linguas africanas para a formacéo do portugués brasileiro™.

As contribuigdes das culturas de matriz africana v&o apontar para o conceitualizacdo de

uma epistemologia (cosmovisao e/ou cosmosensac¢ao, em termos mais amplos) negra-brasileira.

0 A historiadora Lélia Gonzalez nomeava o portugués falado no Brasil de Pretugués, em virtude das sonoridades
e significantes do portugués foram construidos a partir do contatos com lingua oriundas de Africa.
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Diversos/as intelectuais negros/as, partindo das contribui¢fes das culturas de matriz-africana,
refletiram sobre a formagdo de uma epistemologia e uma ética’, agregando fundamentos
espirituais e politicos trazidos de Africa e reproduzidos na experiéncia diasporica africana em
terras brasileiras. Os africanos e seus descendentes continuaram reproduzindo (e produzindo)
em espagos seus (como nos terreiros, quilombos e senzalas) uma maneira de compreender o
mundo divergente daquela apresentada pelo Estado brasileiro, suas instituicOes e intelectuais,
construindo saberes que se pautavam em valores perpetuados durante séculos em Africa.

Essa cultura negra, produzida pelos povos africanos e seus descendentes em terra
brasileira, ird oferecer, como sugerem Sueli Carneiro e Cristiane Cury (2008) em textos sobre
o candomblé, uma forma alternativa de compreensdo da vida para aqueles que participam dessa

culturas, pois, como escrevem:

Quando a sociedade capitalista, por meio das relagcbes sociais de producdo que
estabelece, reitifica o individuo, desumanizando suas relagdes; quando propde uma
visdo individualizante de mundo, destruindo nicleos comunitarios remanescentes de
outros momentos historicos; quando fundamenta uma ciéncia que tem como tarefa a
dessacralizagdo da cultura, forjando seu reino na Terra, parece significativo que o
candomblé se expanda vertiginosamente, levando-nos a crer que ¢ uma forma de
resisténcia a fragmentacdo da existéncia do homem brasileiro, seja no plano concreto,
seja no plano ideal da explicagdo ontoldgica. (CARNEIRO, CURY, 2008, p 97)

Utilizando o camdomblé de exemplo, as autoras mostram como a cosmovisdo africana
no Brasil se populariza e persiste porque oferece uma forma ndo apenas de resistir as violéncias
ocasionadas pelo sistema capitalista, mas de nutrir valores, saberes e rela¢des sociais (como 0s

estudos em torno do comunitarismo) que sdo pautados por valores de matriz africana.

H4, no Brasil, uma multiplicidade de formas de persisténcia, reproducéo e continuidade
dessa caracteristicas de matriz africana. O conceito de literatura-terreiro, de Henrique Freitas,
permite compreender como, através do contato com a literatura enquanto conceito ocidental de
producdo escrita de narrativas e poéticas que jogam com as palavras, intelectuais que vivem na
encruzilhada (entre um sistema hegemdonico ocidental e valores de matriz africana) produzem
seus enunciados que desafiam os conhecimentos ocidentais e os transformam, pois passam a
pertencer a outra epistemologia. A literatura negra, em suas diversas expressoes e tensoes,
valoriza a pluraridade desses contatos e conserva em suas imagens, seus ritmos, seus tons e seus

jogos os valores civilizatorios de origem africana.

" A forma cultural negro-africana €, em si mesma, uma ética. E uma ética porque composta da experiéncia coletiva
dos afrodescendentes que produziram uma cosmovisao que integra uma dinamica civilizatoria orientada para a
promocéo da liberdade de todos e de cada um. (OLIVEIRA, 2013, p. 68 — 69)
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Com vistas a esses conhecimentos e especificidades das culturas de matriz africana,
serdo apresentados no decorrer deste topico trés caracteristicas apontadas como essenciais para
compreender essas culturas. As caracteristicas selecionadas sio’%: 1. O axé (a forca vital
mobilizadora de todas as relacdes que ocorrem no mundo); 2. O trato diferencial dado as
palavras (transmissora do axé); 3. A ancestralidade (o0 tempo das comunidades de matriz
africana é voltado para o passado, para seu cultivo e respeito.

Principio fundamental, o axé € a energia vital que preenche e da vida a todos o0s seres
que fazem parte do universo, e, segundo Helena Theodoro (2008), ela é transmitida a objetos e
a seres humanos, e pode ser transmitida por meios materiais (objetos que carregam o0 axé) ou
por meios simbdlicos (rituais, dancgas, canticos). O axé é forca que assegura a continuidade da
vida e da natureza, sendo ele o principio gque torna possivel as trocas e as comunicagdes entre
os seres. Os rituais, 0s conhecimentos e as praticas diarias (como o trabalho), daqueles que
compartilham dessa cosmoviséo, é pontuada pela comunicacao de axé entre os individuos, 0s
seres divinos (0s orixas, no contexto negro-brasileiro) e os demais seres que compdem o mundo
(SODRE, 1988).

Na légica da transmissdo do axé, o individuo enquanto eu (individualidade néo
dissolvida em uma generalidade espiritual) precisa participar ativamente dos ritos e rituais que
possibilitam transferéncia do axé entre os seres, como escreveu Muniz Sodré em seu livro A

verdade seduzida:

A transmissdo do axé implica na comunicagdo de um cosmos que ja inclui passado e
futuro. Nesse processo, a palavra pronunciada é muito importante, porque pressupde
hélito — logo, vida e histéria do emissor. Ndo tem ai vigéncia, entretanto, mecanismos
da l6gica analitica e da razdo instumental, pois a transmissdo se opera pelo
deslocamento espacial de um conjunto simbdlico — gestos, dangas, gritos, palavras —
em que o corpo do individuo tem papel fundamental. A lingua deixa de ser regida pelo
sentido finalistico (isto é, por seu valor de troca semantico), para atingir a esfera
prépria do simbolo (a instauracdo ou a recriagdo de uma ordem) e tornar-se veiculo
condutor de forca. (SODRE, 1988, p. 96)

Necessarias para a transmissao do axeé, as palavras séo parte fundamental da cosmoviséo

negra-brasileria, como Muniz Sodré afirma em seus textos. As palavras se libertam de seus usos

72 Pretende-se, neste trabalho, abordar essas caracteristicas e outras que possam ser retomadas pelos poemas das
poetas, mas existem outras varias caracteristicas das culturas de matriz africana que ndo estdo contempladas no
texto aqui apresentado. Cabe ressaltar, também, que para a versdo final do texto pretende-se adicionar a categoria
“compreensdes sobre o corpo” e o “paradigma Exu” (estudos a partir da filosofia que utilizam a cosmogonia em
torno do orixa Exu para explicar os encontros e didlogos das culturas negras com outras culturas e com aspectos
do mundo globalizado), tendo em vista as formas como as poetas em estudo relacionam suas experiéncias de
mulheres negras com as possibilidades dadas aos corpos dentro das culturas negro-brasileiras e com o0s
aprendizados da dupla consciéncia (ou do paradigma Exu).
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normalmente associados aos sentidos convencionais e finalisticos (desejo de comunicar algo)
para adentrar no campo do simbdlico e do sagrado, na medida em que se tornam veiculos de
transmissdo do axé e, consequentemente, da forma como se edifica 0 mundo para 0s
participantes dessa cultura. E por conta de seu papel como transmissora do axé’®, que o filésofo

Eduardo Oliveira escreve que:

A palavra atua como criadora do universo, expressdo da Forca Vital, organizadora da
esfera politica, tanto em relagdo a comunidade quanto em relacdo as familias. Ela gera
e movimenta a energia, o que demonstra seu poder de transformacéo. E constituinte
de quaisquer atividades no tempo, seja ele sagrado ou profano. E a energia primordial
para o transcorrer da vida. (OLIVEIRA, 2013, p. 21)

Dessa forma, a palavra, nos espacos de dominio das culturas de matriz-africana, como
nos terreiros e ilés, de candomblés ou de batuques, nos tambores de crioula e de marabaixo, nas
rodas de capoeira, nos grupos dos quilombos e espacos de resisténcias das populacbes negras
(espacos que reproduzem conhecimento medicinais, arquiteténicos, da transformacdo de
minerais, dos ritmos e combinacBes sonoras produtoras das musicas ancestrais), as palavras
adquirem o poder de deslocar seus participantes para uma outra cultura (CARNEIRO, CURY,
2008).

Nessa outra forma de experimentar, sentir e impactar o mundo e no mundo, as palavras
ndo sao apenas informativas, nem seu uso estara desconectado do corpo daquele que a utiliza
(por isso que os griots e 0s “mestres da faca”’* comunicavam suas histdrias utilizando também

0 corpo como uma linguagem), pois, como pontua Muniz Sodré:

Para o ritual negro-brasileiro, o individuo que fala é sempre concreto, imediato, de
corpo presente, pois sé assim se transmite o axé, imprescindivel a dinamicidade das
trocas e da existéncia. A fala importa enquanto som, e cada ato de comunicagdo €
Unico, morre uma vez realizado, para renascer apenas no ritual. Assim, a pertinéncia
de uma fala ou de um discurso depende de seu instante, de sua ocasido particular. Nao
ha verdade absoluta, e sim praticas de fala, jogos discursivos, espagos ritualisticos de
linguagem. (SODRE, 1988, p. 182)

Como a citagdo de Muniz Sodré permite compreender, o uso da fala para as culturas
negro-brasileiras envolve também a percepcdo de que as palavras sdo usadas para estabelecer
o0s jogos de linguagem, as trocas de narrativas entre os participantes dos dialogos, que sdo

unicos e estabelecidos para transmitir o axe, de forma que ndo ha, necessariamente, a procura

73 A palavra, com efeito, muitas vezes aparece nas cosmogonias africanas como um subsidio fundamental para a
criagdo do mundo e, neste caso, ela é portadora da “for¢a” que anima e vitaliza o mundo.” (OLIVEIRA, 2013, p.
20)

™ Expressdo utilizada em tradugdo do texto A tradi¢do viva de Hampaté Ba para se referir aos homens
responsaveis, nas tradicionais sociedades africanas, de reproduzir as historias do povo e de guardar os saberes
espirituais e das formas de produgo, cultivo e sustento dessas sociedades.
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por uma verdade’ através das palavras. A l6gica negra-brasileira procura afirmar, através da
aparéncia’®, quais sdo as relagBes entre a forca vital (0 axé), as palavras (expressas através da
tradicio oral dessas culturas), saberes’’ e segredos que produzem essa COSMOVis&0 e que S0
compartilhados pelas populacBes que vivem em contato com essa cultura.

Atraveés do texto A tradi¢ao viva, do Hampaté B&, pode-se compreender a forma como
a tradicdo oral possui um peso importantissimo para as sociedades tradicionais africanas
(caracteristica cultural trazida para as Ameéricas). Se o dominio das palavras no contexto
colonial representava o controle social, nas tradi¢des africanas o dominio e a disseminacao das
palavras estdo ligado com a continuidade dos conhecimentos enddgenos africanos, como
detalhou o historiador:

A tradicédo oral é a grande escala da vida, e dela recupera e relaciona todos 0s aspectos.
Pode parecer cadtica aqueles que ndo lhe descortinam o segredo e desconcertar a
mendalidade cartesiana acosmuada a separar tudo em categorias bem definidas.
Dentro da tradicdo oral, na verdade, o espiritual e 0 material ndo estdo dissocionados.
Ao passar do esotérico para o exotérico, a tradigdo oral consegue colocar-se ao alcance
dos homens, falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo
com as aptidées humanas. Ela € ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciagdo a arte, histéria, divertimento e recrea¢do, uma vez que todo
pormenor nos permite remontar a Unidade primordial. (HAMPATE BA, 2010, p. 169)

Assim, enquanto a palavra escrita foi tendo como funcdo difundir os modos de
dominacdo dos ideais eurocéntricos, a tradicio oral de matriz-africana (mantida em Africa e
reformulada nas comunidades em que os africanos escravizados se inseriram) sofreu duras
restricdes em terras brasileiras. Essa tradicdo continuou viva a partir das formas de transmissao
das historias contadas por yalorixas, babalorixas, mestres angoleiros, griots brasileiros e outras
pessoas, que assumem como sua a tarefa de, em comunidades negras, disseminar 0s
ensinamentos trazidos de Africa através da capoeira, da preparacdo dos alimentos aos orixas,
do cuidado e da atencdo para com o uso das plantas. Em suma, da difusdo, através da pratica,
de histérias e memorias que produzem uma identidade cultural diaspdrica e de matriz africana

e que recolhe em si os saberes produzidos por essa memoria.

>“Nio ha nenhuma verdade a ser recuperada, ha tio-somente a exigéncia de se considerar a presenca de outros
jogos, de outras formas de coeréncia, que s6 podem eventualmente ser vistos como “idilicos” por uma ideologia
que precisa das nocdes de idilio ou de verdade recalcada.” (SODRE, 1988, p. 154)

6 Muniz Sodré em seu livro A verdade seduzida (1988) escreve que a cultura negro-brasileira se forma através do
uso da aparéncia, do aparente, dos atos que comunicam conhecimentos, mistérios e segredos s6 compreendidos
pelos que fazem parte dessa cultura.

0 jogo do If4, ou jogo de blzios, em algumas variagGes no territdrio brasileiro, por exemplo, ndo é apenas o
“jogo de adivinhag@o” conhecido popularmente e relegado ao fundamento através da crenga e da arbitrariedade,
pois ele apresenta uma série de relagdes matematicas e logicas que sustentam o seu método.
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No texto citado, A tradicao viva, 0 historiador escreve que “Na sociedade tradicional
africana, as atividades humanas possuiam frequentemente um carater sagrado ou oculto,
principalmente as atividades que consistiam em agir sobre a matéria e transforma-la, uma vez
que tudo é considerado vivo” (HAMPATE BA, 2010, p. 185). Por conta do carater sagrado ou
oculto € que, nas sociedades africanas tradicionais, e nas de matriz africana, conhecimentos
produzidos e suas formas de transmissao estdo ligados a transmissao do axé e ao uso da palavra

€ um processo sagrado e de intervencdo direta no mundo.

Quando uma yalorixa ensina aos seus filhos de santo a producdo do Amala (comida
prepara para o orixa Xango0), ela os est4 ensinando ndo s6 a produzir o alimento/oferenda, mas
estd transmitindo o axé do Orixa e, também, passando o0s conhecimentos de natureza
comunitaria transmitidos pelas casas de candomblé e de nacdo, na medida em que o Amala é
uma comida a ser compartilhada e oferecida a todos aqueles que participam dos rituais. Nesse
processo descrito, as fungdes espirituais sdo conjugadas com a funcdo do trabalho nas
comunidades de terreiro, fazendo com que, se o trabalho na sociedade ocidental neoliberal tem
como funcdo a producao de renda, nas sociedades de terreiros o trabalho tenha como funcéo a

socializacdo de conhecimentos e a transmissdo do axé.

Tao essencial quanto o axé e as palavras, faladas e escritas, a ancestralidade € outro

principio essencial para a cosmovisdo negra-brasileira. Para o filosofo Eduardo Oliveira, ela:

ndo ¢ a afirmacédo do eu, egdico, narcisista; na ancestralidade o que conta é a histdria
de um povo, o arsenal simbélico adquirido por este durante os percursos do tempo.
Quem conta a historia do eu é sua tradicdo. A histéria do eu esta vinculada a historia
de seus ancestrais. O eu faz parte de um todo e € importante justamente na medida em
que compde esse todo, e ndo o contrario. E por isso que podemos dizer que sem
ancestralidade néo ha identidade. A identidade é encontrada na tradi¢do e ndo no olhar
narcisista. (OLIVEIRA, 2013, p. 73 - 74)

Colocada dessa forma, a ancestralidade € a caracteristica das culturas negro-brasileiras
que oferece a estabilidade que garante que aqueles que compatilham dessas culturas
compreendam de onde vieram e a quem devem o fato de existirem (ndo a toa, a frase “Nossos
passos vém de longe” ¢ sempre referenciada em espacos culturais negros). Os ancestrais séo,
assim, entidades vivas que constituem parte do cotidiano dos participantes dessas culturas, e é
através do contato com esse fundamento que os principais saberes, cultos e transmissdes do axé
acontecerdo.

No ritmo dos tambores, em um gesto executado pelo corpo durante um rito no terreiro
ou durante uma roda de capoeira, nas palavras do ioruba e/ou de seus aportuguesamentos (No

Pretugués, diria Lelia Gonzalez) que sdo combinadas para articular memoria e espiritualidade,
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a ancestralidade se dissemina pelas mentes e corpos através das diversas formas como, em suas
formas de sobrevivéncia, rito, mistério e as historias das identidades negro-brasileiras (e
africanas) foram e véao sendo retomados (e reinventados), de forma a registrar a continuidade,
a vitalidade e a inovagdo que garantem a continuidade dessa ancestralidade viva’®.

A ancestralidade como fundamento também garante aqueles que compartilham dessa
compreensdo de uma nova forma de lidar com a solidao (psicoldgica e social) imposta pela
sociedade colonial capitalista, na medida em que insere os membros das culturas negras em
uma opc¢do comunitaria de vida (OLIVEIRA, 2009; CARNEIRO, CURY, 2008).

3.3. Conhecimentos de mulheres negras

Caracterizadas por sofrerem por conta da racismo, as mulheres negras enfrentam
também a resisténcia de mulheres brancas para admitirem que mulheres negras (e outras
identidades ndo-brancas) podem produzir conhecimentos e necessitam de formas outras de
resistir ao sistema colonial/global que produz atitudes institucionais e individuais. Diante dessa
resisténcia, mulheres negras formam conhecimentos que permitem compreender as
interseccdes de opressdes e garantir que as caracteristicas especificas de suas viviéncias fossem
compreendidas através de epistemologias respeitassem e revelassem as estratégias de

silenciamento utilizadas pela cultura patrial e eurocentrada

Ha que se destacar, porém, que a producdo do conhecimento de mulheres negras nao se
limita apenas a politica (ou militancia, em termos populares) e a demonstracdo de como a
violéncia afeta suas vidas. H4 uma tendéncia nos estudos sobre mulheres negras em olhar os
saberes produzidos por elas através apenas da retroalimentagdo da violéncia que sofrem, porém
as suas existéncias ndo se limitam a ser o membro passivo da violéncia. Elas produzem com
seus corpos’® (dissolvendo a dicotomia entre corpo/mente) saberes que ndo buscam apenas
confrontar as violéncias institucionais, mas valorizar também as suas experiéncias de vida e a

sua humanidade, construindo também uma identidade cultural que retoma epistemologias e

8 <A nocdo bidimensional de um tempo tradicional africano orienta a sociedade para o seu passado, tio enfatizado
quanto o seu futuro, se tentarmos traduzir para as nossas categorias temporais. No passado se encontra toda a
sabedoria ancestral e a identidade, as referéncias primordiais, dindmicas e abertas a mudancas, bdssulas a orientar
o presente.” (ROSA, 2013, p. 37)

9 ¢(...) € do corpo — marcado por experiéncias pessoais singulares de excluséo, pelos poderes sociais hostis — de
onde parte o poder e a ética da mulher negra...” (CARNEIRO, 2002, p. 22)
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historias, demonstrando a posicéo de sujeito do conhecimento que as mulheres negras assumem
desde Africa®.

A pluralidade de formas de lidar com o0 mundo e as diversas camadas possiveis de
compreensdo de suas vidas serdo procuradas nas poéticas em estudo, por isso ha a necessidade
de identificar também os conhecimentos de mulheres negras e das culturas negras-brasileiras.
A arte literaria de mulheres negras ndo se propde a ser unicamente registro de violéncias, mas
a ser correnteza, lagrimas e Utero das diversas experiéncias com a alegria, a dor, as relacoes

familiares e sociais.

Os conhecimentos de mulheres negras séo, portanto, uma forma de reafirmar uma
humanidade negada e de organizar as suas experiéncias para a resisténcia. As iniciativas
feministas negras, e de outros movimentos (como o mulherismo) tem como objetivo criar o que
Patricia Hill Collins nomeia de um legado de resisténcia (COLLINS, 2000), fazendo com que
mulheres negras possam se reconhecer nas discussdes e perceber que a sua existéncia ndo é
planificada como convencionamente o pensamento (e a arte) hegemdnica tentam impor. Na
impossibilidade de explorar toda a multiplicidade dos saberes de mulheres negras, séo
explorados, a partir da producdo feminista negra e da producdo de intelectuais negras, 0s
seguintes topicos: 1. a desumanizacao e as respostas das mulheres negras a ela 2. a retomada de
uma subjetividade, através do amor8! 3. A ressignicacdo de seus corpos e os significados deles
na didspora.

3.3.1. A méscara e as intelectuais negras

Como parte do processo de desumanizacao e de exclusdo proposta pelo sistema colonial,
as mulheres negras (como outras mulheres ndo-brancas), tiveram as suas existéncias
animalizadas (LUGONES, 2008; DAVIS, 2016). Isto €, as mulheres negras eram vistas como
“sem género” (LUGONES, 2008) e, por assim serem, sofriam com diversas violéncias. Se 0
periodo do sistema de escraviddo for tomado como ponto de partida, podemos pensar a
instrumentalizagdo da maternidade das mulheres negras como uma forma de institucionalizar
essa desumanizagdo. O seguinte trecho, em que Angela Davis, em seu livro Mulheres, raca e

classe, ilumina a légica que esta sendo discutida:

Nas décadas que precederam a Guerra Civil, as mulheres negras passaram a ser cada
vez mais avaliadas em funcdo de sua fertilidade (ou da falta dela): aquela com

8 S8o diversos os estudos de historiadores/as africanos/as sobre a liderenca das mulheres nas sociedades
tradiconais africanas.
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potencial para ter dez, doze, catorze ou mais filhos era cobicada como um verdadeiro
tesouro. Mas isso ndo significa que, como maes, as mulheres negras gozassem de uma
condicdo mais respeitavel do que a que tinham como trabalhadoras. A exaltacdo
ideoldgica da maternidade — tdo popular no século X1X — ndo se estendia as escravas.
Na verdade, aos olhos de seus proprietarios, elas ndo eram realmente maes; eram
apenas instrumentos que garantiam a ampliagdo da forca de trabalho escrava. Elas
eram “reprodutoras” — animais cujo valor monetario podia ser calculado com preciséo
a partir de sua capacidade de se multiplicar. (DAVIS, 2016, p 19)

No Brasil, amesma instrumentalizacdo/animalizacdo do corpo da mulher negra ocorreu,
a existéncia dessas mulheres era medida a partir da sua capacidade de resistir a inimeros partos
e a de produzir forca de trabalho que sustentasse o sistema social em vigor. Na literatura e nas
artes®?, essa mesma logica iré ser difundida a partir da produco de imagens de mulheres negras
como “sedutoras”, corruptas e sempre disponiveis para 0 sexo, como as personagens Bertoleza
e Rita Baiana do romance O corti¢o, ou, exemplo mais recente, a personagem Xica da Silva
(1976) do filme de mesmo nome de Cacé Diegues. Esse imaginario em torno da sexualizacéo

da populacédo negra terd contornos diversos conforme o género, Sueli Carneiro escreve que:

(...) a formag&o de um forte preconceito de que mulheres e homens negros sdo muito
mais “quentes” e com atributos “naturais” favoraveis ao erotismo. Adquiriram-se
significados significados e praticas deturpadas nas relagdes cotidianas. Uma
subjetividade de mulher escravizada e de senhor violentador impregna e se repete em
relagdes erdticas contemporaneas. (CARNEIRO, 2002, p. 27)

Na subjetividade das mulheres negras, esse estere6tipo em torno da hipersexualizagdo
delas ir4 permitir que sejam institucionalizadas atitudes como a esterelizacdo em massa
(ocorrida nos Estados Unidos no inicio do século XX, com apoio de grupos feministas brancos,
como comprovam os estudos de Angela Davis [2016]), os abusos frequentes que mulheres
negras relatam e a coisificacdo das mulheres negras enquanto apenas corpos nulos a procura de

satisfacdo sexual.

Em contraponto a essa visao colonial produzida sobre as mulheres negras, hatoda uma

participacdo ancestral de mulheres negras como liderencas, como transmissoras de

8 A representacdo literaria da mulher negra, ainda ancorada nas imagens de seu passado escravo, de corpo-
procriacdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor, ndo desenha para ela a imagem de mulher -mée, perfil
desenhado para as mulheres brancas em geral. Personagens negras como Rita Baiana, Gabriela, e outras ndo sdo
construidas como mulheres que geram descendéncia. Observando que o imaginario sobre a mulher na cultura
ocidental constrdi-se na dialética do bem e do mal, do anjo e deménio, cujas figuras simbolos sdo Eva e de Maria
e que corpo da mulher se salva pela maternidade, a auséncia de tal representacdo para a mulher negra, acaba por
fixar a mulher negra no lugar de um mal ndo redimido. Quanto a mée-preta, aquela que causa comiseragéo ao
poeta, cuida dos filhos dos brancos em detrimento dos seus. Mata-se no discurso literario a sua prole, ou melhor,
na ficgdo elas surgem como mulheres infecundas e por tanto perigosas. Caracterizadas por uma animalidade como
a de Bertoleza que morre focinhando, por um a sexualidade perigosa como a de Rita Baiana, que macula a familia
portuguesa, ou por uma ingénua conduta sexual de Gabriela, mulher-natureza, incapaz de entender e atender
determinadas normas sociais. (EVARISTO, s/d, p. 2 — 3)
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conhecimento e responsédveis ndo pela corrup¢do dos bons valores, mas, como escreveu
Conceicao Evaristo, como “Maes reais e/ou simbdlicas, como as das Casas de Ax¢, foram e sdo
elas, muitas vezes sozinhas, as grandes responsaveis ndo so pela subsisténcia do grupo, assim

como pela manutencao da memoria cultural no interior do mesmo.” (EVARISTO, s/d, p. 4).

Para avaliar essa participagdo ativa das mulheres negras enquanto produtoras de
conhecimento, é util a referéncia a uma imagem que vem sendo longamente discutida, em seus
maultiplos significados, por diversas intelectuais negras. O retrato produzido de Jacques Arago
da “Escrava Anasticia”, imagem que registra a figura historica de Anastacia, mulher negra
escravizada, com os olhos inconformados de quem ndo tolera a violéncia a que esta exposta e
com a boca tapada por uma mascara que, tapando a boca de Anastécia, retirava o seu direito a
fala e, consequentemente, a producéo discursiva. (EVARISTO, 2017; KILOMBA, 2017).

A fildsofa Grada Kilomba, em texto intitulado A mascara, escreve que a proibicéo da
fala (e a impossibilidade do branco escutar o/a negro/a) esta associado a um medo:

O medo branco de ouvir o que poderia ser revelado pelo sujeito Negro pode ser
articulado com a nogéo de repressdo de Sigmund Freud, uma vez que a “esséncia da
represséo, escreve ele: “encontra-se simplesmente em afastar algo e manté-lo a
distancia do consciente”. (Freud 1923, p. 17). Este é aquele processo pelo qual as
ideias desagradaveis — e verdades desagradaveis — tornam-se inconscientes, vao para
fora da consciéncia devido a extrema ansiedade, culpa ou vergonha que causam. [...]
Por assim dizer, esse método projege o sujeito branco de reconhecer o conhecimento
do ‘Outro’. [...]

A repressdo €, nesse sentido, a defesa pela qual o ego controla e exerce censura em
relagdo ao que ¢é instigado como uma verdade “desagradavel”. Falar torna-se assim
praticamente impossivel, pois quando falamos, nosso discurso é frequentemente
interpretado como uma versdo dibia da realidade, ndo imperativa o suficiente para ser
falada, tampouco ouvida. Tal impossibilidade ilustra como o falor e o silenciar
emergem como um projeto analogo. (KILOMBA, 2017, p.177)

Definindo esse medo, a fildsofa adentra nas formas como o racismo (e os privilégios
advindos dele) impedem que o sujeito enunciador branco admita que as mulheres negras
possam falar para além da mascara, pois ha que se asssumir o0 medo e a culpa que o passado e
0 presente do racismo estabelecem. Ao negar a possibilidade da fala, a “mascara re-cria”

(KILOMBA, 2017) e a impossibilidade da fala continua a existir e persistir.

Os saberes produzidos por mulheres negra, no entanto, permitem que a mascara seja
retirada e que suas narrativas e identidades valorizadas. O conceito de escrevivéncia de
Conceicao Evaristo é uma das formas que explicita a possibilidade da fala e da subverséo dos

papeis sociais impostos as mulheres negras, pois, como a escritora brasileira escreveu:
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Assenhoreando-se “da pena”, objeto representativo do poder falo-céntrico branco, as
escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro imagens de uma
auto-representacdo. Surge a fala de um corpo que nao é apenas descrito, mas antes
de tudo vivido. A escre (vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras e as
desventuras de quem conhece uma dupla condigéo, que a sociedade teima em querer
inferiorizada, mulher e negra. (EVARISTO, s/d, p. 6)

Ao explicitar essa “dupla condi¢ao”, as escritoras negras permitem que sentidos outros
(ja vivos nas comunidades negras anteriormente ao registro escrito dessas relagdes) passem a
ser legitimados e a disputar uma alternativa outra que ndo aquela apresentada pelos sistemas
hegemdnicos do conhecimento. Essas conhecimentos, que lutam para serem legitimados, néo
partem apenas das intelectuais negras (tomando o sentido comum de intelectual utilizado pela
cultura popular), mas de outras mulheres e liderancas negras que batalham diariamente pela

sobrevivéncia e humanidade das mulheres negras.

O sentido da producdo de conhecimento por intelectuais negras também se difere da
producdo de conhecimento comumentemente produzida no Ocidente, espago social em que
normalmente os/as intelectuais falam de uma realidade distante da sua, pois essas pensadoras
produzem um conhecimento que esté diretamente ligado com seu ativismo e com a consciéncia
de suas aces politicas (COLLINS, 2000). Esse processo fara com que, diante da multiplicidade
da experiéncias de mulheres negras (participantes de cultos de matriz-africana, académicas,
pertencentes a diferentes classes sociais, possuidoras de diferentes orientacbes sexuais), 0
pensamento feminista negro (COLLINS, 2000) pode se manifestar em diferentes espacos

sociais.

No poema Grito, de Jenyffer Nascimento, a eu-lirica também utiliza a primeira pessoa,

para anunciar os grilhdes que prendem a sua subjetividade:

Tenho um grito entalado na garganta
Um grito longo, fino, estridente

Um grito dolorido, abafado

Um grito de mulher.

Feminismo?

Né&o sabia nem o que era

E mesmo antes de saber

O grito ja estava la.

Sempre esteve

Sufocado. (NASCIMENTO, 2014, p. 28)

A pergunta “Feminismo?” e sua resposta “Ndo sabia nem o que era” retoma um dos
debates apresentados pelas feministas descoloniais, a discusséo de como, para mulheres negras,

indigenas, latinas, os seus saberes e formas de organizacdo ndo sdo necessariamente pautados
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pela teoria feminista, que se criou em grupos de mulheres brancas, mas pela tradicdo de

insatisfacdo, pelo grito escondido, “Sufocado”.

A insatisfacdo e a insurgéncia aparece, no poema, atraves da narracdo do cotidiano:

A encoxada matinal no dnibus

A cantada barata do chefe cretino

A passada de m&o na escada do metrd
Murros e pontapés do proprio companheiro
Sem falar nos inimeros casos de estupro.

Ent&o é s6 isso?

Criar os filhos

Cuidar da casa

E servir meu sexo numa bandeja
Sempre que o outro quiser?

Nas multidées muitas mulheres estdo mortas.

Da pra ver nos olhares opacos

Morreram por dentro

E apenas vagueiam. (NASCIMENTO, 2014, p. 29)

A primeira pergunta feita pela eu-lirica enuncia o drama vivido, “Entdo ¢é s6 isso?”,
pergunta a mulher negra diante das violéncias, diante do cotidiano opressor, diante do corpo
hipersexualizado criado para ela. A morte, no contexto do poema, perpassa muito mais do que
a morte fisica, a morte € o controle do corpo e de suas possibilidades de vida, a morte € banzo
que deixa todas a apenas vaguear. O poema Grito, no entanto, ndo se refere apenas ao modo
como a mascara vem sendo colocada nas mulheres negras, mas também ao grito, ao poder

enunciador que transgride:

Carrego comigo o legado

De minha mée, de minha avd

E de tantas outras que me antecederam.
O grito que carrego também ¢é delas.

Pelos prazeres que ndo puderam ter

Pelo corpo feminino que ndo puderam explorar
Pelo voto e palavras negadas

Pelo potencial néo exercido

Pelo choro em lagrimas secas.

Tenho um grito entalado na garganta.
Um grito denso, volumoso

Um grito ardido, de veias saltadas

E hoje ele vai sair.

- O corpo é meu! (NASCIMENTO, 2014, p. 30)

A possibilidade de gritar, de enunciar a autonomia e a propriedade de seu corpo nunca

vem acompanhada apenas de um desejo individual, caracteristica que marca a coletividade das
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comunidades negras, o grito acompanha a ancestralidade e os sofrimentos do passado, o grito

da poeta € escrevivéncia de um desejo coletivo de enunciar.

3.3.2. O direito ao afeto

A representacdo do afeto, muitas vezes vista como um cliché dentro do pensamento
ocidental, podendo ser entendido como uma sentimento alienante e carregando consigo todo o
imaginario construido pela industria capitalista (principalmente pelas propagandas e pelo
cinema), porém, para a epistemologia das comunidades negras e, em especial, para as mulheres
negras, 0 amor é um conceito fundamental para a reafirmacao de uma humanidade violentada,

concordando com o que bell hooks escreve em seu texto Vivendo com amor:

Numa sociedade onde prevalece a supremacia dos brancos, a vida dos negros é
permeada por questdes politicas que explicam a inferiorizacdo do racismo e de um
sentimento de inferioridade. Esse sistemas de dominacéo sdo eficazes quando alteram
nossa habilidade de querer e amar. N6s negros temos sido profundamente feridos,
como a gente diz, “feriados até o coracdo”, e essa ferida emocional que carregamos
afeta nossa capacidade de sentir e consequentemente, de amar. Somos um povo ferido.
Ferido naquele lugar que poderia conhecer o amor, que estaria amando. A vontade de
amar tem representado um ato de resisténcia para os Afro-americanos. Mas ao fazer
essa escolha, muitos de nds descobrimos nossa incapacidade de dar e receber amor.
(hooks, 2002, p. 188 — 189)

E diante dessa dificuldade de enfrentar o amor e de compreendé-lo que as mulheres
negras procuram compreender o amor e aprender a lidar com esse sentimento (enquanto a amor
a si mesmas e enquanto amor aos proximos e proximas). E necessario entender que em uma
cultura que representa majoritariamente a mulher negra como sozinha, estéril e bestializada,
essas mulheres enfrentam diariamente em suas vivéncias 0 auto-0dio. Seja através
culpabilizagdo em relacionamentos abusivos, ou através da tentativa de se enquadrar em
esteredtipos, ou através da tentativa de adequar os seus corpos em padrdes artificiais (através

das violéncias da industria dos cosméticos), ou enfrentando a soliddo afetiva.

Essas mulheres estdo cotidianamente expostas a diferentes formas de exclusdo social e
violéncia social, razdes que, muitas vezes, impossibilitam essas mulheres de responder a esses
problemas. Patricia Hill Collins escreve que uma das formas que as mulheres podem encontrar
para conseguir respeitar o proprio corpo e a resistirem a essas violéncia é conhecendo o legado

de resisténcia construido por outras mulheres negras (COLLINS, 2000).

A partir do momento que essas mulheres comecam a lutar por sua humanidade (ou por
sua descolonizacdo, diria bell hooks), elas passam a lutar por condi¢des plenas de expressar

essa humanidade, e uma dessas formas de expressar essa (re)conquista € viver e experimentar
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o amor (hooks, 2002). H4, nesse movimento, uma relagdo com o processo clinico (em um
sentido medicial) de cura, pois, retirando as mascaras, recontando suas narrativas e valorizando
0s seus conhecimentos e perspectivas proprias, as mulheres negras estdo se curando, material e
espiritualmente, dos males causados pelo racismo e pelo sexismo. E, como bell hooks afirma,

“Aprender a amar ¢ uma forma de encontrar a cura” (hooks, 2002, p. 197 — 198).

Se o0 vivenciar o afeto representa um desafio para mulheres negras, diante das violéncias
cotidianas que enfrentam, o poema Viela mal iluminada, de Jenyffer Nascimento, pode servir
de alegoria para uma voz-mulher que procura o afeto desvendando o espago urbano “Quem te
v€ nao sdo apenas meus olhos / Carrego comigo os olhos da cidade” (NASCIMENTO, 2014,
p. 123). A viela, ne medida em que permite a aproximacao entre a eu-lirica e o ser observado,
vai se mimetizando com quem ela observa “Mas daqui, / Do outro lado da tua sombra / S6 quem
o tem sou eu / Imaginado como homem, corpo e poténcia.”. O jogo entre 0 espaco da viela, o
beco-mistério que divide os corpos e afetos, so € resolvido a partir do momento em que “as

luzes da viela se acenderem”:

Sigo te decifrando
Pedindo pra Sao Jorge nos guiar
Até o dia que as luzes da viela se acenderem.

()

Nesse dia o capdo ficou redondo
Literalmente redondo
A gente s6 viu amor. (NASCIMENTO, 2014, p. 125)

O encontro com o afeto/amor, no poema, demarca ndo apenas a relacdo amorosa, mas
também a ressignifica¢do do espago urbano, como a expressdo “o capao ficou redondo”, em
referéncia ao distrito de Sdo Paulo, demarca. E possivel pensar, portanto, ndo apenas que o
poema esta falando sobre a construcdo do desejo/afeto para a mulher negra, mas que esta
também reconfigurando o imaginario em torno de um dos espacos urbanos segregados da

cidade de Séo Paulo.

Quando discutiu-se as multiplas raizes das quais provém os afrorrizomas que compdem a
literatura negra, estava-se questionando a ideia de unidade dentro da identidade da literatura
negra. O espaco da favela dos poemas de Jenyffer Nascimento é uma caracteristica que alerta
para a diversa formag&o intelectual da poeta, pois € o territorio que é produzido constantemente
pelos poemas de Jenyffer Nascimento, o que demarca a forma como a unidade em torno da

literatura negra provém, inquestionavelmente, de uma multiplicidade de experiéncias e de
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construcdes de saberes, considerando que as outras duas poetas territorializam seus poemas em

outros espacos.

3.3.3. Pensar um corpo-morada

Um bom exemplo, para apresentar a discussao sobre o corpo das mulheres, € relembrar
a triste historia de Saartjie Baartman, uma mulher africana da familiam khoisan que, no século
XIX, foi indizuda a se apresentar pela Europa em sal@es cientificos em que seu corpo volumoso
ficava a mostra e disponivel, mediante pagamento, para tocarem em seu corpo. Apos a primeira
ida para Europa, ela foi comprada por um francés que passou a expdr o seu corpo em diferentes
exposicdes. Na época, 0 seu corpo volumoso foi utilizado para definir o corpo padrdo das
mulheres negras anormais em oposicao as mulheres brancas normais. Apds sua morte, 0 seu
corpo foi transportado para 0 Musée de I’Homme, em Paris, onde esteve até a ascensao de
Nelson Mandela ao poder na Africa do Sul e do pedido, por parte de seu governo, da devolucéo

dos restos mortais de Saartjie Baartman para o local onde ela nasceu.

A tragica histdéria de Baartman resume, através de todo o colonialismo violento que
integra sua histdria, a forma como o ocidente sempre tratou 0s corpos das mulheres negras. Se
fossem retomados diversos textos literarios dos autores brancos citados em nosso primeiro
capitulo, as mesmas reproducdes coloniais que atingiram Saartjie Baartman poderiam ser
encontrados de formas mais ou menos sutis. Diante disso, ha que se compreender as relacdes
entre a corporeidade das mulheres negras e seus conhecimentos, na medida em que isto
possibilita entender porque a corporeidade esta tdo presente nos livros estudados e as tensdes
contemporaneas legadas pelo racismo. No texto Intelectuais negras, de bell hooks, a pensadora

escreve que:

Mais que qualquer grupo de mulheres nesta sociedade, as negras tém sido
consideradas s6 corpo sem mente. A utilizacdo de corpos femininos negros na
escraviddo como incubadoras para a geragdo de outros escravos era a exemplificacdo
pratica da ideia de que as mulheres desregradas deviam ser controladas. Para justificar
a exploracdo masculina branca e o estupro das negras durante a escraviddo a cultura
branca teve de produzir uma iconografia de corpos de negras que insistia em
representé-las como altamente dotadas de sexo, a perfeita encarnacdo de um erotismo
primitivo e desenfreado. Essas representacdes incutiram na consciéncia de todos a
ideia de que as negras eram sO corpo sem mente. A aceitacdo cultural dessas
representagdes continua a informar a maneira como as negras séo encaradas. Vistos
como simbolo sexual os corpos femininos negros sdo postos numa categoria em
termos culturais tida como bastante distante da vida mental. (hooks, 1995, p. 469)

Tomando a perspectiva histérica como ponto de partida, bell hooks ilustra de que forma
a “vida mental”, tomada como a possibilidade de pensar a si ¢ a0 mundo, é apresentada como
distante da vida das mulheres negras por conta da hiperssexualizacdo e instrumentalizacéo de
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seus corpos, pode pensar um corpo objetificado? Poderiam as Gabrielas, Bertolezas e Mae

Pretas estarem produzir conhecimento em vez de serem esteredtipos racistas?

Antes de entrar nos pensamentos de mulheres negras sobre os significados do corpo,
tem-se que destacar que, em uma cultura colonial como a brasileira, os sentidos dados para
determinados conceitos estdo totalmente baseados nos ideias eurocentricos e de
branqueamento que estiveram sempre em voga na sociedade e nos circulos intelectuais. Se é
proposta a discussdo sobre o corpo, é essencial na atualidade pensar sobre a beleza, na medida
em que o sistema socio-econdmico dominante se utiliza desse valor para estabelecer precos,
privilégios, acessos ao trabalho e a educagdo. Existindo esse conceito de beleza, ele vem
atrelado aos valores eurocéntricos, o conflito, para as mulheres, se estabelece entédo:

Na construgdo da sua identidade, na sociedade brasileira, o negro, sobretudo a mulher
negra, constrdi sua corporeidade por meio de um aprendizado que incorpora um
movimento tenso de rejeicdo/aceitacdo, negacdo/afirmagédo do corpo. Nem mesmo a
familia negra que valoriza as préticas culturais afro-brasileirs escapa dessa situagéo.
[...] para muitos negros o estar no mundo apresenta-se primeiro no plano da rejei¢éo
para depois aceitar-se e afirmar-se como pessoa, como sujeito e como alguém que
pertence a um grupo étnico/racial. (GOMES, 2008, p. 4246 — 4254)

Em seu texto, Nilma Lino Gomes reflete sobre as formas como o corpo da pessoa negra
apresenta-se, primeiramente, pela rejeicdo e somente depois, em alguns casos, como uma
maneira de afirmacdo de sua diferenca. A rejeicao ocorre porque o corpo fantasiado é um corpo
colonial, branco, digno de triunfo, enquanto o corpo negro é tratado como um corpo
animalizado, esvaziado de seus significados historicos e ancestrais. Essa relacdo entre
rejeicdo/aceitacdo do corpo, como bell hooks destaca, intervém diretamente em como as
mulheres negras conseguem pensar as suas possibilidades de vida a partir dos traumas causados

pelo racismo.

Uma cena do romance A cor da ternura, de Geni Magalhées, possibilita a representacéo
da rejeicdo corporal que estd sendo discutida. No romance, narrado em primeira pessoa, uma
mulher negra ndo nomeada conta sua vida da infancia até a idade adulta, representando ao leitor
as formas como a sua familia negra se organizava e se mantinha unida através do afeto e, junto
aisso, 0s modos como, ao entrar na escola, ela passa a vivenciar o racismo explicitamente, tanto
atraveés dos xingamentos dos colegas como pela maneira como a professora narra a histéria do
periodo escravrocrata atraves da objetificacdo das pessoas como objetos e do esvaziamento de
suas ancestralidades. Em um ponto do livro, ap6s a aula em que professora narra a sua versao
sobre a escravizacao (totalmente diferente das historias de heroismo contada a protagonista pela

avo), pode-se ler:
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Até entdo, as mulheres da zona rural ndo conheciam “as mil e uma utilidades do bom-
bril” e, para fazer brilharem os aluminios, elas trituravam tijolos e com o resultante
faziam a limpeza dos utensilios.

A ideia me surgiu quando minha mae pegou o preparado e com ele se p6s a tirar da
panela o carvdo grudado no fundo.

Assim que terminou a arrumacao, ela voltou para casa, e eu juntei o po restante e com
ele esfreguei a barriga da perna. Esfreguei, esfreguei e vi que diante de tanta dor era
impossivel tirar todo o negro da pele.

Dali, entdo, passei 0 dedo sobre o0 sangue vermelho, grosso, quente e com ele comecei
a escrever pornografias no muro do tanque d’dgua. (MAGALHAES, 1989, p. 68 —69)

A personagem, ap0s sentir a dor e a humilhagao de se ver tomada como “a Ginica pessoa
da classe representando uma raca digna de compaix3o, desprezo!” (MAGALHAES, 19889, p.
65), chega ao extremo de tentar retirar a cor do seu corpo para poder se emancipar do sentimento
de rejeicdo que passou a sentir por si mesma. O romance de Geni Magalhées, a partir desse
conflito da personagem, retoma uma série de discussdes a cerca da forma como o racismo que
afeta 0 corpo das pessoas negras a partir ndo s6 de atitudes violentas, mas também a partir do
epistemicidio (pois é a falsificacdo da histdrias do sistema escravista que mostra a personagem
que ela ndo deve se identificar positivamente enquanto negra. Sobre esse conflito, escreve

Nilma Lino Gomes:

Estamos, portanto, em uma zona de tens&o. E dela que emerge um padréo de beleza
corporal real e um ideal. No Brasil, esse padrdo ideal é branco, mas o real é negro e
mestico. O tratamento dado ao cabelo pode ser considerado uma das maneiras de
expressar essa tensdo. A consciéncia ou o encobrimento desse conflito, vivido na
estética do corpo negro, marca a vida e a trajetdria dos sujeitos. Por isso, para 0 negro,
a intervengdo no cabelo e no corpo é mais do que uma questdo de vaidade ou de
tratamento estético. E identitaria. (GOMES, 2008, p. 117)

A questdo do corpo e da beleza, portanto, ndo se refere simplesmente a uma questao
estética, mas sim diz respeito a um processo de compreensdo da propria identidade negra
enquanto diferenca da identidade hegemdnica. Pensando nas perguntas feitas anteriormente, se
pode um corpo colonizado pensar, se haveria diferenca se Gabrielas, Bertolezas e Mée Pretas
pensassem em vez de serem esteredtipos, € neste momento que chegamos em suas respostas: a
populacdo negra esteve sempre produzindo conhecimentos, se a simplificagdo da historia negra
(como no livro de Geni Magalhaes) e os esteredtipos expandiram o epistemicidio, ndo se pode

pensar que conhecimentos ndo eram produzidos nas comunidades negras.

Destaca-se, neste momento, dois processos que as comunidades negras vivenciam e séo

pensados por intelectuais negras/os como importantes para compreender 0 corpo para as
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populacdes negras de matriz-africana®. Primeiramente, salienta-se o que Nilma Lino Gomes
(GOMES, 2008) caracteriza a partir de duas expressdes “a beleza negra” e o “processo de
enraizamento”. Enquanto a primeira expressdo diz respeito a construcdo social, cultural e
politica acerca da estética negra e de suas proprias referéncias dentro das comunidades negras,
a segunda expressdo “processo de enraizamento” refere-se & maneira como as referéncias
culturais negras, como o uso do cabelo conhecido como blackpower, 0 uso de diversos tipos de
trancas, as cores utilizadas, essas formas de lidar com o corpo sdo um processo de reconhecer
as raizes africanas e a histéria da diaspora. Ambos 0s procedimentos garantem que a auto-

imagem das pessoas negras possa ser positiva.

Outro saber importante desenvolvido nas comunidades negras provém da relacdo entre
a espiritualidade negra e os significados dados ao corpo e a corporeidade dentro desses espacos
de matriz africana, Helena Theodoro em seu livros Mulheres negras e espiritualidade escreve
que “A cultura negra, ao valorizar o corpo, indica 0s cuidados que se deve ter com a cabeca e
as demais partes que o compdem, além de utiliza-lo em sua relacdo com o sagrado e com 0
ludico, numa viséo filoséfica, fisioldgica e psicologica” (THEODORO, 1996, p. 77). O corpo,
nos cultos de matriz africana, obtém novas significaces que permitem que aqueles que
compartilham desse regime simbdlico compreendam que, diferentemente da ldgica
eurocéntrica, dentro da cultura negra existem diversos motivos para valorizar e nutrir afeto e

respeito pelo corpo.

Vistos alguns fundamentos e debates em torno dos saberes produzidos por mulheres
negras e pela cultura negro-brasileira (em sua ética e cosmovisdo proprias), no proximo capitulo
serdo discutidas as poéticas das obras Nao vou mais lavar os pratos, de Cristiane Sobral, Terra
fértil, de Jenyffer Nascimento e Correntezas e outros estudos marinhos, de Livia Natélia,
contrastando as multiplas camadas de seus poemas com 0s conhecimentos apresentados neste

capitulo.

Dialogando com o0s conceitos criticos em torno de produgdes liricas, os saberes
apresentados nesse capitulo poderdo demonstrar a insuficiéncia dos conceitos eurocéntricos
para compreender outros saberes. llustrando, assim, como a literatura brasileira contemporanea

(e a critica em torno dela) torna-se mais plural, humana e descolonizada quando incorpora em

8 Ambos os processos serdo retomados no capitulo de analise, quando poder-se-4 ler os poemas das poetas e
compreender de que forma esses processos aparece conciliados.
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Seus pressupostos 0s conhecimento que 0 racismo anti-negras ndo permitiu que fossem

devidamente legitimados.

4. Nos seus olhos de mulheres negras

Inicia-se, enfim, a analise das obras indicadas durante os demais capitulos; Nao vou
mais lavar os pratos (2016), de Cristiane Sobral, Terra fértil (2014), de Jenyffer Nascimento,

e Correntezas e outros estudos marinhos (2015), de Livia Natalia.

E importante frisar que o texto literario vive uma constante transformagcéo, de forma que
os temas escolhidos, as reflexdes propostas, sao elas um dialogo construido durante os dois
anos que esta dissertacdo foi construida. Nada impede que uma das autoras ndo tenha pensado
em uma das reflexdes propostas, nada impede que recusem alguma ideia ou saber colocado ao
lado dos seus poemas, que o axé das palavras de Cristiane Sobral, Jenyffer Nascimento e Livia

Natalia continue a circular, para muito além das reflexes aqui propostas.

Para ndo levar o leitor a exaustdo e, também, pela limitacdo de tempo disponivel para
uma andlise de trés obras com cerca de cem poemas cada, ndo serdo analisados de maneira
integral todos os livros. No entanto, tentar-se-a respeitar as obras das autoras, ndo esquecendo
que existem ordens internas estabelecidas pelas obras, a partir da ordem dos poemas, da forma
como alguns temas sao retomados, refor¢ados, continuados em diversos poemas da obra. Diante
dessa realidade, foram estabelecidos dez temas que congregam as questdes tedricas, sendo eles:
1. A espiritualidade negra. 2. Ancestralidade. 3. Palavras. 4. Dores. 5. Racismo. 6. Consciéncia
diasporica 7. Afeto. 8. Cabelo. 9. Aguas. 10. Ser mulheres negras. Os temas s&0 apresentados
em trés subtdpicos: (1°). Palavras compartilhadas, englobando os temas de 1 a 6; (2°).
Subjetividades plurais, destacando os temas 7, 8 e 9; (3°). Ser mulher negra, os poemas que

possuem em seus enunciados maior destaque para a vivéncia das mulheres negras.

Dentro dessas tematicas, estario congregados quarenta e nove®4, nelas sera possivel
visualizar como nos poemas 0s saberes de matriz africana sdo estética e contribuem na
identificacdo e reinvencdo das escrevivéncias que compdem a literatura negra-brasileira. A
sequéncia escolhida para as tematicas foi feita para respeitar a l6gica de matriz-africana: nos
Xirés, 0s orixas e 0s ancestrais séo 0s primeiros a serem homenageados, comecando por Exu. A

seguir, serdo apresentados temas que tangenciam todas as discussdes apresentadas nos dois

8 S0 16 poemas de Cristiane Sobral, 16 poemas de Livia Natalia e 17 poemas de Jenyffer Nascimento.
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primeiros capitulos, culminando nos temas “Amor”, “Cabelo” e “Aguas”, sendo que cada um
deles é apresentado com mais consisténcia por uma das poetas dentro do corpus escolhido,
respectivamente, Jenyffer Nascimento (Amor), Cristiane Sobral (Cabelo) e Livia Natalia
(Agua). Foram separadas tematicas dos poemas através dos temas que identificam as poetas
enquanto uma unidade dentro da tematica deste trabalho, e também foram separados os temas
que sdo tratados especificamente por cada poeta, destacando assim as diferencas entre elas.
Destacar essas diferencas servira para reafirmar que a literatura negra ndo se constitui através
da unidade, mas através da diferenga, ¢ que a identidade de “mulher negra”, marcada pela
didspora, pelas vivéncias das culturas negras-brasileiras, pelo racismo e pelo sexismo, congrega
um sem fim de subjetividades que estdo em constante dialogo e em constante transformacéo,
apresentando diversas abordagens frente ao mundo, como alerta Patricia Hill Collins (2000). O
ultimo tema analisado, “Ser mulher negra” ¢ aquele que encerra o trabalho, como essa é uma

tematica que estd intricada a todas as demais, ela seré a Gltima apresentada.

A multiplicidade das experiéncias poéticas e sociais das mulheres negras precisa ser
identificada na medida em que a populacéo negra, e em especial a de mulheres negras, é sempre
vista como aquela raivosa, aquela que esta guardando o édio ao branco(a) opressor(a), aquela
populacdo que, quando vistas suas producOes literarias, sdo consideradas pejorivamente
raivosas, puras de revolta, desabafos ndo estéticos. Demonstrar a pluralidade das experiéncias
negras é confirmar, ainda mais, o quanto as andlises racistas tentam simplificar, planificar e
reduzir as experiéncias sociais — e poéticas - das populacdes negras, em especial das mulheres

negras.

Na sequéncia deste capitulo, como uma forma de provocacéo para teoria literaria, sera
utilizado o conceito de “eu-lirica”, em contraponto ao conceito de “eu-lirico” (sujeito lirico),
consciente de que esse conceito possui uma construcdo epistemoldgica totalmente baseada em
referénciais eurocéntricos e masculinos (como é possivel observar na retomada critica que
Dominique Combe faz do “sujeito lirico” em seu texto A referéncia desdobrada. O sujeito

lirico entre a ficcao e a autobiografia).

Conforme Combe (2010 expressa, 0 sujeito lirico passou por diversas transformacées
dentro da teoria literaria européia, do conceito classico (particularista) passou ao conceito
romantico, em que o eu-lirico desvendaria a verdade do mundo e estaria desvendando o abismo
da humanidade, até a contemporaneidade. Nela, os leitores compreendem o eu-lirico de forma

maultipla: é uma voz que nasce nos poemas e que nao tem como referencialidade direta; é uma
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voz que se diferencia da prosa, por ndo ser necessariamente uma ficcionalizagdo como o
narrador; mas segue sendo compreendida, no entanto, como um eu-lirico que desvenda a

verdade do mundo através de suas palavras.

Dois dos apontamentos de Combe, extraidos da tradicdo tedrica sobre a lirica, sdo
importantes para a possibilidade de uso da “eu-lirica” enquanto provocacao: primeiramente, a
suposta capacidade que o eu-lirico teria de desvendar a verdade do mundo, possibilidade que
fortalece as leituras universalistas que fazem com que a literatura branca hegeménica possa ser
lida como literatura universal, enquanto esconde e alimenta exclusGes estéticas e
historiograficas; em segundo lugar, a forma como o “eu-lirico” é sempre caracterizado pelo uso
do masculino, critério de neutralidade (o falso neutro, segundo as linguistas feministas), forma

de universalizar o conceito apontando, no entanto, apenas para uma experiéncia masculina.

A eu-lirica parece, nesse momento, uma forma adequada de se refenciar as diversas
mulheres ficticias que cantam nos poemas de Cristiane Sobral, Jenyffer Nascimento e Livia
Natalia, na medida em que suas leituras sdo compreendidas nao apenas enquanto literatura, mas
também enquanto escrevivéncias, o que faz com que seus poemas, direta ou indiretamente,
sempre demarquem que a identidade e o corpo que enuncia nos poemas é de uma mulher negra,

ndo recorrendo ao universalismo caracteristico da literatura hegemdnica.

4.1. Escrevivéncias compartilhadas

Exu é inicio e fim, é a frente e 0 avesso, € presenca e auséncia, movimento que preenche
todos 0os movimentos que compdem 0 mundo, portanto, a discussdo sobre a espiritualidade
negra® representado nos poemas precisa se iniciar por Exu, que é a parte e o todo. No Poema

eb6®, de Livia Natalia, a eu-lirica comeca seu canto ao anunciar:

Dono das encruzilhadas,

Morador das soleiras das portas de minha vida,
Falo alto que sombreia o sol:

Exu! (NATALIA, 2015, p. 68)

8 Trabalha-se, neste trabalho, com o conceito de “espiritualidade negra” em contraponto com o conceito de
“religiosidade”, pois nas comunidades negras as pessoas nascem ligadas a sua espiritualidade e aos seus ancestrais,
ndo precisam passar por rituais de “reconexdo”, como a palavra “religido/religiosidade” demonstra.

8 «A palavra ebo (&bd), para o ioruba, e adra (adhd), para o povo fon, tem o significado de ‘presentear’, ‘sacrificar’,
designando entdo todas as formas de as pessoas se devotarem. O eb6 tem como premissa ser o ‘principio do axé’,
pois é através dele que o axé se fortalece e se distribui. [...] Sdo elementos que podem ser ofertados para Exu,
eguns e Oduns e também para os orixas e demais divindades, sempre com variadas finalidades.
Mas o ebd ndo se presta somente a pedidos, ele se destina a diversas formas e funges: stplica, oferenda, limpeza
corporal e espiritural, agredecimento ou simplesmente agrados ou comemoragdes. E uma ferramenta infalivel de
comunhio do homem com as divindades e com todos os moradores do orum” (KILEUY & OXAGUIA, 2014, p.
95)

89



O inicio do poema ja apresenta diversas referéncias ndo apenas que, na imagem poética,
personalizam Exu, mas também referéncias que apresentam as suas funcGes dentro da
C0SMOsensacao negra-brasileira; Exu mora nas “soleiras das portas da minha vida”, no espago-
travessia, no transporte entre espacos, Exu ¢ “Falo alto que sombreia o sol”, que se pode
entender, a partir do livro Agadd Dindmica da Civilizagdo Africano-Brasileira, de Marco
Aurélio Luz: “O emblema caracteristico de Exu é o 0g0, cetro de forma falica, trabalhado em

madeira adornada com couro, buzios e contas.” (LUZ, 2003, p. 52).

Exu, como destacado, € o singular e o multiplo, é o ubunto de que se fala quando se
discute ancestralidade, e uma das saidas da eu-lirica para demonstrar essa caracteristica de Exu
foi conjugar as referéncias as suas singulares (NATALIA, 2015, p. 68 — 69): “Falo alto que
sombreia o sol”, “Ponho no seu assentamento”, “Nos olhe de frente ¢ de costas” com suas
referéncias multiplas “Tu que habitas na porteira da minha vida / seja por mim! / Seja pelos
meus irmios negros / filhos de sua pele ébano!” (NATALIA, 2015, p. 68) e “te vemos espelhado
nos nossos cabelos de carapinha / nos tragos fortes de nossas faces, / na nossa alma azeviche!”
(NATALIA, 2015, p. 69).

Essa combinagdo de uma consciéncia coletiva sobre o pertencimento a ancestralidade
de Exu e, também, as imagens que revelam suas caracteristicas fazem com que a eu-lirica
construa o texto literario ao Orixa de forma que as préprias escolhas de uso dos pronomes
possessivos (seu/sua/meus) em constraste com o uso dos plurais de verbos, pronomes e
substantivos, usos que tentam apreender e apresentar ao leitor, textualmente, essa

multiplicidade-singularidade de Exu.

E importante retomar a discussdo apresentada no terceiro capitulo deste trabalho sobre
as relacdes entre as palavras e 0 axé, principio fundamental do mundo na cosmosensagao negra-
brasileira. O axé se transmite pela palavra, e Exu é aquele que envia e carrega 0 axé entre 0s

seres, de forma que, ao se ler a seguinte estrofe:

Menino amado dos Orixas,

dou-te este poema em oferenda.

Ponho no seu assentamento

este ebd de palavras (NATALIA, 2015, p. 68)

E nitida a forma como o uso das palavras “oferenda”, “assentamento” ¢ da expressdo
“ebd de palavras” se conectam com a fun¢do das palavras nas comunidades negras, o poema da
poeta ndo esta se propondo apenas a exercitar a linguagem poética, mas também a propor uma

troca de axé entre si, Exu, e o leitor, fazendo com que o poema néo tenha apenas o leitor como
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interlocutor, mas também o Orixa que se torna participante do processo leitor, na medida em

que 0 axe so é transmitido a partir dele.

O ebo da eu-lirica, no entanto, esta demonstrando outra face importante do orixa. Exu,
nas varias faces que congrega em si, é considerado também o dono do corpo®’, por conta disso,

no poema lé-se:

Nds, que carregamos no Corpo escuro

0s mistérios de nossas Divindades,

te vemos espelhado nos nossos cabelos de carapinha,
nos tragos fortes de nossas faces,

na nossa alma azeviche! (NATALIA, 2015, p. 69)

A divindade, que na educagdo cristd ensina a buscar no além corpo, na “verdade” que
se deve depreender do cotidiano, estd nos corpos negros que guardam “os mistérios de nossas
Divindades”, mostrando a profundidade em que vivem 0s corpos negros que compartilham
dessa heranca cultural. Contextualizando, na literatura brasileira hegemonica, 0s usos que
foram feitos da espiritualidade de matriz-africana, através da folclorizacdo (esvaziamento de
seus significados) e da representacdo irracionalizante (os multiplos estereétipos de Jorge
Amado e de Jorge de Lima dos corpos negros irracionais que sao “possuidos”) como figuragao
narrativa, uma grande diferenca se estabelece. A eu-lirica do poema esta reconstruindo a
tradicdo de matriz africana, esta textualizando a filosofia negra-brasileira sem transfigura-la em

uma invencéo colonial.

Por fim, o0 poema se encerra com os versos: “Seja para nos o que Zumbi foi em Palmares:
/ Nos liberta, Exu, / Laroié” (NATALIA, 2015, p. 69). A eu-lirica relaciona, entdo, a histéria
do Quilombo de Palmares com os pedidos de protecdo que faz a Exu, inserindo o cumprimento
a Exu em yorubd “Laroi€” como palavra final do poema, demonstrando assim a forma como a
espiritualidade das comunidades negras se mantém como um espaco ndo apenas para a
preservacao de suas religiosidades, mas também para construcdes de organizacdes sociais que

preservam valores proprios criados na diaspora.

Os proximos poemas que conjugam essa expériencia negra-brasileira com o sagrado sao
Orixa didé, de Livia Natalia, e Dama da noite, de Jenyffer Nascimento. E importante ressaltar,
nesse momento, que ainda que apresentem aspectos proximos na forma como a imagem do
tempo, a impresséo tida foi que os poemas demonstram faces diferentes da mesma fundagéo

negro-brasileira, ressalta-se isso, pois, enquanto o poema de Livia Natalia estad conectado ao

87 “Exu ¢ responsavel pelas vias da circulagido do interior do corpo e suas cavidades. Exu Bara é o Exu do corpo,
e a cor preta o representa” (LUZ, 2003, p. 51)
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candomblé (e a faces semelhantes das religides negras-brasileiras tradicionais), o poema de
Jenyffer Nascimento dialoga com as tradi¢des da umbanda, que é, como Nei Lopes pontua:

Religido brasileira de base africana, resultante da assimila¢do de diversos elementos,
a partir de cultos bantos aos ancestrais e da religido dos orixas jeje-iorubanos. Segundo
alguns de seus te6ticos, é sincretizada com o hinduismo, aceitando dele as leis de
carma, evolucdo e reencarnacgdo; com o cristianismo, dele seguindo principalmente as
normas de fraternidade e caridade; além de influéncias da religiosidade amerindia.
(LOPES, 2011, p. 551)

No poema Orixa didé, que tem como titulo o yoruba “didé”, que nas comunidades de
terreiro significa uma forma de cumprimento respeitoso que os Orixas utilizam para dialogar
com 0s membros da comunidade quando querem demonstrar o respeito que tem por eles e por
seus oris e pelos Orixas de que sdo filhos. O poema € uma narracdo da eu-lirica sobre a chegada
de um Orix4 ao ayé (“Satida a terra com a majestade de sua presenga.” [NATALIA, 2015, p.
41] ), e a analise do dialogo deste poema com o de Jennyfer Nascimento inicia-se na estrofe
seguinte a chegada do Orixa: “Danga sem a calma das horas, / pois seus bragos se erguem para
fora do tempo.” (NATALIA, 2015, p. 41), a eu-lirica, ao construir a imagem dos “bragos que
se erguem para fora do tempo”, esta fazendo referéncia ao que representam os orixas: eles sdo
ancestralidade, o pai ou mae, a familia inicial, sdo 0 seu proprio passado e sdo o0 passado
daqueles que deles descendem; séo o presente, ori que precisa ser cuidado, axé que circula; sdo
o futuro, histéria de povos que por eles continuam no ayé. Sendo assim, a imagem de Orixa
estendendo as maos para além do tempo € por ele representar a histdria, ele esta além do tempo,

porque sem ele, cronologias ndo poderiam existir.

No poema de Jennyfer Nascimento, a eu-lirica dialoga com a Dama da noite, titulo que
multiplamente: pode apontar para uma narrativa sobre uma figura feminina que adentra ao
mundo causando diversos efeitos, como também pode apontar para a figura da Dama da noite

figura mitica da umbanda. Quando a eu-lirica se aproxima dela, 1é-se:

Chegou assim, sorrateira, quase despercebida

Eu me rendi e cai nos bracos dela.

A madrugada manipula o tempo a seu favor

Transforma noites curtas em viveres intensos. (NASCIMENTO, 2014, p. 88)

A presenga da dama da noite embaralha o tempo, a “madrugada”, referéncia de tempo
e de movimento, torna-se sujeito, as “noites curtas” se transformam em intensidade, de forma
que a eu-lirica se vé em uma espaco que reverte logicas: “Conspira e inspira encontros e
reecontros / De vénus com jupiter, de taurinos com arianos / De radicais com liberais”
(NASCIMENTO, 2014, p. 88). Se é pressuposto que 0s poemas estdo se relacionando com o

terreiro, percebe-se que estdo, também, instituindo uma outro modo de compreender 0 mundo
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e, Nisso, estabelece-se a diferenca entre o conceito de tempo moderno e o conceito de tempo das
comunidades negras, em que a troca com o Orixa / ou com a dama da noite € definidor da

maneira como 0s tempos séo apreendidos.

No poema Orixa didé, apos o erguer dos bracgos, a eu-lirica encerra o poema:

Caminha com sua carne de mito
e, quando vai, ndo parte. )
Apenas se banha em seu préprio mistério. (NATALIA, 2015, p. 41)

Para refletir sobre essa passagem, é interessante chamar Muniz Sodré para este Xiré

teorico, retomando suas reflexdes no livro A verdade seduzida:

Conhecer a regra, entretanto, ndo implica conhecer o segredo. A idéia corrente nas
sociedades modernas é de que, em todo segredo, o fundamental é o que se esconde. A
Modernidade, assentada na onipoténcia racionalista, pGe diante de si mesma a meta
de uma sociedade sem segredos, sem obstaculos a manifestacdo da verdade. Seus
pressuspostos sdo de que a Verdade existe, de que € logicamente evidente (isto é, ela
se auto-indica, transparece através de operagdes racionais) e de que a ela todos devem
se submeter. O grande imperativo da ideologia moderna, € o da transparéncia
absoluta: tudo deve ser dito, tudo deve ser revelado.

[.]

No aud, no segredo nagd, ndo ha nada a ser dito que possa acabar com o mistério, dai
a sua forca. O segredo ndo existe para, depois da revelacdo, se reduzir a um contetdo
(lingtiistico) de informagdo. O segredo é uma dindmica de comunicagdo, de
redistribuicdo de axé, de existéncia e vigor das regras do jogo cdsmico. Elas circulam
como tal, como aud, sem serem “reveladas”, porque dispensam a hipotese de que a
Verdade existe e de que deve ser trazida a luz. (SODRE, 1988, p. 142 — 143)

O enigma da eu-lirica ndo se resolve, mas é compreendido: orixa se torna mistério
quando deixa de ser carne, passa a integrar, para poeta e para o leitor, 0 jogo de interacGes do
qual faz parte, volta a ser auséncia-presenca dos “mistérios de nossas Divindades” (NATALIA,

2015, p. 69) que 0s corpos negros carregam.

Concluida a analise dos trés poemas que dialogavam com essas manifestacGes
ancestrais, discutir-se-a, agora, 0s poemas as liricas se relacionam com com a ancestralidade
negra. A eu-lirica da poeta Jennyfer Nascimento, no poema Desensinamentos, elenca diversas

coisa que ela e outras mulheres tiveram que aprender para continuar vivendo, mas anuncia que:

Entdo um dia

Outras mulheres negras

Das mesmas fileiras que nés

Nos ensinaram que tudo que tinhamos aprendido
Era uma grande farsa.

Foi quando aprendemos a lutar. (NASCIMENTO, 2014, p. 153)
Em uma sociedade colonial como a brasileira, € necessario sempre aprender a lutar, seja
contra o racismo, seja contra o sexismo, mas também aprender a lutar a partir de um territorio

negro, a luta nunca esta desconectada de uma forma de compreender o mundo e também de
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diversas formas de construir a sua subjetividade. Nessa medida, a ancestralidade entra na gira
dos poemas na medida em que, através de diversos registros textuais, 0s poemas vao revelar
como ha sempre um residuo, uma construcao de tempos longiquos, que possibilita que o texto
esteja repleto de ancestralidade. A explicacdo de Nei Lopes para a ancestralidade, no seu livro

Bantos, malés e identidade negra, permite ampliar os conhecimentos sobre ela:

Para o africano em geral e para 0 Banto em particular o ancestral é importante porque
deixa uma heranca espiritual sobre a Terra, tendo contribuido para a evolucacgéo da
comunidade ao longo de sua existéncia, e por isto é venerado. Ele atesta o poder do
individuo e é tomado como exemplo ndo apenas para que suas agoes sejam imitadas
mas para que cada um de seus descendentes assuma com igual consciéncia suas
responsabilidades. Por forca de sua heranca espiritual, o ancestral assegura tanto a
estabilidade e a solidariedade do grupo no tempo quanto sua coesdo no espago.
(LOPES, 2011, p. 152)

Assim, a ancestralidade € uma heranca espiritual e civilizatéria, pois ela garante ndo
apenas um conjunto de valores, mas um conjunto de praticas que organizam as formas como as
populagdes negras lidam com as suas responsabilidades. No poema As méaos de minha maie,
de Livia Natalia, I&-se:

As maos de minha mée, cada vez mais idosas,

guardam, em suas linhas, o segredo de nosso

destino,

eles se cruzam no ventre da espera,

e gestam frutos de um futuro

sempre feliz, sempre feminino. (NATALIA, 2015, p. 20)

As mdos maternas, no poema, guardam em seus caminhos o segredo de um destino
compartilhado, talvez pelo axé compartilhado entre ela. A eu-lirica relaciona as maos da mée a
partir do detalhe de suas “linhas” e, depois, fala que os seus destinos se “cruzam”, utilizando
recursos textuais que tentam desenhar ao leitor uma passagem ancestral pelos corpos-
subjetividades dessas mulheres. Ha, ainda, um apontar para o futuro, um futuro-mulher marcado
tanto pela dbvia expressdo “sempre feminino” como pela expressdo “ventre da espera”, imagem
gue ndo sinaliza para o cliché da mulher que imdvel espera a vida acontecer, mas para uma

sabedoria de quem compreende o tempo e as suas sutilezas.

N&o ha, como podera ser pensada, uma supressdo da invidualidade em prol de um nos,
COmo sugerem o0s proximos versos a serem apresentados (NATALIA, 2015, p. 20), os caminhos
da invidualidade sdo complementados pela ancestralidade, o eu-mulher da eu-lirica é porque

elas-mulheres sao:

Nos dedos vincados de veias grossas,

na curva que se enruga no mais preto das dobras
as maos de minha mae perfazem os caminhos de
meu mundo.
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A utilizagdo do verbo “perfazer” sugere essa ideia, de complementariedade, de uma
possivel fissura que é complementada pelas mdos da imagem da mée. A imagem da familia

também é utilizada por Cristiane Sobral no seu poema Esperan¢a ancestral:

A minha mé&e esperava meu pai
Esperava um tempo melhor

Esperava a cada nove meses um rosto
Esperava o feijdo cozinhar

O meu pai tinha esperanga no emprego
Esperanga no sossego
O meu pai nos alimentava com esperanca

Eu espero ser tdo capaz de esperar

T4o sabia para administrar meu mundo
Tao forte para parir

E n&o parar

Tenho meu préprio movimento

Espero

Mas tenho um comichéo por dentro

Que me empurra a luta. (SOBRAL, 2016, p. 58)

Em uma escrita carregada de afeto familiar, a eu-lirica combina as palavras “esperanga”,
apontamento de um futuro, com a “ancestralidade”, apontamento de uma histéria comunitaria,
que constroem um legado subjetivo deixado pela familia, a mae ¢ aquela que “Esperava a cada
nove meses um rosto / Esperava o feijao cozinhar” e que deixa a filha a capacidade de esperar.

O poema evidencia o axé da ancestralidade na sua ultima estrofe:

Tenho meu préprio movimento

Espero

Mas tenho um comichéo por dentro

Que me empurra a luta (SOBRAL, 2016, p. 58)

A ancestralidade é uma forca que move, é algo indefinido que ataca o corpo, o
“comichdo”. A mesma for¢a corporal se evidencia na repeticdo do verbo “Esperar”, que
anuncia, em suas diversas apari¢cdes pelo poema, os diferentes contextos em que um futuro €
pensado a partir de referéncias familiares que garantem a eu-lirica a possibilidade da espera. Da
mesma forma que a ancestralidade é a possibilidade de vislumbrar um futuro, a ancestralidade
também ¢é a garantia de que a populacdo negra possui um passado que ndo € composto apenas
pelas lagrimas e sangue da escraviddo, como é possivel ver nos poemas Verdade, de Cristiane
Sobral, e Alvorada negra, de Livia Natalia. No poema de Cristiane Sobral, a eu-lirica relaciona

0 cabelo negro com a histéria da populagéo negra:

As cabecas negras

Geraram, nutriram e enriqueceram esta nagéo
Com seus bragos

Com seus seios e com Seu Sexo
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Dentro dessas cabecas
Esta o poder de lutar pela raca. (SOBRAL, 2016, p. 76)

Ao circunscrever as “cabecas negras” dentro da historia nacional através da insercao do
cabelo negro, totalmente desvalorizado pelos valores nacionais, 0 poema esta executando o
que Edmilson de Almeida Pereira® chama de historicidade critica. Sendo ela o o recurso que
a literatura negra, tomando os Cadernos Negros como exemplo, utiliza para reescrever a historia

brasileira a partir da valorizacao da histdria negra e das suas particularidades.

Quando a poeta encerra o poema com a afirmagao “Dentro dessas cabegas / Esta o poder
de lutar pela raca.” (SOBRAL, 2016, p. 76)” a multiplicidade de sentidos se expande, aquilo
que esta “dentro dessas cabegas” pode ser referéncia aos valores civilizatorios de matriz
africana, e também a forga referenciada anteriormente de construcdo da nagdo, a palavra “raga”,
na forma que esté utilizada, retoma também a utilizacao da palavra “Raga” como significante
anti-racista nas lutas negras do século XIX e nos primordios do XX, em que a palavra “raga”
era utilizada em irmandades, clubes negros, intitulava jornais da imprensa negra, na tentativa
de mostrar que, frente ao racismo cientifico, pertencer a raca negra nao era motivo de pesar,

mas motivo para orgulho e cuidado de si e dos seus.

Se a raca ancestral € motivo de cuidado, o corpo ancestral € motivo de mistérios. No
poema Alvorada negra, de Livia Natalia, que é dedicado a Geni Guimaraes, Conceigédo
Evaristo, Odete Semedo, todas escritoras negras da didspora, e a ‘“outras asas irmas”
(NATALIA, 2015), é um poema em que a eu-lirica constroi-se enquanto um corpo negro-

passaro que, em vdo, canta:

Meu corpo é todo périplo,

é Atlantico,

se mergulha nas sendas dos ventos

que cantam numa lingua esquecida. (NATALIA, 2015, p. 76)

Esse corpo que mergulha nos ventos canta uma lingua esquecida, corpo-espaco que
referencia todas as linguas trazidas pela escraviddo que tiveram suas historias interrompidas
pelo colonialismo, e que foram muitas vezes enterradas com o0s corpos de africanos e africanas
que foram deixados no oceano Atlantico, esse espaco-didspora se torna o corpo da eu-lirica, 0
corpo atravessa as nacdes, € América Latina-Africa, é a materializacdo de uma memoria que

tenta ser esquecida. Continua a eu-lirica:

Houve um porto triste,
uma Africa de nunca mais.

8 Em seu texto Pulsdes da poesia brasileira contemporinea: o Grupo Quilombhoje e a vertente afro-
brasileira (PEREIRA, 2010).
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Houve a lamina dos navios

sangrando 0s mares.

Mas ndo.

Agora, em todo canto,

Meu canto.

E minhas asas cortam o siléncio

com sua faca macia. (NATALIA, 2015, p. 77)

Ela estebelece dois tempos: o tempo dos portos tristes em oposi¢do ao tempo em que 0
seu canto estd em “todo canto”, a voz da mulher negra passa a estar acima do espaco do
sofrimento, 0 espaco Atlantico em que 0s negreiros sangravam 0s mares, e passa ser canto que
corta o siléncio. Siléncio que, mesmo no singular, possibilita pensar em siléncios maltiplos,
tanto aqueles que a historicidade critica da literatura negra busca relembrar quanto o siléncio
em torno do colonialismo racista que alimentou a crenca de que a mascara deveria continuar
silenciando as mulheres negras. A ancestralidade, como parte dessa afirmacéo de subjetividades
negras, esta conectada com a forma como a eu-lirica encontra asas-irmds perante as suas

palavras:

No alto do céu ja desfeito de cor
cintila meu bando:
Asas-irmés se espetam nas nuvens.

Eu lhes aprendo o voo
pois que a palavra é nosso fundo )
e Unico mistério partilhado. (NATALIA, 2015, p. 77)

A palavra, como o mistério compartilnado nos cultos das comunidades negras, € 0
segredo compartilhado, o desfazer-se da mascara do silenciamento. Como discutido no terceiro
capitulo, a partir do texto A mascara, de Grada Kilomba, vencer o silenciamento inicia-se no
ato encontrar-se no outro, pelo compartilhar de uma heranca-fala que atravessa as certezas
culturais e que estabelece outras formas de pensar, ndao sé a ancestralidade, mas a forma como
essas subjetividades compartilham sentimentos e formas de pensar através de pontos em comum

em suas trajetorias.

E, também, desses pontos em comum nas trajetorias de mulheres negras que Jenyffer

Nascimento escreve quando a eu-lirica de seu poema Desensinamentos expressa:

Nos ensinaram a andar cabisbaixo.

Corpos curvados encaram o chéo

Como se olhar o céu ou o front

Néo fosse algo permitido para negras (NASCIMENTO, 2014, p. 151)

A ancestralidade aparecerd como uma forma de se contrapdr a uma pedagogia da
violéncia racista que o cotidiano estabelece para as mulheres negras, em que as suas

corporeidades estardo constantemente sendo negadas pela sociedade “Pelo menos ajeitem esses
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cabelos / Estdo a moldas nossos corpos, / A tirar nossa expressividade.” (NASCIMENTO,
2014, p. 151 — 152), “Somos corpos reprimidos que pairam / Por medo de errar a coreografia /
De errar a medida, de errar...” (NASCIMENTO, 2014, p. 152). Essa pedagogia da violéncia
racista é descrita com multiplo detalhes, na tentativa de que esse inventario de violéncias leve

o leitor a sentir a exaustdo e o cansaco da eu-lirica.

Na penultima estrofe, em que perguntas se sucedem “As coisas sdo como sdo ¢ ponto.
Ta entendido?!”, “Que diferenca faz o que vocé disser? Quantas vezes adiantou falar?”
(NASCIMENTO, 2014, p. 153) o poema parece dirigir-se, agora, as outras mulheres negras que
compreendem esse processo, fazendo com que o leitor, que ndo é uma mulher negra, tenha que
se colocar como um ouvinte, ouvindo a eu-lirica se dirigir a sua igual, para que, diante dessa

exaustdo e revolta compartilhadas, a eu-lirica/elas possa/possam afirmar a ancestralidade:

Entdo um dia

Outras mulheres negras

Das mesmas fileiras que nés

Nos ensinaram que tudo que tinhamos aprendido
Era uma grande farsa.

Foi quando aprendemos a lutar. (NASCIMENTO, 2014, p. 153)

A recorréncia das palavras que instituem o conflito, como “lutar”, “lamina”, “cortar”,
demonstram como a ancestralidade, no contexto estudado, aparece ligada nao apenas a formas
de subjetivacdo dessas mulheres negras, mas também aos caminhos de enfrentamento do
racismo, confirmando que também na poesia dessas poetas a organizacao anti-racista aparece

como reinvidicacdo fundamental.

Por ser o corpo das mulheres negras portador das diversas significacdes apresentadas
durante o trabalho, 0 poema Menina bonita do laco de fita, de Jenyffer Nascimento, em que,
através de uma narrativa em versos, a eu-lirica narra a trajetoria de uma menina negra que
descobre 0 seu corpo através da sua ancestralidade e historia, porém o corpo de mulher negra

enfrenta primeiramente a dor:

Laco de fita?
Nunca botou no cabelo
Diz que é feio, ndo combina.

Menina, s6 quer ser bonita.

Do nariz j& ndo gosta

Da boca néo tem vergonha.
Toda semana o ritual.

Acorda cedo, lava o cabelo
Separa mecha por mecha
Comega a chapinha.

As vezes o couro arde, queima.
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Ela ja ndo liga.

Gosta assim
Quando passa na rua e alguém diz:
- Psiu, 6 morena, 6 moreninhal!

Menina, s6 quer ser bonita.

Queria que os garotos

A olhassem na escola

Mas dia ap6s dia

Ela parece invisivel. (NASCIMENTO, 2014, p. 76 — 77)

A parte a referéncia explicita ao livro infantil Menina bonita do laco de fita, de Ana
Maria Machado, é interessante destacar no inicio do poema em que a eu-lirica estabelece o
conflito conforme vai demonstrando como a “feiura” em que vive a menina se corporifica
através da relagdo ambigua com seu corpo “Do nariz ja ndo gosta. Da boca ndo tem vergonha”.
A feiura, enquanto passagem, se reflete na forma como o cotidiano da menina se transforma em
um ritual de dor, em que o queimar e o arder ndo refletem em sofrimento diante da necessidade
de combater a feiura. Com o avangar do poema, a eu-lirica escreve que a menina “Ela parece
invisivel”, frase que faz alusdo nao apenas aos meninos, mas que absorve, no contexto narrado,

toda a cicatriz escondida do racismo que faz com que a menina continue a negar seu corpo.

E ao final do poema que a eu-lirica expressa o conflito entre o corpo negro destituido
de referéncias (FANON, 2008) com o corpo negro que reecontra a sua africanidade em vestigios

das culturas de matriz-africana que compdem o cotidiano da populagdo negra:

Ainda n&o percebeu

Ao alisar seus cabelos

Alisa também seus crespos sonhos
Os deixando sem brilho

Sem forma definida.

Sexta-feira ndo abre méo
Vestir de branco é tradigéo
Sua v6 lhe ensinou assim
Vivendo a ancestralidade
Essa ndo pode negar.

Ah menina...

Te vendo assim
Reconheco no seu presente
Pedacos do meu passado

Menina bonita, sem lago de fita
Tenho certeza

Eu ainda vou te ver brilhar

E seu cabelo crespo reinar.

Futura Rainha Nag6. (NASCIMENTO, 2014, p. 77)
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As estrofes que continuam e encerram 0 poema apresentam o ponto de virada na
narrativa estabelecida: se a identidade negra é violentada pelo alisamento, é nos ensinamentos
da avo e nos habitos tradicionais das comunidades negras que a eu-lirica reconhece na
personagem menina a sua forca e resisténcia, o vestir-se de branco as sexta-feiras, dia da semana
dedicado a Oxala, em que vestimo-nos de branco para honrar o orixa e celebrar as suas
potencialidades, e veste-se, também, a ancestralidade. A partir dos habitos da menina, a eu-
lirica se reconhece na menina e cré em como a histéria negra permitira que a menina aceite seu
corpo e deixe “seu cabelo crespo reinar”, tornando-a, enfim, uma “futura Rainha Nagd”,
referéncia que a eu-lirica faz as mulheres africanas que eram liderangas nas sociedades africanas

da nagéo nago.

Na discussdo sobre as mascaras do siléncio coladas sobre mulheres negras desde o
tempo da escravizacdo, deve-se pensar que as mascaras coloniais impossibilitavam que as
mulheres negras pudessem desenvolver, a partir da legitimidade, as suas ideias e de se
autodefinir tendo as suas proprias palavras como fundamentos. Ocorre que, apesar de nao
pertencerem ao pensamento hegemaonico, as mulheres negras sempre tiveram as suas palavras,
0S seus axés, e que, para muitas delas, crescidas distantes de espacos de resisténcia da cultura
negra, 0 acesso a escrita possibilitou repensar a si mesmas e passar a questionar, através do
sistema vinculado a escrita, as violéncias do sistema racial e, também, a grafar as suas
subjetividades. Nesse contexto, alguns poemas das obras em analise dialogam com esse

contexto, como o poema Voz, de Cristiane Sobral:

Ao escrever procuro palavras

Como gquem monta um quebra-cabega

Num exercicio de imaginacéo e sensibilidade

Escrever € o meu grito de liberdade. (SOBRAL, 2016, p. 141)

Para a eu-lirica, 0 ato de escrever aparece associado a liberdade, e € interessante analisar
gue toda essa sequéncia poética exige que sejam utilizados verbos conjugados na primeira
pessoa, que pressupde, diferentemente da terceira pessoa que tenta universalizar o
conhecimento, acdes totalmente territorializadas em uma/um identidade negra/corpo negro e
em uma sequéncia de construcdo da propria subjetividade.

Se no topico em que foi discutida a tematica da espiritualidade negra as palavras estdo
relacionadas a trasmissdo do axé e da troca com 0s orixas, quando as poetas falam da palavra
elas cantam sobre o seu poder sedutor, como |é-se nos poemas Pecado original, de Jenyffer

Nascimento, e Do desejo, de Livia Natalia:

Em todo lugar, poderosa € a palavra.
Decifréa-la ou devora-la?
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Eu prefiro dormir com ela

Ter filhos com ela

Sé para ela ndo ir embora.

A palavra falada que nos envolve, alimenta.

A palavra cantada que desperta prazeres

A palavra escrita: a giz, a tinta, a caneta (NASCIMENTO, 2014, p. 140)

No poema de Jenyffer, hd uma relacdo 6bvia com a Esfinge, 0 mito anuncia que, se a
verdade ndo for descoberta, a morte sera o destino daquele que ndo conseguir desvenda-la. Se
a palavra é a esfinge, a eu-lirica escolhe ndo resolver o seu enigma, encontrar a sua verdade,
mas, em vez disso, prefere reproduzi-la, relacionar-se com a sua multiplicidade. No poema Do
desejo, de Livia Natélia, a eu-lirica relaciona a impossibilidade de “sangrar certos mares”,
estebelecendo um parelelo entre o desejo pela palavra, uma pulsdo intensa “como tua lingua, /
nas minhas coxas” (NATALIA, 2015, p. 79), e a delicadeza violenta das palavras (marcadas

pelos verbos “dizer/falar), que maculam o “branco resoluto” da pagina:

Alguns poemas ndo podem ser escritos,
posto que 0s escrevo com a tinta da vida,
com o sangue dos dias,

e ndo posso sangrar certos mares.

Resta-me dizer da violécia do sol
lambendo as bordas das nuvens.
Falar de minha alma sedenta de luz
e rasgar a pele das paginas,
maculando o branco resoluto.

Tudo é desejo e cintilancia.

E a vida corre macia

como tua lingua,

nas minhas coxas. (NATALIA, 2015, p. 79)

Octavio Paz anuncia em seu O arco e a lira que: “Nascido da palavra, o poema
desemboca em algo que a transpassa” (PAZ, 2014, p. 117). No poema, a imagem poética das
cores transpassa as suas palavras, Livia Natalia utiliza as palavras e expressoes “tinta/ sangue /
sangrar / luz / rasgar a pele / maculando o branco / tua lingua / minhas coxas /” todas
palavras/expresses que permitem ao leitor imaginar a cor vermelha, que, em seu simbolismo,
carrega representacOes de desejo, calor, vida, perigo. Essa fusdo de imagens recria um espago

de erotismo entre a eu-lirica e a palavra, fortalecido pelas escolhas das poetas.

No poema Do desejo, de Livia Natalia, o leitor ainda se aproxima do debate em torno
da dupla consciéncia que a literatura negra da diaspora possibilita, pois as palavras da poeta no
poema indicam tanto uma discussdo sobre metalinguagem (“Alguns poemas ndo podem ser
escritos/ (...) / € ndo posso sangrar certos mares”) quanto uma discussdo sobre o desejo (pela

palavra? pela vida?) da eu-lirica. Essa possibilidade, portanto, de ler tanto o debate em torno da
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construcdo poética quanto da reinvindicacdo ancestral de uma subjetividade negada no plano
hegemanico. E desse mesmo movimento que surge, por exemplo, o proximo poema, agora de
Cristiane Sobral, a ser analisado, pois em Parindo poesia a eu-lirica também enuncia tanto

sobre sua condicao de ser mulher quanto de seu processo criativo:

De repente aquela dor
Aumentando a cada instante
Umedecendo os meus olhos
Aquela sensacdo sem palavras

De repente meu coracao dilatou

Senti um calafrio e um medo desconfortante

A bolsa estourou

Todos os papéis, rascunhos e anotag¢fes ndo couberam
Tudo o que vi neste mundo louco de cada dia
Transhordou

Parindo poesia

Vou morrer filha da letra e nascer mae da palavra
Jogar 0 meu ego ladeira abaixo

Espremer o que de melhor houver dentro de mim
E dar aluz

Qual o futuro das palavras?
Qual o destino das letas?
Qual a misséo das frases?
Qual o objetivo da métrica?

Quem sabe?

Ao parir poesia

A grande mée de coracdo enorme

Quer entregar ao universo a palavra
Ainda disforme (SOBRAL, 2016, p. 121)

Convém, antes de seguria andlise, retoma a dicussdo sobre os esteredtipos de
personagens negros no cinema e na literatura brasileira. O autor José Carlos Rodrigues
(RODRIGUES, 2011), estabelece o estereotipo da “Mae Preta”: “Esse arquétipo ¢ tipicamente
oriundo da sociedade escravocrata brasileira, na qual era comum o filho do sinhé branco ser
amamentado por um escrava negra. A Mae Preta foi muito celebrada em poemas sentimentais,
sendo costumeiramente apresentada como sofredora e conformada” (RODRIGUES, 2011, p.
24). Essa figura da “Mae Preta”, quando contextualizada dentro dos estudos sociais sobre a
populacdo negra enquanto objeto de estudo, fortalece o imaginario de submissdo e de
irracionalidade de mulheres negras, centrando as leituras sobre suas vidas em afirma-las ndo
apenas como submissas e irracionais, mas também em demonstrar como a maternidade para
elas era uma obrigatoriedade, porque além da prépria familia deveriam cuidar também das

criancas das familias brancas.
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Tomando como chave de leitura as representacOes culturais da maternidade das
mulheres negras, € possivel observar o deslocamento semantico que a literatura negra de
Cristiane Sobral propde: se a maternidade negra se apresenta na literatura (e nos estudos
culturais) brancos como uma imposicao e uma violéncia aos corpos dessas mulheres negras, no
poema Parindo poesia, a eu-lirica ird afirmar como a maternidade da palavra ndo apenas vence
o siléncio, como faz com que o seu corpo transborde, parta para além de seus limites e dos

enunciados limitantes.

Tornar-se mée da palavra garante que a eu-lirica possa “espremer o que de melhor
houver em mim”, possibilitando que ela pense, no entanto, ndo apenas na sua necessidade
enguanto possuidora das palavras, mas que tenha o ato solidario de espalhar a palavra pelo
mundo “A grande mae de coracdo enorme / Quer entregar ao universo a palavra / Ainda
disforme”. A palavra “disforme” marca e indefinicdo ndo apenas da forma das palavras,
anunciando que a mée, apesar de dominar a palavra, ndo quer controla-la, mas dissemina-la ao

mundo.

Afirmando as suas potencialidades enquanto subjetividades plurais, os poemas
apresentam maneiras diferentes de representar diferentes dores que séo apresentadas tanto ao
leitor quanto as mulheres negras. O poema que inicia a analise é Flor, de Cristiane Sobral, em
que lé-se:

Tenho uma cicatriz incandescente de dor
Mas é s6 por dentro
Por fora desenhei uma flor (SOBRAL, 2016, p. 71)

A dor aparece, no poema, matemorfoseada em “flor”, utilizando a semelhanga sonora
entre as palavras para aprofundar a diferenga semantica entre elas, o sentimento de negatividade
(dor) se transforma em positividade (flor) a partir da escolha, pois foi a eu-lirica que, como o
verbo na primeira pessoa expressa, escolheu desenhar a flor em seu préprio peito. Esse uso da
dor, no entanto, se difere daquele denotado pelo poema Inominado, de Livia Natélia, em que
|&-se:

Algo do que ainda déi é impartilhavel.

A ferida se aprofunda escalavrando 0s meus veéus.
a dor me descobre inteira,

nos meus guardados mais femininos,

e mais humanos.

Eu choro fragil, e ando pelas ruas

de olhos inchados.

Mas ninguém percebe, continuo tendo

pés de bailarina,

e tudo que sangra se esconde sob as cores com
que desfilo.
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Vivo com um siléncio desconsolado

que mora nas dobras de meu cabelo,

Danca nos meus vestidos, nos vincos de minhas méos.
E ninguém percebe esta ferida que sangra pra

dentro.

Apesar da cicatriz. (NATALIA, 2015, p. 115)

E interessante destacar, em uma relagdo com o poema Flor, a forma como a eu-lirica do
poema se expressa, continua a ter uma face da sua dor visivel, apesar de afirmar a
impossibilidade de nomeé-la. O poema é, assim, uma tentativa ndo apenas verbalizar a
“inominado”, como pensara a critica tradicional, mas de tentar materializar o que esta na
fundura da cicatriz (palavra que se repete nos dois poemas), pois, como a propria eu-lirica canta,
a dor continua a descobri-la inteira, escondendo-se em roupas e arranjos utilizados para maquia-

la.

O poema pode propor, ainda, as diferengas entre o corpo publico e o corpo privado para
as mulheres negras (e em certa medida para homens negros também), ao passo que que
reconhecer uma dor € um processo de humanizacgédo para a popula¢do negra, em um contexto
em que as dores fisicas e psiquicas que sentia a populacdo negra na escravidao eram legitimas
para Estado brasileiro®. Desse jeito, afirmar a profundida da dor é se humanizar®, reencontrar

o direito a lagrima e ndo apenas aos “olhos inchados” a serem carregados nas ruas.

Quanto as dores sofridas pelas populagdes negras, Cristiane Sobral comp&e uma lirica
sobre ela em seu poema Banzo, palavra que retoma o sentimento que os africanos sequestrados
em Africa e trazidos para o Brasil sentiam quando se viam objetivificados e destruidos pelo
colonialismo. O banzo, atualmente, é uma figura retomada frequentemente pelas populacées
negras para designar a dor e o sofrimento causados pelo racismo e as condicGes de vida

estabelecidas para a populacdo negra, como o poema revela:

Ainda a mesma sensacdo de asfixia
A mesma ansiedade
Os mesmo impulsos destrutivos incontrolaveis

Quem enxergard meu sofrimento escuro?
Onde estdo meus irmaos?
Onde tu, mée companheira?

8 E muitas dessas violéncias continua a ser legitimadas, casos como a prisdo de Rafael Braga, a chacina no
bairro Cabula em Salvador, e diversos outros casos que ndo tiveram nem metade da notoriedade midiatica que
esses casos vém tendo. O poema Quadrilha, de Livia Natalia, incluido na temética do racismo, aborda de forma
mais direta este contexto no presente trabalho.

% Reafirma-se, aqui, novamente, o perigo da expressdo “humanizar”, tendo em vista toda a trajetoria
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Ainda permaneco aqui enquanto tudo o que mais

amo

Tudo o que mais prezo, continua distante

Inconquistavel, inacessivel

Até mesmo invisivel consigo ser

Neste pais que eu julgava tdo negro quanto eu (SOBRAL, 2016, p. 82)

E nos dois dltimos versos do trecho destacado que a eu-lirica registra uma parte do que,
para a eu-lirica, ¢ inominavel, “Até mesmo invisivel consigo ser / Neste pais que eu julgava t&o
negro quanto eu”, a sensacdo de distanciamento e tristeza em relacdo a/ao
realidade/utopia/quilombo possivel (um pais negro verdadeiramente). As perguntas retdricas
sdo utilizadas para exemplificar o isolamento da eu-lirica que suplica, a0 mesmo tempo em que
a repeti¢do exaustiva do advérbio “Ainda” refor¢a a exaustdo de quem transforma em lirica o
banzo que queima sua existéncia:

Ainda o0 mesmo banzo
Ainda 0 mesmo sangue coagulado
Ainda 0 mesmo navio negreiro

[-]

Banzo

Ainda o mesmo instante dolorido
Em qualquer parte do mundo
Banzo! (SOBRAL, 2016, p. 83)

O banzo é ferida em aberto, € cicatriz-dor que se converte em flor, que se esconde nos
vestidos, nos caminhos das maos, ¢ territorio “navio negreiro”, tempo-espaco diaspdrico que,
se na temporalidade ocidental ja ndo existem mais, na temporalidade negra continua a existir

toda a vez que a populagdo negra enfrenta novamente o banzo.

Jennyfer Nascimento, reterritorializa o leitor em outro espaco de dor. Em seu poema
Prefiro a guerra, a eu-lirica da poeta estabelece um didlogo com uma leitora hipotética que
estaria vivénciando a situacdo pela qual ela descreve, utilizando da primeira pessoa também

para se fazer personagem da situacdo descrita:

Aquela boca morta.

A mesma boca que te beija
E a boca que te corta.

E a fala que sai da boca
Que de fato me apavora.

Abro o portdo

Subo as escadas.
Fogo morto

Tropecei na realidade.

A navalha era afiada
O sangue vai demorar a estancar (NASCIMENTO, 2014, p. 119)
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A boca carrega a morte e dela tanto o corte quanto o beijo partem, a relacdo entre um
“falso afeto” e a violéncia que ele carrega ¢ anunciada e a estrofe em primeira pessoa “Abro o
portdo / Subo as escadas. / Fogo morto / Tropecei na realidade.” transforma a eu-lirica em
personagem de uma narrativa em que, como possivel leitura, compreende-se que ela mulher
retorna para casa e tropeca na realidade, caindo em um espacgo-relagao que fere, em que “O
sangue vai demorar a estancar”. As imagens indefinidas, sem complementos, como “A navalha
era afiada”, possibilitam a leitura para uma situagdo de dor e violéncia, em que resta a eu-lirica

questionar:

O que voce esta esperando
O préximo episddio?
A proxima tragédia?

Se 0 amor € isso
Uma hemorragia interna
Eu prefiro a guerra. (NASCIMENTO, 2014, p. 119)

Novamente, o corpo privado (“Uma hemorragia interna”) sofre, de forma que as
perguntas dirigidas &/ao leitora/leitor procuram coloca-lo nesse corpo privado, retira-lo da
espera pela tragédia e trazé-lo para a esfera publica, possibilitanto que, através das respostas
pensadas, a/o leitora/leitor possa pensar a atitude a tomar, sabendo, sempre, a escolha da eu-

lirica. Eu prefiro a guerra.

Se fala-se em banzo, se fala-se em violéncia contra a mulher negra, se fala-se em guerra,
é impossivel ndo discutir sobre o sistema racista estrutural que sustenta, tanto individualmente
guanto institucionalmente, o genocidio da populacdo negra desde os primdérdios do Estado
brasileiro. Nao é a toa que o0 poema de Cristiane Sobral possui em seu titulo a pergunta Ainda?,
em que o advérbio de tempo transformado em pergunta questiona ao leitor e o faz construir um
tempo em que futuro e passado se desvendam na continuidade do racismo, como 0s versos que
se repetem como um refrdo no poema destacam essa confluéncia dos tempos: ‘“Ainda ndo
somos livres / Ainda ndo somos livres / Depois de tanto tempo” (SOBRAL, 2016, p. 88). Se o
“ainda” demarca a continuidade, no ultimo verso a expressao “Depois de tanto tempo” acentua

a dimensao histérica do sentimento da eu-lirica.

No poema, o verso “Ainda ndo somos livres” aparece diversas vezes € esta relacionado

sempre com formas diversas de como o racismo encurra a populagdo negra, Como nos versos:

Ainda ndo somos livres

O capitdo do mato ainda espreta no carro preto com
sirene estridente

Se comegar a operacao pente fino ndo escapo
Ainda ha um barco que transporta a negrada todos
Os dias
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E o dnibus lotado cravejado de assaltos e balas perdidas

Ainda ndo somos livres
Favela é senzala
Depois de tanto tempo. (SOBRAL, 2016, p. 88 — 89)

H4&, no poema, uma série de assossiacdes entre presente e passado histdrico da populagéo
negra, as expressoes “capitdo do mato” e “barco” ressaltam essa relagdo, em que tanto o sujeito
capitdo do mato quanto o barco, que se reconfigura no passado-presente como 0S navios
negreiros, continuam a indicar experiéncias negativas e desumanizadoras. O capitdo do mato,
em seu “carro preto com / sirene estridente” ¢ também tema do poema Quadrilha®!, de Livia
Natélia, em que, a partir da relacdo intertextual com o poema homénimo de Drummond, o
poema denuncia a violéncia da policia e versa sobre a subjetividade da mulher negra que €

isolada por causa da violéncia institucional:

Maria ndo amava Jo&o.

Apenas idolatrava seus pés escuros.

Quando Jodo morreu,

Assassinado pela PM,

Maria guardou todos os seus sapatos. (NATALIA, 2015, p. 137)

Tomando o poema de Drummond como referéncia, poema em gue o0 amor é atravessado
por diferentes lacos e toma diversos caminhos, no poema de Livia Natalia a eu-lirica narra
Maria que, por conta da vida de Jodo ser interrompida pela policia militar, decide “guardar
todos os seus sapatos”, Maria ¢ uma mulher negra que ndo consegue alcangar o amor com Jo&o.
Se o afeto iniciava-se na idolatria aos pés escuros (parte-principio do corpo de Jodo), suas
histérias sdo interrompiadas, ndo se tornam devir e, assim, o genocidio da populacdo negra
perpetua ndo apenas o fim de suas vidas, mas também a interdicdo da vida daqueles que
continuam a respirar. O mesmo processo de interrumpcéao aparece no poema Negridianos, de

Livia Natalia, em que na primeira estrofe 1é-se:

Minha negritude caminha nos sobejos,

nos opacos por onde sua luz néo anda,

e a linha se imp&e poderosa,

oprimindo minha alma negra,

crespa de dobras. (NATALIA, 2015, p. 71)

A identidade negra aparece no poema escondida por entre vestigios, ela estd “nos
sobejos”, “nos opacos”, nos espacos onde “sua luz ndo anda”, reforcando a ideia de uma

identidade interditada que precisa se constituir a partir do que esta além. Os dois ultimos versos

%1 Esse poema, além de pertencer ao livro em estudo, foi utilizado no projeto “Poesias nas Ruas” do Fundo de
Cultura do Estado da Bahia, projeto que consistia em colocar poemas de poetas bahianos/as em outdoores pelas
cidades. O poema de Livia Natélia recebeu, apds veinculacdo, diversas criticas de organizacGes de policiais e de
grupos politicos associados a policia militar, tendo sido, por causa das criticas, censurado da campanha e retirado
das ruas. Link: http://www.bahiaja.com.br/cultura/noticia/2016/01/15/poema-de-livia-natalia-e-censurado-pelo-
governo-apos-repercussao,88798,0.html
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“oprimindo minha alma negra / crespa de dobras”, retoma a imagem das dobras que apareceram
nos poemas As maos de minha mie e Inominado, de Livia, demonstrando como a imagem
poética das dobras € uma escolha estética da autora para relembrar aquilo que se dobra sobre si
mesmo, sobre o ato de encaracolar que retoma diversas imagens das culturas de matriz

africana®.

A analise do racismo se encerra com o0 poema narrativo Douglas, Amarildo e Claudia,
de Jennyfer Nascimento, texto em que a eu-lirica da poeta relembra trés casos de
morte/desaparecimento da populacdo negra pela policia que tiveram notoriedade nas midias a
partir de denlncias organizadas por movimentos sociais. Essas histdrias tornam-se poesia no
poema de Jenyffer Nascimento, uma poesia que ndo assume o lirismo através da negatividade

e da negacdo do préprio género textual, como o Gltimo verso anuncia:

DOUGLAS poderia estar em um cursinho pré-vestibular gratuito
Ja que a escola ndo o preparou para as universidades publicas

E quem sabe com dedicagdo e esfor¢o no ano que vem seria ele
O proximo aluno negro a entrar em Geografia na UNESP

De mudanga para Presidente Prudente

Levando na bagagem os sonhos colhidos na Zona Norte.

Né&o deu tempo.

S6 conseguiu balbuciar:
Por que o senhor atirou em mim?

AMARILDO poderia estar contando historias para seus filhos,

Que nem so6 de dourado vive o pescador e que hé peixes grandes

Nesse mar imenso desse tal Rio de Janeiro, fevereiro e margo...

E quem sabe estivesse de emprego novo, salario digno,

Sem a hipocrisia de um patrdo pagar R$300 ao més para um pai de 6 filhos.
Mas naquele dia era sé pra ser o divertimento,

Ver o jogo do Vasco X Flamengo.

E nunca mais voltou

O desaparecido.

Do morro aos quatro cantos do mundo:
Onde esta 0 Amarildo?

CLAUDIA poderia estar preparando um bolo com cobertura de chocolate
Para o aniversario de sua sobrinha mais nova.

Quem sabe naquele domingo estivesse ouvindo

Paulinho da Viola ou Jorge Ben para se distrair,

Sem pensar no peso dos servigos gerais

Que desde a escraviddo pesava para

Pessoas de sua cor.

Mas néo, foi apenas comprar o péo.

De troco, a carne exposta ao chéo.

Deu no jornal, virou noticia.
Mas ninguém se comove
Quando gente preta morre

%2 Maiores reflexdes serdo apresentadas quando discutirmos a imagem do “cabelo” nos poemas.
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Pelas médos da policia.
Ninguém.

Isto ndo é um poema. (NASCIMENTO, p. 2014, p. 108 — 109)

E preciso pensar, apds 0 contato com os poemas relacionados ao racismo, que a
experiéncia historia de vivenciar esse sistema social estrutural de violéncias e desigualdades,
quando analisado frente as maultiplas transformacgdes pelas quais passaram as populacBes
africanas escravizadas, permitiu que essas comunidades produzissem formas de conhecimento
que demonstrassem formas diferentes®® de pensar e lidar com as questdes impostas pelo
pensamento hegemdnico. A esse processo de diferenciacdo, nas experiéncias negras apos o
tempo colonial, da-se contemporaneamente 0 nome de pensamento da didspora, como

apresentado anteriormente.

A consciéncia diaspdrica se manifesta de diferentes formas e ndo pode ser definida por
apenas um tipo especifico de discurso. Nos poemas a seguir, destacar-se-a duas formas de lidar
com o conflito entre o processo colonial e a convivéncia com saberes de matriz africana, nos
primeiros poemas (Escuridio da vitéria, Saudade e OutrAfricas) a consciéncia da diaspora
aparece na forma como as poetas (Cristiane Sobral e Livia Natalia) reconstroem uma Africa
mitica para reconstruir um passado sequestrado. No poema Meu caro amigo, de Livia Natalia,
em que a poeta retoma o mito grego das Nereides para estabelecer o didlogo entre a eu-lirica,
que demarca seu corpo negro, com um ser (mulher? homem?) que teria sido tomado pelas

Nereides.

No poema Escuridéo da vitéria, a eu-lirica propde uma dindmica entre as cores preta
(negro) e branco (claro), fazendo um jogo entre os seus significados raciais a partir da
valorizacdo do negro enquanto simbolo de poder e do branco enquanto luz que esconde as

potencialidades do negro:

Cobertor em madrugada fria

Um manto de escuriddo em todo meu corpo
Deixando pra trés

As tentacdes enganosas do embrangquecimento

Vou descansar no colo da mée Africa

Entrar na escuriddo cheia de paz

Nunca mais verei a luz da maldade

Nunca mais verei a claridade que ofusca 0s meus
olhos

9 S0 exemplos, por exemplo, a proposta Quilombista de Abdias do Nascimento, o livro A reducéo socioldgica,
de Guerreiro Ramos e a forma como Beatriz Nascimento e Lélia Gonzales reformulam o conceito de republica a
partir da experiéncia do Quilombo de Palmares.
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Por favor, entendam o meu escurecimento
Abandonei a convicta e confortavel clareza das
coisas

A escuriddo brilhara com a certeza da vitoria. (SOBRAL, 2016, p. 79)

A eu-lirica, subvertendo sentidos estabelecidos, vai relacionar o ato de dormir,
subentendido a partir dos versos “Cobertor em madrugada fria / Um manto de escuriddao em
todo meu corpo” e “Vou descansar no colo da mie Africa”, com o ato subjetivo de adentrar em
um novo sistema simbolico em que “A escuriddo brilhard com a certeza da vitoria”. ESsa
conquista, como ¢ perteptivel, vem acompanhada do abandono da crenca na branquidade®. A
retomada das potencialidades do ser negro, subentendidas através do jogo entre escuridao e
claridade, aparece também associada & Africa mitica, possibilitando um diélogo explicito com

outro poema da autora, Saudade:

Ai quanta saudade da mée Africa

Da mée de fartura e do seu colo enorme, quente e
agradavel

Da mée cheia de dogura

Ai que saudades da mae Africa
Da rainha mée corajosa, guerreira e onipotente
Estou com a saudade ardendo no meu umbigo

Siléncio dolorido

Choro

Banzo d’alem mar

Tudo em mim é Africa, verdadeira forca para
enfrentar tempestades

Tudo em mim € lembranca

Da liberdade vivida em mares antes navegados
Com a minha méde aprendi a andar sobre as aguas
profundas

Ai quanta melancolia nesta saudade pélida!
Escuta a minha tristeza por tantos filhos bastardos
Qua ainda ndo reconhecem a tua grandeza, mée!

Oh Mé&e da divina providéncia

Escuta a minha voz africana em terras distantes
Traduz o meu grito incompreendido desta diaspora
em terras colonizadas Grito kumbundu, kikongo e
ioruba

Oh Mé&e poliglota do universo negro

Tu que alimenta 0 meu sangue e guia meu

espirito

Vai sempre & frente, cuida do meu coragdo. (SOBRAL, 2016, p. 101 — 102)

Congregando diversos dos temas ja discutidos, no poema Saudade, 0 espaco mitoldgico

de Africa é utilizado para edificar o sentimento saudosista da eu-lirica através de imagens

% No sentido estabelecido por Guerreiro Ramos (1957).
110



contrastantes que vao se alternando na medida em que novos sentimentos séo apresentados.
Apos sentir 0 banzo, provenientee do além-mar, a resiliéncia e a liberdade proveniente tanto de

Africa quando da figura da mae sdo sentidas também.

Fundamental diferenciar a forma como no inicio do poema Africa é apenas a forca que
move a saudade “Ai que saudade da mae Africa” e que nas duas ultimas estrofes a Africa obtém
caracteristicas que contrastam e permitem compreender os amplos sentidos que carrega: na
primeira, ela é caracterizada como “Oh Mae da divina providéncia” desafiando o episteme critd
ao caracterizar Africa com um dos simbolos do cristianismo, acompanhando dos proximos
versos que reterritorializam essa “divina providéncia” em influéncias culturais africanas; na
segunda utilizagio, em contraste com a subversdo da primeira, Africa se associa ao “universo
negro”, combinagdo de palavvras que contitui a eu-lirica seu alimento e guia seu espirito,
retomando as formas como as manifestagdes culturais de origem africana continuam a “guiar
os caminhos” da populagio negra. No OutrAfricas, de Livia Natélia, a cor negra da eu-lirica é

tema do poema:

Esta cor que fala antes de mim,

que chega alastrando-se

e a tudo contamina

com seu cheiro salobro de outrAfricas,
em mim nédo doi.

Ela déi no outro.

Arde, violenta meus olhos.

fere, na carne grossa do medo,

a brecha macia que sabe

do vermelho-irmao de todo sangue. (NATALIA, 2015, p. 135)

A pele negra aparece no poema associada a dois sentimentos distintos: a relacdo da eu-
lirica que compreende a sua pele e seu cheiro como lembrangas afetuosas de “outrAfricas”,
neologismo que tenta apreender a diversidade de espacos e historicas contidas em Africa. Em
contra-ponto, a cor negra € vista como causa da dor daqueles que com ela se incomodam,
invertendo as narrativas que responsabilizam pelo racismo, colocando o0 medo e a ferida do 6dio

como um impedidor de observar o “vermelho-irmdo de todo sangue”.

A producdo de conhecimentos a partir da didspora ndo € unicamente a construcao e
referencialidade a uma Africa mistica ou reconstruida pelos olhares dos descendentes de
africanos. A consciéncia diasporica envolve também as formas como os conhecimentos do
ocidente sdo reapropriados, transformados ou contestados a partir das experiéncias sociais
negras. O poema Meu caro amigo, de Livia Natdlia, demonstra essa reterritorializagdo dos

conteddos do ocidente através da retomada do mito grego das Nereides:
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Esta Nereide que te prende
Nas tramas dos seus lencais,
te devorou.

Ela te guarda no delgado

de suas entranhas,

e viraste navio submerso

no negrume imenso.

numa Agua violenta,

mas sem procelas,

s6 suas maos dancando
sobre o mar de fios grossos
Onde estas tudo é bruto,

e bichos ocultos bebem de sua sombra.

A vida me atravessa e ndo posso te contar:
que emagreci e cortei os cabelos,

(eles agora crescem dobrando-se em cachos,
como os teus, middos).

Que estou mais forte.

Que quase sei lutar. (NATALIA, 2015, p. 92)

A figura da Nereide, no poema, cria um imaginario de destituicdo de um lago e da
saudade que a eu-lirica sente em relacdo a pessoa que teve seu coracdo dominado pelas Nereide.
A reterritorializacdo do mito, no poema, esta explicita quando a eu-lirica canta, na segunda
estrofe do poema, que sua vida continua e que, diante da auséncia do interlocutor com quem
dialoga, ndo pode contar que, apds cortar os seus cabelos, “eles agora crescem dobrando-se em
cachos, / como os teus, miados)”. O leitor acostumado as tematicas do livro pode perceber que
o didlogo revelado pela eu-lirica se estabelece entre duas pessoas negras, de forma que os
cabelos cacheados denotam esses dois corpos que estdo separados, mas que o contexto permite
concluir que compartilhavam de um afeto anterior ao desaparecimento desse alguém nas aguas

das Nereides:

Enguanto esta Nereide penteia,

com as maos,

0s teus cabelos,

vou desaprendendo a cantar,

achando o mundo menos belo,

e todos os naufragios que fiz de mim,
pra te encontrar

lambem as franjas das ondas

por puro medo do profundo

que ha no mar. (NATALIA, 2015, p. 93)

A separa¢do marca o poema, mostrando como os afetos e sentimentos se transformam
diante da separacdo causada pela Nereide. Retomando as discussdes a cerca do amor para as
mulheres negras apresentadas no capitulo anterior, pode-se expandir a ideia de amor ndo apenas
para algo que envolva relagdes sexuais/fisicas, mas para sentidos que envolvam a troca de afeto

entre pessoas negras gque séo ensinadas a se odiarem. A consciéncia da diaspora se transforma
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no texto literdrio na possibilidade de reinventar a cultura ocidental e de provocé-Ila através do
contato com outros enunciados, o mito das Nereides, contradizendo o seu passado eurocéntrico,

volta-se para o encontro de identidades e corpos negros.

Apesar da divisdo estabelecida, todos os temas se comunicam e sdo interdependentes,
as subjetividades construidas nos poemas se interligam a partir das vivéncias literarias
compartilhadas nos poemas, semelhangas que reforgcam a validez do conceito de escrevivéncia,
de Conceicdo Evaristo, e que reafirmam as formas como diversos vestigios das culturas de

matriz africana séo transformados em poética.

4.2. Subjetividades plurais

Ainda que este estudo aborde as trés obras a partir de suas semelhancas, um dos
aprendizados advindos dos textos de Patricia Hill Collins é que se deve considerar as mulheres
negras enquanto um grupo constituido por diferentes experiéncias sociais e locais de fala dentro
da homogeneidade que a expressdo “mulheres negras” demarca. A partir dessa reflexéo,
propde-se que 0s proximos temas estudados identifiquem algumas particularidades nos livros a
partir das recorréncias nas obras de cada poeta. Importante registrar, ainda, que estdo sendo
destacadas as tematicas, mas que as obras possibilitam também pensar os diferentes recursos

estéticos escolhidos pelas autoras.

As tematicas apresentadas serdo: 1. O afeto, nos poemas de Jenyffer Nascimento; 2. O
cabelo/cabeca, nos poemas de Cristiane Sobral; 3. A agua, nos poemas de Livia Natalia. No
livro Terra fértil, de Jenyffer Nascimento, o tema do amor foi escolhido como destaque, por
conta da necessidade, j& frisada em outros trechos deste trabalho, de compreender qual os
significacbes que o amor e o afeto tem para as mulheres negras e, em especial, qual sdo essa
significacbes que o livro de Jenyffer Nascimento permitem que sejam experimentadas pela

experiéncia da leitura de seus poemas.

Fernanda Miranda, em seu texto Afeto fértil, fértil poema: a lirica de Jenyffer

Nascimento, escreve que no livro ha:

Versos nos quais um sujeito lirico feminino flerta com seu desejo, e a nds, atira um
conselho: “dizer um sim muda tudo” (p. 75), criando um espago, no poema, para um
feminino que “sorri feliz”, em versos que parecem ecoar Nina Simone dizendo:
“Liberdade para mim é nao ter medo” (MIRANDA, 2017, p. 2)

Tomando como referéncia o excerto critico de Fernanda Miranda, pode-se pensar nos
poemas de Terra fértil como um espaco de construcdo de um enunciado afetivo e libertador

para a mulher negras. Pensar no amor, no entanto, nao significa necessariamente falar apenas
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de relacOes afetivas entre pessoas de sexualidades similares, mas de discutir sobre a admisséo
de que as pessoas negras podem sentir e podem subverter a ordem colonial que as obriga a
entender-se apenas como corpos-objetos, sobre essa discussdo bell hooks afirma que “Numa
sociedade racista e machista, a mulher negra ndo aprende a reconhecer que sua vida interior é
importante. A mulher negra descolonizada precisa definir suas experiéncias de forma que outros

entendam a importancia de sua vida interior.” (hooks, 2002, p. 195).

Os poemas selecionados, é preciso salientar, representam o amor através da relacéo da
eu-lirica com outro pessoa, algumas vezes construindo um discurso heterossexual, noutras
vezes um discurso ambiguo, mas, de qualquer maneira, o amor e o afeto sobre o qual esta sendo
proposta a discussao é o amor que passa pela relagdo com outra pessoa, 0 amor proprio, a
construcdo da autoestima das mulheres negras, temas recorrente no feminismo negro, sera
centralizado no topico “ser mulher negra”. Existem outras formas de amor e afeto sustentados
pelas mulheres negras que ndo passam por relagcdes sexuais/amorosas no sentido tradicional,

mas que dizem respeito a suas maneiras de construir sua propria autonémia emocional.

O primeiro poema destacado € o poema Do amor, pois nele a eu-lirica reflete sobre as
suas relacBes através do relato das histérias de cinco homens negros que amou. Todas as
estrofes comecam com a frase “O primeiro homem negro que amei” (NASCIMENTO, 2014,
p. 46), alternando apenas o numero do homem (a contagem que para no quinto homem), cada
homem € marcado por uma forma de constituicdo das relacdes e da subjetividade da eu-lirica,
com o primeiro homem:

Demonstracdo de afeto, coisa rara

Revolta era o sentimento mais comum

A maneira de dividir a dor

De dividir a cor” (NASCIMENTO, 2014, p. 46)

Ele marca um espaco de descoberta, em que o afeto é compartilhado através da dor do
racismo, apesar de que “Nao sabia que era negro / Mas a policia sabia bem.” (NASCIMENTO,
2014, p. 46). O primeiro registra o reconhecimento através da dor, o racismo demarcando a
forma como as relagdes afetivas negras se constroem (Como no poema Quadrilha, de Livia

Natalia). O segundo homem negro foi aquele com quem:

Tinhamos o hip-hop como pano de fundo

Dangamos, vivemos a rua, o mundo!

Né&o fosse o cilime: amor = prisdo.

Numa crise me chamou de vagabunda

Me empurrou do escad&o.

Chorou arrependido, mas ndo deu

Né&o deu mais para o amor. (NASCIMENTO, 2014, p. 46)
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O segundo homem negro é aquele com quem outra subjetividade serd exaltada, o
encontro com a rua, com o movimento hip-hop (umas das principais artes negras da diaspora),
porém é com ele que a violéncia adentra ao campo da afetividade, apesar do choro do homem,
o amor “ndo deu mais”. O terceiro homem negro representa o inicio maternidade (Faceiro,
moleque de terreiro / Por seu encanto eu cai no samba de roda. / A roda girou, a gira girou. /
Tivemos um filho, negro menino” [NASCIMENTO, 2014, p. 46) ¢ a continuidade da dor do
amor, pois “As dificuldades da convivéncia / Transformaram o sonho de amor / Em traicdes,
mentiras e abandono.” (NASCIMENTO, 2014, p. 46 — 47).

O quarto homem representa o encontro entre a sensualidade e o afeto reprimido, pois
“Este, se me amou foi em segredo / Na ferocidade do sexo / Encoberto por lencdis floridos /
Em agudos gemidos. (NASCIMENTO, 2014, p. 47). As imagens utilizadas contrastam o
sentimento de encobrir o afeto (“em segredo”) com a imagem contruida através da sensualidade
expressa pelas expressoes “Na ferocidade do sexo” e “Em agudos gemidos”, gemidos
escondidos por “lengodis floridos”, imagem de flores que podem significar ao leitor um

imaginario de sensibilidade que acoberta o erotismo da relacéo.

O quinto homem, seguindo aos demais, apresenta novamente a dor a eu-lirica, pois disse
“ ‘Mulheres negras sao dificeis, cheias de complexo’ / Era a moga branca com quem ia se casar
/ Sugeriu que eu fosse sua amante. / Chorei muito, ndo de amor.” (NASCIMENTO, 2014, p.
47). Atraveés do preterimento desse homem negro, a eu-lirica passa por um sentimento contrario
ao amor (talvez raiva?), pois a atitude do quinto homem negro relembra as discussdes sobre a
solidao afetiva das mulheres negras, expressao-conceito utilizado pelas mulheres negras para
se referir ao preterimento que sofrem nas relagcbes com homens negros. Essa multiplas historias
transformadas em liricas pela poeta tem suas narrativas positivadas através dos quatro Gltimos
versos do poemas:

Todos 0s homens que amei sdo negros.

N&o me julgue o coracdo
Eu s6 quero amar.
Apenas. (NASCIMENTO, 2014, p. 47)

Versos que demonstram a forca que os afetos, mesmo que os probleméticos e
contraditorios, sdo importantes para a construcdo da subjetividade da eu-lirica, os versos “Eu
sO quero amar. / Apenas.” denotam a forma como encontrar amores e afetos representam a
ambicao maior em uma narrativa de vida marcada por dores durante essa procura. A afetividade
e a busca por ela aparece também no poema Mania de colecionadora, texto no qual, como o
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titulo sugere, a eu-lirica inventariza os seus afetos e amores. Desse poema, cabe ressaltar como
as relacbes ndo aparecem idealizadas, mas relacionadas a diferentes sentimento, como nos

VErsos:

Carrego armazenado em estoque

Velho amores empacotados

Com prazo de validade vencido.

Vez em quando a memoria insiste

Em requentar. (NASCIMENTO, 2014, p. 32)

A memoria é utilizada no poema para referenciar como os sentimentos da eu-lirica se
manifestam de forma contraditoria, retomando afetos e amores que ja perderam sua validade
(tanto afetiva quanto de duracdo). Essa memoria tem muita relagdo com as maneiras como a

eu-lirica se relaciona com diversas subjetividades, conhece-as e define a sua preferéncia:

Romanticos escrevem cartas de amor infindas

Descolados te chamam para acampar em Trindade

Precipitados te levam para conhecer os pais na primeira semana
Confusos somem por duas semanas

E reaparecem como se nada tivesse acontecido.

Desencanados trepam como ninguém

Mas ndo querer compromisso.

Passionais dizem que vdo morrer sem vocé por perto.

Eu é que ndo nego a preferéncia.

Gosto da paixdo buligosa
Doce e crocante que nem pé de moleque. (NASCIMENTO, 2014, p. 33)

O inventario de personalidades relacionaveis revelam a experiéncia da mulher negra eu-
lirica do livro Terra fértil, que, diferente do olhar racista que observaria nessa mulher um corpo
sem historia, objetificado e destituido de sentidos, canta que gosta “da paixdo bulicosa / Doce
e crocante que nem pé de moleque.”. Essa mulher negra intima das experiéncias afetivas, no
poema Despedida, narra, em vez de suas experiéncias positivas, a experiéncia do fim de um

relacionamento:

Eu vou sentir saudade

Das conversas filosoficas

Das discuss6es ideoldgicas

Das musicas bregas que vocé ouvia
E até do que eu mais reclamava

De levantar e fazer o café pra voce.

Eu ja tinha até escolhido

O seu presente de Natal.

Um livro do Galeano

E uma camiseta de Ogum pintada a mao
Que encomendei num atelié em Olinda.

Eu vou e deixo pra trés
As incertezas das minhas poesias
Que sempre quiseram te devorar.
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O comego se parece com o fim.

Quando nos olhamos e

N&o nos conhecemos.

Da porta pra dentro

Da porta pra fora. (NASCIMENTO, 2014, p. 117)

No poema, a cena construida inicia-se pela descoberta de uma possivel trai¢do (“As
evidéncia denunciavam / Esse grampo colorido na penteadeira / Ndo parece em nada com 0s
meus.” (NASCIMENTO, 2014, p. 116), mas, como as estrofes apresentadas revelam, as
sensacOes frente o abandono néo séo de dor, mas o canto da poeta volta-se para as lembrangas
positivas e o futuro proximo que estava sendo construido. E interessante verificar como a
circularidade temporal, uma das marcas da filosofia negra-brasileira, aparece ao fim do poema,
ndo representando prisao ou estabilidade em um passado, mas vestigios de vida que permitem

a eu-lirica compreender os acontecimentos de sua vida.

O poema Envelope Amarelo é apresentado como um poema excelente para pensar as
relacdes entre o afeto e as tradi¢des de matriz africana na perspectiva do livro Terra fértil, como

expressa o primeira estrofe:

Chegou via correio

Um envelope amarelo de Oxum

Que me fez envaidecer

Antes mesmo de abri-lo. (NASCIMENTO, 2014, p. 26)

O inicio do poema estabelece a forma como a relacdo entre a cor amarela, significagcdo
de Oxum, relaciona-se com o “envaidecer”, uma das caracteristicas da orixa, demonstrando a
forma como a vivéncia-imaginario em torno de Oxum influencia nas relacdes da eu-lirica. Na
continuacdo do poema, as referéncias aos Orixas (Oxdssi e Oxald) se relacionam com 0 nome

de origem grega do remetente:

Prometeu, era seu nome.

Teria herdado do seu passado mitol6gico
A propensdo a transgressdes
Querendo devolver-me o fogo roubado? (NASCIMENTO, 2014, p. 27)

A imagem “fogo”, plural de significados, retoma, junto a0 nome do remetente do
envelope amarelo, o mito de Prometeu e restabele a perspectiva diaspérica de compreensdo de
mundo das comunidades negras: orixas se misturam com o homem que desafiou os deuses
gregos e entregou o fogo a humanidade, referéncias utilizadas pela poetas para afirmar a
importancia da comunicacdo para reacender afetos escondidos pela norma (pois se ha

transgressao, hd uma norma a ser desobedecida).
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Ao fim do poema, apos responder a correspondéncia recebida, a eu-lirica parte em sua
busca por Prometeu, acompanhada por outra Orixa “Iansa vai na frente comigo / Sem enderego
ou vestigio. / A procura do remetente.” (NASCIMENTO, 2014, p. 27). Se Oxum foi
referenciada para falar dos encantados da carta, lansa, orixa guerreira, representa uma das
forcas ancestrais das mulheres, e possui ligagdo forte com o fogo, como escreve Helena
Theodoro: “Sua danga representa o mito no qual come fogo, encomenda que foi encarregada
de levar a Xang0 e que abriu e engoliu, passando, entdo, a dividir com ele o controle sobre o
fogo.” (THEODORO, 1996, p. 85). A escolha por lansa, vista sua representagao pela teorica,
ndo é uma escolha arbitraria, pois representa um diélogo direto com o mito de Prometeu, pois,
se a eu-lirica pretende aventurar-se pelo fogo que o grego carrega, é de lansa que vira a sua

forca para seguir a sua procura.

As tristezas, desilusGes e as historias construidas em busca do afeto sdo objeto de poesia
constante no livro Terra fértil. Poemas de Cristiane Sobral e de Livia Natalia poderiam ser
apresentados, pois € uma tematica também presente nos outros dois livros, mas Jenyffer
Nascimento é, das poetas, aquela que parece ter mais interesseem transformar produzir poesias

sobre a constante busca de mulheres negras pelo afeto/amor.

Dentro do livro Nao vou mais lavar os pratos, de Cristiane Sobral, a ordem em que
aparecem 0s poemas sobre o cabelo/cabeca aponta para uma escolha interessante que tenta
preparar os leitores negros para a interacdo com 0s poemas relacionados a cabeca e ao cabelo.
O primeiro poema estudado, entitulado Cuidado, possui um refrdo que se repete

continuamente, cito:

Eu vou falar do nosso cabelo
Eu vou falar de tudo o que fazem tentando o sucesso
Eu vou falar porque isso acaba com a gente (SOBRAL, 2016, p. 80)

Dialogando com o titulo do poema, “Cuidado”, o eu-lirica abre a possibilidade, a partir da
auséncia de qualquer pontuagdo, que o “Cuidado” pode ser um alerta, uma preocupacao
necessaria aos COrpos negros, ou, também, que as negras e negros precisam cuidar de si,

repensando a maneira como aprendem a ser repensados:

De repente

Sonhamos com toalhas amarrradas na cabeca oca

Num passe de méagica

Aceitamos o0 codinome pixaim e o sobrenome Bombril (SOBRA, 2016, p. 80)

Nesses versos, o leitor se depara pela primeira vez a palavra “cabega”, que se repete
constantemente nos poemas analisados, mas que, no contexto, vem adjetivada pela palavra

“oca”, tornando, assim, essa cabega negra ndo um espaco de subjetividade, mas um espaco
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vazio, um corpo que nao se reconhece enquanto ser, citando Fanon em seu livro Peles brancas
mascaras negras. Diante do vazio, as cabecas de mulheres negras e de homens negros se
anulam, fazendo com que aceitemos termos pejorativos como “Pixaim” e “Bombril”, ambas
expressdes racistas que sdo utilizadas para referenciar os cabelos crespos como ruins e

desajustados do sistema social. Diante dessa realidade, a eu-lirica afirma:

A negritude é um quarto escuro
Com bicho papdo e mula-sem-cabeca
E um quarto mitico onde ninguém quer entrar

A anulacdo e a mutacdo do cabelo em cabelo liso, com quimicas e outras formas
violentas de alteracdo do corpo, faz com que a negritude, palavra que retoma o movimento de
poetas africanos dos anos 30, torna-se um quarto que remonta aos medos infantis e miticos, em
que assumir o préprio corpo enquanto diferenca deixa de ser uma opcdo. No livro de Livia
Natalia, Correntezas e outros estudos marinhos, a eu-lirica afirma no poema Onde o espelho?:
“Este cabelo que lhe vai liso sobre a carapinha, / ¢ o simulacro infeliz do que ndo és”
(NATALIA, 2015, p. 113), reafirmando, também, a ideia do bragqueamento enquanto anulagéo
do corpo da mulher negra. Nilma Lino Gomes, em seu livro Sem perder a raiz — corpo e cabelo
como simbolos da identidade negra, escreve que:

Estamos, portanto, em uma zona de tens&o. E dela que emerge um padréo de beleza
corporal real e um ideal. No Brasil, esse padrdo ideal é branco, mas o real é negro e
mestico. O tratamento dado ao cabelo pode ser considerado uma das maneiras de
expressar essa tensdo. A consciéncia ou o encobrimento desse conflito, vivido na
estética do corpo negro, marca a vida e a trajetdria dos sujeitos. Por isso, para 0 negro,
a intervengdo no cabelo e no corpo é mais do que uma questdo de vaidade ou de
tratamento estético. E identitaria. (GOMES, p. 117, 2008)

Partindo da chave de leitura proposta pela pesquisa de Nilma Lino Gomes, é fécil
compreender 0s porqués da eu-lirica da poeta utilizar o cabelo e a cabeca como espacos de
significacdo politica, e ndo apenas uma discussdo sobre a estética e sobre preferéncias pessoais
de utilizagdo do cabelo. Frente ao racismo e ao colonialismo, 0 corpo negro serd sempre uma

construcdo politica interligada a uma cultura divergente da hegeménica.

O poema “Invisivel”, texto em que, através dos detalhes, a subjetividade negra se deixa
entrever e anunciar a sua emancipagdo. Através de marcas temporais “segunda-feira/Dia
seguinte/Fim de semana/Madrugada noite preta/Dia” (SOBRAL, 2016) , a eu-lirica estabelece
uma narrativa que comeca na dor “Na miganga da tranca disfar¢o a dor” (SOBRAL, 2016) e

termina em uma positivagdo da sua identidade negra atraves dos jogos entre as cores, Cito:

Assumo ndo caber nos esclarecimentos disponiveis
Assumo quem sou

Minha carta de alforria esta inscrita em papel pardo
Mas meu sangue € negro
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Meu cabelo é bom. (SOBRAL, p. 85, 2016)

E evidente, para um leitor acostumado as discussdes sobre as populacdes negras, as
referencias disponiveis nesses versos: a carta de alforria, a falsa libertacdo, que aparecem
associadas ao papel; ao papel pardo, no entanto, retomando a classificacdo racial inventada
pelos processos de branqueamento e miscigenacdo que tentaram e tentam fazer com que o

branqueamento continue a funcionar como um projeto de nagao.

O poema nos oferece também uma escala de recusas da eu-lirica, a palavra
“esclarecimentos” contém em sua formacdo a palavra “claridade”, que aponta para o
branqueamento, ¢ somente apds se libertar dessa “claridade” que a eu-lirica vislumbra a
miscigenacdo, o papel pardo. As tentativas sucessivas e continuadas de dominacao culminam
com a recusa marcada pela conjungdo “mas” que apresenta os dois versos finais: “Mas meu
sangue ¢ negro/ Meu cabelo é bom” (SOBRAL, 2016), momento que demarca ao leitor a
libertacdo pela qual passa a eu-lirica, apds ter que enfrentar, durante todo o tempo-poema, as
tentativas de dominagdo, cito alguns versos: “Escondo a magoa com base e batom/ Fujo da
vergonha algemando a carapinha com grampos/ Em toda parte olhares prisioneiros e
gargalhadas de escarnio”. A invisibilidade do titulo do poema aponta para uma subjetividade

negra escondida pelas grades do racismo.

Os proximos poemas do livro que versam sobre 0 mesmo tema, seguindo a sequéncia
da obra, adentram em outra expressividade negra, deixando, aos poucos, de lado a necessidade
de pensar o cabelo apenas como ato de afirmacdo Unica da negritude da eu-lirica para passar a

representar o cabelo dentro dos sentidos estabelecidos pelas culturas negras-brasileiras.

Nos quatro poemas que restam a serem analisados, Heroina crespa, Pixaim elétrico,
Novidade na cabe¢a e Refazendo a cabela, ha sempre uma referéncia a palavra “raiz”, que
permite pensar a sua significagdo ndo apenas enquanto “raiz do cabelo”, mas enquanto
sustentacdo, enquanto histdrias e culturas das comunidades negras que vivem em diaspora
devido a violéncia colonial. Nilma Lino Gomes escreve que o cuidado de negras e negros com
0 cabelo € um processo de enraizamento (GOMES, 2008), de forma que ao cuidar de sua
corporeidade, assumir as opgOes estéticas negras provenientes das comunidades negras, como
as trancas, os desenhos através da raspagem, os cabelos crespos utilizados no que se

convencionou chamar de cabelo black.

Ao fazer issso, pessoas negras estdo enraizando o proprio corpo ndo apenas em uma
estética propria a suas culturas, mas as significacbes que 0S COrpos negros possuiam nas
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sociedades tradicionais africanas que foram sequestradas para o Brasil colonial e, também, para
as significacdes que 0s corpos negros possuem em comunidades negra, como em quilombos,

mocambos, comunidades de terreiro e familias negras que mantém as suas historias.

Nessa outra logica na qual os poemas de Cristiane Sobrak navegam, a cabega/cabelo
estad sempre associada ao Ori, palavra-conceito-acdo. O ori pode ser estabelecido a partir de
dois intelectuais negros, Helena Theodoro ¢ Nei Lopes, a primeira escreve que “O ori € 0 que
individualiza, sera o primeiro a nascer e o Ultimo a expirar. Ori serd, também, o primeiro
elemento a ser venerado por um individuo, antes mesmo de seu orixa, porque ori cuida do
interesse individual e pessoal, enquanto orixa existe na comunidade” (THEODORO, 1996, p.
69) e nas palavras de Nei Lopes: “Na tradi¢ao dos orixas, [0 ori ¢ a] denominacao da cabeca
humana como sede do conhecimento e do espirito.” (LOPES, 2004, p. 498). A partir dessas
defini¢cdes, pode-se verificar como as culturas negras consideram a cabecga/corpo como parte
essencial do conhecimento, pois sem a participacdo do corpo-ori ndo ha interagdo do ser.

A partir do exposto, pode-se repensar a dimensao dos poemas de Cristiane Sobral que
versam sobre a cabeca/cabelo para além do enfrentamento a uma padréo estético branco. O ori
€ um conceito-pratica negro-africano, ¢ uma busca e uma comunicacdo direta com as
caracteristicas ancestrais que formavam as multiplas nacGes negras que foram sequestradas de

sua terra e sobreviveram as violéncias da colonizacéo.

No poema Pixaim elétrico, a eu-lirica canta que:

Naquele dia

Meu pixaim elétrico gritava alto
Provocava sem alisar ninguém
Meu cabelo estava cheio de si

Naquele dia

Preparei a carapinha para enfrentar

A monotonia da paisagem da estrada
Soteiro 0s grampos e segui

De cara pro vento

Bem desaforada

Sem esconder volumes nem negar raizes

Pura filosofia

Meu cabelo escuro, crespo, alto e grave

Quase um caso de policia em meio a pasmaceira da cidade
Incomodou identidade e pariu novas cabecas (SOBRAL, 2016, p. 92)

A dialética entre a prisdo e a afirmacdo da ancestralidade negra é latente nos versos
citados, a tensdo entre o grito alto do cabelo e 0 “provocava sem alisar ninguém”, o ato de soltar

0s grampos, o “caso de policia” que a liberdade negra gera, todos esses marcadores da tentativa
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de isolamento desse corpo de mulher negra é afrontado pelos versos que remontam ao ori “Meu
cabelo estava cheio de si”, anuncia a autonomia do ori. Os versos “De cara pro vento/ Bem
desaforada/ Sem esconder volumes nem raizes”, podem fazer referéncia a orixa Iansa (ou Oid)
cultuada nos terreiros, é a figura mulher que possui a capacidade da guerra, que domina 0s

ventos ¢ o raios € que permite que o ori “ndo esconda suas raizes”, como canta a eu-lirica.

Esse ori-cabelo é, no poema, “Pura filosofia”, ele “pariu novas cabegas”, porque ao assumir
0 Seu corpo negro, ao assumir que partilha dessa cultura, a cabeca, antes colonizada, renasce
em outro sistema de sentidos criado em Africa e perpetuados no Brasil, ndo é atoa que o ato de
raspagem do cabelo acompanha, em muitas comunidades negras, a entrada dessas pessoas no
sistema de sentidos que elas partilham (KILEUY & OXAGUIA, 2014).

No poema, Onde o espelho?, de Livia Natélia, 1é-se também a mesma apresentagdo do

cabelo negro enquanto espaco filoséfico:

Este cabelo pesa desfeito sobre sua carapinha.
Veste-a como um manto impuro

Abafando o preto caracolado

sobre-si dobrado:

filosofico. (NATALIA, 2015, p. 113)

E interessante, neste trecho, analisar como a carapinha se mistura com a expressio
“preto caracolado” que, no dobrar-se, torna-se filosofia negra. Nesse contexto, é interessante
ver que a escolha da palavra “caracolado” retoma também a presenca tradicional dos buzios e
de formas encaracoladas utilizadas nas comunidades de matriz-africana para referenciar os
dominios dos orixas e 0s jogos simbolicos que sdo estabelecidos dentro desses espacos, como
Helena Theodoro escreve: “A cultura negra, ao valorizar o corpo, indica os cuidados que se
deve ter com a cabeca e as demais partes que o comp8em, além de utiliza-lo em sua relagéo
com o sagrado e com o ludico, numa visdo filoséfica, fisiologica e psicoldgica” (THEODORO,
1996, p. 77).

No poema “Novidade na cabega”, de Cristiane Sobral, a eu-lirica escreve:

Novas opcdes estéticas
Novas opcdes estéticas
Novas opcdes herméticas

Novas opcdes irbnicas

Novas op¢Ges bidnicas

Novas opgdes atléticas

Coloridas, crespas, lisas, cacheadas, encantadas
Cheias de vida

Novas opgdes estéticas
Para refazer as cabegas (SOBRAL, 2016, p. 98)
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Através das repeticdes, a eu-lirica vai tracando sentidos diversos para a cabeca, as
opcOes estéticas se misturam com as herméticas, as opgdes irdnicas se realacionam com as
atléticas, a exaustao das opgdes culminam em formas de “refazer as cabecas”, de forma que,
novamente, o0 estético se mistura com o politico e o cultural, permitindo que diversas

subjetividades negras possam recorrer a “novidade” para refazerem-se.

No poema Refazendo a cabeca, ultimo do livro relacionado ao ori, a eu-lirica tece

novamente uma narrativa, cito:

A negra segura a cabega com a mdo e chora
Chora sentindo a falta dos seus universos crespos
Assassinados

Pelas escovas progressivas

Digo, escolhas regressivas

Apos o pesadelo
A negra raspa qualquer vestigio de lisura
E encontra consolo no futuro das suas raizes. (SOBRAL, p. 134, 2016)

Salienta-se, novamente, como as escolhas estéticas da eu-lirica no poema remontam
para a cosmoviséo negro-africana e se relacionam com as discussdes gerais acerca da literatura
negra, a mulher negra “chora sentindo falta dos seus universos crespos”. O cabelo-ori carrega
universos e sentidos que sua historia congrega, esses universos, novamente, sofrem com as
“escolhas regressivas” que, ndo por acaso, rimam com a expressao ‘“‘escovas progressivas”,
usada a exaustdo nos projetos coloniais para distinguir a cultura branca “civilizada” das outras

culturas ficcionalizadas como “primitivas” para justificar o genocidio e o epistemicidio.

No entanto, apesar do pesadelo colonial, a negra do poema ainda “raspa qualquer
vestigio de lisura”, confiante no “futuro de suas raizes”. Novamente vé-se 0 processo de
enraizamento, resgatando as raizes de Africa que se misturam as raizes do cabelo crespo. O
cabelo, assim, remonta as formas como as comunidades negras aprendem a se reconhecer
enquanto ser, através da perspetiva negra que nos ensina que s6 passamos a ser a partir do
momento que refazemos 0 noSsO oOri e que 0 conectamos com a nossa ancestralidade negra,
como canta a eu-lirica de Livia Natalia: “Este cabelo requeimado e grotesco / sepulta o que em
ti ha de mais belo, / A dobra também ¢é uma forma / de Ser.” (NATALIA, 2015, p. 113). Nos
poemas analisados, a cabeca que nos fazem sdo os controles sobre nossos corpos, sdo 0s
“esclarecimentos disponiveis” que limitam e desconfiguram as culturas negras, enquanto o ori

€ 0 que garante o ser em sua diferenca e nos sentidos criados pelas comunidades negras.
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No livro Correntezas e outros estudos marinhos, de Livia Natalia, como o proprio titulo
sugere, ha uma simbologia muito grande em torno da agua e de suas altera¢6es, modulagdes e
profundidades. A agua, como elemento simbolico significativo dentro da poética do livro, é
apresentada como um signo importante para compreender tanto o mundo quanto a prépria
subjetividade do sujeito lirico feminino que é “toda feita de Agua.” (NATALIA, 2015, p. 53).

Os poemas Oceano e Estudo marinho, pertencentes a primeira parte do livro,
denominada “Vaga”, sdo poemas em que o leitor ¢ apresentado ao universo simbolico no qual
a eu-lirica e seus poemas navegam. Através da humanizacdo do mar, 0 poema Oceano
representa a profundidade do mar, em que “No seu infinito de profundezas / tudo o que do
mundo guarda, / é apenas rastro perdido” (NATALIA, 2015, p. 35), concedendo as aguas do
mar os mesmo efeitos do tempo, pois “O mar se recaminha todo o tempo / Compulsivo, se
busca na senda das ondas.”. Ato do mar sobre si mesmo que pode metaforizar o trabalho
perpétuo executado por ele de, através de sua grandeza, tudo transformar em “rastro”, em

passado perdido no movimento continuo do ir e vir:

A areia,

que guarda as lembrancas todas

na minuscula caixa de cada granulo,

tem pena do mar.

Apenas por isto ela danca com suas Aguas (NATALIA, 2015, p. 35)

Em relacdo direta com esse mar que de tudo se alimenta e a que a tudo apaga, a areia,
que representa tanto os limites do mar como o espago-superficie por onde homens e mulheres
podem chegar a ele, é que guarda as recordagdes do mar através de “cada granulo”. E
estabelecido, portanto, um contraste interessante em que o detalhe infimo, o granulo, torna-se
aquele capaz de abrir as lembrancgas-marés deixadas pelo oceano. Se a areia, espago-natureza,
era quem estava dialogando com o mar, no poema Estudo marinho sera a eu-lirica que ira se

misturar com o mar e aprender com a sua cultura das aguas:

lemanja me atirou uma palavra de pele salgada
para fazer um poema de escamas

e dar & Kianda da minha poesia

pés de peixe e algo do que balouga

na Agua clara quando o peixe nada.

A palavra veio num escapulido macio

e mergulhou no azul de suas entranhas.

Nadou ferindo as marolas, e eu, de anzol em beicos,

me atirei no seu canto empolado

ja enredada nas notas finais.

Muito mergulhei e, no que me vi,

virei eu mesma uma sereia-kianda de pés encantados. (NATALIA, 2015, p. 39)

124



Como em outros poemas em estudo, novamente uma Orixa é convocada para relacionar
a palavra poética com a lida da eu-lirica. Quanto a essa orixa, valem as palavras de Sueli
Carneiro e Cristiane Cury (CARNEIRO; CURY, 2008) sobre ela:

Se a sociedade patriarcal reduz a sexualidade feminina apenas a procriacéo, as deusas
africanas sdo mées e amantes. lemanja, mée dos orixas, enfeiti¢a 0s homens e os atrai
ao seu grande ventre (o mar). Ela os devora porque é de temperamento apaixonado,
instavel, ciumento e possessivo. Ela é o mar, calmo e placido, violento e destruidor.
Ela tanto rejeita os filhos, quanto os ama com furor. No Brasil é associada
fundamentalmente as aguas do mar. [...] A importancia e a instabilidade de lemanja
permitem um nivel de compreensdo de personalidades contraditérias, sujeitas a
chuvas e trovoadas. Por isso ela é associada por algumas pessoas do camdomblé ao
inconsciente humano, e por outras a loucura. lemanja oscila entre a serena altivez e a
faria incontrolavel. (CARNEIRO; CURY, 2008, p. 130)

As propriedades e histérias em torno de lemanja apresentadas permitem compreender
de que forma a eu-lirica canta o seu encontro com lemanjé e a trajetoria lancada pela Orixa para
ela. As palavras tornam-se ndo apenas um meio de comunicacdo ou uma ferramenta literéaria,
mas o “poema de escamas” ¢ também missao recebida de continuar anunciando os destinos
estabelecidos pela Orixa através da poesia, € continuar o transito da energia vital através das
aguas-palavras. A palavra da eu-lirica mergulha “no azul de suas entranhas”, fazendo com que
0 proprio sujeito lirico mulher negra transforme-se em “sereia-kianda”, nadando nas aguas
esquecimento e historia apresentadas no poema Oceano. O espaco de recordacao continua e de

esquecimento que € o mar torna-se, em Estudo marinho, a residéncia da eu-lirica:

Vivo agora nos naufragios mergulhada

onde as palavras tem olhos e guelras,

e respiram se abrindo para a Agua que nelas se
encharca.

L4, onde dormem as pedras negras,

0s sobejos de gente,

o0s pedagos de pente,

e as conchas partidas,

mora minha palavra,

com sua cauda marinha. (NATALIA, 2015, p. 39)

No fundo do mar, as palavras-axé tornam-se parte da morada de lemanja e da eu-lirica.
Como um dos poemas iniciais do livro Correntezas e outros estudos marinhos, ndo ha como
dissociar este poema de um efeito enunciador do regime de sentidos que guia as escolhas do
poema: “La, onde dormem as pedras negras, / [...] / mora minha palavra, / com sua cauda
marinha” (NATALIA, 2015, p. 39), a imagem plural da “cauda marinha” ¢ convidativa,
anunciada ao leitor a possibilidade da trajetoria marinha, do movimento da cauda a mover a

sereia-poeta pelo amor, da possibilidade de conhecer as particularidades de um mar primordial.

Em Anatomia, 0 corpo se funde com o mar, e as ondas passam a ser metafora para o

corpo e a subjetividade da eu-lirica, que passa a agir conforme os habitos do mar:
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Desconsolada,

engoli naufréagios inteiros

com pescadores e navios

e meus sonhos ganharam pele de peixe. (NATALIA, 2015, p. 67)

Predizendo os avisos no poema Estudo marinho, a presenca de lemanja, nas palavras
do sujeito lirica mulher negra, presentifica-se também na forma como os sentimentos da eu-
lirica mimetizam o mar, pois dentro das comunidades de matriz africana, a Orix4 é tida também
como aquela que controla e cuida dos pensamentos e da mente. Os sentimentos, no entanto, ndo
s80 necessariamente positivos: a eu-lirica alerta “o mar bebe o mundo com sua lingua de onda
/ e meu ttero permanece vazio.” (NATALIA, 2015, p. 67), demonstrando a tormenta que seu
mar-corpo esta enfrentando. Esse Utero, possivel metafora de fertilidade e maternidade, é

repensado a partir da possibilidade de uma Utero-grafia:

Meu Utero bebeu a tinta das letras,

comeu papéis e teclas,

guardou-as debaixo do travesseiro, para o quando,
guardou-se no bolso, numa caderneta fina, para se.

Tudo véo:
Meu Utero apenas ganhou guelras
e respira submerso. (NATALIA, 2015, p. 67)

A utilizag@o da expressdo temporal “para o quando” e da expressdo condicional “para
se”, nos versos finais da primeira estrofe do excerto, mostram como as letras, papéis e teclas,
possibilidade de escrita e de criacdo para o Utero mulher negra, sdo impensaveis, a partir do
momento em que o mar (talvez por causa da “deslembranga” de carregar tudo em suas ondas)
vira prisdo. E de se destacar, no entanto, que se nos primeiros poemas analisados o mar estava
no uso das palavras, em Anatomia, 0 mar torna-se ser, corporificando o sentir e estar no mundo

da eu-lirica.

O corpo maritimo da eu-lirica, no Gltimo poema selecionado deste tema, torna-se prisdo
no inicio do poema Dobra, no qual a “casa de Agua” se transforma em vécuo, pois “tudo se
dissolve e nem rastro sobra / na bruma da Agua nebulosa” (NATALIA, 2015, p. 129). As
sensacgdes apresentadas anteriormente, as palavras-axé vindas do mar, a Utero-grafia submersa,
transformam-se em destrui¢ao “Tudo ¢é ruina”, escreve a poeta. Considerando-se que o poema
Dobra esta na terceira parte do livro, denominado “Sargaco”, pode-Se pensar através da figura
dessas algas, 0s sargagos, que crescem em rochas a beira-mar, que 0 poema encontra-se no
espaco-limiar do imaginario criado pelo livro. Imaginario esse que pode ser reforcado pelos

versos finais do poema:

Vivo com os corais que levo dentro.
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Comigo o vento alto de maresias.

Sim, cabe 0 mundo no siléncio )
sobre si dobrado de qualquer bazio. (NATALIA, 2015, p. 129)

Retomando o buzio e o seu “dobrar-se sobre si”, ja discutido neste trabalho, a eu-lirica
confidencia que pode o mundo caber no bdzio, a concha do mar, talvez companheira na estadia
da eu-lirica em sua vivéncia maritima, e que, dentro das comunidades e culturas negras, possui
a capacidade de, através da sua combinacdo e preparacdo com a leitura, possibilitar o dialogo

com os Orixas e o encontro do “mundo” em seu préprio siléncio de concha.

O corpo aquaético do livro de Livia Natalia € uma marca impar, frente as outras poéticas,
do cuidado literario que a poeta tem quando produz poemas em que a agua, em suas diversas
matizes, tece os poemas e as angustias da poeta. No poema Imitacéo, de Livia Natalia, 1&-se
que “As palavras afirmam o que mesmo sdo: / sombras de passaros” (NATALIA, 2015, p. 73),
que as sombras das palavras-passaros, sempre em movimento, continuem a sugerir novas

leituras de suas passagens.

4.3. Ser mulher negra

Tornou-se, no desenvolver deste capitulo, a experiéncia de mulher negra das poetas um
ponto que tangenciou a maioria das tematicas ja apresentadas, no entanto, 0s poemas ja vistos
ndo tinham, exclusivamente, como tematica a experiéncia social desses sujeitos liricos mulheres
negras com a sua condi¢ao social. Espera-se que, através das outras tematicas apresentadas, se
possa compreender que a escrevivéncia, enquanto conceito fundamental para as escritas de
mulheres negras, ndo diz respeito a producdes ‘“autobiograficas” ou de autoficcdo, a
escrevivéncia de mulheres negras relaciona-se com o modo como elas transformam questdes
de suas vidas em poesia.

No poema que da titulo ao livro de Cristiane Sobral, Nao vou mais lavar os pratos, a

eu-lirica mulher negra esta declarando a sua emancipacao:

Euli,eli,eli

Eu até sorri

E deixei o feijdo queimar...

Olha que o feijdo sempre demora a ficar

pronto

Considere que os tempos agora sao outros (SOBRAL, 2016, p. 24)

Tomando a leitura (De textos? Do mundo?) como distracdo, a eu-lirica mulher negra
abandona as tarefas caseiras e avisa “Considere que os tempos agora sdo outros”, anunciando a

sua autondmia frente aos tempos passados; tempos de esteredtipos, de maes pretas educando os
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brancos da casa grande; de ocupar apenas 0s espacos reservados aos subalternados. A mulher
negra, nos poemas das trés poetas, anuncia que nunca viveu o tempo do estere6tipo, o tempo
da irracionalidade, teméaticas como a ancestralidade, a procura pelo afeto, a luta anti-racista,
todas elas mostram como as mulheres negras, nos poemas e nas memdarias por eles retomadas,

vivem com autondmia a muito tempo.

Ainda no poema Nio vou mais lavar os pratos, € em contraponto com as tarefas da

“dona de casa” ou do “quarto de servigos” que a eu-lirica canta a sua deciséo:

Abri outro dia um livro e uma semana
depois decidi

N&o levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunga das folhas que caem
no quintal

Sinto muito

Depois de ler percebi a estética dos pratos
A estética dos tragos

A ética

A estatica (SOBRAL, 2016, p. 23)

O contato com o livro, metafora tradicional para referir ao conhecimento, a sapiéncia, é
0 ato que permite, a mulher negra poeta perceber novas formas de compreensdo do mundo. Da
“Estética dos pratos”, questdo concreta, a eu-lirica parte para conceitos inespecificos, como a
“estética dos tracos” (Dos tragos negros? Dos desenhos de seu corpo? Do desenho do
cotidiano?), para uma nova “ética” e uma “estatica”, que estatica ¢ essa, aquela dos cabelos

crespos? A estatica enquanto imobilidade por conta das tarefas de casa?

Depois de tantos anos alfabetizada aprendi
aler

Depois de tanto tempo juntos

Aprendi a separar

Meu ténis do seu sapato

Minha gaveta das suas gravatas

Meu perfume do seu cheiro

Minha tela

da sua

moldura

Sendo assim,
Nao lavo
mais nada

E olho a
sujeira no
fundo do
copo

Sempre chega 0 momento
De sacudir
De investir
De traduzir
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Né&o lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei durea escrita em
negro maidsculo

Em letras tamanho 18, espaco duplo

Aboli

Né&o lavo mais os pratos

Quero travessas de prata

Cozinhas de luxo

E joias de ouro

Legitimas

Esta decretada a Lei Aurea. (SOBRAL, 2016, p. 25 — 26)

O ato de ler (os livros? 0 mundo?) acompanha a reivindicacdo do proprio espacgo, da
imagem de si mesma “Minha tela / da sua / moldura”. E essa tomada de decisdo que marca o
espaco poético, pois 0 canto-liberdade vem lido “em negro maiusculo” e acompanhado de
luxuosidade, reafirmando que decretar a Lei Aurea, em negativa & narrativa historia oficial que
diz que a populagdo negra “ganhou a liberdade”, ¢ um ato para ser feito em primeira pessoa,

escrito através do canto-liberdade.

O desejo de enunciacdo aparece também no poema Ventre livre, de Jenyffer
Nascimento, em que a poeta descreve um cenario-realidade em que o corpo e a vivéncia da
mulher negra aparecem objetificados e violentados pelo machismo: “No linguajar proprio do
mercado / V&o te negociar como uma buceta. / V&o te qualificar pelo peito ou bunda. / Véo
desconsiderar tua inteligéncia / Vao te vender no atacado e no varejo” (NASCIMENTO, 2014,

p. 166). Porém, contrapondo-se a essa realidade, a eu-lirica afirma:

Vivendo nesse cenério

E que fico sonhando com o dia

Onde ndo havera nem bolsa, nem valores
Rétulo, ignoréncia ou opresséo

Capazes de subjulgar a forca ancestral
De um ventre verdadeiramente livre

Que os punhos permane¢am cerrados. (NASCIMENTO, 2014, p. 167)

O dialogo, nesse poema, com a figura do “mercado” ndo ¢ arbitrario, se for feita uma
leitura historica do termo “ventre livre”, pode-se relembrar da lei do Ventre Livre, instituida no
periodo do Império brasileiro, no século XIX, que dava “liberdade” para todos os filhos de
mulheres negras-brasileiras e africanas que nascessem no Brasil apds 1871. A lei era, junto com
toda a proposta do sistema escravocrata, um modo de controle dos corpos de mulheres negras
e, se na contemporaneidade a escravratura ndo se mantém como um sistema estrutural, o
racismo e 0 sexismo, que controla os corpos, mantém-se a partir do “mercado”, que pode ser

tanto um mercado comercial que inutiliza ou comercifica 0s corpos, quanto um mercado do
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afeto que define quais corpos serdo considerados “humanos” e quais serdo destituidos de
subjetividade.

Imaginario similar ao do mercado sexista de Ventre livre ocorre no poema Identidade,
também de Jenyffer Nascimento, em que a identidade da eu-lirica confronta as formas de

simplificacdo de sua existéncia que a rotina moderna impde:

Cansei de ser uma foto 3x4
Acompanhada por uma sequéncia de digitos.

Cansei de ser um nlimero

No RG, CPF, Titulo de Eleitor

Passaporte, Carteira de Trabalho.

A burocracia nunca me enxerga como gente.

Eles ndo sabem da cor azul

Que fui a Bahia e vi Dona Cand na festa de Reis
Que choro quando leio a Cor Pdrpura

Nem que passo as tardes ouvindo Benito de Paula.

Nas primeiras duas estrofes, a eu-lirica anuncia como sua existéncia se vé& resumida pelo
Estado: ela € nimeros, existéncia simplificada em uma foto mindscula. Em conflito com essa
simplificacdo, a eu-lirica pontua seus gostos “ndo sabem da cor azul”, as suas vivéncias, como
conhecer Dona Cand, emocionar-se com o romance A Cor Pdrpura, de Alice Walker, e ouvir
Benito de Paula. Essas construgfes de um cotidiano repleto de referéncias culturais aumenta o

esvaziamento denunciado pela burocracia.

As estisticas ndo sabem, por isso ndo divulgam

Ando triste, confusa e ruim da meméria.

E no posto de saude

Onde sou apenas mais um nimero no SUS

Né&o tem psicdlogos para sequer uma consulta.

Desconfio que psicélogos devam atender

Apenas nimeros inteiros e ndo os fracionados como eu. (NASCIMENTO, 2014, p.
19)

O conflito da mulher negra é, também, uma cisao entre a identidade desejada, numérica,
que a sociedade lhe cobra, e a sua verdadeira identidade, fracionada, dividida, repensada, que
“Nao posso, nem quero ser s6 um nimero” (NASCIMENTO, 2014, p. 19). Em outro poema de
Terra féril, de Jenyffer Nascimento, denominado Olhos sobre ela, h& um novo conflito,
estabelecido entre o que a eu-lirica realmente €, ou se considera ser, e 0 desejo de uma outra

pessoa:

Por que insiste em me enquadrar
Numa moldura arcaica?

Onde estéo as cores quentes?
E os tragos fortes com textura densa?

Como pode?
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Tu que me conhece até do avesso.

Podia ter montado um mosaico,
Pintado a carvéo, acrilica ou 6leo sobre tela.
Mas seus olhos sdo sobre ela.

E ela
Ela na tela
Ela ndo sou eu.

Mas vocé gostaria que fosse. (NASCIMENTO, 2014, p. 17)

Diante do retrato feito por outra pessoa, a eu-lirica revela a sua insatisfacdo de ver que
a criacdo do outro ndo condiz com a imagem que ela cré comunicar, porém ela néo reclama
apenas da discordancia, mas também da forma como ela ¢ “enquadrada” e como a imagem
reflete o que o outro desejava que ela fosse. O poema desvencilha-se da discussao estrutural de
Identidade e discute os relacionamentos do sujeito lirico mulher negra que tem de lidar com

0s desejos do outro.

Essa mesma reflexdo retorna no poema Antitese, no qual a eu-lirica enuncia diversos
momentos de sua vivéncia tentaram enquadra-la na expectativa que a sociedade tem sobre as
mulheres negras ¢ como a sua experiéncia foi refutar a todas, pois “Eu toquei o foda-se / E
sorri, feliz”. A partir de argumentos e contra-argumentos, a eu-lirica demonstra como a sua

vivéncia nunca permitiu que ela se enquadrasse na moldura, como nas estrofes:

Quiseram uma mulher ignorante

Eu ja tinha lido o suficiente pra me proteger.

()

Disseram que as mulheres sao frageis

Eu ndo tive tempo de exercitar fragilidades.

()

Submeteram meu corpo e meu psicolégico a violéncia
Eu me juntei a outras como eu para superar.

()

Exigiram fidelidade e submiss&o.

Eu rompi por amor préprio.” (NASCIMENTO, 2014, p. 96 — 97).

Romper por amor proprio € a atitude que melhor apresenta o que é a mulher negra no
livro de Jenyffer Nascimento, é estar em constante didlogo com outras, é reinventar a si mesma

e ter que estar pronta para gritar e a aventurar-se pelo mundo.

Por fim, o poema Sina, de Livia Natalia, apresenta a multiplicidade e potencialidade da
escrevivéncia das trés poetas, nos versos:

Todo més eu sangro.

Diversa de mim,

atravesso Aguas brutas,

0ceanos que me povoam bravios.
Expulso o que em mim excede
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e, do que sobra,
algo se move livido )
pulsando nas sendas do meu ventre. (NATALIA, 2015, p. 23)

As imagens do poema cantam uma vida-mulher que, no sangrar, “atravessa Aguas
brutas” e que, apds a expulsar o excesso de vida, percebe que algo se “move livido / pulsando
nas sendas do meu ventre”, versos que podem metaforizar também a resiliéncia das mulheres

negras e as suas constantes transformacoes, pois:

Quando sangro,

o0 animal onde moro troca de pele
por dentro,

expurgando entranhas.

Todo més eu sangro.
Todo més eu singro este mar,
Em que me banho.(NATALIA, 2015, p. 23)

O excesso, mar expelido pelo ventre, é o que banha a eu-lirica, é a forca que alimenta o
seu continuar, “Todo més eu sangro” o verso se repete no poema, as possiveis leituras do versos
expdem essa realidade mdaltipla de ser mulher negra, sangrar pela violéncia? Sangrar por
Amarildos e Claudias? Sangrar para “expurgar” sentimentos? Sangrar pelo longo e cuidadoso
contato com as palavras? O palavra-titulo, Sina, denota o destino, o fado de mulheres negras

que constroem e reconstroem uma resisténcia milenar®.

% “A noite ndo adormecerd / Jamais nos olhos das fémeas, / pois do nosso sangue-mulher / de nosso liquido
lembradico / em cada gota que jorra / um fio invisivel e tdnico / pacientemente cose a rede / de nossa milenar
resisténcia.” (EVARISTO, 2017, p. 27).

132



5. Concluséao

A poesia ndo permitird, felizmente, que este trabalho seja retomado para instituir, como
em outros séculos poderia ser, leituras definitivas em torno das producdes poéticas de Cristiane
Sobral, Jenyffer Nascimento e Livia Natalia. A proposta de analisar as obras das trés poetas
mulheres negras ja conduz, quando seus textos tem suas propostas compreendidas, que a leitura
e a critica frente a esses textos precisa assumir dois compromissos: o primeiro, o da honestidade,
de ler e aprender com os conhecimentos de mulheres negras. Utilizando seus saberes para
repensar categorias “‘universais” de maneira coerente, nao executando através da
irresponsabilidade o mesmo projeto colonialista de enquadrar 0s seus conhecimentos em

categorias universalisantes que sempre estéo se referindo a um contexto masculino e branco.

O segundo compromisso envolve entender de que maneira a epistemologia africana e/ou
de matriz africana altera as formas de relagdo com o mundo e de producéo do conhecimento.
Espera-se que as analises propostas estejam condizentes com os preceitos da cultura negra, um
texto de teoria literaria jamais podera dar conta de processos que se relacionam com o espiritual,
com o0 axé e com a corporeidade que pauta as producdes negras. Talvez a melhor teoria literaria
para compreender os textos de Cristiane Sobral sejam os poetas de Livia Natalia, ou 0s poemas
de Jenyffer Nascimento, a ludicidade e a pluralidade dos textos sao respostas.

Partindo dos debates em torno da consolidacdo da literatura negra, os livros das poetas
perpetuam ainda uma tradicéo ja antiga de intelectuais negras que através de sua criatividade
tentam expor os siléncios, silenciamentos e potencialidades de suas experiéncias por meio dos
poemas. Desses posicionamentos, algumas conclusdes foram apreendidas quando comparados,
0s seus textos, com 0s posicionamentos da historiografia hegemonica e do feminismo

hegemonico em torno da literatura negra:

1.  Na literatura negra das poetas, a mulher negra ndo corresponde ao papel de
subalterna, de marginal, de excluida, “a mulher negra que vi de perto”® cria a partir do
seu protagonismo, construindo um discurso voltado para uma tradicdo em que sempre
ocupou a centralidade;

2. Como uma arte da didspora negra, as poetas frequentemente dialogam com
outras tradi¢Oes culturais, ndo apenas com as tradi¢des de matriz africana, comprovando

como a dupla consciéncia afeta a literatura negra-brasileira;

% Referéncia ao livro de Nilma Lino Gomes, “A mulher negra que vi de perto” (1995)
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3. Diferentemente das construcfes literarias modernistas e abolicionistas, que
tentaram incluir a populacéo negra e suas culturas através de uma incluséo totalmente
irracionalizante e/ou folclorizante, as poetas ndo criam em seus poemas cenarios de
exotizacdo da populacdo negra, a dificuldade de inclusédo de negras(os) na literatura é

um problema a ser enfrentado pela literatura branca.

Essas sdo apenas algumas conclusbes que o trabalho possibilita, pois durante seu
desenvolvimento o que ele foi mais capaz de germinar foram davidas, de forma que uma
continuacdo dele, em didlogo com outras autoras negras, € muito plausivel, perguntas novas
poderiam ser feitas para a literatura negra, como: I. E possivel apreender os saberes corpo-
espirituais da cultura negra através da linguagem literaria? Il. Como transformar em poética o
mistério da cultura negra (SODRE, 1988) sem apelar ao epistemicidio? 11l. Como os conceitos
de Africa, como o griout, podem ser utilizados para pensar as poéticas de mulheres negras?
Adentrando no espaco-divisa da diaspora, outras questdes também poderiam ser levantadas:
IV. Como o tempo é representado na literatura de mulheres negras, considerando que o tempo
ancestral constroi o tempo presente? V. De que forma a lineariedade do tempo ocidental
impacta na leitura do tempo ancestral afro-brasileiro? VI. qual a relacdo das poéticas de
mulheres negras com a constru¢cdo de uma identidade nacional? VII. A literatura negra se
compromete com a “identidade brasileira” ou institui uma outra identidade que refuta e

sobrevive através de outras organizacfes sociais que ndo as brasileiras?

Todas essas perguntas presentificaram-se na medida em que a analise dos textos foram
sendo aprofundados e os saberes da cultura negra e das mulheres negras foram desafiando os
conhecimentos prévios do pesquisador e exigindo a revisdo de debates. Espera-se, no entanto,
que tenha sido exposto com devida coeréncia os modos como os textos de Cristiane Sobral,
Jenyffer Nascimento e Livia Natalia correspondem, de forma muito direta, as discussGes em

torno da colonialidade do saber e da autonomia que a cultura negra mantém.

Durante o processo de desenvolvimento da dissertacdo, a literatura negra foi ganhando
dimensBes ndo imaginadas no processo inicial de sua construgdo, novas autoras mulheres
negras foram lidas e com suas obras apresentando muitas caracteristicas diversas das aqui
apresentadas, abrindo a possibilidade de expansao deste estudo para outras autoras, como as
gauchas Lilian Rocha, Ana dos Santos, Eliane Marques, o fendbmeno de poetas negras (como
Mel Duarte, Luna Vitrolina e Memei Bastos) que tem difundido suas palavras nos slams

espalhados por todo Brasil (splams que retomam a tradi¢do da oralidade africana).

134



Abriu-se a possibilidade, através da inquictagdo causada pelo uso de “eu-lirica”, de
expandir a pesquisa apresentada aproximando as poéticas da literatura negra da teoria literaria
canonizada, ndo para enquadra-la, porém, dentro de conceitos estabelecidos a partir de
conhecimentos eurocentrados. A aproximacdo entre as literaturas negras e a teoria literaria
hegemonica deve, ainda que ndo ocorra assim, servir para provincianalizar (como afirma
Chakrabarty sobre as ciéncias sociais) os conhecimentos eurocentrados. Do contrario, essa
encruzilhada entre os conhecimento eurocentrados e a cultura negra-brasileira seguira
ocorrendo apenas para afirmar a universalidade da teoria literaria, o que, acredita-se, ndo é
apenas um erro, mas uma forma de perpetuar o epistemicidio e o racismo.

Quando foi anunciado, nas primeiras paginas deste trabalho, que a leitura apresentada
tentaria encontrar os vestigios das culturas de matriz-africana que sdo transformados em
poténcia criativa pelas poetas, sabia-se que 0s textos literarios também ndo poderiam
corresponder de maneira integral as tedrias expostas, pois, ainda que a Africa mitica esteja
sendo sempre retomada, ainda que o quilombo continue a ser o espago-referéncia para discutir
a experiéncia social negra, todos esses conhecimentos estdo em constante transformacao e

atualizacdo, aspecto que confirma o quéo vivas mantém-se as mulheres negras e a cultura negra.
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