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RESUMO: Na contemporaneidade, muito se tem discutido sobre o discurso de
6dio. O caso Charlie Hebdo, ocorrido em 2015, na Franga, por exemplo, trouxe a
tona uma série de questdes envolvendo a pauta: charges versus discurso
intolerante. No Brasil, o cenério politico, por sua vez, deixa ver, via discursos
sociais materializados nos mais variados géneros, tensdes que polarizam opinides
e geram intolerancia e ddio. No que diz respeito a essa discussao, soma-se a
problematica que circunscreve conceitos como liberdade de expressdo — um
direito a liberdade de exposi¢do, sem medo a censura ou a possiveis retaliacbes —
e discurso de odio — no sentido da propagacdo de ideias passiveis de medidas
punitivas criminalmente. A pesquisa que Se apresenta, contemplando essa
problematica, estuda em charges o funcionamento dos discursos intolerantes, a
partir de questdes norteadoras que indagam o que € intolerancia; como ela se
apresenta no discurso; como ela pode ser expressada em charges. Tendo em vista
essas consideracOes, objetiva-se compreender a constituicdo discursiva da charge
com contornos intolerantes, isto &, sua arquitetdnica. Os objetivos especificos séo
a) compreender o tensionamento existente entre liberdade de expresséo e
manifestacdo intolerante; b) entender quais recursos sdo mobilizados para a
edificacdo de sentidos intolerantes; c) verificar que fios dialégicos sdo necessarios
para que uma charge seja entendida como tendo contorno intolerante; d) analisar
os elementos constitutivos da charge na relagdo com os discursos sociais a fim de
ver 0 que eles podem reverberar em termos de sentidos; €) definir os conceitos
odio e intolerancia. Para tanto, como discorrer sobre intolerancia pressupde um
olhar social para os discursos e seus efeitos de sentido, teoricamente, construiu-se
uma interface entre as areas do discurso, direito hermenéutico e filosofia para
levar a cabo as analises. Nesses termos, para compreender como se edifica a
projecdo de sentidos de intolerancia em charges, no discurso, esta-se embasado
nos postulados do Circulo de Bakhtin, de modo especial nos conceitos: valoracéo,
géneros discursivos e arquitetbnica. Do direito de base hermenéutica, esta-se
ancorado em sua interpretacdo da Constitui¢do brasileira, a fim de pensar acerca
das nocdes liberdade de expressdo e crime de 6dio, bem como para entender a
diferenca entre crime de 6dio e manifestacdo intolerante. Na filosofia, buscam-se
as nocles de ddio e intolerancia. Com as discussdes, espera-se apresentar uma
opcdo metodoldgica para compreender a charge, sobretudo no que tange a
criticidade que esse género veicula. Para isso, os elementos constitutivos da
charge sdo abordados na relacdo com sua face social, de modo a perceber suas
implicacdes culturais, bem como suas projecGes discursivas. Quanto mais se
pensar sobre as relagdes existentes entre tudo aquilo que constitui a charge, em
tensdo com as situacBes sociais que a motivam, mais se conhecera sobre seu
funcionamento. Quanto aos resultados, as analises indicam que a charge ¢ um
género discursivo critico, no sentido de ser a apreciacdo de um sujeito sobre temas
sociais que Ihe circunscrevem. Assim sendo, ela pode reverberar diversos efeitos
de sentido: humor, ironia, afrontamento. Viu-se que as charges analisadas se
voltam para discursos sociais intolerantes. Nesse fazer, seu projeto de dizer
assume, em um primeiro olhar, uma denuncia ao discurso social ao qual esta
relacionado na cadeia enunciativa. Porém, em uma analise mais profunda, vé-se
que a prépria charge projeta sentidos de intolerancia enquanto um todo discursivo
que reverbera juizos de valor.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria bakhtiniana. Discurso intolerante. Construcdo de
sentidos. Charge jornalistica.



ABSTRACT: In contemporaneity, much has been discussed concerning hate
speech. Charlie Hebdo’s case, occurred in 2015, at France, for instance, brought
up several issues regarding the theme: cartoons versus intolerant speech. In Brazil,
the political scenario, in its turn, exhibits, by means of social discourses
materialized on the most diverse genres, tensions that polarize opinions and
produce intolerance and hatred. Regarding this discussion, it is also considered the
problem that circumscribes such concepts as “freedom of speech” — the rightful
freedom of exposure, lacking on fear of censure or possible retaliations — and
“hate speech” — referring to the propagation of ideas liable to criminal punishment
measures. The research here presented, beholding this issue, studies in cartoon the
functioning of intolerant discourses, based on guiding questions which inquire
what intolerance is; how does it express itself on discourse; how can it be
expressed in cartoons. Assumed this viewpoint, it is aimed to understand the
discursive constitution of cartoon displaying intolerant contours, namely, its
architectural. The specific goals are a) to understand the tensioning between
freedom of speech and intolerant manifestation; b) to comprehend which
resources are mobilized in order to edify intolerant senses; c) to identify which
dialogical wires are necessary for a cartoon to be understood as a display of
intolerant contours; d) to analyze constitutive elements regarding social discourses
to perceive what they may reverberate in terms of sense; and e) to define the
concepts of hatred and intolerance. For this, as to talk about intolerance
presupposes a social view into discourses and their effects of sense, theoretically,
it was built an interface between the areas of Discourse, Hermeneutical Law and
Philosophy to carry out the analyses. In these terms, to understand how is edified
the projection of intolerant senses in cartoons, on discourse, the theoretical and
methodological foundations on Bakhtin Circle, specially on such concepts as:
valuation, discursive genres and architectural. For Hermeneutic Law, there is
foundation on the interpretation of Brazilian Constitution, in order to deliberate
over the notions of freedom of speech and hate crime, as to also understand the
difference between hate crime and intolerant manifestation. Regarding
Philosophy, the notions of hatred and intolerance are sought. With the discussion,
it is expected to be presented a methodological alternative to the comprehension
of cartoons, mainly with regards to the criticism conveyed by such a genre. To do
so, the constitutive elements from cartoons are approached relatively to their
social face, in order to perceive its cultural implications, as well as the discursive
projections. The more one thinks about the relations there are between everything
that constitutes the cartoon, tensioned by social circumstances which motivate
them, the more one shall know about its functioning. As for the results, the
analyses indicate cartoon is critical discursive genre, displayed as a subject
appreciation about social themes circumscribed by them. So, a cartoon may
reverberate various sense effects: humor, irony, affront. It has been observed that
the analyzed cartoons turn themselves into intolerant social discourses. In such a
production, its projection of saying assumes, at a first glance, a complaint against
the social discourse to which it is related in an enunciative chain. However, a
deeper analysis exhibits that the cartoon itself projects senses of intolerance as a
whole discourse which reverberates judgmental values.

KEYWORDS: Bakhtinian Theory; Intolerant speech; Construction of senses.
Journalistic cartoon.
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INTRODUCAO

Dias de ddio. Vozes intolerantes. Ha na contemporaneidade, por diferentes
motivos, uma propagacao de tonalidades generalizantes que — ancoradas em uma rede
discriminatoria — projetam discursos de ataque. Nem sempre evidente, o ddio se tece no
costurar das falas, nos costumes, nas praticas sociais do dia a dia. Qual € a cara do 6dio?
O que ¢ intolerancia? Como ¢é possivel enxergé-los? Motivados, reativos, gratuitos ou
convictos podem estar em todos os cantos, inclusive sendo propalados por quem pensa
defender-se.

Pensando-se nas praticas de interacdo humana, sentidos dessa natureza podem
estar presentes nos mais variados géneros do discurso; neste trabalho centra-se a atengéo
na charge. No universo daquilo que se caracteriza como charge jornalistica — ou
simplesmente charge —, muitos sentidos sdo veiculados a partir de seus elementos
verbo-visuais. Assim, efeitos de humor, ironia, provocagdo podem ser percebidos
quando é feita uma leitura sécio-historicamente situada. Por ser uma critica, no sentido
de que a charge é o discurso de um determinado sujeito sobre o mundo que lhe
circunscreve, € possivel entrever pontos de vista, valoragdes que se constroem em sua
arquitetbnica, isto €, no conjunto de posicionamentos sociais, éticos e estéticos,
edificado por um autor que enuncia desde um centro concreto, espacial e
temporalmente.

Posicionando-se no seio da problematica dos discursos de &dio, o olhar
investigativo nesta tese recai sobre charges que projetam intolerancia. Entendendo que o
discurso de &dio constitui-se de diversificados tipos de intolerancia, optou-se por
selecionar charges que — nas linhas deste trabalho — convencionou-se chamar charge
com contorno intolerante. Por que contorno intolerante? Porque, a partir de um viés
tedrico especifico, nesta pesquisa se analisam as charges selecionadas, observando-as
junto aos discursos que estdo em seu horizonte, formando sua orientagdo dialdgica,
constituindo-as e construindo com elas o que Bakhtin® ([1930-36] 2015) chama de

interpretacdo/compreensdo concreta ativa. Assim, a pesquisadora se coloca nesse

! Esta nota faz mencéo a todos os nomes de autores citados. Esclarece-se que os nomes dos autores
mencionados ao longo do texto seguem a grafia apresentada nas obras consultadas. Assim, podem
apresentar variacdo na acentuacdo ou mesmo na grafia, a depender do livro consultado. O nome Bakhtin,
por exemplo, aparece assim grafado em obras de lingua portuguesa; e Bajtin quando a obra consultada é
em lingua espanhola.
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didlogo para construir o objeto de anélise (charge), para entendé-lo em sua realidade
concreta e viva. Como na teoria dialogica do discurso ndo existem categorias a priori,
denominar charge com contorno intolerante parece adequado para deixar ver suas
linhas dialdgicas; o que seu entorno leva a ver em termos de sentidos; como a charge
forma-se enquanto género préprio de uma cadeia ininterrupta de dizeres; que caminhos
tensionam possibilidades de construcdo de sentidos em dados contextos, tempos e no
entonar de certos sujeitos.

Explicitado o que se entende por contorno, explica-se por que intolerante:
porque é possivel a partir dos elementos verbo-visuais, em relacdo a dindmica de seu
contexto, identificar vozes discriminatdrias ou incitatdrias, que tencionam valoracoes
sociais negativas. A tese que se defende neste trabalho é a de que a arquitetdnica de
certas charges conduz a intolerancia. Para tanto, a tarefa que se apresenta é entender
como se delineiam na cultura brasileira as nuances intolerantes em charges. Ademais,
quer-se nas charges selecionadas compreender o tensionamento existente entre
liberdade de expresséo e manifestagéo intolerante.

Droit (2017) apresenta que tolerancia pode ser entendida em dois sentidos, um
médico e outro social. O primeiro € algo organico, que se refere a uma capacidade de
tolerar, de aceitar sem prejuizo, tal como se fala quando h& ou néo tolerancia a algum
medicamento, na acepcdo de inteirar-se se alguém comporta ou ndo a ingesta de
determinada substancia. Ndo impende vontade. Pode envolver limite, limite de
tolerancia. O segundo trata-se de uma construcdo social, implica, portanto, relacdo. E
uma tomada de deciso, o que envolve um ato de vontade. E, nesses termos, um desejo
de aceitar algo ou alguém ou de se indispor frente a fatos e a pessoas, no ambito de
certas tematicas.

Neste estudo, focaliza-se o sentido social da tolerancia, para o qual Droit (2017)
estabelece duas categorias: tolerancia fraca e tolerancia forte. Por tolerancia fraca, ele
designa a indulgéncia, isto é, um permitir porque se dispde de autoridade para fazé-lo. E
um quadro em que os detentores do poder — sejam aqueles que tém o controle da
situacdo, sejam aqueles que tém a ideia de serem os “donos” de uma determinada
verdade — manifestam disposicdo para tolerar, permitem que sejam expressas distintas
opinides, desde que estejam salvaguardados pelo poder de veto, pronto para ser
invocado a qualquer momento. A tolerancia é fraca porque dependente da boa vontade

de quem aplica a permissdo, o que significa dizer que a instabilidade esta justamente no
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ato de concessdo dessa permissdo: se alguém possui o0 poder de decisdo para permitir,
também possui a tomada de decisdo para cessar tal permissdo, conforme a sua vontade.

A tolerdncia forte, por sua vez, € a liberdade plena, reconhecida por lei,
constituida por um direito outorgado. Essa condi¢do evoca a auséncia de permissao,
uma vez que é sancionada, reconhecida e respeitada, viabilizando a autonomia do agir —
justamente porque foi anteriormente assegurada. E a possibilidade de ser em esséncia o
que se €, de dizer o que se quer, de expressar-se.

Se a tolerancia fraca € arrogante porque conta com a boa vontade daqueles que
dettm o poder de permissdo e de veto, a tolerancia forte estd atravessada pela
ponderacdo que indica o fato de que as liberdades ndo podem existir para anularem-se
umas as outras. Droit (2017, p. 30) d& o exemplo de que uma pessoa ndo pode usar sua
liberdade de expressdo para calar outra.

Se o problema da tolerancia fraca é sua face de intolerancia disfarcada, porque se
permite 0 que se quer permitir, porque se tolera, porque ndo € vista ameaca no
manifestar-se; a questdo da toleréncia forte esta na utopia de sua existéncia concreta:
caso ela realmente estivesse presente na sociedade, ndo existiriam sentidos como
tolerancia, intolerancia, toleréncia forte ou fraca; se verdadeiramente 0s sujeitos
fossem livres, ndo seria necessaria a sangdo de direitos; ou se esses direitos fossem
assegurados, ndo haveria a necessidade de tolerar — ou essa seria apenas uma questao de
foro intimo. Segundo Droit (2017, p. 37), tolerar ndo se trata de agir, mas de abster-se
de reprimir, de evitar o 6dio, de conter a agressividade, o vexame, a humilhacdo.

Centralizando essa discussdo no @mbito do objeto de pesquisa charge com
contorno intolerante, é oportuno que se pense sobre como se constitui a no¢do de
liberdade de expressdo no Brasil. Em seguida, esse quadro leva ao questionamento de
como se vai compreender a equacdo que concatena liberdade de expressdo do chargista
e a identificacdo de que tal charge é intolerante. Para discorrer sobre ambas as questdes,
trabalha-se a partir da no¢do géneros discursivos, de Bakhtin ([1979] 2016), dada a sua
possibilidade de entender a charge como um discurso vivo, relacionado a uma cadeia
ininterrupta de discursos sociais.

A nocdo bakhtiniana de géneros do discurso conduz & andlise da producédo
discursiva via sociedade, requerendo que o pesquisador percorra caminhos tracados pela
filosofia da linguagem, fazendo relacionar a linguistica com outras areas. Esse vies

dialogico deixa ver a pluralidade da constitui¢do dos fios que tramam os discursos, pois:
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O enunciado vivo, que surgiu de modo consciente hum determinado
momento histérico em um meio social determinado, ndo pode deixar
de tocar milhares de linhas dialdgicas vivas envoltas pela consciéncia
socioideolégica no entorno de um dado objeto da enunciacdo, ndo
pode deixar de ser participante ativo do dialogo social. E disto que ele
surge, desse dialogo, como uma continuidade, como uma réplica e ndo
como se ele se relacionasse a parte (BAKHTIN, [1930-36] 2015, p.
49).

A preocupacdo com a leitura da charge é oportuna porque assume, a partir das
interfaces propostas, uma dimenséo cientifico-didatica de valor social, uma vez que tem
como compromisso ventilar ideias que possam promover o estudo desse género
discursivo. Na busca pelo entendimento da arquitetdnica da charge com contorno
intolerante, ponderar-se-4 sobre 0s pressupostos necessarios para sua leitura critica,
visando a contemplar, na apreciacdo da charge, tanto os elementos verbais quando os
imagéticos, relacionando o0s arranjos linguisticos aos visuais, aos discursos nela
tramados e por ela projetados. Tudo em relacdo com o contexto social que lhe é
constitutivo.

A charge é percebida como um discurso social, porque esta inserida em uma
determinada sociedade em que ha uma gama de discursos em circulacdo, em
permanente processo de tensdo. Tendo em conta a nogdo de dialogismo do Circulo de
Bakhtin, Lopez-Mufioz et al. (2009) consideram que os discursos em circula¢do contém
em si a memoria discursiva de uma época, estdo, por isso, cheios de pré-discursos, de
pré-construcdes, de saberes e crengas necessarios ao debate, porque sdo essenciais para
apontar os movimentos de deslocamento ao passado e ao futuro, e sdo requeridos a
compreensdo do que € dito no &mbito social.

Amparando-se na teoria dialdgica do discurso, o entendimento é de que 0s
discursos sociais — em circulacdo — tocam-se para se construir como géneros. Ocorre
que a charge necessita que o leitor reconheca a conexao entre tais fios discursivos para
que haja a possibilidade de entendé-la criticamente na cadeia de discursos e, assim,
possa construir potencialidades de sentidos.

Como a discussdo sobre charges que deixam ver contornos intolerantes é
perpassada pela nocdo de leitura — como interpretacdo/compreensédo ativa —, € oportuno
pensar nas diferentes formas de acesso a informagdo. Existe uma série de midias de
comunicacdo social, que se presta a disseminar informacdo a uma massa heterogénea de
pessoas, com distintas formacGes e diferentes niveis de leitura. Nesse contexto,

conforme Di Fanti (2015, p. 419), é necessario que haja uma problematizagéo acerca da
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qualidade da formacéo, uma vez que, meio a tanta producéo e veiculacao de conteudo, é
inevitavel questionar se 0s sujeitos conseguem movimentar-se como “[...] leitores
criticos, capazes de discernir, fazer escolhas e compreender ativamente os discursos em
circulagao”. Assim, mais do que o acesso a informagdo, é imprescindivel que se tenha
criticidade acerca dos contetdos, das fontes e das formas de combinagdo entre esses
dois aspectos, a fim de que seja possivel perceber a trama de vozes tecida no que é
veiculado.

No somar de forcas para pensar essa questdo, a Universidade cabe levantar
problematicas para contribuir com saberes cientifico-pedagogicos proprios desse lugar,
com a finalidade de socializar seus achados para fazer circular propostas de intervengéo
das tematicas que pesquisa. Nessa perspectiva, esta tese tem como base a teoria
bakhtiniana, a0 mesmo tempo que se coloca em didlogo — e em contribuicdo — com
outras areas das humanidades, para contemplar por diferentes angulos a temaética a qual
se propde analisar.

Ao se debrucar sobre o objeto escolhido, é possivel refletir acerca das
contribuicdes que a teoria dialdgica do discurso pode prover para a analise do género
charge. Esta tese esta em dialogo com as reflexdes do grupo de pesquisa “Tessitura:
Vozes em (Dis)curso”, certificado pelo CNPq. Além disso, esta vinculada ao projeto de
pesquisa A constitutiva e tensa relacdo com o discurso do outro: questdes de pesquisa e
de formacdo na contemporaneidade (DI FANTI, 2014). Esta tese também da
continuidade as reflexdes oriundas do mestrado, culminadas na publicacdo da
dissertacdo intitulada Vozes sociais em confronto: sentidos polémicos construidos
discursivamente na producdo e recepcdo de charges (GONCALVES, 2015a), em que
se pensou acerca dos sentidos envolvidos na relagdo entre producdo e recepcdo de
charges, isto é, na analise dos caminhos de compreensdo lancados pelo projeto
enunciativo desse género discursivo e pelas leituras de seus interlocutores.

No doutorado, o interesse pelo objeto charge é focalizado a partir do
entendimento da arquitetbnica do género discursivo em questdo. Isso significa dizer
que, com as discussbes da dissertacdo, reunidas as descobertas em relacdo as duas
charges analisadas que serdo objeto de escrutinio neste trabalho, quer-se pesquisar a
atividade discursiva que o constitui, perseguindo tragos, tensionando-os com oS
discursos em circulacdo para propor o que € uma leitura critica do género discursivo em

analise.



17

Se no mestrado o interesse foi entender aspectos da producdo e recepcdo da
charge, observando como o leitor constri sentidos polémicos, na tese visa-se ao
entendimento do que pode fazer uma charge promotora de discurso intolerante. Quer-se
entender quais recursos sao mobilizados para a edificacdo de sentidos intolerantes. Que
fios dialogicos sdo necessarios para que uma charge seja entendida como com contorno
intolerante. Dessa vez, esta-se pesquisando particularmente a charge como um género
especifico, o que se convencionou chamar nesta tese de charge com contorno
intolerante. Esse recorte vé a charge desde a perspectiva de seus elementos constitutivos
e 0 que eles podem reverberar em termos de sentidos.

O intuito ndo é a descricdo ou a classificacdo do género charge com contorno
intolerante, mas a compreensao dele enquanto um enunciado, “[...] um texto incluido na
comunicagdo discursiva (na cadeia textologica) de dado campo” (BAKHTIN, [1960]
2011b, p. 309). E o entendimento das relacdes dialgicas que se persegue. O dialogo e a
dialética, conforme aponta Bakhtin ([1960] 2011b, p. 310). Para ir além dos
componentes linguisticos, faz-se oportuna a interface teorica entre areas das ciéncias
humanas, a partir de trés eixos, a saber: discurso, direito de base hermenéutica e
filosofia.

O género discursivo charge entrelaca discursos sociais contemporéaneos a ele, e a
valoracdo de um determinado autor sobre o mundo. Assim, a charge nasce como a
tomada de decisdo de um sujeito frente a pauta de assuntos sobre a qual ele age
valorativamente, isto é, ele age para responder aos temas que lhe instigam. Esses dois
grandes centros — o horizonte social do eu e do outro (tanto outros eus quanto os
discursos em circulagdo) — relacionam-se e expressam-se nos elementos verbais, verbo-
visuais ou visuais que fazem nascer a charge, circunscrita a determinada esfera social.
Compreender um discurso implica, pois, o estabelecimento de seus limites: quem é o
autor e sua imagem de autor (BAKTHIN, [1929] 2013; [1920-22] 2011a; [1960]
2011b); qual o contexto de producdo; com quais discursos esta em dialogo. Tudo
porque, para Bakhtin ([1960] 2011b, p. 317), a compreensdo € ativa, precisa que se lhe
monte o quebra-cabega constituido pelo linguistico e por toda inter-relagdo semantica,
estética e artistica que tem origem nos limites de um determinado emolduramento.

Como qualquer discurso, a charge é uma proposicdo viva, cujo presente
bidireciona-se para o passado e para o futuro. Para o passado, porque se coloca em
relagdo com os discursos anteriores que a motivaram. Para o futuro, porque se coloca

em relagdo com os discursos futuros que dela partem, nela tocam ou com ela se chocam.
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E nesse jogo entre discursos que a responsividade tem vez. A nogdo responsividade
cresce também quando do di&logo entre areas, uma vez que, em termos tedricos, mais
angulos de viséo sdo proporcionados para compreender a charge e seus desdobramentos.
Isso porque o conceito de responsividade — que serd evocado nas anéalises — diz respeito
as respostas que se produzem em relacdo a discursos anteriores. Assim, quanto maior a
base de contato, mais teias de possibilidades de sentidos é possivel criar.

O conceito de responsividade implica outro: o de responsabilidade. Ao
alimentar a cadeia de discursos respondendo a ditos anteriores, também se esta
projetando novos dizeres, dando fluéncia a dinamica dialdgica da linguagem e da tensao
entre discursos. Nessa perspectiva, segundo Bakhtin ([1979] 2011e), ha uma inevitavel
responsabilizacdo pelo que € dito, porque quem algo diz o faz desde o seu lugar no
mundo. Assim, esta emitindo seus pontos de vista sobre determinado tema, objeto,
pessoa, situacao.

No discorrer sobre os sentidos, recorre-se a teoria dialégica do discurso para
entender termos como autor, que em Bakhtin ([1920-24] 2011a; [1960] 2011b) assume
diversificadas perspectivas — agente, personagem, participante do evento, elo que
viabiliza a responsividade. Na busca da compreensao dos sentidos, outras perspectivas
de trabalho que se aproximam da teoria dialégica do discurso, tal como é o caso das
nogdes de identidades social e discursiva (CHARAUDEAU, 2009), entram em di&logo
a fim de entender as implicacbes que determinada charge possui na relacdo
arquitetonica da identidade social de seu autor, isto é, quem ele é na esfera que ocupa,
como 0s seus 0 reconhecem a partir dos papéis sociais que lhe sdo outorgados. A
identidade discursiva pode apontar, de modo complementar, se a charge em analise
pode, por exemplo, sinalizar-se como intolerante por seus proprios elementos, mas entra
em tensdao com a identidade discursiva de quem a criou, devido ao conjunto de discursos
que formam a imagem do chargista — e ja cria uma série de pré-construcdes esperadas.

O estudo da nocédo arquitetbnica € relevante porque deixa ver o todo discursivo,
a construcdo ou a estruturacdo dos ditos, na perspectiva da organizagdo do conteudo
frente a uma fatia de espago e tempo. Essas instancias formam as possibilidades de
sentido. A arquiteténica é o todo: seu acabamento, seus limites, base para a construcéo
do proprio género do discurso (BAKHTIN, [1924] 1998). Ela implica ver a charge em
sua relacdo com o todo sdcio-histérico que Ihe circunscreve.

Ao estudar o imbricamento das no¢fes em questdo, delineia-se o género charge a

medida que se entendem aspectos relativos a sua estética, uma vez que sdo confrontados
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elementos de ordem, disposicdo e acabamento, isto &, tracos referentes a sua forma de
composicdo, selecionada pela arquitetonica que a reveste. Para tanto, vé-se esses
elementos na relagdo com sua face social, a fim de perceber suas implicag¢fes culturais,
bem como suas projecGes discursivas. Quanto mais se pensar sobre as relacbes
existentes entre tudo aquilo que constitui a forma arquiteténica da charge, em tenséo
com as situagdes sociais que a motivam, mais se conhecerd sobre seu funcionamento.
Essa condicéo se estende também para observar a tensdo existente entre os limites do
discurso, no sentido de considerar o que pode ou nao pode ser dito em determinados
momentos, por certas pessoas.

Para alcancar o proposto, a pesquisa edifica-se em tom de dialogo, recorrendo a
teoria dialégica do discurso, espinha dorsal da tese, mas também a autores que
discorrem sobre charge, discurso de ddio, intolerancia. O viés bakthiniano contribui
com a fundamentacdo desta pesquisa porque outorga elementos, em perspectiva
interdisciplinar, sobre “[...] a linguagem em uso, artistico ou cotidiano, sobre as relagdes
constitutivas existentes entre linguagem, sujeitos, sociedades, culturas” (BRAIT, 2012).
Ademais, porque oferece uma visdo de analise que fomenta a cooperacdo entre
diferentes areas das ciéncias humanas, dado o carater multifacetado da linguagem — ja
que o Circulo a entende como um fendmeno social (BAKHTIN, [1930-36] 2015).

Do direito de base hermenéutica, advém as nog¢des sobre as aplicacdes juridicas
das normas vigentes no Brasil para organizar a sociedade como um todo. Assim, da
pressupostos para perceber quando um discurso é entendido como crime; quando toma
forma de liberdade de expressédo. A filosofia aporta compreensdes sobre o agir humano,
sobre construcdo de emocdes, sobre o que caracteriza o discurso de édio — pulverizado
em distintas formas de intolerancia —, quais suas nuances, quais suas definicGes e
ramificacGes. As areas contribuem com elementos que ajudam a compor e projetar
sentidos, fazendo emergir posicionamentos da pesquisadora frente as charges
selecionadas.

A interface teorica é possivel porque foi pensada uma perspectiva humana com
abertura para um olhar social para os fendmenos da linguagem. Dessa maneira,
empreender diélogos entre areas predispostas a uma intersecgdo contribui para
aprofundar a observacdo do objeto de pesquisa, uma vez que, ao ser contemplado sob
diferentes pontos de vista, as analises sdo enriquecidas. Como analisar discursos é

voltar-se para enunciados sociais povoados de tensGes entre o eu e 0 outro —
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considerando a heterogeneidade existente na propria tensdo dessa relacdo -,
metodologias que reinam eixos das ciéncias humanas aumentam o campo de Vvis&o.

Tendo por base a nogdo de linguistica distributiva ou simétrica, de Paveau
(2011), recorre-se a autores de diferentes momentos dentro do que é reconhecido como
estudos discursivos, sempre pontuando aproximacdes ou distancias tedricas que venham
a ter com a teoria dialégica do discurso, que € a linha mestra das analises. Esse tecer de
teorias € importante porque a area do discurso estd em constante evolugdo, com
discussbes que tanto dialogam com discursos anteriores, visando a encontrar a raiz do
pensamento, como oferecem novas perspectivas, com desenvolvimento de
metalinguagem necessaria a precisdo dos conceitos e categorias de analise. Paveau
(2011, p. 5)* explica que pode haver contribuicéo entre as disciplinas que tém como
objeto o discurso, porque ao fim e ao cabo seu instrumental é pensado para
compreender a intersubjetividade das producgdes discursivas. A ideia de contribuicdo
para a autora implica o sentido de (co)construcdo e de distribuicdo. A perspectiva de
Paveau (2011), pois, é pertinente em uma proposta de analise que recorre ao dialogo
entre areas.

Para colocar em discussdo esses questionamentos, esta-se partindo de duas
hipoteses, todas ancoradas no entendimento de que, para a teoria dialégica do discurso,
as manifestagdes linguageiras estdo diretamente relacionadas a campos discursivos
existentes em contextos determinados. Nesses campos, atuam na dindmica da
linguagem sujeitos circunscritos em uma cultura, que deixam entrever em suas
producdes comunicativas valoragOes carregadas de nuances projetadas em funcdo da
relacdo que se estabelece entre os parceiros da comunicacéo discursiva, 0 ambiente em
que se encontram e de acordo com um projeto de dizer delineado na tensdo de diferentes
VO0zes sociais.

O momento de interacdo interpessoal acontece nos moldes do que o Circulo
entende como géneros discursivos, isto €, tipos de enunciados estabelecidos em formas
sociais de comunicagdo delineadas — pelo proprio grupo social de cada época — para
“enroupar” tipos de discurso e, dessa forma, anunciar ao parceiro discursivo um modo
de comunicac&o. Para o Circulo, em todo discurso hd um contetdo temético, uma forma

composicional e determinado arranjo estilistico que o autor mobiliza para enunciar seu

2 No original: “Dans les travaux actuels au sein des disciplines qui on a faire avec le discours, circulent
deux concepts-étiquettes qui proposent une forme de solution a ce probleme: le partage er
l'intersubjectuvuté”.
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projeto de dizer. Isso significa que os atos humanos dao origem a contetdos que sao
expressos por meio de signos verbais e visuais, que se combinam formando modos de
dizer.

Bakhtin ([1924] 1998) explica que a forma, elemento que, na composi¢do do
género do discurso, materializa determinado modo de enunciar divide-se em: a) forma
composicional (materialidade textual) e b) forma discursiva, que, colocando em relagéo
autor, topico e ouvinte, faz nascer a forma arquiteténica. Por arquitetdnica o autor esta
se referindo ao universo amplo dos valores morais, fisicos, estéticos, inerentes ao olhar
que recorta o fato sob uma conjuntura social, temporal e espacial. Delineada na
circunstancia do momento enunciativo, a forma arquitetonica surge na concatenacdo de
diferentes elementos e seleciona a forma composicional, permitindo sentidos. Assim, no
género charge esta inscrita uma forma arquitetdnica.

Tendo em vista esses pressupostos da teoria bakhtiniana, passa-se as hipoteses.
A primeira com a qual se trabalha é a de que o género charge ndo tem como projeto de
dizer ser um discurso de humor. Eis que, portanto, ndo seriam adequadas as rubricas
humor gréafico, texto humoristico e derivacdes. A proposicdo que se sustenta é que a
charge pode ter como um de seus efeitos de sentido o humor, mas seu objetivo é a
critica. Registrar charge como género humoristico é recorrente em dicionarios, inclusive
os especificos da area da comunicagdo®. Também é recorte comum em pesquisas e
publicacdes sobre o tema®*. Ocorre que, dentro daquilo que se fala na charge, ou seja,
dentro de seu tema, pode haver diferentes estratégias enunciativas que desencadeiam
diferentes efeitos de sentido como humor, ironia, protesto. Nessa construcao,
considerando-se a hipoOtese verdadeira, dever-se-ia questionar 0 que ocorre
especificamente com as charges cujo projeto de dizer delineia intolerancia.

Pensa-se que entender a charge associada apenas ao efeito de sentido humor
pode conduzir a leituras afastadas daquela que seus elementos verbo-visuais projetam
meio a tensdo com o contexto social do qual emerge a charge. Esse fato pode fazer o
leitor ndo apreender suas possiveis leituras porque nado identifica as vozes sociais que

atravessam o discurso da charge — sejam as que a constituem, sejam as vozes historicas

3 RABACA, Carlos Alberto e BARBOSA, Gustavo. Diciondrio de comunicacdo. Rio de Janeiro:

Campus, 2001.

4 ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges
da Folha de S&o Paulo. Maringa: Eduem, 2000. Na pesquisa do banco de teses e dissertacbes da CAPES,
importante plataforma nacional, ha o registro de mais de cinco mil trabalhos que relacionam charge a
humor.
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que marcam a proépria edificacdo do género, isto €, aquelas que fazem com que o leitor
entenda que determinado discurso se trata de uma charge.

A segunda hipotese esta, de certo modo, tramada a primeira. Ancorando-se na
teoria bakhtiniana, sustenta-se que o projeto enunciativo da charge é a critica. Para
esclarecer essa hipotese, € necessario mencionar que a palavra critica é, nesta tese,
entendida como a apreciacdo/valoracdo de determinado tema por um autor. Entender
que a motivacgdo da charge € a critica, compreendida como uma apreciacao, seria uma
maneira de proceder em leituras complexas como o sdo as de charges com contornos
intolerantes. Sendo essa hipdtese verdadeira, charges com contornos intolerantes seriam
um tipo de critica edificada no incitamento de generaliza¢Ges negativamente valoradas?

Desenvolver uma reflexdo acerca do género charge, entendendo-o como uma
critica sobre temas da contemporaneidade, € um pressuposto para compreender aspectos
de sua constitui¢do enunciativa. Nesse sentido, conduz o pesquisador a compreensao de
uma nocdo ainda pouco estudada® na teoria dialégica do discurso: a arquitetdnica,
especificamente no que diz respeito ao que se esta convencionando como género charge
com contorno intolerante. Essa rubrica pode dizer muito sobre sua constituicdo na
esfera de comunicacdo social como nos processos de recepcdo. Entendendo a
arquiteténica da charge, é possivel discorrer sobre procedimentos de leitura que levem a
identificacdo das relacdes dialdgicas que a originam, bem como ao entendimento do que
as vozes reverberadas nesse género podem delinear como possibilidade de sentido meio
a cultura que circunscreve determinada charge.

Tendo em vista 0 exposto, o problema de pesquisa que se busca discutir pode ser
expresso da seguinte maneira: considerando a perspectiva da teoria dialdgica do
discurso acerca do que € um género discursivo, como se constitui discursivamente o
género charge com contorno intolerante? Desse questionamento inicial, ha outros
desdobramentos que igualmente norteiam a pesquisa, tais como: a) em relacéo a charges
cujo projeto enunciativo delineia intolerancia, como ocorre a tenséo entre os elementos

verbo-visuais ou visuais e as vozes sociais que as atravessam?; b) qual é, em esséncia, 0

> No banco de teses e dissertacBes da Capes, por exemplo, ndo mais de 500 (quinhentas) pesquisas
aparecem para a entrada arquitetdnica Bakhtin. Quando essa busca é pormenorizada na leitura dos
resumos, é possivel perceber que a palavra-chave arquiteténica Bakhtin ndo é, verdadeiramente, 0 mote
das pesquisas, mas aparece nelas como um conceito do referencial bakhtiniano mencionado nos trabalhos.
Especificamente para a entrada arquitetdnica charges, o nimero cai para 97 (noventa e sete). A leitura
dos resumos dos trabalhos, porém, viabiliza perceber duas questdes que afastam essas producfes da tese
que se edifica: a) charges sdo entendidas como discurso humoristico, e a palavra arquitetdnica aparece no
trabalho, mas ndo como foco da pesquisa; e a palavra arquitetonica ndo faz parte do referencial tedrico
bakhtiniano.
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objetivo da charge; c) qual a diferenca entre discurso intolerante e discurso de 0dio?
Como concatenar liberdade de expressdo do artista e o reverberar de discursos
intolerantes?

Nesse recorte, 0 objetivo geral é compreender a constituicdo discursiva da
charge com contornos intolerantes, isto é, sua arquiteténica. Os objetivos especificos
sdo a) compreender o0 tensionamento existente entre liberdade de expressdo e
manifestacdo intolerante; b) entender quais recursos s&o mobilizados para a edificacdo
de sentidos intolerantes; c) verificar que fios dialégicos sdo necessarios para que uma
charge seja entendida como com contorno intolerante; d) analisar os elementos
constitutivos da charge na relagdo com os discursos sociais a fim de ver o que eles
podem reverberar em termos de sentidos; €) definir os conceitos 6dio e intolerancia.

Para alcancar o proposto, foram selecionadas para analise duas charges
supostamente com contorno intolerante, a julgar por seus elementos visuais ou verbo-
visuais — frente a tensdo das vozes sociais que as atravessam na relagdo que conta com:
0 autor que as assina, o veiculo em que foram publicadas e no compor das tramas que se
estabelecem entre os discursos contemporaneos que dialogam com elas. Uma aborda o
universo da politica e outra, da religido.

A selecdo se deu em razéo de se ter um exemplar de uma charge cuja construgéo
composicional € verbo-visual e a outra apenas visual. Essa decisdo permite contemplar
0 espectro do que pode envolver os elementos de composicao desse género. Além disso,
essa eleicdo também considerou que, no ambito atualidades, que é o conteudo tematico
da charge, os assuntos politica e religido sdo geradores de tensBes sociais capazes de
reverberar intolerancia.

Como o aspecto emotivo-volitivo do autor da tese também perpassa sua busca e
selecdo do objeto de pesquisa, € importante sublinhar que, uma vez estabelecido o
interesse por investigar o discurso intolerante em charges, ha trés atitudes que se
destacam: 1) de antemdo, ter uma concep¢do do que é o discurso intolerante, 2)
selecionar o escopo de atuagdo (intolerancia em charges) e 3) por ele procurar. Assim,
no universo de charges que sdo produzidas e estdo disponibilizadas na internet, o olhar
ja estd definido para a percep¢do de obras que podem deixar ver intolerancia, pelo
menos em um primeiro momento. Certamente as anélises dirdo se essa suposicao inicial
gue motivou a busca e a selecdo era verdadeira ou nao.

Para se chegar a esse recorte, entdo, foi realizada uma pesquisa na internet com a

palavra-chave charges intolerantes, visando a encontrar materiais que informassem
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sobre leituras inapropriadas ou algum outro aspecto que envolvesse a construgdo de
sentidos intolerantes. Foi percebido que muitas das buscas para a entrada selecionada
relacionam-se com as charges quando do episddio Charlie Hebdo (2015) e algumas
poucas outras charges cuja tematica era a intolerancia religiosa. Assim, partiu-se para
uma segunda busca, pautada em entradas sabidamente intolerantes, tais como: charge
machista; charge religiosa, charge homossexual. O resultado ndo foi satisfatério porque
expressivamente as charges vistas estavam relacionadas ao semanério francés Charlie
Hebdo.

No proprio buscador, mas agora no subdominio especifico de resultados para
imagens, como terceira tentativa, partiu-se para a entrada charge discurso de odio.
Visando a encontrar tematicas que focalizavam intolerancia, ndo se obteve sucesso.
Ainda na busca por imagens, optou-se, entdo, pela entrada charge 6dio. Nessa selecao,
encontraram-se muitas produgdes em tom de dendncia. Refinando os resultados, viu-se
que em algumas charges que apresentavam protesto era possivel ver também uma
atmosfera de ataque. Justamente essas foram as selecionadas para as duas charges a
serem analisadas, as quais se convencionou chamar charges com contorno intolerante.

No que diz respeito a organizacdo das analises, elas estdo separadas por
tematica. Assim, no capitulo das analises, havera duas seces intituladas: a) manutencéao
de esteredtipos, e b) religiosidade em pauta. Na disposi¢cdo interna de cada uma das
secdes, primeiramente se discorre sobre a ideia que dé titulo ao tépico. Em seguida,
apresenta-se a charge selecionada como abertura de cada secdo. Depois, passa-se a
apreciacdo da charge, que em si contempla: (a) descri¢cdo dos elementos da charge, (b)
analise e (c) reflexdo no &mbito da interface sobre os elementos constituintes da charge.
Depois de apresentadas as duas se¢oes, € realizada uma apreciacdo dialdgica, pontuando
aproximacdes e distanciamentos entre as analises realizadas.

Ao se analisar charges que veiculam discursos que podem ser vistos como
intolerantes, abre-se precedentes para a compreensdo dos limites entre liberdade de
expressdo e crime de odio, por exemplo. Essa problematizacdo é oportuna, pois, na
contemporaneidade, muitas sdo as ofensas expressadas em meios de comunicacao, tais
como a internet. Conforme, Lopez-Mufioz (2016, s/p, on-line)®, “[...] os discursos de

0dio sdo mais do que uma mera forma de expressdo. S@o préaticas discursivas

® Entrevista concedida ao Arco: jornalismo cientifico e cultural. Disponivel em:

<http://coral.ufsm.br/arco/Digital/Noticia.php?ld_Noticia=378>. Acesso em: 21 dez. 2016.
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caracterizadas pela intencdo de gerar um estado de inseguranca e medo em
determinados grupos sociais”.

Propor a anélise de charges que projetam discursos de intolerancia pode ser
considerado original nos parametros tedrico-metodoldgicos que ora se apresentam, uma
vez que ndo foram encontradas referéncias com este recorte no banco de teses e
dissertagdo da CAPES, uma importante plataforma nacional, tampouco no Scopus, um
banco de dados académicos internacional de ampla divulgagcdo, nem no Google
Académico, ferramenta do Google que permite pesquisa selecionada em bases
académicas. Nas plataformas consultadas, pesquisou-se por palavras-chave tais como
charge intolerante, arquitetonica de charge, arquitetonica de charge intolerante,
Bakhtin, direito e filosofia, ndo encontrando resultados para nenhuma das entradas.
Assim, pode-se considerar a possibilidade de ineditismo tanto no que se refere a
tematica quanto a interface tedrica proposta.

Nesta tese, ao discorrer sobre as charges eleitas, é possivel fazer mencao aos
aspectos culturais e sociais que 0s discursos em questdo deixam entrever a partir dos
elementos que constituem a charge, bem como em relacdo ao contexto em que ela
aparece. Isso é possivel porque a teoria que subsidia as analises propde um método
socioldgico para compreender a dindmica da linguagem.

Assim, a teoria dial6gica do discurso orienta que os signos ideoldgicos, em sua
realidade material, ndo devem ser separados de sua ideologia, nem dissociados das
formas concretas de comunicacdo das quais emergem. Outra orientacdo desse
referencial é que ndo se deve abstrair a comunicagéo e suas formas de sua infraestrutura,
isto &, sua base material (VOLOCHINOV [1929] 2017)’. Transpondo esse
entendimento para o objeto charge, hd de se conseguir recortar, para as analises,
também os discursos a ela relacionados, no entendimento de que eles dao a teia de vozes
que criam os sentidos que podem ser percebidos nos elementos constitutivos desse
género.

Essas consideragOes pretendem afastar os estudos da linguagem de teorias
abstratas que recortam os problemas da linguagem como objetos separados de sua
natureza social, reduzindo-os a fatos apenas linguisticos. Por essa razdo é que se
propdem disciplinas das humanidades para auxiliar nas reflexdes. Os didlogos entre

areas afins supdem apreender de modo critico o fendbmeno multifacetado da linguagem.

’ NZo se entra nesta tese na discussdo acerca da autoria dos textos considerados disputados. Assim sendo,
citam-se os nomes conforme as referéncias consultadas apresentam.
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Este desenho foi pensado porque parece uma contribuicdo para as
problemaéticas de leitura, uma vez que olhar criticamente para o discurso chargistico
muito tem a dizer sobre a realizacdo de uma leitura profunda, capaz de ir além dos
elementos aparentes no discurso. Uma leitura critica passa necessariamente pelo
confronto de qualquer género discursivo com a situacao social da qual ele emerge.

Nessa perspectiva, compreende-se que o discurso traz consigo a multiplicidade
de vozes que o constituem a partir das diferentes experiéncias vividas pelos sujeitos ao
longo da histéria. Como a realidade néo é reflexo direto da vida, a linguagem constroi
discursivamente os fatos sociais e deixa entrever, a partir dos signos ideoldgicos, as suas
apreciacg0es valorativas sobre o mundo.

Por esse motivo, para o Circulo de Bakhtin, no discurso ndo ha neutralidade. Os
signos, as palavras, 0s enunciados sdo sempre orientados de maneira valorativa.
Voléchinov ([1929] 2017, p. 91) afirma que todo o signo esta sujeito a avaliacdo
ideoldgica, ou seja, a andlise no intuito de compreender se algo é verdadeiro, correto,
justificavel, falso, errbneo. O autor comenta ainda que o “[...] dominio do ideoldgico
coincide com o dominio dos signos”. Assim, aquilo que ¢ ideoldgico ¢ também
semiotico. Nesse entendimento, a realidade em si ¢ um momento Unico, irrepetivel, cuja
mengdo posterior se da discursivamente — estando, assim, marcada por determinado
ponto de vista e, por consequéncia, a existéncia dos signos ¢ preenchida por nuances
axiologicas.

Nesse sentido, tratar de questfes que contemplam a andlise do funcionamento do
discurso, vislumbrando compreender sua construcdo valorativa, norteia esta pesquisa.
As hipoteses formuladas sdo passiveis de confirmacdo, refutacdo ou reformulagdo. O
importante é que elas funcionam como um cicerone para a construcdo do trabalho, elas
servem como um guia, um pardmetro que direciona o olhar do pesquisador frente a
vasta dimensdo que pode comportar 0 objeto charge com contorno intolerante. As
proposicOes expostas advém do conhecimento provisorio oriundo da dissertagdo, ao
mesmo tempo que sdo formulagOes pensadas nos limites da teoria que subsidia este
trabalho. E possivel que em sua feitura essas indagaces tomem outros contornos.

Adaptando as palavras de Lépez-Mufioz (2010, p. 26) a esta pesquisa, entender o
territorio do discurso — sublinha-se: especificamente o chargistico — € pensar sobre o
lugar da enunciac¢do no todo da comunicacdo. Assim, ajuiza-se que, compreendendo a

forma arquitetdnica da charge com contorno intolerante, entendendo como esse género
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se edifica em determinada cultura, quais sdo 0s pressupostos para entendé-lo, permite
razoar como a enunciacao, via charge, tenciona-se no todo da comunicagao.

Esté-se de acordo com Lépez-Mufioz (2016)° quando menciona que as palavras
ndo sdo simples elementos de uma frase; elas possuem poder. O pesquisador explica
que os sentimentos, as crencas, 0s saberes, tudo sdo palavras. Essa afirmacdo vai ao
encontro das ideias do Circulo de Bakhtin, que postulam que a palavra € o signo
ideoldgico por exceléncia, uma vez que nos usos exibe-se como uma possibilidade de
carregar-se axiologicamente, a partir de aparicdes em arranjos de linguagem tramados
em diferentes campos discursivos (VOLOCHINOV, [1929] 2017).

Lépez-Mufioz (2010; 2016; 2017) integra as discussdes desta pesquisa porque
advoga que a sociedade contemporanea tem motivo para colocar o discurso do 6dio em
debate, uma vez que € crescente em diferentes ambientes, midias impressas ou virtuais,
a intolerancia. Nessa perspectiva, sublinha em seus trabalhos a importancia de uma
abordagem interdisciplinar para problematizar essa questdo, em razdo de seu debate
suscitar explicaces discursivas, filoséficas, socioldgicas e até mesmo juridicas —
colocacgdes que servem de inspiracdo para o desenho de texto que se projetou para esta
tese.

O autor (2017, p. 10, tradugdo minha) explica que:

[..] uma prética discursiva formalmente ampla e heterogénea
caracterizada pela intengdo de potencializar as tensdes existentes entre
determinados grupos sociais ou demograficos, através de estratégias
que abarcam desde reafirmacdo indenitaria de pertencimento ao grupo
dominante até o aparecimento de inseguranca ou de medo no grupo
dominado, mais do que como uma mera forma de expressdo da
violéncia verbal entre individuos®.

Em sua visdo, as entranhas da linguagem cotidiana deixam ver uma pratica
discursiva que acompanha a humanidade, mostra-se por formas codificadas,
tradicionais, mas também novas configuracGes oriundas das formas de comunicacao que
surgem. Seja qual for a maneira que se apresenta, importa entender que configuram um

conjunto de préticas discursivas, que compartilham tracos linguisticos e estdo edificadas

¥ Em entrevista ao endereco eletronico La voz del sur. Disponivel em <http://www.lavozdelsur.es/escribo-
por-defecto-igual-que-respiro-o-camino?platform=hootsuite>. Acesso em: 10 dez. 2016.

® Tradugio minha para o trecho original: “[...] una practica discursiva formalmente amplia y heterogénea
caracterizada por la intencién de potenciar las tensiones existentes entre determinados grupos sociales o
demograficos, a través de estrategias que abarcan desde la reafirmacion identitaria de pertenencia al grupo
dominante hasta la generacion de inseguridad o de miedo en el grupo dominado, mas que como una mera
forma de expresion de la violencia verbal entre individuos”.
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com a expressao e a argumentacdo de pontos de vista, da opinido, de ideologia, de
emocdes e do posicionamento a respeito de saberes e crencas. Em seu entender, tendo-
se em vista esse conjunto de consideragdes, parte-se para atentar a critérios para a busca,
descricdo e catalogacdo dos fendmenos que se estuda (LOPEZ-MUNOZ, 2017, p. 11-
13).

Assim, dando continuidade aos trabalhos que discorrem sobre &dio e
intolerancia, espera-se que esta tese possa abrir um espaco de interlocugdo para pensar
0s contornos do discurso intolerante — tanto em termos especificos, nas charges
selecionadas, quanto em termos gerais, no sentido de entender como o &dio e a
intolerancia podem se materializar nas interagcdes — e quais suas implicagdes sociais. A
partir das analises das charges selecionadas, busca-se promover a discussdo ampla sobre
leitura critica de charges, e especifica, sobre o entendimento da arquitetbnica do
discurso e das vozes que o atravessam, além das possibilidades de sentido que elas
reverberam nas entrelinhas do dizer.

Quanto a organizacdo desta pesquisa, ademais desta introducdo, o primeiro
capitulo discorre sobre a teoria dialégica do discurso, de Bakhtin e seu Circulo de
estudos, sublinhando-se os conceitos discurso, signo ideoldgico, responsividade,
valoracdo, arquitetdnica e géneros discursivos, basilares para a analise das charges
selecionadas. O capitulo dois apresenta consideragdes sobre o discurso de édio e seus
desdobramentos, sob o ponto de vista de diferentes autores. E arrolada a discussdo de
como poderia ser compreendida a tematica do discurso intolerante pela Otica de
disciplinas das humanidades, tais como a filosofia, e o direito de base hermenéutica. O
capitulo trés apresenta o material de anélise e a metodologia da pesquisa. No capitulo
quatro, sdo tecidas as analises, construidas a partir das consideracfes teoéricas baseadas
na interface proposta. Em seguida, apresentam-se as consideracdes finais. Depois,

explicitam-se as referéncias utilizadas.
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CAPITULO 1 — TEORIA DIALOGICA DO DISCURSO: PONTOS
DE APOIO PARA A REFLEXAO DE MATERIALIDADES VISUAIS
E VERBO-VISUAIS

Este capitulo apresenta discussdes situadas no ambito da chamada teoria
dialégica do discurso®™, em relagdo aos conceitos oportunos para a compreensdo das
charges com contornos intolerantes, selecionadas para esta investigacdo. Discorre-se
sobre termos como discurso, signo ideoldgico, responsividade, exotopia, valoragédo e
arquitetdnica (CIRCULO DE BAKHTIN, [1924] 2011a; [1929] 2017; [1979] 2011e;
[1926] 2011f).

A linguistica como area de estudos é ampla e esta em constante renovacao.
Como seu escopo divide-se em diversos pontos do grande fendmeno que € a linguagem,
essa ciéncia cresce interna e externamente, a partir da colaboragdo de areas que com ela
se propdem ao dialogo, como a filosofia, o direito, a sociologia, por exemplo.

A teoria dialogica do discurso pode ser situada internamente na linguistica, seja
porque essa teoria influenciou muitas das orientagdes de estudos no ambito do texto e
do discurso (BARROS, 2005), seja porque a linguagem é central no pensamento dos
estudiosos que compdem essa teoria (TEIXEIRA, 2005). Nas palavras de Faraco (2009,
p. 09), “[...] Bakhtin e seu Circulo tém ja lugar consolidado na histéria do pensamento
linguistico”, pois suas discussoes sobre a linguagem viabilizam entender esse fendmeno
desde uma perspectiva ampla, preocupando-se em compreender as relagdes de sentidos,
a partir de metalinguagem propria.

A teoria dialégica do discurso considera a historicidade que circunscreve 0s
discursos sociais como fendémenos historicos, pertencentes a dindmicas concretas,
situadas em um tempo e um espaco definidos. O ato de entender o discurso situado
permite ver as possibilidades de sentidos que ventilam diversificadas materialidades de
discursos verbais, visuais ou verbo-visuais, configurando-se frutifera para a analise de
charges, por exemplo.

Nesta tese, a perspectiva oferecida pela teoria dialdgica do discurso é oportuna
porque viabiliza uma viséo de lingua em uso, capaz de aceitar conexdes, aproximacoes

e elucubragbes de outras &reas para entender o multifacetado fendmeno que é a

19 Terminologia oferecida por Brait e Magalhées (2014) para designar o conjunto das ideias do Circulo de
Bakhtin.
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linguagem. Colocando-se em um enfoque de didlogo e contribuicdo, esse Viés
oportuniza olhar o discurso, seu autor, o entorno no qual tal producdo de linguagem se
estabelece, tudo a partir da recuperacdo de aspectos socio-histéricos desde uma
perspectiva intersubjetiva, que permite relacionar discursos outros, saberes, crencas e
valoracgdes, necessarios ao entendimento daquilo que se analisa.

Envolvidos nos debates intelectuais de seu tempo, um grupo multidisciplinar,
formado, dentre outros, por filésofos, um bidlogo, uma pianista, um professor, um
bacharel em direito, deu origem ao chamado Circulo de Bakhtin, que se reuniu de 1919
a 1929 na Russia. Segundo Faraco (2009), a denominacao Circulo de Bakhtin foi dada
por estudiosos do pensamento russo para fazer mengéo as ideias do grupo e assim ficou
conhecido porque Bakhtin fora o mais expressivo influenciador intelectual dentre os
integrantes.

Com diferentes formacbes e diferentes interesses, suas discussGes eram
perpassadas por inquietacOes filosoficas. Trataram de diversos temas, dentre eles a
linguagem. Faraco (2013, p. 391)** menciona que Bakhtin foi um dos maiores fil6sofos
do século XX, pois “[...] percebeu 0 heterogéneo funcionamento discursivo da
linguagem e correlacionou essa heterogeneidade com muitas axiologias sociais.
Afirmou que enunciar ¢ sempre asseverar valores”. Segundo Faraco (2009), os
integrantes que mais discorreram em diferentes publicacGes sobre questdes comuns a
linguagem foram Mikhail M. Bakhtin, Valentin N. Volochinov e Pavel N. Medvedev.

Em outra linha argumentativa, de acordo com Ponzio (2011, p. 46), o chamado
Circulo de Bakhtin ndo era uma escola no sentido académico do termo, tampouco
Bakhtin era o lider desse grupo. O autor argumenta que o Circulo trata-se de “[...] um
grupo, de uma intensa e afinada colaboracdo, em clima de amizade, com pesquisas
comuns, a partir de interesses e competéncias diferentes”. Ponzio considera (2011, p.
48) que a caracterizacdo do Circulo como de Bakhtin e as referéncias a esse grupo como
bakhtiniano tenham surgido em razdo de Bakhtin ser o integrante que mais tempo viveu
— Volochinov morreu em 1930; Medvedev, em 1938; Bakhtin, em 1975 —, e ndo porque
fosse efetivamente o lider. Nesses termos, explica que todos aqueles que integraram o

Circulo eram “vozes igualitarias” (PONZIO, 2011, p. 49), participes, comprometidas,

1 Em entrevista concedida a Lcia F. Mendonca Cyranka, publicada na Revista Praticas de Lingugem,
v.3, n. 2, jul./dez. 2013, p. 391. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/praticasdelinguagem/files/2014/01/388-%E2%80%93-393-Entrevista-com-Carlos-
Alberto-Faraco.pdf>. Acesso em: 26 jun. 2017.
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reciprocas. Em uma dinamica plural e dialogica, todos contribuiam singularmente desde
seu universo de valores.

As obras do Circulo apresentam a linguagem como um fendmeno social, que se
nutre das interacdes humanas em diferentes esferas de atuacdo. Na publicacdo ¢Qué es
el lenguaje?, ao abordar as caracteristicas da linguagem como um material criativo do
escritor, Bakhtin/Voloshinov ([1929-1930], 1993, p. 218) menciona que as
particularidades que compdem o universo linguistico estdo marcadas por uma
multiplicidade de leis que orientam os usos estabelecidos socialmente; ha significados
mais ou menos modelados a partir dos usos que a sociedade manifesta em seu
intercambio comunicacional. Assim, o traco constitutivo da linguagem é social
(VOLOCHINOV [1930] 2013, p. 135); esse € o juizo de valor que aparece em diversas
publicacGes do grupo.

Na referida obra, Bakhtin/Voloshinov ([1929-1930], 1993) cita diferentes teorias
que tentam explicar a origem da linguagem. Sua atencdo, em especial, repousa sobre 0
entendimento de que o que teria motivado a necessidade de comunicacdo fora o traco
social que atravessa 0 ser humano. Assim, para ele, a linguagem é produto da atividade
humana na coletividade, sendo sua cria¢do e sua representacdo. A funcdo da linguagem
é definida socialmente, sendo, em certo grau, uma superestrutura das relagbes sociais,
uma vez que pela linguagem ha interacéo.

A linguagem organiza a vida social, é edificadora do pensamento e da
consciéncia. Dessa forma, ela constitui tanto a expressdo externa de cada sujeito —
interpessoal entre os membros de determinada comunidade — quanto a expresséo interna
— intrapessoal. Com a linguagem, foi possivel o desenvolvimento das ciéncias como um
todo, das crencas, da cultura e das reflexdes filosoficas em relacdo ao préprio ser
(VOLOCHINOV, [1929] 2017).

Na teoria dialdgica do discurso, 0 movimento de compreensdo do mundo requer
do sujeito uma linguagem interior, que lhe permita conjecturar toda sorte de abstracdes,
explanagdes e discussdes. A linguagem é apreensdo valorativa do mundo e expressao
igualmente valorativa desse mundo; ha uma dindmica de reflexo e refracdo na relacéo
do ser com 0 mundo. Por meio dela, o ser exprime sua subjetividade; pode encontrar-se
consigo; pode dar vida aos atos de consciéncia; dar a conhecer a si e a outros; pode
expressar fendmenos fisioldgicos como os advindos de sensacdes — sentir fome, sentir
sede (VOLOSHINOV, [1930] 2013). Assim, a linguagem é organizadora dos processos
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de entender-se e do entender ao mundo que circunscreve o ser. Ademais, a linguagem é
viabilizadora dos mais variados tipos de relagdes.

Para o Circulo de Bakhtin, a linguagem se constitui pela interlocucdo porque
toda a expressdo possui uma orientacdo social. Assim, no entendimento desse grupo de
pensadores, a interacdo entre os participantes de qualquer comunicagdo discursiva esta
atravessada pela situacdo em que se dd a comunica¢do, com base nos sujeitos nela
envolvidos e no interesse de mover determinados temas, isto é: quem fala dirige sua
palavra a alguém, mediante as especificidades de determinada situacdo e em referéncia
a um assunto especifico. Dessa maneira, toda a enunciacdo se edifica modulada pela
circunstancia concreta na qual se sustenta e pelo vinculo que mantém com o0s
interlocutores participes dessa interacdo (VOLOSHINOV [1930] 2013). A linguagem,
nesses termos, € um fato social que deixa ver a relacdo de intercambio comunicativo sob
a forma de enunciacdes.

Assim sendo, a linguagem em todas as suas faces, verbal, corporal, verbo-visual,
verbo-voco-visual, participa na criacdo de sistemas ideoldgicos como a ciéncia, a moral,
o direito, a0 mesmo tempo que constitui a consciéncia de cada sujeito social que circula
por esses sistemas. Por isso, Bakhtin/VVoloshinov ([1929-30] 1993, p. 242-243) destaca
que “[...] a vida interior de todo ser esta estreitamente relacionada aos meios que lhe
servem para expressa-la. Sem linguagem interior ndo existe consciéncia, assim como
nao existe linguagem exterior sem linguagem interior”. Em ambas as modalidades, ha a
orientacdo social, que coloca em relacdo os interlocutores: um falante sempre projeta a
sua enunciacdo para um ouvinte. Ocorre que na linguagem interior o eu faz também as
vezes do tu, pois mesmo no dialogo interior ha um ouvinte em potencial a quem a
enunciacao se dirige e com base em quem ela é moldada.

Nesses termos, em A construcdo da enunciagdo, Volochinov ([1930] 2013)
explica que a linguagem humana é orientada ao outro, que existe como interlocutor
presente ou pressuposto, e esta atravessada por uma série de entonacOes ideoldgicas
oriundas do meio social. Isso significa dizer que, nas interagdes da vida cotidiana, os
sujeitos produzem linguagem com fins comunicativos para mover-se em diferentes
manifestacOes interacionais. Suas producdes linguageiras estdo direcionadas ao parceiro
comunicativo, sdo desenhadas e orientadas a ele, tendo em vista especificamente a
circunstancia na qual estd sendo edificada. Esse outro que motiva a enunciacdo pode
estar presente — é alguém ou algo que se encontra fisicamente no I6cus e também regula

sua producéo a partir do parceiro (ou do objeto) com quem estabelece interacdo — ou é
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pressuposto, uma vez que esta contido na projecdo da enunciacdo que o falante produz;
estd suposto antecipadamente — projecdo imprescindivel, a fim de que seja possivel
estruturar a enunciagdo em funcdo dessa suposicao.

Bubnova (2015) explica que Bakhtin e os outros autores integrantes do Circulo
ndo escreveram nenhum livro especifico sobre o outro. As ideias que dizem respeito a
relacdo eu-outro aparecem na trama de todas as obras, desenvolvidas de diferentes
maneiras sob distintos conceitos. Assim sendo, a relacdo de alteridade que marca eu-
outro € a esséncia da propria obra do Circulo, por isso muitas das ideias disseminadas
pelo grupo carregarem esse traco. A propria nocdo de dialogismo solicita a existéncia da
relagdo eu-outro. Ademais, 0 trago social espraiado na metalinguagem desses
pensadores depende da existéncia dessa relacdo de alteridade marcada, que toda a
atmosfera filosofica do eu-outro comporta.

A orientacdo social da linguagem é o que permite sua existéncia porque se ndo
h& enunciacdo ndo se pode “dizer” nada. Sem que haja um tu, um porqué e uma
circunstancia nao é possivel, com propriedade e direcdo, projetar o desenho do que sera
dito; ndo é possivel organizar o que se deseja dizer. O como dizer e o qué dizer
dependem desses nortes — estdo também modulados pelo o que Foucault (1970) chama
de sistemas de controle e delimitacdo do discurso. Em Bakhtin ([1979] 2016), a nogéo
de géneros discursivos é que ird contemplar as limitacdes e os delineamentos mais ou
menos estaveis dos enunciados, como se vera adiante. Importante é perceber que essas
consideracBes de ambos o0s autores também requerem a ideia de um eu e de um outro.

Essa estrutura socioldgica da linguagem (BAKHTIN/VOLOSHINOV [1929-
1930] 1993, p. 245) é o que lhe confere dinamicidade, uma vez que as mudangas sociais
pelas quais passam 0s modos de interacdo interpessoal promovem modificacGes nos
modos de comunicar. Em outras palavras: a linguagem se modifica conforme se move o
seio social. Como na teoria dialégica do discurso a linguagem estad em relagdo estreita
com 0 meio social, seus elementos recorrentes tém de ser entendidos como sistemas
dindmicos. Nesse sentido é que a proposi¢do de ver a linguagem via géneros do discurso
€ uma importante contribuicdo dessa teoria. Desde uma perspectiva social, toda a
producdo discursiva de determinado grupo se dé sob géneros discursivos mais ou menos
estaveis.

Voléchinov, em Marxismo e filosofia da linguagem ([1929] 2017, p. 107-108,
grifo no original), apresenta que “[...] a psicologia do corpo social se realiza nas mais

diversas formas de enunciados, sob 0 modo de pequenos géneros discursivos”. E mais
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adiante no texto afirma que essas formas de interacdo verbal estdo vinculadas as
condicBes de uma situacdo social dada e reagem de maneira muito sensivel a todas as
flutuacGes da atmosfera social. 1sso porque, para ele, as relagdes sociais em todas as
esferas da vida determinam os contratos discursivos entre as pessoas. Por outro lado,
“[...] as condig¢des, as formas e os tipos de comunicagdo discursiva, por sua vez,
determinam tanto as formas quanto os temas dos discursos verbais”. Essas reflexdes
estdo desenhando o que sera posteriormente a teoria dos géneros do discurso.

Ha mencdo em outros textos, todavia, € no ensaio Géneros do discurso, em
Estética da criacéo verbal, de modo mais sistematico, que Bakhtin desenvolve a nocao
de géneros discursivos. De acordo com o autor ([1979] 2016, p. 12), géneros discursivos
sdo “tipos relativamente estaveis de enunciado”, que apresentam conteldo tematico,
estilo e construcdo composicional proprios, edificados com vistas a um auditério, uma
orientacdo social e uma valoracdo particulares da enunciacdo em que se inserem.
Conforme as esferas discursivas crescem e se complexificam, também os géneros
acompanham esse movimento. Dessa forma, sem colocar em ddvida a unidade nacional
de uma lingua, os géneros sdo heterogéneos porque a atividade humana assim o é.

Palavras surgem, outras entram em desuso, formas textuais surgem, outras se
tornam obsoletas. Sentidos mudam com o tempo, renovam-se, reformulam-se. Tudo
porque as praticas de interacdo social sdo modificadas em razéo das circunstancias de
interacdo — que mudam. Nesses termos, explica Bakhtin/Voloshinov ([1929-1930],
1993, p. 246) que “[..] se elaboram os mais diversos tipos de enunciagdes,
correspondentes aos diversos tipos de intercambio comunicativo social”*2. Recorrendo
ao interdiscurso para construir um sentido oportuno ao entendimento do que se explica,
usam-se 0s versos de um poema de Camdes ([1595] 1946): “mudam-se 0S
tempos/mudam-se as vontades [...] muda-se o Ser”, e, acrescenta-se, mudam-se as
formas de comunicar.

Nesse desenho comunicativo que contempla locutor, interlocutor, determinado
assunto e um modo especifico para enuncia-lo frente a situagdo de interacdo, ha os
sentidos que se deseja projetar. Assim, a forma de arranjo linguistico que o sujeito faz
para comunicar estd organizada dentro das possibilidades do que a lingua, como um

todo sistematizado e partilhado socialmente, permite — porque, conforme

12 Tradugdo minha para o trecho em espanhol: “[...] se elaboran los més diversos tipos de enunciaciones,
correspondientes a los diversos tipos de intercambio comunicativo social”.
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Bakhtin/VVoloshinov ([1929-1930], 1993, p. 218), “[...] existem leis linguisticas que nao
se pode infringir ou a compreenso reciproca torna-se impossivel”*.

Se a sociedade vai construindo modos de dizer correspondentes as formas de
intercdmbio comunicativo, 0s géneros do discurso acompanham essa movimentacao.
Nessa dinamica, no todo das enunciacBes que formam a historia dos discursos que
acompanham a sociedade, ha valores que védo sendo fixados. Eles constituem aspectos
da subjetividade de quem fala; esses valores colorem todos os discursos do ser. Assim 0
fazem porque foram apreendidos da nuvem flutuante dos discursos sociais na qual esta
circunscrito o sujeito, histérica e culturalmente. Esse repertério de enunciacbes —
também chamadas discursos — possui significado mais ou menos estabelecido, uma vez
que socialmente ocorrem usos que regulam, arbitrariamente ou néo, especificagdes para
determinados signos. Quando no discurso, envoltos pelo contexto, tais usos atualizam-
se como signos ideoldgicos formadores de sentidos proprios das esferas em que
aparecem.

Assim, ademais do significado mais ou menos estavel que as construcoes
comunicativas podem apresentar, ha o sentido, aspecto da linguagem que requer o
entendimento de uma determinada construcdo especificamente no arranjo em que foi
usada, tendo a projecdo daqueles parceiros comunicativos (e ndo de outros), sob a
relacdo de interagcdo desses sujeitos, em dada circunstancia ocorrida em um tempo e um
espaco definidos. Assim, o sentido vai dar origem a compreens@es pontuais porque ele
esta tecido na teia da linguagem, nas relacdes interpessoais e nas tonalidades que uma
determinada época deixa ver. Desse sentido que se compde do todo do enunciado
ressoam valoracdes préprias da situacdo, das pessoas e dos modos de dizer o que se diz.

Nesse jogo, estdo o que Volochinov ([1929] 2017, p. 227-238) chama de
significacdo e tema, sendo o primeiro os elementos que se repetem, isto &, as formas
regulares da lingua; e o segundo o carater inovador, isto é, a atualizacdo que cada forma
regular adquire no discurso, no uso situado e autoral. Ambas as no¢des séo faces de um
mesmo fenbmeno, nascem juntas no seio dos usos. Como estdo vinculadas a dindmica
social, pode ser mais evidente que o tema apresente-se vivo e mdvel, porém as
significacBes sdo estabilizadas relativamente, pois estdo sempre atreladas as formas de

usos especificos e a quadros histdricos determinados. Por essa percepcao, é que o olhar

13 Tradugio minha para o trecho em espanhol: “[...] existen leyes lingiiisticas que no pueden infringirse, o
la comprension reciproca se volverd imposible.
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do pesquisador analista do discurso focaliza o género discursivo, haja vista que nele
observa a linguagem como um fendbmeno vivo e concreto.

Para fins didaticos, a explicacdo de significacdo e tema da-se de maneira
separada a fim de que se possa apreender cada no¢do, mas mais uma vez se sublinha:
sdo constitutivas e complementares. A totalidade da enunciacdo como um fendmeno
concreto e Unico, isto €, o tema, € parte integrante — junto ao significado — do sentido do
enunciado. Uma unidade tematica, assim como a propria enunciacdo, é nao reiteravel,
uma vez que “[...] se apresenta como a expressao de uma situacao histérica concreta que
deu origem ao enunciado” (VOLOCHINOV [1929] 2017, p. 228). Tema e significacio
estdo em relacdo justamente porque formas linguisticas (palavras, arranjos morfolédgicos
e sintaticos, sons, entonacdes) e formas ndo verbais compdem o enunciado, repleto de
sentidos e contetdos ideoldgicos. Se o tema do enunciado € tdo concreto como o
instante historico ao qual pertence, o tema € o sentido que o enunciado veicula. 1sso
porque o sentido € possivel apenas na totalidade da expressédo do enunciado, que ocorre
nos limites da concretude de um momento.

No interior do tema, do sentido do enunciado, estd o reiteravel e idéntico,
denominado significacdo. Sdo aqueles elementos fundados que respondem a uma
convencao, a organizacdo de uma dada lingua. A significacdo é poténcia, é o engenho, é
aquilo que viabiliza a concretude do sentido. Enquanto o tema é um sistema dinamico e
complexo de signos ideoldgicos, moldado frente a determinada situacdo e projetado
com base em um auditorio especifico, a significacdo é propriamente a capacidade de
significar, em razdo de ser ela um potencial. N&o diz nem quer dizer nada por si s6, haja
vista ser “[...] uma possibilidade de significagdo dentro de um tema concreto”
(VOLOCHINOV [1929] 2017, p. 231). Partes integrantes do enunciado, dos discursos,

ndo ha tema sem significacdo. Nas palavras do pensador russo:

O tema é um complexo sistema dinamico de signos que procura se
adequar ao momento concreto da formagdo. O tema é uma reacdo da
consciéncia em constituicdo para a formacdo da existéncia. A
significacdo é um artefato técnico de realizagdo do tema.
Evidentemente, é impossivel tracar um limite absoluto e mecéanico
entre a significacdo o e o tema. Ndo ha tema sem significacdo nem
significagdo sem tema. [...] Por um lado, o tema deve apoiar-se em
uma significacdo estavel; caso contréario, ele perderd a sua conexdo
com aquilo que veio antes e que veio depois, ou seja, perderad
totalmente o seu sentido (VOLOCHINOV [1929] 2017, p. 229, grifo
do autor).
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Por colocar-se em relacdo de construgcdo com o ser em devir, Volochinov
([1929] 2017, p. 229-230) expde que o tema é essa totalidade de, sempre vinculada ao
todo do enunciado, razdo pela qual ndo pode ser definido apenas pelos aspectos
linguistico-gramaticais, mas deve ser tomado em amplitude, pelo extraverbal mais
estreitamente situacional. Salienta o autor: é esse momento histérico em uma dimenséo
microscopica, haja vista a concretude do ato enunciativo e dos sujeitos concretos e
unicos que o enunciam. Entender a inter-relagdo entre tema e significacdo € parte da

compreensdo ativa, uma vez que:

Compreender um enunciado alheio significa orientar-se em relagéo a
ele, encontrar o seu lugar adequado em contexto correspondente. Em
cada palavra de um enunciado compreendido, acrescentamos como
gue uma camada de nossas palavras responsivas. Quanto maior for o
seu namero, quanto mais essenciais elas forem, tanto mais profunda e
essencial sera compreensdo (VOLOCHINOV [1929] 2017, p. 232).

Nessa perspectiva é que, para o Circulo de Bakhtin, compreender € apresentar
uma contrapalavra a palavra do outro. Nesses termos, mais uma vez esta-se frente ao
carater social da linguagem, porque quanto mais usos sociais 0 sujeito tiver em seu
repertorio de géneros discursivos, mais contrapalavras ele opde ao discurso do outro e,
assim, mais rico discursivamente é o processo de compreensdo ativa. Essa forma de
compreensdo amparada na linguagem como fendmeno social é dindmica e dialogica.
Dinamica porque historica. Dialogica porque social.

O enunciado como um todo discursivo, por conter em si tema e significado,
comporta acento de valor, aprecia¢do, entoacdo expressiva, uma expressividade oriunda
do todo que o comporta. Sdo todas essas homenclaturas formas de fazer mencdo ao
juizo de valor que perpassa a producdo discursiva, € o seu carater ideologico. Essa
valoracdo é responsavel pela evolucdo historica pela qual passam tema e suas
significagdes, uma vez que “[..] a formacdo do sentido na lingua estd sempre
relacionada com a formacéo do horizonte valorativo do grupo social”. A totalidade de
tudo que possui importancia aos olhos desse grupo esta, segundo Volochinov ([1929]
2017, p. 129), relacionada as flutuagcbes econdmicas, porque elas ampliam recursos,
métodos, desenvolvem habitos, mudam comportamentos e costumes, inserindo nesses
grupos novas entoacgdes avaliativas.

Dito isso, sublinha-se que os elementos reiteraveis, repetiveis, que formam a
significacdo ndo sdo imposi¢des como se a lingua fosse uma espécie de instituicdo

opressora, imposta sem critérios. A lingua — ou 0 que nesta tese se convencionou
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chamar horizonte lingua — pode ser entendida — tendo por base 0s pressupostos
bakhtinianos — como um continuo de construgdes relativamente estabilizadas a partir
dos diversos usos sociais. Isso porque as modificacbes advém do social. As
sistematizacOes, as generalizacdes, as reorganizacgdes, as inovacdes e as mais distintas
formas criativas de usos do horizonte lingua tém base social — ainda que 0s usuarios de
um dado vernéaculo ndo tenham, na linha de tempo que dividem, consciéncia desses
movimentos. E dai que se diz que o horizonte lingua ndo é uma instituicio opressora,
desvinculada da sociedade que a utiliza, como se em determinado dia alguém impusesse
que resfritadrmwn fosse a nova forma linguistica para referir-se a mae e tudo o que essa
palavra constroi em termos sociais, em lingua portuguesa, por exemplo.

A nomenclatura horizonte lingua refere-se ao conjunto que se constitui dos usos
linguageiros, sistematizados socialmente ao longo do tempo em dados que condensam,
sob certo lema (Iéxico), as possibilidades que as unidades de uma certa lingua tém como
poténcia de significacdo. Essa nocdo é edificada a partir do constructo tedrico
bakhtiniano, sobretudo dos textos Dialogo | e Diélogos Il (1950-1952), que aparecem
na edicdo brasileira, traduzida direto do russo, da publicacdo Os géneros do discurso
(BAKHTIN, [1979] 2016). Bakhtin nesses textos atribuiu a lingua traco dialdgico,
assim como o fez em muitas das categorias que promoveu. Fato que confronta o que se
costuma ler: que o autor tratou apenas da linguagem, tomando-a de modo amplo™.

O horizonte lingua € a linha que orienta, € a perspectiva das possibilidades,
contém as significacGes, as virtualidades, a poténcia de combinacGes que ira se
concretizar nas relagdes dialogicas entre “compreendedorl5 e falante” (BAKHTIN,
([1950-52] 2016) no seio de um horizonte social especifico, isto é, nas perspectivas de
uso de determinado grupo social (VOLOCHINOV [1929] 2017). Esse horizonte lingua
é social — portanto é dialdgico —, comporta as leis internas, as diretrizes que norteiam 0s
usos, sendo, pois, de total importancia para a compreensdao porque, para que haja a
producdo dos sentidos, é necessario que sejam entendidas as relacdes internas, isto é,
que se conhega a lingua.

A producdo dos sentidos conta com o que Bakhtin ([1950-52] 2016, p. 129-30),
em Dialogos Il, chama de “compreensdo linguistica”, esse conhecimento ¢ dominio das

sistematizacOes e regras de uma lingua. Segundo ele, “[...] o didlogo, a discussdo ¢ a

14 Bronkart; Bota (2012) e Sériot (2015).

15 Conforme explica uma nota de traducdo no texto Dialogo | (BAKHTIN, [1950-54] 2016), o termo
compreendedor ndo esta dicionarizado em lingua portuguesa, mas foi usado pelo tradutor porque expressa
a diate da relagdo entre esses dois participantes do discurso.
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luta pressupdem uma intercompreensao linguistica”. Isso significa dizer que toda a
construgdo dos sentidos edificados entre compreendedor e falante passa pelo
entendimento de uma dada lingua, como ela estd organizada, quais s&o suas
possibilidades de combinacdo, que sentidos pode construir (sim, porque também é
necessario conhecer o aspecto cultural que perpassa dada lingua a fim de ventilar as
perspectivas de mundo que podem ser tidas a partir daquela lingua). Assim, é possivel
dizer que quanto mais dominio ha em relacdo ao horizonte lingua, mais condicfes de
producdo de sentidos ha.

Nesta tese, propde-se horizonte lingua a lingua porque parece que 0 primeiro
conceito é capaz de abarcar mais nuances, uma vez que horizonte da uma perspectiva de
totalidade, que direciona, € uma poténcia, capaz de realizar-se no caso concreto do
contexto situado e historico. Bakhtin ([1950-52] 2016, p. 149) declara que na linguagem
opera um senso de totalidade, um todo, pois ndo “[...] operamos com elementos do
sistema, mas com sua totalidade”. Assim, horizonte lingua é essa totalidade de
possibilidades e virtualidades, essa linha social e dialégica com a qual sujeitos
historicos tecem seus discursos, construindo um movimento ininterrupto, em que 0s
discursos tecidos passam também eles a formar o horizonte lingua.

O entendimento apresentado parte da afirmagéo de Bakhtin ([1950-52] 2016, p.
117) de que o “discurso ¢ a lingua in actu”. Assim sendo, a lingua (horizonte lingua)
tanto serve ao discurso quanto por ele € influenciada. Novas formas surgem, palavras,
expressdes, para em seguida generalizarem-se e estabilizarem-se na lingua. Essa
passagem torna possivel entender que, metodologicamente, poder-se-ia separar trés
momentos: a lingua, a linguagem e o discurso. Do Ultimo para o primeiro. O discurso e
um fendmeno social complexo porque dotado de uma atmosfera em que atuam sujeitos
atravessados por uma serie de discursos bidirecionados, haja vista que o presente de sua
enunciagdo direciona-se para o passado, tocando ja-ditos, e para o futuro, projetando
respostas.

Assim, discurso € a teia dos muitos dizeres em tensdo na sociedade, tanto os ja-
ditos quanto os que a partir deles virdo. Pode-se dizer, em outras palavras, que discurso
é o didlogo entre discursos, esse didlogo, porém, deve ser entendido como uma relagéo
de tensionamento (embate, convergéncia, divergéncia, parcial concordancia) entre
discursos.

A linguagem pode ser entendida como um amplo sistema simbolico — amplo

porque multiplo: verbal, ndo verbal, verbo-voco-visual —, que viabiliza ao sujeito
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expressar-se interna e externamente. Internamente, haja vista a possibilidade de
compreender-se a si e a0 mundo, interiorizando uma representacao valorativa de tudo o
que o cerca. Externamente, uma vez que, via essa multiplicidade de sistemas
simbolicos, o sujeito pode exprimir-se em relacdo ao mundo que o circunscreve, pode
exteriorizar seus juizos de valor, suas elucubracdes e seus dialogos interiores.

Tendo em vista essas consideracOes, linguagem e discurso relacionam-se
continua e mutuamente. Nas palavras de Bakhtin ([1950-52] 2016, p. 117): “[...] a
linguagem torna possivel a vida discursiva e, por outro lado, ela mesma é influenciada
por ela.”. De acordo com o autor, a linguagem se enriquece ao realizar-se no discurso
justamente pela totalidade que o meio lhe proporciona. A ideia de inicio, meio e fimé o
acabamento oriundo do discurso porque é nele que as relagcBes dialdgicas se
estabelecem, é nele que ha o intercambiamento dos parceiros discursivos, 0s embates,
desdobramentos, réplicas que a producédo dos sentidos coloca em acéo.

Assim, esse vasto sistema simbolico que é a linguagem é social porque vindo
dos usos que certo grupo vai construindo, repetindo, sistematizando, e também em razédo
de ser meio pelo qual o ser relaciona-se socialmente, posiciona-se socialmente, interage,
constréi-se, é ele proprio em sua individualidade construido em relacdo aos outros
(porgue em contraste com outros ndo ele ha a possibilidade de descobrir-se uno). Ainda
pelas palavras do pensador russo, vé-se que a linguagem possibilita o discurso, ao
mesmo tempo que, em um processo dialético complexo, origina-se dele. Nele se
atualiza, reorganiza-se a partir de todos os usos que o discurso deixa entrever.

Ocorre que, se “[...] novas formas surgem no discurso (palavras, expressdes
fraseoldgicas, formas gramaticais) para em seguida generalizar-se e estabilizar-se na
lingua” (BAKHTIN [1979] 2016, p. 118), é porque o discurso (esse mar de usos
recorrentes e novos) prové o horizonte lingua, entendido como conjunto sistematizado
dos usos reconhecidos socialmente; legitimados e prenhes de significagdo, enquanto
possibilidade, e sentido, enquanto combinacgdo, haja vista sua recorréncia nas mais

diferentes esferas sociais.*®

16 . . . . . s . .

E nesses termos que se esta pensado horizonte lingua: uma sistematizagao autenticada pelo uso no seio
social, restrita enquanto possibilidade de caracteres reconhecidos — como todos os proprios de um dado
vernaculo, como € o caso das 26 letras do alfabeto da lingua portuguesa, ou quanto a perspectiva de
combinacOes para formas reconhecidas em um dado idioma como é o caso das diferentes formas de
combinacéo alfabética para representar o fonema /J/ em portugués — ou a quase irrestrita capacidade de
agrupar as palavras no eixo sintatico, levando a construgdo de sentidos diversificados, contextuais e
valorativos préprios de cada esfera de uso.
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Entende-se, pois, que na teoria dialogica do discurso lingua, linguagem e
discurso estdo intimamente relacionados, uma vez que o trago dialdgico atravessa todas
as defini¢bes e também em razdo de que esses trés elementos formam um modelo em
que, em havendo movimentacdo em uma das partes, essa mudanca é reverberada, de
alguma forma, no todo do arranjo. Assim, as flutuacGes sociais nas dindmicas de
interacdo, primeiramente, acontecem de modo contextual no discurso, formando
sentidos proprios do enunciado em que aparecem. Se essa construcao for recorrente nos
usos sociais, passa a linguagem, que é o sistema simbolico maior (verbal, ndo verbal,
verbo-voco-visual) para, em seguida, em razéo da recorréncia do uso social, legitimar-se
na poténcia de significacdo do horizonte lingua e 1a permanecer latente a espera de um
contexto para figurar como sentido, ja que estard vinculada a enunciados, a uma
situacdo que a sustente e a parceiros comunicativos que interagem.

Todos os componentes de um idioma — seja na esfera de uso que for — passam
por esses filtros inter-relacionados e atestados sdcio, historica e culturalmente. Assim,
tanto as estruturas conhecidas como proprias de um vernaculo podem atualizar-se,
deixam tracos, ganham outros; quanto novos itens podem ser agregados ao horizonte
lingua, em razdo da dinamica das praticas sociais que esta sempre em movimento.
Como novas necessidades discursivas surgem em razdo das praticas de interacao,
palavras, expressdes, estruturas sintaticas e enunciados vdo fixando-se ao horizonte
lingua. De ai passam a linguagem e logo ao discurso em um continuo relacional e
ininterrupto, cuja identidade é transitoria. Nessa dinamica se encontra o entendimento
de que a significacdo é absorvida pelo tema no conflito vivo do enunciado.

Bakhtin (2011, p. 12), em publicacdo intitulada Las fronteras del discurso, uma
traducdo em lingua espanhola que reune os textos El problema de los géneros
discursivos e El hablante en la novela, apresenta que o uso da lingua se realiza sob a
forma de enunciados orais ou escritos, concretos e Unicos, construidos por participantes
de diferentes ambitos da comunicacéo discursiva. Isso permite edificar a ideia de que o
horizonte lingua dispBe dos elementos regulares — sistematizados no e pelo uso social —,
os elementos que fazem desse conjunto certa lingua e ndo outra. Os elementos que la
estdo sdo poténcia, virtualidade, possibilidade de significar que vai se realizar como
sentido no discurso, isto é, vai efetivar-se como sentido no enunciado concreto,
realizado pontualmente em uma situagdo de interacdo entre dois sujeitos historicos e

Unicos.
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Nessa perspectiva, Bakthin/Voloshinov ([1929-1930], 1993, p. 258-259)
sublinha que as palavras da lingua tém diferentes significacdes a depender do sentido
geral da enunciacdo como um todo. Isso em razdo de que o sentido geral mantém
vinculo com a situacdo concreta e imediata na qual se funda a enunciacdo, bem como
depende de seus elementos verbais e ndo verbais, das causas e condi¢cfes situacionais
que envolvem um auditério especifico.

Assim, a situagdo compreende aspectos ndo verbais, elementos subentendidos,
tais como: a) espacgo e tempo em que ocorre a enunciacdo; b) aquilo de que se fala; e a
atitude dos interlocutores, isto €, sua valoragdo (BAKHTIN/VOLOSHINOV [1929-
1930] 1993, p. 260). Dessa forma, diferentes situagOes originam diferentes sentidos,
haja vista os arranjos de cada enunciado concreto, Unico e irrepetivel, que veiculam
certos sentidos e ndo outros porque sdo projetadas em funcdo de um auditorio
determinado. A valoracdo dele oriunda vai somar-se a huvem de discursos sociais e se
prestara aos indices de valor que colorirdo discursos ulteriores. Nas palavras de
Volochinov ([1926] 2011, p. 83), “[...] a comunicacdo das valorizacBes gerais
representa o tecido sobre o qual o discurso vivo dos homens borda figuras
entoacionais”.

O vinculo entre enunciado, situacdo e auditorio se manifesta meio a entonacao,
uma vez que ela é o traco que assina a relagdo entre os participantes. A situacdo e o
auditério determinam a escolha da entonagdo que ira constituir a construcdo discursiva.
A partir dela sdo escolhidas e organizadas as palavras, a fim de construir determinado
arranjo projetado em razdo de certo interlocutor, porque a entonacdo é flexivel, moldada
a situacdo e ao auditorio. Conforme Volochinov ([1930] 2013), a entona¢do expressa a
atitude do sujeito frente aos objetos do discurso. Na fala, uma curva de voz ascendente
ou descendente pode, por exemplo, imprimir felicidade, escarnio, tristeza, interrogacao.
Na escrita, a tonalidade que se deixa ver na relagdo sintatico-semantica entre 0s
elementos do enunciado exprime a valoracdo, esse juizo de valor, de julgamento,
presente em qualquer dizer.

Evocando o provérbio popular “o tom faz a musica”, Bakhtin/\Volochinov
([1929-30] 1993, p. 262) explica que a valora¢do da o acento da enunciagdo. O autor
exemplifica essa afirmacdo dizendo que uma mesma palavra pronunciada com uma
entonacdo diferente comporta sentidos diferentes no todo da enunciagdo. Nesses termos,

segue sua elucubracdo mencionando que uma palavra afetuosa, por exemplo, pode
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tornar-se depreciativa; uma afirmagdo uma negacédo, tudo a depender do tom que a
atravesse.

A “entonagdo ¢, sobretudo, a expressdo da valoracdo da situacdo e do
auditorio™’ (BAKHTIN/VOLOCHINOV ([1929-30] 1993, p. 264). A situacdo e o
auditorio dao a orientacdo social a partir da qual se edifica a enunciacdo e é dessa
estrutura dinamica que o sentido geral, o tema, emerge. De acordo com
Bakhtin/VVolochinov ([1929-30) 1993, p. 268), a orientac¢do social, por sua vez, define a
entonacdo, a gesticulacdo, toda a expresséo corporal, todo o posicionar-se frente aquilo
de que se fala e para quem se fala. Tudo esta atravessado pela valoracéo, tudo por ela é
colorido.

O sentido faz entrar em jogo a valoracao, um juizo de valor que o sujeito aplica a
cada enunciacdo. E sua apreciacdo do mundo impressa na linguagem. S30 0s
julgamentos que ele deixa ver em suas construcdes enunciativas. Assim, se a linguagem
é socialmente edificada — porque a partir dos usos que os sujeitos fazem em diferentes
tipos de intercdmbios comunicativos vai se formando uma rede de signos que se
estruturam e se fixam quando maior forem esses usos — ha nessa nuvem de enunciagdes
sociais discursos flutuantes que carregam a recorréncia dos usos, tanto em termos de
palavras como potencialidades quanto em termos de valoracOes, apreciacfes que vao
construir os signos ideoldgicos — observe-se: ideoldgicos porque atravessados por
julgamentos dos sujeitos.

Em razdo da valoracdo tecida na linguagem e realizada nos discursos, a lingua
estd fundada nos contetdos cotidianos, sempre ideoldgicos, que se deixam ver nos
enunciados. Por tudo isso, o enunciado é a unidade real da comunicacdo, nele estdo
entrecruzadas vozes, praticas, historias, uma vez que € o enunciado produto do ato
discursivo (VOLOCHINOV, [1929] 2017, p. 182; 200). Bakhtin ([1950-52] 2016, p.
16) reitera: “A unidade do discurso ¢ o enunciado”.

Esse entendimento estd pautado na concep¢do de linguagem como uma
continuidade  social que estd  “sempre orientada para o0 outro’®”’
(BAKHTIN/VOLOCHINOQOV [1929-1930], 1993, p. 245). Esse direcionamento para o
outro da dinamismo a ela porque os intercambios sociais se elaboram em razdo de um

rosto, uma situacdo, um modo de interacdo formal ou informal, que vai depender das

" Tradugio minha para o trecho em espanhol: “[...] la entonacion es sobre todo la expresion de la
valoracion de la situacion y del auditorio (grifo do autor)”.
'8 Tradugio minha para o trecho em espanhol: “[...] siempre orientada hacia el outro”.
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circunstancias que motivam os dizeres que naquela ocasido — e frente aqueles
interlocutores — se constituem.

Nesse sentido, Bakhtin ([1950-52] 2016, p. 116) explica que em seu todo “[...] 0
enunciado sempre ¢ direcionado, tem um destinatario definido (‘o leitor’, ‘o publico’, e
suas diferencas por épocas)”. E continua: “[...] as nuances lexicais sao prenhes de
imagens de pessoas, sua selecdo é determinada por razdes nio objetais” (BAKHTIN,
[1950-52] 2016, p. 121).

Cada enunciado nasce e se desenvolve nos limites que contornam a relagéo entre
locutor e interlocutor, porque, como explica Bakhtin ([1929-1930], 1993, p. 246), cada
discurso é acabado para compor uma dada interacdo. Ocorre que por mais completo e
independente que pareca qualquer enunciado, ha de se ter em conta que ele € parte de
um todo, que estd em relacdo dialdgica com todos os discursos sociais, ele é uma gota
no rio da comunicacdo porque a vida que da origem a linguagem, as enunciacdes, ao
fluxo do discurso € ininterrupta; a vida social e sua histéria € ininterrupta em sua
inteireza.

Para Bakhtin ([1950-52] 2016), o enunciado comporta 0 universo dos
interlocutores, esse que se abre quando de sua relacdo; seus limites sdo a alternancia
desses sujeitos no processo de interagdo, situacdo na qual o acabamento, isto €, 0s
contornos de inicio e fim do enunciado, forma um todo ao qual é possivel responder, é
algo a que se pode emitir um juizo de valor, concordar, discordar, relativizar. O
enunciado sempre se relaciona com o outro porque, por um lado esta direcionado a uma
resposta, é destinado a alguém e foi pensado sobre certas condi¢des; e, por outro, nasceu
como resposta a algo, ou foi meditado levando “[...] em conta o ouvinte € seu campo
aperceptivo” (BAKHTIN [1950-52] 2016, p. 135).

A partir da observacdo dos enunciados, o auditorio é conhecido, isto é, quem séo
o0s sujeitos implicados em determinada interacdo. Com eles, a situagdo do intercdmbio
comunicativo vai ganhando contornos, uma vez que se delimitam as variacOes de
registro, de léxico, de organizacdo sintatica, as produgdes dos sentidos; o que pode e
ndo pode ser dito. O enunciado é a esséncia da linguagem porque compreende o verbal e
o0 extraverbal, o presumido e o subentendido.

O enunciado cria e assume forma ante as condi¢des de determinada interacgéo,
sendo constituido das especificas particularidades de contexto e de auditorio. Assim,
Bakhtin ([1929-1930], 1993, p. 248) sublinha que “[...] cada tipo de intercAmbio

comunicativo organiza, constroi e completa, a sua maneira, a forma gramatical e
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estilistica da enunciagdo™®”

, a estrutura-tipo que se chama género de discurso. Dessa
forma, as interacOes entre sujeitos ddo-se por intercdmbios comunicativos organizados
em formas de dizer mais ou menos estabilizados, que garantem aos parceiros
interacionais a identificacdo de que a comunicacdo esta se dando em determinado
género do discurso e os orienta sobre formas de dizer, conteidos a serem tidos em
consideracao, estilos a serem usados e sentidos possiveis desse contrato mais ou menos
estabelecido.

Nesses termos, a organizacdo desse dizer vai se estruturar sintaticamente dentro
dos limites de tal arranjo. Sua constituicdo semantica e as tonalidades valorativas
também serdo por esse género norteados. Todas as interagcfes comunicativas se ddo por
meio de géneros do discurso. A criacdo ideoldgica tramada nos modos de dizer serd
expressa via géneros do discurso.

O que se tem sob a forma de géneros discursivos é um jogo dindmico, tenso e
complexo de construcBes semanticas e ideoldgicas relacionadas a esferas de atuacao
humana, isto é, a instituicdes, a formas de convivio, a espacos de interacdo, a posi¢des
sociais. Em cada campo discursivo, modos de dizer se organizam em @éneros
discursivos mais ou menos estaveis, que vao — a partir dos arranjos linguisticos e
estilisticos que o sujeito emprega ao género — estruturando formas de dizer, que se
atualizam em situacfes concretas de uso da lingua. Assim, construgdes variadas estdo
em tensdo, dando origem a diferentes valoragdes, oriundas da luta “[...] incessante dos
acentos em cada area semantica da existéncia”, porque ndo ha nada na composi¢do do
sentido que possa colocar-se acima do alargamento do horizonte social (BAKHTIN
[1929-1930], 1993, p. 141-142).

Volochinov ([1926] 2011, p. 155-156) explica que o aspecto valorativo colore
todo o discurso porque a palavra, “[...] com toda a sua evidéncia”, mantém com a vida
vinculo estreito, a partir do qual se constréi. O autor sublinha que as valoragdes “[...]
abarcam mais longe e mais extensamente 0 que se encontra no aspecto propriamente
verbal, linguistico, da enunciagdo”. E continua: a palavra se mantém engendrada com a
situacdo extraverbal.

Isso significa dizer que, se as palavras entram para o horizonte lingua a partir
dos usos sociais, realizados por sujeitos histdricos concretos e Unicos — e nesse

horizonte lingua véao se fortalecendo a partir de usos em variadas interagdoes em

¥ Tradugdo minha para o trecho em espanhol: “Cada uno de los tipos de intercambio comunicativo [...]
organiza, construye y completa, a su manera, la forma gramatical y estilistica de la enunciacion.”
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diferentes esferas de comunicacdo humana —, 0s contextos discursivos nos quais essas
palavras aparecem as tonalizam meio a tensdo entre todos os elementos do discurso, isto
é, todas as partes que se relacionam para edificar a enunciagdo em questao: os parceiros
da comunicacéo discursiva, o corpo, o verbal e toda a composicéo extraverbal.

Dessa forma, o movimento ininterrupto que gera e alimenta o horizonte lingua,
a linguagem e o discurso da origem a significagdes mais ou menos estaveis, as fortalece
na dindmica das interaces e, a partir desse jogo, na tensdo da situacdo frente as relacdes
de maior ou menor intimidade entre os falantes, novas combinagdes surgem,
construindo imagens, esquemas de sentido pontual, fazendo emergir daquela situacédo
uma unidade temética atravessada por toda a sorte de valoragdes que norteia 0 universo
discursivo daqueles que interagem.

E nesses termos que se I& a passagem de Volochinov ([1926] 2011, p. 155), a
qual diz: “[...] juizos e valoracbes se referem a uma certa tonalidade na qual a palavra
diretamente entra em contato com o acontecimento da vida e se funde com ele em uma
unidade indissolivel”. O autor ainda sublinha que ¢ justamente porque a palavra toma
sentido em sua relacdo com o discurso edificado na concretude da vida que ndo é
possivel compreendé-la isoladamente, apenas como um recurso linguistico. E oportuno,
pois, mencionar que, como fendmeno puramente linguistico, a palavra ndo é atravessada
por juizos de valor. O méaximo que é possivel afirmar sobre uma palavra que repousa no
sistema linguistico esperando para ser colocada em relacdo em uma enunciagdo concreta
€ o traco que a identifica no horizonte lingua, isto é, vé-se sua virtualidade, sua
potencialidade para comunicar. Percebe-se, portanto, apenas a significacdo, que foi
construida socialmente a partir dos usos. Compreendem-se as significacdes construidas
pelo social.

Ocorre que esse traco indicativo para significar, essa virtualidade, esse poder
ser é apenas uma parte para criar a base para o sentido global da enunciacdo — o tema.
Essa capacidade para compor sentidos é oriunda da “onipresenca social” da palavra,
uma vez que ela contém em si fios dialdgicos e ideoldgicos devido aos enunciados em
que historicamente j& tenha figurado. Com efeito, a palavra é o indicador das flutuagdes
sociais porque nela estdo acumuladas camadas de usos (VOLOCHINOV, [1929] 2017
p. 106).

Quando a significacdo é, entdo, escolhida no horizonte lingua pelo enunciador
para compor 0s sentidos da enunciagdo, no uso concreto, frente a determinado auditorio,

e meio a relagdo que essa significacdo estabelece com outras significacfes presentes no



47

enunciado, 0 tema, esse todo de sentido, para constituir-se, apoia-se na atmosfera dessa
interacdo, colorindo-se com as valoracbes que ali vagueiam, alimentadas pelo
linguistico e extralinguistico.

E nesses termos que se diz que a palavra tomada isoladamente ndo pode ser
compreendida valorativamente; ndo € possivel sobre ela tecer juizos de valor; ver nela
ideologia. Assim sendo, “[...] ndo pode ser verdadeira nem falsa, nem atrativa nem
timida” (VOLOCHINOV [1926] 2011, p. 155). No horizonte lingua, a palavra existe
enquanto uma possibilidade de realizar-se como tema, em um enunciado concreto,
colocado em acgéo por sujeitos sociais, amparado por uma cultura e atravessado por uma
porcao de tempo.

Tendo em vista essas colocacBes, no interior da teoria bakhtiniana, é entendido
que o extraverbal da situacdo se comp@e de um horizonte espacial compartilhado, isto é,
a situacdo em que o auditorio se encontra; o conhecimento e a compreensdo comum
dessa situacdo na qual o auditorio partilha enunciacGes e constroi sentidos; e a valoragéo
compartilhada (VOLOCHINOV [1926] 2011, p. 156). Se os sentidos se constituem no
todo concreto da enunciacao, € preciso, portanto, um envolvimento entre os parceiros da
comunicacdo discursiva, o auditorio, haja vista que ambos tém de compartilhar a mesma
situacdo, ambos tém de realizar um entendimento ativo do que é discursivamente
produzido nesse horizonte ¢ ambos tém de “ver” os juizos de valor que estdo
atravessando a producdo discursiva do outro. Se algum desses trés aspectos falha, os
sentidos construidos ndo serdo entendidos dentro do mesmo espectro pelos
participantes.

O sentido da enunciacéo, pois, depende de que os participantes “[...] conhegam,
entendam e avaliem” (VOLOCHINOV [1926] 2011, p. 157) a situacdo, que, de modo
integral, constitui o todo semantico da enuncia¢do (composta, portanto, de uma parte
verbal e outra subentendida). Como 0s juizos de valor sdo expressdes a partir do todo de
uma valoragdo social — porque nascem contemporaneos —, 0 eu no momento em que
constroi sua enunciagdo desenhada para aquela situacdo, frente aquele interlocutor
especifico, estd se calcando em uma base social. Essa base em uma perspectiva de
acumulacgdo historica deu origem ao horizonte lingua e, por outro lado, na linha
contemporanea de todos os sujeitos que dividem o mesmo tempo, criam relacdes de
construcdo enunciativa que dinamizam os significados, atualizando-os como temas em

enunciados reais e concretos.
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Dai que as palavras e os sentidos por elas formados funcionam como trago
indicador daqueles que compartilham o mesmo horizonte social, isto €&, o
contemporaneo, uma mesma fragéo de tempo na qual se edifica e se orienta a ideologia
de dada sociedade, as leis morais, cientificas de um tempo, os constituintes de uma
época (VOLOCHINOV, [1929] 2017). Justamente por causa dessa trama complexa que
origina o sentido, caso se perca uma das partes da enunciacdo — 0 aspecto verbal ou o
subentendido —, a unidade fica prejudicada. Outra questdo é que a trama que d& origem
a enunciacdo pode requerer que o auditério recupere fios discursivos presentes em
outras enunciacdes, em outros horizontes sociais, em outros momentos sociais e
historicos.

Fato é que, independentemente das tramas, o enunciado da-se via conexdes.
Tamanha € a sua participacdo no todo do tema das producdes discursivas que a
valoracdo, por manter o vinculo com a situacdo concreta, é o elemento que organiza a
forma composicional do enunciado; da a sua entonagdo. Ocorre que, em um movimento
que se retroalimenta, a entonacdo é o mote para requerer significagdes que formardo
temas pontuais. Se muitos usos legitimarem os sentidos oriundos dessa relacdo, mais
camadas integram determinada significacdo, formando parte de seu aspecto reiteravel.
Faz-se oportuno mencionar que, em absoluto, o conteddo da palavra, seu traco
significativo, pré-determina a entonacdo ou a valoragdo. Isso porque essas nuances
semantico-discursivas advém da arquitetura situacional. O contexto define a entonacao:
deboche, humor, sétira, escarnio (VOLOCHINOV [1926] 2011, p. 159-160).

Sobre a possibilidade de que a palavra seja preenchida pela entonacdo que
surge da valoragdo social oriunda da inter-relacdo discursiva, em Marxismo e filosofia
da linguagem ([1929] 2017, p. 95), pode-se ler que a palavra é neutra se e somente se
estiver no horizonte lingua, a espera de um enunciado que lhe tonalize. Enquanto
repousa latente no horizonte lingua, a palavra é neutra porque é uma possibilidade, um
recurso para significar, um devir mais ou menos estabelecido pelos usos sociais, mas,
sublinha-se, uma possibilidade.

Se a relacgdo das palavras no todo da enunciagdo, frente ao verbal e & situacao é
0 que constitui o todo semantico, a entonacao aparece quando os sentidos veiculados
naquela construcdo estdo sob as influéncias dos juizos de valor flutuantes naquele
horizonte de percepcdo. Isso ocorre porgue a entonacéo tem de encontrar um apoio nas
valoragBes que ali circulam. Volochinov ([1926] 2011, p. 161) chama essa relacéo

seméantica compartilhada de apoio coral. Explica o autor que, quando a entonacéo néo
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estd respaldada nesse coro, outras tonalidades sdo refratadas, dando lugar a
compreensdes distantes daquelas pensadas pelo locutor. Na constituicdo da enunciacéo,
o locutor projeta seu dizer para determinado auditorio, baseado no pressuposto de que
encontrard valoracdes que permitam a compreensdo da entoacdo com a qual a palavra
foi orientada.

Ademais de sua natureza social, a entonacdo se reveste no sentido do préprio
objeto do discurso. Assim sendo, a compreensdo da enunciagdo da-se na dupla
orientacdo do locutor para o interlocutor e do locutor para o objeto do dizer. A palavra,
nesses termos, estd orientada e entonada também em razdo do objeto do dizer (do
heroi/daquilo de que se fala) porque dizer x ou y requer a modulacdo de uma entonagao
respectiva para, justamente, encontrar apoio coral no horizonte social em que essa
entonacdo € edificada. Dai a entonacdo encarnar-se frente ao mundo, assumindo
contornos de caricia, de flria, de ameaca, de intimidacao.

Assim sendo, Volochinov ([1926] 2011, p. 163) explica que as metaforas
entoacionais sao como as metaforas gestuais, que contemplam o amplo espectro gestual
da mimica a expressdo facial. Essas metaforas se emparelham porque requerem o apoio
coral circundante. Sob sua analise, “[...] entoando e gesticulando, o0 homem ocupa uma
posicao social ativa com respeito aos valores determinados, determinado pelas mesmas
condigdes de sua existéncia social”. Dessa maneira, a dindmica da linguagem vai-se
constituindo. O horizonte lingua toma corpo a partir dos usos orientados socialmente.
Os sentidos contextuais ou as significacdes mais ou menos estaveis na lingua — suas
possibilidades — ndo advém somente do verbal, pois também se encharcam do n&o dito.

Nesses termos, a compreensdo passa pela identificacdo da situacdo, da tenséo
entre os elementos linguisticos e situacionais. Toda a cisdo feita entre sentido,
significante, verbal e ndo verbal entende-se que seja uma necessidade didatico-
metodol6gica para adentrar no conjunto tedrico bakhtiniano. Todas as nuances
construidas na enunciacdo dependem do imbricamento do dito e do ndo dito; dos
interlocutores; da situagdo; do momento historico. Tudo compde o enunciado, que
depende do ato concreto e vivo da situagédo de interacao.

A obra bakhtiniana é alicercada em uma perspectiva que entende o sujeito
inscrito ativamente em um mundo concreto e Vvivo; sujeito, pois, € 0 ser no mundo.
Dessa maneira, ha uma proposta filosofico-cultural pautada no dinamismo das relacfes

que se estabelecem entre seres atuantes, ndo indiferentes, que interagem em um agir
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situado, em que acOes concretas deixam entrever tonalidades valorativas oriundas da
tessitura de vozes outras que o viver dispde.

Para entender essas colocacOes, ademais do que foi dito até aqui, faz-se
necessario perseguir a atmosfera que envolve a no¢do de ato, porque ela se desdobra no
entendimento de outras questdes, tais como: ética, estética, atividade e responsabilidade,
importantes para as discussdes quando das analises. Essa tarefa desnuda concepcles
basilares do pensamento bakhtiniano, tais como sujeito, sentido e valoracdo, ja
arroladas, imprescindiveis para alcancar o que uma Visdo teorico-metodologica
amparada no dialogismo sugere.

O Circulo de Bakhtin maneja a palavra didlogo a partir de uma ampla
perspectiva que compreende as possibilidades de sentido que a tonalizam, assim:

Obviamente, dialogo, no sentido estrito da palavra, ndo constitui, €
somente uma das formas da interacdo discursiva, apesar de ser a mais
importante. No entanto, o dialogo pode ser compreendido de modo
mais amplo, ndo apenas como a comunicagdo direta em voz alta entre
pessoas face a face, mas como qualquer comunicacdo discursiva,
independentemente do tipo (VOLOCHINOV [1929] 2017, p. 219).

O entendimento de que a atmosfera da comunicacdo se constitui da pluralidade
de vozes faz da nogdo dialogo potente aos postulados do grupo de pensadores russos.
Dialogo, inter-relacdo, coléquio, comunicacdo discursiva e todo o tipo de intercambio
oriundo das possibilidades de significado dessa palavra faz da rubrica dialogo berco
para dialogismo, termo que leva a dialdgico, epiteto para o processo de interacdo que se
da no edificar da linguagem. Em dialogismo, tém-se o afixo —ismo, caracterizador, no
horizonte lingua portuguesa, da marca do sufixo grego que exprime a ideia de
fendmeno linguistico. Assim: dialogismo é o fendmeno linguistico amparado na nogédo
de dialogo, no sentido de supor um método de analise ancorado na troca mudtua entre um
eu e um tu, entre o0 eu e 0 ndo eu, o outro.

Esse entendimento constitui base oportuna para a discussao pretendida nesta tese
em torno das charges com contornos intolerante, selecionadas como objeto de estudo,
em razdo de que a valoragdo intolerancia pode ser percebida somente na relagdo de
alteridade que se estabelece no par eu-outro. Além disso, intoleréncia é um juizo de
valor apenas no contraste com outras valoragbes no seio de determinada sociedade.
Assim, para tomar conhecimento dos sentidos veiculados, esta-se, na analise
bakhtiniana, sempre dependente da relacdo dialdgica que se da tanto entre sujeitos

quanto entre discursos.
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Em Para uma filosofia do ato responsavel ([1920-24] 2012), Bakhtin se coloca
no projeto filosofico de pensar a natureza singular, Unica e irrepetivel do ser, entendido
como sujeito circunscrito historicamente, que age em um mundo vivo e se inter-
relaciona de modo néo indiferente com tudo o que o cerca. Esse entendimento choca-se
de modo contrastante com as ideias a sua época, haja vista a predominancia de uma
visdo cientifica generalizante, cujos pardmetros eram voltados ao universal. Em muitos
ramos tedricos, 0s estudos eram amparados em vieses racionais, ainda pulsantes no
estilo positivista, em que a ciéncia cabe o universal, regular e homogéneo, nunca o
subjetivo, o ndo reiteravel e heterogéneo.

Em um tenso dialogo, Bakhtin discute com diferentes autores de sua época para
argumentar sobre a cisdo existente entre 0 mundo da vida e 0 mundo da ciéncia e em
qgue medida as reflexBes sobre o sujeito estdo relacionadas a essa separacdo. Ademais,
o0s pressupostos do Circulo vao abrindo caminho para entender quais 0S compromissos
que envolvem um sujeito desde o lugar que ele ocupa. Assim, entram em cena
questionamentos em torno do ser, e de como surge a partir dessa reflexdo a nocao de
sentido. Como se da a apreensdo do mundo pelo sujeito? Pode a ciéncia centrar-se no
singular, sem cair em subjetivismo nem psicologismo generalizantes?

A resposta a esses questionamentos aparece na teoria dialdgica do discurso a
partir da nocdo de ato. Para os tedricos russos, o ato é o elo capaz de relacionar mundo
da vida e mundo da teoria; é capaz de mostrar que cada sujeito € Unico e que cada
situacdo € irrepetivel. Assim, esses pensadores voltam o olhar para a atmosfera singular,
concreta e irrepetivel na qual todo ser interage. Essa percepcdo permite que sejam
percebidos os sentidos construidos pontualmente, direcionados, enderecados e coloridos
a cada vez. Esse fato afasta a teoria bakhtiniana de abstracdes universais e homogéneas.

Pormenorizando, as consideracBes sobre ato contemplam, de um lado, os atos
concretos, isto €, 0 manifestar-se singularmente em um contexto especifico; e de outro,
a tensdo das individualidades na pluralidade constitutiva do ser enquanto espécie
humana, agindo em um tempo e um espaco que criam, por si, uma determinada
identidade comum a todos que compartilham uma mesma esfera. Essa composi¢do
concatena um ser, uma situacdo e um agir singular, que caracteriza a concretude da
situagdo em que ocorrem as interacOes e a unicidade, a irrepetibilidade caracteristica
delas.

Esse ser determinado € Gnico enquanto sujeito de seu agir em situacao especifica

— formando um todo sui generis —, mas em outra instancia, é plural como matriz de
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atividade, isto é, um exercicio da faculdade do agir humano; aquilo que se pode fazer
enquanto possibilidade humana de cada qual, o repetivel que hd no agir das pessoas,
aquilo que forma padrbes mais ou menos identificAveis em relacdo a uma dada
atividade. Assim, ademais de unicidade — porque tomada de deciséo irrepetivel de cada
um em seu agir concreto e Unico —, 0 ato é também preenchido com as padronagens
sociais as quais se é exposto ao longo da vida: o que caracteriza de modo relativamente
estavel as esferas de atuacdo humana, norteadoras dos géneros discursivos que nelas
flutuam.

Conforme Sobral (2008), esse aspecto dual do ato advém da propria natureza do
agir humano: Unico enquanto oriundo de um ser especifico; e uma caracterizacdo mais
ou menos estavel das atividades em campos de atuacdo, de modo que ndo seja
necessaria a (re)invencdo de tudo o tempo todo. Vé-se que essa formatacdo requer um
equilibrio entre singularidade e generalidade, de modo a compreender a variedade dos
sujeitos e a fixidez do mundo que se apresenta. A proposta teorico-reflexiva do
pensamento bakhtiniano vai discorrer em muitos momentos sobre a possibilidade de a
razdo tedrica entender como produtiva a observacdo do singular — sem cair no
subjetivismo temido pelos parametros racionais.

Bakhtin ([1920-24] 2011) explica que, na tentativa de tornar a ciéncia objetiva —
conforme o entendimento positivista —, ha uma separacdo entre 0 mundo da vida e o
mundo da teoria. Essa cisdo é fruto de uma percepcdo de ciéncia dura, quantitativa e
racional, de identidade coletiva, desenhada para a ideia de conjuntos, de paridade; que
serve ao universal, por ser este requerente da imparcialidade. O fazer cientifico, nesses
termos, ocupa-se do geral, do universal. Nesse entendimento, retira o sujeito de sua
realidade singular, do irrepetivel que a unicidade basilar da existéncia de cada um
representa porque a ciéncia assim entendida interessa o ser genérico, despersonalizado,
capaz de caber nas homogeneidades sistematicas de rastreio e formacdo de parametros.

Reconhecer que a modelagem cientifica entende o sujeito desde a perspectiva da
classificacdo advinda do traco universal, que perpassa a no¢do homogénea de conjunto,
evoca também uma nocéo de verdade pautada na generalidade, na validade para todos,
no reiteravel como unico parametro digno de cientificidade. Posicdo, portanto, contraria
ao ato, essa atividade singular e irrepetivel de cada ser; esse agir unico que todo o ser
executa desde seu lugar no mundo.

Assim, a ideia de uma verdade absoluta é refutada por Bakhtin ([1920-24] 2011)

porque, de acordo com seus escritos, nenhum valor existe separado do ato Vivo,
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originado em uma situacao concreta e advindo de um sujeito social ativo. Os juizos de
valor sdo sempre aprecia¢fes de alguém sobre alguma coisa em uma circunstancia
especifica. O carater axioldgico é oriundo da tomada de posi¢do do ser em devir, em
relacdo, por isso o traco de valor, o aspecto axiologico, o juizo de valor, toda e qualquer
forma de construcdo de avaliacdo é edificada no ato.

Porque ndo ha o reconhecimento do sujeito em sua especificidade, é que ha a
cisédo entre o0 mundo da vida e o mundo da teoria. Esse ser edificado a partir da
homogeneidade da ideia de conjunto é uma média, ndo se refere a ninguém. Isso leva a
percepcao de que também nao existe o valor universalmente valido, ja que a validade de
qualquer juizo estd condicionada ao lugar daquele que gera o ato, haja vista toda a
entonacdo que serd aplicada ao que se Vé, diz, pensa € originada desse agir localizado,
dessa tomada de posicdo de um sujeito Unico, desse exercicio humano de fazer algo na
relacdo com o devir, de vir a ser na relacdo com o outro.

Aquilo que é digno de valor, de entonagdo, ndo é, no contraste, um contetdo
abstrato, tomado em termos genéricos, despersonalizado. Conforme Bakhtin ([1920-24]
2011, p. 41), ndo é o existir em seu efetivo devir que da a validade. O carater axiologico
advém da integracdo do existir no ato histérico de uma ativa percep¢ao de mundo. “A
verdade ndo € construida a priori, ela tem de se fixar em um ponto de vista” (BAKHTIN
[1920-24] 2011, p. 47). Dadas as devidas proporcdes, em Foucault (1970), a ideia de
vontade de verdade demonstra que ha mecanismos de controle e delimitacdo do
discurso, no entendimento de que héa historicamente um conjunto de fatores que levam a
pensar de uma forma e ndo de outra, no sentido de que had uma verdade prépria de certas
esferas, dependente de certos fios dialdgicos e ndo de outros, porque sempre préprio de
uma época.

A relacdo dialégica que perpassa a teoria bakhtiniana requer a nocdo de ato,
tendo em vista que dialogo sé é possivel na relacdo entre dois seres Unicos, atuantes
desde seus lugares Unicos, na concretude de um mundo vivo em que a singularidade
nasce da pluralidade do meio social. Diadlogo pressupGe interacdo. Interacdo pressupde
dois, pelo menos. A nocdo de valoragdo também solicita o ato, em razdo de que ela
existe no contraste entre dois universos de valor: o do eu e 0 do outro — ou ainda,
conforme Lopez-Mufioz (2017), outro-que-sou-eu e do outro-que-nao-sou-eu.

Tendo em vista essas consideragdes, o Circulo de Bakhtin ([1920-24] 2011) —
ancorado em dialogos anteriores com autores afinados com essa percep¢do da ciéncia —

promoveu a possibilidade de sistematizar o conhecimento cientificamente fora da
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realidade universal, fora dos parametros gerais e abrangentes. Para tanto, segundo
Bakhtin, seria necessario analisar o ato, pois ele unifica vida concreta e universo teorico.
Todas as instancias da vida, geradoras de valor, tém seus contornos estruturados a partir
de um ser que age desde um determinado lugar na relacdo pontual daqueles parceiros da
comunicacdo discursiva e ndo outros.

O fazer cientifico tem seus aspectos metodoldgicos preservados quando assume
uma proposta que reintegra sujeito e momento concreto, contelldo e sentido. Essa
possibilidade reside na filosofia da linguagem de autoria do Circulo de Bakhtin porque
todos 0s seus pressupostos orientam observar a singularidade que marca o sujeito desde
uma perspectiva espacgo-temporal que organiza as inter-relagdes sociais.

Assim, as leis dessa proposta reflexivo-tedrico-metodoldgica ndo sdo imanentes
nem possuem validade formal abstrata, sdo, em contraste, uma proposta de analisar o
ato, isto €, as singularidades constituintes da unicidade de cada eu; a relacdo de
interacdo que se da via alteridade entre eus diferentes e irrepetiveis, que agem
ativamente em um mundo concreto. Por outro lado, propdem analisar o ato como
atividade, como unidade objetiva e abstrata que emoldura os diferentes campos de
atuacdo humana. Esse duplo aspecto do ato, singularidade e generalidade, é o que
viabiliza seu estudo metodolégico. Sendo, entdo, entendido o0 ato em sua natureza
complementar, tem-se uma identidade cientifica real, com contornos repetiveis e
irrepetiveis para que seja possivel analisar objetos sem cair no teoreticismo que abstrai o
eu de sua realidade concreta (BAKHTIN [1920-24] 2011), nem incorrendo no
psicologismo individualista.

De modo geral, as nog¢des construidas no mundo tedrico sdo elas aspectos do
recorte generalizante, em que ndo cabe nenhum evento Unico, tampouco um sujeito
particular. Bakhtin ([1920-24] 2011, p. 56), por isso, atenta para o fato de que a
abstracdo tedrica existe e pode ser oportuna em certos contextos, mas o problema é
tornar esse olhar universal valido como verdade Gnica, como um dogma sem o qual ndo
existe ciéncia. O perigo ¢ incluir o mundo da “[...] cognigdo tedrica no existir Gnico,
assumindo-o como entidade psiquica”. “Todas as tentativas de alcangar a existéncia-
evento real a partir do interior do mundo teodrico sdo sem esperanca; ndo é possivel do
interior da cognicdo em si abrir um caminho no mundo conhecido teoricamente para
alcancar o mundo real em sua singularidade e irrepetibilidade”.

Resumidamente, para Bakhtin ([1920-24] 2011), o infortnio é metodoldgico, ou

seja, 0 equivoco estd em se olhar um sujeito singular e inico com parametros universais
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e generalizantes. Assim, como entender 0 sujeito por meio de um parametro que o pré-
conceitua como uma média? Como perceber relagcdes singulares em uma atmosfera
concreta e Unica partindo da homogeneidade? Como fazer investigacdo somente com
base no repetivel e sistematico? Sera que toda a ciéncia, nos mais variados campos e
disciplinas, na vastiddo do conhecimento humano, na diversificada descoberta de cada
dia pode dessa visdo desfrutar sem prejuizo?

Em um viés em que o reiteravel e o irrepetivel sdo dados possiveis a ciéncia, ha
uma abertura voltada para o conteddo-sentido dos objetos, possibilidade viabilizada
inteiramente desde o interior do ato, j& que o ato se desenvolve realmente no existir. No
ato estdo contidos o sistematico e o evento, o dado e o novo, o repetivel e o irrepetivel.
Na visdo de Bakhtin ([1920-24] 2011, p. 58), “[...] 0 mundo como conteudo do
pensamento cientifico € um mundo particular, autbnomo, mas ndo separado, e sim
integrado no evento singular e unico do existir através de uma consciéncia responsavel
em um ato-acao real”.

E continua: tal existir ndo € pensado, inventado teoricamente, tal existir é
efetivamente em razdo de que se cumpre irremediavelmente na relacdo eu-outro. Isso
porque as acdes-reconhecimento e todo o aspecto emotivo-volitivo empregado nesse
agir tém de ser vividos, de modo ativo, portanto, participativamente. O existir como ato
pertencente a um evento Unico e irrepetivel requer categorias tedricas moldadas no
existir real, concreto, Unico e participativo (BAKTHIN [1920-24] 2011, p. 58-59).

O entendimento do sujeito como ser Unico e ativo que participa de um mundo
concreto e vivo — interagindo com sujeitos e outros discursos — espraia-se ao longo dos
pressupostos do Grupo. Assim, a orientacdo das analises localizadas no interior dessa
vertente de pensamento propde que o método para entender a eventicidade do sujeito
deva ser o dialégico porque nele o sujeito é apreendido como ser social em constante
relacdo, em movimento continuo. Ocorre que, além dessa caracterizacdo sociolégica das
nocBes no interior da teoria, € importante sublinhar as implica¢cBes emotivo-volitivas
desse viés, a fim de que ndo se entenda 0 mundo de uma forma concreta e se desvincule
0s objetos pesquisados da materialidade significativa desse mundo.

Bakhtin ([1920-24] 2011, p. 60-62) discorre sobre o fato de que, de seu lugar
unico no mundo, o ser desloca-se desde sua visdo interior para situar-se fora de si. Esse
mover-se da lugar a dois movimentos, a saber, empatia e exotopia. Na rela¢do eu-tu, o
primeiro movimento se da em termos de aproximacao e o segundo, de distanciamento.

Tal condicdo, ndo se da totalmente porque nem é possivel o eu colocar-se por inteiro no
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lugar do outro nem dele se afastar totalmente, o que ocorre € um movimento de saida do
centro do eu para ir em direcdo ao centro do outro, tentando ganhar pontos de vista,
projetando as relacdes dialégicas de eu-para-o-outro e outro-para-mim. Os dois s&o
movimentos indissocidveis, e ocorrem para que ambos 0s parceiros da comunicacao
discursiva tenham algo mais do que sua propria percepg¢éo axiologica.

Desse modo, é gerada uma perspectiva extralocalizada, o que Ihes confere um
excedente de visdo. Dessa maneira, exotopia e empatia sdo nogdes bakhtinianas
edificadas a partir de outros conceitos arrolados, tais como relacdo eu-outro e
dialogicidade, ambos ancorados no principio plural da alteridade.

Pensando nas possibilidades de significar presentes no proprio horizonte lingua,
a palavra exotopia, pelos usos, foi fixando-se como a capacidade de significar o
desdobramento de olhares a partir de um lugar exterior. Etimologicamente, exotopia é
formada pelo prefixo -ex, que significa fora, e -topos, que significa lugar. Dai: olhar
externo. J& a palavra empatia, pelos usos, foi se fixando como a capacidade de colocar-
se no lugar do outro, em razéo de conter o prefixo -in, que significa dentro, e phatos,
que significa sentimento. Dai capacidade de compreender sentimentos alheios como se
0 eu estivesse no lugar do outro.

Quando no interior da metalinguagem do Circulo de Bakhtin, essas
possibilidades de significar ampliam-se e se mostram, na relagéo entre os conceitos do
Grupo (essa situacdo contextual em que se sabe quem disse, o que foi dito e a quem
estava enderecado), no sentido de mover-se ativamente para dentro e para fora de si a
fim de retornar com a visao ampliada, capaz de atualizar ou construir outras percepgoes.
E, nesses termos, a visdo externa que o eu consegue a partir do lugar do outro.

Assim sendo, exotopia e empatia na teoria bakhtiniana sdo esse deslocar-se
espaco e temporalmente da propria subjetividade, do lugar Unico que o eu se encontra
para ocupar — consciente, ativa e momentaneamente — o lugar do outro, a fim de ver o
que lhe é negado desde a posicdo que assume no mundo. Todo esse mover-se € uma
tentativa, haja vista que o eu ndo poder ser de fato o outro, pelo menos ndo sem que
haja prejuizo do objetivo do movimento exotopico. Nas palavras do autor: “[...] eu vivo
ativamente a empatia com uma individualidade, e, por consequéncia, nem por um
instante sequer perco completamente a mim mesmo, nem meu lugar Unico fora dela”
(BAKHTIN [1920-24] 2011, p. 62, grifo do autor).

Estabelecendo didlogo com os escritos de Schopenhauer (1818), O mundo como

vontade e como representacdo, Bakhtin explica que ndo sdo os objetos que se apoderam
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do eu, como que se passivo fosse, € 0 eu de modo ativo e consciente que vive
empaticamente o objeto para descobri-lo, para imprimir sobre ele nuances axioldgicas.
Sendo ativa, a empatia oferece o novo, dialeticamente situando o objeto em um terceiro
lugar: nem o do eu, nem o do outro, mas aquele oriundo da exotopia.

Por todo o dito, a unidade sistematica do entendimento universal abstrato é
atemporal, a-historica, a-valorativa (BAKHTIN, [1920-24] 2011, p. 120). O que resulta
apartado do entendimento bakhtiniano: o existir como ato — que d& vida ao sujeito em
seu agir real e concreto. Sublinha-se, ndo é um existir em seu devir abstratamente, em
seu tornar-se como uma possibilidade vazia e virtual, mas o existir integrado ao ato
historico, isto €, o evento. Assim, 0 existir toma sentido quando o sujeito entende-se no
ato, histérico, no seio de uma cultura, meio a eventicidade das enunciacdes, meio a
unicidade de suas interagdes com outros sujeitos reais, concretos e Unicos.

Ocorre que todo esse processo do ato como direcionador do existir do ser esta
orientado paradoxalmente em duas dire¢cdes: uma social — compreendendo toda a
cultura que circunscreve o sujeito — e uma singular — na qual toda a expressdo do ser
vem a tona; em gue 0 uno, o irrepetivel, em sua esséncia, em sua identidade e existéncia
aflora. O ato, via evento, deixa nascer esse duplo aspecto (BAKHTIN, [1920-24] 2011,
p. 43) paradoxalmente composto pelo repetivel e pelo irrepetivel; pelo uno e pelo todo,
pelo singular e pelo social. O evento &, pois, esse acontecimento Unico, historico, vivo e
singular, concreto e real, que deixa ver o ato atravessado por sua dupla face.

Do evento, esse acontecimento do qual se origina o ato, nasce o contetdo.
Nesses termos, 0 que se origina em uma perspectiva histérica ja se constitui sob o
recorte de determinado olhar, estando, portanto, carregado axiologicamente sob a
validade de um determinado tempo, frente a certo grupo social e aos olhos de sujeitos
especificos. Dai tal conteido toma corpo e ganha sentido na tensdo de discursos em que
estad circunscrito. Assim, todas as verdades sdo relativas porque sdo construcoes
valorativas amarradas a tudo que diz respeito ao historico (BAKHTIN, [1920-24] 2011,
p. 55). Os valores que os sentidos assumem sdo singulares e historicos. Advindos da
“[...] arquitetbnica do existir-evento” (BAKHTIN, [1920-24] 2011, p. 56). Isso significa
dizer que sdo oriundos de tudo o que compde o evento, de sua integralidade presente ou
pressuposta. Eis a arquitetonica, essa no¢do bakhtiniana referente ao todo, a tudo o que
compde a situacdo interativa, a tudo aquilo que faz existir o evento-ato: a situacéo, o

auditério, a teia de discursos passados e projetados.
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Clark e Holquist (2004, p. 91) entendem que o mais alto principio estrutural do
mundo dos atos € a concreta distingdo entre 0 eu e o outro. E na existéncia que o ato
toma contorno porque o existir-evento que caracteriza o ato em seu caréater irrepetivel,
inapreensivel, singular e Gnico &, pois, base da existéncia de cada ser. Isso é uma
afirmacdo passivel desde o reconhecimento da oposicdo eu-outro, originaria de
entendimentos como singular e universal. A prépria nocdo de valoragdo dela alimenta-
Se, uma vez que 0 eu e 0 outro constituem universos axioldgicos diferentes porque
ocupam posicdes distintas em relacdo ao espaco que partilham, aos fatos que observam
e aos ulteriores discursos que constroem. A propria nocdo de dialogismo que costura
toda a teoria do Circulo é dependente desse contraste.

A esséncia bakhtiniana busca o ato Unico, irrepetivel, porque ele é norte do que é
vivo e dindmico. Clark e Holquist (2004, p. 93) explicam que a capacidade de se
mostrar vivo é a possibilidade de (re)acdo inerente a tudo o que é vivo. Nesses termos,
para os autores, o Circulo entende o ato como gerador do discurso porque ele supde
uma respondibilidade, marca da relacdo entre 0 eu e o outro. A alteridade é o que
permite a existéncia desses universos de valores: 0 eu e o outro. Ela é o que permite ao
ser estar em relacdo de dialogo com o mundo, uma vez que 0 outro é o universo de
contraste. Eu e outro sdo universos de valores porque um sistema de identidades
circunda cada qual, de um modo que ambos se complementam. Todo ser é ditado pela
lei da localizacdo, apontam Clark e Holquist (2004, p. 95-96). Isso significa dizer que
cada qual percebe o que sua posi¢cdo no mundo permite ver. Em face de que cada ser
ocupa um lugar tnico, “[...] tanto as coisas que eu ndo posso ver quanto aquelas que eu
posso sdo distintivas em relagdo a mim mesmo e ajudam de diferentes e importantes
maneiras a constituir-me”. Assim, a exotopia esta também integrada na arquiteténica, ja
que dela advém as nuances do excedente de visdo, necessario a construcéo do todo.

A alteridade costura diferentes principios norteadores da teoria bakhtiniana, tais
como dialogismo, discurso, valoracdo. O entendimento que o grupo de pensadores
russos tinha para as questdes voltadas a linguagem € também edificado a partir da
outridade. Se linguagem ¢é interacdo por meio de sistemas simbdlicos construidos ao
longo dos usos que uma determinada sociedade faz, requer que se considere um
universo plural porque o prefixo -inter da palavra interacdo aponta para acdo matua,
compartilhada — tanto a palavra quanto seus possiveis sentidos no contexto em que se a
esta julgando (teoria bakhtiniana) aparece atravessada por uma valoragdo que requer o

outro.
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Ademais, o ser somente é uno quando estad em relacdo. E necessério que haja
ideia de coletivo para que a unicidade tenha razdo. Sublinha-se: eu e outro nascem
juntos, sdo interdependentes, porque um a partir do outro se permite existir, um a partir
da visdo do outro viabiliza compreender o mundo por meio de um olhar diferenciado,
partindo tanto de si quanto do diferente — do ndo-eu; do-alheio-a-mim —, sensibilizando-
se a ambas as instancias pela experiéncia de tensionamento, do contato, do contraste.

Todas essas questdes integram o conceito arquitetonica, usado pelo Circulo de
Bakhtin para referir-se ao método coordenador e integrador das maultiplas partes de um
todo organico. Se as no¢Bes bakhtinianas estdo inter-relacionadas, heterogeneamente
formam um todo porque se integram organicamente, encaixam-se, respeitam uma forma
de entendimento alinhavado sobre um mesmo principio.

O agir humano frente ao mundo é Unico porque o ser atua desde sua posicéo,
particular, insubstituivel; segundo o Circulo, sem alibi porque o ser é vivo, ativo,
participativo; porque responde aos estimulos do mundo. Dai o entendimento de ato
como agir responsavel e responsivo: responsavel porque racional; responsivo porque
ndo indiferente, atuante, ativo, interativo. O ato €, pois, uma realizacdo historica
responsavel, isto €, oriunda de um sujeito situado em determinada cultura, agindo desde
sua localizacdo social, frente a uma situacdo definida, um auditério especifico;
exprimindo-se, singular, axiol6gica e ativamente; respondente a questdes anteriores,
projetando discursos, portanto, responsavel porque ndo passivo. Ser é agir nao
indiferentemente (BAKHTIN [1920-24] 2011, p. 79; 99).

Bakhtin ([1920-24] 2011, p. 109) faz a ressalva de que a ideia de um ser ativo e
participe pode parecer restrita e subjetiva quando for contraposta, erroneamente, a uma
visdo de cultura autossuficiente, em que se entenda singular e Unico como individual
(individualizador; “ego”; sozinho). O ser & Unico, insubstituivel porque sua esséncia
constitui-se na pluralidade social externa a si proprio. Toda identidade é una, mas
formada na alteridade do meio social em que se edificam tensdes fundamentais entre o
gue o autor russo denomina de eu-para-mim, outro-para-mim e eu-para-0-outro,
explicando que “[...] todos os valores da vida real e da cultura se dispdem ao redor
desses pontos arquitetdnicos fundamentais do mundo real do ato: valores cientificos,
estéticos, politicos”. E continua, ““[...] todos os valores e as relagdes espaco-temporais e
de contetido-sentido tendem a estes momentos emotivo-volitivos centrais: 0 eu, 0 outro,
e eu-para-o-outro” (BAKHTIN, [1920-24] 2011, p. 114-115).
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Como os pressupostos teoricos do Circulo estdo atravessados pela caracteristica
social que da origem a uma visdo de mundo pautada no didlogo permanente, 0 sujeito é
ativo, responsivo e responsavel, uma vez que seu estar no mundo é um estar dindmico,
n3o indiferente, sem alibi. E um estar continuamente em relacéo dialdgica com o outro
— social e discursivamente. Bakhtin ([1920-24] 2011, p. 99) diz que ser é agir,
sensibilizando-se ao todo desde sua singularidade porque justamente “[...] 0 ato
responsavel e, precisamente, o ato baseado no reconhecimento desta obrigatoriedade
singular”. Sublinha o autor que “[...] € apenas o ndo alibi no existir que transforma a
possibilidade vazia em ato responsavel real (através da referéncia emotivo-volitiva a
mim como aquele que ¢ ativo)”.

Esse constructo aporta que o sistema sobre o qual se edifica a lingua(gem), o
discurso, o sentido é a dinamicidade oriunda da eventicidade do ato. Nele tudo se
atualiza. Nele sdo distribuidas as posi¢des do auditorio. Por meio dele, a luz dele, sai o
objeto sobre o qual se incidem as cores que cada juizo de valor carrega.

O discurso, portanto, traz consigo a multiplicidade de vozes que o constituem a
partir das diferentes experiéncias de interacdo humana. E essa diversidade de vozes,
pois, que leva a que se considere que a linguagem ndo é reflexo direto da realidade dos
fatos da vida, mas se materializa como construcdo discursiva dos fatos sociais e deixa
entrever, a partir dos signos ideoldgicos, as apreciacdes valorativas sobre 0 mundo em
que o ser humano esté inserido.

Ocorre que os signos ideoldgicos, as palavras, as valoragdes, toda a arquitetdnica
do discurso ndo é um decalque da realidade — porque esta é uma construcdo semiotica —,
eles a refletem, isto é, reverberam a realidade a que apontam e refratam, ou seja, séo
interpretados de acordo com as mdltiplas vivéncias (GONCALVES, 2015b, p. 11). Sea
realidade é ela prépria uma apreciacdo, nada mais do que um ponto de vista, a ética, a
moral, a estética nada mais sdo que visdes socialmente construidas. Tudo em razdo do
contraste que se estabelece entre o eu e o outro.

Segundo Bakhtin ([1920-24] 2011, p. 100), os valores ndo sdo validos em si, por
isso bem, mal, verdadeiro, falso e todas as impressdes que se t€ém sao “[...] uma jungéo
de possibilidades, que podem tornar-se realidade somente no ato fundado sobre o
reconhecimento da minha participagdo singular”, tendo em vista que 0 sujeito € uno em
relagcdo a um coletivo — pluralidade da qual sua consciéncia nasce como unica.

Assim, por exemplo, da-se o fato de a visdo estética ser uma visdo justificada, a

visdo moral ser uma visdo justificada no universo histérico da cultura que manteve
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certos juizos coloridos por certas apreciacdes. Ndo existem, pois, desde o entendimento
bakhtiniano — recorte que ja valora o fato sobre o qual se estd interagindo
cognitivamente —, um valor igual a si mesmo, valido, portanto, universalmente, sem
restricdes nem moldes. Qualqguer que seja o juizo de valor é oriundo de determinada
perspectiva, atravessado por uma arquitetbnica axiologica que regula o que sobre ela
estd. Porquanto a validade sobre as quais se explana algo é condicionada ndo pelo
contetido entendido de modo abstrato, mas por sua correlagdo com o lugar singular que
se encontra aquele que constrdi as entonacdes que emite (BAKHTIN ([1920-24] 2011,
p. 107).

A seguir, apresenta-se um quadro com os conceitos usados neste capitulo.

Quadro 1: Conceitos basilares vistos neste capitulo

Discurso
Signo ideoldgico
Responsividade
Exotopia e empatia
Valoracao
Arquitetonica
Fonte: A autora

A partir do exposto, entende-se que a teoria em bakhtiniana contribui com a
fundamentacdo desta tese porque apresenta a possibilidade de entender o objeto de
pesquisa em perspectiva interdisciplinar, uma vez que compreender o0 objeto charge a
partir de um viés socioldgico € colocar em relacdo diversos pontos de vista: filoséfico,
sociologico, discursivo. Assim, nas charges selecionadas como material de analise,
observa-se a linguagem em uso, na tensdo que toda a arquiteténica do género charge
oferece, a fim de compreender, por meio dos pressupostos bakhtinianos, as relagdes
constitutivas existentes entre linguagem, sujeito, sociedade e cultura.

Nessa proposta, os postulados bakhtinianos sé&o colocados em relagdo com
outros posicionamentos teoricos, pois, para que seja possivel definir charge com
contorno intolerante, € preciso entender o que é socialmente um discurso intolerante.
Quais vozes marcam uma charge intolerante de outra que ndo o é? Outra questdo: a

nominalizagdo charge é possivel somente a partir da existéncia de um conjunto de
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tracos reiteraveis que faz entender que se trata desse género discursivo especifico e ndo
de outro. Novamente tem-se a ideia de relagdo. Assim, para discorrer sobre a
arquitetbnica de charges com contorno intolerante, é necessario saber o que é esse
género, como ele se constitui; e perceber contrastivamente no mundo concreto e real
quais questdes novas, quais elementos ndo reiteraveis (no todo de cada contexto
chargistico) somam-se a esse género para que ele tenha o efeito de sentido de um
discurso intolerante.

Para alcancar o proposto, ademais do Circulo de Bakhtin, busca-se a cooperacao
do direito de base hermenéutica, da filosofia e da sociologia enquanto areas das
humanidades, de modo que seja possivel contemplar as charges desde uma perspectiva
sociocultural, posto o carater multifacetado da linguagem na perspectiva bakhtiniana,
base desta tese.

Essa proposta implica discorrer sobre intolerancia e liberdade de expressao,
discussdo que atravessa a arquitetdnica de charges que veiculam discursos com
contornos intolerantes. Pensando no que a teoria bakhtiniana apresenta sobre a
tonalidade valorativa que colore os discursos sociais, chega-se ao entendimento de que
0 contetdo-sentido das charges selecionadas ndo possui valor em si, tampouco uma
abstrata validade universal, dado que € o viés de recorte que aporta o valor x ou y. E 0
sujeito desde seu lugar Unico que estabelece esse ou aquele valor quando observa a
arquitetobnica do género discursivo que analisa, haja vista que ela pode dar o todo da
comunicacdo discursiva, apontando possiveis sentidos a partir da unidade de todos os
elementos que estdo compondo determinado discurso. A isso, some-se a possibilidade
de vozes que atravessam 0 objeto em questdo. Assim sendo, para discutir sobre as
charges selecionadas, recupera-se 0 maior numero de informacdes possiveis. Se o ato é
unico e irrepetivel, a tentativa de reconstrucdo do evento pode nos dar pistas sobre
certos sentidos mobilizados pontualmente na situacdo focalizada em determinada
cultura.

Em maior instancia, para discorrer sobre discurso de o6dio, liberdade de
expressao e intolerancia € imprescindivel recorrer a categorias como ética e moral,
entendendo-as de maneira localizada, tendo em vista que tém suas nuances a partir de
uma determinada cultura, que cerceia — porque constituem historicamente parametros de
analise mais ou menos estaveis — os limites do que é aceitdvel em ambos 0s campos.
Ocorre que, devido a dinamicidade social, muitos temas tornam-se nebulosos porque

carecem de precedentes de andlise. Inicialmente surgem as questdes no ambito social,
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discorre-se sobre elas, mas o entendimento da dimensdo categdrica, por vezes, ndo €
claro. Esse é o caso do discurso de 6dio e seus desdobramentos, como o é o discurso
intolerante. Como entendé-l0? Como distinguir discurso de ddio travestido de opinido?
Como enxergar a linha ténue entre liberdade de expressao e a promocao de discursos de

intolerancia? Esses questionamentos sao ventilados no capitulo que segue.
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CAPITULO 2 - O DISCURSO DE ODIO E SEUS
DESDOBRAMENTOS

“Todos os homens consideram os limites do seu campo de visdo como os limites do mundo”

Schopenhauer

Nesta tese, a fim de que se contemple a investigacdo acerca de como se da a
construcdo discursiva do género charge, a partir da analise da arquitetonica de charges
que apontem especificamente para um discurso com tonalidades de intolerancia, €
proposta uma abordagem de interface tedrica entre a teoria bakhtiniana e outras areas
das humanidades, especificamente o direito de base hermenéutica, a filosofia e a
sociologia.

Esse intento é possivel porque a teoria dialégica do discurso, por sua natureza,
permite o privilégio de estar entre a reflexdo linguistica e as outras ciéncias humanas.
Dessa maneira, empreender dialogos entre areas predispostas a uma interseccao
contribui para aprofundar a observacdo do objeto de pesquisa, uma vez que, ao ser
contemplado sob diferentes pontos de vista, as analises sdo enriquecidas.

Nesse sentido, analisar a problemética desta tese sob a perspectiva do discurso,
do direito de base hermenéutica e da filosofia é oportuna porque o entendimento do
discurso de odio e de seus desdobramentos — tanto de modo geral como especificamente
em charges — é um problema de linguagem, haja vista que é necessario identificar nas
palavras usadas, na sintaxe formada, na semantica, no ndo verbal as valoragcdes que
podem, em determinada cultura, ser entendidas como um discurso com tonalidades
intolerantes. Dessa forma, em sendo um problema de linguagem, requer uma abordagem
interdisciplinar para contempla-lo, tendo em vista a definicdo de linguagem que se
focaliza nesta tese, a saber, linguagem como um fendmeno social, entranhado nos
valores construidos social e historicamente.

No primeiro capitulo deste trabalho, discorreu-se sobre 0s pressupostos
bakhtinianos necessarios ao problema de pesquisa que se contempla. Neste capitulo,
percorre-se um caminho que passa pelo entendimento do que € o ddio, quais Sa0 0s seus
desdobramentos e tensionamentos. Depois, busca-se na Constituicdo Federal brasileira,
no Cddigo Penal, em autores que tecem argumentos baseados no direito sobre a

compreensdo do que seja legalmente a conceituacdo do odio e da intolerancia, um de
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seus principais desdobramentos. Ademais, visitam-se estudiosos que, sobre 0 Viés
filosofico e socioldgico, problematizam a questdo do ser social e de certas construcdes
culturais, como o sdo os discursos de 6dio e as manifestagdes de intolerancia. Tudo
servira de embasamento para compreender as charges escolhidas para analisar a
arquitetbnica do género charge, especificamente quando esse se encontra sob
tonalidades intolerantes.

O discurso de 6dio ou discurso intolerante parece uma nebulosa ainda a ser
entendida, ja que seus contornos dependem do olhar social e cultural que se faca recair
sobre certas estruturas. O médico e sociélogo Mira y Lopez®® (1993) apresenta um
amplo estudo sobre o édio, contemplando esse sentimento em suas diferentes nuances:
ira, raiva, flria, desgosto, rancor e célera. Ademais, apresenta o 6dio como um Gigante
Vermelho que se impregna em diferentes esferas, dando origem ao &dio religioso,
étnico, politico e familiar, por exemplo. Muitas das consideracdes feitas nesta tese sobre
os discursos de ddio passam pelas ideias de Mira y Lopez, sobretudo as descritas em seu
classico Los cuatro gigantes del alma, publicado pela primeira vez em 1947 — porém,
pertinente para compreender as demandas contemporaneas no que tange aos
sentimentos humanos.

O mosaico do referencial tedrico que da sustentacdo a tematica em pauta neste
capitulo recorre também as ideias de Amossy e Pierrot (2010), Bourdieu (1999; 2004;
1993), Bergson (1983), Kierkegaard ([1840] 1991) para citar alguns.

No que diz respeito ao dédio, para Mira y Lopes (1993, p. 97), sua génese passa
pelo entendimento, primeiramente, do que seja ira, ja que, segundo o autor, 0 6dio é um
produto resultante do estancamento da ira, que, por sua vez, esta relacionada ao medo.
Ira, a partir de Mira y LOpez, é um sentimento que pode apresentar uma diversidade de
tonalidades, a saber: raiva, furia, desgosto, rancor e colera. Nessa diversificacdo, ha um
grau de intensidade frente ao sentir, em que raiva, furia e coOlera aparecem como 0s
extremos maximos do sentimento da ira. Independentemente de sua intensidade, a ira

estd, segundo esse autor, atravessada pelo medo, porque a ira em esséncia é a consciente

% Mira y L6pez (1896 — 1964) foi, segundo Porras (1964), um cientista e professor de fama mundial.
Graduou-se Bacharel em Ciéncias e Licenciatura em Medicina. Fez doutorado em Medicina. Atuou na
medicina como médico psiquiatra; foi psicologo; dedicou-se ao estudo cientifico das mais diferentes
especialidades dentro da psicologia, tendo énfase na psicologia voltada ao Direito. Informagdes
disponiveis em <http://www.miraylopez.com/>. Mais informacdes em
<http://www.miraylopez.com/articulo_prof_siguan.pdf>. Acesso em: 05 de jul. de 2017. Mira y Lépez
ndo faz parte, em termos categéricos, dos vieses tedrico-metodoldgicos usados na interface proposta na
Tese. No entanto, seu vasto conhecimento, sobretudo no que tange a natureza humana, em especial seu
estudo sobre o 6dio, qualifica-o para integrar o referencial deste trabalho.
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ameaca de fracasso; ela nasce como uma tentativa ofensiva contra 0 medo incipiente
(MIRA Y LOPES, 1993, p. 102-103)*.

A ira conta com alguns antecedentes bioldgicos, como a irritabilidade, a
agressividade e a ambicdo. Todos relacionados com a ansia de poder que assola o ser,
desde uma perspectiva de dominio, afirmacao e expansdo. A ira manifesta-se a partir de
uma acéo ofensivo-destrutiva, sendo, pois, uma conduta ofensiva. Ocorre que quando a
ira se aduna ao dever tem-se a intolerancia (MIRA Y LOPEZ, 1993, p. 100-109).
Entende-se que, se 0 dever € uma obrigacdo — superando até mesmo o desejo e a
vontade individual —, passa a construir um universo de valores em que as acfes sao
tingidas pela axiologia que reveste o que é dever sob certa perspectiva, indicando ac¢des,
delimitando pensamentos. Nessa configuracdo, quando fixado por valores maniqueistas,
0 dever relaciona-se com intolerancia porque fecha os olhos para o outro, para o
diferente, encontrando verdades universais apenas naquilo em que acredita. A
intolerancia, justamente, nasce da anulacdo da possibilidade de pluralidade de ideias,
isto €, do entendimento de que h& apenas uma verdade, portanto, apenas um dever
eticamente relacionado com essa valoragéo.

Segundo o autor, nossa civilizacdo, em tese, € hostil frente a ira porque esse
juizo de valor esta recoberto por uma postura de camuflagem do Gigante Vermelho,
sabe-se, pois, na valoragdo social, que a ira esta relacionada com sentimentos nefastos
como é o caso do 6dio. Para o autor, por outro lado, comumente o sentimento de ira
disfarca-se sob uma atitude de justica, fazendo com que 0s excessos nutridos pela
vinganga tomem ares de atos reparadores, capazes de devolver a ofensa em forma de
reivindicacéo dos direitos do ser (MIRA Y LOPEZ, 1993, p. 114). Sobre essa colocacio
de Mira y Lopez, é possivel construir o entendimento de que os direitos podem ser
entendidos socialmente como validos no que diz respeito a construcdao de determinada
cultura; como podem ser individualmente validos, no sentido de transformar em
poténcia de agir motivos pessoais que venham a justificar atos de ira, manifesta,
ilusoriamente, como autorizada porque motivada por causas de honra, cobranca, acerto
de contas, configurando outra via para a materializacdo da intoleréncia.

Dentre as formas de camuflagem apontadas por Mira y Ldpez (1993, p. 114-
121), estdo a critica, a ironia, o humor e a soberbia. A nocéo de critica sofreu mudanca

em suas formas de uso, devido as dindmicas sociais, que estdo em constante

2! Tradugio minha para os trechos em espanhol: “[...] la chispa de la Ira es la consciente amenaza del
fracaso” (p. 102); “[...] la Ira es un intento defensivo contra el miedo incipiente” (p. 103).
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movimento. Assim, passou de uma apreciacdo sobre algo a um olhar pejorativo, no
sentido de uma avaliacdo negativa que é feita ao sujeito por seu inimigo. Com uma
tonalidade destrutiva, a critica dissemina-se com a tonalidade corrosiva da ira; pode ser
ainda tonalizada com raiva, caracterizando-se como autoanulacdo, autodesprezo. A
ironia, por sua vez, € a manifestagdo ndo aberta da ira, sob a mascara do humor. A
ironia contém tonalidades de sadismo e perversidade, capazes de torna-la mais
desagradavel que uma agressdo aberta como pode ser o0 caso de uma critica franca. Mira
y Lopez (1993, p. 117) sublinha que:

[...] o irbnico trata no mesmo ato de humilhar — mediante a piada — a
seu adversario e de mostrar sua superioridade intelectual diante dele;
mas o faz de um modo covarde, isto é, ocultando diretamente sua
ofensa, de modo que essa, as vezes, é mais percebida pelos que se
encontram na situagdo, pelos interlocutores do que pelo préprio
interessado?.

E oportuno mencionar que a visdo acerca da ironia na contemporaneidade
contorna o pejorativo, entendida como efeito de sentido que visa a destruicdo das
crengas sociais do outro. Na Grécia Antiga, para Aristdteles, a ironia é a simulacao pela
qual se chega a refutar pontos de vista (REALE, 2003, p. 100). Aristételes via no
método irbnico a forma pela qual se conseguia ensinar, pois possuia o sentido de expor
de uma forma grosseira e mais simplifica determinada realidade social.

Pormenorizando, se alguém dissesse que a funcdo essencial da solidariedade
organica entre os membros de uma sociedade se da pelos vinculos de dessemelhanca
como maneira de construir um estado forte da consciéncia coletiva, a fim de realizar a
divisdo do trabalho social, seria necessario um nivel muito abstrato de discussdo para
que se desse 0 entendimento dos conceitos que estdo em jogo nesse tipo de afirmacéo.
No entanto, se fosse dito a0 mesmo grupo de aprendizes, em tom irénico, “vocés nao
querem plantar, por achar que a amizade entre 0s seus iguais, entre aqueles que tém as
mesmas qualidades que vocés € garantidora de troca, entdo morram de fome e
continuem andando bem vestidos com casacos de pele!”. Assim, de forma grosseira, o
enunciado entre aspas resume o que foi dito de modo abstrato por Durkheim ([1893]
1930), quando de sua explicacdo sobre o conceito de solidariedade organica,

encontrado no livro Da divisdo do trabalho social.

?2 Tradugdo minha para o trecho em espanhol: “[...] el irdnico trata, en el mismo acto, de humillar —
mediante la burla — a su adversario y de mostrar su superioridad intelectual ante él; mas esto lo hace de un
modo cobarde, es decir, ocultanto diretamente su ofensa, de modo que ésta sea, a veces, mas percibida
por los circunstantes o interlocutores que por el propio interesado” (MIRA Y LOPEZ, 1993, p. 117-118).
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A ironia, nos termos aristotélicos, é um efeito de linguagem util, j& que tornava
didaticos os conteudos a serem abordados. Kierkegaard ([1840] 1991) explica que a
ironia requer uma carga semantica complexa para edificar-se porque € oriunda do jogo
entre interioridade e exterioridade, pensamento e palavra, significado e sentido.
Ademais, esse recurso utiliza-se do mal-entendido entre fenbmeno e conceito. Segundo
Bakhtin ([1950-52] 2016, p. 131-132), no discurso irdnico a atencdo néo se volta para a
relacdo entre sujeito e objeto somente, ha também a pressuposicdo de uma relacdo de
tensdo entre dois sujeitos: o que profere a ironia e o sujeito com o “[...] seu discurso de
outro (real ou possivel)”. Assim, a apreciagdo do falante recai sobre um sujeito e “[...]
seu discurso, seu ponto de vista, seu estilo”. A ironia, conforme essa perspectiva,
necessita dos ecos da voz do outro para edificar-se. No dizer irdnico, h4, pois, “[...] uma
ideia do outro, que se expde apenas a uma apreciacdo semantico-objetal, e o0 enunciado
do outro, revestido de forma estilistica”. Nas palavras do autor russo ([1970-1971]
2011, p. 367): “A ironia existe em toda a parte, da ironia minima, imperceptivel, a
ruidosa, limitrofe com o riso”. Ha, segundo ele, ironia em diferentes graus. Ha ironia
nos risos que nao sdo sorridentes porque evocam satira.

Estando-se de acordo com o exposto, amplia-se tal definicdo mencionando que
na contemporaneidade a ironia pode reverberar um efeito de sentido delicado, haja vista
sua possibilidade de esconder um carater de intolerancia. Essa afirmacdo ancora-se no
entendimento de que a ironia carrega em si discursos multiplos com camadas e camadas
valorativas a serem desbravadas por quem deseja realizar os sentidos projetados na
materialidade de um discurso irénico. Brait (2008, p. 22) explica a nogdo de camadas de
sentido dizendo que a ironia é uma teia interdiscursiva formada entre humor e
ambiguidade. A autora ainda atenta para a diferenca de angulo existente entre a ironia
como atitude e como procedimento verbal (BRAIT, 2008, p. 76-78).

Nesta tese, entende-se que essas duas faces da ironia podem deixar ver discurso
intolerante, porque a ironia diz o contrario do que expressa. Ela indica o caminho dos
enunciados que o locutor deve acessar para formar uma compreensdao em dois
movimentos: 1) entendé-los como rede que cria certo sentido e 2) aplicar a inversao
desses sentidos a composi¢do da ironia que ele teve acesso. Pensa-se, por isso, que a
ironia € um recurso complexo de linguagem.

Voltando a atengdo aos manifestos do Gigante Vermelho, o 6dio, Mira y Lopez
(1993, p. 119) menciona que outra forma de camuflagem da ira estd no que ele chama

de humorismo, uma espécie de humor que se diferencia do “bom humor”. Esse tipo
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especifico de humor esta entrelagcado a ira porque ele caminha pelas mesmas trilhas da
ironia, uma vez que seu proposito é fazer rir a partir de uma base dispar em que ha o
superior fazendo piada com o inferior. Ocorre que o humor dessa natureza, em um jogo
que angaria permissdes, seduz o espectador ao riso como validacdo para dizer,
brincando, 0 que ninguém se permite afirmar seriamente. Talvez dai que o0s temas
humoristicos desse nicho sejam sempre tabus ou temidos de ser trazidos a luz
socialmente. Assim, fazer rir € uma forma de se desejar dizer aquilo que se pensa e
sente, e que esta dissolvido na crenca social, mas ndo se tem coragem de dizer por que
ndo é politicamente correto.

Tomando os escritos de Bergson (1983) e aplicando-os a pauta de Mira y Lopez
(1993), é possivel entender que o humor de natureza nefasta tem como base um riso que
humilha, que tensiona hierarquicamente poder ao burlar-se dos desprovidos. E um riso
maldoso cuja finalidade é a coercdo, a expressao da desordem, do defeito, daquilo que
ndo € corrente. Diz 0 autor que se acentua o humor quando se desce cada vez mais baixo
no interior do mal para notar peculiaridades com fria indiferengca (BERGSON, 1983, p.
61).

Se 0 humor é para Mira 'y Lopez (1993) uma das faces da ira, a soberbia € outra
de suas faces. Para ele, a ira é a bastarda imitacdo, de modo exibicionista, do orgulho
porque o poder advém da autogratificacdo, especificamente representativa, uma vez que
esconde uma frustacdo ou uma decepc¢do pessoal. Para Mira y Lopez (1993), a soberbia
¢ a vaidade capaz de causar tensdo afetiva, mal-estar e falta de paz, que deixa ver
caracteristicamente a presenca subjacente da ira.

Em uma analise das consequéncias da ira, 0 autor cubano apresenta o 6dio como
um manifesto encoberto da ira. Segundo ele, o dédio assume distintas coloracdes a partir
da esfera a qual esta relacionado. Nesses termos, qualifica o 6dio como “[...] a cdlera em
conserva” (MIRA 'Y LOPEZ, 1993, p. 123), haja vista ser uma atitude de ira que tomou
corpo, ganhou especificidades advindas da insuficiente descarga dos impulsos
destrutivos caracteristicos da ira, armazenados no sujeito odiador por motivos diversos,
tais como: impossibilidade de alcancar seu sujeito odiado; medo de que ao alcangar o
foco de seu ddio este o ataque, reagindo de modo a causar-lhe dano; no caso de que
consiga satisfazer o impulso agressivo, teme a san¢do moral ou social; reconhecimento
implicito de que ndo ha razdes para justificar o sentimento de o0dio. Assim, o 6dio existe

quando ha obstaculos a livre manifestagdo da ira.
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Entre os mais comuns tipos de 6dio estdo o religioso, o politico, o familiar e o
profissional. No que tange a esfera religiosa, ha o paradoxo de que algo que poderia unir
cause 6dio. Esse paradoxo é resultado da nogdo Unica de verdade, levando a considerar
infiéis ou inimigos aqueles que ndo comungam das mesmas crencas. Mira y Lopez
(1993, p. 125-126) explica que muitas matancas coletivas ao longo da historia humana
invocaram a defesa dos direitos em relagdo aos credos religiosos. Essas lutas requerem
para cada partidario o direito de ser o representante oficial da verdade Unica.

Para o autor, tudo é fruto do que ele intitula como “lei do 6dio”, isto ¢, dado um
motivo qualquer para que o 0dio se instale aumentam as raz6es de sua expansao quando
se trata de semelhanca ou proximidade essencial entre os protagonistas da situagéo
incitadora. Nesses termos, ndo exatamente se odeia o fato de o inimigo adorar o falso
credo, mas a possibilidade de que um semelhante ndo se aliste as mesmas crencas,
dando vazéo ao terror do ndo idéntico.

No que diz respeito as normatizacGes sociais brasileiras, o Estado social e
democrético de Direito assegura, constitucionalmente, o direito a liberdade religiosa e
de credo, porém o direito como linguagem do Estado existe em face do discurso da
igualdade, isto €, da isonomia e da equidade. Em outras palavras, o legislador, na
mesma Constituicdo, positiva o direito ao livre credo, mas parte da premissa de que
todos sdo iguais perante o Estado (principio de igualdade, art. 2 da Constituicdo de
1988). Assim, tem-se a contradi¢do de se tentar construir um Estado laico, enquanto a
maioria das leis modernas, incluindo as brasileiras, foi inspirada na doutrina crista de
Santo Agostinho — Skinner (1999), em As fundacgdes do pensamento politico moderno,
descreve isso historicamente.

Em seu artigo Da diferenca perigosa ao perigo da diferenca da igualdade, a
socibloga e historiadora Cauer (2005, p. 403) fala sobre a igualdade totalizadora, no
sentido de que “[...] a politica da igualdade potencializa a violéncia de varias formas:
eliminando todo e qualquer outro, o diferente, 0 sujo, o impuro, o anormal, o doente,
enfim tudo o que causa estranheza, perigo, que lembra sujeira e desordem”. Isso porque
para que haja ordem, toda a forma de desordem deve ser banida, com isso deve ser
banido todo o diferente, 0 heterogéneo. A autora reforca que o apego a ordem e ao
homogéneo faz referéncia ao disciplinar e, por relagdo, ao belo, ao harmonioso,
levantando repulsa a seu traco antagonico: a sujeira, a impureza o perigo, isto &, tudo o

que é diferente dos padrdes estabelecidos.
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Essa relacdo € digna de reflexd@o, haja vista que enseja um pensamento binario
em que as oposicdes sao marcadas e o direito de escolha esta entre um ou outro, entre
isto ou aquilo, inevitavelmente levando ao maniqueismo. Conforme Cauer (2005, p.
4003), “[...] a légica da exclusdo foi a base para a constru¢do de termos como ‘classe’,
‘raca’, ‘género’, entre outros, que serviam a identificagdo dos sujeitos”, prevalecentes
na modernidade. Porém, segundo ela, a contemporaneidade conta com o rompimento
das classifica¢fes binéarias, de modo que as identidades sociais sofrem uma espécie de
despurificacdo, resultante do estreitamento cultural pelo qual o0 mundo passa em razéo
da globalizacao, bem como do jogo que se da entre o local e o global.

E oportuno, pois, questionar: em uma sociedade altamente intolerante (BOFF,
2015) como a qual se vive, em que ha desrespeito religioso, intolerancia de credo,
mortes motivadas por religido; um mundo em que diversificados tipos de preconceito
reinem pessoas afins em paginas virtuais, prontas para disseminar suas perspectivas de
mundo como Unicas, impondo-se sobre tudo o que a elas ndo se assemelha é possivel
dizer que se observa uma “despurificagdo” das marcas binarias que categorizam o que ¢
ou ndo aceitavel socialmente? Parece todo o contrério, a veiculacdo de fatos sociais
motivados por édio e intolerancia deixa ver que os discursos dessa natureza agrupam
pessoas que requerem uma ciséo entre elas e o0 outro, entre sua perspectiva e a outra, a
néo tolerada, entre sua verdade e qualquer outra que a ela se oponha.

O 6dio via racismo, por exemplo, também como a ironia, tem suas entranhas no
desbalanceamento que reside na ideia de superioridade. Mira y Lépez (1993) menciona
que guerras foram iniciadas por crencas de soberania racial. Explica ainda que o
racismo teve seu teor inflado pelo veneno dos tempos de escraviddo, em que 0S negros
odiavam seus feitores brancos por todo carcere e submissdo vividos; e 0s brancos
odiavam o0s negros por sua alforria. O odio historico ascende também no mestico que
leva consigo os extremos, porque é duplamente semelhante e duplamente ndo idéntico a
ambas de suas descendéncias. O racismo pode, ainda, revelar-se em lutas geograficas
entre vizinhos regionais que acreditam ser oriundos de diversa origem. Assim,
orientados pela crenca de ideais de procedéncia, alimentam o ddio intranacional que da
lugar as chamadas guerras civis. A intolerancia de raga, o xenofobismo, a defesa do
purismo cultural sdo dimensdes sociais que deixam ver discursos intolerantes e de odio.

Talvez a ideia de hierarquia e racismo ndo seja uma boa analogia, uma vez que
nessa relagdo o racismo ndo se percebe somente pelo olhar de quem est4d em cima em

virtude do olhar de quem esta abaixo, mas pelo ndo reconhecimento do outro como um
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igual, um ser humano em sua dignidade (abrindo precedente para discussdo juridica,
inclusive). A analogia vai se vendo enfraquecida também porque o racismo esta em
todas as classes sociais. Assim, mais oportuno € pensar ndo em hierarquia de classe,
mas na sensacao de ver-se superior, ver-se melhor que outrem por razdes que sejam
satisfatorias a quem realiza tal comparacéo — a ideia de bem e mal, por exemplo, marca
a cisdo entre o universo de valor do eu e do outro: é positivo tudo o que beneficia quem
julga; € negativo quem dele difere ou a ele se opBe, criando um jogo de valoragdo
relativizado, que visa a aderéncia por iguais e a aniquilacéo ao diferente. Sem respaldo,
nem motivacdo; € uma percepc¢ao subjetiva do eu em relacdo ao outro. Como se vive em
sociedade, essas valoragdes vdo sendo compartilhadas entre pessoas afins e eis que
nascem 0s preconceitos praticados em certos grupos.

A edificacdo de clichés e de esteredtipos sociais esta fundida na fixacdo de
generalizacGes, simplificacbes e imagens fixadas, que tendem a categorizar para excluir
porque estdo baseadas em uma relacdo do nds contra eles, em uma dindmica que
contraste aqueles que estdo em determinado grupo contra 0s que estdo fora
(ATKINSON; HILGARD, 1979). Rotulando, criam-se pré-construidos que limitam
porque selecionam, de antemdo, certos discursos (e ndo outros) que estdo vinculados a
crencas sociais, que foram se construindo ao longo do tempo e, por sua vez, fazem
emergir uma série de pré-conceitos, que — por serem generalizacdes e simplificacfes
que categorizam coisas, pessoas e situacbes — criam preconceitos. Como sdo
generalizacBes, 0s estereOtipos carregam falsas imagens, distorcdes, tracos falsos,
exagero, bem como atribui¢bes imaginativas, isto €, uma ideia do que se pensa que é —
em relacdo ao que é ou as possiveis realizagdes do que possa Vvir a ser.

Cortez (2018) comenta que o agrupamento, a identificacdo ou filiacdo a certo
grupo cria em esséncia cisdo social porque o grupo em si tem uma identidade, que ajuda
na formacao da identidade do sujeito, que lhe apresenta narrativas pessoais e de mundo,
mostrando a ele os tragcos que o definem em relagdo aos outros. Grupos constroem
ideais, demarcam espacos, discursos e comportamentos; classificam tanto aos que se
associam ao conjunto quanto aos ndo pertencentes, ja que passam a ser rotulados como
néo iguais.

Certamente existem grupos plurais, que congregam e dialogam; e ha também os
de perfil purista, que separam e obstam a unido. Nesse cenario, entdo, é possivel pensar
que facilmente ha polarizacdo e homogeneizacdo, bem como a ideia de confronto entre

eu e outros ndo eu — em maior ou menos grau, a depender da tolerancia de cada grupo.
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Em casos de extremismo, pode ainda ocorrer promocdo de ataque, ideais de purismo
baseadas no contraste superioridade/inferioridade.

O humorismo, por exemplo, alimenta-se das diferencas grupais para, muitas
vezes, dissipar racismo, xenofobia, misandria. A manifestacdo desses recursos via
humor possui salvo-conduto e a presuncdo de inocéncia ou de riso pelo riso a partir de
questBes que fazem parte da sociedade. Porém, o que realmente estd em pauta é o
tensionamento dos juizos de valor entre 0 nos e o eles. O humorismo se edifica nessa
relacdo de rebaixamento que o nds exerce sobre o eles (o grupo que esta fora, que € o
grupo alvo da ridicularizacéo).

Se inerente a acepcdo de grupo estd a de classificacdo e categorizacdo, esse
processo cria ideias pré-concebidas sobre tudo aquilo que se difere do grupo a qual se
pertence. Assim, hd uma opinido sobre o outro, podendo haver estereotipizacdo. Como
apontam Amossy e Herschberg-Pierrot (2010), o estereétipo esta relacionado a pré-
construidos porque designa especificados tipos de construcdo sintatica capazes de
acionar sentidos cristalizados, entranhados ja na memoria discursiva de uma
determinada sociedade. Ao acessar essa rede de discursos, 0 sujeito reclama para si a
adesdo do grupo ao qual ele faz parte, entrando em uma rede confortavel porque o
assegura em um conjunto, resguarda-o, para que ele possa agir contra grupos outros. Ele
se V& meio a uma identidade coletiva para atacar outras identidades coletivas. Assim, 0
esteredtipo na visdo das autoras tanto é marcador do grupo de vinculo quando do que é
alvo de ataque.

Nesses termos, o individuo apaga suas particularidades para adentrar a um
grupo; e apaga as especificidades de seu alvo para também o enxergar como
generalizado e fragmentado na ideia de coletivo. Ocorre gque essa percepcdo deixa
margem para concluir que ha, por um lado, a ideia de afirmacdo na generalizacdo que
cria adesdo, isto €, uma espécie de estereotipacdo positiva, em que sdo buscadas vozes
consonantes entre pares; e ha, por outro lado, uma ideia de negacdo na generalizacdo
que cria aniquilacdo, porque coloca 0 outro em estere6tipos que, por si, ja possuem
agrupamentos negativos, de camadas de sentido valorados negativamente na sociedade
ao longo da historia.

A questdo do odio e de seus desdobramentos estd vinculada a clichés e a
estereotipos. Mira y Lopez (1993) explica que no campo da politica o 6dio materializa-
se de diferentes modos. A hostilidade existe entre grupos antagbnicos como

conservadores e liberais, reacionarios e progressistas, direitistas e esquerdistas, aqueles
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que defendem a classe dominante, existente a partir do capitalismo financeiro, e aqueles
que angariam o poder para causas em torno da distribuicdo igualitaria de renda. Ha
ainda as discussoes totalitaristas, tais como o comunismo, o socialismo e o fascismo, e
as democraticas. Segundo Mira 'y Lopez (1993), esse maniqueismo existe desde sempre
e foi motivo de grandes manifestacdes coletivas nas revolucdes ao longo da histdria.

Dai o cenério politico ser uma esfera encharcada de violéncia, haja vista seu
carater dual, sobretudo a partir do século XX, quando a corrente de 6dio alcanca duas
condi¢des humanas, o sentir-se oprimido e o desejar oprimir. Para 0 médico e sociélogo
cubano, essas duas possibilidades sdo as verdadeiras caracterizadoras da dualidade
geradora do édio no &mbito politico. Para ele, independentemente de vinculo a esse ou
aquele partido, a essa ou aquela posi¢do politica, a essa ou aquela ideologia com que se
vé o social, todos podem ser perpassados pelo sentir-se oprimido ou o desejar oprimir.

Mira y Lépez (1993) explica que também no ambito politico impera a lei do
odio, pois, justamente, a razdo para odiar esta proporcionalmente relacionada ao fato de
que o semelhante humano tenha a ousadia de ndo ser idéntico ideologicamente. O autor
menciona, inclusive, que o 6dio na politica pode, paradoxalmente, unir. Esse € o caso de
partidos pequenos que se articulam devido ao édio de concorrentes dos polos extremos.
Acrescenta-se o fato de odiadores juntarem-se em razdo da afinidade dos alvos odiados.
Esse jogo também coloca em questdo esteredtipos e imagens coletivas de representacéo,
haja vista que se esta observando esbocos de perfil: estereétipos para odiador e odiado.

O adio politico — paralelamente ao religioso — pode invocar para si o direito de
odiar em razdo de uma causa maior. Nas divergéncias politicas, pode-se recorrer ao
argumento que Mira y Lopez (1993, p. 134-135) chama de “sagrado prestigio da
Patria”, isto é, fazer crer que seu oponente (o ser odiado) seja traidor do pais,
disseminando uma carga virulenta de 6dio, capaz de corroer as distintas esferas
politicas, podendo, inclusive, garantir aos Poderes Publicos meios para assegurar a
Justica a partir de divisdes repressoras como é o caso do F.B.l, das Brigadas Especiais,
dos Comandos de taticas especiais existentes nos regimes das Policias.

Em outro &mbito, o édio na esfera profissional, segundo o autor cubano, divide-
se em trés: odio entre ricos e pobres, 6dio de velhos contra jovens e 6dio de adeptos
contra ndo adeptos. Mira y Lopez (1993) isenta-se da analise dos dois primeiros por
considera-la de ordem geral, quem sabe, porque o édio entre ricos e pobres tenha suas
raizes também no oOdio politico, a partir das lutas de classe, garantidoras de tensdo

conhecida historicamente. Sobre o 6dio dos velhos para com os jovens, talvez o autor
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dele tenha se liberado porgue esse esteja enredado nas questdes de superioridade frente
as condicdes de substituicdo do jovem, devido a toda valoragdo cultural Ocidental que
prestigia a vitalidade, o frescor e a possibilidade de moldar o jovem conforme a
oportunidade. A ideia de velho como inutil, vacante, ndo atualizavel, vicioso é
pressuposto social que poderia explicar o sentimento de rivalidade que da lugar ao édio
nesse aspecto.

No que tange ao édio do apto contra o inapto profissional, a relacdo é complexa
porque, para o autor, o apto deveria sentir compaixao pelo ndo apto. Porém, devido a
questdes sociais, muitas vezes, 0 ndo apto ocupa postos trabalhistas superiores, fazendo
surgir no apto uma vulnerabilidade em relagdo ao eu, uma inferioridade que gera em si
6dio por seu oponente profissional. Essa desigualdade pode ter entre suas causas
questdes como: conquistas profissionais ndo estdo obrigatoriamente relacionadas com
mérito; muitas vezes ndo ha certificacbes que mecam, periodicamente, a capacidade
necessaria para se ocupar o lugar que determinado ser ocupa; outra questdo é que existe
uma rivalidade entre os profissionais aptos, geradora de conflitos hierarquicos, isto é,
em razdo de dissabores podem optar por alguém inapto a um profissional de igual valor,
a fim de que se tenha somente um superior em dada esfera. O 6dio do inapto para com o
apto, segundo Mira y Lopéz (1993), pode ser mais intenso porque ndo deriva somente
da consideragdo acerca das posi¢des alcangadas, do prestigio de certo profissional, mas
da irremediavel superioridade técnica que separa os dois.

O autor de Los Cuatro gigantes del alma menciona que naturalmente ha ddios
primitivos ou adquiridos por experiéncia ou por associagdo, mas ndo diretamente
observados em razdo de certos objetos, pessoas ou situa¢des. Os odios profissionais ndo
motivados ou pelo menos ndo explicaveis de modo racional estdo nessa categoria. Sao
uma espécie de antipatia gratuita, ndo surgida de ofensas nem danos.

O 6dio na esfera familiar move-se inter ou intrafamiliares. Nesse tipo de ddio, ha
motivacOes variadas, tais como sociais, politicas, culturais ou econdmicas. Cada familia,
no caso em que se cruzem rivais, age como um unico individuo para acatar até que haja
um vencedor da batalha. J& nos 6dios intrafamiliares estdo em jogo a obrigatoriedade de
aceitacdo imposta pelos lagos sanguineos.

Socialmente existe o juizo de valor de que a familia deve ser unida, que se deve
ter respeito, inclusive, hierarquico aos mais velhos. O socidlogo e médico psiquiatra
explica que as familias funcionam a partir de um regime absolutista em que um unico

membro tem o poder de ditar as regras. Para o autor, nas familias ha uma luta que se
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equipara a de tribos primitivas, em que cada componente ambiciona o poder de ser o
chefe.

Sobre esse topico, cita-se Bourdieu (1996, p. 130), especificamente o texto
Razbes praticas: sobre a teoria das acOes. Ele discute sobre as condi¢des da formacao
familiar, entendendo que sdo nada convencionais, haja vista que, para que exista 0 que
se chama de familia, é necessario que haja condi¢cBes sociais ndo universais e nao
distribuidas de maneira uniforme. Conforme o autor, a “[...] familia em sua distribuicéo
legitima ¢ um privilégio instituido como norma universal”. Privilégio porque, segundo
ele, ha vantagens simbolicas que levam a uma série de acomodacgdes em padrdes sociais
estabelecidos: ser como se deve, pertencente a um todo, a uma linhagem, estar dentro da
norma, portanto, ter o privilégio de um estatuto simbélico.

Conforme Viana (1945), o grupo familiar é um prolifero gerador de édios, tanto
dissimulados quanto explicitos porque o convivio desperta tensdes, cujos lacos
sanguineos e afetivos ndo sdo capazes de represar. Em suas palavras: “As relacdes

humanas, dentro do lar ou nas suas «areas» circunvizinhas processam-se sob

variadissimas formas, e, a cada uma delas, correspondem também variadas
possibilidades de 6dio”.

Como essa vantagem de pertencimento € o maior fator, concretamente, de
acumulo e de transmissdo de outros privilégios simbolicos de todo o tipo, tais como
cultura e economia, a familia tem o papel de manutencéo social, tanto do ponto de vista
biol6gico de reproducdo quanto do ponto de vista das relagdes interpessoais. Ocorre que
esse traco uno teoricamente visto como universal ndo o € em razdo de que ha familias de
todas as configuracdes e, inclusive na mesma familia, pode haver quem nao reaja
positivamente ao ambiente de dominacao, no sentido de ter de aceitar uma visao una, a
fim de que se resguarde o carater que constitui aquele grupo (BOURDIEU, 1996).
Assim, é possivel pensar que a tensdo domiciliar oriunda da ndo conformidade em
relacdo as imposicdes de cada grupo possa ser um dos motivos de ira familiar que
desaguara em diversificados odios.

Em Catamnesis dos 6dios, Mira 'y Lépez (1993, p. 145) explica que héa diferentes
maneiras para a saida do 6dio que se sente. Desprezo, vinganca, ressentimento, perdao
conciliatorio, formas de domesticar a ira, difusdo e metamorfose da ira e ira contra o
mau humor sdo algumas delas. Para o autor, o desprezo é a etapa de superacdo do 6dio

em que h& a destruicdo de modo imaginario do valor em relacdo aquilo que é odiado. Na
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vinganca, o ser trata de mostrar-se superior a fim de causar dano ou algum tipo de
sofrimento, fazendo com que alguém pague “na mesma moeda”; as vezes, esse agir
pode ser inconsciente. Para complementar essa questdo do 6dio via vinganca, apresenta-
se Viana (1945, p. 207, grifo do autor), que menciona que a ideia de devolver na mesma

proporg¢do aparece em Aristoteles, que definiu o 6dio como “[...] o desejo de «pagar»,

em moeda idéntica, 0 mal que nos fizeram”. Segundo o Viana, Séneca considerou o
6dio “[...] uma emogdo animica violenta, que voluntaria ou involuntariamente, nos leva
a vingancga”.

Na perspectiva de Mira y Lopez (1993, p. 147), vingar-se é uma tentativa de
retornar ao equilibrio tensional que precedeu 0 momento de inimizade e antipatia a
partir de uma série de atos que restaurem a ferida por meio do amor préprio. Nesses
termos, o0 6dio € o que impulsiona o projeto de vinganca como forma de consolagdo. De
modo geral, o que o ser ferido procura é encontrar poder no 6dio. Assim, “[...] objeto,
ideia ou pessoa, o odiado representa sempre uma forca ou poder”?. Isso significa dizer
que o odiado Ihe autoriza motivo para vingar-se. Nesses termos, quem odeia ndo projeta
vinganca por ser mau em esséncia, mas porque o instigam o objeto, a ideia ou a pessoa
odiada.

Uma forma comum de descarga do ddio é a verbal, via maldi¢des destinadas ao
odiado. Esses desejos de maldizer podem estar, frequentemente, associados a signos
religiosos em construgdes linguageiras do tipo “Permita Deus que...”; “Eu creio na
justica divina e sei que Fulano ira pagar”. Pode ainda ocorrer em valoragdes intrinsecas
a formas linguisticas que remetem a justiga, tais como: “Eu hei de ter justiga!, “Que se
faca justica em meu nome”, “Que seja feita justica”, “Fulano ha de pagar por isso”.
Essas formas fixadas no horizonte lingua deixam ver dimensfes axiolégicas em que o
odiador entende-se respaldado religiosa ou juridicamente, isto é, ndo é ele — sujeito no
mundo — que deseja vinganca, mas Deus (ou o que lhe seja digno de fé) que assegura a
ele justica pelo mal vivido. O direito constitucional, por exemplo, assegura por meio de
suas leis que a reparacgdo requerida faga jus aos prejuizos. Segundo Viana (1945), o 6dio
perpassa a lingua e se mantém presente ao longo do tempo por meio de provérbios e
ditos populares.

O exposto conduz a percepc¢do de que o 6dio pode estar escondido em qualquer

discurso de linguagem, inclusive a linguagem ritualizada do direito ou, nesse caso, na

2 Tradugio para o trecho em espanhol: “[...] objeto, idea o persona, lo odiado representa siempre una
fuerza o poder”.
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linguagem religiosa, pois os fieis, muitas vezes, apesar de defenderem a fraternidade ao
proximo, podem vir a odiar os hereges, dizendo/desejando que Deus responsabilizar-se-
a por dar-lhes o que € justo — confundindo, nesses termos, justica com vinganca.

Paralelamente, pode-se mencionar que muitos discursos de 6dio, em charges, na
midia ou disseminados pelo senso comum, propagam o que seus autores justificam
como justica, enunciando que, por exemplo, seu opositor deve pagar 30 anos por tal
crime porque isso é justo; que certa pessoa deve sofrer as consequéncias de seus atos
porque isso € justo; que se deve pagar na “mesma moeda” porque € justo. Em todos
esses casos, vé-se justica confundida com vinganca. No mais das vezes, justamente esse
sentimento de vinganca pode dar forma ao 6dio e a seus desdobramentos, como 0 sao as
nuances de intolerancia.

Quando o desejo de vinganca ndo € por algum motivo concretizado, Mira y
Lopez (1993, p. 148-149) diz que ha duas vias: ressentimento ou o perdao conciliatorio.
N&o permitida de vingar-se, a pessoa alimenta em seu intimo um duplo 6dio porque seu
Odio é direcionado tanto ao odiado quanto a si propria, entrando em um ciclo de
autoinducdo de um odiar permanente, isto €, de um agir ressentido. Em outros casos, é
possivel concluir que a melhor vinganca é nao se vingar, o que poupa ao odiador todos
0s riscos que a vinganca implica, tais como, sofrer retaliacdes, sentir-se vulneravel
frente ao odiado. Para o autor cubano, “devolver mal com bem” pode ser uma estratégia
ndo de benevoléncia, mas um ato de mostrar-se superior ao odiado.

O perddo conciliatorio, para o autor, marca a felicidade de mostrar ao odiado que
esse nao o intimida mais. Pode advir do desejo de encontrar tranquilidade futura para si.
Se for sincera, a atitude de conciliagdo pode desencadear sentimentos opostos aos
sentidos anteriormente. Isso porque o odiador tende a valorizar o odiado. Assim, 0
sentimento de apreco trazido a luz com a ida da violéncia pode chegar a tornar-se afeto
(MIRA'Y LOPEZ, 1993).

Tendo em conta tudo o que foi apresentado, resumidamente, segundo Mira y
Lopez (1993), o 6dio é o produto resultante da ira ndo expressada, ndo descarregada ou

vivida de alguma maneira. No diagrama que segue, tem-se visualmente essa relagéo.

Figura 1: Diagrama das ideias de Mira y L6pez sobre o édio (1993)
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Conforme se viu, se o 6dio, para Mira y Lépez (1993), € a ira ndo manifesta, as
formas de camuflagem da ira sdo também as do Odio. Este ponto precisamente é
importante para as analises que se desenvolvem no capitulo 4, j4 que as charges com
contornos intolerantes apresentam algumas dessas formas de dissimulacéo.

Tendo em vista 0 exposto, cabe expandir as consideracdes sobre o 6dio com
Viana (1900-1977), para quem esse sentimento somente pode ser entendido desde uma
perspectiva psicossocial, a fim de que seja possivel tanto ver sua face explicita e
agressiva quanto seu lado sutil, mascarado e disfarcado. Em seu estudo, A pisocologia
do 6dio, o autor (1945) menciona que o 6dio esta disseminado ao longo do tempo, nos
mais diferentes ambitos sociais, aparecendo seja no dia a dia ou em diferentes obras
artisticas, literarias, religiosas. Segundo ele, o ddio esta presenta na Mitologia, na
Biblia, aparece em fabulas, em lendas; esta na lingua, em ditos e provérbios. Faz parte
da histéria do homem, de sua natureza.

Viana (1945, p. 133) explica que “[...] o 6dio aproxima e reline os que mais
odeiam, e tanto mais fortemente quanto maior e mais entranhado for o seu 6dio”. Como
definicdo de odio o autor explica que € um sentimento intermitente, que pode ser
definido como:

[...] energia que, mercé de sucessivas acumulagOes afectivas, leva
alguém a experimentar repulsa por [...] pessoa ou por qualquer
objeto, fazendo surgir, nesse alguém, o desejo de causar dano a
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pessoa odiada ou de destruir ou afastar, para longe, o objeto
detestado.

A definicdo de odio apresentada por Viana (1945) aplica-se as diferentes
manifestacbes desse sentimento, que pode ser exteriorizado via riso sarcastico,
desprezo, rancor, célera, ameacas, insultos, agressdes e vingangas, inclusive se
manifestando de modo mimico, gesticulante ou ruminante; via anatema, maldicéo,
blasfémia, insultos, injurias, indo desde agdo direta, violenta e brutal a puramente
verbalista, polida ou velada.

Diferentemente de Mira y Lopez (1993), Viana (1945) ndo entende que o 0dio
esteja relacionado a ira, pois, para ele, o 6dio é duradouro e a ira ndo passa de um furor
breve. Baseado em Madureira (1943 apud VIANA, 1945), Viana explica que a ira € um
desejo de vinganca que explode momentaneamente em gestos, palavras, expressdes de
maldizer e acdes contra alguém ou contra aquilo que é gerador de ira. Se a ira é esse
estouro, ela é uma descarga, €, pois, inesperada; enquanto o 6dio é nutrido, cultivado e
alimentado na relagdo que se da entre odiador e pessoa ou coisa odiada, dai o autor
afirmar que ha 6dio sem ira e com premeditacao.

Para entender o funcionamento do discurso do d6dio — mais especificamente
aquele presente em charges com tonalidade intolerante —, ndo basta apenas conhecer
sua natureza, tampouco como se apresentam suas raizes. E necessario entender os
processos sociais que deixam entrever explicita ou implicitamente suas sombras no
ambito de certos discursos.

Foram arrolados argumentos que caracterizam diferentes perspectivas do que
pode ser um discurso de 6dio. Um pouco também foi visto sobre seus possiveis
desdobramentos, a intolerancia é um deles. Certamente ndo € tarefa simples entender as
diferentes manifestacdes discursivas tonalizadas pelos sentimentos em questdo. Essa
problematica ganha densidade quando se esta frente ao discurso chargistico, pois como
delinear os limites do que é liberdade de expressdo e discurso de 6dio? Quais os limites
de liberdade de expressdo e discurso intolerante? Como discernir 0 que € critica
manifesta verbo-visualmente na charge de um discurso que incita conduta reprovavel
daquele que apenas intimida ou provoca?

Aquilo que o odio ou a intolerancia projetam em termos de sentido, de modo
geral, pode ser visto no que Lopez-Mufioz e Capponi (2017, p. 10) caracterizam como
discurso intimidatdrio. Para os autores, esse tipo de discurso configura um fenémeno

complexo, haja vista sua carga de ameaca, 6dio ou discriminagdo. Trata-se de:
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[...] uma prética discursiva formalmente ampla e heterogénea,
caracterizada pela intencdo de potencializar as tensdes existentes entre
determinados grupos sociais ou demograficos, através de estratégias
que abarcam desde reafirmacdo identitaria de pertencimento ao grupo
dominante até a geracdo de inseguranca ou de medo no grupo
dominado, mais do que como uma mera forma de expressdo da
violéncia verbal entre individuos®.

Essa pratica discursiva a qual se referem os autores €, também para eles, tecida
em uma complexa malha formada por elementos linguisticos, discursivos e
pragmaticos, que se atualiza quando da enunciacdo entre sujeitos concretos. Estdo,
portanto, incrustados no amago das relacbes humanas e desse lugar devem ser
analisados a fim de entender a camada sécio-historica que os reveste.

Conforme os autores (2017, p. 11), o 6dio é uma emocao complexa, atravessada,
portanto, por matizes, expressados via linguagem por mais de 50 palavras que a esse
sentimento se relacionam. Em sua perspectiva, a palavra que representaria a
possibilidade de reunido de tudo o que o 6dio pode vir a expressar €: hostilidade. Assim
sendo, discorrem sobre o fato de o 6dio ser compreendido como um espectro largo de
aversao ao desconhecido, ao diferente. Nesses termos, apresentem que o 6dio pode ser
manifestado desde discursos preconceituosos e intolerantes generalizados até ataques
pessoais direcionados.

Férnandez Smith (2017) explica que os discursos intimidatorios sdo praticas
discursivas nas quais se pode ver uma teia de relagcBes gramaticais, lexicais, pragmaticas
e sociodiscursivas, que sdao a manifestacdo de uma materialidade. Potencialmente
dirigida ao publico geral quando se encontra nas comunicacdes publicas, estando pronta
a atingir quem nelas se veja. O autor menciona que intencdo e aceitabilidade seriam
critérios implicados na interpretacdo desses discursos, ja que a relacdo entre autor-
destinatario tera lados explicitos e implicitos na elaboracdo daquilo que se quer
comunicar para um alguém projetado na enunciacdo em que terd lugar o discurso
intimidatério. Tais relagdes sdo por Fernandez Smith explanadas na elaboracdo que

consta na figura 3:

Figura 2: Elementos envolvidos na edificagdo do discurso de 6dio

?* Tradugdo minha para o trecho original em espanhol: “[...] una practica discursiva formalmente amplia
y heterogénea caracterizada por la intencion de potenciar las tensiones existentes entre determinados
grupos sociales o demograficos, a través de estrategias que abarcan desde la reafirmacion identitaria de
pertenencia al grupo dominante hasta la generacion de inseguridad o de miedo en el grupo dominado, mas
que como una mera forma de expresion de la violencia verbal entre individuos”.
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Mayor carga de

. Descortesia
COHtCI\ldU
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Menor carga de
contenido

Cortesia Atenuacion Prevaricacién Inadecuacién

Fonte: Fernandez Smith (2017)

De acordo com Lépes-Mufioz (2016)%, [...] os discursos de 6dio sdo mais do

gue uma mera forma de expressdo. Sdo praticas discursivas caracterizadas pela intengédo
de gerar um estado de inseguranca e medo em determinados grupos sociais”. A partir
disso, pode-se elucubrar que discurso de 6dio € — nos parametros do que o termo
discurso significa no &mbito desta tese — uma enuncia¢do direcionada a alguém com o
proposito de atacar. Como todo discurso esta circunscrito em uma sociedade, justamente
porque oriundo da coletividade, tal discurso edifica-se na relacdo valorativa de contraste
entre maioria € minoria, superioridade e inferioridade, um eu e um tu, em que €
objetivado o ataque, a ofensa, o dano, em maior ou menor grau. Assim, discurso de 6dio
é aquele que visa ao ataque, mobilizando para tanto qualquer forma de juizo de valor
negativo, via preconceito culturalmente identificado ou sob a forma de diferentes graus
de incitacdo ao que é socialmente reprovavel — tal como o sdo a injaria, 0 escarnio, a
palavra difamatoria, vingativa, iracunda.

Batista (2018, p. 37) explica que o discurso de 6dio ou, em suas palavras, as
manifestacdes odiosas sdao “[...] todas as formas de expressdo que estimulem,
promovem ou justifiquem o 6dio com base na intolerancia. E, ainda, a discriminacao
contra pessoas que partilham de uma caracteristica identitaria comum, como a cor da
pele, o género, a opgdo sexual, a nacionalidade, a religido”. Segundo ela, o discurso de
odio se define pela disseminacdo de ideias odiosas, que incentivam ou promovem a
violéncia e hostilizam minorias.

Discorrer sobre odio e intolerancia implica entender a logica do direito, do
Estado e da sociedade. Dar limites para o0 que € conduta reprovavel e o que é liberdade

% Entrevista concedida ao Arco: jornalismo cientifico e cultural. Disponivel em:

<http://coral.ufsm.br/arco/Digital/Noticia.php?ld_Noticia=378>. Acesso em: 13 dez. 2016.
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de expressdo depende dessa relagdo. Ela também € elo para outras indagacdes, tais
como: o que é a dignidade humana? O que é crime? Por conseguinte, 0 que sdo crimes
de 6dio? Como entender quais os limites da liberdade de expresséo?

Pela Constituicdo Federal Brasileira, de 1988, todos tém o direito a liberdade
de expressdo, isto é, o direito de manifestar publicamente suas ideias e suas convicgoes.
E um direito fundamental, o que significa dizer que é um direito basico, individual,
social, politico e juridico previsto constitucionalmente, estando, dessa maneira, baseado
nos direitos humanos, garantidores da vida, da liberdade e da igualdade, conforme
artigo 5°, IV e IX:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distin¢cdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

IV - é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o
anonimato;

IX - €é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e
de comunicagdo, independentemente de censura ou licenga.
(BRASIL, Constituicdo Federal de 1988)

Como se pode ver, o direito a liberdade de expressdo é positivado pela
Constituicdo brasileira em seu artigo quinto. Esse direito diz respeito a autonomia
particular. E um direito que opera sob o escopo dos direitos da personalidade, isto &, o
conjunto dos bens juridicos em que se discute a individualizacdo do ser humano. Nesses
termos, séo direitos assegurados desde o nascimento do sujeito, portanto, registrados
como clausula pétrea, ou seja, uma determinacdo ndo passivel de mudanca — nem
mesmo por emenda a Constituicdo —, conforme Constituicdo Federal, em seu artigo 60,
paragrafo quarto, inciso 1V.

Dallari (2005, p. 150-151) explica que, em um governo democratico, o Estado
deve preservar as liberdades, garantindo a prerrogativa de que o cidaddo possa gozar de
seu direito de ser livre a medida que nao interfira no direito de liberdade alheio. Como o
direito a liberdade de expressdo é um direito fundamental assegurado na Constituicdo
brasileira, seu reconhecimento e valéncia séo imprescindiveis em um sistema de regime
democratico, a fim de que seja possivel expor vontades individuais e coletivas. A
liberdade de expressdo, assim, configura-se como um mecanismo democratico de

participagdo popular bastante eficiente. Nas palavras de Sen (2015, p. 400), “[...] a


http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10641516/artigo-5-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-de-1988
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10730920/inciso-iv-do-artigo-5-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-de-1988
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10730738/inciso-ix-do-artigo-5-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-de-1988
http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/155571402/constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-constitui%C3%A7%C3%A3o-da-republica-federativa-do-brasil-1988
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10633322/artigo-60-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-de-1988
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10632328/par%C3%A1grafo-4-artigo-60-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-de-1988
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10700259/inciso-iv-do-par%C3%A1grafo-4-do-artigo-60-da-constitui%C3%A7%C3%A3o-federal-de-1988
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liberdade de expressdo € aceita ndo apenas como um direito legal, mas também como
um principio basico da vida publica”.

A liberdade de expressdo figura entre as liberdades civis que garantem a livre
expressao, um direito digno de celebracdo no rol das conquistas humanas apds anos de
censura e regimes autoritarios pelo mundo. No que tange as liberdades civis, entre
outros direitos, estdo a liberdade de pensamento ou consciéncia, na qual o cidadéo
possui o direito livre de pensar, concluir, decidir e imaginar sobre quaisquer temas, sem
que lhe seja imposta censura, essa liberdade consta no tratado que versa sobre o0s
Direitos Humanos; liberdade religiosa, isto €, o direito de o cidaddo escolher seu credo
ou a ndo opgdo de credo, incluindo-se a liberdade para ndo seguir a religido oficial do
Estado; liberdade de associacdo ou reunido, diz respeito a possibilidade de coligar-se
livremente, desde que para fins pacificos, conforme postula a Carta Magna brasileira, de
1824.

No caso do Brasil, o Estado se diz laico e preserva o direito de escolha religiosa,
mas Varias disposicBes legais contidas na lei constitucional e infraconstitucionais foram
retiradas da doutrina cristd de Augustinho. Conforme Skinner (1996, p. 136), as
defini¢bes de Estado justo e igualitario, a nocdo de moral, entendida como referente ao
foro intimo da pessoa, sdo algumas delas.

Em seus estudos, Batista (2018, p. 44; 54) apresenta que o perfil constitucional
brasileiro é a favor da liberdade de expressdo, opondo-se, portanto, a qualquer forma de
censura. Nesse sentido, “[...] h& precedentes dos Tribunais patrios que corroboram essa
premissa, inclusive com base no entendimento do Supremo Tribunal Federal, segundo o
qual ndo cabe ao Estado, por qualquer de seus 6rgaos, definir previamente o que pode e
o0 que ndo pode ser dito por individuos”. E continua: frente a inexisténcia precisa de uma
divisa entre liberdade de expressdo e discurso de ddio, “[...] o 6rgdo ministerial defende
que esses limites devem ser automaticamente impostos no momento em que ha violagdo
dos direitos fundamentais”.

Apesar disso, Batista (2018, p. 55) comenta que “[...] a fronteira entre a
liberdade de expressdo e o discurso do Odio traduz-se em impasse ainda nao
solucionado e pouco problematizado”. Em seu estudo, s&o arrolados tanto autores que
defendem a plena liberdade de expressdo — inclusive considerando a intolerancia como
um ato legitimo de liberdade —; quanto autores que discorrem sobre a necessidade da

existéncia de leis que barrem o discurso de 6dio. Em sua apreciagdo, ela conclui que é
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valido suportar qualquer que seja o conteudo dos discursos veiculados a fim de que se
preservem as garantias de liberdade de expressao.

O direito a liberdade de expressao, porém, ndo € absoluto, valido em quaisquer
circunstancias porque, esse direito esta na Constituicdo combinado com outros direitos
fundamentais, que garantem a liberdade, mas também a vida, a igualdade. Assim, o
direito a liberdade de cada individuo acaba quando comeca a liberdade de outro.
Ademais, existem valores sociais que regulam os direitos individuais. Ideias
preconceituosas ou que promovam violéncia e discriminacdo ou que incitam ao crime,
por exemplo, sdo passiveis de censura sob a forma judicial, estdo entre eles os chamados
crimes de odio, isto €, crimes sociais cujas motivacdes estdo nas relagdes culturais e
sociais de rejeicao, intolerancia, discriminagéo e violéncia ou atentam contra a vida.

Essa parcial liberdade se explica em razdo de a lei, positivada nos artigos da
Constituicdo — maior normatizacdo do Estado Democratico de Direito —, no Cdédigo
Penal, nas Leis Especiais, como o sdo as Leis, e em outros Cdodigos, serem uma maneira
de coercdo que visa a resolucdo dos conflitos sociais. Aquilo que esta capitulado em lei
é o dizer do Estado para a sociedade, no que diz respeito as formas de conduta
desejaveis ou reprovaveis para o bom andamento da coletividade.

O papel de normatizar as condutas permitidas ou proibidas pelo ordenamento
juridico, isto é, perante o Estado, é reservado ao legislador constitucional e
infraconstitucional por meio da Lei Geral, o Cddigo Penal brasileiro, e algumas Leis
Especiais, tais como a lei que discorre sobre crimes de tortura, meio ambiente, trafico de
drogas. Como a Constituicdo Federal esta no topo da hierarquia institucional, nenhuma
das normatizacGes pode violar os direitos positivos protegidos pela lei maior, a
Constituicdo. Nesses termos, por exemplo, ndo seria possivel o Cddigo Penal
estabelecer crime determinado juizo de fé, em razdo de que a Constituicdo, em seu
artigo terceiro, preza que um dos objetivos fundamentais da Republica é, conforme
inciso IV, “[...] promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, Sexo, cor,
idade e quaisquer outras formas de discriminagdo”. Além disso, o artigo quinto, inciso
VI, apresenta que “[...] € inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenga, sendo
assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecéo
aos locais de culto e a suas liturgias”. Assim sendo, ndo pode haver impedimento a
liberdade de credo.

Entender os direitos fundamentais dos quais todo o cidaddo brasileiro goza é

uma das necessidades para discorrer sobre a problematica do 6dio. O Cddigo Penal
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brasileiro institui, em seu artigo primeiro, que “[...] ndo ha crime sem lei anterior que o
defina. Nao ha pena sem prévia cominagdo legal”. Isso significa dizer que, para que
alguma conduta seja considerada crime, € necessario que esteja previamente disposta na
lei. Além disso, deve ser essa conduta repudiavel isenta do principio de insignificancia
(também chamado bagatela), isto é, deve ser uma atitude tipificada como crime, mas
cujo efeito concreto é irrelevante no sentido de lesionar a sociedade de modo geral.

H& mencdo desse principio em outras disposi¢des, esse € 0 caso do principio da
legalidade ou da reserva legal, presentes na Lei Geral, que estd também disposto no art.
5, inciso |1, da Constituicdo Federal (CF), expressamente também mencionado no art.
37 da CF, e no art. 5, inciso XXXIX da CF. Consta também no art. 9 do Pacto Sdo José
da Costa Rica, em que o Brasil é signatéario desse tratado internacional e, por isso, €
obrigado a obedecer a suas disposic¢des legais.

Repousando o olhar no porqué desse principio, diz-se que a sua razdo de existir é
porque ndo se pode punir ninguém sem a descrigdo de uma conduta proibida por lei, isto
é, sem uma forma dogmatica tipificada. Tanto que se pode ler no principio que ndo ha
crime sem delito. Por que isso? Porque ndo ha crime sem uma forma dogmatica, ndo ha
crime sem forma positivada e anterior a pratica de uma acao.

Entre os tipos penais, aqueles que tém forma legal reprovavel, dogmaticamente
capitulada em lei, definem crime. Nesses termos, o chamado crime de 6dio € um género
que abarca muitas formas proibidas socialmente e, por isso, dignas de punicdo pela Lei
Geral. De modo amplo, o crime de ddio é aguele gque incita violéncia direcionada a um
determinado grupo social. Ha tipos penais em que ha forma dogmatica e que autorizam
ou exigem que os sujeitos ajam de uma determinada maneira, sdo 0s tipos penais
permissivos. Ou seja, tanto os tipos penais proibitivos (que proibem uma conduta) como
aqueles tipos penais permissivos (que permitem ou exigem uma conduta) sdo crimes.
Por outro lado, também ha crimes ndo por comissdo (permitem ou condenam uma acgao
como tipos permissivos e/ou tipos proibitivos), mas por omissdo ou crimes omissivos,
isto €, pois pune a falta de acdo. Eles sdo divididos em omissos proprios (omissdo de
socorro, 135 Cadigo Penal-CP) e crime omissivo improprio (art. 3, paragrafo 2 do CP).

Como se viu, de modo a analisar mais especificamente o que pode caracterizar o
discurso de d6dio — e assim chegar a uma acepgao mais precisa da caracterizacdo desse
tipo de discurso —, faz-se oportuna a compreensdo das ldgicas de percepcdo quanto a

esse conceito, tanto para o direito quanto para a filosofia e a sociologia. Primeiramente,
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€ necessario mencionar, para tanto, que direito, sociedade e Estado tém modos
diferentes de funcionamento.

Discorrer sobre as questdes filosoficas apresentadas faz-se necessario porque
nesta tese esta-se buscando uma interface entre areas, a fim de entender o complexo
fendmeno que é a linguagem — especificamente aquela materializada em discursos com
tonalidade intolerante.

Tendo em vista tais consideragdes, € importante entender os desbobramentos do
odio, mas néo especificamente o discurso de 6dio desde um ponto de vista historico, em
termos de compreender a questdo historica do preconceito propriamente dito, mas
entender como ele se torna a legitimacdo de um determinado discurso de linguagem
que, para o direito, pode ou ndo ser considerado crime, isto €, dependendo de haver ou
ndo uma forma dogmatica positivada em lei e das circunstancias a serem valoradas no
caso concreto.

O direito, especificamente na perspectiva hermenéutica, possibilitara entender
quais sdo os contornos de uma linguagem com tonalidade de &dio; quais as
combinag6es linguisticas viabilizam discurso de 6dio e, em Gltima instancia, o que pode
ou ndo ser entendido como discurso de odio. Para tanto, como averiguar o que € o
discurso de édio implica discorrer sobre preconceito e crime, esse estudo também é
oportuno para delinear o que pode ser discurso de 6dio ou discurso intolerante, ou seja,
0 ataque no ambito da linguagem, e crime de édio, isto €, uma conduta reprovavel digna
de pena. Assim, é necessario compreender as formas de violéncia simbdlica utilizadas
pelo Estado, ja que o Estado define o que é crime por lei, via forma dogmaética — as
explicagOes dessa seara usam o conceito de crime e de pena de Durkheim (A divisdo do
trabalho social, 1893; Regras do método socioldgico, 1895).

Crime, perante o ordenamento juridico-penal, é a pratica de uma acdo ou
omissdo tipica, antijuridica e culpéavel (conceito formal de crime, a pratica de um fato
tipico, antijuridico e culpavel). Para haver crime, a conduta praticada pelo individuo
precisa preencher esses trés pressupostos dogmaticos: é preciso que a conduta seja
descrita por lei como crime (tipicidade), que seja contraria ao direito e, portanto, ilicita
(antijuridica) e que seja censuravel perante a sociedade (culpavel).

Lorenzini (2016, p. 100-104) especifica que olhar o direito penal a partir de uma
abordagem hermenéutica significa questionar os modos de interpretacdo dos tipos
penais, a fim de perceber as nuances juridico-valorativas implicadas nos casos sobre 0s

quais se enfoca o olhar. Além disso, 0 autor destaca que, visando a analise de qualquer
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discurso, com a finalidade de compreender as condutas transportadas para a construgédo
dos tipos penais, nenhum sujeito pode estar isoladamente imerso em si, sem conex&o
com 0 mundo & sua volta e o impacto das normas juridicas como um dos mecanismos
de controle social, pois, nessa mesma légica, ndo pode se dar de forma autbnoma, sem o
auxilio de outras ciéncias que ampliem seu excedente de vis&o.

Em suas consideragdes, Lorenzini (2016) sublinha a necessidade de romper com
o0 alcance dos ideais positivistas que veem a problematica do direito como um axioma,
uma formulacdo matematica, cuja solucdo estd em seu proprio seio. No que tange ao
direito penal, Bitencourt (2012, p. 29) explica que essa especificidade se divide em duas
categorias dignas de atencdo: o direito penal subjetivo e o direito penal objetivo. O
primeiro caracteriza o ius puniendi, isto é, o poder de punir do Estado, controlado pelo
conjunto de normas que compde o ordenamento juridico vigente, o direito penal
objetivo. A forma de regularizar as acGes dos individuos em sociedade é poder do
Estado, operando nas formas do dever ser e ndo do ser. Ocorre, pois, a necessidade do
seguinte questionamento: o que é o dever ser se ndao o socialmente vigente? Como
julgar tal questdo sem o auxilio de uma combinacdo de ciéncias que dialogam? Essas
elucubragcbes demonstram mais uma vez o porqué de a escolha da interface se dar com a
vertente moderna do direito.

Estritamente, o que é o dever ser para o direito? Seria o social descrito pelas
categorias axiomaticas, € essa compreensdo que ndo se pode mais aceitar na
modernidade. Esse sistema axiomatico ou matematico é justamente o direito penal,
enquanto um sistema de valoragdes teleoldgicas, ser construido apenas utilizando uma
definicdo formal de crime expressado como uma ac¢do ou omissdo tipica, antijuridica e
culpavel. Essa formulacdo positiva impede a reflexdo teleoldgica de outras linguagens
que auxiliam a busca por uma unidade sistematica da teoria do crime e para além do
direito positivo tradicional.

Desde uma perspectiva hermenéutica, estar imerso € “ser-em”; ser-no-mundo —
para usar nomenclaturas de Heidegger —, é ser em dialogo, em (inter)acdo, uma vez que
valoracdo e conhecimento sdo possiveis em um meio plurimo. Analisar, pois, um
discurso é vé-lo desde sua relagdo com o todo no qual esta inserido. A exemplo dos
discursos de 6dio em questdo nesta tese, para a sua problematizacdo, ha de se ter em
conta 0s contornos sociais nos quais ele emerge. Se os sujeitos ndo estdo isolados no

mundo, tampouco os discursos o estao.
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Quando é colocada a tarefa de analisar determinado discurso, recortes sao
elaborados frente a perspectiva de mundo na qual se encontra tedrico e filosoficamente
vinculado o pesquisador. Essa opcdo faz necessaria uma série de demarcacOes
conceituais que deixam claro o ponto de onde as problematicas que se deseja pesquisar
nascem, bem como em quais paradigmas as analises estdo ancoradas. Assim, sublinha-
se que o ser é entendido como social, cuja constituicdo individual advém da pluralidade
do mundo que o circunscreve. Nesse entendimento, a linguagem também é uma
demanda das relacGes sociais, € um fendbmeno social — para usar termo bakhtiniano —,
que deixa ver valoracfes das mais diversas. Nessa logica, se o direito moderno requer
coeréncia com as demandas sociais proprias de cada tempo, nesta tese que visa a anélise
da atmosfera intolerante em charges, é preciso passar pelo questionamento do que é
liberdade de expressdo. O que é esse direito constitucional? Como discerni-lo do ato de
exteriorizar 0dio?

Como se viu, questdes que requerem o conceito de liberdade de expresséo séo
nebulosas porque ha defensores de uma liberdade total e ha quem entenda que a
liberdade individual ndo pode ferir direitos fundamentais coletivos, o que reserva tarefa
complexa no momento de julgar casos concretos. Sera a inten¢do o marcador da linha
ténue entre discurso de 6dio e liberdade de expressdo? Socialmente, em uma época em
que ha valéncia do sistema democratico, das liberdades civis, como afirmar que aquele
sujeito, livre para expressar-se, o faz em enunciacdo iracunda, que denigre, viola,
insulta. Qual é a logica social que faz ver o que é ou ndo um discurso de 6dio? Que
linguagem (juridica, filosofica, econdmica, etc.) deve-se utilizar para ver o que é ou ndo
um discurso de 6dio?

O mesmo traco social que define o que é ou ndo corrosivo para as relacdes
interpessoais aponta o que o controle social formalizado originador do que € o direito
enquanto area de atuacdo que visa aquilo que é adequado ao individuo, tendo em
consideragdo sua inser¢do na coletividade. Como considerar o certo e o errado frente as
mudancas sociais? Em um pais de dimensdes continentais como é o caso do Brasil,
como definir conceitos que estejam adequados a questdes culturais, regionais antes de
serem aplicadas as normas.

Em resposta a esses questionamentos, diz-se que o direito positivo é oriundo das
demandas humanas, culturais e historicas de cada tempo (QUEIROZ, 2007, on-line). A
sociedade em suas especificidades é a fonte do direito, das necessidades sociais advém

as leis, normativas para regulamentacdo social; a doutrina, isto €, a interpretacdo que
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resulta do conjunto de especialistas na area juridica; e a jurisprudéncia, que consiste no
resultado das decisdes judiciais em um mesmo sentido, levando, eventualmente, a
reformulacbes de conceitos ou abrindo precedentes para novos entendimentos sobre o
direito em si.

Nesses termos, toma relevancia pensar sobre preconceito. O que define ato
preconceituoso? Nesse questionamento, Gadamer (1999) parece oportuno. Quando é
pelo autor mencionada a relacdo entre interpretacdo livre e arbitraria, haja vista que, no
momento em que é imposta a experiéncia subjetiva do eu sobre o tu, ha, entende-se
nesta tese, a formacao de um discurso de dominacdo. Preconceito, nesses termos, seria
qualquer exame sem julgamento, amparado apenas em uma valoracdo pré-concebida,
que toma como parametro de valéncia somente as experiéncias desde um e somente um
ponto de vista — 0 do eu. Tornar-se a si 0 parametro verdade para todas as coisas é
exercer julgamentos pré-concebidos sobre o mundo. E ser arbitrario. E generalizar as
experiéncias pessoais, de modo a tornar-se intolerante, justamente por impor pré-
concepgdes a outrem, por acreditar que a sua perspectiva é a Unica valida.

Quem sabe o &dio caracterize-se na tensdo negativa existente entre pontos de
vista, em que hd um movimento de aniquilacdo, em que apenas um pode soar como
verdadeiro. Nessa ldgica, poder-se-ia questionar o principio da igualdade, uma vez que
a propria definicdo de igualdade é nebulosa. O que é igualdade? Essa problematica
soma-se a anteriormente apresentada, a saber, a dificuldade de definir o que é liberdade
de expressdo. Aniquilacdo do outro sobre o eu, do tu sobre o eu, do outro sobre o meu
olhar como Unica verdade discursiva.

E inegavel que os direitos e liberdades civis foram um ganho histérico digno de
reconhecimento. A Constituicdo de 1988 os protege e o judicidrio desfruta da
independéncia para fazer valer o que estd posto. A imprensa € livre, 0s artistas sdo
livres, as pessoas sdo livres — pelo menos em teoria pelo que esta posto na Constituicéo.
Isso porque se estd de acordo com Foucault (1970) quando menciona a relagdo entre
poder, discurso e saber, indicando que existem mecanismos externos e internos de
controle e delimitacdo do discurso, que exprimem o0 que pode e ndo pode ser dito,
sublinhando que ndo se é livre para dizer o que se quer. A posic¢do social, o tempo
historico, as identidades sociais e discursivas limitam os discursos produzidos,
encaixando 0s sujeitos em nichos que permitem visdes, dizeres, posicionamentos, ao

mesmo tempo que cerceiam outros.
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Ocorre que, como ventila Sarmento (2006), justamente nessa época de
liberdades é oportuno ter a ciéncia dos limites do que seja liberdade de expressédo, por
exemplo, a fim de que ndo sejam comprometidos outros direitos fundamentais t&o
importantes, tal qual é o caso do direito a privacidade, a honra. Tudo para assegurar que
juizes e legisladores possam sopesar 0s principios constitucionais. De acordo com o

autor, a questdo dos limites da liberdade de expressao veio a tona:

[...] sob os holofotes da midia em todo o mundo, tendo em vista 0s
graves incidentes que se seguiram a publicacdo de charges de Maomé
em um jornal dinamarqués (ano de 2005)%. Para alguns, tratou-se de
legitimo exercicio da liberdade de expressdo sobre questdo de maximo
interesse publico: o recrudescimento de conflitos em razdo do
fundamentalismo religioso. Outros ja sustentam que as caricaturas,
além de representarem uma gratuita ofensa a religido islamica — que,
como se sabe, ndo permite representacdes pictdricas do seu Profeta —,
também incitaram ao preconceito contra 0s arabes, ao caracteriza-los,
de forma estereotipada, como terroristas (SARMENTO, 2006, on-
line.).

O exemplo apresentado por Sarmento leva, por um lado, ao entendimento de que
a guestdo da liberdade de expressdo estd atravessada por aqueles que acreditam que
qualquer tema deve estar sujeito a livre exposicdo de ideias; por outro lado, ha
argumentos direcionados para a ndo aceitacdo de emissdes intolerantes porque violam
principios necessarios a coletividade, no sentido de ferir direitos humanos conquistados
ao longo da historia. Fato € que a protecdo ou ndo da liberdade de expressdo via
manifestacdes de ddio por etnia, religido, género, condicdo fisica ou mental orientacao
sexual ou quaisquer outros tracos das chamadas minorias € um tema polémico. Por
outro angulo, medidas que regulem a liberdade de expressdo devem ser vigiadas
rigorosamente pela sociedade, a fim de se afastar de imposicdes ortodoxas.

Sarmento (2006), evocando Stuart Mill e Holmes, fala acerca do livre mercado
de ideias, argumentando que uma possibilidade de problematizar a questdo do discurso
de 6dio é pro-liberdade de expressdo caso se coloque em voga o exercicio da tolerancia
independentemente de o sujeito concordar ou ndo com as ideias veiculadas. Proibir
quaisquer discursos por julga-los errados é correr para encontrar uma vontade de
verdade (FOUCAULT, 1970) respectiva de cada tempo e de cada sociedade. Assim,

melhor o caminho da liberdade total. Porém, faz o autor a ressalva de que néo seria esse

% Segundo o endereco  eletronico de noticias O  Globo.  Disponivel em

<https://oglobo.globo.com/mundo/jornal-dinamarques-que-fez-charges-de-maome-tem-seguranca-
reforcada-14992891>. Acesso em: 10 de jul. 2017.
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um cenario de barbarie em que sujeitos livre e mutuamente acusam-se e trocam ofensas,
mas um ambiente propicio ao debate livre, com argumentos e contra-argumentos,
visando-se a discussdo igualitaria.

Afora o idealizado, é sabido que o discurso de oOdio presente na sociedade
interfere na discussdo harmoniosa, alem de incitar o abandono do debate ou a violéncia
como contrapalavra. Nesse sentido, argumentando contrariamente ao discurso de 6dio,
Sarmento explica que a tolerancia € uma virtude necessaria em uma sociedade plural.
Assim, reconhecer a diferenca, aceita-la e respeitd-la sdo pressupostos para o bem
social. Recorrendo a Popper, Sarmento aborda o paradoxo da tolerancia, apresentando a
questdo: deve-se tolerar um intolerante? Disseminar-se-ao preconceitos livremente? Em
relacdo a esses questionamentos, Sarmento (2006, on-line) advoga que “[...] diante de
violacbes e ameacas de direitos humanos, a resposta correta do Estado ndo € a
tolerancia. O seu papel, pelo contrario, é o de buscar evitar as lesdes e, caso isto ndo
seja possivel, punir os culpados e amparar as vitimas”.

Batista (2018) apresenta a contraposi¢do especificamente existente entre dois
filosofos no que diz respeito a liberdade de expressdo: Jeremy Waldron e Ronald
Dworkin. Segundo a autora, Waldron argumenta que a linha que separa liberdade de
expressao de discurso de odio é a violéncia. Assim, condutas reprovaveis socialmente,
violentas ou incitadoras de violéncia sdo o limite da liberdade de expressédo porque se
deve assegurar 0 bem social, de modo que devem ser barrados juridicamente 0s
discursos de ddio. Em contraposicdo, Dworkin defende a liberdade plena, aceitando
discursos de todas as naturezas, dentre eles o de 6dio e o intolerante porque deve haver
tolerancia com o intolerante em prol da liberdade e da legitimidade da democracia. Seu
posicionamento defende que qualquer lei ou sancao juridica que regule discursos é uma
interferéncia coercitiva que enfraquece a legitimidade democratica. Depois de discorrer
sobre ambos 0s posicionamentos, especificamente em relacdo a discursos de ddio no
ambito politico, Batista (2018, p. 55) defende a visdo de Dworkin, “[...] no intuito de
proteger o conteudo do discurso, obtendo, como consequéncia, o debate democratico”.

Tolerdncia é a garantia da diversidade (LOCKE, 1980). Partindo desse
pressuposto, Souza (2006) expressa que a tolerancia € um principio necessario a
garantia das liberdades individuais, a saber, liberdade de culto, credo, expressdo e
associacdo. De acordo com Souza, a ideia de tolerancia evoca o direito a diferenca, isto
é, a garantia de respeito ao outro, garantia de viabilizar a existéncia ao diferente, é o

reconhecimento da pluralidade social. Segundo o autor, o termo tolerancia pode muitas
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vezes designar uma atitude antipatica dado que ele enseja o dever moral de suportar,
permitir, ser condescendente e ndo genuinamente aceitar e amar o outro, o diferente.
Souza (2006, p. 28) explica que “[...] a toleréncia ndo é bela indiferenca com o outro,
mas, todo o contrario, € um convite para a saida da intolerancia, do desinteresse, da
apatia”.

Ao mesmo tempo que o autor sublinha que o conceito de tolerancia é requerido
pela demanda social que explicita 0 aumento da intolerancia, registrada nas bases
historicas da humanidade, Souza (2006) — citando Locke — pontua que ndo € possivel
tudo tolerar, uma vez que ndo séo dignos de toleréncia os intolerantes. Em sua visao, a
tolerdncia € uma agenda minima, uma pauta obrigatdria, sobretudo na educacao.
Acrescenta-se a esse entendimento o fato de que as nogdes de tolerancia/intolerancia séo
importantissimas para um trabalho de leitura critica, em que se possa realizar um
movimento de verticalizacdo no pensar sobre os sentidos que cada género do discurso
projeta.

Segundo Boff (2015), compreender a intolerancia implica refletir sobre o carater
complexo e contraditorio da realidade, pois ela apresenta o caos e a ordem, luz e
sombra, isto é, polos diferentes, mas formadores do mesmo todo: a realidade. Essa
contradicdo que compde o universo obriga o reconhecimento da diferenga. Esse fato
deveria levar ao acolhimento de que ha muitas verdades, ha variedade de seres, ha
incompatibilidade, dissonancia. Se essa dessemelhanca é constitutiva do todo, as
polaridades ndo podem ser apagadas, a fim de que ndo se reconheca apenas uma
verdade, o que daria margem a intolerancia, que assume um polo, negando, portanto, a
outro, eliminando-o, vendo-0 como oponente.

No entendimento de Boff (2015), reconhecer as variedades ndo se trata de
aceitar tudo, trata-se de conhecer para escolher, para fazer distin¢es. Assim, o filésofo
e tedlogo explica que a tolerancia é o exercicio para distinguir os dois polos, sabendo
distingui-los. A tolerancia é por ele (2015; 2017) definida como passiva e ativa. A
primeira se refere a atitudes tolerantes que aceitam a coexisténcia do diferente, do
oposto ndo porque efetivamente o tolerem, mas por ndo serem capazes de evita-lo. O
segundo, a tolerancia ativa, refere-se ao convivio consciente e respeitoso com o
diferente, porque vé nessa relagdo complementariedade, em que cada qual ocupa seu
lugar, dando ao outro a possibilidade de ver o que ele néo é capaz de enxergar.

Droit (2017) também apresenta uma ideia de gradacdo para o conceito de

tolerancia, discorrendo sobre tolerancia forte e tolerancia fraca. A tolerancia fraca esta
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associada ao perddo, a cleméncia, a indulgéncia, no sentido de que aquele que €
tolerante possui autoridade para o ser. Nessa situacdo, quem detém o poder justamente
decide as regras do jogo porque é o portador da verdade que o possibilita ser piedoso
com os demais. Essa tomada de decisdo esta salvaguardada pelo poder de veto, passivel
de que as decisdes tomadas sejam revogadas a qualquer momento. Ja a tolerancia forte
estd associada a liberdade, é instituida por direitos democraticos e constitucionais.
Assim sendo, esse tipo de tolerancia ndo requer permissdes, nem esta atrelada a vontade
individual ou de um grupo especifico; sendo &€ um valor socialmente partilhado.

Souza (2006, p. 279) comenta que deve ser pensada “[...] a relacdo entre
tolerancia, igualdade, liberdade e difereng¢a” e que deve haver uma “[...] fundamentacéo
ético-filosofica de uma educacdo para a tolerancia”. Segundo o autor (2006, p. 284),
essa proposi¢cdo seria capaz de unificar “[...] trés diferentes historicas demandas de
justica: (1) a liberdade de pensamento, expressao e associacao; (2) a igualdade de acesso
a direitos, oportunidades e bens sociais; (3) o direito a diferenca e ao pluralismo de
identidades e subjetividades”. Somente assim, seria possivel uma proposi¢do em que
haja tanto apreciacgéo:

[...] do valor absoluto de cada ser humano — Unico, distinto, singular —
como da obrigacdo moral de, pelo didlogo, construir normas éticas
universais para garantir, sem mais, a pluralidade deste mesmo ser
humano tdo particular. Educar para a tolerancia, como ja indicado,
apontaria para a universalidade das normas morais e para a
particularidade de cada ser humano como um ser absolutamente
valioso (SOUZA, 2006, p. 289).

Educar para a tolerancia impende assumir o ponto da existéncia da diferenca
como algo constitutivo da natureza humana. Nesses termos, ainda com Souza (2006, p.
27), o conceito de tolerancia surge como resposta contra a intolerancia a diferenca.
“Para além de um jogo de palavras, a bandeira da tolerdncia € a luta por negar a
possibilidade de negar a diferenca”. Segundo o autor: tolerar ndo é ser indiferente, mas
valorizar a diferenca e a sua ndo eliminagdo. Defender “[...] a tolerdncia é combater a
intolerdncia e, mais do que isso, é também uma tentativa de superar o clima de apatia e
acomodacgdo diante da violéncia racista, sexista, homofdbica e classista presente na
sociedade brasileira”.

Neste capitulo se refletiu acerca do discurso de 6dio e de seus desdobramentos.
Assim, a partir dos autores arrolados, afirma-se que o discurso de édio € ainda uma
pauta passivel de discussdo. Quanto a sua definicdo, parece oportuno entendé-lo como

uma manifestacdo de ataque a pessoas ou coisas diferentes do eu, que projeta tal
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discurso. A intoleréncia é um dos desdobramentos desse tipo de discurso, ja que
impende falta de habilidade em reconhecer a diferenca como trago constituidor da
natureza humana ou falta de vontade em respeitar a diferenga; é, pois a falta de
disposicdo de aceitar pontos de vista variados e, sobretudo, destoantes e divergentes
daqueles que o eu manifesta.

Discurso de o6dio e intolerancia s&o, nesses termos, desdobramentos do mesmo
fendmeno: o voltar-se contra alguém ou algo visando ao aniquilamento, o ndo aceitar o
diferente, agindo no ambito da linguagem, no sentido de proferir discursos internos ou
externos, verbais ou escritos. Ocorre que parece haver uma gradacao da aceitabilidade
do eu para com o outro que tonaliza o fenbmeno em si: a intoleréncia é mais implicita
que o discurso de ddio, ela esta na tessitura desse discurso, pode estar camuflada em
figuras de linguagens, em modos de dizer, em efeitos de sentido do que é dito e nas
vozes que o dizer deixa ver na relacdo espaco-tempo-falante; ja o discurso de odio é
explicito, haja vista que seu locutor pode assumir discurso direto, citando odiadores
conhecidos; pode fazer de fato ameagas direcionadas; pode diretamente humilhar,
intimidar e hostilizar.

A parte, mas relacionado ao discurso de ddio e & intolerancia esta o crime de
6dio, que é uma conduta reprovavel juridicamente e passivel de punicdo, implica
violagdo as leis nacionais e é digno de pena. E necessario, entdo, que, para que haja
crime de ddio, exista uma determinada acdo concreta que gere violéncia e prejuizo de
natureza juridica a quem foi alvejado.

Para 0 ambito de andlise desta tese, fica-se dentre essas definicbes com o uso de
intolerancia, dai a proposicdo do conceito charge com contorno intolerante. Essa
decisdo se justifica em razdo de a charge apresentar em sua constituicdo discursos
tramados, sentidos nem sempre aparentes e dizeres que ganham certas interpretacdes
quando analisados seus elementos (verbais, visuais, ou verbovisuais) relacionados a
triade espaco-tempo-falante, na arquitetbnica que relaciona discursos passados,
presentes e futuros, na tenséo entre quem disse, como disse, quando disse versus objeto
do dizer.

Tendo em vista 0 exposto, passa-se, no capitulo seguinte, a contextualizacdo da
pesquisa e aos procedimentos metodoldgicos, tedricos e de recorte do objeto

selecionado para este estudo.
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CAPITULO 3 - CONTEXTUALIZACAO E PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

Neste capitulo discorre-se sobre os procedimentos metodoldgicos, tanto no que
diz respeito ao recorte como as orientacdes dos vieses de andlise escolhidos para
contemplar o objeto de pesquisa. Assim, na primeira secdo, aborda-se a charge enquanto
género artistico e enquanto género do discurso, de modo a pensar em suas
caracteristicas, bem como em sua funcéo social e discursiva. Em seguida, na segunda
secdo, explica-se como se deu a origem do recorte, descreve-se, portanto, quais oS
procedimentos realizados para delimita-lo. Na terceira secdo, abordam-se as orientacdes
metodoldgicas de cada teoria, em relacdo aos procedimentos de andlise. Ademais,
explicita-se como se da o dialogo entre 0 mosaico de teorias selecionadas para a

apreciacao das charges em analise.

3.1 DO OBJETO DE PESQUISA: FOCALIZANDO O GENERO DISCURSIVO
CHARGE

A ilustracdo, de modo geral, h4& muito acompanha a imprensa. Antes da
fotografia, o desenho era a Unica forma de acrescentar material visual a um texto, por

exemplo. Conforme Arbach (s/a, p. 42):

A palavra ilustracdo é, ainda hoje, categorizada como complemento
visual do texto. O relacionamento do texto com a ilustracdo é mais
que um dialogo complementar entre duas linguagens. Com o passar
dos anos a ilustracdo evoluiu e ganhou autonomia, até tornar-se
informacdo visual com consciéncia critica e atuagdo editorial no
contexto dos periddicos. Como o texto, a ilustracdo por si s6 é
possuidora de linguagem com discurso proprio.

Assim, mais do que um adorno, a linguagem visual configura discursos nédo
verbais tecidos dialogicamente nas tramas sociais nas quais estdo circunscritos. E
possivel que se vejam sozinhos, protagonistas de onde figurem, ou que sejam
encontrados junto a outros discursos, na materialidade de algum género, integrando-se
em dialogo aparente. Nas palavras de Arbach (s/a, p. 43), “[...] quando realizada em sua
plenitude artistica, a ilustracdo deixa de ser um utilitario circunstancial para tornar-se

obra autdbnoma, detentora de vida propria”.
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Tomando-se o0s pressupostos do Circulo de Bakhtin (1979), pode-se
compreender que a linguagem visual também esta organizada em géneros do discurso,
haja vista o fato de ela apresentar tipos relativamente estaveis de enunciados [n&o
verbais ou verbo-visuais]. Assim, esta organizada em termos de um contetddo tematico,
uma estrutura composicional e um estilo, que se bifurca: o estilo do género discursivo e
o estilo do autor, isto é, o tragco que lhe é caracteristico.

Em relag&o aos géneros discursivos pertinentes para este trabalho, comenta-se o
universo que engloba a caricatura, nomenclatura sobre a qual se encontra a charge.
Segundo Rabaca e Barbosa (2001), a caricatura como género € o conceito amplo para
definir uma forma de arte, que tem como finalidade o humor, manifestado por meio de
desenho, pintura, escultura. Assim, na caricatura enquanto linguagem gréfica, encontra-
se a charge, o cartum, o desenho de humor e a caricatura, em sentido restrito, que se
refere a obras que representam a fisionomia humana com caracteristicas grotescas ou
humoristicas. Em suma, a caricatura pode ser compreendida como tendo duas acepgdes:
a) tipo de traco que pode ser usado em charges, tirinhas, cartuns e quadrinhos, e b)
representacdo exagerada de pessoas ou situagdes.

E importante centrar por um momento na distin¢do de cada uma das formas de
manifestacdo caricatural mencionadas, a fim de tanto poder situar a charge quanto
contradizer as definicbes que comumente se encontram em livros e dicionarios
especializados no tema. Essas informacdes sdo baseadas nas acep¢des apresentadas por
Rabaca e Barbosa (2001).

O cartum, de acordo com esses autores, € uma critica humoristica dos
comportamentos humanos. De carater atemporal, o cartum é universal, ndo esta ligado a
nenhuma situacdo especifica, a uma época ou a uma personalidade. Ja o desenho de
humor mantém a natureza humoristica por meio do traco do desenhista. A caricatura,
em sentido particular, por sua vez, é a exacerbacdo de caracteristicas de determinada
pessoa; é um retrato caricatural. Cada um desses discursos € uma manifestacdo artistica
circunscrita em um tempo e um espaco definidos, possui um proposito enunciativo, um
autor que as assina, um tema ao qual se refere e um interlocutor a quem se direciona.

A charge é uma subdivisdo da caricatura engquanto género artistico, enquanto
linguagem gréfica que se constitui como potencialidade de caracterizar, sublinhar a
fisionomia, registrar gestos e comportamentos. Assim, na definicdo apresentada, a
caricatura vé-se ampliada da visdo de sua origem como traco, retrato ridiculo, satirico,

exagerado e diferente surgido na Italia na era do Renascimento. Segundo Miani (2012,



98

p. 40), “[...] a charge pode conter a caricatura (melhor dizendo, retrato caricato) como
um de seus tracos [...] e tomar para si todas as nuances e o0s efeitos de sentido que esse
traco condensou ao longo do tempo”. Entdo, o que se tem é que a caricatura pode ser
um traco constitutivo da charge.

Em seu livro intitulado Historia da caricatura no Brasil, Lima (1963, p. 07)
apresenta, a partir das vozes de diferentes autores, que a caricatura nem sempre é dotada
de um carater comico, argumentando que seus antecedentes estdo nas “[...] fantasias
imaginativas dos antigos grottesche, nos liricos conceitos de monstros romanescos e nas
deformagdes cientificas de Leonardo da Vinci [...]”. Esse autor explica que, a partir do
século XVII, o termo caricatura foi adquirindo proximidade com os tons de brincadeira
e satira, por meio da publicacdo de trabalhos de caricaturistas da época. No século
XVIII, foi observado que o conceito de caricatura aproximava-se cada vez mais do
cdmico, mas deixava, sobretudo, claro sua funcdo caracterizadora, compondo-se como
um meio para chegar a fins politicos e morais, mas também como um fim em si mesmo,
como obra artistica com potencial para caracterizar, de modo a, metaférica e
metonimicamente, denunciar, opinar, expressar valores diversos.

A linguagem grafica caricatural carrega tracos da caricatura surgida na Franca
devido as polémicas do reinado de Luis XVI e de Maria Antonieta (LIMA, 1963, p. 05).
Lima pontua, ainda, que esse teor de satira elevou a caricatura ao estatuto de arma da
imprensa e, segundo ele, por seu carater universal, no sentido de ser de facil acesso, a
“[...] caricatura ndo fez mais do que acrescer sua alta significacdo como arte auténtica,
ndo sé na analise de costumes politicos e sociais, como na fixacdo de elementos
subsidiarios da Historia e da Sociologia”.

Nessa perspectiva, Lima (1963, p. 06, grifo do autor) ressalta que a caricatura é
divulgadora de acontecimentos contemporaneos, de modo que a prépria Historia se
obriga, muitas vezes, a “[...] recorrer a uma expressao do grotesco intencional duma
charge do passado, para a exata compreensdo dos homens e das coisas do seu tempo,
dando-se-lhe, assim, 0 mesmo aprégo que a um palimpsesto [...]”. Também ressalta, por
meio de muitos exemplos de charges e caricaturas veiculadas em diferentes paises, a
capacidade desse género de dialogar com discursos passados e projetar discursos
futuros, como foi o caso das charges de David Low que denunciavam 0 perigo que
representava a ascensdo de Hitler ao poder (LIMA, 1963 p. 14). Para argumentar sua
posicdo, 0 autor apresenta uma citacdo que convida a pensar dizendo: a missao do

cartunista “[...] € alguma coisa de mais alto e decisivo do que refletir aspectos ridiculos
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ou obter assombrosas semelhancas fisiondmicas com a maior graca e simplificacdo
possiveis”.

No contexto histérico brasileiro de crise politica no qual esta tese se inscreve, a
producdo do género caricatura — em suas diferentes manifestacdes, com destaque para a
charge — é expressiva. Fervilham diariamente na midia nacional (seja em plataformas ou
em sites oficiais, alternativos ou pessoais) obras de diferentes autores, deixando ver
discursos, argumentos, opinides. Elas sdo o registro de uma época. Elas sdo impressdes
dos tempos vividos. O universo desse tipo de género, especialmente no que diz respeito

a caricatura e a charge, contempla a:

[...] apreensdo de facetas ou instantes que traduzem o ritmo de vida da
sociedade, que flagram as expressfes mais hilariantes do cotidiano.
Sua intencdo € representar o real criticando-o. A caricatura reproduz a
imagem isolada dos personagens vivos da cena noticiosa. A charge
contém a expressdo de uma opinido sobre determinado acontecimento.
Ambas as espécies s6 adquirem sentido no espaco jornalistico, porque
se nutrem dos simbolos e valores que fluem permanentemente e estao
sintonizados com o comportamento coletivo (MELO, 1994, p. 124).

A massa de discursos visuais ou verbo-visuais pode ter, como qualquer discurso,
muitas interpretacOes, tanto na direcdo dos elementos que 0s constituem quanto no
encontro desses elementos com a experiéncia do leitor. De qualquer forma, é possivel
pensar em trés situacfes. A primeira seria entender que a alta producdo de discursos
visuais ou verbo-visuais ocorre porque sdo mais palataveis, ja que sdo comumente
relacionados a humor — e ha quem pense que sob a guarda do humor tudo € possivel. O
fato de conter em si a linguagem ndo verbal também favorece, em um primeiro
momento, sua proximidade com o leitor. A segunda é que, por outro lado, esse mesmo
tipo de discurso pode ter seu espectro de interpretacdo alargado justamente porque 0 ndo
verbal abre a projecao dos sentidos, haja vista que o autor pode — talvez mais facilmente
do que em discursos somente verbais — refugiar-se no proprio traco, ndo assumindo
posicOes taxativas porque pode desvencilhar-se via linguagem visual e via humor.

Parra (2006, p. 165) comenta que “[...] a charge permite que se fuja da ilusdo de
um texto objetivo e imparcial de boa parte da imprensa, pois o chargista ndo se
preocupa em parecer tendencioso, ja que o humor, a ironia e a satira tém boa aceitacao
na maioria dos grupos sociais”. Segundo essa autora, isso ocorre porque “[...] muitas
vezes a charge é recebida como uma manifestacdo mais branda e aceitavel em relagéo a

uma noticia, matéria assinada ou editorial”.
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Ainda sobre a popularizacdo da producao de charges em periodos de crise, uma
terceira situacdo €, em uma linha diferente das outras duas, pensar que o discurso visual
ou verbo-visual prolifera-se porque pode ser direto, explicito e agressivo. Esse carater
pode estar afinado com posturas mais escrachadas, cujas projeces de denuncia ou
ataque sdo diretamente expostas. Esse tipo de discurso pode, como efeito de sentido
global, ser veiculo de promocédo de leituras polémicas. Seja qual for a situacdo, essa
tripla orientagdo pode engrossar o coro das intolerancias proliferadas em tempos de
crise.

Fonseca, em seu livro Caricatura: a imagem gréafica do humor, traga um
percurso histérico para mostrar que, ao longo do tempo, a caricatura sempre esteve
presente na sociedade, desde a pré-historia. No Brasil, surgiu como um género
relativamente estavel que se edificava meio a protestos contra as autoridades da época, a
corte portuguesa (FONSECA, 1999, p. 56). Foi no século XIX, porém, que
especificamente a charge difundiu-se por meio de opositores e criticos politicos que
viram nela uma forma original de expressdo. Depois disso, a representacdo grafica
tornou-se popular e se difundiu ao longo dos tempos, delineando um projeto de discurso
que tem a critica como efeito de sentido instaurado.

De acordo com Nogueira (2016), a caricatura j& estava presente no Brasil desde
o0 século XVI, mas sua popularizagdo junto da charge ocorre somente no século XIX,
“[...] gracas a promulgagdo do decreto que cria a Imprensa Régia, em 1808”. Nessa
condicdo, o “[...] humor se torna um instrumento de critica politica e social nas paginas
de periddicos como A Lanterna Magica (1844-1845), Diabo Coxo (1864-1865),
Cabrido (1866-1867) ou a Revista Illustrada (1876-1898)”.

Teixeira (2001) — explicando que a historia da charge especificamente no Rio de
Janeiro comeca no século XIX — destaca que a charge antigamente ndo tinha 0 mesmo
carater que apresenta hoje. Antes era, segundo o autor, um discurso cartesiano, em que
se fazia comumente uma espécie de retrato ou fotografia da pessoa em questdo ou na
forma de uma reproducdo fidedigna de algum fato. Depois que a caricatura foi
acrescentada ao grafismo da linguagem da charge, o trago caricatural passou a compor a
charge, e hoje o que se tem, de acordo com o autor, ¢ uma producdo amadurecida em
termos de forma e conteudo, revelando-se um produto singular, cujo trago deixa ver
costumes sob o olhar critico de quem observa a sociedade e sobre ela tece juizos de

valor.
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Para Santos (2015), pensando-se em um contexto internacional, “[...] a charge
foi incorporada ao jornalismo por volta de 1830, quando o francés Charles Philipon
(1800 - 1861) fundou o jornal humoristico La Caricature”. No cenario nacional, a
autora explica que a primeira charge data de 1837, com o titulo A Campanha e o Sujo,
cuja circulacdo se deu de modo independente — avulsa, nas ruas do Rio de Janeiro, sem
a assinatura do seu autor, o pintor e poeta Manuel Aradjo Porto Alegre®’. Anos depois
desse episddio, em 1844, esse autor langa a revista Lanterna Magica: periddico
plastico-filoséfico, primeira publicacdo brasileira ilustrada, que passa a veicular
caricaturas e charges. Assim, com a publicacdo, passou-se a saber que o artista ja havia
produzido inimeras outras charges que eram vendidas soltas, ndo vinculadas a nenhum
periodico. Santos (2015) explica que nessa Revista foram publicadas charges em todas

as suas onze edicdes. De acordo com a autora (2015, p. 13):

Outras revistas importantes como Semana llustrada, Vida Fluminense,
O Mosquito, Comédia Social, O Mequetrefe, e Don Quixote
trouxeram charges em suas edigdes. Desde o inicio de suas producdes
0s cartunistas e os chargistas tinham como objetivo denunciar ou
criticar fatos atuais da sociedade produzindo humor, a partir de sua
otica de interesses. O género charge (que significa “carregar” em
francés, isto é, carregar na satira) aqui no Brasil se desenvolveu
rapidamente a partir do inicio do século XX, quando o jornalista
Bardo de Itararé, ajudou a popularizar as charges com sua
irreveréncia. Mas foi nos anos duros da ditadura que alguns dos
principais nomes da charge do Brasil surgiram: Ziraldo, Jaguar, Mill6r
Fernandes, Lan, Chico Caruso, Henfil.

Parra (2006) também discorre sobre a circulacdo de charges na época da ditadura
militar brasileira. Ela menciona que nesse periodo chargistas e cartunistas denunciavam
discrepancias entre o discurso e as atitudes dos militares dentro do governo. A autora
ainda pontua a questdo que envolveu a censura de muitos discursos. Nesse sentido,
pode-se pensar que a charge naquela época ganhava certa vantagem porque podia
afirmar ndo afirmando ou denunciar ndo denunciando, fazendo uma espécie de duplo
discurso: o aparente e o velado.

A historia da caricatura e da charge aparece aproximada ou, até mesmo,
confundida pela dificil distin¢do entre caricatura como género (que inclui a charge e
outras perspectivas de desenho) e a caricatura em sentido restrito (retrato individual com

fim em si). Outra questdo que contribui para a mescla dos termos é que muitos autores

2 Informacdes constantes no perfil do artista. Disponivel em:

<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal8773/manuel-de-araujo-porto-alegre>. Acesso em: 10 de
jun. 2018.
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0s utilizam como equivalentes, enquanto outros acreditam que a charge esta contida
como um subgénero do género maior, que seria a caricatura. Fica-se nesta tese com a
ultima percepcao.

Aplicando-se a nocdo de géneros do discurso, do Circulo de Bakhtin, a charge,
pontua-se sua constituicdo desde a perspectiva do conteldo tematico, construcao
composicional e estilo, elementos indissoluvelmente conectados no todo do enunciado.
Veja-se cada um deles, primeiramente em termos tedricos puros para, depois, 0S
transpor para a charge.

Conteldo tematico refere-se ao topico de apreciacdo, isto é, refere-se aquilo de
que se fala. De acordo com Fiorin (2016), o conteudo teméatico ndo é o assunto
especificamente tratado em um género do discurso, mas um dominio de sentido que se
espraia na arquitetdnica de determinada producdo. Assim, especificamente na charge, o
autor mobiliza assuntos contemporaneos na nuvem flutuante do que ha de mais atual, no
sentido de estar amarrado aos Ultimos dizeres, ao que circula e ao que é de
conhecimento publico e coletivo. Nesses termos, o conteddo temético da charge é
atualidades, podendo contemplar quaisquer assuntos da esfera social.

A charge, pois, nasce do dialogo com os fatos sociais, da efervescéncia das
ultimas noticias e de um cenario coletivo. A focalizacdo desse didlogo esta sob o julgo
do trago do chargista, dependendo dele o manejo de elementos para tornar aparente a
relacdo da charge com discursos outros. Quanto mais opaca for essa relacdo ou quanto
menos atual for o didlogo, mais trabalhosa serd a construcdo dos sentidos a partir do
projeto de dizer da charge, isto &, de sua constituicdo enquanto género discursivo no rio
dos discursos sociais. Além disso, é preciso estar ciente do espectro de circulacdo desse
tema, ou seja, saber se ele foi partilhado socialmente, seja via discursos veiculados em
midias tradicionais, de massa ou alternativas. 1sso porque a constru¢do dos sentidos
projetados na charge requer a recuperacao dos discursos que a motivaram. Nas palavras
de Romualdo (2000, p. 21-22), por “[...] focalizar uma realidade especifica, ela se
prende mais ao momento, tendo, portanto, uma limitagdo temporal”.

A estrutura composicional refere-se a maneira como cada discurso se molda, no
sentido da forma que assume para ser reconhecido como um género especifico e para
que a ele se atribuam certas intencdes comunicativas. Tendo em vista a atividade social,
as fungdes sociais, 0 discurso se organiza em cada sociedade sob a forma de tipos
relativamente estaveis de enunciado justamente para que seja possivel dizer certas

coisas sob a moldura de certas formas, antecipando ao interlocutor tragos de construgéo
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de sentidos. Essa moldura é, como explica Bakhtin ([1979] 2016), relativamente estavel
porque ela é um fendémeno social, portanto, é movel, dindmico, heterogéneo e
cambiante.

Cada época, cada esfera discursiva, vai tecer géneros caracteristicos dos
movimentos sociais de seu tempo. De ai vem a importancia de entender as funcdes
discursivas dos géneros, compreendendo suas especificidades, sua moldura no todo de
uma determinada atividade, de uma esfera e em relagdo aos parceiros da comunicacéo.
N3o cabe, pois, repousar o olhar exclusivamente nas formas em si. E necessario
entender como se estruturam, para que devem ser solicitadas e saber que sdo suscetiveis
as dindmicas sociais.

Especificamente sobre a charge, para discorrer sobre sua estrutura
composicional, é preciso dizer que ela, geralmente, é veiculada em jornais, mas pode
também ser publicada em revistas, plataformas, perfis sociais ou sites. Em alguns
jornais ela toma a posicao de um editorial devido a seu carater expressivo, pois seu tema
pode exprimir a opinido da empresa a qual esta vinculada, sem a necessidade de efeito
de objetividade ou imparcialidade. A esse respeito, Bond (1974) explica que a charge
expde de uma forma grafica o ponto de vista do periédico em que figura, ja que, para o
autor, ela seria uma forma de resumo das percepgdes do jornal em que aparece. De
acordo com ele, a charge tomou esse espago porque muitas pessoas ndo tém disposigéo
para ler editoriais escritos.

Com outro posicionamento, Abreu (2001a) explica que algumas charges podem
cumprir uma funcgdo analoga a de um editorial, sobretudo quando ocupam, de fato, seu
espaco no jornal, mas ndo que elas substituem em esséncia o editorial. Sua afirmacéo se
desenvolve sob o argumento de que a charge possui espectro alargado, podendo ter
diferentes fungdes em relacdo aos propdsitos comunicativos do editorial.

De acordo com Gargurevich (1982), a charge ¢ um género independente que se
desenvolve na esfera discursiva do jornal, por isso ela deve ser localizada como um
género grafico do jornalismo. No mesmo entendimento, Ferreira (2011) explica que a
charge é género ([jornalistico] porque a autora ndo toma o referencial bakhtiniano)
opinativo com dois nucleos de interesse. O primeiro seria o informativo, ja que a charge
se presta a apresentar, a sua maneira, 0 que estd acontecendo na esfera por ela
focalizada. O segundo nucleo de interesse seria emitir opinido, ja que ela é em si uma

reflexdo sobre 0 que ocorre socialmente.



104

A autora tece suas consideracfes embasada na divisdo proposta por Melo (1975,
p. 163). No ambito jornalistico, entdo, segundo Melo (1975), hd o jornalismo
informativo, que noticia os acontecimentos e ha também o jornalismo opinativo, que
contempla a reflexdo sobre os acontecimentos noticiados. No primeiro, estariam 0s
géneros reportagem, nota, noticia e entrevista. No segundo, resenha, coluna, editorial,
comentario, artigo, caricatura, carta, cronica.”®

Alinhado a esse pensamento, Abreu (2001b) considera o que chama de charge
jornalistica um género iconografico de opinido em que o chargista expressa sua
interpretacdo de algo a partir de recursos psicoldgicos, retéricos e plasticos,
potencializados — em muitas ocasifes — por um texto breve. O autor acrescenta que, em
sua perspectiva, o propésito da charge € critico, podendo as vezes ser editorial. Assim,
em termos composicionais gerais, a define como um género de expressao, no qual estdo
implicadas valoracdo, anélise e reflexdo, isto €, toda a interpretacdo de um autor sobre
os fatos que lhe chegam. Para ele (2001b), a finalidade ou a funcdo da charge é emitir
um juizo de valor, um parecer, uma opiniao.

Teixeira (2005) entende que a charge possui um compromisso com o real,
apresentando-se como uma interpretacdo critica do que estd na sociedade desde a
perspectiva de um ser também social. O autor sublinha que a charge néo € registro do
real, mas uma forma de interpretacdo porque o ressignifica sob o viés de quem assina o
traco. Ele afirma que a charge €, em sua esséncia, uma forma de intervencdo politica.

Segundo Gawryszewski (2008, p. 14), a charge pode expressar-se para além do
seu proprio trago porque pode “[...] desnudar, descobrir, denunciar aos olhos do
desenhista toda uma estrutura de dominagao”. Para o autor (2008, p. 15), a maioria dos
estudos sobre charge apresenta o riso como um de seus objetivos. No entanto, em sua
perspectiva, ha charges em especifico que ndo podem ser assim entendidas, tal como a
charge politica, ja que ela se apresenta como promotora de reflexes acerca de lutas
sociais e demandas do cotidiano. Ele lembra ainda que a charge é constituida sob o
escopo da formagdo de opinido publica justamente por seu carater de dendncia, de
desmascaramento do real. Em suas consideracgdes, pontua que a charge assume o tom do
discurso dos veiculos nos quais figura, levando ao questionamento em relacdo a

liberdade do artista — entendida por ele como meramente simbolica.

%8 Essa, entende-se, é uma classificacdo com fins teéricos, pois é sabido que nos géneros estdo imbricados
efeitos de sentido que se pretendem informativos ou opinativos, mas, por meio da observacgéo dos usos da
linguagem, é possivel observar que esses efeitos mesclam-se — e a prdpria organizacdo do discurso como
um todo ja nega a possibilidade de neutralidade, impedindo uma categorizagdo estanque.
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Neste ponto se acrescenta que a propria imagem de autor constituida a partir das
identidades discursivas e sociais na arquitetonica da obra de cada artista j& direciona a
participacdo deste na arquitetbnica dos veiculos de publicagdo em que atua. E
necessario, pois, que haja engajamento entre as entonacdes do artista e do meio de
publicacéo.

Citando Teixeira (2005), Gawryszewski (2008) discorre que, dentre os efeitos de
sentido que a charge produz, pode estar uma valoragdo positiva ou negativa em relagéo
aos fatos que ela focaliza. Esse juizo de valor vai depender da relacdo de reciprocidade
que o chargista tem com o puablico. Se, por um lado, ha engajamento, a valoracao é
positiva porque os sentidos projetados na charge encontram sentimentos reciprocos
assentados no interlocutor, fazendo com que ele se veja na e por meio da charge. Se, por
outro lado, o chargista ndo tiver apoio coral, o interlocutor valora negativamente a
producdo porgue ela rompe com seus principios.

H& ainda no ponto de vista do autor uma valoracdo especifica em relacdo a
agressividade inerente a charge, haja vista que é ela que instaura no interlocutor a
criticidade. Na trama de discursos com outros autores, Gawryszewski (2008, p. 16)
explica que a agressividade contida na charge “[...] acorda e potencializa a
agressividade” do leitor e é exatamente isso que funciona como mote da criticidade.
Quando ndo ha agressividade na charge, € porque se trata de uma construcdo tematica
focalizada desde o ponto de vista do consenso social, quando se compartilham euforias
e exaltacdo, tal como é comum em casos de vitdrias, lutos ou “catarse coletiva”.

Nessas apresentacdes, vé-se a inclinacdo critica desse tipo de texto, bem como
sua ligacdo com os discursos que circulam na sociedade. Diante dessas definigdes,
ancorando-se nos pressupostos da teoria bakhtiniana, pode-se dizer que uma das ideias
centrais que se coloca neste trabalho é a de que a charge é um discurso que veicula
sentidos, ideologias, assim como qualquer outro discurso, embora ela tenha suas
particularidades. Sendo assim, requer um conjunto de conhecimentos para que se
construa o sentido da enunciacdo como um todo. Dentro desse requisito, esta a
necessidade de conhecer as caracteristicas do género em questdo para movimentar
conhecimentos basicos e especificos para o seu entendimento, haja vista que se
compreende que a charge, para ter o efeito de sentido desejado, conta com a condigéo
necessaria de que o leitor conhega o discurso com o qual ela dialoga.

Dos autores arrolados, ventila-se a ideia de que a charge contém em si elementos

que ridicularizam, que generalizam, sendo, pois, apontadores de riso simples, mas o
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humor em si ndo é o seu fim. Nesta tese, defende-se que o humor é um dos efeitos de
sentido da charge, porém seu proposito é trazer para a superficie discursos flutuantes no
meio social. Assim, ela € a apreciacdo de um sujeito no mundo sobre os fatos que lhe
chegam e a ele gritam. O chargista, nesse sentido, pontua valorativamente o que é
veiculado na midia (de massa, alternativa) para trazer a luz determinado assunto,
aspecto, personalidade, fato.

Entende-se, pois, que a charge é um género jornalistico que se constitui a partir
dos acontecimentos politicos, sociais que sejam contemporaneos a ela. Dessa forma, na
natureza da charge estdo presentes discursos, 0s quais a originaram e com 0s quais ela
dialoga tensamente por meio da critica — no sentido de que a charge é sempre a
apreciagao/valoragdo de um tema por um autor. Para que se compreendam os sentidos
da charge, é necessario identificar as diferentes vozes que se entrecruzam no discurso
chargistico e, a partir disso, entender quais os efeitos desse encontro de vozes. Dessa
forma, charge ndo é um texto humoristico, charge é um discurso critico. Alcangar ou
n&o essa criticidade vai depender tanto do projeto de dizer do chargista quanto da leitura
que o interlocutor faz desse. Os sentidos podem ser varios, mas devem estar edificados
na iminéncia dos discursos sociais solicitados pela charge, devido ao seu carater de
atualidade e vinculo com o altimo (fato, noticia, acontecimento).

Toda essa conceituacdo sobre charge é importante porque a construgdo
composicional vai contemplar tanto o que faz de um género determinado género em
termos de suas funcdes sociais quanto as caracteristicas estruturais. Viu-se como a
charge €é entendida, agora se passa a seus aspectos estruturais. E possivel que a charge
apresente linguagem verbal, ndo verbal ou verbal e ndo verbal ao mesmo tempo. A
charge é uma ilustracdo geralmente apresentada em um unico quadro ou, N0 Maximo em
dois, sendo uma espécie de divisdo interna do quadro Gnico sob o qual se desenvolve.
Nesse espaco, é centralizado o contetdo temético sob a perspectiva de um determinado
autor. Pode contemplar uma série de recursos graficos e linguisticos para levar a cabo o
seu projeto enunciativo. Pode haver elementos verbais, néo verbais, verbo-visuais e, nas
charges animadas, verbo-voco-visuais.

Assim, na construcdo desse género discursivo diferentes linguagens podem ser
usadas para projetar variados sentidos. Abreu (2001b) explica que a charge apresenta
tracos caracteristicos, tais como desenho grotesco e exagerado, possibilidade da
presenca de balGes, legendas, inscrigdes. Para o autor, a charge é por exceléncia um

género iconografico porque a imagem é protagonista.
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Ainda no dissertar dos elementos que comp&em a charge, no que diz respeito ao
entendimento da nocéo de género discursivo, resta falar do estilo. O estilo é um traco
constitutivo que se bifurca em dois: o estilo do género e o estilo do autor. Poder-se-ia
dizer que o estilo da charge é livre dentro dos elementos que marcam a relativa
estabilidade da construcdo composicional. Nas palavras de Bakhtin ([1979] 2016, p.
17): “[...] o estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de
enunciados, ou seja, aos géneros do discurso”. E segue: “[...] o estilo € indissociavel de
determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais” ([1979]
2016, p. 18). Isso significa dizer que determinadas unidades tematicas e determinadas
construgdes composicionais solicitam certos estilos, viabilizando, inclusive, o
alargamento da expresséo do estilo individual do autor.

Conforme Bakhtin ([1979] 2016), essa concatenacdo de elementos esta
organicamente relacionada ao todo de determinado género, arquitetonicamente
pensando no género imerso nas questdes relativas a seu acabamento: quem é seu autor,
qual a imagem de interlocutor, qual a forma de interacdo entre locutor e interlocutor,
qual a trama do discurso que se edifica com os discursos anteriores e 0s projetados. Em
suas palavras:

A relacdo arquitetonicamente estavel e dinamicamente viva do autor
com a personagem deve ser compreendida tanto em seu fundamento
geral e de principio quanto nas peculiaridades individuais de que ela
se reveste nesse ou naquele autor, nessa ou naquela obra (BAKHTIN,
[1920-24] 2011, p. 03).

Assim, viu-se que a charge possui — no cerne de sua estrutura composicional —
um marco que enfoca o motivo sobre o qual se edificara a composi¢cdo tematica.
Geralmente essa estrutura aparece sob a forma de um quadro, podendo, como se viu,
dividir-se em dois. Ela pode apresentar linguagem visual, verbal ou as duas. Pode conter
ou nao legendas, balGes, pequenos textos. O modo como esses elementos se organizam
marcam o estilo do género em si, por isso esta diretamente relacionado a construcdo
composicional.

No estilo do género do discurso, ha a expressao também do estilo do autor, isto
é, ha na composicdo dos discursos 0 manejo de como o autor se manifesta a partir dos
elementos que dispdem em determinado género. 1sso porque 0s géneros do discurso séo
atos de discurso edificados a partir do agir humano, sempre voltado para a atividade

social de inter-relacdo. Assim, autor é o agente, é quem responde ativamente pelos
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enunciados que produz enquanto sujeito histérico circunscrito em um tempo e um
espaco definidos, atravessado axiologicamente, tecido dialogicamente.

No caso especifico da charge, ha flexibilidade para mover os elementos que
compdem a construcdo composicional e fazem com que determinado discurso seja
entendido socialmente como sendo uma charge — ainda que na pratica haja certa
dificuldade na conceituacdo de charge em si, em razdo de que o universo dos
quadrinhos de modo geral pode apresentar uma expressao social ndo muito precisa em
termos de conceito; de toda forma, mais ou menos se reconhece que a charge néo &, por
exemplo, uma carta ou uma cronica.

O estilo individual do autor expressa-se no toda da organizagdo de seu discurso,
na variedade linguistica usada, na sintaxe, nos jogos semanticos, na recorréncia ou ndo
de elementos, no traco iconografico, no juizo de valor, na manutencao/recorréncia de
personagens, enfim, sdo as caracteristicas pessoais impressas na totalidade do género.
Estad-se entendendo autor como aquele que faz circular juizos de valor sob uma
determinada arquitetdnica. Fala-se de uma consciéncia autoral inerente ao discurso,
atravessada por valores, entonacgdes, ja-ditos. Nessa perspectiva, Bakhtin ([1979] 2016,
p. 10) afirma que autor ¢ o “[...] agente da unidade tensamente ativa do todo acabado,
do todo da personagem e do todo da obra”.

Assim, ele é responsavel por seu todo, em razao de que “[...] cada elemento de
uma obra nos é dado na resposta que o autor lhe da” (BAKHTIN [1920-22] 2011, p.
03), porque o autor € o universo emotivo-volitivo que edifica a arquitetonica criativa por
ele posta em acdo. E do autor a valoracdo refletida e refratada que tece o que ele cria.
Segundo o pensador russo ([1920-22] 2011, p. 10), autor “[...] é o agente da unidade
tensamente ativa do todo acabado, do todo do personagem e do todo da obra, e este €
transgrediente a cada elemento particular desta.”. E dele a indole axioldgica, haja vista
que é ele quem aporta o excedente de visdo necessario a criacao, tendo em vista que ele
sai de si para construir o(s) outro(s), sendo capaz de edificar os recursos estéticos, ja que
ele pode construir valoragdes muito distintas, justamente por ocupar um espacgo
extralocalizado, que Ihe confere mobilidade.

Em Bakhtin ([1920-22] 2011) vai-se recuperar a distingdo de autor-criador e
autor-pessoa, importante no que se refere aos propdsitos deste trabalho. Autor-criador €
aquele descoberto nas entranhas da obra, de modo que, para encontra-lo, € necessario
entender a consciéncia que confere acabamento a uma dada proposicao estética, é dele,

como se viu, 0 tom emotivo-volitivo que colore tal criacdo. Ja o autor-pessoa é o sujeito
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na vida, que nao tem plena consciéncia do desenrolar efetivo que se dara na relacao
entre autor-criador, tema (objeto do dizer) e personagens, mas recorta desde sua prépria
perspectiva valoragdes que servirdo de trama para o desenvolver de discursos outros. E
0 sujeito ativo, vivo, responsavel e responsivo, atravessado por vozes sociais diversas. E
no repertdrio de discursos sociais que ele vai encontrar fios que serdo usados pelo autor-
criador. Assim, as vozes do autor-pessoa refletem dialogicamente discursos sociais
refratando-os.

Faraco (2008, p. 38) aponta que “[...] no ato artistico especificamente, a
realidade vivida (ja em si atravessada por diferentes valorac6es sociais porgue a vida se
da num complexo caldo axioldgico) é transposta para outro plano axiolégico (o plano da
obra)”. Assim, em sua perspectiva, no ato estético operam sistemas de valores que criam
sistemas de valores. Nesses termos, é o autor-criador, materializado como posi¢édo
axiologica de um recorte de determinada realidade — ja valorada —, que faz essa
transposicdo axioldgica, organizando uma arquitetdnica e sustentando-a; nela existindo
como autor-criador, circunscrito aquele universo. Dessa forma, quem pertence ao ato
criativo, quem compde o objeto estético é o autor-criador, ndo o autor-pessoa. Nesses
termos, impende sublinhar que o autor-criador ndo é voz decalcada do autor-pessoa;
sendo uma voz refratada, isto €, atravessada por valoracgdes, ja que tem de ser percebida
no interior da arquitetbnica em que estd situada. Ademais, porque o proprio autor-
pessoa afasta-se de si para dar existéncia ao autor-criador.

“O autor-criador nos ajuda a compreender o autor-pessoa” (BAKHTIN, [1920-
22] 2011, p. 06). O importante é saber que os dois sdo centros diferentes, geradores de
juizos de valor no desempenho de seus papéis: 0 autor-pessoa estd no mundo, vive a
concretude dos atos e eventos, recortando a realidade sécio, historica e espacialmente
para trazer a luz autores-criadores que se tecem meio a arquiteténica das obras nas quais
existem, estando atados ao acabamento daquela producdo estética. Ocorre que héa
diferentes graus de composicdo na relagdo autor-pessoa/autor-criador: ha “[...] as
mascaras do autor (as imagens de autor) e o préprio autor (BAKHTIN, [1960, 2011, p.
316). A imagem do autor, essa composic¢do de si, é, por exemplo, uma quando o autor se
autodescreve ou autorrevela, sendo, portanto, um eu-tu; e outra quando as mesmas
acOes sdo realizadas desde a perspectiva de um tu-outro, um nao eu.

Bakhtin ([1960] 2011, p. 316) comenta que o autor esta em toda criacdo, ocorre

que nem sempre ele é visto diretamente. O ponto importante dessa questdo ¢ que “[...]
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compreender o autor de uma obra significa ver e compreender outra consciéncia, a
consciéncia do outro e seu mundo, isto &, outro sujeito”.

Essas particularidades d&o ao autor, no ambito da esfera social em que ele se
inscreve, uma imagem de autor (BAKTHIN, [1929] 2013, [1960] 2011), sendo possivel
reconhecé-lo na arquitetdnica de sua obra (no seu traco como autor, no conjunto de sua
obra), ou ainda, sendo possivel reconhecer quando uma producdo pontualmente se
destoa da arquitetdnica desse, no sentido de que se identifica que determinada
composicado ndo é coerente com a imagem de autor que fora por ele criada ao longo de
sua atuacdo como chargista, por exemplo.

Nesse momento, entende-se oportuna a aproximacdo de dois conceitos de
Charaudeau (2009) ao que se estd discorrendo a respeito dos géneros discursivos, a
saber: os conceitos de identidade social e identidade discursiva. Conforme o autor, a
identidade de modo geral € edificada a partir do principio de alteridade, em que o0s
sujeitos constroem suas identidades pela identificagdo de tudo o que ndo s&o, em um
jogo de semelhangas e diferencas que marca o eu € 0 tu, 0 eu e 0 ndo eu. Essa relagdo
deixa ver uma dinamica de aceitacdo e rejeicdo em relacdo ao outro. De aceitacdo
porque filiar-se é base para criar outros de si mesmo, concatenando o maior nimero de
tracos possivel. De rejeicdo porque a existéncia do outro por si é ameacadora do eu,
haja vista que a consciéncia do outro faz emergir uma série de questionamentos
filoséficos sobre a validade da prépria existéncia.

A identidade, segundo Charaudeau (2009) é complexa. Nesse constructo, o autor
identifica 0 que chama de identidade social e identidade discursiva. A primeira €
reconhecida pelos outros, é, portanto, outorgada socialmente, seja por uma filiacdo
bioldgica (pai e filho) ou profissional (chefe e empregado), seja por relagdes sociais
(marido, esposa), seja aquela advinda de aspectos “[...] psicossociais atribuidos ao
sujeito (somos o que dizem que somos)”, seja aquela oriunda de comportamentos (Se € 0
que se deseja ser). Em qualquer um dos casos, esta-se falando de algo que é dado ao
sujeito, com base em um rol de papéis sociais.

Em outra perspectiva, estd a identidade discursiva. Charaudeau (2009) explica
que a identidade discursiva é forjada pelo sujeito no sentido das possibilidades que os
discursos usados projetam. Essa relacdo busca responder ao questionamento: “eu estou
aqui para falar como?”. Essa problematica enseja estratégias de credibilidade e captagédo
porque é tanto necessario que o auditorio se disponha a receber o que é dito por alguém

guanto que acredite no discurso projetado, seja em termos de veracidade quanto de
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verossimilhanga, isto €, se 0 que é dito é coerente com a imagem de si que 0 proprio eu
langa.

Os conceitos de identidade apresentados por Charaudeau (2009) s&o importantes
para pensar a arquitetonica da charge. Isso porque eles deixam ver aspectos relativos ao
estilo do autor-chargista, manifestado tanto em uma obra analisada particularmente
quanto no todo de sua producdo. O género charge possui uma forma composicional que
serve a um propoésito discursivo, que se circunscreve no meio social, reverberando
sentidos a partir dos elementos que o constituem, mas também a partir desses elementos
em relagdo com o autor que os assina, 0 meio em que é veiculado e a relagdo com os
parceiros da comunicacédo discursiva de modo geral.

Na observacdo dos elementos que foram pontuados, é necessario nao sobrepor
seu entendimento a funcéo discursiva da charge, porque ela é norte no arranjo de tudo o
que compde o género em si. Além disso, para compreender os sentidos em circulacdo na
charge, faz-se necessario entender a construgido composicional desse género. E
importante conhecer o género charge para saber ler o que sua composicao apresenta e,
assim, atingir uma leitura critica, conforme aponta Cirne (1972, p. 12-15). Segundo o
autor, “[...] interessa uma leitura estrutural que nos encaminhe para a leitura criativa
capaz de identificar seu processo e sua ideologia. A verdade é que ndo se pode ler uma
historia quadrinizada como se 1€ um romance”. Talvez por isso muitas vezes o teor
critico da charge ndo seja percebido, porque falta uma instrumentalizacdo para essa
pratica leitora.

Depois de focalizado o objeto de pesquisa, passa-se, na subsecdo que segue, a
descricdo de como se deu o processo de selecdo das duas charges que serdo analisadas

no capitulo IV.

3.1.1 Caminhos para o recorte de pesquisa

Partindo-se do entendimento de que aquilo “[...] que na vida, na cognicdo e no
ato a que chamamos de objeto definido s6 adquire determinidade na nossa relagdo com
ele: € nossa relagdo que define o objeto e sua estrutura ¢ ndo o contrario” (BAKHTIN,
[1920-22] 2011, p. 04), salienta-se que tanto a definicdo do objeto de pesquisa quanto o
recorte desse objeto estdo atravessados pelas valoracGes da pesquisadora. Usam-se
critérios cientificos, uma metodologia de analise e escolhe-se uma teoria para dar
embasamento, mas ao fim e ao cabo todas essas escolhas sdo perpassadas por juizos de

valor do sujeito que focaliza certa proposta de trabalho e ndo outra.
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Assim, nesta secdo, discorre-se sobre a motivacdo para realizar o recorte de
pesquisa, apresenta-se sua justificativa. Ademais, explicitam-se os caminhos para a
selecdo das charges que seréo analisadas.

Na Franca, em 07 de janeiro de 2015, Charlie Hebdo, um jornal autointitulado
“satirico” [satirique], que publica textos verbais, visuais e verbo-visuais — cujas
publicacdes tém como principal temética o islamismo, sobretudo a figura de Maomeé —
foi alvo de pessoas que ndo concordam com sua politica editorial. A midia no mundo
todo veiculou diferentes matérias sofre o ocorrido, encarando-o como ataque, ataque
terrorista, tragédia, retaliacdo, massacre.

Avrtistas, celebridades, chargistas e pessoas comovidas com o sucedido
promoveram uma série de manifestacdes em redes sociais. De um lado, quem se
identificou solidariamente com o Jornal promoveu discursos pro-Charlie, a partir da
hashtag — expressdo comum ao universo da internet, usada para resumir o contetdo de
uma postagem ou para fazer referéncia a citagdes de um mesmo tema — Je suis Charlie
(#jesuisCharlie?®), em traducéo do francés para o portugués: Eu sou Charlie. De outro,
houve quem julgou o contetido do Jornal como passivel de incitar o 6dio ou promover a
intolerdncia, tanto por colocar temas religiosos em construcdo jocosa quanto pela
propria retratacdo em si dos tracos de Maomé, uma vez que o isld proibe qualquer
representacdo do profeta, a fim de que ndo haja adoragéo de idolos.

Seja como for, o que se sabe de acordo com o que foi veiculado por diferentes
midias € que sete homens armados assassinaram doze pessoas na sede do jornal Charlie
Hebdo, além de deixar uma série de outras pessoas feridas. Tudo em razdo do contetdo
de suas publicacBes: imagens satiricas potencialmente ofensivas para mugulmanos.
Antes desse fato, o Jornal ja havia sido processado; sua pagina virtual ja havia sido
invadida por hackers; o periodico ja tinha sido alvo de inimeras criticas. A Figura 4

mostra uma compilacéo de algumas capas do Grupo.

Figura 3: Capas Charlie Hebdo

2 A partir de informacdes disponiveis em: <http://www1.folha.uol.com.br/mundo/2015/01/1571762-
frase-em-solidariedade-ao-charlie-se-espalha-pela-internet-e-ganha-as-ruas.shtml>. Acesso em: 06 nov.
2017.



113

CHARLIE HEBDO Lo U
surtout la
. sant

AoV
ﬂlﬁlfoémb'm INE

Fonte: Montagem da autora a partir de imagens da internet

Devido a repercussdo mundial, o caso Charlie Hebdo colocou em pauta a
discussdo sobre humor e discurso de 6dio; quadrinhos e discurso de &dio; charge e
discurso de odio; liberdade de expressao versus discurso de 6dio. Independentemente da
nomenclatura que se use para definir a producéo verbo-visual do jornal francés, o que
estd em questdo € o traco humoristico que emoldura os contetidos veiculados sob a
assinatura desse grupo.

Em uma traducdo livre, pode-se ler no site®® que “Charlic é um soco na
boca/Contra aqueles que nos impedem de pensar/Contra aqueles que tém medo da
imaginacdo/[...]J/Charlie € um jornal que bate, € um jornal que sonha/[...] Charlie ndo
precisa de Deus [...]*"”. Essa atmosfera discursiva de autointitular-se livre para publicar
sem amarras que impecam o pensar da a tonalidade das vozes que atravessam 0S
contetidos veiculados. E como se esse aviso que perpassa a descricdo do grupo os

autorizasse a ventilar discursos livremente.

% Disponivel em: <https://charliehebdo.fr/>. Acesso em: 02 set. 2017.

% Na integra, a descricdo original que se pode ler no site do Grupo: “Charlie Hebdo c’est un coup de
poing dans la gueule/Contre ceux qui nous empéchent de penser./Contre ceux qui ont peur de
I’imagination./Contre ceux qui ne veulent pas qu’on s’amuse./Charlie Hebdo c’est un journal en colére,
c’est un journal qui rit./C’est un journal qui cogne, c’est un journal qui réve./C’est un journal qui
engueule, c’est un journal qui cogite./Charlie Hebdo c’est un journal qui n’a rien a perdre car apres la vie
il n’y a plus rien./Charlie Hebdo n’a pas besoin de Dieu, pas besoin de Wall Street, pas besoin de
posséder deux bagnoles et trois téléphones portables pour étre heureux./Pour étre heureux, Charlie Hebdo
dessine, écrit, interviewe, réfléchit et s’amuse de tout ce qui est risible sur terre, de tout ce qui est
grotesque dans la vie./C’est-a-dire de presque tout./Parce que la vie est si courte qu’il serait dommage de
la passer a pleurnicher sur son sort au lieu d’en rire une bonne fois pour toute. Charlie Hebdo Journal
satirique, laique, politique et joyeux, toutes les semaines en kiosque et tous les jours sur internet”.
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Muitas de suas capas trazem o excerto “Jornal irresponsavel” (Journal
irresponsable), reverberando vozes que apontam para a sua capacidade de ndo se
responsabilizar ou ndo estar obrigado a responder por seus atos. Quem sabe 0s signos
ideologicos que perpassam esse excerto coloquem em voga a representatividade da
moldura humoristica sobre a qual se edifica o jornal. Quem sabe esses signos
ideoldgicos visem a criticidade que se entrelaca a moldura humoristica, satirica, que o
proprio grupo assinala para si. Quem sabe esse jogo de palavras seja usado para
produzir um efeito de sentido de liberdade para dizer o que se deseja quando ancorado
no humor. Quem sabe esse jogo de palavras seja ironicamente usado para assinar a
ciéncia em relacdo a potencialidade polémica dos conteudos veiculados.

Charlie Hebdo foi fundado em 1970, originado de outra publicacdo de seu
idealizador, Francois Cabanna. Com orientacdo politica declarada, o editorial se define
como libertario anarquista; um semanario que reflete a pluralidade das ideias de
esquerda®. Ap6s o ocorrido, o Grupo seguiu com 0 mesmo teor, engajado em sua
proposta de publicar sem amarras. Semanalmente, portanto, continua publicando
ilustracBes, cronicas, matérias sobre politica, economia e questdes referentes a
sociedade francesa.

Em seu cabecalho de entrada, é possivel navegar nas etiquetas: mundo, Franga,
ecologia, sociedade. Ademais, ha no endereco eletronico
<https://charliehebdo.fr/histoire/> toda a descricdo da histéria do jornal, da fundacdo até
os dias atuais, incluindo uma se¢édo sobre o dia 07 de janeiro de 2015, em que é narrado
0 que ocorreu sob o ponto de vista daqueles que sobreviveram. Lé&-se que nesse dia,
apls atirar € matar pessoas que estavam em uma reunido editorial, “[...] terroristas
exclamam: ‘Nos vingamos o profeta Muhammad!’”. Ao final da publicacdo, ¢ declarado
pelos responsaveis do semanario: “[...] Movimento de morte, impulso de vida: Charlie

Hebdo vai viver”.*

2 Conforme publicacio de Le Courier. Disponivel em

<https://www.lecourrier.ch/charlie_hebdo_c_est_la_gauche_plurielle>. Acesso em: 17 nov. 2017.

% Tradugéo livre do original em francés: “Les fréres Kouachi, encagoulés et armés de kalachnikovs,
débarquent a I’heure de la conférence de rédaction. Ils tirent dans le tas et tuent les dessinateurs Cabu,
Charb, Honoré, Tignous et Wolinski, la psychanalyste Elsa Cayat, 1’économiste Bernard Maris, le
correcteur Mustapha Ourrad, le policier Franck Brinsolaro, qui assurait la protection de Charb, Michel
Renaud, le fondateur du festival Rendez-vous du carnet de voyage, invité pour 1’occasion, et Frédéric
Boisseau, chargé de la maintenance du batiment. 1ls blessent trés grievement le dessinateur Riss, les
journalistes Philippe Langon et Fabrice Nicolino, ainsi que le webmaster Simon Fieschi. En sortant des
locaux et avant d’abattre le gardien de la paix Ahmed Merabet, les terroristes s’écrient: «On a vengé le
prophéte Mahomet !». La rédaction, ou ce qu’il en reste, est a nouveau hébergée chez Libération, pour
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O caso em questdo enseja uma reflexdo sobre os limites do humor, mais
especificamente os limites do humor em géneros discursivos verbo-visuais. Essa
reflexdo leva a pensar nas muitas vezes em que um discurso desse género resvalou-se de
modo defensivo na condicdo elastica de leitura proporcionada pelo jogo entre os
elementos verbais e visuais. Ademais, pode-se trazer a memdria as vezes em que
circulam discursos dessa natureza e, mediante alguma polémica, seus autores
argumentam pela via do humor, no sentido de fazer crer que o humor €é o livre caminho
para dizer o que se diz. Para exemplificar com o caso Charlie Hebdo, naquela ocasiéo,
foi possivel ver midiatizadas recepgdes do tipo “mas esse Charlie ¢ um jornal
humoristico!”; “quem ndo entende que se trata de um desenho comico”. Essa pauta me
fez questionar: pode-se, sob 0 amparo do humor, tudo dizer?

E comum que se entenda socialmente que o humor pode ser uma forma de
reflexdo, uma vez que desnuda, revela, faz ver a situacdo. Bakhtin ([1929] 2013, p. 81-
82) explica que o riso liberta porque o seu contexto esta livre de opressdo, porque aparta
0 medo. Ocorre que, segundo O autor russo, O grotesco romantico trouxe uma
apresentacdo branda do riso, reestruturando-o como humor, ironia ou sarcasmo. Dessa
forma, perde seu aspecto alegre e tem seu cunho regenerador e positivo diminuido. Do
grotesco também surge o humor de base negativa, que disforma, ridiculariza, é a raiz
ultrajante, o comico em sua forma vulgar, uma categoria baixa do riso (BAKHTIN,
[1929] 2013, p. 33; 38). Ao que visa 0 humor? O humor visa sempre a critica? Se sim,
para a massa social, a relacdo entre humor e critica é clara?

Transpondo esses questionamentos para 0 cendario brasileiro, cabe indagar: 0s
géneros humoristicos sdo entendidos socialmente como producgdes criticas? Como

justificar inGmeros casos de polémicas® que envolvem producdes autointituladas

neuf mois. Pulsion de mort, pulsion de vie: Charlie Hebdo vivra.”. Disponivel em
<https://charliehebdo.fr/histoire/>. Acesso em: 05 nov. 2017.

% Para citar algumas, no Brasil, houve o caso do humorista Danilo Gentile que foi amplamente criticado
por fazer humor com a tematica do holocausto. O comediante Rafinha Bastos foi processado
judicialmente, demitido da emissora em que trabalhava e amplamente criticado por diferentes midias ao
fazer piada de cunho sexual em relacdo a uma gravida e seu bebé. O grupo humoristico “Porta dos
Fundos” foi criticado pela Igreja Catolica e ameagado de perder patrocinadores por realizar humor com
tematica cristd. O programa de televisao “Zorra Total” foi advertido e criticado em redes sociais por fazer
piada relacionada aos adventistas. Disponivel em: <https://rd1.com.br/humor-x-limites-relembre-piadas-
que-causaram-polemica/>. Acesso em: 08 maio 2017. O chargista Chico Caruso foi processado em razdo
de uma charge supostamente ofensiva a classe dos advogados. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/brasil/chico-caruso-processado-por-advogados-por-causa-de-charge-
19206244>. Acesso em: 08 maio de 2017. O chargista Mauricio Ricardo foi publicamente repudiado e
demandado judicialmente pela Federacdo Brasileira de Penitencidrios por uma charge que envolvia essa
categoria profissional. Cartunista Duke foi condenado por charge sobre arbitragem em um jogo de
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humoristicas? Qual a relacdo entre humor e liberdade de express@o? Qual a linha ténue
entre liberdade de expresséao e discurso intolerante? Essa demarcagéo existe?

Esses questionamentos foram redirecionados especificamente para o objeto de
pesquisa charge, cujo interesse de investigacdo acompanha-me desde o mestrado,
quando pude analisar o processo de construcdo discursiva dos sentidos polémicos,
imbricados na producgéo e recepcdo do género charge. A dissertacdo intitulada Vozes
sociais em confronto: sentidos polémicos construidos discursivamente na produgéo e
recepcao de charges objetivou a analise dos caminhos de compreensdo lancados pelo
projeto enunciativo desse género discursivo e pelas leituras de seus interlocutores. Um
dos resultados obtidos na pesquisa foi o entendimento de que muitos interlocutores néo
associam charge a critica, por entendé-la como humor. A esse entendimento soma-se 0
juizo de valor de que ndo é possivel usar humor para abordar indiscriminadamente
quaisquer temas. Especificamente quando as charges dialogavam com tragédias, a
recepcdo era negativa, rechacando a publicacdo, o chargista e o veiculo midiatico em
que estava alocada a charge.

Para mim, a relacdo entre humor e critica ndo é assim tdo familiar a muitos
leitores. Talvez saber a propria definicdo de humor que os guia na apreensao dos
discursos que acessam pudesse responder as polémicas que se originam quando da
veiculacdo de certas charges. Isso porque a literatura aponta que o humor presta-se a
critica, ao riso, ao desconforto. Bergson (1983) destaca que o riso tem como funcédo
coagir, humilhar para corrigir, atacar os costumes, salientar assimetrias. Porém, acena
para o fato de que o que é comico de direito as vezes ndo o é de fato, no intuito de dizer
que a comicidade presta-se a outros fins que ndo em esséncia o riso. O autor explica que
o risivel € uma construcdo social que estd em relacdo com outros valores sociais, tais
como o sdo as imagens fixas dos clichés e dos estere6tipos. Assim, é possivel indagar
como essas valoragfes sdo projetadas nas charges e quais as possiveis leituras de seus
elementos constitutivos.

Para entender os questionamentos que coloco, estou localizando a discusséo nos
limites da relagdo humor versus critica, uma combinacdo que se vale para edificar 0s
sentidos, de diferentes recursos, tais como: ridicularizar, diminuir, satirizar, ironizar. Se
realmente toda a producdo de humor (em charges) visa a critica, € questdo que precisa

ser pesquisada. Como disse, em minha dissertacdo cheguei a analises que apontaram

futebol. Disponivel em: <https://blogdoorlando.blogosfera.uol.com.br/2014/01/31/cartunista-duke-e-
condenado-por-charge-sobre-ma-arbitragem/>. Acesso em: 05 maio 2017.
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que, no mais das vezes, o género discursivo charge € etiquetado como humor — tanto por
figurar em colunas humoristicas de veiculos midiaticos quanto por ser considerado, de
modo geral, como humoristico nos comentarios registrados em diferentes midias as
quais tive acesso quando da pesquisa de mestrado.

Afora as definicdes académicas, cabe entender o que o humor repercute em
termos sociais. Se, como expus na dissertacdo, a associagdo entre charge, humor e
certos temas deu origem a polémica, € porque, em uma determinada instancia, é
entendido socialmente que o humor ndo pode tudo. Se pela via do humor ndo se pode
abordar qualquer tema sem gerar polémica, como orquestrar a liberdade do artista, de
um grupo e de um veiculo de publicar o que Ihe convier, e 0 respeito aos direitos
fundamentais assegurados constitucionalmente?

Essas indagacOes levam a outros questionamentos, tais como: quais os limites do
humor em charges? Qual a relacdo entre liberdade de expressdo e producdo de
contetdo? Frente a certos discursos, como entender o que € liberdade de expresséo e o
que toca o discurso intolerante? O que pode ser considerado discurso intolerante? Qual
o limite da liberdade de expressao?

A palavra limite se repete nas perguntas que me instigam. Porém, é oportuno
sublinhar que ndo desejo encontrar uma férmula cartesiana que delimite o ponto exato
em que acaba a liberdade de expressdao e comecga o discurso intolerante. Na verdade
quero entender contornos sociais de demarcacdes de sentido expressos ou detectaveis no
discurso. E, assim, um pensar discursivo, filosofico, que especula o juridico para
entender o género discursivo charge, na especificidade de charges com contornos
intolerantes. E um pensar que procura a “indole responsiva do sentido” porque o sentido
sempre responde a certas perguntas (BAKHTIN, [1970-71], 2011, p. 381).

Levantar questdes, para mim, é incitar o dialogo, esse perceber de relaces.
Conforme Brait e Magalhaes (2014), para o Circulo, “[...] o didlogo figura tanto como
modo de funcionamento da linguagem quanto como o ponto de vista que instaura um
objeto de estudo”. O didlogo em amplo sentido da, pois, origem ao dialogismo como
método, que propicia tanto a analise de fenbmenos discursivos quanto estabelece um
principio de construcdo de conhecimento. Entendendo-o como uma orientagdo
metodologica, as charges escolhidas como objeto de pesquisa séo analisadas sempre em
relagdo com o contexto que as circunscreve a fim de que justamente se possam ver 0s

didlogos quando de sua construg¢do, bem como os dialogos que a propria charge forma
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com esse contexto histérico. Ademais, o que ela deixa ver quando é vista no universo de
criagéo de seu autor.

Assim, mantendo o foco no objeto charge, nesta tese, pretendo, como ja
apontado, compreender as relacBes que se estabelecem entre charge e os discursos
sociais que a possibilitam para edificar os sentidos que ddo, em hipotese, tonalidades
intolerantes as charges. O entendimento dessas questdes conduz a pesquisa a revelacao
do que é responsividade no interior dos postulados do Circulo de Bakhtin. Isso
circunscreve a discussao em torno da nocéo de ato, ato ético, dos pensadores russos,
nocOes importantes quando o discurso de Odio estd em pauta ou as nuances de
intolerancia se fazem presentes.

Nesse entender haverd também a compreensdo de como se apresenta a
arquiteténica, porque esse conceito esta diretamente relacionado ao de responsividade.
A arquitetdnica — ou as formas arquitetdnicas —, conforme Bakhtin ([1924] 1998), é o
que permite ver os valores humanos, a estética, os acontecimentos sociais e histéricos.
Ela deixa ver um ser que fala algo para outro ser em meio a uma rede de circunstancias,
motivacdes, juizos de valor, respostas e projecdes. A arquitetbnica é, pois, a tessitura de
uma serie de fios que compdem os sentidos.

Com Bakhtin ([1970-71] 2011, p. 371), desde essa nocdo de arquitetbnica, é
possivel entender que os sentidos sdo construcdes vivas, entrelacadas, pertencentes — no
minimo — a duas consciéncias: a de quem promove e a de quem aprecia. Cada qual esta
atravessada por seu horizonte de valor, por seu repertério, pelos pontos que desde o seu
lugar no mundo pode ver, que cada um pode ver. Para ele ([1979], 2016, p. 328), a
palavra ndo pode ser entregue apenas a seu autor, cujos direitos sobre seus discursos sao
inalienaveis. O interlocutor também tem a parcela que lhe cabe, assim como todos 0s
outros cujas vozes foram impressas no discurso e la estdo em tenséo.

Como a pesquisa é baseada na teoria dialdgica do discurso, é inevitavel ndo
abordar a construcdo do sentido como relagcdo, como valoracdo, como tensdo entre
universos de valor. Assim sendo, observo e analiso o objeto charge sempre na relagéo
com os discursos sociais que a fomentam, bem como com 0s discursos sociais que seus
elementos constitutivos projetam como poténcia de sentido na esfera social em que se
edifica.

E, pois, para seguir as orientagBes metodoldgicas da perspectiva dialogica de
andlise que sdo suscitados os fatos sociais quando da publicacdo das charges

selecionadas como material de analise. E nessa perspectiva também que se justifica o
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movimento de desdobramento de olhares a partir de uma posicdo exterior, a fim de
entender as possiveis projecdes de sentido. N&o julgo os artistas que assinam tais
discursos. Ndo condeno ou absolvo as charges que analiso. Quero entender quais
poténcias de sentido podem atravessar essas charges, quais vozes seus elementos
verbais, visuais ou verbo-visuais deixam ver. O que ha de socialmente construido que
me fez entender que as duas charges escolhidas reverberam no todo de seu discurso, por
hipétese, tonalidades intolerantes?

Essa organizacdo presta-se a ventilar a problematica que envolve a pauta
liberdade de expressdo e discurso intolerante. Como orienta o Circulo ([entre 1930 e
40] 2011), as ciéncias humanas, em termos epistemoldgicos, importa 0 homem
enquanto produtor de textos, enquanto sujeito de um discurso — inclusive a ciéncia das
artes opera com textos (subentendidos). Assim, falo em projeto de discurso, para me
referir ao arranjo de combinacGes proposto a partir da reunido de elementos dispostos na
charge. Falo em vozes, para marcar as potencialidades dos sentidos quando na relagcéo
dos elementos da charge com os discursos sociais da época.

O autor da charge, pessoa juridica entendida profissionalmente como chargista; a
midia na qual circula a charge; ou o veiculo que a comporta sdo mencionados nas
analises porque sdo constituintes do todo do sentido, da irrepetibilidade oriunda dessa
formacdo especifica de sujeitos historicos e objetos, que interagem em espacgos
definidos, relevantes para a compreensdo do todo. Esses dados ajudam a projetar o
mosaico de potencialidades de sentido de um discurso. Isso porque, nas orientacfes
metodoldgicas do Circulo de Bakhtin ([1929] 2017), Ié-se que os géneros do discurso
tém de ser observados e analisados com a maior riqueza de elementos que possam fazer

“ver” a situagdo enunciativa, social e real, que os originou.
3.1.2 Procedimentos de selecdo do objeto de anélise

Tendo em vista 0 exposto, esta tese visa a compreender a constituigdo
enunciativa da charge, isto é, sua arquitetonica, a fim de trazer a luz um trabalho
cientifico que discorra sobre tonalidades de intolerancia especificamente no género
discursivo que se convencionou chamar charge com contorno intolerante. Para tanto,
analisam-se duas charges edificadas a partir de tematicas que podem delinear um

projeto de discurso com tonalidades de intolerancia.
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A compreensdo da nocdo arquitetdnica é relevante por ainda ndo ter sido
esmiucada em sua plenitude, especificamente em relacdo a discursos verbo-visuais. A
partir da entrada arquitetdnica bakhtiniana no banco de teses e dissertacoes da CAPES,
como resultado aparecem 361 teses para a grande area de Letras e Linguistica. Nesse
recorte entram muitos trabalhos especificos de literatura; a outra parte esta pulverizada
entre nogdes gerais de género do dicurso, letramento, propostas de leitura, reviséo e
publicidade e propaganda. Nesses casos, arquitetbnica aparece como um conceito da
obra do Grupo, ndo propriamente configurando uma analise vertical de como essa nogédo
se constitui — claro que a plataforma Sucupira ndo é um parametro universal para medir
a originalidade de uma pesquisa, mas é um cOmputo importante das produgdes
nacionais, uma relevante base de dados.

Ademais, no que diz respeito a apreensao das no¢bes mencionadas no ambito de
charges que veiculam discursos com tonalidades de intolerancia, ndo foram encontrados
registros que contemplem pesquisas cientificas nos parametros da teoria dialégica do
discurso, tampouco na interface que se propde nesta tese: discurso, filosofia e direito —
em pontos especificos, recorre-se a no¢oes oportunas advindas da sociologia.

Tendo em vista tais consideragdes, foram selecionadas para analise duas charges
com contorno intolerante, a julgar por seus elementos visuais ou verbo-visuais — frente
a tensdo das vozes sociais que as atravessam na relagcdo que conta com: o autor que as
assina, o veiculo em que foram publicadas e no compor das tramas que se estabelecem
entre os discursos contemporaneos que dialogam com elas.

Como o aspecto emotivo-volitivo do autor da tese também perpassa sua busca e
selecdo do objeto de pesquisa, é importante sublinhar que uma vez estabelecido o
interesse por investigar o discurso intolerante em charges, ha trés atitudes: de antemao,
ter uma concepcdo do que é o discurso intolerante, selecionar o escopo de atuacao
(intoleréncia em charges) e por ele procurar. Assim, no universo de charges que sdo
produzidas e estdo disponibilizadas na internet, o olhar ja esta definido para a percepcao
de obras que podem deixar ver intolerdncia. Certamente as analises dirdo se essa
suposicdo inicial que motivou a selecdo era verdadeira ou néo.

Chegou-se a esse recorte a partir de uma pesquisa na internet com a palavra-
chave charges intolerantes, a fim de encontrar materiais que deixassem ver leituras
inapropriadas ou algum aspecto que envolvesse a pauta sentidos intolerantes. Foi

percebido que muitas das buscas para a entrada selecionada relacionam-se com as
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charges quando do episédio Charlie Hebdo e algumas poucas outras charges cuja
temaética era a intolerancia religiosa.

Embora o caso Charlie Hebdo tenha sido um motivador para a ideia do recorte
de pesquisa, ndo era o objeto em si, assim que se partiu para palavras-chave ja
sabidamente atravessadas por discursos intolerantes: charge machista; charge religiosa;
charge homossexual. Essa busca também ndo apresentou resultados satisfatdrios, pois
ainda muitos deles estavam vinculados ao semanério Charlie, em razdo de o Grupo
publicar sobre temas diversos.

A terceira tentativa foi realizada no buscador Google, sob a entrada charge x
discurso de édio. Especificamente na aba imagens, foi-se acessando o contetdo a fim de
entender o que se tinha. Muitas das charges que apareceram estavam fazendo mencao,
via conteudo verbo-visual, as tematicas que sdo foco de preconceito. Eram discursos
explicitamente denunciantes, contra racismo, contra feminicidio, contra homofobia.

Seguiu-se o refinamento, porém selecionando somente a palavra-chave charge
Odio. Essa busca também mostrou como resultados charges sobre dendncia da
promocdo de discurso intolerante, sempre relacionada a alguma matéria cujo matiz
também era de denuncia. Dando continuidade mais minuciosamente a essa busca, foi
percebido que algumas charges ndo tinham nuances de protesto, seus sentidos se
edificavam de modo diferente: minha hipdtese inicial é que seus elementos verbo-
visuais configuram um discurso com tonalidade intolerante. Esse julgamento de valor
surge da tensdo desses elementos com os fatos sociais quando da publicacdo de cada
charge.

Tendo em vista esse cenario, por motivos metodoldgicos etiquetei as charges
encontradas pelo que convencionei chamar de charges de denlncia forte (por seus
elementos configurarem protesto sem ataque) e charges de dendncia fraca (por seus
elementos configurarem protesto com ataque). Assim as estou catalogando porque
penso que a existéncia ou ndo de ataque leva ao enfraquecimento do argumento que
enseja o protesto.

Em outras palavras: quando a charge denuncia sem atacar, ela protesta sendo,
portanto, uma charge de dendncia forte. Quando, por outro lado, ela denuncia a0 mesmo
tempo que ataca, ela € uma charge de dendncia fraca porque se torna intolerante, isto &,
seu protesto se enfraquece porque ela ataca, tal como o fizera o alvo de seu protesto.
Desse todo, as charges de denuncia fraca foram as escolhidas como material de anélise,

a fim de que se pudesse, sob o olhar das teorias que embasam o trabalho, entender como
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se edifica a arquitetdnica desses discursos, em hipdtese, intolerantes por projetarem
ataque.

Foram selecionadas duas charges. Elas sdo apresentadas na figura 4 a seguir.

Figura 4: As duas charges que sao objeto de analise da tese
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Fonte: Montagem da Autora

Essa eleicdo se deu em razdo de: a) uma apresentar boa poténcia de analise no
que tange a ser um exemplar de uma construgdo composicional verbo-visual; e b) a
outra uma construcdo composicional apenas visual. Isso forma um contraste que capta o
espectro do género em si, viabilizando explorar possibilidades de sentido. Ademais,
dentro do contetddo tematico atualidades, cada uma se situa em um assunto com
capacidade para ser gerador de discursos intolerantes, a saber: politica e religido.

Com essa selecdo, ndo pretendo apontar o discurso chargistico, o autor da charge
nem o veiculo midiatico que a incorporou ou que possibilitou a sua veiculacdo. Néo
serei taxativa em alvejar os promotores de discurso intolerante. Quero, sim, é
compreender a arquitetdnica do que pode ser entendido como um possivel discurso
intolerante. O que tem esse projeto de dizer que destoa esse tipo de charge das outras,
das de protesto, por exemplo? Como entender os contornos de discurso intolerante
frente ao traco critico que o género carrega? Tornando a busca ainda mais nebulosa, o
que marca a promoc¢do do discurso de ddio ou quais os tracos de um discurso
intolerante? Como ver o que €, na charge, liberdade de expressdo e o que é contorno
intolerante?

Entendido o procedimento de selecdo do objeto de analise, passa-se, a seguir, a
descricdo da organizacédo das secOes de andlise, que se ddo no capitulo IV.
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3.1.3 Da organizacao das analises

No capitulo intitulado Charges com contornos intolerantes: uma leitura social é
que se ddo as andlises das duas charges selecionadas. Quanto & sua organizagao, 0
capitulo estd separado por tematica, conforme a selecdo das duas charges que
aparentemente delineiam discurso intolerante. Assim, tém-se as se¢des intituladas: a)
manutencdo de estereotipos, e b) religiosidade em pauta.

Na organizacéo interna de cada segdo, primeiramente se discorre sobre a ideia
que da titulo ao tdpico. Em seguida, apresenta-se a charge selecionada. Depois a
apreciacdo de cada charge em si contempla: (a) descricdo dos elementos da charge, (b)
analise e (c) reflexdo sobre os elementos constituintes da charge.

A seguir, apresenta-se como estara disposta cada charge e sua respectiva se¢do
no capitulo das analises. A secdo intitulada Manutencéo de esteredtipos traz uma charge

de Roque Sponholz, do ano de 2011, conforme mostra a figura 5.

Figura 5: Primeira charge a ser analisada
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Fonte: Sponhlz (2011)

A secdo intitulada Religiosidade em pauta traz uma charge de Vitor Teixeira, do

ano de 2015, apresentada na figura 6.

Figura 6: Segunda charge a ser analisada
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Fonte: Vitor Teixeira (2015)

Descrita a organizacdo da secdo de analises das charges selecionadas, passa-se,
no item a seguir, ao comentario das teorias que formam o quadro de referéncia da tese.

Além disso, discorre-se sobre 0s procedimentos de analise que cada uma aporta.

3.2. DAS TEORIAS: PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Esta tese edifica-se em zona fronteirica, porque € tecida por fios
interdisciplinares, por dizeres de diferentes teorias, por vozes outras que colaboram,
cada uma em sua especificidade, com o objeto de analise contemplado neste texto.
Investigacdo de base dialdgica, esta tese busca complemento em teorias das
humanidades, sob a forma de didlogo benevolente, de cooperacdo — como diz Bakhtin
([1970-71] 2011, p. 372). Com suas demarcacdes claras, as areas sdo postas em relacao
a fim de se contemplar as charges em analise. Tudo para deixar ver 0s discursos visuais
e verbo-visuais reverberando seus aspectos culturais, histéricos e dialdgicos. Para tanto,
as charges sempre sdo apresentadas meio a seu contexto social, recuperando fatos
histéricos via discursos que circularam na midia, de modo geral. Isso porque 0s
fendmenos sdo explicados a partir de uma época, o pesquisador julga desde uma teoria
(ou vaérias), e a partir dela(s) pode ver possibilidades de realizagéo, justamente porque
esta ancorando-se nos elementos repetiveis e irrepetiveis (BAKHTIN, ([1970-71] 2011,
p. 375).
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Essa recuperacdo contextual € importante porque, no entendimento das bases
fundamentais desta tese, compreender um discurso implica o estabelecimento de seus
limites: quem € o autor; qual o contexto de produgdo; com quais discursos esta em
dialogo. Tudo porque, segundo Bakhtin ([1960] 2011), o problema da compreenséo de
um discurso circunscreve seus limites precisos e essenciais, tais como a alternancia dos
sujeitos, a capacidade de definicdo de respostas, a elei¢do dos estilos e a observacédo do
que eles promovem — desde um ponto de vista linguistico-discursivo-social, haja vista
que esse tripé marca a inter-relacdo semantica provedora de sentidos em uma esfera
especifica, frente a um autor definido, real e Unico.

Essas questdes se produzem em mim suscitadas pela teoria dialogica do
discurso, uma base que me permite entender os discursos escolhidos a partir de sua
relacdo social, no interior de uma cultura especifica, frente a fatos pontuais e a certos
interlocutores e ndo outros. Como explica Brait (2012, p. 11-12), na apresentacao do
liviro de Medviedev ([1928] 2012), O metodo formal nos estudos literarios, o
conhecimento produzido em dialogo intelectual por esses “[...] cientistas/literatos,
filologos, filésofos/professores/artistas” tem como marca o oferecimento de “[...]
elementos, em confluéncia interdisciplinar, para a reflexdo sui generis sobre a
linguagem em uso, artistico ou cotidiano, sobre as relacBes constitutivas entre
linguagem, sujeitos, sociedades, culturas”.

Dentre as possibilidades de referenciais tedricos para contemplar a linguagem
em uso, justamente a teoria dialégica do discurso chama-me a analise porque viabiliza
entender a linguagem em relagdo dialético-dialdgica com elementos internos e externos
a linguistica. Dialética porque permite olhar a unidade e a multiplicidade, a
singularidade e o genérico, o individual e o coletivo, a parte e o todo, perseguindo a
tensdo existente nesses contrastes. Dialdgica porque obsidia os ja-ditos e as projecdes na
cadeia de discursos sociais a fim de encontrar os sentidos oriundos das relagdes eu-
outro.

Essa possibilidade tedrico-metodoldgica oferecida pelos pressupostos do Circulo
abre precedentes para relagcbes de didlogo entre &reas das humanidades. O que me
parece muito oportuno em razao de que a atmosfera de questionamentos motivados pela
relacdo charge e discurso intolerante semelha-se nebulosa quando percebo que, para dar
seguimento a seus desdobramentos, faz-se necessario um aporte que contemple um
olhar linguistico, via teorias do discurso — minha &area de formacdo e atuagdo —;

filoséfico, porque o recorte escolhido suscita uma abordagem ontoldgica, que entenda o
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sujeito (do discurso) no escopo de suas questdes existenciais; e desde o ponto de vista
do direito, de base hermenéutica — portanto filos6fico —, a fim de entender os
pressupostos legais que versam sobre os limites entre liberdade de expresséo e discurso
intolerante. Questionando se esses limites estdo tipificados, recorro ao direito para
entender como foram construidas socialmente as nocdes do que é liberdade de
expressao e discurso de édio.

Procurando localizar a discussdo liberdade de expressdo versus discurso
intolerante nas bases da filosofia e do direito, 0 método € a revisdo bibliografica. A
partir dessas duas palavras-chave foram campeados autores que abordem o tema,
especificamente dentro da perspectiva do direito de base hermenéutica, justamente o
ramo do direito que dialoga com a filosofia, por entender que todo julgamento que se
incide sobre algo deve conter elementos textuais e extratextuais a fim de que seja
possivel formar uma compreensdo. O método hermenéutico no direito aporta para a area
uma visdo mais humanistica, associada aos fendmenos sociais, contréria ao
entendimento do direito como area autbnoma e independente de outras ciéncias — visao
essa que nao é consonante com o aporte linguistico-sociolégico-filoséfico desta tese.

Segundo Streck (2010; 2015), aproximar o direito da hermenéutica € uma
alternativa ao problema da interpretacdo subjetiva oriunda de um aporte positivista, em
que quem julga baliza seu julgamento no reflexo de suas vontades, agindo, como ele
mesmo diz em distintas oportunidades, em uma espécie de “decido conforme minha
consciéncia”. Isso constitui um fazer que chama de solipsismo judiciario, isto é, 0 eu e
suas emog0es séo suficientes para julgar.

De acordo com Streck (2010; 2015), é necessario pensar no impacto de entender
a interpretacdo como expressdo da vontade, bem como os problemas de conceituar o
direito como autdbnomo, sem um aporte filoséfico ou sociolégico que viabilize o
entendimento de casos concretos. Assim, suas explicitacdes sdo contrarias ao direito de
matriz positivista, kelsiseniana, que construiu um sistema autdnomo e fechado em si
mesmo. Com a hermenéutica, “[...] ndo ha mais espago para qualquer tipo de raciocinios
que levam a discricionariedade judicial, justamente pelo fato de ter superado o problema
filosofico que ai se instaura, o solipsismo” (STRECK, 2015. p. 109-110).

Com base hermenéutica, a positivacdo do direito e a preocupagdo em fundar uma
teoria da interpretacdo surgem para tentar acompanhar a dindmica social. Trata-se, pois,
de uma tentativa porque o social € um movimento vivo, portanto, oscilante, cuja

flutuacdo a positivacdo do direito ndo é capaz de acompanhar ou prever — a menos que o
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tempo inteiro fossem criadas leis, ementas e formas de inserir novos valores aos
dispositivos ja criados para a organizagdo social. Assim sendo, é importante saber que a
I6gica do direito ndo é a mesma logica social, ele esta sempre aquém, ele é sempre
capaz de cobrir uma parte, uma pequena parcela da realidade social que a cada vez
percebe. Em todo o caso, o direito de base hermenéutica oferece um panorama do que é
entendido socialmente: quais valoragcdes sdo mais recorrentes; quais foram os acordos
valorativos para a analise de casos concretos e assim por diante.

A base hermenéutica no direito relaciona 0 momento em que uma norma, por
exemplo, foi criada, qual o principio dessa criacdo e como pode ser transposta aos
tempos em que a ela se recorre para algo decidir. No direito, a hermenéutica é um
conjunto de métodos para a interpretacdo de algo que se esté julgando. Ha modelos cuja
regéncia € a letra da lei, isto é, uma interpretacdo baseada nas construgdes gramaticais.
Sampaio (2003) explica que a ordem das palavras e suas relagdes gramaticais sao
relevantes para a construcao dos sentidos, por exemplo. Esse procedimento é entendido
como o inicio de um conjunto de métodos que podem ser aplicados: holistico, histérico,
social, teleologico.

Se o direito de base hermenéutica é chamado nesta tese é para que seja possivel
a compreensdo do que pode ou ndo ser liberdade de expressdo e 0 que caracteriza
judicialmente um discurso intolerante ou de 6dio. A filosofia e a sociologia sdo
evocadas para averiguar 1) o que é o 6dio? Quais seus desdobramentos? Como ele se
edifica e o que significa em termos sociais? Essas no¢des socioldgicas e filoséficas sdo
solicitadas para entender o sujeito enquanto participe de uma comunidade. O método de
revisdo bibliogréafica também é oportuno para averiguar os autores-mestres e como se
encontra o estado da arte no caso do assunto que se busca.

Assim sendo, para o aprofundamento das analises, visa-se a uma proposta de
didlogo entre areas das humanidades, no que concerne & busca de nogdes que auxiliem
no esclarecimento de temas como intolerancia e liberdade de expressao, que certamente
perpassam a arquitetbnica de charges que veiculam discursos com contornos
intolerantes — e conversam com a nogdo bakhtiniana responsividade. Buscam-se, nesses
parametros, disciplinas que discorram sobre o discurso de 6dio travestido de opinido;
autores que pesquisem sobre a linha ténue entre liberdade de expresséo e a promocdo de
discursos de intolerancia; o que diz a Constituicao brasileira sobre direitos de expressdo
e quais seus limites, se € que eles estdo estabelecidos. Nesses termos, recorre-se ao

direito, a filosofia, & sociologia para integrar as anélises das charges selecionadas. E



128

oportuno pontuar que se parte da teoria dialégica — porque ela € a espinha dorsal deste
trabalho — e se convidam as referidas &reas ao dialogo de modo a ganhar profundidade
nas analises.

A figura 7 apresenta o referencial teorico colocado em didlogo. Nela a teoria
base do trabalho parece centralizada e com a coloracdo preenchida, para representar o

ndcleo duro, que funciona como pilar da tese.

Figura 7: Dialogo te6rico proposto

Diagrama teorico para discussdo de charges com contorno intolerante

SR N

Filosofia Direito de base

hermenéutica

Nogio de ddio Discurso Liberdade de expressio
Nogiodeintolerdncia Autor Crime de édio
Signo ideologico

Responsividade
Exotopia e empatia
Valoracio
Arquitetonica
Géneros do discurso
Identidade social
Identidade discursiva
Discurso intimidatoério

Fonte: a autora

Na sequéncia, para complementar a visualizacdo do didlogo tedrico, apresenta-se
um quadro no qual se pode ver um resumo dos aspectos tedrico-metodoldgicos
propostos na tese. Nele se 1é o quadro de referéncia, uma descricdo sumaria do que se
entende pelo paradigma escolhido, indica-se o conceito usado e menciona-se o autor-

referéncia.
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Quadro de Descrigdo sumaria Conceitos Autores de referéncia
referéncia
(paradigmas)
Discurso Circulo de Bakhtin
Perspectiva que Autor Circulo de Bakhtin
oportuniza observar 0s  Signo ideoldgico Circulo de Bakhtin
fendmenos da linguagem — Responsividade Circulo de Bakhtin
(verbais e ndo verbais) ~Exqtopia e empatia Circulo de Bakhtin
Discurso desgle um ponto de vista Valorago Circulo de Bakhtin
social. Arquitetbnica Circulo de Bakhtin
Géneros do Circulo de Bakhtin
discurso
Identidade social Charaudeau
Identidade Charaudeau
discursiva
Discurso Lopez-Mufioz e
intimidatério Capponi
Filosofia Perspectiva que Odio Mira 'y Lopez
oportuniza 0 Viana
entendimento de questdes
gerais relativas a natureza Intolerancia Droit
humana. Mira'y Lopez
Souza
Direito de base Perspectiva que Liberdade de Constituicdo brasileira
hermenéutica oportuniza 0 expressdo de 1988
entendimento de questdes
juridicas, com o apoio de
um olha}r m~ultidisciplinar Crime de 6dio Constituicéo brasileira
na aplicacdo do caso
concreto. de 1988
Cadigo Penal

Fonte: a autora

A separagdo das areas deu-se metodologicamente em termos didaticos. Assim,
na organizacdo da tese, o capitulo um foi destinado a teoria dialégica do discurso. O
capitulo dois apresentou o discurso de 6dio e seus desdobramentos. E, portanto, nesse
capitulo que aparecem em dialogo: o direito de base hermenéutica, a filosofia e a
sociologia. Tudo para se entender o que constitui um discurso de édio e o que é
intolerancia, tanto em termos sociais quanto juridicos. As teorias se cruzam
propriamente no capitulo quatro, quando as analises séo arroladas.

Nas palavras de Bakhtin ([1960] 2011, 319), “[...] o texto é o dado (realidade)

primario e o ponto de partida de qualquer disciplina nas ciéncias humanas”. Nesses
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termos, 0 género discursivo charge é a materialidade que se analisa nesta tese, é o dado
sobre o qual se incide a interface tedrica proposta. Sob o mosaico de referéncias aqui
desenhado, a “[...] investigagdo se torna interrogagdo e conversa, isto ¢, dialogo”.
Interroga-se a si mesmo para organizar a observacgéo e a experiéncia de obter respostas,
de ver as potencialidades, as possibilidades daquilo que se esta investigando. Bakhtin
([1970-71] 2011) explica que sob essa perspectiva se estd interessado nas formas
concretas do texto, o que de fato marca a vida dessa materialidade: sua inter-relacéo e
interacdo.

No desenvolvimento da andlise, sdo utilizadas nogdes bakhtinianas, como género
do discurso, enunciado, palavra, valoragéo e vozes sociais, que respaldam a apreciagéo
sobre os discursos selecionados. E oportuno mencionar também que servem de base
para edificar a analise as orientacbes metodoldgicas apresentadas em Marxismo e
filosofia da linguagem ([1929] 2017, p. 110), a saber: (a) ndo separar a ideologia da
realidade material do signo; (b) ndo dissociar o signo das formas concretas de
comunicacgéo; (c) ndo dissociar a comunicacdo e suas formas de sua base material
(infraestrutura). Assim, o discurso é considerado a partir do vinculo com seu contexto
socio-historico, o que remete a necessidade de as analises serem desenvolvidas a partir
dos limites de determinada cultura, de modo a compreender as questdes discursivas
engendradas as esferas sociais de onde emergem.

Nessa perspectiva, no desenvolvimento da analise, os discursos sdo considerados
a partir da situacdo de producdo e do horizonte social em que se inscrevem. Para tanto,
apresentam-se os discursos que deram origem a cada uma das charges, visando ndo so a
analisar o funcionamento da producdo de sentidos, mas também a levantar
possibilidades de compreensdo do conflito de vozes que delineiam intolerancia ou édio.
Ao final das analises, faz-se um comentario geral acerca dos discursos apresentados.
Isso porque, nas palavras de Bakhtin ([1920-24] 2012, p. 58),

Todas as tentativas de alcangar a existéncia-evento real a partir do
interior do mundo tedrico sdo sem esperanca; nao é possivel do
interior da cogni¢do em si abrir um caminho no mundo conhecido
teoricamente para alcancar o mundo real em sua singularidade e
irrepetibilidade. Mas, partindo da acdo-ato e ndo de sua transcrigdo
tedrica, hd uma abertura voltada para seu contetdo-sentido, que é
inteiramente admitido e incluido desde o interior de tal ato, ja que o
ato se desenvolve realmente no existir. O mundo como contetdo do
pensamento cientifico € um mundo particular, autbnomo, mas nao
separado, e sim integrado no evento singular e Gnico do existir através
de uma consciéncia responsavel em um ato-acao real.
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Apresentados a contextualizacdo e os procedimentos metodoldgicos, no capitulo
seguinte, sdo realizadas as analises do material selecionado, a partir dos pressupostos

que fundamentam esta tese.
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CAPITULO 4 - CHARGES COM CONTORNOS INTOLERANTES:
UMA LEITURA SOCIAL

Neste capitulo, analisa-se 0 material selecionado, conforme proposta apresentada
no capitulo anterior. Est4 organizado por tematica, a partir da selecdo de duas charges
que aparentemente delineiam discurso intolerante: a) manutencdo de estere6tipos; e b)
religiosidade em pauta.

No que diz respeito a organizacdo de cada secdo, primeiro se discorre sobre a
ideia que nomeia o topico. Depois se apresenta a charge. Em seguida, informa-se sobre
0 seu contexto. Por dltimo, da-se a andlise, sempre compreendendo os elementos
constitutivos da charge meio ao seu situar sdcio-historico. Como fechamento deste
capitulo, € feito um parecer sobre as charges, no sentido de tecer semelhancas e
afastamentos a partir de um olhar dialégico sobre as charges com tonalidade

intolerante, escolhidas para as analises.

4.1 MANUTENCAO DE ESTEREOTIPO

Nesta subsecdo, € analisada uma charge cujo projeto de dizer favorece a
manutencdo de estere6tipos sociais negativos. Atravessados por vozes que criam uma
imagem social mais ou menos estavel, os esteredtipos definem e limitam de antemao
pessoa, coisa ou situacdo. Para Amossy e Pierrot (2010), em sua etimologia, a palavra
esteredtipo mantém relacdo com o termo que lhe dera procedéncia, uma vez que
esteredtipo é o trabalho feito em chapa de chumbo, que forma uma matriz capaz de
originar muitas impressdes, mantendo, portanto, 0 mesmo padréo.

Da origem das artes graficas, surge a ideia disseminada socialmente para
esteredtipo como uma impressao solida, um julgamento que se disfere sobre algo ou
alguém, sobre lugar ou cultura. Essa padronagem cristalizada de julgamentos desagua
muitas vezes em uma série de atitudes preconceituosas porque rotula ou oferece uma
visdo recortada da realidade. Amossy e Pierrot (2010) explicam que os esteredtipos
geralmente oferecem uma perspectiva nociva por apresentar uma fragmentagéo
pejorativa do real a medida que generaliza e simplifica — por esséncia.

Socialmente, hd muitos estereodtipos. Veja-se, por exemplo, as valoragdes

negativas generalizantes que atravessem o universo feminino. A mulher é muitas vezes
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alocada em uma rede de pré-construidos que fazem com que sejam acessados discursos
anteriormente produzidos e amplamente recorrentes nas mais diferentes esferas sociais:
“mulheres sdo motivadas por suas emog¢des”; “mulheres sdo invejosas”; “mulheres

199, <C

competem entre si”’; “mulheres preenchem seu tempo com amenidades

99, ¢

; “mulheres sdo
fofoqueiras”, etc. Esse movimento dialético-dialogico de discursos perpetua
cristalizagbes, que ddo origem a esteredtipos, a generalizacbes dificeis de serem
desconstruidas se ndo houver um entendimento critico sobre a sociedade na qual se esta
inserido.

A primeira charge a ser analisada apresenta-se empapada em discursos que
deixam ver pré-construidos na forma de esteredtipos atravessados por valoragoes
negativas sobre o universo que registram, mas também deixam ver muito sobre a
perspectiva de mundo de seu autor. Veja-se, a seguir, a charge, os elementos que a
constituem, o0 ambiente que a circunscreve e, em seguida, as analises as quais se chega a

partir dessa composicéo.

4.1.1 Charge 1

Figura 8: Primeira charge em analise

A ERENICE DA DE
VINTE A ZERO NELA !

Vi R
NUNCA VI MULHEI \ & AQUELA BLUSINHA

COM O OMNBRO EXPOSTO 2!

RIDICULA,
HORIRPOROSA !
7

MAIS FEIA EAN TODA
A MINHA VIDA !

QUE PENTEADD \ o _
MAIS "DEMODE” 11! o4

Fonte: Sponhlz (2011)
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A primeira charge focalizada, que desencadeou diferentes discursos-resposta, foi
publicada em janeiro de 2011 no endereco eletronico
<http://sponholz.arg.br/html/index_charge_34.html>, sendo replicada nos primeiros dias
de janeiro por diferentes sites®. Assinada por Roque Sponholz, arquiteto, cartunista,
chargista e caricaturista, a charge, como se pode ver na Figura 8, apresenta elementos
verbais e ndo verbais que dao forma ao discurso. Em um quadro, a charge mostra cinco
figuras femininas reunidas, conversando & mesa. Todas comentam sobre a imagem de
uma figura feminina estampada na capa de uma revista de celebridades nacionalmente
conhecida, a revista Caras.

A julgar pelos tragos caricaturais presentes na parte ndo verbal da charge, trata-
se da presidente eleita no final de 2010 para inicio de mandato em 2011 para comandar
0 governo brasileiro, Dilma Rousseff, e algumas de suas ministras. Essa afirmacdo é
corroborada pela legenda que aparece centralizada na charge e diz: “primeira ‘reunido
ministerial’”. Todas as personagens proferem comentarios sobre a mulher que aparece
na capa da revista. O alvo dos comentarios trata-se de Marcela Temer, a esposa do vice-
presidente da chapa eleita, Michel Temer. Assim, Dilma e suas ministras tecem
comentarios ao que seria uma fotografia de Marcela Temer na capa de uma revista.

A charge em questdo foi publicada em razéo da cerimonia de posse da presidente
eleita, Dilma Rousseff, em 2011. Na ocasido, a midia focalizou a presenca da esposa do
vice-presidente, Michel Temer, em razdo de aquela ter sido uma de suas primeiras
aparicGes oficiais. Na época, muito se falou que a presenca de Marcela Temer na
cerimonia foi digna de destaque por sua beleza, jovialidade e devido a sua vestimenta.
Sob o mote “Marcela Temer rouba a cena”, uma série de matérias foi veiculada,
recupera-se mais de 67.000 resultados a partir da entrada “Marcela Temer posse Dilma
2011”. Dentre eles, pode-se ler “Mulher de temer se destaca em posse de Dilma”;

Marcela Temer ¢ assunto nos “trending topics do Twitter brasileiro e o 5° [assunto] mais

¥ Sob o titulo “Coroas da corte”, foi publicada em 04 de jan. de 2011 em
<http://sergioaperon.com.br/2011/01/coroas-da-corte/>. “Superar esteredtipos” em
<http://mariolobato.blogspot.com.br/2011/01/superar-estereotipos-tambem-na-imprensa.html>, no dia 05
de jan. de 2001. Em <http://www.viomundo.com.br/blog-da-mulher/e-o0s-chargistas-nao-tem-nada-mais-
a-fazer-do-que-piadas-sexistas.html>, no dia 05 de jan., sob o titulo “E os chargistas ndo tém nada mais a
fazer do que piadas sexistas?”. Em <http://blog.tribunadonorte.com.br/abelhinha/62920>, no dia 05 de
jan. de 2011. Disponivel em <http://www.revistaforum.com.br/mariafro/2011/01/05/superar-estereotipos-
tambem-na-imprensa-e-o-primeiro-passo-para-romper-preconceitos/>, ha outras opinides. “Reunido das
varginas”, em <http://avaranda.blogspot.com.br/2011/01/reuniao-das-varginas.html>, no dia 04 de jan. de
2011.
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citado no Twitter mundial” (Portal 1G*®); “Beleza da vice-primeira-dama rouba a cena
na posse de Dilma” (O Globo®); “Vice-primeira-dama rouba cena no Twitter”
(Terra38); “Ex-miss, vice-primeira-dama chama atengdo durante a posse” (Folha®);
“Posse de Dilma transforma mulher de Michel Temer em musa do Twitter” (Estad504o).

Outra parte da midia, sublinha-se da pequena midia porque centrada em blogues
e colunas de opinido, destacou a discrepancia entre o que deveria ter sido uma cobertura
de cerimbnia de posse e as manchetes que abordaram muitas linhas sobre a vice-
primeira-dama. Com a mesma entrada, “Mulher de temer se destaca em posse de
Dilma”, dentre o total de 67.000 resultados, pode-Se pincar as seguintes manchetes:
“Superar esteredtipos ¢ o primeiro passo para romper preconceitos” (BLOG DO
MARIO*, 2011; REVISTA FORUM®*, 2011); “Marcela é jovem e Bonita, ¢ dai”
(ESCREVA LOLA ESCREVA®); “O figurino de Dilma” (AQUELA DEBORAH*,
2011); “Reduzir preconceito de género nao ¢ tarefa facil para Dilma” (TERRA®, 2011);
“Chargistas sexistas...” (PORTAL LUIS NASSIF*, 2011).

As duas Ultimas publicagdes mencionadas, do Terra e do Portal Luis Nassif,
abordam a cena da posse da presidente eleita, Dilma Rousseff, comentando-a sob a
perspectiva da publicacdo especificamente da charge de Sponholz (Fig. 8). A partir dos
elementos verbais e visuais, vé-se no discurso chargistico em questdo uma cena
propagada como imagem social: mulheres reunidas falando sobre algum tema.

Essa imagem toma contornos diferentes quando se soma o fato de as mulheres

estarem discorrendo maldosamente sobre a foto de uma mulher que fora amplamente

% Disponivel em: <http://ultimosegundo.ig.com.br/politica/mulher-de-temer-se-destaca-em-posse-de-

dilma/n1237905707801.html>. Acesso em: 05 dez. 2017.

¥Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/politica/beleza-da-vice-primeira-dama-rouba-cena-na-posse-
da-dilma-2844111>. Acesso em: 02 dez. 2017.

% Disponivel em: <https://www.terra.com.br/noticias/brasil/politica/vice-primeira-dama-rouba-a-cena-no-
twitter,089897730chda310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html>. Acesso em: 02 dez. 2017.

* Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/poder/2011/01/853778-ex-miss-vice-primeira-dama-
chama-atencao-durante-a-posse.shtml>. Acesso em: 02 dez. 2017.

“ Disponivel em: <http://politica.estadao.com.br/blogs/radar-politico/posse-de-dilma-transforma-mulher-
de-michel-temer-em-musa-do-twitter/>. Acesso em: 03 dez. 2017.

* " Disponivel em:  <http://mariolobato.blogspot.com.br/2011/01/superar-estereotipos-tambem-na-
imprensa.html>. Acesso em: 03 dez. 2017.

2 Disponivel em: <http://www.revistaforum.com.br/mariafro/2011/01/05/superar-estereotipos-tambem-
na-imprensa-e-0-primeiro-passo-para-romper-preconceitos/>. Acesso em: 02 dez. 2017.

8 Disponivel em: <http://escrevalolaescreva.blogspot.com.br/2011/01/marcela-e-jovem-e-bonita-e-
dai.html>. Acesso em: 02 dez. 2017.

*  Disponivel em: <http://escrevalolaescreva.blogspot.com.br/2011/01/marcela-e-jovem-e-bonita-e-
dai.html>. Acesso em: 02 dez. 2017.

** Disponivel em: <http://www.jb.com.br/pais/noticias/2011/01/05/reduzir-preconceito-de-genero-nao-e-
tarefa-facil-para-dilma/>. Acesso em: 03 dez. 2017.

*® Disponivel em: <http://blogln.ning.com/profiles/blogs/chargistas-sexistas>. Acesso em: 03 dez. 2017.
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elogiada na midia nacional por seus atributos fisicos, conforme se pdde ver nas
manchetes apresentadas. Do horizonte lingua, a escolha do uso do advérbio
maldosamente aplica-se em razdo das falas com alto teor de adjetivacdo, que conferem
atmosfera pejorativa ao referente da apreciacdo, fotografia de Marcela Temer na capa da
Caras, tal como se pode ler nas entradas de fala de cada personagem da charge: 1) “Que
penteado mais ‘démodé’!!!”; 2) “Nunca vi mulher mais feia em toda a minha vida!!!”;
3) “A Erenice da de vinte a zero!!!”; 4)“... E aquela blusinha com o ombro exposto?!”;
5) “Ridicula, horrorosa!!!”.

Cada fala é um enunciado carregado de valoracBes sociais negativas porque
suscita os discursos anteriores que envolvem a situagdo de posse da presidente eleita e
0s estereodtipos de género. Essa rede de ja-ditos projeta sentidos no conteldo da cena
que foi retratada na charge. A valoracdo negativa na arquitetdnica da charge vai se
especificando quando se repousa o olhar sobre os adjetivos. Na relacdo do todo
enunciativo em que aparecem, essas palavras constroem contetdos subjetivos baseados
em imagens sociais: em 1) “Que penteado mais ‘démodé’” e 4) “... E aquela blusinha
com o ombro exposto?!”, tem-se uma avaliacdo comportamental a partir do modo de se
apresentar: o cabelo e a vestimenta. Em 2) “Nunca vi mulher mais feia em toda a minha
vida!!!” e 3) “A Erenice da de vinte a zero!!!”, tem-Se um julgamento da aparéncia
fisica via comparacéo interpessoal.

Especificamente, em 3) “A Erenice da de vinte a zero!!!”, pode-se realizar mais
duas leituras. A primeira seria uma relacdo de pertencimento e ndo pertencimento de
grupo, ja que no enunciado “A Erenice da de vinte a zero!!!” ¢é axiologicamente
valorada a percepcdo nos contra eles, construindo valoragcdes positivas para aqueles
pertencentes a0 mesmo grupo e negativas para 0s ndo pertencentes. Assim, esse
discurso deixa ver na relacdo dialogica entre a cena da charge e o contexto socio-
historico de sua composicao que Erenice € “melhor” porque pertence ao nds, a0 mesmo
grupo de quem profere o discurso, podendo construir sentidos de apoio coral entre 0s
membros do mesmo partido, o PT. Isso leva a segunda questdo em torno desse discurso,
a saber, a avaliacdo pessoal acerca de valores morais, uma vez que o nome Erenice
aponta para a relacdo entre a presidente Dilma Rousseff e Erenice Guerra, advogada
filiada ao PT, considerada pela midia como brago direito de Dilma. Muitas vezes foi

noticiada*’ a aproximacéo entre essas duas figuras publicas.

*" “Brenice brago direito de Dilma”, disponivel em: <https://veja.abril.com.br/blog/reinaldo/erenice-ex-
braco-direito-de-dilma-demitida-por-causa-de-lambancas-da-casa-civil-esta-de-volta-e-continua-
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A peculiaridade da escolha do nome Erenice na fala da personagem com tracos
caricaturais da pessoa publica Dilma Rousseff agrega a charge uma valoracdo pontual
porque Erenice Guerra esteve envolvida em dentncias* de corrupcéo, o que, na charge,
pode estar sendo focalizado via extensdo, isto é, como a presidente tece elogio
nomeadamente, destaca predicados da nomeada — Erenice. Por outro lado, ao tecer
comentario favoravel nomeadamente, Dilma mostra-se em consonancia com a pessoa
nomeada. Se duas pessoas séo afins, pode ser que se julgue uma pelo comportamento da
outra, como em uma tentativa de trazer a tona o ditado corrente em portugués que diz
“diga-me com quem andas que te direi quem ¢és”, suscitando nesse ato toda a entoagdo
valorativa que essa expressdo no horizonte lingua pode edificar como projecGes de
sentidos.

Em 5) “Ridicula, horrorosa!!!”, pode-se entender uma valoracdo de escarnio
gratuito, porque quando ndo ha argumentos, geralmente, o que se tecem sdo
comentérios sobre a pessoa alvo da apreciacdo. Socialmente, comentarios dessa
natureza podem também reverberar imaturidade, justamente pelo seu esvaziamento em
termos de contedo. Essa valoracdo pode deixar ver mais sobre quem a produz do que
sobre a quem esta direcionada sua critica. Assim, o discurso expressado em “Ridicula,
horrorosa!!!” aporta a arquitetonica da charge um ambiente hilério, de zombaria, que se
volta para as personagens da “reunido ministerial”, € ndo para o que a personagem loira
de rosa diz — note-se que o traco infantil do discurso dessa personagem € corroborado
por sua roupa e por sua maquiagem, ja que o tom de rosa por ela usado € socialmente
entendido como uma cor infantil; e a maquiagem tosca também remete socialmente a
uma imagem de maquiagem feita por criancas em brincadeiras, cujo foco seja a pintura
no rosto.

O que os enunciados das personagens da charge podem reverberar? Inicialmente,
pode-se explorar a questdo social de que mulheres costumam observar avaliativamente
outras mulheres. De modo geral, essa valoracdo social da-se negativamente quando o

tema (0 objeto) da apreciacdo é visto como concorrente. Nesses termos, ocorre uma

poderosa-ninguem-vaia-ninguem-protesta-ninguem-da-selinho-8230//>; “O esquema Erenice”, disponivel
em: <https://istoe.com.br/448524 O+ESQUEMA-+ERENICE/>; “Dilma e Erenice sempre juntas”,
<disponivel em http://www.psdb.org.br/acompanhe/noticias/ex-ministra-da-casa-civil-no-governo-dilma-
recebeu-r-25-mi-na-lava-jato/attachment/erenice-guerra-ex-ministra-da-casa-civil-e-dilma-foto-ebc/>.
Acessos em: 05 de jan. 2018.

8 Disponivel em: <http://istoe.com.br/erenice-confirma-governo-lula-favoreceu-empreiteiras-em-belo-
monte/>. E: <http://epoca.globo.com/politica/expresso/noticia/2017/05/erenice-guerra-fecha-escritorio-
de-advocacia.html>. Acesso em: 05 jan. 2018.
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especie de depreciacdo para a autopromocao do grupo que avalia o concorrente. Nesses
casos, desprezo dos atributos fisicos, comparacdo, desprestigio e escarnio imotivado
tendem a gerar um efeito catértico: ao tomar o outro como insignificante, a partir de
valoracdo explicitamente negativa, o eu ganha contornos superiores. Na charge: o grupo
de Dilma desqualifica a vice-primeira-dama para engrandecer-se. Pode-se ver nesse ato
uma valoragédo de soberbia, desencadeada a partir do efeito de sentido humor.

Essa relagdo deixa também ver tensionamento projetado no contraste
superioridade/inferioridade. 1sso tanto no que diz respeito aos personagens da charge (a
presidente e as ministras em relacdo a Marcela Temer) quanto em relacéo ao chargista e
o0 alvo de sua critica, isto é, de sua apreciacdo: a cena da primeira reunido de Dilma com
suas ministras.

A primeira situacdo é dada na relacdo presenca/auséncia e grupo interno/grupo
externo. Dilma e as ministras mostram comportamento de adesdo, estdo unidas no
proposito de ridicularizar Marcela, de questionar sua postura, seus atributos. Estdo, pois,
reunidas para enquadrar Marcela em uma perspectiva daquilo que é contréario ao que
elas acham certo, por isso as integrantes do grupo interno sdao melhores que a fonte do
alvo: elas séo superiores e tentam rebaixar Marcela, que configura o grupo externo.

O chargista, por sua vez, como autor, tem o poder de construir seu discurso com
base em seu universo de valores, focalizando um ponto de vista, o seu. Assim, ele é o
autor-pessoa que recorta os fatos sociais para refrata-los em sua perspectiva de autor-
criador. Nesses termos, ele é o “dono” do traco, ele é o espectador em posicao superior,
ele assume uma atitude responsiva de quem é capaz de ver além: de sua eminéncia
criadora, ele € superior para emitir o juizo de valor que quiser, tanto que em sua
construcdo ridiculariza a presidente e suas ministras — claro, isso do ponto de vista da
arquitetonica que ele como autor-criador origina e da qual faz parte; os sentidos que se
edificam pelos compreendedores séo outros, podendo estar associados ou dissociados
do projeto de dizer do chargista.

Assim, pode-se ver nesse ato um autor-criador que ironiza e debocha com essa
relacdo, j& que ele proprio cria uma arquitetonica do ridiculo quando acresce a charge a
legenda “primeira ‘reunido ministerial”’, cuja parte reunido ministerial aparece entre
aspas, um recurso de pontuacdo usado para dar tom irénico ao que se fala, para
minimizar o potencial de sentido do que estd escrito, mas elevar aquele que fica

subentendido, assinalando que se quer dizer o contrario do que se diz.
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Assim, as camadas de sentido que podem ser projetadas sdo: em um primeiro
momento, 1) a arquiteténica da charge ridiculariza Marcela Temer e, em uma segunda
leitura, 2) a charge em sua arquitetonica ridiculariza Dilma e suas ministras.

Isso porque a primeira leitura se da com base nos elementos aparentes da charge.
Ja a segunda leitura vai ter por base a arquitetdnica desse discurso, contando com a
imagem do autor e com o veiculo de publicagdo. O autor da charge, que também é o
autor do site em que a charge foi veiculada, Sponholz, autodescreve-se como quem luta
pela politica com “P” maitsculo, independentemente de mandato ou ndo®. Ele se
descreve ainda como critico rispido do partido dos Trabalhadores - PT* — justamente ao
qual Dilma Rousseff ¢ filiada.

Em entrevista™, Sponholz declarou que o ex-presidente Lula da Silva era
“PresiMente” e que Dilma Rousseff era “uma parandia”, ao passo que Fernando
Henrique Cardoso (do PSD, partido axiologicamente inverso a proposta do PT) seria um
exemplo de verdadeiro presidente. Quando questionado sobre o significado da palavra
politica, mencionou “ética”, fazendo tensionar sua imagem de real presidente (FHC) ao
conceito de ética e tudo o que ele reverbera. Quando perguntado sobre qual seria a sua
referéncia de cartunista, respondeu “Lula, que pinta e borda com a cara dos brasileiros™.
Com base nessas informacdes, vé-se que Sponholz possui uma imagem de autor
altamente vinculada a critica do PT. Sua identidade discursiva deixa ver essa valora¢do
e sua imagem social Ihe é outorgada como “critico rispido”® do PT. Entéo, tanto ele se
projeta como militante anti-PT em suas obras (identidade discursiva), quanto lhe é
concedida essa responsabilidade socialmente (identidade social).

Retornando a analise dos elementos da charge, vé-se que 0s enunciados estdo
acompanhados de pontuacdo expressiva, reforcando o seu contetdo-sentido e deixando
em alarde duas entoacgdes valorativas: a do enunciado em si, atribuida aos personagens,
e a do autor-criador, responsavel pela veiculacdo do sentido que se projeta. Trés dos
quatro comentarios possuem ponto de exclamacgdo, o que reforca a adjetivacdo do
conteldo focalizado, elevando o tom daquilo que é enunciado verbalmente na

modalidade escrita.

* Disponivel em <http://www.tribunadainternet.com.br/autorretrato-de-sponholz/>. Acesso em: 03 jun.
2018.

%0 Disponivel em <http://ucho.info/2009/07/07/a-cara-de-quem-pinta-o-brasil/>. Acesso em: 03 jun. 2018.
5! Disponivel em <http://ucho.info/2009/07/07/a-cara-de-quem-pinta-o-brasil/>. Acesso em: 04 jun. 2018.
52 Disponivel em <http://ucho.info/2009/07/07/a-cara-de-quem-pinta-o-brasil/>. Acesso em: 02 jun. 2018.
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A altissonancia aplicada a exaltacdo do enunciado é ampliada na énfase que o
emprego triplo do ponto de exclamacdo dd ao que é exclamado, caracterizando
intensidade tonal do sentido entreouvido no exposto para além daquela que um ponto de
exclamacdo por si so faria. O enunciado que apresenta a combinacdo de um ponto de
interrogacdo seguido de um ponto de exclamacao representa surpresa acentuada, como
aquela caracteristica de quem pergunta e responde ao mesmo tempo, como se
questionasse retoricamente sobre algo. A combinacdo dessa pontuagao discursivamente
da ao enunciado ares de descrenga (como em enunciados do tipo: “€ inacreditavel que
alguém use tal roupa em uma ceriménia daquelas”™).

A observancia dos elementos linguisticos é oportuna porque ela mostra que 0s
elementos reiteraveis também sdo convertidos em sentido quando se analisa o todo do
enunciado na emergéncia do contexto historico. Assim, diz-se que 0s arranjos verbais
construidos na charge sdo escolhas “[...] ndo determinadas pela gramética, mas por
consideracdes puramente estilisticas, isto é, pela eficicia representacional e expressiva
dessas formas” (BAKHTIN, [1940] 2013, p. 25). Os elementos verbais e ndo verbais
sdo arranjados no discurso com um projeto de dizer, a partir do desejo de deixar ver
certo sentido, de modo a atingir (quando se pretende ferir), alcancar (quando se quer
fazer chegar) um tu especifico.

Essa arquitetonica é de ataque, em primeira estancia a figura da presidente eleita,
Dilma Rousseff, e em segunda estancia as mulheres de modo geral ja que o ataque é
edificado com base em um esteredtipo de género. O sentido (tema) dessa interpretacédo é
tdo concreto como a temporalidade dessa charge como discurso circunscrito a um tempo
e a um espaco. A significacéo se integra ao tema, formando com ele um todo valorativo
a partir do qual podem ser vistas as entoacdes expressivas na arquitetdnica de toda a
charge.

Apresentar as mulheres da forma como foram ilustradas acentua a avaliagdo que
deixam ver o tema e a significacdo. Elas estdo caricaturadas, isto é, na retratacdo das
personagens da charge foi empregado o recurso da linguagem gréafica que potencializa
caracteristicas fisicas a fim de formar um retrato ridiculo ou exagerado para
desqualificar. Esse retrato caricato da presidente e suas ministras se contrapde a
representacdo de Manuela Temer, que aparece em uma fotografia. Além da diferenca de
registro — uma caricatura e outra uma exposicdo luminosa que eterniza um dado
momento na fixidez do registro fotografico, essa imagem ainda estampa a capa de uma

revista de distribuicdo nacional. Nesse jogo é construida uma avaliagdo que ventila a
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apreciacdo gque enuncia: pessoas bonitas saem em capas de revistas e pessoas feias as
invejam. Isso eleva Marcela Temer e ridiculariza a presidente e suas ministras.

A oposicdo fotografia versus caricatura tambem ¢é significativa porque sdo
propostas diferentes formas de retratacdo. Ambas dependem do olhar de seu autor, mas,
de modo geral, socialmente se entende que a primeira registra a beleza tal como o
reflexo que se vé no momento enunciativo; a segunda deforma, destaca algum
desagrado, apresenta tracos hiperbolizados.

Esse contraste se soma as vestimentas das personagens. Marcela Temer aparece
elegante e bem vestida na fotografia, como o estava na ceriménia de posse, uma ocasido
formal que requer o cumprimento de determinada norma social, portanto uma situagio
em que ha de se atuar conforme seria um padrdo socialmente esperado para tal ocasido.
Ja a presidente e as ministras estdo reforcando a avaliacdo negativa que reverbera o
linguistico: uma veste roupa xadrez, em referéncia visual a estética do que € antigo,
démodé, fora de moda; a mesma personagem usa um coque baixo, tal como é proprio de
pessoas mais velhas (outra referéncia social para antigo e fora de moda); a que enuncia
“ridicula, horrorosa!!!” esta vestida de rosa, cor socialmente valorada como uma
caracteristica infantil, cuja estampa da blusa a infantiliza ainda mais; sua maquiagem é
grotesca, apresenta blush em circulo bem marcado nas macas do rosto, caracteristico da
maquiagem de palhacos ou de criangas que brincam de se pintar. Dilma é representada
de vermelho, uma mencdo ao Partido dos Trabalhadores, talvez dai sua fala evocar
Erenice, companheira de partido — note-se que essa relacao dialégica com o PT assume
traco importante na charge porque reverbera intencdo de atingir o grupo. Além disso,
Dilma é representada como dentuca, de modo a desqualifica-la, em uma forma de
ataque pessoal a partir das caracteristicas fisicas aumentadas, distorcidas ou
hiberbolizadas de uma pessoa.

Os elementos reiteraveis, que formam a significacdo, ndo sdo imposi¢cbes como
se 0 horizonte lingua fosse uma espécie de instituicdo. Como se viu ao longo do
primeiro capitulo, o horizonte lingua pode ser entendido — tendo por base a teoria
dialégica do discurso — como um conjunto de construcdes sociais relativamente
estabilizadas a partir dos diversos usos.

Essa relativa estabilidade se da em razdo da flutuagdo social que atualiza o
proprio horizonte lingua — sublinha-se o fato de que as significa¢fes sdo estabilizadas,
mas nao fixas em termos absolutos e irredutiveis, haja vista que ao longo do tempo vao

se somando tracos de significacdo as palavras, isto &, pelos usos, as significagdes
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ganham mais poténcia: uma mesma palavra, por exemplo, pode projetar diferentes
possibilidades de significacdo porque historicamente ela acumulou esses tragos. Tanto é
assim que ha o movimento de variacao existente nas possibilidades de representacédo de
X ou y. Ha variedade de formas de registro porque a variedade de qualquer sistema
linguistico € oriunda de complexos movimentos de sistemas distintos e concomitantes
que se combinam e se alteram dando origem as mudangas.

A maneira de representagdo das formas estaveis no horizonte lingua deu-se
socialmente, ao longo do tempo, em que, por exemplo, o adjetivo ridicula — presente no
enunciado 5 — possibilita fazer uma apreciacéo valorativa pejorativa de alguém, que se
sabe mulher pela marcacéo de género: o0 morfema -a. Por que pejorativa? Porque 0 uso
do adjetivo em questdo tomou contornos como digna de riso, de escarnio, de
insignificancia. Conforme Volochinov ([1929] 2017, 106-107), as palavras sdo como
indicadores sensiveis das mudancas sociais, haja vista que elas sdo capazes de fixar as
fases transitorias das mudancas sociais. As palavras, comenta o0 autor, sdo capazes de
lentas acumulagdes quantitativas, uma vez que fixam as fases “transitérias das
mudangas sociais, por mais delicadas e passageiras que elas sejam”.

Tomando o dizer do autor russo, entende-se que, a partir de enunciados outros,
vao sendo fixados socialmente no sistema linguistico de uma determinada comunidade
certos significados que, na aplicacdo de um contexto especifico, sob a inclina¢do de um
autor que se dirige responsivamente a um parceiro da comunicacédo discursiva, tecem-se
sentidos. Esses sentidos, por sua vez, podem pela recorréncia do uso levar a fixacao de
mais tracos de significacdo a determinada palavra. Assim, por exemplo, a partir dos
usos sociais que foram feitos da palavra ridicula, ela possui suas possibilidades de
significar. Ela existe virtualmente no horizonte lingua portuguesa com essa poténcia de
significado: risivel, insignificante, digna de desprezo, desdém.

Uma vez que hé significados mais ou menos estaveis no registro do sistema,
quando arranjada em um enunciado, participe de um todo, em relacdo na cadeia da
comunicagdo discursiva, eis o tema, esse sentido “atributo apenas da enunciagio
completa” (VOLOCHINOV [1929] 2017, p. 227). Isso implica pensar em tudo o que a
palavra ridicula ressoa em termos de sentido quando olhada especificamente naquela
charge em que foi arranjada, no contexto dos aspectos verbo-visuais em que aparece,
meio a situacdo historico-social em que figura, sob a assinatura de determinado sujeito
concreto e Unico, deste o lugar em que ocupa como ser em relacdo com o mundo, frente

aos possiveis parceiros da comunicagdo discursiva aos quais esse autor se dirige e na
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arquitetobnica de um autor-criador especifico. Nesses termos, mais do que significado e
um tema, toda palavra entoada também deixa ver uma avaliagio (VOLOCHINOV
[1929] 2017, p. 233).

O sentido da totalidade do enunciado € uma composi¢cdo complexa, advinda de
elementos repetiveis e nao repetiveis, isto €, recorrentes no sistema linguistico, e novos
porque contextuais. Assim, o “[...] tema do enunciado é definido ndo apenas pelas
formas linguisticas que o constituem — palavras, formas morfoldgicas e sintaticas, sons
e entonagdo —, mas também pelos aspectos extraverbais”. Voldochinov ([1929] 2017, p.
229-230) expde que o0 tema € essa totalidade de, sempre vinculada ao todo do
enunciado. Justamente por essa razdo ndo pode ser definido apenas pelos aspectos
linguistico-gramaticais, mas pelo extraverbal mais estreitamente situacional. Nessa
perspectiva, “[...] todo o enunciado é tdo concreto quanto 0 momento histérico ao qual
ele pertence”. Salienta o autor: historico em uma dimensdo microscopica, haja vista a
concretude do ato enunciativo e dos sujeitos concretos e (nicos que o enunciam.

Quando tema, pode-se ver ja ndo mais virtualidade, sendo um signo ideoldgico
porque carregado axiologicamente, tanto pelas valoracbes que deixam ver
especificamente aquela forma escolhida [(5) ridicula], no sentido de que ja houve um
movimento de escolha para encontrar uma forma de dizer o que se quer dizer. Outra
questdo é que o tema ja equaciona os acentos de valor oriundos do arranjo verbal e ndo
verbal, os aspectos reiteraveis e nao reiteraveis, haja vista o ato concreto no qual se
desenvolve a enunciacdo, via tomada de uma atitude responsiva de sujeitos social e
historicamente situados, agindo dialogicamente no mundo em que estdo circunscritos.

Em Questbes de estilistica no ensino de lingua (1940), Bakhtin aborda a
importancia de atentar para os recursos gramaticais desde que esses sejam entendidos
meio ao contexto do enunciado em que aparecem. Ademais, atenta para a analise dos
sentidos possiveis que cada construcdo compde, haja vista que dela ecoam certos efeitos
de sentido. Nas palavras do autor, “[...] as formas gramaticais ndo podem ser estudadas
sem que se leve em conta seu significado estilistico” (BAKHTIN, [1940] 2013, p. 23).
Essa compreensdo dos aspectos sistematicos da lingua tem de ocorrer no entendimento
do arranjo em que os elementos gramaticais figuram, a fim de que seja possivel
perceber o carater axioldgico tecido na composi¢do, em razdo de que “[...] toda forma
gramatical ¢, a0 mesmo tempo, um meio de representacao”. Esse entendimento requer
que elas sejam analisadas desde “[...] 0 ponto de vista das suas possibilidades de
representagdo e de expressao” (BAKHTIN, [1940] 2013, p. 24).
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Frente ao contexto da charge de Sponholz, poder-se-ia questionar: essa imagem
é real? Que tipo de vozes sociais essa imagem ressoa? Por que as mulheres sdo assim
retratadas socialmente? Por que especificamente Dilma Rousseff e as quatro ministras
estdo sendo assim retratadas em uma charge logo depois da posse? Quais as vozes
sociais atravessam a relacdo entre um grupo de mulheres falando mal de outra mulher e
0 cargo que essas representam? Qual a critica amarrada na tessitura desses elementos?

Como qualquer discurso é uma critica, no sentido de ser uma apreciagao, o juizo
de valor sobre determinado fato, ha a possibilidade de se apreendé-lo de duas maneiras.
A primeira € observa-lo como um discurso que reverbera uma cena cotidiana de
mulheres reunidas, discorrendo sobre um determinado assunto. Essa leitura ja teria
alguns problemas em razé&o de apresentar uma imagem social de mulheres reunidas para
maldizer outra mulher, fazendo, assim, ventilar um esteredtipo social que existe —
porque se identificam vozes na sociedade que reverberam esse tipo de valoracdo —, mas
que por razdes advindas das problematicas que qualquer estereétipo impde ndo devem
ser cristalizadas: estereétipos sdo imagens generalizantes, distorcidas, rasas e com
algum grau de preconceito. A segunda possibilidade é entender a charge apresentada
como um recurso politico. Nessa linha, ao que se disse sobre a charge promover a
manutencdo de um estere6tipo social, acrescentar-se-ia o fato de ela ser tecida sobre
uma argumentacao falha, ad hominem, em que se atacam pessoas e ndo argumentos. A
charge ataca Dilma e as ministras pelo fato de serem mulheres; ndo ha argumentos em
pauta.

A manutencdo de esteredtipos sociais na charge faz emergir o baixo nivel
argumentativo dos debates politicos. Por meio de esteredtipos de género, o autor
promove uma generalizacdo pejorativa de que mulheres, ainda que ocupem cargos de
elevada responsabilidade, somente discorrem sobre temas irrelevantes, como é o caso de
comentar amenidades de uma revista de entretenimento. Além disso, o projeto da charge
deixa ver que as mulheres se definem por uma imagem social de maldizer outras
mulheres, suas concorrentes, em um ato de manifestagéo invejosa contra mulheres mais
jovens ou mais idealmente alinhadas com os padrdes de beleza de cada tempo. Esse
padrdo de beleza ligado a jovialidade é imposto socialmente e reforcado na
arquitetbnica da charge, via estereotipos e pré-discursos, pré-construidos, suscitados
pela totalidade do discurso dessa charge.

Essa caracterizacdo pejorativa do ser mulher pode dar vazdo a discursos

machistas ou intolerantes por parte daqueles que ndo sdo partidarios da presidente eleita
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naquela situacdo quando da veiculacdo da charge. Nesses termos, a arquiteténica da
charge, ao tecer critica — insiste-se: fazer um julgamento de valor sobre um fato social —
sobre Dilma e suas ministras pode fazer emergir atitudes intolerantes como 0 sdo o
machismo e as questdes pejorativas advindas dos esteredtipos de género. Alguns podem
apontar que o traco humoristico da charge desvirtua conclusées mais sérias. Outros
podem dizer que ndo deve haver espaco para a promocao de discursos que ecoem ou
possam ecoar intolerdncia em quaisquer situacGes. Nesta Tese, esta-se de acordo com
essa Ultima colocacéo.

Por todo o exposto, a charge mostra-se com um projeto enunciativo que delineia
intolerancia, a julgar sua arquitetonica que reverbera tensdo entre os elementos verbo-
visuais e as vozes sociais que a atravessam. Entdo, o que se tem é uma charge de
dendncia fraca porque, ao dar luz as criticas em relagcdo ao governo de Dilma, o autor da
charge o faz via esteredtipos sociais, dando a oportunidade de que se construa a imagem
de que Dilma ndo executa bem sua funcdo porque é mulher. Essa interpretacdo engrossa
o caldo dos clichés e esteredtipos sociais, ndo contribuindo com os movimentos de
igualdade deste século.

E importante sublinhar que isso se afirma em relacdo a charge analisada, em que
o chargista baseia sua critica politica em estere6tipos femininos. Porém, esse contorno
intolerante é visto na charge que foi analisada, ndo na obra do artista como um todo.
Isso porque em uma busca pelo perfil do autor, o que se tem sdo criticas direcionadas a
Dilma porque ela € de um partido politico que ndo tem a anuéncia do autor. Essa
valoragdo de Sponholz para com Dilma é recorrente em sua obra, sempre a
desqualificando, diminuindo em relacdo as suas atitudes politicas. Tal como se pode ver

na figura 9, que compila outras charges do autor.
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Figura 9: Dilma nas charges de Sponholz
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A seguir, passa-se as possibilidades de compreensédo da arquitetdnica da segunda
charge em anélise, cujos elementos fazem reverberar posicionamentos que dizem

respeito a religido.

4.2 RELIGIOSIDADE EM PAUTA

A religido € um tdpico que suscita muita discordancia porque cada horizonte
religioso tende a projetar sua verdade como sendo o universalmente valido. Dessa
maneira, cada religido aporta um sistema de valoragédo, que edifica os pontos de vista
nela fixados, que, na maioria das vezes, tendem a invalidar toda e qualquer narrativa
diferente da sua. Se o pluralismo religioso é uma realidade, maior é a chance de que
haja intolerancia nesse ambito justamente pela premissa de que cada horizonte social
valora a sua maneira como sendo a correta.

Claro, ha crengas mais radicais que outras. Ha religibes que se harmonizam e
outras que se repelem. Dai se tem um maior ou menor grau de intolerdncia. A cisdo
entre religides monoteistas e politeistas é historicamente conhecida, porque crer em um
unico deus é opostamente inverso a adorar varios. Essa problematica se da, por

exemplo, entre as religides de matriz africana e as de base crista.
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A Constituicao brasileira, em seu artigo 5°, apresenta que o direito a liberdade de
crenca e inviolavel. Assim, ha, portanto, o direito fundamental & liberdade de credo,
protecdo aos locais de culto e as suas liturgias. Essa protecdo se estende ao fato de que
ninguém pode ser privado de seus direitos por questdes de credo. O Cddigo Penal
brasileiro, em seu artigo 208, menciona que escarnio publico por motivo religioso;
desprezo a ato ou simbolo religioso; perturbar ou impedir cerimdnia religiosa sdo
considerados acgdes dignas de pena porque sdo entendidas como crime pelo
ordenamento juridico brasileiro. A Lei 9.459, de 1997, considera crime a pratica de
discriminacdo ou preconceito contra religides, caracterizando-a como inafiancavel e
imprescritivel, isto é, sem direito a fianca para ficar em liberdade e, além disso, podendo
ser o0 praticante de tais acGes acusado de seus crimes em qualquer periodo de tempo. A
pena consta de reclusdo por até trés anos e multa®.

A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, adotada pela Organizacdo das
Nacdes Unidas em 1948, preconiza em seu artigo 2° a liberdade de direitos de credo e
em seu artigo 18° a liberdade de pensamento, de consciéncia e de religido. A
Constituicdo nacional de 1988 se alinha a essa perspectiva. No Brasil, em 7 de janeiro,
comemora-se o Dia da Liberdade de Culto, que rememora a primeira lei criada sobre a
liberdade de culto no pais, cujo projeto de lei data de 1890°*. No Brasil ainda h& o Dia
Nacional de Combate & Intolerancia Religiosa®, celebrado em 21 de janeiro — mesmo
dia em que se comemora 0 Dia Mundial da Religido —, via Lei n.° 11.635, de 27 de
dezembro de 2007. Essa lei foi proposta em homenagem a Yalorixa>® Mae Gilda, do
terreiro de Axé Abassa de Ogum, em Salvador — BA, cuja morte se deu por intolerancia
religiosa.

Neste ponto é oportuno mencionar que se entende nesta tese que critica religiosa
é diferente de intolerancia religiosa. A primeira ocorre quando ha apreciacdo valorativa

de temas do universo religioso, fomentando debate, discusséo e tensionamento de ideias

% Conforme informacBes disponiveis em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9459.htm>.
Acesso em: 05 jun. 2018.

> Conforme informacBes disponiveis em: <https://www.calendarr.com/brasil/dia-da-liberdade-de-
cultos/>. Acesso em: 05 jun. 2018.

> Conforme informacdes constantes em: <https://www.calendarr.com/brasil/dia-nacional-de-combate-a-
intolerancia-religiosa/; em  http://www.brasil.gov.br/cidadania-e-justica/2017/01/dia-de-combate-a-
intolerancia-religiosa-e-celebrado-a-intolerancia-religiosa-e-celebrado-neste-sabado-21>;
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2007/Lei/L11635.htm>; e
<http://www.seppir.gov.br/central-de-conteudos/noticias/2017/01-janeiro/21-de-janeiro-dia-nacional-de-
combate-a-intolerancia-religiosa>. Acesso em: 05 jul. 2018.

% Termo com o qual se designam as chamadas “mies de santo”, isto ¢, aquelas que nas religides de
matriz africana sdo as sacerdotisas que conhecem os segredos dos Orixas, sdo as chefes dos terreiros de
santo, sdo quem mais domina a doutrina e a filosofia do credo.
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e pontos e vista. A palavra critica é entendida como apreciacao de determinados temas
por sujeitos historicos, isto é, é a atitude responsiva ativa de sujeitos frente aos
enunciados circundantes no seio social. J& intolerancia religiosa possui o trago de ndo
aceitacdo, de confronto que visa a aniquilacdo de ideias, objetivando sobreposicdo de
pontos de vista, de anulacdo do outro em relacdo ao eu. Intolerancia implica
identificacdo unissona, a manifestacdo e a imposicdo de um Unico ponto de vista
entendido como universalmente valido por quem o sustenta. A intolerancia religiosa,
por sua gravidade em relacdo a ser um ataque aos direitos constitucionais, € positivada
na forma das Leis n°® 7716, de 1989, e 9459, de 1997, dentro do que é entendido como
discriminagdo ou preconceito religioso.

A seguir, analisa-se uma charge cuja apreciacdo de seus elementos constitutivos

meio ao contexto sdcio-historico que a comporta deixa ver intolerancia religiosa.

4.1.1 Charge 2

Figura 10: Segunda charge em analise

Fonte: Vitor Teixeira (2015)

A charge apresentada é de autoria de Vitor Teixeira. Foi publicada em 2015 no
perfil pessoal de sua rede social. Na charge, tém-se apenas elementos visuais, em um
jogo de cores: preto, branco e vermelho. Vé-se a silhueta de duas figuras humanas: um

homem que, com uma espada, fere uma mulher no peito. Na espada, ha sangue que
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escorre, originado do ferimento. H4 o desenho de um coracdo vermelho com uma
pomba branca no canto direito da blusa que o homem veste; trata-se do simbolo da
Igreja Universal do Reino de Deus. Pelo perfil indumentério, a charge apresenta um
Gladiador do Altar, um representante de um grupo jovem da Igreja Universal, e uma
representante de religido de matriz africana, devido ao uso do asé ou ax6>’, vestes
tradicionais dessa religido, popularmente conhecidas pelo vestudrio das baianas,
mulheres que vendem acarajé na Bahia e usam pecas caracteristicas daquelas usadas em
terreiros, com destaque para o 0ja, um tipo de turbante®®.

Os Gladiadores do Altar sdo um grupo de jovens que se iniciam nos

59
|

ensinamentos da Igreja Universal®. Segundo a Instituicdo (2015)%, trata-se de jovens

que, embora carreguem consigo a disciplina de militares, s&o soldados diferenciados
porque “[...] lutam em nome da Palavra de Deus”. O projeto Gladiadores do Altar
integra o grupo intitulado Forca Jovem Universal, uma espécie de treinamento para ser
pastor. Nesse grupo, jovens batizados conforme os preceitos da Igreja recebem
orientacGes semanais para disseminar os principios teoricos e praticos da congregacao,
inclusive com aulas de inglés e espanhol para o caso de terem de atuar no exterior, na
pregacdo da palavra de Deus. Para o responsavel pelo grupo, o bispo Marcello Brayner,
“Deus ¢ o Senhor dos Exércitos. Dai a ideia dos gladiadores, ou seja, servos do seu
senhor, servos do Senhor Jesus” (UNIVERSAL, 2015)%,

Apesar das explicacGes dos idealizadores do projeto, o grupo virou alvo de

criticas®® e de dentincias ao Ministério PUblico por ter sido visto como anéalogo a

> Conforme informacdes disponiveis em: <https://ocandomble.com/vocabulario-ketu/>. Acesso em: 10
jul. 2018.

%8 Conforme informagdes disponiveis em: <http://soberanayemanja.blogspot.com/2011/04/baiana-
vestuario.html>. Acesso em: 10 jul. 2018.

% Disponivel em: <https://www.universal.org/noticias/conheca-o0-novo-projeto-gladiadores-do-altar>.
Acesso em: jul. 2018. Acesso em: 10 jul. 2018.

% Disponivel em: <https://www.universal.org/noticias/conheca-o-novo-projeto-gladiadores-do-altar>.
Acesso em: jul. 2018. Acesso em: 10 jul. 2018.

%1 Disponivel em: <https://jornalggn.com.br/noticia/qual-o-objetivo-do-exercito-da-igreja-universal>.
Acesso em: 10 jul. 2018.

%2 Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/sociedade/exercito-da-igreja-universal-preocupa-
religioes-afro-brasileiras-449.html>. E: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2015/03/em-culto-
da-universal-jovens-gladiadores-se-dizem-prontos-para-a-batalha-4710883.html>;
<https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2015/03/24/mpf-ba-vai-abrir-inquerito-para-
investigar-gladiadores-do-altar-da-iurd.htm>; <http://odia.ig.com.br/noticia/rio-de-janeiro/2015-03-
05/polemico-exercito-da-igreja-universal-gladiadores-do-altar-chega-ao-rio.html>;
<https://www.revistaforum.com.br/2015/03/03/gladiadores-do-altar-praticas-como-essa-contribuem-para-
o-recrudescimento-do-fundamentalismo/>; <https://jornalggn.com.br/noticia/qual-0-objetivo-do-exercito-
da-igreja-universal>; <https://oglobo.globo.com/sociedade/religiao/jovens-da-igreja-universal-marcham-
se-dizem-prontos-para-batalha-em-culto-15490716>; <http://awure.jor.br/home/igreja-universal-
pressiona-cartunista-por-charge-no-facebook/>; <https://oglobo.globo.com/sociedade/adeptos-de-
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organizacdo militar, bem como por carregar em sua proposta suposta sugestdo de
intolerancia religiosa, devido a ideia de luta em defesa dos preceitos de sua crenca.

Os discursos sociais que estdo em tensdo nessa charge reverberam vozes que
focalizam o projeto Gladiadores do Altar, da Igreja Universal, e os pedidos de
investigacdo ao Ministério Publico, realizados por parte de integrantes de religides de
base africana, conforme matérias publicadas na midia a época da elaboragdo da charge.
Como exemplo, citam-se as manchetes “Exército da Igreja Universal preocupa religides
afro-brasileiras” (CARTA CAPITAL, 2015)63; “Em culto da Universal jovens
gladiadores se dizem prontos para a batalha” (GAUCHA ZH, 2015)64; “Gladiadores do
altar: praticas como essa contribuem para o recrudescimento do fundamentalismo”
(REVISTA FORUM, 2015)%; “Cartunista é pressionado por Igreja Universal a retirar
por charge do facebook” (UOL, 2015)°%; “Adeptos de umbanda e candomblé pedem
inquérito contra Universal e Gladiadores do Altar” (O GLOBO, 2015)%"; “Lideres de
umbanda e candomblé fardo ato contra ‘Gladiadores do Altar’, da Universal”
(GUIEME.COM.BR, 2015)%; “Religides afro fardo ato contra Gladiadores do altar” (O
DIA, 2015%).

Esses discursos em tensdo ddo origem a arquitetbnica da charge, neste caso,
composta exclusivamente de elementos ndo verbais (a Unica parte verbal existente € a
assinatura do chargista). Em sua apreciacdo, podem ser vistos elementos visuais que
projetam sentidos de ataque na cadeia discursiva que relaciona os discursos anteriores a
charge (isto é, a tensdo ja existente na polarizacdo religiosa) e aqueles por ela projetados
(de identificacdo a refutagdo, em graus variados, em relacdo a sua producdo e
veiculacdo). Isso porque o contelido composicional (atualidades) do género charge é

neste caso especifico da obra de Teixeira (2015) edificado via um assunto, religido, que

umbanda-candomble-pedem-inquerito-contra-universal-gladiadores-do-altar-15683429>;
<https://guiame.com.br/gospel/mundo-cristao/lideres-da-umbanda-e-candomble-farao-ato-contra-
gladiadores-do-altar-da-universal.html>. Acessos em: 11 jul. 2018.

% Disponivel em: <https://www.cartacapital.com.br/sociedade/exercito-da-igreja-universal-preocupa-
religioes-afro-brasileiras-449.html>. Acesso em: 11 jul. 2018.

® Disponivel em: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2015/03/em-culto-da-universal-jovens-
gladiadores-se-dizem-prontos-para-a-batalha-4710883.html>. Acesso em: 10 jul. 2018.

% Disponivel em:  <https://www.revistaforum.com.br/gladiadores-do-altar-praticas-como-essa-
contribuem-para-o-recrudescimento-do-fundamentalismo/>. Acesso em: 10 jul. 2018.

% Disponivel em:  <https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2015/03/25/cartunista-e-
pressionado-por-igreja-universal-a-retirar-charge-do-facebook.htm>. Acesso em: 10 jul. 2018.

*” Disponivel em: https://oglobo.globo.com/sociedade/adeptos-de-umbanda-candomble-pedem-inquerito-
contra-universal-gladiadores-do-altar-15683429>. Acesso em: 10 jul. 2018.

% Disponivel em: <https://guiame.com.br/gospel/mundo-cristao/lideres-da-umbanda-e-candomble-farao-
ato-contra-gladiadores-do-altar-da-universal.html>. Acesso em: 10 jul. 2018.

% Disponivel em: https://odia.com.br/religioesafrocontra_gladiadores.html>. Acesso em: 11 jul. 2018.
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por si ja é gerador de embates, haja vista seu histérico social de discursos sobrepostos e
contraditorios em razdo dos muitos pontos de vista existentes.

A construgdo composicional da charge escolhida deixa ver a predominancia de
duas cores, um fundo preto e um relevo em branco; em plano maior, de pé, o homem de
camiseta, calca e galea — capacete com mascara que os gladiadores usavam — disfere
golpe de espada na representante da religido afro-brasileira, a julgar por sua
indumentaria caracteristica: o 0ja, espécie de turbante; o axd, vestido tipicamente usado
por mulheres no terreiro; e as guias ou fios de conta, usados no pescoco, simbolo do
vinculo que cada individuo tem com seu Orixa, esses colares também servem para obter
protecdo’. A mulher aparece em plano baixo, caida ou ajoelhada — ndo é possivel
especificar —, tem a cabeca levemente inclinada na direcdo do agressor, a boca
entreaberta. Ha uma relacéo de vitima e algoz.

A partir dessa imagem, € possivel entender tensdes religiosas e de género,
materializadas tanto nos elementos em si que compGem a arquitetonica da charge
quanto no contraste entre as cores usadas. Veja-se mais detalhadamente cada uma
dessas possibilidades de edificacao de sentido.

A arquitetbnica da charge reverbera discursos com expressiva tensao religiosa
porque a charge materializa a cisdo historica entre religides cristds — especificamente
evangélicas neopetencostais — e as africanas ou afro-brasileiras, devido as diferengas
teoldgicas de cada vertente —, embora no Brasil seja presente o sincretismo entre 0s
elementos dos cultos africanos e catélicos. Para Berkendrock (2015)™, a diferenca
maior entre a fé de base crista e a oriunda das religides afro-brasileiras é a no¢do de bem
e mal: aquela se edifica na dicotomia entre bem e mal, enquanto essa emprega a nogédo
de equilibrio ou desequilibrio. Para cada entendimento, segundo o te6logo, héa atitudes
decorrentes. A ideia de mal, culmina no entendimento de pecado, o que requer daquele
que erra perddo divino via o reconhecimento sincero perante Deus. Ja a ideia de
equilibrio leva a intencdo de fazer algo quando tudo esta desequilibrado, os rituais da
umbanda e do candomblé s&o uma forma de trazer a harmonia, segundo suas crengas.

Como adverte Bakhtin ([1920-24] 2012), a percepc¢do de bem e mal € j& um
recorte axioldgico da realidade, porque nada é bom ou mau em si, sendo pelos olhos de

determinado sujeito, situado em um tempo e um espacgo definidos. Ndo ha verdades

"0 Disponivel em: <https://ocandomble.com/2008/05/02/fios-de-contas/>.Acesso em: 25 jan. 2018.

"t Disponivel em:  <http://www.ihu.unisinos.br/entrevistas/549028-religioes-de-matriz-africana-e-
cristianismo-um-dialogo-possivel-entrevista-especial-com-a-volney-j-berkenbrock>. Acesso em: 30 jun.
2018.
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validas em si, as verdades existem condicionadas a arquitetonica em que figuram — por
Obvio, aceitar esse posicionamento também requer que se esteja situado em uma
determinada perspectiva, jA que, para acolher qualquer juizo como verdadeiro, é
necessaria uma certa unidade tedrica. Tudo o que é valido o é relativo a um ponto de
vista, a um horizonte social especifico.

Nessa construcdo, pode-se pensar acerca das implicagdes de sentido contidas nas
proprias nogdes bem/mal e equilibrio/desequilibrio. Socialmente, ambas séo dicotomias
que tencionam valores opostos: bem se opde a mal e equilibrio se opde a desequilibrio,
formando cada uma um universo de valor proprio do que a arquitetdnica de seus
discursos deixa construir. Esse entendimento leva também a pensar sobre as condi¢des
de controle e delimitacdo do discurso contidas em cada um desses universos de valor: o
que pode e o0 que ndo pode ser dito no seio de cada dicotomia; quais valores somam-se e
quais se anulam. Geram essas cisdes intolerancia?

Voltaire ([1764] 2000, e-book) argumenta que o conceito de bem é altamente
subjetivo, portanto passivel de ser moldado de acordo com os juizos de valor que
convém a quem emite a valoragdo. Para ele, “[...] sumo bem é o bem que vos deleita a
ponto de polarizar-nos toda a sensibilidade”. Isso porque o entendimento de bem se
espraia a diferentes campos da atividade humana, tais como a moral, a estética, a ética,
fazendo com que o agir em sociedade categorize coisas, pessoas, atitudes e situagdes a
partir dessa nocdo. A ideia de bem autoriza certa conduta e repele outras, criando
verdades, assumindo posi¢es e norteando o que deve ser aceito ou condenado em
determinado horizonte social.

Socialmente, ha o entendimento maniqueista de que, ao limitar o que seja o bem,
automaticamente, matiza-se o0 que € o mal, e passa-se, pois, a colorir diferentes
entendimentos com essa perspectiva. No horizonte lingua, por exemplo, a relacdo de
antonimia entre bem e mal também reflete os contrastes sociais dos usos porque
seleciona cada qual uma gama de outras palavras que se opdem, cujas significacdes
adversativas criam nos usos socialmente localizados sentidos divergentes entre esses
dois polos, reforcando a perspectiva de cisdo entre ambos.

Essa relacdo de antonimia faz com que os pontos de referéncia estejam
afastados, mas relacionados porque, para dizer o que é mal, ha de se ter um conceito de
bem. Isso em razdo de que todos os valores e as relagbes de contetdo-sentido sdo
atravessadas pelos centros emotivo-volitivos do eu e do outro, j& que aquilo que é

eticamente valido o € desde o interior de uma arquitetbnica (BAKHTIN, [1920-24]
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2016). E no interior de uma dada arquitetdnica que também v&o se edificar 0 eu e 0
outro e as imagens do eu-para-o-outro e do outro-para-mim, ja que a valoracdo que
recorta a realidade também cria uma perspectiva dessa relacdo, levada a cabo no ato
concreto (BAKHTIN, [1920-24] 2011).

Socialmente, mal se refere a tudo aquilo que é indesejado e que precisa ser
destruido; pode ser entendido como distorcdo do bem, como gerador de sofrimento,
como indutor de pecados, vicios e desonras. Em religiGes de base cristd, o mal é uma
forca oposta a Deus, personificada em Lucifer, e outros anjos caidos, ou no Diabo. Em
sendo oposto a Deus, deve ser evitado, desviado, extinguido. Isso porque um é luz e
outro € treva; um é o correto e outro, errado. Essa relacdo antitética reclama a
aniquilagdo porque cada qual forma universos de valor opostos, novamente se tem
relacBes antagbnicas. Essas relacbes funcionam como verdades universais para cada
espectro, e a consideracdo pelo discurso outro ndo € uma condicdo porque aceita-la é
valida-la.

A ideia de equilibrio e desequilibrio, por sua vez, estd socialmente consolidada
no signo ideoldgico balanca, desdobrando-se nos sentidos de justica, harmonia e
equidade, advindos do tensionamento de duas forcas opostas, mas complementares
porque sdo colocadas em relagdo sob um eixo comum para que haja unidade,
estabilidade. O desequilibrio, pois, ocorre quando ha desbalanceamento entre tais
forcas, situacdo em que ha de se compensar uma das partes para que se tenha a unidade.
Essa concepcdo, a partir da valoracdo de sopesamento, possui em sua construcao a ideia
de correlacdo, ja que ha de se ter presenca entre, pelo menos, duas partes para que haja
equilibrio. Nesses termos, matrizes de sentido que se incluem sob esse juizo de valor
estdo mais propensas a efeitos de sentido de integracdo, engajamento, tolerancia,
pluralidade do que quando se analisa a ideia de bem e mal, cuja base semantico-
discursiva evoca os sentidos de aniquilagdo, sobreposicéo, relativizacao, singularizagéo.

Na charge, o gladiador do altar € quem aniquila seu oponente, pois ele € quem
langa o golpe que fere e mata. Esse ato deixa ver o juizo de valor de que ¢é dele o ponto
de vista que procura a aniquilacéo. E do gladiador do altar a valoragdo de luta do bem
contra o mal, sublinha-se de sua perspectiva axioldgica do que seja 0 bem. Poder-se-ia
nesse caso fazer a leitura de que o seu bem é estar conforme os preceitos da Igreja, bem
é ndo adorar idolos (como o fazem os de matriz afro-brasileira), bem é lutar pelos

ensinamentos da Igreja. Essa € uma construcdo de sentidos extremos, mas possiveis
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quando apoiados tanto na arquitetdnica da charge quanto na arquiteténica social da qual
ela faz parte.

Outra situacdo que o fato de ser o gladiador do altar quem fere a representante
da religido de matriz afro-brasileira deixa ver é um autor-criador axiologicamente
inclinado contra a Igreja Universal, porque, ao atingir o membro da religido oposta,
concretizam-se 0s medos que as vozes sociais dessa parcela da populacdo expressavam
na perspectiva criada na relacdo eu-para-o-outro/outro-para-mim que a veiculagdo da
noticia dos gladiadores do altar fez surgir.

Assim, a nuvem dos discursos sociais daqueles de religido de matriz africana —
seu coral de apoio — foi materializada pelo autor-criador na retratacdo do ataque. A
arquitetbnica dessa charge em andlise, entdo, leva ao entendimento de que o autor-
pessoa ao escolher o autor-criador que escolheu recorta a realidade ja axiologicamente,
refratando um autor-criador que assume um ponto de vista, cria sua arquitetnica
estética e ética baseado em discursos do tipo “sim, eles sdo capazes de atacar” ou
“praticantes de religido de matriz afro se sentem ameagados”.

Dessa forma, essa charge cria uma compreensdo ativa que recupera tragos
extremistas da arquitetbnica do discurso cristdo, tracos esses que reverberam
singularizacdo: verdades universais, deus uno, ideia de bem e mal, certo e errado,
anulacdo. Esse entendimento esta calcado, como foi dito, na cisdo historica da doutrina
religiosa em si, mas também na ideia que o signo ideoldgico gladiador reverbera. Ela
também se edifica com base na preocupacdo que os adeptos de religides afro-brasileiras
manifestaram, em razdo da ja intolerancia religiosa entre as duas perspectivas
representadas na charge. Ocorre que esse ponto de vista reverberado pelo autor-criador
traz a tona pré-construidos negativamente valorados em estere6tipos, uma vez que
pregar um Deus uno é diferente de desejar a aniquilacdo dos que pensam de outra
forma. Da mesma maneira, € um pré-conceito afirmar que um gladiador do altar
contém em si a agressividade propria dos gladiadores romanos, que lutavam até a morte,
de si ou do seu oponente.

Além da tensdo religiosa, a charge deixa ver questdes de género. Isso porque ha
uma ideia de forte e fraco que se dissipa entre 0 sexo masculino e feminino e seus
papeis ao longo do tempo. O homem estd em peé, mostrando-se superior. Ele detém a
arma. Ele a golpeia. A dominagdo da cena é dele. Na imagem, a figura do homem
expressa papeéis sociais que lhe foram socialmente outorgados, tais como: forga,

agressividade, poder, dominio, ag&o.



155

Conforme se pode ler em Bourdieu (2002), ha socialmente dissipada a imagem
de dominacdo do homem. Essa concretizacdo social d& vazdo a ideias de poder que se
estabelecem nas dicotomias. Ao longo da historia, inclusive religiosa, 0 homem é a
figura dominante, ameacadora, é o centro. A charge coloca em pauta essa tensao ao
apresentar o gladiador do altar como representado por uma figura masculina. Em sua
justificativa, poder-se-ia expor o argumento de que o pelotdo de jovens em treinamento
na Igreja Universal é composto unicamente por homens. Esse fato mostra a marca da
dominacdo masculina em uma esfera na qual durante muito tempo teve a frente apenas
pastores, haja vista o forte papel masculino na crenca: Deus, Jesus, os discipulos, todos
0s personagens importantes da Biblia s&o homens — novamente, o0 que se tem é uma
arquitetdnica axiologicamente atravessada por juizos de valor determinados.

Atualmente ha ordenamento de mulheres em diferentes congregacgdes, porém sua
aceitacdo n&o é unanime’?; ha quem considere, inclusive, antibiblico’®. Bandini (2008)
explica que na Igreja Universal as mulheres assumem papéis sociais secundarios porque
h4, ainda, poucos casos de lideranca feminina. Raramente sdo pastoras, no mais das
vezes sao féis, as ditas obreiras, ou esposas de pastores, quando podem exercer na igreja
o0 papel de conselheiras. Talvez por essa configuracdo o grupo Gladiadores seja
exclusivamente masculino. Soma-se a isso a ideia de que os gladiadores eram lutadores
homens. Para essa questdo, poder-se-ia apresentar a existéncia de indicios de que podem
ter existido gladiadoras’™. Diz-se’ que as referéncias as gladiadoras foram banidas pelo
imperador Septimius Severus em 200 d.C, mas 0s poucos vestigios, tais como armas,
roupas e estatuas, encontrados indicam que elas existiram.

Se o representante da Igreja Universal € homem porque os Gladiadores sdo um
grupo de jovens formado por homens, uma pergunta que poderia ser levantada no que
diz respeito a questdo de género na charge é: por que a representante da religido de
matriz africana € mulher? Desdobramentos poderiam se apresentar sobre a mesma
questdo: se na religido afro-brasileira ha tanto homens quanto mulheres, por que
escolher uma mulher para compor a charge? Se os supostos ataques dos Gladiadores do

Altar se voltam aos praticantes dessa religido em geral, por que focalizar uma mulher?

"2 Disponivel em: <http://voltemosaoevangelho.com/blog/2014/01/ordenacao-feminina-afinal-mulheres-
podem-ser-pastoras/>. Acesso em: 28 ago. 2018.

" Disponivel em: <https://noticias.gospelmais.com.br/pastor-antonio-gilberto-mulheres-ministerio-
pastoral-antibiblico-45779.html>. Acesso em: 18 set. 2018.

“ Disponivel em:  <http://www.paraiba.com.br/2012/05/01/46251-estatua-sugere-que-existiram-
gladiadoras-em-roma>. Acesso em: 29 ago. 2018.

"> Disponivel em: <https://hypescience.com/mulheres-tambem-foram-gladiadoras/>. Acesso em: 19 jun.
2018.
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Nunca se tera certeza sobre os sentidos pretendidos pelo autor a partir do projeto
de dizer da charge. Porém, a partir de seus elementos, € possivel ventilar a hipotese da
tensdo de género, calcada nas caracteristicas sociais dos papéis encrustados de
esteredtipos: homem forte, dotado de poder, habilidoso com armas, frio, calculista,
assertivo, agente; mulher fraca, submissa, impotente frente ao homem; dominada,
passiva. E como se o autor-criador aproveitasse uma mesma arquitetonica estética e
ética para tratar dois assuntos: intolerancia religiosa e de género.

Tanto a questdo da tensao religiosa em si quanto a tensdo de género deixam ver
esteredtipos em jogo na arquitetbnica da charge. Isso porque ha projecGes de papéis
sociais, de relacbes que deixam ver cristalizacdo de imagens discursivas fixadas
socialmente ao longo do tempo. Essas representacdes coletivas estdo apoiadas em uma
rede de pré-construidos que, devido ao seu carater generalizante, sdo nocivos. A essas
imagens fixadas acoplam-se simplificacGes reverberadas nas valoragbes que delas
emanam, em uma espécie de metonimia, em que sentidos se projetam por fatias, por
fragmentos, isto é, a partir de simplificacdes e generalizagdes. 1sso leva a compreensao
de possibilidades rasas de leitura, em que se vé 0 signo, mas ndo se realiza sua
compreensdo ativa, entendendo-o como signo ideolégico (VOLOCHINOV [1929]
2017), vendo, pois, seus desbobramentos no que diz respeito aos juizos de valor que ele
pode conter. Quem Ié lugares-comuns pode ficar restrito a eles, ndo contemplando vozes
outras, formadoras de outras consideracoes.

Por gque é importante atentar-se aos estere6tipos? Porque do reconhecimento do
esteredtipo vem o alargamento das possibilidades de projecdo dos elementos do
discurso analisado. Porque dessa acdo surge o desbravamento das relaces dialdgicas
entrelacadas nos discursos que se analisa: serdo as aparentes e suas relacOes
cristalizadas? Serdo outros ja-ditos? Serdo ambos 0s caminhos?

Como a charge estd tramada na relagdo dialdgica dos discursos sociais a época
de sua publicacdo, seus signos ideoldgicos — nesse caso especificamente imagéticos —
deixam entrever os discursos com o0s quais se relacionam. Como a polémica se deu por
iniciativa das religides de matriz africana, que dispuseram de medidas legais para
solicitar investigacdo pelos 6rgdos competentes, os personagens envolvidos sdo 0s
protagonistas dessa tensdo: um representante dos gladiadores do altar e uma referéncia a
cultura religiosa africana. Tendo, entéo, por base a identificacdo dos signos ideologicos,
e sendo capaz de recuperar os discursos com 0s quais a charge dialoga para edificar-se

enquanto discurso social, vé-se que, a partir do projeto de dizer da charge, entende-se
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que foi tomada pelo autor uma atitude responsiva em prol dos discursos veiculados
pelos partidarios do inquérito contra a Universal.

Essa afirmagdo estd pautada no fato de o gladiador atacar seu oponente.
Ademais, a leitura de tudo o que compde a charge corrobora essa compreensdao. Ha
relevancia no uso das cores fortes. A grande area em preto faz referéncia cultural ao
luto, haja vista que na sociedade brasileira a cor preta relaciona-se a perda, a morte, a
tensdo extrema. Para Bams (2012), o preto também pode remeter a referéncia oculta, no
sentido de que podem estar escondidas tensdes negativas. Ainda segundo o psicologo,
h& mencéo de tragédia, desgraca, dor e rentncia no manejo dessa cor. O predominio do
preto na charge traz, pois, a tona a disparidade historica entre as religides, mas
pontualmente a discordancia em torno dos discursos veiculados a época. Deixa ver o
luta pela intolerancia religiosa.

Heller (2008), cujos estudos envolvem sociedade e a psicologia das cores,
explica que o preto carrega sentidos de poder, violéncia e morte. Para a autora, o preto é
a cor na qual tudo acaba: a carne podre, as plantas putrefatas, os dentes cariados, tudo
que estd em decomposicdo passa por uma fase em que o preto é predominante.
Ademais, em suas consideracfes, arrola que o preto reverte qualquer significado
positivo em negativo; marca o bem e o mal porque é o cisma da dicotomia dia e noite
(HELLER, 2008, p. 10). Preto é a cor do sujo, do impuro. Heller menciona uma série de
expressdes linguisticas que envolvem a negritude da sujidade, como em “maos pretas”,
“pés pretos”, “orelhas pretas”, casos em que, ao colocar o adjetivo preto ao lado de
todos esses substantivos, € formada uma imagem cultural de sujeira, de situacdo nao
ideal. Socialmente ha outras valoracBes para a cor preta, mas para a analise desta charge
em especifico, essas valoracdes foram as pincadas.

A atmosfera negativa da cor preta € empregada para projetar sentidos
diversificados, como quando alguém tece comentarios de escarnio sobre outrem, diz-se
que essa pessoa denigre a alguém, isto €, fala de alguém de modo a obscurecer sua
imagem, tornar negro algum aspecto seu, manchar a sua honra, criar macula. A quem
convém rir de assuntos inapropriados, € costume dizer que possui um humor negro. Um
dia ruim é um dia negro. Popularmente gatos negros sdo sinal de mau agouro. O corvo,
passaro dos maus pressagios, é preto (HELLER, 2008, p. 130-33). Assim, na charge que
se analisa a cor preta entra em relacdo dialdégica com discursos cuja arquiteténica € de

perigo em razao de uma tragédia iminente. Est4, pois, ligada a aspectos negativos, o que
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pode construir leituras sobre o traco axiolégico em relacdo a tensdo negativa gerada
pelo projeto gladiadores do altar.

Tendo em consideragdo a cor preta como um signo ideoldgico porque esta
empapada de valoragbes sociais que a fazem projetar os sentidos presentes em
determinada sociedade, na charge entende-se que essa cor pode tanto anunciar a
tragédia que a criagdo do grupo jovem da Universal enseja, quanto a prépria tensao
resultante dos conflitos entre as religides, em que pode haver aniquilagdo e morte.

Farina (2006) apresenta que as cores impressionam, expressam e constroem, elas
provocam emoc0es e sao capazes de ter valor como simbolo, viabilizando a constituicao
de uma linguagem propria. Pode-se transpor esse saber para esta tese e afirmar que as
cores da charge em analise assumem caréter de signo ideoldgico, tanto porque projetam
valoragdes quanto porque sdo usadas para fazer surgir — de maneira consciente ou ndo —
uma atitude responsiva em um interlocutor projetado. A charge em questao — totalmente
n&o verbal — torna-se uma palavra-imagem no jogo dos recursos visuais e nas projecoes
de sentido que ele oferece.

Se na teoria dialdgica do discurso a palavra é uma espécie de resumo valorativo
porque ela é capaz de concatenar verbal e extraverbal, nessa charge, a composicao
visual é protagonista, sendo as cores geradoras da valoracdo, que se da entre aquilo que
é mostrado e o0 que pode ser subentendido, isto €, o horizonte espacial e semantico
implicado nos signos ideoldgicos, apreciados pelo compreendedor (BAKHTIN [1950-
52] 2016) na relacdo concreta entre ele e 0 objeto de sua compreensdo, esta charge.

Farina (2006) explica que as cores sdo signos culturais que deixam ver uma série
de acentos psicologicos. Dadas as devidas proporcGes, transpondo-se essa percepcao
para o0 universo dos pressupostos da teoria dialdgica do discurso, é possivel dizer que a
cor é um signo ideoldgico justamente por refletir e refratar valoracdes que se somaram a
suas defini¢cdes ao longo do percurso sécio-historico de uma dada comunidade. A cor
expressa sensorialmente juizos de valor que projetam sentidos no contexto em que
surgem. As proprias definicbes de cores frias e quentes, fortes, suaves, intensas ja
formam entonagdes especificas sobre o0 espectro de sentidos que podem projetar.

Nas possibilidades de significacdo das cores, hd uma dindmica social que
necessita do apoio coral para que haja a compreensao ativa dos sentidos projetados nos
contextos em que as cores sao usadas. Esse apoio coral é necessario para que seja
possivel interpretar os atravessamentos entoacionais que a utilizacdo das cores sugere.

Pensando em termos de géneros discursivos, as cores funcionam como assinaturas
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muitas vezes porque ha artistas que trabalham com certa paleta de cores, de modo que ja
se 0 reconhega por esse aspecto. Ainda nesse entendimento, as cores formam uma
estrutura composicional que relaciona forma e contetdo para criar sentidos, isto €, para
criar temas. Elas ddo profundidade, criam contrastes, viabilizam sensacfes e
movimentos. Elas significam, refletem e refratam. Entonam posi¢oes valorativas.

Afora a intencdo do autor da charge, fato é que a arquiteténica de seu discurso
chargistico deixa ver signos ideoldgicos. Em termos de leitura, é possivel que a
composicdo dos sentidos que aqui se coloca seja alcangada por aquele que entenda a
charge no todo discursivo do qual ela faz parte, bem como a leia de modo a encontrar
sentidos distribuidos nos elementos que a compdem, tanto por sua reunido (seu arranjo
nessa charge, sob a assinatura desse chargista, sob a sombra do tempo em que ela foi
veiculada, na trama dos discursos que a edificaram) quanto pela projecdo de sentidos
advinda do tocar dos fios discursivos que foram construindo socialmente via o significar
das cores e seu tensionamento com os perfis que se vé& na cena da charge.

A silhueta criada entre o preto e as figuras em branco d& um dos maiores
contrastes em termos de cores. Em termos bakhtinianos, essa configuracdo, entendida
como um signo ideologico, cria justamente a tensdo do embate social ao qual a charge
faz referéncia. Vé-se que € o gladiador do altar que disfere um golpe de espada na
representante africana. Ele a fere. 1sso marca a entonacdo pré-matriz africana; marca a
atitude responsiva de ataque dos gladiadores da Universal aos religiosos oponentes
porque os discursos de cada uma das congregacfes sdo opostos: um monoteista e outro
politeista. Essa percepcao cria confrontos na esfera religiosa.

Hume (2005, p. 76) menciona que o politeismo é caracterizado por cultos
idolatras, enquanto 0 monoteismo € totalmente avesso a essa pratica porque seu Deus
(Unico) é a perfeicdo que ndo necessita de objetos para ser adorado. Essa divergéncia de
percepcéo cria uma tensdo de combate, em que as congregagdes “[...] descarregam umas
contra as outras aquele zelo e rancor sagrados, que constituem as mais furiosas e
implacaveis de todas as paixdes”. Para o autor, aqueles que sdo politeistas tendem a
inclusdo, haja vista 0 seu entendimento de que muitas sdo as formas sagradas. Ja o
monoteismo assume uma unica verdade sacra, tocando o viés da intolerancia. Nas
palavras do autor: “A intolerancia de quase todas as religides que tém mantido a
unidade de Deus é tdo notavel quanto o principio contrario das politeistas” (HUME,
2005, p. 78).
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Se o0 contraste do preto e do branco marca valorativamente a tenséo religiosa, o
vermelho do sangue na espada cria sentido de vinculo ao ser o mesmo tom que colore o
simbolo da Igreja Universal, que emblema a camiseta do gladiador: um coragéao
vermelho com uma pomba branca dentro, voando com as asas abertas. A relacéo ja esta
explicita porque é o gladiador que fere a religiosa africana, mas essa valoracdo €
acentuada quando se percebe o signo ideoldgico criado com a aplicagdo do vermelho.
Poder-se-ia entender que o mesmo tom que colore o coracdo, simbolo de vida e
“preenchimento do Espirito Santo” (LUZ DA VERDADE, 2013)®, fere, deixa sangrar
seu opositor, fazendo-o pagar com seu sangue. O sangue € o signo ideoldgico da morte,
do efeito de sentido de aniquilacéo.

A atitude responsiva do autor da charge frente aos discursos sociais que lhe eram
contemporaneos, depois de observados os sentidos possiveis na trama dos elementos da
charge, é notavel: sua arquitetdnica condena a iniciativa dos gladiadores do altar,
proposta pela Universal. Sua critica, isto é, sua atitude responsiva em relagdo aos
discursos sociais que lhe circunscrevem, é denunciar aquele que aparece como
protagonista da acao: a condenacdo é feita a quem pratica a acdo, quem esta assumindo
0 papel ativo na cena da charge.

Nessa compreensdo que se fez dos elementos constitutivos da charge, até este
ponto, faz-se uma declaracdo e um questionamento. Defende-se que a charge é um
género discursivo critico, no sentido de que ela é a apreciacdo valorativa de um sujeito
aos discursos que lIhe sdo contemporaneos. Se o projeto de dizer dessa charge de Vitor
Teixeira era denunciar a intolerancia presente na formacgdo do grupo jovem da Igreja
Universal, cujo medo sentiram os praticantes de religides afro-brasileiras, esse € um dos
sentidos projetados. Ocorre que, como é préprio do movimento dialégico de relacédo
entre discursos, a charge se coloca nessa cadeia como um Jano bifronte (BAKHTIN
[1920-24] 2012), tanto esta em relagcdo com ja-ditos quanto ela passa a ser promotora de
outras atitudes responsivas.

Assim, 0 questionamento que se coloca nesta tese é: a partir de sua arquiteténica,
a charge de Vitor Teixeira ndo se torna também ela um discurso intolerante? Se a critica
do chargista é a tensdo religiosa de neopentecostais e afro-brasileiros, sua charge nédo
acentua ainda mais a intolerancia religiosa? Além disso, néo estaria também projetando

estereotipos de género e, nesse ato, promovendo intolerancia?

’® Disponivel em: <https://ahluzdaverdade.blogspot.com.br/2013/07/qual-o-significado-do-simbolo-da-
igreja.html>. Acesso em: 03 set. 2018.
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Entende-se que a arquitetonica dessa charge projeta intolerancia por cruzar a
linha ténue entre defesa e ataque, haja vista que, para defender aos afropraticantes, o
chargista focaliza uma generalizacdo em relacdo aos gladiadores do altar, entendendo
esse grupo apenas do ponto de vista dos discursos que emanam historicamente
gladiadores como combatentes, lutadores sanguinarios, cujo objetivo era a aniquilagédo
do oponente. Assim, 0s contornos da charge estdo reverberando uma valoracdo de
intolerancia religiosa, capaz de incitar 6dio sobre uma cisdo ja projetada por todos 0s
discursos sociais que reverberam as diferencas entre crencas mono e politeistas. Assim,
a arquiteténica da charge vai contra os discursos legais da Constituicdo Federal, que
versam sobre a liberdade de credo.

A andlise torna-se complexa quando o argumento da Constituicdo Federal
quanto a liberdade de credo choca-se com a possibilidade de argumentar em prol da
liberdade de expressdo do artista. Como ficam esses direitos fundamentais garantidos
pela Carta Magna? Frente a esse questionamento, e por entender que a charge reverbera
tonalidades intolerantes, é que se recorre a explica¢fes quanto aos diferentes niveis de
vozes que a charge de Teixeira deixa ver.

Em principio, entende-se que a charge é de denuncia por conta da atitude
responsiva de intolerancia da Universal na proposicdo do projeto dos gladiadores do
altar. Em um segundo momento, vé-se que essa valoracdo de dendncia que atravessa a
charge é fraca, uma vez que, ao protestar, também projeta ataque, promovendo
intolerdncia, dai a possibilidade de etiquetar essa obra como sendo uma charge de
denuncia fraca. O que leva a concluir que sua arquitetbnica (seus elementos
constitutivos e seu didlogo com discursos anteriores e projetados) assume contornos
intolerantes.

A apreciacdo realizada vale para a charge em analise, mas pode ganhar mais
nuances quando o olhar se volta para o perfil profissional do chargista. Sua obra é
perpassada por tensionamentos inerentes a posicdo de polaridade assumida por ele.
Conforme se pode ver na figura que segue, muitas producdes do artista séo edificadas

na cisao entre seu posicionamento politico e tudo aquilo que se difere dele.
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Figura 11: Obras do chargista Vitor Teixeira

BARBARIE  CiVILiZAGRO

Fonte: compilacdo da autora a partir de imagens da internet

Vitor Teixeira autodescreve-se como alguém que se dedica a “[...] interpretar o
cenério de autoritarismo e censura no qual vivemos™’, bem como se define como
alguém que esta “[...] testando os novos e sombrios limites da liberdade de expressﬁo”78.
O autor questiona: “Seja com aspecto panfletario ou escrotizando geral, a seguinte
davida me persegue: até¢ onde podemos ir com as piadas nessa ditadura ‘soft’?”"°.

Assim, suas obras projetam uma identidade discursiva que se coloca no limite da
tensdo da liberdade da artista e daquilo que é possivel dizer. Em entrevista, Vitor
explica que comecou “[...] a produzir material politizado e a enviar para os meios de
comunicacdo alternativos, coletivos, movimentos sociais e blogueiros”so. Na mesma
ocasido, o chargista explicou que seu trabalho visa a dar “[...] apoio as minorias, aos
direitos humanos e oprimidos pelo sistema: negros, indios, mulheres, LGBT, sem teto,

etc”®. Em sua defesa, alega: “Se sou ofensivo as vezes é por tentar dar voz a um

"’ Disponivel em <https://apoia.se/vitorteixeira>. Acesso em: 10 ago. 2018.

"8 Disponivel em <https://www.vitorteixeiracartoons.com/blog>. Acesso em: 10 ago. 2018.

" Disponivel em <https://apoia.se/vitorteixeira>. Acesso em: 10 ago. 2018.

8 Disponivel em <http:/lounge.obviousmag.org/manifesto_da_artes/2014/05/vitor-teixeira-o-ilustrador-
de-esquerda-e-seus-desenhos-politizados.htm>I. Acesso em: 10 ago. 2018.

81 Disponivel em: <http:/lounge.obviousmag.org/manifesto_da_artes/2014/05/vitor-teixeira-o-ilustrador-
de-esquerda-e-seus-desenhos-politizados.html>. Acesso em: 11 ago. 2018.
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discurso anti-hegemonico. Nas minhas charges, é possivel identificar claramente quem é
o alvo da critica”®

Assim, a compreensdo que se fez da charge ganha respaldo na identidade
discursiva projetada pelo autor-pessoa, porque € possivel formar o sentido de que a
charge denuncia um fato social, mas isso nao isenta o entendimento de que ela pode
também projetar intolerancia. A identidade social que é outorgada ao chargista também
vai ao encontro dessa imagem, haja vista que ele ¢ reconhecido como um artista “[...]

provocativo, incendiario, colaborador de causas”®

2984

, como “[...] um militante politico [...]

um guerrilheiro do trago™”, como alguém que fez “Arte ideoldgica e, sobretudo,

5585

coerente ao discurso a esquerda que se propde a manifestar”, um artista cujas

producbes estdo situadas no ambito do politico-social e das lutas por uma sociedade
“justa e democratica”®.

Especificamente em relacdo a charge em analise, segundo a revista Galileu
(2015)%, “[...] em resposta & charge, a Universal enviou uma notificagdo extrajudicial
pedindo que a pagina do Facebook do ilustrador fosse retirada do ar ‘sob pena de dano
irreparavel ou de dificil reparagdo’. Gragas a um acordo, Vitor Teixeira manteve a
pagina e apagou somente a imagem”. A Galileu (2015)%, concedeu uma entrevista para
falar sobre a “censura” que viveu. Para o artista, o fato de ele ter deletado a charge
frente ao processo judicial sofrido foi em razdo de tentar minimizar os danos a sua
liberdade de publicacdo, ja que se ele perdesse o direito de manter seu perfil ativo,
perderia também um importante canal de divulgacao de sua obra. Da entrevista, recorta-
se 0 trecho que segue, o qual demonstra duas respostas de Vitor ao entrevistador

(negritadas no original):

Na reportagem de capa GALILEU de abril, o jornalista Fabio
Marton, autor de impio: O Evangelho de um Ateu, que é um dos
entrevistados, diz que para entender os evangélicos é preciso
entender sua relacdo com as religides de origem africana. Ele diz

82 Disponivel em: <https://www.huffpostbrasil.com/olavo-barros/traco-e-furia-a-arte-politica-de-vitor-

teixeira_a 21683765/>. Acesso em: 11 ago. 2018.
8 Disponivel em <http://lounge.obviousmag.org/manifesto_da_artes/2014/05/vitor-teixeira-o-ilustrador-
de-esquerda-e-seus-desenhos-politizados.html>. Acesso em: 16 ago. 2018.
8 Disponivel em: <https://www.huffpostbrasil.com/olavo-barros/traco-e-furia-a-arte-politica-de-vitor-
teixeira_a 21683765/>. Acesso em: 16 ago. 2018.
% Idem.
8 Disponivel em: <http:/lounge.obviousmag.org/manifesto_da_artes/2014/05/vitor-teixeira-o-ilustrador-
de-esquerda-e-seus-desenhos-politizados.html>. Acesso em: 15 ago. 2018.
8 Disponivel em: <https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2015/03/0-ilustrador-vitor-teixeira-
gsala-sobre-poIemica-charge-da-igreja-universal.html>. Acesso em: 15 ago. 2018.

Idem.
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que o0s evangélicos consideram 0s orixas como demonios, e
acreditam mais nisso do que em Deus. Acha que tem a ver com a
sua charge?

Acho que a gente precisa ter cuidado em falar de evangélicos ou 0s
fiéis, nunca quis desmerecer a crenca de ninguém. A minha critica ndo
foi nem a Universal como corporacdo, mas, sim, a iniciativa que é
mostrada no video. Eu tenho uma grande simpatia pelos evangélicos,
por causa dos trabalhos que eles fazem em regiGes periféricas e a
ressocializacdo de ex-detentos. Da mesma forma, eu também tenho
simpatia pelas igrejas de matriz africana. Mas depois de vocé ver uma
série de cultos que coloca 0s santos em xeque, ou aquele livro do Edir
Macedo que foi proibido de circular pelo Ministério Publico [Orixas,
Caboclos e Guias, deuses ou demoénios?], vocé fica imaginando como
0s candomblecistas ou os umbandistas veem esse video [dos
Gladiadores do Altar]. E I6gico que eles védo se sentir ofendidos ou
preocupados.

E vocé nédo achou que a ilustracdo pudesse ser ofensiva para os
fiéis da Universal também?

N&o sei se ofensiva, minha intencdo era jogar luz nesse assunto da
maneira que eu posso, que é caricaturando a situacéo. E 6bvio que nio
teve nenhuma situacdo como foi retratada na charge, mas meu
trabalho € ludico, trabalho no campo das ideias, com a criatividade. E
um exercicio do que pode vir a acontecer.

Ainda na mesma entrevista, o chargista mencionou que “[...] tem de engrossar o

coro da liberdade de expressao

8 porque ndo esta agindo em causa propria, sendo em

nome de toda uma categoria. Porém, segundo ele, essa postura ndo tem nada a ver com

o fato de ser desrespeitoso. Em suas palavras: registro “[...] meu respeito total a todos os

tipos de crenca, ndo compartilho a questdio de que a fé é alienante, eu sou

completamente a favor dela”.

Na mesma edicdo, a Galileu®™®, na sequéncia da entrevista com o chargista,

reproduziu a nota que foi enviada pela Universal a edi¢do da revista. Transcreve-se na

integra tal nota.

A Igreja Universal do Reino de Deus notificou extrajudicialmente o
cartunista, alertando-o que a publicacdo incitava o dédio contra as
religiGes de matriz africana e contra a propria Universal.

O autor produziu e publicou uma ilustracdo acusando a Universal de
assassinar, ou de pretender matar praticantes de religides de matriz
africana. Incitar o 6dio é crime. Acusar falsamente de cometer um
crime também é crime. No estado de direito, a liberdade de expressao
ndo autoriza ou legitima absurdos como tal imagem horrenda,
veiculada de modo irresponsavel.

& 1dem.
% 1dem.
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Se o0 préprio chargista apagou a postagem — certamente por
reconhecer o erro que cometeu — é absurdo falar-se em 'censura’.

A Universal respeita e defende as liberdades constitucionais de crenca,
de culto e de opinido, mas jamais aceitara calada ataques delinquentes
de preconceito e rancor. Ndo se trata de um ‘estratégia’, mas de
entender que viver em uma democracia implica em acatar direitos e
responsabilidades. Isto vale para a Universal, vale para o cartunista.
Casos semelhantes terdo tratamento igual perante a Justica.
(REVISTA GALILEU, 2015, on-line).

Conhecer os posicionamentos dos envolvidos quando da publicacdo da charge
em analise amplia a apreciacdo sobre esse discurso, pois permite, conforme Volochinov
([1929] 2017), encontrar o contexto que Ihe é correspondente. Esse movimento faz com
que se somem camadas aos ja responsivos discursos que se aprecia.

Como nesta tese ndo se esta julgando propriamente a pessoa fisica — o chargista
Vitor Teixeira —, a base para a compreensdo ativa pauta-se nos elementos que
constituem os discursos gue séo analisados, sempre na relacdo com o contexto historico
e social. Assim, é possivel tanto ponderar sobre a identidade social quanto sobre a
identidade discursiva do autor, levantando, pois, possibilidades de sentido. Nesse
cenario, sublinha-se que a projecdo de sentidos tem base nos elementos constitutivos do
discurso, na esfera de circulacdo, na imagem de autor, mas também tenta cogitar as
relacdes que podem ser feitas pelo leitor.

A charge em andlise foi etiquetada como sendo com contorno intolerante porque
seus elementos — tendo por base os argumentos arrolados nesta tese — assim podem
deixar ver. Frisa-se: podem deixar ver. Outras compreensdes ativas de outros leitores
podem ver diferentes projecoes.

Depois de apresentadas as duas charges, comenta-se sua analise, na subsecdo

gue segue, pontuando aproximacdes e distanciamentos entre elas.

4.3 DAS CHARGES FOCALIZADAS

No que diz respeito ao conteldo tematico atualidades, as charges analisadas
edificam-se em torno de dois assuntos polémicos: politica e religido. Isso porque
sabidamente eles reverberam discursos tensos, pois sao ambitos discursivos de embates
sociais historicos. Em ambos ha juizos de valor que balizam a relagdo de alteridade
entre o0 eu e o tu, sobretudo a partir das imagens que cada um cria na dindmica do eu-

para-o-outro e do outro-para-mim.
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As tensdes tambeém existem porque é comum que cada participante da interacdo
discursiva assuma 0 seu centro de valor como juizo unicamente véalido, entrando em
ruptura com o outro. Nos casos extremos, essa passa a criar uma discrepancia tao
grande que podem ser manifestados posicionamentos intolerantes ou de ddio quando um
deseja, de fato, o aniquilamento do outro, a fim de que haja a manutencdo da sua
verdade, tida como unica e universalmente aceita. As charges em questdo ndo chegam a
esse extremo.

A intolerancia se revelou pela via do escarnio, desenvolvendo-se por meio da
ironia e do sarcasmo, no caso da primeira charge analisada. Nela o autor-criador
construiu uma arquitetébnica do ridiculo, de modo a expressar uma valoragdo de
desaprovacdo frente aos fatos que eram refletidos e refratados na charge construida.
Essa valoracdo p6de ser vista na pontualidade da charge analisada, mas foi, a0 mesmo
tempo, reiterada pela arquitetbnica do autor-pessoa, isto é, o conjunto de sua obra
também deixava ver juizos de valor da mesma natureza sendo manifestados em relagdo
ao mesmo objeto de apreciacao (a politica do PT) focalizado na charge que se analisou.
Assim, o contorno intolerante dessa charge ndo esta na manifestacdo politica em si, mas
na maneira como ela é explicitada, via estereotipizacao e via ataques de género.

A segunda charge analisada tinha materializado em sua arquitetdnica o0 medo na
forma de ataque. Como se viu, 0 autor-criador assumiu o0 ponto de vista presente nos
discursos sociais que entenderam a proposta especifica da Igreja Universal, os
gladiadores do altar, como uma “caca as bruxas”, como uma perseguigdo. A
arquitetbnica que esse autor-criador configura deixa ver essa relacdo de
perseguicdo/aniquilacdo, medo/ataque. Nesses termos, ajuiza-se que 0s contornos
intolerantes se desenham quando, para defender uns, passa-se a agredir outros, criando
uma atmosfera de vitima e algoz, que contribui para projetar vozes intolerantes que
incitam ao apontamento de apenas um ponto de vista como o correto.

Nas duas charges o que se Vvé sdo contornos intolerantes porque séao
possibilidades de sentido que podem ser edificados. N&o se vé discurso de 6dio, nem
crime de 6dio porque nem sdo veiculados chamamentos a violéncia, ndo sdo
diretamente incitados explicitamente atos violentos, tampouco sdo cometidos tais atos
em nome da charge — pelo menos ndo foram encontradas noticias relacionadas a essa
questdo. Esses contornos se mostram na leitura profunda das charges, isto €, ndo estdo
aparentes. Eles estdo no tecer dos fios dialdgicos que compdem toda a arquitetonica da

charge em si, da obra do artista, do autor-pessoa, meio a tensdo dos discursos sociais
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com 0s quais a charge se coloca em relagdo na cadeia dos discursos contemporaneos a
ela, quando de sua producéo.

Do ponto de vista da construgdo composicional, as charges apresentam
configuracdo bem diferente porque uma comporta a modalidade de linguagem verbo-
visual e a outra apenas visual, exigindo do leitor a mobilizacdo de diferentes recursos de
compreensdo para levar a cabo a producdo dos sentidos. Essa diferenca de modalidade
de linguagem leva também ao fato de a primeira poder encontrar significados apoiados
mais explicitamente no horizonte lingua, construindo sentidos a partir das combinacdes
entre imagem e partes verbais, deixando ver construgdes linguisticas como a ironia,
recurso que proporciona mais uma vez que o autor “diga sem dizer”.

Todos os enunciados que a charge apresenta, bem como a sua expressiva
pontuacdo também contribuem para que se refine o que € dito, deixando que a cena fale
por si. Assim sendo, sublinha-se que esse trago verbo-visual, ademais, oportuniza um
apagamento do autor-pessoa e um protagonismo do autor-criador, haja vista os dizeres
estarem sendo entoados pelos personagens, eles estdo naquela arquitetonica falando
como “pessoas reais” que sdo naquela situa¢ao. Nesses termos, em uma leitura ingénua,
a propria legenda que existe na charge pode funcionar como uma voz distante que
orienta a leitura dos sentidos ali veiculados. Uma voz meio sem dono explicito, no
contexto nebuloso que o humor presente via ironia cria como juizo de valor na
arquitetonica dessa charge de Sponholz.

Em contraste, a charge de Vitor Teixeira opera com a modalidade visual apenas.
Isso ja complexifica por si s6 as relacdes de significacdo e tema, porque o leitor precisa
ver na imagem referéncias linguisticas existentes como significado no horizonte lingua
e como sentido na arquitetdnica em que figuram. Quem sabe dai o teor de agressividade
ser mais evidente, justamente porque a amplitude do visual pode, paradoxalmente,
limitar o que é dito. Pensando-se, por exemplo, na alusdo ao dito popular em lingua
portuguesa “uma imagem vale mais do que mil palavras”, a imagem mostra, da o que
estd posto, sem muita chance para explicacbes e elucubragdes, como seria de se
imaginar as tantas argumentacdes que o linguistico viabiliza construir.

Talvez por isso essa producdo tenha reverberado as possibilidades de o chargista
ser processado judicialmente por calunia e difamacgéo, bem como ter sofrido processo
para tirar do ar dita charge. I1sso porque o contetido-sentido é mais direto do que em uma

charge verbo-visual, capaz de escorregar pelos sentidos produzidos via linguistico.



168

Claro, isso tudo em uma primeira leitura, pois, como se viu na analise é possivel
discorrer largamente pelas possibilidades de criagdo de sentidos em um discurso apenas
visual. Ocorre que isso requer do leitor um processo mais complexo de leitura, de deixar
que a imagem o conduza as valoracGes sociais, aos jogos de sentido, a identificacdo de
pontos de vista.

As duas charges compartilhnam o traco esteredtipo em suas arquitetonicas. Isso
pode construir seus contornos de sentido intolerantes, jA que lidar com esteredtipos
suscita generalizacdo e simplificacdo, uma possibilidade alta para evocar pré-
construcdes, imagens sociais fixas, capazes de disseminar preconceitos. Outra questéo é
que os estereotipos, ao dialogarem com modelos passados cristalizados socialmente,
projetam mais vozes generalizantes, engrossando axiologicamente certas construgdes
sociais, delimitando e conceituando situacdes, objetos e pessoas.

Ambas as charges apresentam relacBes dialégicas antagdnicas entre oS
personagens que figuram em sua arquitetonica. Na obra de Sponholz, viram-se os
contrastes feio/bonito, jovem/velha e, até mesmo, um implicito naquela cena: o
contraste homem/mulher, ja que eram mulheres na politica reproduzindo esteredtipos
femininos negativos de 1) discutir amenidades; 2) falar mal umas das outras; 3)
preocuparem-se com questdes estéticas e relativas a beleza. Teria o autor-criador
edificado a mesma arquiteténica caso o foco da apreciacdo fossem politicos homens?
Talvez ndo, os esteredtipos e 0s contrastes seriam outros. J&, na charge de Teixeira,
viram-se as relacdes antagdnicas de bem /mal; certo/errado; monoteista/politeista.

Ainda na descricdo das similitudes entre as charges, diz-se que as duas
apresentam o traco pertencimento e ndo pertencimento a um grupo social. Esse aspecto
aumenta o apoio coral tanto no que diz respeito a arquitetdnica construida pelo autor-
criador quanto nos processos de recep¢do social da charge. Sempre um ataque € feito no
interior de processos de adesdo ou refutacdo a determinado grupo, isto é, a partir de
aproximagoes ou afastamentos que se dao em relacdo ao centro de valor, edificado por
determinado horizonte social, o qual cada grupo compartilha.

As duas charges usam o apelo argumentativo das cores. Isso implica significados
gue se combinam para projetar sentidos compartilhados socialmente. No caso da charge
de Teixeira, as cores tém protagonismo porque junto as formas visuais sdo a Unica
linguagem da charge. Na de Sponholz, as cores corroboram o verbal ou se relacionam

dialogicamente com ele para construir sentidos.
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Ambas as charges apresentam em sua construcdo composicional figuras
humanas. Porém, os efeitos de sentido que reverberam sao diferentes.

Na primeira charge analisada, as figuras humanas foram retratadas via caricatura
e fotografia, fazendo com que o interlocutor reconhecesse a quais figuras publicas elas
faziam referéncia no seio social em que aquela charge esta circunscrita. Além disso,
usou outros recursos de identificacdo: a) citou um nome préprio (Erenice); b) colocou
uma caricatura de Dilma como centralizadora na cena, sublinhando que tanto essa era a
personagem principal como era a figura mais conhecida, para salvaguardar-se no caso
de as outras ndo serem identificadas ou, ainda, para justamente identificar as outras
depois do reconhecimento de Dilma; ha também c¢) o adjetivo ministerial, que
acrescenta outra referéncia sobre o assunto da charge e indica quem s&o as personagens
daquela arquitetbnica. Todos esses recursos se combinam na arquiteténica da charge,
deixando ver a valoracdo de seu autor-criador.

A segunda charge, por sua vez, utiliza figuras humanas via um recurso de
expressar somente a silhueta, um tipo de desenho que esbogca um perfil. N&o se
identificam rostos, o reconhecimento do assunto da charge se da pela indumentaria, é,
pois, simbolico. Isso constroi o sentido de que ndo estd em questdo nenhuma pessoa
nomeadamente, mas uma instituicdo, um grupo representativo e um horizonte social
especifico.

Assim, de um lado, tem-se a galea do gladiador e o signo ideolégico visual
caracteristico da Igreja Universal, identificando um grupo; do outro, tem-se o turbante e
as vestes da baiana, caracterizando o outro. A valoracdo do autor-criador se mostra na
arquiteténica como um todo, mas é sublinhada na acéo (qual personagem fere e qual €
ferido) e no enfoque dado a cena. Tudo porque a linguagem visual é o Unico recurso
usado pelo autor-criador.

Feito o comentério sobre as charges analisadas, a seguir, expressam-se as

consideracdes finais que visam a dar o acabamento desta tese.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta tese investigaram-se quais relacdes se estabelecem entre as charges e 0s
discursos sociais que com elas dialogam, a fim de problematizar a possibilidade de
entender contornos de intolerancia tonalizando seus elementos constitutivos. Como
discorrer sobre intolerancia pressupde um olhar social para os discursos e seus efeitos
de sentido, teoricamente, construiu-se uma interface entre discurso, direito
hermenéutico e filosofia para levar a cabo as analises.

O objetivo geral da tese foi compreender a constituicdo discursiva da charge
com contornos intolerantes, isto €, compreender sua arquitetdnica. Nesse recorte, 0
problema de pesquisa que se buscou discutir pode ser expresso da seguinte maneira:
considerando a perspectiva da teoria dialdgica do discurso acerca do que € um género
discursivo, como se constitui discursivamente o género charge com contorno
intolerante? Desse questionamento inicial, outros desdobramentos igualmente
nortearam a pesquisa, tais como: a) em relacdo a charges cujo projeto enunciativo
delineia intoleréncia, como ocorre a tensdo entre os elementos verbo-visuais ou visuais
e as vozes sociais que as atravessam?; b) qual é, em esséncia, o objetivo da charge; c)
qual a diferenca entre discurso intolerante e discurso de 6dio? Como concatenar
liberdade de expressdo do artista e o reverberar de discursos intolerantes?

Nestas consideracfes, pondera-se que a arquitetbnica da charge com contorno
intolerante se baseia no conceito charge de denlncia fraca, pensado ho momento da
selecdo do objeto de pesquisa e corroborado no decorrer das analises. Essa
nomenclatura foi proposta porque a arquitetdnica da charge deixava ver, na tensao com
os discursos sociais contemporaneos a elaboracdo dessa, protesto com ataque. 1sso
significa dizer que, ao serem tecidas criticas em relacdo aos temas escolhidos, eram
produzidos também sentidos de ataque. Essa leitura, como se viu, diferenciava-se das
charges de denudncia forte, ou seja, aquelas em que seus elementos construiam sentidos
de protesto, mas sem atacar.

Assim, a tese que se defendeu neste trabalho é a de que a arquitetonica de certas
charges conduz a intolerancia. A discussdo tracada ao longo do texto mostrou que
especificamente essas charges contém em sua constituicdo o que foi chamado de
dendncia fraca (uma critica com ataque), isso gera intolerancia, levando, portanto, ao

entendimento do que se chamou de charges com contorno intolerante.



171

Nesses termos, 0 conceito arquitetbnica, da teoria dialégica do discurso, foi
imprescindivel nas discussfes arroladas, uma vez que as relacdes de sentido se dao sob
ela, toda a dindmica da atividade que se analisa estd sob sua al¢ada. Analisando a
arquitetonica é possivel encontrar o dado — porque se observa algo que ja esta posto:
pense-se na charge, ela ja foi publicada, ja estd no rio da comunicacdo discursiva — e
também ver algo a ser realizado, ja que 0 momento é de construcdo dos sentidos pelo
compreendedor, pelo interlocutor, que vai aportar suas relagdes dialégicas ao que
interpreta e compreende. Dessa forma, as possibilidades de sentidos, a tensao entre 0s
elementos verbo-visuais ou visuais e as vozes sociais que 0s atravessam é vista na
charge a partir de sua arquitetdnica, quando é possivel realizar uma compreensdo ativa
do discurso no todo de seu acabamento.

Sobre o questionamento em relacdo ao objetivo da charge, viu-se que muitos
referenciais apresentam que ela € um género humoristico que visa a critica. Ndo se esta
de acordo com tal definicdo, pois nesta tese charge € entendida como um género critico
que faz circular opinides, juizos de valor e valoragdes sobre o mundo. Ela é, como
qualquer discurso, a atitude responsiva de um autor sobre a sociedade que lhe
circunscreve. Em sua constituicdo, podem ser projetados muitos efeitos de sentido, o
humor é apenas um deles.

Nessa perspectiva, € necessario pontuar que nesta tese a palavra critica trata-se
de apreciacdo, avaliacdo. Assim, o0 objetivo da charge € a critica porque ela € o juizo de
valor recortado de um todo social, isto é, ela é a percepcdo de um dado autor sobre os
discursos sociais, em um processo de criacdo que reflete tal recorte, refratando-o no
olhar de um autor-criador circunscrito a arquiteténica de sua propria criacao.

Pensa-se que essa definicdo ampla consegue abarcar a variedade de assuntos
(objetos) contemplados nas charges — justamente porque o humor é um efeito de sentido
presente em algumas charges com determinados temas, mas nao em todas. Ja a critica,
na acepcao que se valora neste texto, estd sempre na trama desse discurso, haja vista que
ele nasce como uma atitude responsiva na cadeia dialégica dos discursos sociais. Nas
duas charges analisadas, por exemplo, em apenas uma o humor estava presente via
ironia — ou melhor, o humorismo era que estava presente. I1sso porgue, como menciona
Mira y Lopez (1993, p. 119), humorismo é essa espécie de humor de riso opaco, que se
diferencia do “bom humor” porque recorre a esteredtipos e cisdes sociais para tentar

camuflar no riso acusador e preconceituoso o que se deseja dizer.
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O conceito de responsividade, da teoria dialdgica do discurso, permite fazer essa
afirmacdo: a charge € um género critico porque é a tomada de decisdo de um autor sobre
assuntos variados dentro do conteldo tematico atualidades, palavra ampla encontrada
no horizonte lingua para representar a contemporaneidade do género charge, para
marcar seu carater imediato, iminente em relacdo as noticias que lhe sdo
contemporaneas.

A noc¢do arquitetbnica também viabiliza essa afirmagdo porque se esta
compreendendo o género charge na relacdo de seu acabamento, no todo do discurso e
no todo da vida, no enxergar dos elementos constitutivos da charge na relacdo com as
identidades sociais e discursivas de seu autor, em relagdo ao meio no qual tal obra
circula, no tensionar dos discursos com os quais ela dialoga.

Assim, as analises levam a concluir que o género charge ndo é humoristico.
Charge € critica porque é a atitude responsiva de um autor frente aos discursos que lhe
sdo contemporéaneos. Entende-se a necessidade de discorrer sobre essa consideracdo
porque ela é limitante do ponto de vista da compreensdo dos elementos discursivos e
também porque se quer insistir que o entendimento de charge apenas como um género
de humor pode levar a falsa impressdao de que, se charge € humor, tudo bem ser
intolerante, afinal, ndo se esta falando de um texto sério.

Essa compreensdo também faz pensar sobre a problemética da liberdade de
expressao. Pode o artista tudo dizer? A democracia permite o exercicio da livre
expressao, a0 mesmo tempo, enseja 0 respeito aos demais e as suas liberdades. O
presidente da Comisséo de Liberdade da OAB, discorrendo sobre direito de expressao e
sua relacdo com charges, explica que ninguém estd imune as responsabilidades civis e
penais oriundas, por ventura, de seus dizeres.

Em sua opinido, ¢ preciso, porém, estar “[...] atento ao limiar da violagdo do
direito de outrem que previne e esvazia pretensdes dos censores e amantes do siléncio
opressor”. E continua: “[...] Decerto, o critico e o criticado, nessa roda-gigante da vida,
mudam de posi¢do a todo instante, evidenciando a necessidade de se ter prudéncia por
parte desses atores no exercicio de suas fungdes”™.

Somando-se a essa perspectiva o que foi arrolado sobre o 6dio e o0s seus
desdobramentos. O odio é um sentimento que pode manifestar-se de diferentes formas,

a intolerancia seria uma delas. Quanto a sua defini¢do, parece oportuno entendé-lo como

%8 Disponivel em:  <http://www.administradores.com.br/artigos/negocios/direito-a-liberdade-de-

expressao-nas-charges/95433/>. Acesso em: 18 out. 2018.
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uma manifestacdo de ataque a pessoas ou coisas diferentes do eu, que projeta tal
discurso. A intolerancia é um dos desdobramentos desse tipo de discurso, ja que
impende falta de habilidade em reconhecer a diferenga como trago constituidor da
natureza humana ou falta de vontade para respeitar a diferenca; €, pois a falta de
disposicao para aceitar pontos de vista variados e, sobretudo, destoantes e divergentes
daqueles que o eu manifesta.

Partindo-se do referencial trabalhado, diz-se que discurso de ddio seria um
chamamento explicito a violéncia simbdlica ou real, seria toda a forma de valoragédo
preconceituosa aparente e direta, passivel, inclusive, de medidas punitivas judicialmente
em algum enquadramento de dano a quem se sente ameagado ou atingido. J& o discurso
intolerante é da natureza do implicito, esta camuflado em jogos de linguagem, tramas
de dizeres, construcdes linguisticas. N&o esta aparente na superficie do discurso. E um
contorno que pode acompanhar qualquer discurso, mas a sua sombra sempre sera o
desvio do tipo “ndo foi isso que eu quis dizer”; “vocé entendeu mal”, fazendo crer que
h& uma discrepancia na construcao do sentido, ndo intolerancia.

De qualquer sorte, viu-se que ndo sdo conceitos de definicdo simples porque séo
fendmenos sociais relacionados. Além disso, eles requerem sim uma parametrizacdo
social que diga o que é axiologicamente entendido como discurso de 6dio ou discurso
intolerante ja que lidam com questBes psicoldgicas, éticas e morais humanas, variaveis
de cultura para cultura, de época para época, sendo, portanto, conceitos socio-
historicamente localizados.

Tais defini¢Oes ainda estdo em construgdo dado as demandas sociais e em razdo
das proprias flutuacdes que os fatos sociais que motivam tais usos tém. Infelizmente,
vivem-se tempos de crises, que abrem as nuances desses tipos de discurso. Dai que a
meu ver 0 mais importante € a problematizacdo de questbes dessa natureza do que a
definicdo de conceitos em si ou de enquadramentos em si, pensando-se, por exemplo,
em quando ocorre ou como é um discurso de 6dio ou um discurso intolerante.

N&o, penso que a relevancia de discussées como as levadas a cabo nesta tese esta
em langar luz sobre a capacidade leitora para enxergar possibilidades de sentido. Quanto
mais profunda for a leitura, quanto mais elementos o compreendedor relacionar para
alcancar camadas de sentido, mais habilidoso linguistica e discursivamente ele esta para
as praticas sociais, porque ele sera capaz de ver atos e eventos atravessados

axiologicamente, intencGes, argumentos, pontos de vista, e ndo apenas frases. Assim,
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ele tera, por exemplo, criticidade para ver contornos de intolerancia e posicionar-se em
relacéo a eles.

Viu-se que ao lado do discurso de 6dio e do discurso intolerante ha o crime de
odio. Esse ultimo esta sob a ideia de que ha de se ter uma definicdo do que seja crime de
0dio e uma pena que lhe seja correspondente. Ha ainda a necessidade de que agueles
que se sentem agredidos prestem queixa formal para iniciar as tratativas judiciais.
Depende ainda de o legislador enquadrar a dendincia em um dos crimes ja tipificados
pelo Caodigo Penal.

N&o se viu crime de 6dio nas charges analisadas. O que se viu sdo contornos que
podem dar espaco para leituras que incitam intolerancia, dando anuéncia a atitudes
responsivas de intolerancia. Ndo h& como saber as verdadeiras inten¢es dos autores —
tanto porque o sentido ndo estd somente neles quanto pelo fato de que proferir
abertamente discursos de édio pode acarretar em san¢fes penais —, 0 que € possivel € ler
os elementos da charge na relagdo com a imagem de autor e o contexto histérico e social
de sua producdo. Como foi dito, o contorno intolerante esta no fato de que a charge, ao
denunciar, também ataca. Por essa postura é que se pode ver intolerancia.

O tema da liberdade de expressdo é caro ao direito, ao discurso e a filosofia
porque envolve questdes subjetivas e limiares dificeis de tracar — sobretudo frente a
possibilidade de cair em censura, acordando vozes do passado ndo desejosas. De toda
forma, repousar o olhar sobre o que se considerou chamar charge com contorno
intolerante abre espaco para a reflexdo tanto pontualmente em relacdo ao género quanto
socialmente em relacdo aos discursos sociais. Os tempos sdo de crise. Ha muita
intolerancia. Entéo parece oportuno colocar em pauta uma agenda que problematize as
formas de dizer, suas vozes, seus efeitos de sentido e sua situacdo social.

Neste trabalho, pontuou-se que a charge € critica. Sendo a atitude responsiva de
um autor, ela pode ter diversificados efeitos de sentido. Como o sentido ndo é somente
de responsabilidade do projeto de dizer do chargista, via elementos constituintes da
charge, o leitor pode entender de diversificadas maneiras a charge que 1é. A esse
respeito, argumentou-se que as analises deixam ver uma possibilidade de leitura pautada
no referencial tedrico escolhido. Outros olhos, outras metodologias, outros
procedimentos de recorte poderiam ver outras linhas dialogicas de sentidos.

As duas charges arroladas apresentam pontos em comum, a saber, 0 universo da
tematica dos esteredtipos, a problematica de género e o contorno intolerante. Isso leva a

generalizacGes, por conseguinte, pode reforgar o coro dos discursos intolerantes.
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Verificaram-se dois momentos: uma possibilidade de leitura baseada nos elementos
constitutivos do género discursivo charge, e outra mais profunda, em que a prépria
charge projeta sentidos de intolerancia enquanto um todo discursivo que reverbera
juizos de valor.

Com as discussdes, espera-se ter apresentado uma op¢do metodoldgica para
compreender a charge, sobretudo no que tange a criticidade que esse género veicula.
Para isso, 0s elementos constitutivos da charge devem ser abordados na relagdo com sua
face social, de modo a perceber suas implicagdes culturais, bem como suas projecdes
discursivas. Quanto mais se pensar sobre as relagcdes existentes entre tudo aquilo que
constitui a charge, em tensdo com as situagbes sociais que a motivam, mais se
conhecera sobre seu funcionamento.

Nesse processo, ler discursos implica observa-los junto aos discursos que estéo
em seu horizonte, formando sua orientacdo dialdgica, constituindo-a e construindo com
ela o que Bakhtin ([1930-36] 2015) chama de interpretagdo/compreensao concreta ativa.
Assim, quanto mais elementos forem concatenados no processo de compreensao mais
possibilidades de sentido se pode ver na arquitetonica que se analisa. Dessa forma, ndo
separar o discurso focalizado de sua arquitetbnica social é condicdo para parte da
leitura, a fim de entender o que seu entorno leva a ver em termos de sentidos; como a
charge forma-se enquanto género proprio de uma cadeia ininterrupta de dizeres; que
caminhos tensionam possibilidades de construcdo de sentidos em dados contextos,
tempos e no entonar de certos sujeitos.

Nesta conclusdo, é necessario dar o acabamento que uma tese requer. Porém,
esta-se consciente de que o trabalho de pensar a charge com contorno intolerante nao se
finda aqui. Como se disse, a pauta dos discursos intolerantes € necessaria na sociedade
em que este texto se circunscreve. Assim, atitudes responsivas que se cologuem em
didlogo com este texto podem construir novas perspectivas e chegar a outras
conclus@es, dando diversificados acabamentos para a problemética abordada nesta tese.

Nesses termos, este ultimo paragrafo marca o ponto final que indica a
alternancia dos sujeitos, ja que conclui o dito e passa a palavra ao outro. Este texto
agora integra a ininterrupta cadeia dos discursos sociais. Que o dialogo acontega, que se

tencionem contrapalavras e pontos de vista.
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