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“Quais gigantes? — disse Sancho Panca

Aqueles que ali vés — respondeu 0 amo — de
bracos tdo compridos, que alguns os tém de
guase duas léguas.

— Olhe bem Vossa Mercé — disse o0 escudeiro — que aquilo
nao sao gigantes, sdo moinhos de vento; e o que
parecem bracos ndo sdo sendo as velas, que tocadas do
vento fazem trabalhar as maos.

Bem se vé — respondeu Dom Quixote — que

ndo andas corrente nisto das aventuras; sao gigantes,
sao; e, se tens medo, tira-te dai, e pde-te em oracao
enguanto eu vou entrar com eles em fera e desigual
batalha.”

Miguel de Cervantes

“A crenca na realidade faz parte das formas
elementares da vida religiosa.”

Jean Baudrillard



RESUMO

A realidade tornou-se tema central de uma série de produtos midiaticos
contemporaneos. Em variados meios (cinema, televisao, literatura, midia impressa),
alastram-se objetos que exploram a fronteira entre o real e a ficcdo e que atendem a
um anseio por signos da realidade vivida. Neste trabalho, analisamos dois
programas de televisédo que refletem o fendémeno citado: o humoristico Custe o Que
Custar (CQC) e o reality show Big Brother Brasil. A base para esta analise é a teoria
de Jean Baudrillard, que diagnostica o desaparecimento da nocdo moderna de
realidade e sua substituicdo pela hiper-realidade, em um tempo marcado pela
simulacdo e o simulacro, ao qual s6 é possivel contrapor um pensamento irénico e
paradoxal. Em linha com a concepc¢ao de Baudrillard e de Nietzsche de que a noc¢éo
de realidade nédo é dada, mas varia historicamente, este trabalho traz, no referencial
tedrico, uma genealogia do real, que se inicia em Platdo, passa pelo pensamento
moderno de Descartes, Berkeley e Kant, modifica-se novamente em Nietzsche, até
chegar a Baudrillard. A aplicacdo da teoria deste ultimo na anéalise dos objetos de
pesquisa, visando a identificar a forma como os programas abordam o real e o que
estes revelam sobre a nocdo contemporanea de realidade, levou a observacao da
presenca de um imaginario de simulacdo e de transparéncia na concepcao de
ambos, que contrasta com procedimentos voltados a ocultar e a ironizar o real por

meio de um jogo irénico e sedutor de signos.

Palavras-chave: Hiper-realidade. Simulacro. Reality Show. Espetaculo.



ABSTRACT

Reality has become the central theme of several contemporary media
products. In different forms of media (movies, television, literature, and the printed
press), there is an increase of topics which explore the frontier between reality and
fiction and that fulfill a need for signs of real life. In the present study, we analyzed
two television programs which illustrate this phenomenon: the comedy show “Custe o
Que Custar (CQC)” and the reality show “Big Brother Brasil’. The basis used for this
analysis is Jean Baudrillard’s theory which identifies the disappearance of our current
notion of reality. Baudrillard believes that our concept of reality has been replaced by
a sense of hyper-reality during a time characterized by simulated versions of reality.
According to Baudrillard and Nietzsche, the concept of reality is not accurately
defined but it varies throughout history. Similar to their point of view, this work
examines reality in a historical perspective starting with Plato, and moving to the
modern theories of Descartes, Berkeley, and Kant, changing again with Nietzsche
and finally ending with Baudrillard. In this study, Baudrillard’s theory was utilized to
identify how these two specific television shows deal with reality and how they may
represent the contemporary notion of reality. The analysis of the television shows
revealed the presence of evident imaginary simulations which contrasts with the

effort to conceal and satirize reality by using an ironic and seductive game of signs.

Keywords: Hyper-reality. Simulacrum. Reality Show. Spectacle.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho origina-se de um insight: o de que se alastram na
contemporaneidade produtos midiaticos dotados de novas linguagens na
representacdo e abordagem do real. Com insight, quer-se dizer que o interesse
inicial pelo tema ndo decorre do contato com obras e artigos teéricos que discorrem
sobre a evolucao da linguagem realista e sobre a endemia de producdes midiaticas
situadas na barreira entre a realidade e a ficgéo.

S0 em uma segunda fase da elaboracdo da pesquisa constatou-se a
existéncia de consideravel bibliografia sobre o assunto e o fato de que, como coloca
Jaguaribe (2007, p. 154), “tornou-se um lugar-comum assinalar que na modernidade
tardia as fronteiras entre o real e o ficcional se esvaem”. A persisténcia no tema,
mesmo apos a ciéncia de que a tendéncia nao passa de um “lugar-comum”, deve-

se, entre outros fatores, a amplitude deste fendmeno cultural contemporaneo,

merecedor de novas e variadas analises.

A lista de objetos midiaticos inovadores na abordagem do real € vasta e
abarca diferentes meios — televisdo, cinema, internet, literatura. Na televisdo, ha a
profusdo de reality shows, talvez a manifestacdo mais evidente e explicita do
fenbmeno. Podemos citar ainda o0s programas humoristicos que interpelam

diretamente o real, como o Panico na TV e o CQC.

No cinema: a producdo, a repercussdo e 0 interesse crescente pelos
documentarios; o desenvolvimento de estéticas naturalistas que representam um
real cru; filmes ficcionais que se valem de uma estética do documentario na
construcdo de suas narrativas (A Bruxa de Blair, o recente Atividade Paranormal,
ambos grandes sucessos); no cinema brasileiro contemporaneo, filmes de grande
audiéncia ndo apenas adotam uma estética realista como também calcam-se em
fatos reais (Cidade de Deus, Dois Filhos de Francisco, Tropa de Elite, Carandiru e

Chico Xavier). Na literatura, obras recentes exploram a fronteira entre a ficcéo e a
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realidade. Para citar pelo menos dois livros: O Filho Eterno, de Cristévdo Tezza, e
Cordilheira, de Daniel Galera.

Na internet, os videos caseiros e toscos estdo entre os campebes de
audiéncia no Youtube. Pode-se mencionar ainda a onda das revistas de moda, como
Elle e Vogue, a publicar fotos ndo manipuladas de modelos famosas sem
maquiagem; e a exposicdo Corpo humano real e fascinante, em que cadaveres
verdadeiros servem de modelo para que o publico conheca os 6rgdos e a
constituicdo interna do corpo humano. H& ainda a apropriacao do discurso da vida
real na publicidade, como fez o sabonete Dove, em uma campanha denominada
Campanha por Beleza Real. No apagar das luzes desta dissertacéo, ainda estrearia,
em Porto Alegre, a mostra Maior que a vida: A realidade a sombra da fic¢cao,
reunindo obras de arte em fotografia e video e filmes que abordam justamente os

limites entre o real e o ficcional.

Como exposto, as manifestacfes sédo variadas e igualmente variadas sdo as
estéticas e linguagens de que se valem. No entanto, em uma observagao ainda em
nivel superficial, identificamos caracteristicas comuns a estes objetos (nem todos
ostentam todas essas caracteristicas, mas pelo menos uma delas esta presente em

todos de modo marcante):

1. Algcam a realidade concreta — o vivido — a tema central, denotando nao
s6 um interesse renovado pela realidade, mas, muitas vezes, uma avidez em
estabelecer (ou restabelecer) um contato direto com o real. Em sintese, uma

vontade de real;

2. Trazem no seu conteddo um questionamento renovado sobre a
natureza da realidade. O esmorecimento da fronteira entre o real e a ficcdo dificulta
a contraposicao da realidade com o que convencionou serem seus opostos: a ficcao,
a imaginacao, a imagem, a aparéncia. E renova uma antiga questao: o que € mesmo

a realidade?

3. Dinamitam a fronteira entre realidade e ficcdo ao conjugar, em suas

estruturas, signos da realidade concreta e da ficcdo. Ou, dito de outra forma,
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combinam discursos convencionalmente voltados a revelar e transparecer o real

(como € o caso do jornalismo) com discursos ficcionais, que representam o real.

Em obra que descreve e analisa o fendbmeno citado, Jaguaribe (2007) o
define como um conjunto de novas estéticas realistas. Desde seu inicio, no século
XIX, o realismo caracterizou-se por uma linguagem que embaca a fronteira entre
realidade e ficcdo. Este novo realismo do final do século XX e inicio do século XXI
diferencia-se por buscar renovadas formas de se obter efeitos de real (Barthes) em
um contexto de saturacdo de imagens na midia, levando a acentuacdo do vivido e
da realidade concreta na producao realista. Black (2002 citado por JAGUARIBE,
2007, p. 16) observa que:

A realidade nunca esteve em tanta demanda quanto agora na nossa cultura
global mediada pelos meios de comunicagéo e pelo cinema [...] Na medida
em que ha uma crescente demanda pela realidade, ela também é
crescentemente contestada.

Baudrillard (1991) diagnostica uma avidez por signos do vivido e do natural
na contemporaneidade como decorréncia do desaparecimento da realidade em um
presente dominado por simulacros puros, signos que se afastaram dos referentes
até o ponto de eliminar completamente o contato com a realidade. O simulacro
baudrillariano € um signo que vaga sobre uma espécie de vazio e que atica a
nostalgia da realidade eliminada. Nesta perspectiva, a busca de novas linguagens
na abordagem do real refletiria a ansia por realidade ocasionada pelo processo de

perda desta.

Conforme a visdo dos autores citados, as novas linguagens de
representacao e interpelacdo do real vinculam-se a uma alteracdo na concepcao do
gue seja a realidade, tema que é objeto de reflexdo no pensamento ocidental desde
a antiguidade. Ocorre que, repetidos exaustivamente, os conceitos de real e de

realidade raras vezes recebem uma definicdo por parte dos autores que os utilizam.

No entanto, o conceito de realidade ndo € algo dado. Berger e Luckmann
(1996) mencionam trés diferentes prismas para se pensa-lo: o filoséfico, o
socioldgico e o0 do senso comum. O homem da rua nao reflete sobre a natureza da

realidade, parte do pressuposto de que tudo aquilo que ele toma como existente é
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real. O sociodlogo, partindo do pressuposto de que o entendimento do que seja a
realidade, pelos homens, é socialmente construido, investiga as condicfes de
construcdo de determinada realidade. Nesta perspectiva, basta definir a realidade
como “uma qualidade pertencente a fenbmenos que reconhecemos terem um ser
independente de nossa propria volicdo” (BERGER, LUCKMANN, 1996, p. 11). A
filosofia investiga a realidade no que esta tem de fundamental, questiona-se sobre o

gue é real, como é real e a forma como conhecemos este real.

Na verdade, a concepc¢do de uma realidade socialmente construida resulta
de uma longa transformacdo no pensamento filoséfico ocidental. Conforme Russell
(2001), a filosofia se desenvolve por dualismos, sendo a base deles a dualidade
verdade e falsidade. “Em seguida vem o dualismo da aparéncia e da realidade,
muito vivo nos dias de hoje” (RUSSELL, 2001, p. 19). Essa trajetéria tedrica comeca
na Grécia Antiga, nos primordios da filosofia. Para Platédo, a verdadeira realidade

situa-se em outro mundo, separado deste, que € tomado de aparéncias.

Antes de se debrucar sobre a questao da realidade na contemporaneidade —
e do crescente embacamento da fronteira desta com a ficcdo —, este trabalho
apresentara genealogia do conceito de real. O retrospecto comeca em Platdo e
encerra-se em Baudrillard, cuja teoria sera a base para esta pesquisa. No meio do
caminho, nos depararemos, entre outros, com Nietzsche, que exerceu grande
influéncia sobre o pensamento baudrillariano e sobre as teorias pds-modernas —

pos-moderno aqui entendido conforme definicdo de Lyotard (2006).

Ao optar por uma genealogia, método preferencial de Nietzsche,
endossamos a concepcao deste autor sobre o carater relativo do real, cuja nocao se
altera ao longo do tempo e em funcédo de questdes histdricas. E também a visdo de
Baudrillard, que diagnostica a transicdo da realidade rumo a hiper-realidade. Séo as
concepcdes desses dois autores a principal referéncia para a estruturacdo deste

trabalho.

A compreensdo da nocédo contemporanea de real — e do conceito de hiper-
realidade — é favorecida pelo delineamento do percurso teérico que culmina nesta.

Dai o valor e a pertinéncia desta genealogia iniciada em Platao, filésofo que originou
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importantes parametros para a reflexdo acerca da natureza da realidade e da
relagdo desta com a representacdo, a imagem, o simulacro. Platdo subordina o
homem e o mundo sensivel a algo maior, um outro mundo perfeito e eterno que
fornece os moldes para as aparéncias. Para Heidegger (2002), em todo o
pensamento grego, a realidade € algo ja existente que se apresenta no presente, a
qgual o homem esta subordinado e sobre a qual as agdes humanas ndo tém qualquer
interferéncia. A concepcao grego-platdnica influenciara o cristianismo, cuja visédo de

mundo prepondera no Ocidente até o advento da modernidade, no século XVII.

Descartes, um dos fundadores do pensamento moderno, inicia uma
mudanca marcante ao afirmar que, do real, obtemos apenas uma representacao.
Em seguida, Berkeley, no seu idealismo radical, vai defender a inexisténcia da
realidade autbnoma a consciéncia. Kant, de certa forma, acomoda o realismo e o
idealismo, decretando a impossibilidade de se conhecer a coisa em si mesma e

aproximando as nocdes de realidade e de fendémeno.

Morente (1994) define o trajeto tedrico de Descartes a Kant como movimento
idealista. Heidegger (2002) crava em Descartes o0 marco de uma reviravolta que
posiciona 0 homem como sujeito de um mundo tornado objeto e imagem. E o tempo
da racionalidade e do método cientifico, da crenca na certeza e no progresso
tecnolégico. Morin (1999) observa que o desenvolvimento da concep¢do moderna
da ciéncia, no século XVII, vem acompanhado da separacdo entre 0s pensamentos

mitologico e racional, até entdo imbricados.

No periodo moderno, a nocdo de realidade se aproxima da de racionalidade.
Real é aquilo que existe efetivamente, concretamente, objetivamente. Uma nocao
em linha com a origem etimoldgica do termo: o latim res, coisa material. Mas este
real que existe concretamente s6 é considerado real se puder ser observado e
comprovado racionalmente, isto €, um objeto passivel de célculo e medicdo pelo
sujeito-homem. Baudrillard (1996, p. 96) classifica o real moderno como “aquilo de
que é possivel dar uma reproducdo equivalente”, definicdo “contemporanea da

ciéncia [...] e da racionalidade industrial”. O real racional também se isola dos e se
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contrapfe a seus opostos: a ilusdo, a imaginacao, a ficcdo, o signo, a imagem, o

mito.

Nietzsche (1992, 2008) vai contestar a no¢do moderna (e também a antiga)
ao desafiar os conceitos de verdade, conhecimento, racionalidade e consciéncia. O
perspectivismo nietzschiano gera nova reviravolta, que influencia o pensamento pos-
moderno. Pode-se dizer que a genealogia elaborada neste trabalho aprofunda as
nocdes de realidade em trés periodos: antiguidade, modernidade e pés-
modernidade. Embora Baudrillard refutasse pertencer a uma corrente pés-moderna,
percebemos no pensamento do autor o ceticismo diante de valores modernos que,
para Lyotard (2006), caracteriza a pos-modernidade. E o real moderno que
desaparece embaixo do simulacro puro baudrillariano — mais grave, porém, € a
perda da ilusdo vital que o projeto moderno também fez sumir. Ha nostalgia da

perda de ambas.

Voltamos, entdo, a questéo inicial: a vontade de real presente em producdes
midiaticas contemporaneas. Este trabalho ira se debrucar sobre dois programas de
televisédo brasileiros que, na nossa visdo, refletem o fenémeno citado: o reality show
Big Brother Brasil, da Rede Globo, e o humoristico Custe o que Custar, ou CQC, da
emissora Bandeirantes. Na sua décima edicdo, o BBB ¢é o reality show de maior
repercussao da televisdo brasileira. Como o género ja indica, trata-se de uma
producdo que se propde a exibir diretamente o real — é protagonizada por pessoas
reais, em situacfes reais — em um contexto de show. Mescla elementos das
producfes midiaticas, como a edi¢do, o0 cenario, 0 roteiro, com a transmissdo de um

real auténtico.

Dessa forma, o Big Brother Brasil traz contido em sua estrutura uma
promessa de veicular o real em direto, isto €, de apresentar a realidade diretamente,
em toda sua autenticidade e espontaneidade, ndo representada por atores e atrizes
ou mediada pela reportagem jornalistica, mas simplesmente a transposi¢ao do vivido

para o outro lado da tela.

O CQC é um programa de humor que imita signos do jornalismo, embora

nao realize reportagens no sentido convencional. Mistos de atores e repdrteres, 0s
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integrantes do programa abordam e contracenam diretamente com o real,
constituindo uma linguagem em que a representacdo humoristica invade o terreno
da realidade, pretensamente o objeto do jornalismo. As encenacgdes caricaturais do
CQC exacerbam a vontade de transparéncia e, de certa forma, propéem-se a trazem

a tona nuances da realidade que o jornalismo convencional ndo desencobre.

Para analisar estes programas, criamos cinco categorias com base na teoria
de Jean Baudrillard: simulagédo, simulacro, hiper-realidade, transparéncia e ironia.
Selecionamos uma amostra e observamos sistematicamente 0s programas,
confrontando as situacdes veiculadas as categorias. Os conceitos foram
selecionados de maneira a responder duas perguntas, que sintetizam o problema de

pesquisa:

1. Como os objetos analisados abordam e/ou representam o real?

2. O que esta abordagem nos diz sobre a nocdo de real na

contemporaneidade?

Do segundo ao quinto capitulos, elaboramos a mencionada genealogia do
conceito de real, iniciando em Platdo e terminando em Baudrillard. No sexto,
detalhamos o procedimento metodoldgico, cuja fonte € a teoria de Baudrillard. No
sétimo e no oitavo, apresentamos a analise dos programas Big Brother Brasil e
CQC.

Como dissemos anteriormente, a mencdo ao conceito de real merece
sempre um esclarecimento. Nos capitulos que elaboram o conceito, a definicdo de
realidade € a questdo em analise — isto €, a definicdo estara presente em cada etapa
da genealogia. Nos demais capitulos, inclusive nesta introducéo, quando se utiliza o
termo “real” sem nenhum esclarecimento, o conceito vincula-se a sua nocao
moderna: aquilo que existe concretamente, efetivamente, e pode ser objeto de um
pensamento racional; e, além disso, se contrapde a ficcdo, a imaginacao, a fantasia,

a imagem, ao simulacro.



18

2 A ORIGEM DO REAL: PLATAO E O MUNDO DAS IDEIAS

Tanto na traducdo dos dialogos platbnicos quanto nas obras dos
comentadores, usa-se recorrentemente a palavra realidade. No entanto, o grego
antigo ndo possuia um termo correlato. Etimologicamente, real origina-se do latim
res: — coisa ou corpo material, concreto. Historicamente, a palavra latina € posterior
a Platao, que viveu no século V antes de Cristo. Conforme Freire (1967), o termo em
grego comumente traduzido para realidade significa também ser, a coisa em si
mesma. Neste sentido, realidade se aproxima das nog¢des de verdade e de esséncia.
Cabe frisar, antes do primeiro passo desta genealogia do real, que, embora Platéo
tenha elaborado os parametros para a compreensdo de noc¢des fundamentais para
este trabalho — real, imagem, simulacro —, a palavra realidade presente nas obras
platénicas apresenta sentido diferente do senso comum ou da acepgdo em autores

modernos e pés-modernos.

As definicbes de Platdo Uteis a este trabalho estdo contidas na teoria das
ideias. Grube (1987) informa que, em nenhum momento, o filésofo grego
sistematizou esta teoria, ndo ha uma obra que a descreva linearmente. E
apresentada em trechos de varios dialogos, principalmente nas obras Fedon, A
Republica, Timeu, Parmenides, Teeteto e Sofista. Conforme comentadores como
Grube (1987), Russel (2001), Freire (1967) e Hare (1998), de acordo com a teoria
das ideias, o mundo existente esta dividido em duas partes: 0 mundo sensivel ou
das aparéncias, das coisas que vemos, ouvimos, tocamos; e o0 mundo inteligivel, ou
das ideias, inacessivel aos sentidos e alcancavel somente por meio da razdo. O
mundo sensivel € habitado pelos corpos e objetos particulares, por tudo o que
nasce, vive e morre, tudo o que € perecivel e mutante; €, portanto, marcado pelo
movimento e pelo devir. E o mundo perceptivel pelos nossos sentidos. O inteligivel é
um mundo separado, onde se situam as ideias eternas, absolutas e essenciais, que
servem de modelo aos objetos e corpos do mundo sensivel. Em Platdo, o mundo
inteligivel € o mundo real. A verdadeira realidade é a ideia. O mundo sensivel é
formado por aparéncias, cOpias das ideias. Portanto, esta primeira aproximacao da

teoria platdnica ja permite uma elaboracéo inicial da definicdo de realidade para o
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filosofo grego: o real é a ideia, existente apenas no mundo inteligivel. As coisas do
mundo sensivel ndo sdo reais: tratam-se de meras aparéncias, copias imperfeitas da

realidade imutével, essencial e perene.

No entanto, uma analise mais aprofundada desta teoria — e de revisdes que
o filésofo produz no decorrer de suas obras — revela uma relacdo mais problemética
entre a realidade e a aparéncia, uma complexidade que deixa rastros no
pensamento ocidental. Mais precisamente: a relacao referida se da entre a ideia e os
diferentes tipos de coépias, analisada mais detalhadamente no didlogo Sofista, uma
das dltimas obras de Platdo. As divisbes entre ideia e cOpia e entre copia e
simulacro sdo de suma importancia para o objetivo deste trabalho. N&do sé por
estabelecerem os parametros para a andlise da relacdo entre realidade e seus
opostos — representacado, signo, imagem, ficcdo — mas também pela influéncia

posterior na teoria de Baudrillard sobre a hiper-realidade.

2.1 TEORIA DAS IDEIAS

Comentadores como Freire (1967), Grube (1987) e Ross (2001) explicam
gue o termo ideia, em Platédo, tem o carater de forma ou modelo. Heidegger (2008)
utiliza a expressao “perfil”. Por isso, a teoria das ideias também € denominada teoria
das formas. A ideia ou forma € um modelo perfeito, ideal. Os objetos particulares,
guando produzidos pelos homens ou pelo demiurgo, guardam em si algo do modelo
ideal — assim como 0 corpo carrega a alma. Para usar a linguagem de Platdo, os
entes, modelados a partir da forma ideal, participam do ser, da realidade absoluta. O
conceito de justica € do dominio do mundo inteligivel e, por isso, eterno, uno e
imutavel. Ja os atos justos do mundo sensivel carregam em si 0 conceito absoluto
de justica. A ideia de justica participa dos atos justos. O cavalo ideal do mundo
inteligivel, imutavel e imortal, € modelo para todos os cavalos particulares. Antes do

cavalo terreno, corpéreo, material, existe a ideia de cavalo.

Hare (1998) alerta para dois pontos fundamentais da teoria das ideias. O

fato de somente a mente — ou a alma, sinbnimos em Platdo — alcancar o mundo
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inteligivel n&o significa que as ideias tenham existéncia meramente mental. As ideias
platbnicas s&o coisas existentes, “um tipo de objeto independente da mente, com o
qual a mente podia entrar em contato” (HARE, 1998, p. 43). Outro ponto diz respeito
a maneira como a mente conhece as ideias essenciais: uma espécie de visado
mental. Embora muitos tradutores optem por verbos como “investigar” e “examinar”
ao descrever o0 processo que leva ao conhecimento das ideias, Platdo geralmente
usava termos, em grego, cujo significado era literalmente “olhar”. Isto é, ainda
conforme este comentador, o tipo de contato estabelecido pela mente com as ideias

se assemelha a visdo de um objeto particular no mundo aparente.

Essa observacdo reforca o carater de modelo, molde, perfil — no sentido
visual — das ideias. De fato, se ndo houvesse tal semelhanca no tipo de contato, se
fossem relacbes absolutamente diferentes as estabelecidas entre o homem e a ideia
e 0 homem e as copias, 0 simulacro néo teria o potencial enganoso e falseador que

Platéao lhe atribui, ponto que sera maior detalhado a seguir.

A ideia é o que ha de mais essencial, verdadeiro, 0 ser em si mesmo. SO
existe conhecimento de fato se a mente alcanca a ideia, a esséncia — 0s objetos
sensiveis ndo sdo da ordem do conhecimento, mas da opinido, que € inconfiavel e
falha. O processo que leva ao conhecimento € a dialética, que Sdocrates, no dialogo
platbnico A Republica, define como o método que “tenta, sistematicamente,
apreender em cada coisa o que ela é” (2006, p. 293). Dizer que, em Platdo, a
realidade € a ideia significa definir o real como o verdadeiro, o essencial, o imutavel,
aquilo que algo € em si mesmo, o préprio ser da coisa — Grube (1987), Freire (1967)

e Hare (1998) frisam que Platdo jamais distinguiu claramente esséncia, ideia e ser.

Real € o que € — no sentido platénico de ser. O real € o verdadeiro ser de
cada coisa, € a ideia una, permanente, imutavel e essencial. Segundo a teoria
platbnica, se pegarmos um instrumento do cotidiano — uma faca — e dissermos “isto
€ verdadeiramente real”, estaremos cometendo um equivoco. Real, verdadeira, € a
ideia de faca. O que, hoje, chamamos quotidianamente de “vida real” se assemelha

mais com o que Platdo qualificava de mundo aparente.
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Freire (1967) explica que, literalmente, a palavra grega verdade significa
ndo-oculto. Na hierarquia platbnica, a ideia do Bem é a suprema verdade, causa de
todo o conhecimento. Em A Republica (2006), Platdo vale-se da figura do sol para
representar o Bem. “A ideia do Bem, com a intensidade da sua luz, como que
desvela e patenteia as ideias, despojando-as de sombras e trevas e manifestando-
as na sua verdadeira esséncia” (FREIRE, p. 80, 1967). Heidegger (2008) define a
verdade no sentido grego como um desencobrimento, um processo que revela algo

oculto/encoberto.

A producéo, conceito comum na obra platénica, € o processo que “conduz
do encobrimento ao desencobrimento” (HEIDEGGER, 2008, p. 16). A definicdo do
autor alemao dos conceitos gregos de verdade e de producdo engloba toda a
filosofia helénica. Restringindo-nos a teoria de Platdo veremos que, para este
filbsofo, nem sempre a producdo origina coisas verdadeiras/reais. As ideias,
produzidas pela iluminacdo do demiurgo, sdo sempre verdadeiras. Mas ha ainda a
producdo de copias e de simulacros. Estes ultimos guardam apenas parte do

modelo ideal.

O fundamental aqui € a nocdo de que, em Platdo, o real € algo que se
revela, se desencobre, deixa de ser oculto. O homem detém a capacidade de
conhecer este real essencial por meio da razdo. Podera contempla-lo com os olhos
da mente e, desta forma, conhecé-lo. Segundo Freire (1967), a forma suprema do
conhecimento platénico € a contemplacédo, o apice da dialética. Contemplar tem o
sentido de um contato direto com o ser. Os entes particulares e efémeros do mundo
sensivel também originam-se de um processo de desencobrimento, sejam produto
divino ou humano. Produzir é revelar algo ja existente. As copias — e mesmo 0s
simulacros — surgem a partir das ideias, embora ndo sejam exatamente iguais a

estas.

Entes particulares e habitantes do mundo aparente, os homens estao
submetidos as ideias e ao mundo inteligivel. Ndo ha intervencdo humana na
construcdo da realidade no sentido platénico. O verdadeiramente real (ser, esséncia)
nos aparece como algo pronto — e depende da capacidade do pensamento chegar a

ideia de cada coisa. Trata-se de uma visao sobre o real completamente diferente
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daquela que ird se moldar na modernidade, culminando no perspectivismo de
Nietzsche (2008) — teoria explicitamente opositora a teoria das ideias platénica.
Como veremos, no periodo moderno, ganha forca a no¢éao do real como uma forma
de representacdo e, por isso, passivel de intervencdo. O real € uma construcao
humana e social — movimento que, em paralelo, reduz a importancia da metafisica,
da religidao e outras formas de pensamento que desvalorizam o homem diante de

algo maior.

O termo construgcao no seu sentido atual pressupde um tipo de interferéncia
no real inadmissivel no paradigma platénico. Em O Banquete (1979), Platdo define
producéo como a causa que faz passar do ndo-ser ao ser. Quando um homem faz
uma casa, ndo a esta construindo, mas produzindo. Isto €, desencobre ou revela
uma coisa a partir de uma ideia ja existente e ndo constroi um objeto do zero.
Revela o ente a partir do modelo, ndo o constroi. Aqui, nho entanto, surge um
problema que, na avaliagdo de comentadores como Cornford (2003), Platdo néo
resolve: o carater ontolégico das copias, sejam as imitacfes fiéis ao modelo, sejam

os simulacros.

O verdadeiramente real, 0 ser, € a ideia. A cOpia imita a ideia — e o simulacro
imita a copia. Pode-se concluir, portanto, que nem a copia nem o simulacro sao
reais, porque nao sao a propria ideia, a forma essencial. Mas isso equivaleria a dizer
gue as copias nao sao, isto é, sdo nao-seres — nao existem. Mas como é possivel
algo existir e ndo-ser? Ou, em uma linguagem mais adequada aqui: ser real e nédo
ser real ao mesmo tempo? No livro V de A Republica, Platdo afirma que ha um meio-
termo entre o ser puro e o ndo-ser absoluto. Trata-se de algo que participa tanto do
ser quanto do nao-ser. Portanto, a copia contém parte de ser — da ideia — e parte de
nao-ser — outra coisa que nao a ideia. Nao sdo absolutamente, mas apenas

parcialmente reais.

2.2 O RIGOR DA COPIA
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No Sofista (1979), a busca de uma definicdo do ndo-ser langa novas luzes
sobre o proéprio sentido de ser (e de real) e da relacdo deste com as cépias e 0s
simulacros. A principio, o objetivo do didlogo é descrever a atuacdo do sofista,
artista da mentira e da falsidade. O personagem central do didlogo, o Estrangeiro,
argumenta a seu interlocutor, Teeteto, que o falso s6 é possivel se admitirmos — o
que em tese é absurdo — a existéncia do ndo-ser. Se reconhecermos que o ndo-ser,
de alguma maneira, é. Conclui-se que 0 ndo-ser ndo € o nada, o nao-existente, mas
o Outro em relacdo ao Mesmo. O nao-ser, portanto, existe na relacdo entre as
coisas. O preto ndo € branco — ou seja, em relacdo ao preto, o branco constitui o
nao-ser. Para cada ser (0 preto) existe uma infinidade de nao-seres (branco, azul,
vermelho, marrom, etc.). A falsidade e o engano vigoram quando uma opinido ou
discurso associa um ser a um ndo-ser. Quando alguém diz ou pensa que um cavalo

branco (ser) é preto (n&o-ser).

No Teeteto (1990), Platdo define a opinido falsa como “o equivoco de quem,
confundindo no pensamento duas coisas igualmente existentes, afirma que uma é
outra” (1990, p. 925). Platdo (1990) mostra ainda que, mesmo quem tem
conhecimento, corre o risco de eventualmente emitir opinido falsa, uma vez que os
sentidos podem gerar confusdo entre 0 que se sabe e o0 que se V€&, ou toca ou cheira
ou ouve. Se eu vejo alguém de longe, posso confundir a imagem distante de A com
a de B e opinar falsamente que A é B. Ou seja, 0 erro e 0 engano estdo sempre
associados aos sentidos. Surgem, por exemplo, de uma percep¢do equivocada

sobre algo que se conhece.

Seria um paradoxo dizer que a razao pode errar sobre algo que se conhece,
pois o conhecimento pressupde o alcance do ser, da realidade em si mesma — e 0
ser € 0 que é. Dizer que a razdo equivocou-se sobre algo que se conhece é dizer, na
verdade, que ndo se conhece. O erro e a opinido falsa s6 podem estar na relacéao
entre o0 sentido e o conhecimento. Porém, h& objetos e a¢cdes no mundo sensivel

gue induzem ao engano: 0s simulacros.

7

O sofista é o artista da mentira ou produtor de simulacros porgue seus
discursos afirmam que algo que nao é, é. O sofista € um simulador que, ao produzir

simulacros (discursos falsos), pode nos levar ao engano. Trata-se de uma definicéo
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gue néo abarca todo o sentido do simulacro. Na verdade, na avaliagdo de Cornford
(2003), Platéo jamais trouxe uma resposta suficientemente completa para a questao:
0 que sdo exatamente a coOpia e o simulacro? Qual o estatuto metafisico destes
entes? S&ao reais/verdadeiros? S&o irreais? Trata-se de algo que possui algum tipo

de existéncia mas que nao € realmente real.

Conforme Cornford (2003), h& interpretacdes equivocadas de trechos do
Sofista de que o erro provocado pelo simulacro se da exclusivamente na mente. Isto
€, em si, as copias sempre respeitam os modelos essenciais e o simulacro produz-
se na mente quando esta se engana: quando associa um ser a um nao-ser, um
Mesmo a um Outro. No entanto, a prépria constituicdo do simulacro é enganosa,

induz o observador ao erro.

2.3 A FALSIDADE DO SIMULACRO

Conforme a definicdo que Platdo apresenta no Sofista (1979), ha uma
gradacéao entre a ideia, a cOpia e o simulacro. A copia imita a forma ideal, respeita o
modelo original. O simulacro imita a cépia, mas imita o que ha de aparéncia na
copia, imita aquilo que parece ser e ndo aquilo que é. Afinal, a cOpia nédo é
integralmente verdadeira. Completamente real € a ideia, da qual os objetos
particulares (cépias) participam. Deste ponto de vista, a cdpia € apenas parcialmente

verdadeira e real.

O simulacro imita, da cOpia, elementos ndo essenciais, nao-oriundos da
ideia. O que o simulacro imita ndo € algo do ser, mas daquilo que a cépia traz de
nao-ser. Ainda assim, o simulacro guarda semelhancas com o original — mas séo
semelhancas meramente aparentes, ilusorias. As coOpias do mundo aparente
constituem-se parte de ser, parte de nao-ser. No simulacro, a parcela de ndo-ser é

maior do que na copia fiel. Esta contém mais ser do que o simulacro.

Por imitar a aparéncia, aquilo que parece ser mas ndo é, o simulacro é

enganoso. H& um teor de fingimento e simulacdo, ha elementos de enganacado e
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mentira, no simulacro, ausentes na copia. Aquele induz ao erro, esta € o primeiro
passo para que a razao alcance o verdadeiro ser. Embora seja do ambito do mundo
aparente, a copia imita a ideia, ou seja, imita do ser aquilo que ha de mais essencial.
O simulacro imita, da copia, o que esta parece ser, mas ndo €. O simulacro parece
ser 0 que nao € — sintetiza-se ai toda a negatividade da imagem e do simulacro que
Platéo legou a teorias posteriores, este aspecto enganoso e falseador.

Nesta perspectiva platbnica, o aspecto negativo do simulacro ndo é tanto o
de parecer algo que ndo é — em linguagem semiética: do signo que esta no lugar de
um objeto — mas sim a faceta mentirosa da sua constituicdo, daquilo que nele induz
ao erro, a fazer acreditar ser aquilo que néo é. No Sofista (1979), ha um trecho em
gue Platdo detalha a producdo das copias e dos simulacros — e no que estas duas
criacoes se diferenciam. O personagem Estrangeiro diz ao seu interlocutor Teeteto
(Platéo, 1979, p. 153):

Copia-se mais fielmente quando, para melhorar a imitacdo, transportam-se
do modelo as suas relacBes exatas de largura, comprimento e
profundidade, revestindo cada uma das partes das cores que |lhe convém.
Em seguida, o Estrangeiro afirma que, ao produzir um simulacro, “dando de
mao a verdade, ndo sacrificam os artistas as proporcées exatas para substitui-las,
em suas figuras, pelas propor¢des que dao ilusdes?” (PLATAO, 1979, p. 153). A
seguir, o Estrangeiro traz entdo uma descricdo ainda mais completa para o
simulacro (1979, p. 153):

Mas que nome daremos ao que parece copiar 0 belo para espectadores
desfavoravelmente colocados e que, entretanto, perderia esta pretendida
fidelidade de coépia para os olhares capazes de alcancar, plenamente,
proporc¢des tdo vastas? O que assim simula a cOpia, mas que de forma
alguma o é, ndo seria um simulacro?

Ao pintar um objeto, o artista ndo repete exatamente as proporcdes do
modelo ideal, como ocorre na copia fiel. O objeto da pintura € desenhado de
maneira que as proporcdes parecam reais ao observador. Quando olhamos uma
cama de diferentes perspectivas, em cada angulo esta parecera diferente do angulo
anterior, embora trate-se de uma copia fiel, com as dimensdes exatas. O artista pinta

a cama tal qual vista de apenas um angulo e distorce a figura de maneira que, ao

observador, o objeto pareca real e, também, belo.
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Vistos de perto e atentamente, os objetos da pintura revelam formas
absurdas, desproporcionais. O objeto da pintura, porém, sé parece belo. Nao
participa da verdadeira beleza, nem é essencialmente belo, pois ndo respeita — de
fato, distorce — a forma ideal. A cama pintada ndo s6 néo € real, como posta-se a
trés graus de distancia da ideia de cama.

Para Deleuze (1974), a fidelidade da copia que Platédo tanto valoriza, calcada
em uma semelhanca com a ideia, diz respeito a fatores internos e nao externos. A
copia se relaciona diretamente com a ideia. E a ideia ndo é algo visivel, sendo aos
olhos da mente. A cépia é intrinsecamente semelhante. E semelhante, aqui, ndo tem
o significado de visualmente parecido, como por vezes € entendido no senso
comum. Deve-se entender semelhangca em sentido profundo, ndo superficial.
Deleuze (1974) se vale do exemplo das escrituras: Deus criou 0 homem a sua
imagem e semelhanca. O termo imagem indica o aspecto meramente visivel;
semelhante, o essencial. Com o pecado original, a semelhanca desaparece e resta
apenas a imagem. O homem torna-se simulacro de Deus — parece ser Deus, no

sentido aparente, mas nao carrega mais as caracteristicas essenciais.

O simulacro imita apenas aspectos meramente visiveis e superficiais da
copia. Internamente, o simulacro ndo tem qualquer semelhanca com a copia ou a
ideia. Conforme Deleuze (1974, p. 263):

Sem duvida, ele [o simulacro] produz ainda um efeito de semelhanga; mas é
um efeito de conjunto, exterior, e produzido por meios completamente
diferentes daqueles que se acham em ac¢do no modelo. O simulacro é
construido sobre uma disparidade, sobre uma diferenca, ele interioriza uma
dissimilitude.

Reside na capacidade de parecer ser, na semelhanca superficial, todo o
perigo do simulacro. Ao imitar o belo, ao simular a beleza, o simulacro se torna nao
apenas enganoso mas encantador na sua ilusdo. A beleza mesma, a esséncia do
belo, conceito fundamental para Platdo, ndo € nada aparente. O simulacro mantém
com o belo em si mesmo uma relacao de trés graus de afastamento. Nao é belo.
Mas parece belo. Portanto, além de falseador, de fingir ser o que néo €, o simulacro

produz o fingimento valendo-se de elementos que simulam a beleza daquilo que

simula ser.
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O parecer ser calcado em elementos aparentes, visuais, fornece ao
simulacro imenso poder enganador e ilusério — Baudrillard (1991a) diz que a imagem
sempre é diabdlica. Como frisa Cornford, o artista que produz o simulacro altera as
proporcdes do modelo ideal — realmente belo — para que seu produto pareca belo.
Aqui estda uma ideia importante para este trabalho e para a compreensdo dos
conceitos de espetaculo (Debord), simulacro (Baudrillard) e mesmo de imagem. Na
producdo do simulacro platénico, ha uma distor¢do do modelo original que produz
um efeito de semelhanca superficial e enganoso — mas muito eficiente em seu
intento. O simulacro faz crer que é o verdadeiro. Mas, como dista trés graus da
verdade, gera efeito contrario e nocivo: afasta o observador da realidade.

Deleuze (1974) define a copia e o simulacro como pretendentes. Ambos
pretendem ser o que nao séo, pretendem-se a ideia. A cépia € o pretendente bem
sucedido, porque copia a forma e, assim, participa do ser. O simulacro € o falso
pretendente — “construido a partir de uma dissimilitude, implicando uma perverséo,
um desvio essenciais” (DELEUZE, 1974, p. 262). Portanto, o simulacro, embora
desviante, pretende ser o que nao €. Falso pretendente, s6 tera sua falsidade
reconhecida pelos verdadeiros fildsofos. As mentes ingénuas o tomardo por

verdadeiro.

No livro X de A Republica (2006), Platdo qualifica a arte, principalmente a
poesia tragica, como uma violéncia e analisa em detalhes os perigos deste tipo de
producdo de simulacros — analise que encontrara eco, por exemplo, na teoria do
espetaculo de Debord (1997). Em uma longa exposicdo sobre a poesia, com
abordagem psicolégica, os personagens Sécrates e Glaucon apresentam-na como
inimiga da razdo. Consideram que a tragédia estimula sentimentos negativos, tal
gual o de dor, prejudicando atitudes virtuosas. O modelo ideal de homem é
emocionalmente controlado e lida serenamente diante das situacdes vividas, ainda

gue tragicas.

Diante dos infortinios, nos diz Platdo (2006), dois impulsos contrarios
chocam-se na nossa alma. Um condiz com a bravura e a coragem, ao barrar
arroubos irracionais. Este se enquadra na ideia de homem. O outro impulso nos leva

a atitudes intempestivas, emocionais, a dar livre vazdo a dor e ao sofrimento.
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Reacéo esta que distorce a esséncia do homem — mas parece bela quando descrita
por meio da técnica encantadora da poesia tragica.

Esta fala de Socrates evidencia o perigo e o poder dos simulacros poéticos
(PLATAO, 2006, p. 396):

Uma parte [da alma], a irascivel, admite muitas e variadas imitagfes, mas a
outra, o carater sabio e sereno, o que € sempre e semelhante a si mesmo,
nem é facil de imitar, nem se da a conhecer rapidamente, sobretudo quando
€ imitado para uma multiddo em festa e para gente de origem diversa,
reunida em um teatro. (...) [O poeta] nutre essa parte da alma [a irascivel] e,
tornando-a forte, destréi a razao (...) O poeta imitador cria uma constituicao
ma dentro da alma de cada um, porque favorece o que ela tem de irracional
e ndo discerne nem o maior nem o menor, mas, ora julga grandes, ora
pequenas as mesmas coisas, criando imagens vazias, mantendo-se, porém,
bem afastado da verdade.

Socrates afirma que as perturbagdes e contradicdes da alma também séo
afetadas pelas ilusGes o6ticas da pintura e de outras figuras refletidas na agua ou nos
espelhos, todas aptas a serem confundidas com a prépria coisa. Platdo vai
revelando, portanto, outros perigos do poder falseador do simulacro. Parecido com o
belo, gera na alma o equivoco perceptivo e, ao estimular os instintos e impulsos
irracionais, leva a atitudes que afastam o homem particular da ideia perfeita de

homem.

Socrates teme que a alma acolha a “sedutora musa na lirica ou na épica”
(PLATAO, 2006, p. 399); o que levaria 0 homem a viver na dor e no prazer, isto €, a
ser dominado por instintos e ndo pela razdo. Em nota, os tradutores de A Republica
explicam que o termo grego traduzido por “sedutora”, neste caso, significa
literalmente temperar um alimento para dar um sabor agradavel. Ou seja, ha um

sentido de incutir algum elemento extrinseco apto a atrair e encantar os ingénuos.

No livro X de A Republica, o personagem Sdcrates revela exemplos de como
a poesia tragica pode influenciar o comportamento dos homens da maneira indevida.
Um homem que vivencia a perda de um filho devera sofrer em siléncio, de forma
contida. No entanto, nos seus versos, Homero descreve homens explicitando toda a
dor e o sofrimento — e o faz com a falsa e falseadora beleza dos simulacros

poéticos. Encantados com tanta poesia e beleza, os homens imitardo as reacdes
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narradas pelo poeta trdgico — que, como dito, alimentam impulsos irracionais,

emocionais, inadequados.

Platdo (2006) temia, portanto, que as imagens/simulacros produzidas pelo
poeta, imitacdes falseadoras, por sua vez fossem imitadas pelos espectadores,
pelos homens comuns. Este € um ponto em que aparece com toda a clareza o
perigo do simulacro. O homem real, verdadeiro, reage com raz&o, mantém-se
controlado e soébrio diante das contingéncias. A poesia tragica produz simulacros
gue distorcem o homem real, simula comportamentos inadequados, e que parecem
(mas s6 parecem) belos devido ao encantamento da palavra e das imagens
poéticas.

Em Platédo, portanto, o real € uma forma perfeita ja existente, a ideia, que
pode ser conhecido pela razéo, por meio de uma abordagem contemplativa. A ideia
serve de modelo para os corpos e objetos do mundo particular, sejam as coisas da
natureza (como o proprio homem), produtos divinos, sejam 0s objetos artificiais
produzidos pelo homem. Isto é: coisas do mundo sensivel ndo sdo verdadeiramente
reais, mas parcialmente reais, pois trazem, introjetada na sua constituicdo, o modelo
ideal. O real €, portanto, uma questdo de gradacdo. O simulacro, falseador e

enganoso, ocupa a posicdo mais baixa na hierarquia platonica.
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3 LUZES E RAZAO: O REAL MODERNO

7z

Por séculos, a visdo predominante no Ocidente é a cristd, que ndo sera
desenvolvida neste trabalho. Vamos mencionar, apenas, o fato de que trata-se de
uma concepcao influenciada pela filosofia platbnica e que subordina o mundo a
vontade de um Deus criador. A partir do século XVII, inicia-se uma mudanca
marcante no pensamento Ocidental. Ferry (2006, p. 120) sintetiza assim essa
reviravolta tedrica: “Uma ordem do mundo que n&o é mais dada, e sim construida”.
O trajeto pelo pensamento moderno vai se debrucar sobre trés filosofos: Descartes,
Berkeley e Kant.

3.1 DESCARTES: A REALIDADE REPRESENTADA

Como coloca Russel (2001), René Descartes € considerado o fundador da
filosofia moderna. E também, conforme o Dicionario de Filosofia de Cambridge
(2006), um dos principais representantes da corrente do realismo. Mais
precisamente, ainda segundo este dicionario, Descartes €é um realista
representativo. Isto é: para o autor francés, existe uma realidade independente
externa ao ser humano. Mas esta realidade fisica ndo é apreendida diretamente. A
partir da percepgcdo, construimos uma representacdo da realidade na nossa

consciéncia.

Nas Meditacbes (2000), principal obra metafisica de Descartes, o autor
realiza uma longa reflexdo sobre como alcancar a verdade e o conhecimento. E, ao
mesmo tempo, reflete sobre a existéncia de uma realidade exterior a consciéncia
humana. O primeiro passo de Descartes em busca da ciéncia, como o autor
descreve na Primeira Meditac&o, € duvidar de tudo o que sabe e aprendeu durante a
vida. Conforme Kirk (1999), trata-se do famoso método da duvida, descrito
principalmente na obra Discurso do Método (2000) e uma das grandes contribuicées

by

cartesianas a ciéncia. O principal motivo que leva o autor a duvidar de todo o



31

aprendizado é o fato de este aprendizado ter sido propiciado principalmente pelos
sentidos. Aqui j& aparece a desconfianca do autor quanto as percepgdes originadas
pelos sentidos, repetindo a cautela de Platdo. Ainda neste exercicio inicial de duvida,
Descartes (2000) também admite a possibilidade de que toda a vida humana seja
um sonho, de que nada acontece fora da nossa consciéncia. Nesta reflexao,
Descartes (2000) imagina que h4 um génio do mal que o engana e o impede de
chegar a verdade a partir do pensamento.

A primeira conclusdo a que o filésofo chega nesta reflexdo € de que pelo
menos uma coisa existe: ele préprio, que reflete sobre sua existéncia e de todas as
outras coisas. Esta conclusdo esta condensada na famosa frase: “Penso, logo
existo”. Afinal, se existe um pensamento, existe alguém que pensa, um ser
pensante. A partir desta descoberta, Descartes (2000) vai desenvolver uma linha de
raciocinio para provar a existéncia das outras coisas. Para isso, replica nas questbes
filosoficas um mesmo modo de pensar utilizado nos procedimentos matematicos:
conhecendo-se um termo € possivel, seguindo uma cadeia de razdes, conhecer 0s
termos ainda desconhecidos. Uma primeira certeza, a de que ele proprio existe

como ser pensante, € suficiente para se elaborar uma série de outras certezas

subsequentes.

A préxima certeza € de que ha um Deus, um ser perfeito criador do mundo e
da natureza. Afinal, se ha um ser pensante que reflete sobre a prépria existéncia,
alguém criou este ser. Ocorre que este ser pensante é falivel, capaz de enganos e,
por isso, imperfeito. Portanto, ndo pode ter gerado a si proprio, nem pode ter criado
autonomamente a ideia de um ser perfeito. Logo, deduz-se que algo maior e mais
perfeito originou o ser pensante: Deus. E Deus, ao contrario de um suposto génio
maligno, é bondoso e justo. Ndo faz sentido um Deus dominado pelo bem estimular
0 erro entre os seres pensantes. Desta forma, Descartes conclui que tudo o que for
elaborado pela razdo de forma clara e distinta € verdadeiro. Este € outro ponto
extremamente relevante do método cartesiano, como o préprio pensador (2000)
reforca em varias passagens de suas Meditacdes: uma vez que algo € conhecido

racionalmente de forma distinta e clara, pode-se concluir que é verdade.
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Depois de concluir que ele proprio existe enquanto ser pensante e que héa
um Deus criador dele proprio, ser que pensa, Descartes (2000) dedica-se aos
objetos e corpos externos ao seu pensamento, de cuja existéncia no passado ele
teve certeza mas sobre o qual recaiu também a diavida, uma vez que esta certeza
resultara, em outros tempos, da percepcao sensitiva. Ou seja, a primeira condi¢ao
qgue torna possivel a existéncia do mundo fisico ja esta4 provada: ha um Deus que
pode ter criado este mundo material. Em seguida, Descartes (2000) demonstra,
primeiro, que a competéncia da imaginacao torna provavel a existéncia dos objetos
e dos corpos e, segundo, que a competéncia da sensacao propicia a certeza de que

o mundo fisico existe.

Para tanto, o autor (2000) defende que ha uma distingéo entre a alma (ou a
mente ou o espirito), e o corpo. A faculdade de pensar, 0 ser pensante, esta na
alma. A esta alma vincula-se um corpo, que, conjugado a ela, forma um todo. O
corpo é composto de partes e é divisivel. A alma & uma substancia indivisivel. SO a
alma é capaz do entendimento das coisas e, desta forma, de alcancar a verdade.
H&, no entanto, duas outras formas de pensar que surgem da vinculacdo da alma e
do corpo: as faculdades de sentir e de imaginar. Através dos sentidos, 0 corpo sente
(vé, toca etc.) e fornece as sensacgdes que vao formar as idéias dessas coisas no
espirito, no ser pensante. A mente também pode imaginar as coisas, 0 que significa
ver algo “com os olhos do meu espirito” (Descartes, 2000, p. 314). Ou seja, imaginar
significa criar uma representacdo ou imagem mental de alguma coisa (embora o

autor nao utilize a expressédo imagem mental).

Na sexta e Ultima das Meditacbes, Descartes (2000) usa uma figura
geométrica para exemplificar a diferenca entre o entendimento e a imaginacao.
Quando o espirito pensa em um triangulo, ele concebe uma figura de trés lados e,
também, imagina esta figura de trés lados. O espirito tem um entendimento racional
do que seja uma figura de trés lados, mas ele também imagina esta figura, enxerga
mentalmente a imagem do tridngulo. No caso de um quilibgono (um poligono de mil
lados), o espirito consegue conceber e entender esta figura, mas € incapaz de
imagina-la com precisdo, porque ndo consegue criar mentalmente uma imagem de

um poligono com tantos lados.
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Descartes (2000) mostra, ainda, que o espirito pode perfeitamente existir
sem a faculdade de imaginar — mas nao seria real se nao tivesse a competéncia de
pensar. Dai deduz-se que a imaginacdo depende de algo externo ao espirito, 0
corpo. Neste ponto, a existéncia do mundo fisico é provavel. Para provar

definitivamente esta existéncia, o autor analisa a faculdade de sentir.

Inicialmente, o autor (2000) lembra que sempre sentiu que era dotado de um
corpo e que este corpo estava rodeado de outros corpos e outros objetos. Também
percebia que estes corpos e objetos externos transmitiam ideias que chegavam ao
seu pensamento (mas que se originavam de coisas que estavam fora do
pensamento). E, ainda, constatava que estas idéias adentravam seu pensamento
independentemente da sua vontade. Ao adotar o método da duvida, passou a
guestionar todas as percepcdes sensitivas. No entanto, como coloca Descartes
(2000, p. 320):

Agora que comeco a conhecer melhor a mim mesmo e a descobrir mais
claramente o autor de minha origem, ndo penso, ha verdade, que deva
atrever-me a admitir todas as coisas que os sentidos parecem ensinar-nos,
mas também né&o creio que deva duvidar de todas em geral.

Para chegar a verdade, mais uma vez Descartes (2000) recorre a bondade
divina. Depois de, através da razdo, mostrar clara e distintamente que
provavelmente existe um corpo separado do espirito e que este corpo interage com
outros corpos e outros objetos, ele conclui que Deus néo o faria pensar desta forma
se 0 mundo nédo fosse assim (a menos que Deus fosse um embusteiro, 0 que ja

havia sido provado impossivel).

Desta forma, a conclusédo é de que ha uma realidade exterior a consciéncia.
No entanto, esta realidade ndo pode ser percebida diretamente. O corpo humano —
separado da alma, com a qual forma um todo — transmite para a consciéncia do ser
pensante os dados obtidos pelos sentidos e o que a mente cria sao representacdes
destes objetos e corpos do mundo material. Mas o verdadeiro conhecimento sobre o
mundo fisico ndo se dard pelos sentidos, mas pelo entendimento, pela razdo. As
sensacgdes do corpo, isoladas, seriam incapazes de formular uma ideia do mundo
fisico com o qual o corpo interage. A ideia se forma porque ha uma mente vinculada

ao corpo, que elabora uma representacao dos objetos e corpos externos.
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Descartes (2000) argumenta, porém, que a verdade sobre as coisas fisicas
n&o resulta das impressdes dos sentidos, mas do entendimento. E a razdo que vai
obter o verdadeiro conhecimento sobre a realidade externa, depois de refletir e
concluir de forma clara e distinta sobre as coisas.

N&o vejo que ela (a natureza) me ensine que dessas diferentes percepcdes
dos sentidos devéssemos concluir alguma coisa acerca das coisas que
existem fora de nés, sem que o espirito as tenha analisado
cuidadosamente. Pois €, ao que me parece, apenas ao espirito, e ndo ao
composto de espirito e corpo, que cabe conhecer a verdade dessas coisas.
(DESCARTES, 2000, p. 325)

Como Platdo, Descartes (2000) acreditava que 0s sentidos eram enganosos,
transmitiam ideias que poderiam levar ao erro e ao engano. E a razdo estava apta a
corrigir os erros dos sentidos e conhecer a verdade das coisas. Portanto, em
resumo, Descartes (2000) defendia a existéncia de um mundo fisico exterior e
independente da mente humana. O que os sentidos nos permitem € formar uma
representacdo mental de todos estes objetos e corpos. E s6 por meio da razdo ou
entendimento somos capazes de conhecer a verdade sobre o que todas as coisas

gue formam o mundo fisico sdo independentemente da mente humana.

Duas formulacfes do filésofo iniciam uma alteracdo na perspectiva vigente
desde Platdo, com significativo impacto nas teorias posteriores. Primeiro, a
concepcao de que a mente representa o real, isto é, de que as ideias que temos das
coisas ndo sao as proprias coisas, mas representacdes. Segundo, a possibilidade de
conhecer as coisas em si mesmas por meio da razdo, gerando uma associacao
entre o real, aquilo que a coisa €, e 0 pensamento racional apto a conhecer este
real. Como exposto, trata-se de um pensamento que persegue uma verdade distinta

e clara.

3.2 BERKELEY: O IDEALISMO RADICAL

Berkeley, precursor e, segundo Russell (1937), principal representante do
idealismo, publicou suas obras mais importantes cerca de seis décadas depois das

Meditacdes cartesianas. E cita varias vezes Descartes, em geral para discordar. Os
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argumentos de Berkeley favoraveis ao idealismo sdo contrapontos a defesa do
realismo representativo de Descartes — e também de Locke, outro autor cujas ideias
sdo explicitamente refutadas por Berkeley e que o Dicionario de Filosofia de
Cambridge (2006) lista como notério representante do realismo representativo.
Como comentado, Descartes creditava a percepcao dos sentidos a certeza de que
hd uma realidade exterior. Afinal, um Deus bondoso ndo o faria perceber
sensitivamente um mundo fisico e concluir clara e distintamente que este mundo
existe se este ndo existisse de fato — ainda que as idéias que formamos deste

mundo na mente (ou alma) sejam ideias ou representacdes dos objetos originais.

Berkeley (1982) usa argumento parecido em defesa de teoria contréaria.
Concorda que a interacdo se da com os dados dos sentidos e néo diretamente com
um objeto fisico independente da consciéncia. E argumenta (idem, p. 76): “Nao vejo
como possa ser alegado o testemunho dos sentidos como prova da existéncia de

algo que ndo é percebido por eles™

. Nao ha uma realidade exterior independente da
mente. Tudo o0 que existe, existe em relacdo a alguma consciéncia. A linha de
raciocinio do autor consiste em provar o idealismo refutando todas as evidéncias de

gue ha um mundo fisico.

Para Berkeley (1982), todos os argumentos oferecidos como prova de que
h&d uma realidade corporea, se corretamente analisados, evidenciam exatamente o
contrario, que esta realidade ndo existe. Isso se tornara Obvio, argumenta, para
gualquer um que refletir profundamente sobre o tema. Como dito acima, ndo se
pode invocar os sentidos como prova da existéncia de algo imperceptivel
sensitivamente. Do fato de vermos, tocarmos, cheirarmos — em resumo, sentirmos —
as coisas ndo se pode concluir que estas coisas tém uma materialidade
independente da consciéncia. Afinal, a visdo, o tato, o olfato, etc., sdo processos

mentais.

Se os sentidos séo incapazes de oferecer evidéncias de que ha a matéria,
restaria somente a razdo a aptidao para fazé-lo. Ocorre que 0s mesmos argumentos

racionais voltados a prova da realidade corpdrea podem levar a conclusdo oposta.

! No veo cémo puede ser alegado el testimonio de los sentidos como prueba de la existencia de algo que nos es
percibido por ellos. (Tradugdo do Autor)
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Ou, como coloca Berkeley (1982, p. 64): “Se existissem corpos externos, seria
impossivel que chegdssemos alguma vez a conhecé-los; e, se ndo existissem,

terifamos a mesma razao que temos agora para pensar que existem”?.

A conclusdo € de que, todo aquele que tentar comprovar a realidade
corpérea autbnoma racionalmente, acabard analisando o0s objetos externos
conforme estes sdo percebidos pelos sentidos. Ou seja, a razdo nao conseguira,
neste caso, desprender-se dos sentidos, porque € sO através destes que nos
relacionamos com todas as coisas. Dai que nem os sentidos nem a razao oferecem

argumentos consistentes para a existéncia das coisas corpéreas.

O sonho e o delirio, situacbes em que experimentamos sensacdes
semelhantes ao estado de vigilia e de lucidez, mostram que ndo sao necessarios
objetos materiais para haver sensacdo, que esta pode perfeitamente decorrer de
operagcOes mentais. Por tudo isso, 0s argumentos que buscam atestar a existéncia
dos corpos materiais ndo sdo apenas um equivoco, mas uma contradicdo. Ja a
teoria de que a realidade existe em correlacdo com a mente é sustentavel, sobrevive

a um exame de contradicdo. E por isso € a teoria certa.

Berkeley (1982) e os realistas concordam que ha uma série de qualidades
relacionadas aos objetos sensiveis que ndo estdo na matéria em si, mas resultam de
processos mentais. As cores, 0s cheiros, as sensacoes de frio e calor: ha consenso
de que estas percepcdes estdo sediadas na mente. Berkeley (1982) vai arguir,
porém, que as mesmas razfes que levam os filésofos a acreditar que estas
gualidades tém origem mental servem também de argumento para a defesa de que

0s objetos e corpos nao estdo separados da mente.

Se qualidades como cor, cheiro e tamanho tém relacdo direta com
processos mentais e se estas qualidades também sdo oriundas de caracteristicas
dos objetos em si, enquanto entes autbnomos, como estes objetos podem existir
efetivamente de forma autbnoma? Segundo esta visdo, € contraditéria a nocdo dos

realistas — de Descartes (2000), por exemplo — de que algumas qualidades dos

2 ) I . . . . .
Si existiesen cuerpos externos, seria imposible que llegdsemos alguna vez a conocerlos; y, si no existiesen,
tendriamos las mismisimas razones que tenemos ahora para pensar que existen. (Tradugdo do A.)
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objetos decorriam da relagdo entre estes e a mente, enquanto outras qualidades
eram imanentes ao objeto. Se algumas qualidades sdo comprovadamente mentais,

entao é porque todas as qualidades tém esta caracteristica.

Uma vez desmontada a possibilidade da existéncia autbnoma das coisas
materiais, Berkeley (1982) descreve seu idealismo. O autor vai defender que ser é
ser percebido (ele usa o termo em latim: esse es percipi). Existem dois tipos de
seres: 0 ser que percebe, que o autor chama de espirito ou mente; e o ser que é
percebido, que ele denomina ideia — dai o termo idealismo. Todas as coisas que
existem — e que erroneamente podem ser inferidas como substancias materiais — na
verdade sdo ideias impressas em algum espirito ou mente. Berkeley (1982)
menciona dois tipos de espiritos: o0 homem e Deus. Mas ndo descarta a

possibilidade de que haja outros tipos ainda ndo descobertos ou ininteligiveis.

Uma mesa situada em um escritorio € uma ideia impressa em algum
espirito. Isso significa que, quando saimos do escritorio e deixamos de ter qualquer
relacdo sensitiva com a mesa, esta deixa de existir? Ndo exatamente. A mesa
continua sendo uma ideia viva em algum outro espirito: Deus. Ou seja, ela existe, é
uma realidade. Aqui € importante ressaltar que Berkeley (1982) nao refuta a
existéncia da realidade externa a mente humana ou argumenta que vivemos um
constante sonho. O que este autor nega € que 0s objetos e coisas externas sejam
substancias materiais independentes da percepcédo. Dito de outra forma, e
recorrendo a termos mais usuais do autor: ndo ha existéncia absoluta dos objetos

em si mesmos.

Se o real for entendido como os objetos e corpos auténomos a qualquer
consciéncia — o0 que de certa forma € o conceito de realidade de Descartes (2000) —
ai, sim, é possivel afirmar que, para Berkeley (1982), a realidade ndo existe. No
entanto, o proprio autor defende a existéncia da realidade — ou daquilo que ele
préprio entende por real, isto €, as ideias impressas nos sentidos pelo Autor da
natureza, Deus. As ideias que podem ser denominadas coisas reais se diferenciam
das ideias que o autor chama imagens das coisas, que sao simplesmente as ideias

produzidas pela imaginacdo humana. Berkeley (1982) hierarquizava em um nivel
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inferior as ideias criadas pela imaginacdo humana, comparativamente as ideias que

sdo obra de Deus. As ideias divinas, coisas reais:

S&o mais fortes, vivazes e distintas que as da imaginacdo; tém, ademais,
uma firmeza, ordem e coeréncia e ndo se produzem ao acaso, COmo se
produzem aquelas que sédo efeito da vontade humana, e sim em uma
sequéncia ou série regular, cuja admiravel conexao testemunha
suficientemente a sabedoria e benevoléncia do seu Autor.® (BERKELEY,
1982, p. 70)

Por isso que todos os seres humanos percebem a realidade exterior de
forma parecida. As ideias ndo estdo apenas na mente de cada ser humano mas,
pelo fato de terem sido criadas por Deus, formam um todo coerente e harmoénico. Na
verdade, o espirito humano aprende, através da experiéncia, a ordenar as ideias de
maneira regular, a partir de um conjunto de regras que o autor denomina leis da

natureza.

Entenda-se leis da natureza por regras fixas que ordenam as coisas reais de
maneira que as ideias se apresentem aos sentidos de maneira coerente e uniforme.
Ou seja, sao as leis da natureza, obra divina, que fazem com que percebamos uma
relacdo entre as ideias, com que a realidade se apresente como um conjunto
coerente de coisas e com uma causalidade entre si — embora esta causalidade nao

ocorra externamente, mas interiormente ao espirito.

Portanto, para Berkeley (1982), a realidade, objeto desta genealogia, €
formada por ideias. Ideia aqui tem um sentido muito diferente do de Platdo, para
guem estas eram formas ideais, situadas em um mundo superior, que forneciam o
modelo para a existéncia das coisas corpoéreas. O sentido, no caso do idealismo de
Berkeley (1982), é outro: ideias sdo impressfes na mente de algum espirito (ou
humano, ou divino) e constituem a realidade. Para Descartes (2000), ideias s&o
fenbmenos mentais, decorrentes ou da capacidade humana da imaginacdo ou sao
representacdes, situadas no espirito, dos objetos e corpos externos. E a realidade é

a coisa em si mesma, inalcancavel aos sentidos, mas passivel de ser descoberta

* Son mds fuertes, vivaces y distintas que las de la imaginacion; tienen, ademds, uma firmeza, orden y
coherencia y no se producen al azar, como a menudo se producen aquellas que son efectos de la voluntad
humana , sino em uma secuencia o serie regular, cuya admirable conexion testimonia suficientemente la
sabiduria y benevoléncia de su Autor. (Traducdo do A.)
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pela razdo (uma competéncia da mente, que se vale das representagcdes enviadas

pelos sentidos).

Em Berkeley (1982), a realidade sdo as proprias ideias, mas aquelas
situadas na consciéncia divina sdo mais reais. Em ambos os casos, a realidade é
algo externo a consciéncia humana, mas com a qual s6é podemos lidar a partir de
ideias localizadas na mente. A trajetéria tedrica rumo a uma nova concepcgao de real

continua com Kant.

3.3 KANT: A REALIDADE CONSTRUIDA

Kant (2001) propde uma solugéo que, de certa forma, acomoda as visdes de
idealistas e realistas anteriores a ele. Mas que consolida uma reviravolta na
perspectiva de pensamento sobre o real. E claro que ndo se pode resumir a filosofia
deste autor a isso, uma vez que, como argumentam Russell (1937) e Morente
(1986), trata-se do pensador mais importante e influente da filosofia moderna. Na
verdade, a grande preocupacdo da teoria kantiana reside na questdo das
possibilidades do conhecimento humano. Este autor traz uma contribuicdo

importante em relacéo as teorias da realidade expostas até aqui neste trabalho.

Em resumo, para Kant (2001), € impossivel ao ser humano conhecer as
coisas como estas sdo, independentemente da experiéncia humana. Ou, para adotar
terminologia adequada: ndo ha como conhecer as coisas em si mesmas. Kant
(2001) ndo defende, como Berkeley (1982), que nao existem as coisas em Si
mesmas, autdbnomas a consciéncia. Ocorre € que estas coisas, embora existam
como realidade exterior, sdo inacessiveis a nds, que sO estamos aptos a conhecer
os fenbmenos. Vamos detalhar um pouco a teoria do conhecimento de Kant, de

forma a que esta Ultima sentenca figue mais clara.

Kant (2001) considerava, portanto, que a realidade, enquanto coisa em si
mesma e autdbnoma, € incognocivel. Esta fora das nossas faculdades a possibilidade

de conhecer as coisas como de fato sdo. Por isso, a tentativa de conhecer e
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descrever o mundo fisico como ele é, independentemente da mente humana, revela-
se inutil e infrutifera. Tudo o que é conhecido, para o autor, é conhecido em relacéo
a consciéncia. Neste ponto, o idealismo kantiano se aproxima do idealismo de
Berkeley, para quem o conhecimento de qualquer coisa pressupde um componente
mental, uma vez que 0s objetos sado ideias situadas no espirito, ou seja, estdo em
alguma consciéncia. Para Kant (2001), os objetos externos existem, sim, embora
seja impossivel conhecé-los. Na Critica da Razdo Pura (2001), h4 um capitulo
dedicado a refutacdo do idealismo tal como exposto por Berkeley.

Kant (2001) diz que todo conhecimento comecga na experiéncia, isto é, o que
desperta nossa capacidade de conhecer sdo 0s objetos que nos sao dados e que
afetam nossa sensibilidade. “Porém, se todo o conhecimento principia pela
experiéncia, isso ndo prova que todo ele derive da experiéncia” (KANT, 2001, p. 44).
Parte do conhecimento deriva da propria experiéncia, uma vez que s6 estamos
capacitados a conhecer os fenbmenos, que sédo os objetos tal qual aparecem em
nossa experiéncia com eles. No entanto, o conhecimento também é consequéncia
das condicOes a priori da nossa capacidade de conhecer, ou seja, de caracteristicas
da constituicdo mental humana que condicionam o processo de conhecimento. A
priori, sinbnimo de “puro”, € o conhecimento que se da antes da experiéncia, este

ultimo denominado a posteriori.

Usando a terminologia de Kant (2001): na experiéncia, aquilo que faz com
gue tenhamos a sensacao do fendbmeno é a matéria. Ja as condi¢cdes que ordenam
todos os fenbmenos e, assim, permitem que tenhamos o conhecimento deles, séo a
forma do fendmeno. A matéria estd no objeto e, por isso, € a posteriori. A forma do
fendbmeno n&o esta no objeto: é a priori, € obra humana. Russell (1937) explica que
a maneira como o autor distribui os papéis entre os objetos fisicos e a consciéncia

humana é algo original da filosofia de Kant.

Considera que o material bruto dado na sensac¢éo — a cor, a dureza, etc. — é
devido ao objeto e 0 que nds aportamos € a ordenag¢do no espago e no
tempo e todas as relagdes entre os objetos dos sentidos. (RUSSELL, 1937,
p. 101)

Para Kant (2001), o espagco e o tempo s&o as duas formas a priori do

fenbmeno. Ou seja, 0 espaco e o tempo ndo séo fatores externos, ndo pertencem ao
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mundo exterior. Sao formas a priori (ou puras) que permitem ao espirito conhecer as
coisas — espirito, aqui, tem o0 mesmo sentido de Descartes (2000). Voltando ao
exemplo da mesa de Berkeley (1982): quando a vemos no escritério ocupando um
espaco, este espaco ndo é algo externo a nods, ainda que a nos pareca que o mundo
constitui-se desta forma. O espaco € a forma a priori que nos permite conhecer de
maneira ordenada os diversos objetos do escritério — a mesa, o lixo, os livros, as

estantes.

Enquanto o espaco é a forma a priori que permite ao espirito conhecer as
coisas externas, o tempo € a forma a priori do sentido interno. Sem a percepc¢éo de
mudanca e de movimento, de simultaneidade e de sucessao, nos seria impossivel
refletir internamente e conhecer os fenébmenos. Portanto, embora 0 tempo seja um
sentido interno, também é uma forma essencial para o conhecimento do que é
externo, ja que conhecemos 0s objetos na relacdo destes conosco, ou seja, 0S

fendmenos.

Explicados estes pontos, pode-se entender o conceito de idealismo
transcendental, fundado por Kant e que Pascal (1996, p. 44) define como “a doutrina
segundo a qual todo objeto de conhecimento € determinado a priori pela prépria
natureza de nossa faculdade de conhecer”. No idealismo transcendental, a realidade
€ da ordem do fendmeno, surge da interacdo entre a matéria do objeto e as

condicBes a priori da mente que conhece.

Morente (1986) comenta que Kant encerra um ciclo que se inicia em
Descartes, chamado de movimento idealista. Embora um realista, por acreditar na
existéncia do mundo fisico exterior, Descartes (2000) j4 afirmava que o que
podiamos conhecer diretamente era 0 n0SsSO pensamento, pois 0 que temos dos
objetos externos sdo representacdes, ideias. E através da faculdade do

entendimento poderiamos conhecer a coisa em si mesma.

Para Berkeley (1982), ndo existem os objetos como substancias materiais.
Estes s existem na consciéncia de um espirito. Mas ndo necessariamente em um
espirito humano, uma vez que ha também Deus. Conforme Morente (1986), nestas

teorias — e também nas de outros filésofos do periodo compreendido entre
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Descartes e Kant, como Leibniz e Hume — ainda ha algo transcendente, que existe
em si mesmo, de maneira autbnoma a consciéncia humana e que cumpre papel-
chave nessas filosofias. Em Kant, diz o autor, deixa de haver a preocupacédo em
atingir a coisa em si mesma, de se conhecer a esséncia dos objetos externos.
Conforme Morente (idem), Pascal (1996) e Bennet (1966), esta mudanca de
perspectiva ficou conhecida como a revolugéo copernicana de Kant. Neste trecho,
Pascal (idem, p. 36) detalha a revolucao do idealismo transcendental:

A revolucdo copernicana de Kant é a substituicdo, em teoria do
conhecimento, de uma hipotese idealista a hipotese realista. O realismo
admite que uma realidade nos é dada, quer seja de ordem sensivel (para os
empiristas), ou de ordem inteligivel (para o racionalistas) e que 0 nosso
conhecimento deve modelar-se a essa realidade. Conhecer, nessa
hipotese, consiste simplesmente em registrar o real, e o espirito, nesta
operacdo, € meramente passivo. O idealismo supde, ao contrario, que o
espirito intervém ativamente na elaboracdo do conhecimento e que o real,
para nés, é resultado de uma construcdo. O objeto, tal como o conhecemos,
€, em parte, obra nossa.

Portanto, o pensamento sobre a realidade se desloca da coisa em si, da
realidade externa e independente do ser humano (e da relacdo desta conosco) e
passa a priorizar as condicbes em que a realidade é conhecida — e até mesmo
construida — mentalmente. Em Kant (2000), ha uma separacdo de uma realidade em
si incognocivel e, por isso, a ser deixada no esquecimento, e uma realidade

elaborada pela consciéncia humana, oriunda dos fenbmenos e, na pratica, a Unica

realidade que podemos conhecer, a Unica que existe para nos.

Heidegger (2002) define a esséncia do periodo moderno — definicdo que
sintetiza a transformacéo na perspectiva — de transformacdo do mundo em imagem.
As coisas do mundo se tornam representacdes, ou objetos, situadas diante dos
homens, os sujeitos. Esses objetos podem ser conhecidos racionalmente, isto é, por
meio de uma ciéncia baseada no calculo e que visa a obtencdo de certezas.
Portanto, a ciéncia moderna é matematica, ndo s6 porque fundamentada no célculo
gue redunda em certezas, mas pelo procedimento experimental que parte de

hipbteses pré-estabelecidas.

No mundo antigo, o homem subordinava-se ao mundo e o conhecimento
resumia-se a contemplagéo: o olhar voltado a revelar uma realidade ja existente em

si mesma. O pensamento moderno investiga e conhece o mundo a partir de
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conhecimentos ja existentes, isto é, de leis e regras estabelecidas a priori pelo
sujeito — esta serd a forma, opina Heidegger (2002), de se atingir o nivel de exatiddo

gue a ciéncia moderna procura.

Rudiger (2006, p. 107), comentando a filosofia de Heidegger, coloca que,

para este autor:

Partindo de Descartes, verifica-se uma reviravolta, por meio da qual se
coloca a pergunta pelo modo como o homem pode chegar a uma verdade
primeira unicamente através de suas préprias forcas, para si e em seus

proprios termos.
Ferry (2007, p. 122) sintetiza assim o projeto da ciéncia moderna, em relacéo
a antiga: “Ela ndo € mais um espetaculo passivo, mas uma atividade do espirito”. A
realidade, neste contexto, torna-se algo com existéncia concreta verificavel
racionalmente, dotado de leis e normas que ndo emanam da coisa em si, mas Séo
respostas a procedimentos experimentais estruturados com base em conhecimentos

anteriores. Uma constru¢do humana, portanto.

Neste capitulo e no anterior, mostramos uma trajetéria longa no pensamento
do Ocidente, que culmina em uma virada na filosofia de Kant (2002). Desde Platéo
até Kant, embora houvesse importantes divergéncias entre as filosofias, a
concepcao sobre o real repetia o padrao da busca da realidade em si mesma, das
coisas do mundo como se constituem independentemente dos sentidos e da

percep¢do humana.

Kant (2002), na sua “revolugdo copernicana”, altera a perspectiva ao
decretar a impossibilidade de se conhecer as coisas em si mesmas. A realidade que
percebemos e com a qual interagimos, formada pelos fendmenos, € condicionada
pelas nossas caracteristicas mentais. Em parte, este real é dado pelo objeto, em
parte, € posto pelas formas a priori do conhecimento humano: espaco e tempo. Na
verdade, trata-se de uma quebra iniciada em Descartes (2000), primeiro a enunciar
a ideia de que o real, para nds, aparece como representacdo — a partir da qual
conhecemos, clara e distintamente, racionalmente e com exatiddo, uma realidade

concreta.
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4 A REALIDADE EM CRISE: NIETZSCHE E O PERSPECTIVISMO

Nietzsche (2008) questiona praticamente todos os conceitos filoséficos
anteriores a ele, procedimento que vai redundar em uma nova concepg¢édo do que
chamamos de real e que dara novos desdobramentos fundamentais para a
compreensao do problema desta pesquisa. Nietzsche (1992) questiona o conceito
qgue, conforme Russell (2001), constitui a base da filosofia classica: a verdade.
Desde antes de Sdcrates, independentemente das amplas divergéncias entre os
sistemas de pensamento, os filésofos concordaram em um ponto: no propésito de se
buscar a verdade, o conhecimento verdadeiro. Platdo (1990, 2006) separou 0 mundo

inteligivel do aparente e vinculou as ideias a verdade.

O verdadeiro conhecimento sé pode ser alcancado no mundo inteligivel. O
mundo aparente, do devir, pleno de copias e simulacros, é prodigo em falsidade.
Platdo (2006) vai mais longe e identifica a verdade ao Bem supremo. Os autores que
refutam ou revéem Platdo, o fazem sempre em nome da verdade, imbuidos da
tarefa de revelar o verdadeiro conhecimento. Kant (2002), cujo idealismo
transcendental, conforme exposto anteriormente, significou uma revolucdo no

pensamento ocidental, se ocupa do conhecimento.

Como expde Machado (1999), a reversao nietzschiana esta em questionar o
valor do conhecimento e da verdade. Esta em fazer uma critica do que Nietzsche
(1992) chama vontade de verdade. Os fildsofos sempre se consideraram dotados de
objetividade na perseguicdo da verdade. O pensamento, nessa visdo, € algo
desinteressado. Para Nietzsche (1992), esse pensamento que sempre se pretendeu
objetivo, no fundo, esconde uma valoracdo. H& uma moral anterior a vontade de

verdade.

A critica fundamental de Nietzsche (1992) a Platdo, por exemplo, ndo reside
apenas na separacdo entre um mundo superior e um inferior. Estd em alcar a
verdade ao posto de bem supremo, esta na eleicdo do verdadeiro como fundamento

para o pensamento filoséfico e para a ciéncia. “Questionamos o valor dessa
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verdade. Certo, queremos a verdade: mas por que nao, de preferéncia, a inverdade?
Ou a incerteza?” (NIETZSCHE, 1992, p. 9). Desde o inicio da filosofia, atribuiu-se
um valor superior a verdade em relacao a falsidade. Houve uma avaliacao inicial. E,
ao contrario do que se pensou durante séculos, essa avaliagdo néo € objetiva. Trata-
se de uma valoracdo subjetiva. Valoracdo que esconde uma moral anterior, uma
crenca, um dogma. E por isso que o préprio Nietzsche (2008) propde-se a, na sua
filosofia, efetuar uma nova valoracdo, com base no conceito de vontade de

poténcia®.

Nietzsche (1992) identifica na moral condicionante de todas as filosofias e
religibes um padréo de rebaixar o valor do homem em detrimento de alguma outra
coisa — de um Deus, da verdade, do mundo superior. O ponto central da nova
valoracdo nietzschiana € o de atribuir valor maximo ao homem e a vida. Ao final
desse processo, surgira um novo homem n&do mais desvalorizado pela moral
platbnica ou cristd, um super-homem. Tratar-se-4 de um homem que da livre vazao

a intencéo criadora.

4.1 VONTADE DE POTENCIA

Para Nietzsche (1992), ndo ha algo além do mundo sensivel. Tomada como
referéncia a dualidade platbnica, o que ha é apenas o mundo das aparéncias,
marcado pelo devir. Ou seja, existe apenas um mundo em constante movimento. E
esse movimento da natureza, incluindo ai todas as acées humanas, é condicionado
por uma unica forca que o autor denomina vontade de poténcia. Em ultima instancia,
para Nietzsche (2008), tudo o que existe (ou a realidade) se resume a vontade de

poténcia.

Nietzsche (2008, p. 320) definia da seguinte forma o conceito:

* Como expde Shdpke (2009), ha divergéncia entre os comentadores e tradutores sobre se a tradugdo correta
deste conceito é vontade de “poténcia” ou “poder”. Embora a maioria das tradugGes dos livros de Nietzsche
para o portugués prefiram “vontade de poder”, vamos adotar “poténcia” por concordar com a autora de que a
terminologia é mais adequada para o entendimento do conceito.
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O conceito vitorioso, ‘forga’, com o qual nossos fisicos criaram Deus e o
mundo, necessita ainda ser completado: ha de ser-lhe atribuido um mundo
interno que designo como ‘vontade de poder”®, isto &, como insaciavel ansiar
por mostrar poder; ou emprego, exercicio de poder, pulsdo criadora etc. No
animal, é possivel derivar da vontade de poder todas as suas pulsdes; da
mesma maneira, todas as func¢des da vida orgénica podem ser derivadas
dessa Unica fonte.

Conforme Shopke (2009), trata-se de um conceito gerador de muita
controvérsia entre os comentadores do autor alem&o. Ha divergéncia até mesmo na
traducdo: a expressao ora é vertida para “vontade de poténcia”, ora para “vontade

de poder”. Esta comentadora (2009) prefere “poténcia” por considerar que o termo

define de forma mais clara o conceito nietzschiano:

Por esse conceito ele entendia uma forca criadora suprema, uma forca
plastica que imprime, que da forma, que cria 0 mundo. Dizer que todo ser é
vontade de poténcia é dizer que ele é uma forca capaz de criar a si mesmo
e a sua existéncia. Nao se trata, portanto, de uma vontade que deseja o
poder, mas de uma ‘vontade como o poder’, como efetuacéo profunda de si
mesma.

No que se refere ao ser humano, todas as pulsdes, instintos, desejos,
pensamentos — e a propria consciéncia — sdo manifestacbes da vontade de
poténcia. Para Nietzsche (1992), essa manifestacdo ndao deriva de um movimento
retilineo ou linear, ndo atua respeitando um livre fluxo. H4 um intenso choque de

forcas cujo substrato resulta da vitdéria de uma dessas forcas, daquela que se

sobrep6e em determinado contexto histérico.

Um pensamento, por exemplo, ndo decorre de uma operacdo da razao
humana. Trata-se do resultado final de um choque de forcas sobre as quais nao
temos controle ou consciéncia. Depois que este pensamento vem a tona,
acreditamos que se trata de uma formulacdo da consciéncia e até mesmo
inventamos um nexo causal para o seu surgimento. No entanto, essa causalidade,
bem como a ideia de que o pensamento brota de uma consciéncia racional, séo
invencdes posteriores ao proprio ato — porque o ato pensamento, assim como todos
0s atos e movimentos humanos e da natureza, resumem-se a manifestacdo da
vontade de poténcia. Nietzsche (2008) rechaca, portanto, a nocdo de consciéncia,

bem como a de razao.

5 . ~ . .
Neste caso, mantivemos a expressdo conforme traduzida pela obra citada.
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Essa relagéo de forcas da vontade de poténcia varia ao longo do tempo e,
assim, pode manifestar-se de diferentes maneiras. O império da verdade e a
subordinagcdo do homem a algo maior, padrdo de pensamento que dominou a
humanidade por mais de dois milénios, sédo consequéncia de um jogo de forcas que,
conforme Nietzsche (1992), privilegiou a conservacdo da espécie e nao sua
expansao e plenitude.

A criatividade, a imaginacdo humana, sdo também manifestacdes da
vontade de poténcia. Por isso, ao dar sentido ao mundo, ao criar uma causalidade,
ao realizar uma representacdo dos atos e dos pensamentos, o0 homem inventa ou
falsifica a realidade coerentemente com o jogo de forcas de determinado periodo
historico ou contexto particular. Afinal, € em funcéo desse jogo de forcas que se fara

uma valoragéo.

4.2 O REAL COMO PONTO DE VISTA

A realidade como aparece ao ser humano se altera ao longo do tempo em
funcao de condi¢des histéricas — que, no fundo, decorrem, mais uma vez, do embate
de forcas provocado pela vontade de poténcia. Por isso, na filosofia nietzschiana, o
conhecimento é perspectivo e brota de uma interpretacdo. Nesta passagem,

Nietzsche (2008, p. 260) define o que entende por conhecimento:

Tanto quanto a palavra ‘conhecimento’ tem sentido, o mundo é conhecivel:
mas ele é interpretavel de outra maneira, ele ndo tem nenhum sentido atras
de si, mas sim inumeros sentidos. ‘Perspectivismo’. Nossas necessidades
sdo quem interpreta o0 mundo; nossas pulsdes e seus prés e contras. Cada
pulsGdo é uma espécie de pulsdo despética, cada uma tem a sua
perspectiva, perspectiva que a pulsdo gostaria de impor como norma para
todas as pulsdes.

Portanto, no fundo, o mundo e os existentes se resumem a manifestacdes
da vontade de poténcia. Sdo aparéncias em si mesmas desprovidas de sentido ou
de um ser que adquirem significados conforme condicdes historicas. A realidade que

0s homens enxergam e com a qual interagem, sua visdo de mundo e noc¢éao do real,

sdo uma questdo de perspectiva, de um angulo de observagédo, de um ponto de
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vista. Resultam de um processo de significacdo que estabelece sentido a algo que,

em si proprio, € apenas aparéncia.

Para o autor (2008), ndo existem fatos, apenas interpretacdes. Nado ha a
realidade objetiva. H& um ponto de vista, uma interpretacdo do real. Trata-se de um
processo marcado pela criacdo, pela invencdo, e ndo pelo conhecimento. Nao é
uma situacdo em que uma investigacdo desinteressada, racional, conduzida pela

consciéncia chega a realidade em si mesma, a esséncia do objeto. Todo o
conhecimento cientifico ndo passa de uma abordagem subjetiva da realidade.

Segundo Machado (1999), de acordo com a filosofia nietzschiana, as
descobertas das ciéncias naturais — da biologia, por exemplo — resumem-se a
interpretagdes. As leis da natureza sao invengbes humanas oriundas da pratica de
se estabelecer — mais uma vez: inventar — nexos causais entre eventos. Nexos que

nao existem de fato, uma vez que a relacéo causa-efeito € uma constru¢cdo humana.

Nietzsche (1992) aceita apenas os sentidos como instrumento de interacao
com o mundo — como observado anteriormente, o autor refuta os conceitos de razéo
e consciéncia. E a abordagem dos sentidos esta carregada de subjetividade. Ao
enxergarmos um objeto, ndo 0 vemos ha sua constituicdo completa. Percebemos
alguns elementos, algumas nuances e detalhes, e formamos um todo na nossa
mente, influenciados pelo estado interno e os instintos. Como descreve o autor
(1992), quando vemos uma arvore, por exemplo, ndo a enxergamos de forma exata
e completa. Nossa crenca é de que a vemos integralmente. Mas parte dos detalhes

— galhos, cores, folhas — € invencéao, ou seja, nds mesmos formulamos.

Mesmo nas vivéncias mais incomuns agimos assim: fantasiamos a maior
parte da vivéncia e dificimente somos capazes de ndo contemplar como
“inventores” algum evento. Numa conversa animada, com frequéncia vejo
tdo nitido e bem delineado o rosto da pessoa com quem falo, segundo o
pensamento que ela exprime, ou que acredito ter evocado nela, que este
grau de nitidez ultrapassa em muito a forca de minha visdo — entdo a
sutileza no jogo dos musculos e na expressdo dos olhos deve ter sido
inventada por mim. Provavelmente, a pessoa fazia outra cara, ou talvez
nenhuma (NIETZSCHE, 1994, p. 81).

Platdo (1979, 1990) e Descartes (2000) apontaram a fragilidade do

conhecimento sensivel. Os sentidos, para ambos os autores, pode levar a erros no
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entendimento do mundo e da realidade. Cabe a ciéncia, a raz&o, ao intelecto corrigir
0s erros da percepcao sensivel e chegar ao verdadeiro conhecimento, a verdadeira
realidade. Para Nietzsche (1994), a interacdo humana com o mundo — mundo
aparente, Unico que existe — se d& pelos sentidos. Ndo apreendemos o mundo e a
realidade, ndo se trata de um processo de conhecimento, de exploracdo de um
produto pronto e acabado que, bem estudado, bem pesquisado, nos revela sua
esséncia e constituicdo objetiva. Elaboramos, criamos, inventamos, construimos a
realidade a partir de um ponto de vista, de uma perspectiva. E essa perspectiva
varia conforme o individuo, a sociedade e o momento histérico — no fundo, decorre

do jogo de forcas da vontade de poténcia.

N&o se trata também de idealismo. Nietzsche (2008) ndo argumenta que 0s
objetos fisicos externos se situam na nossa mente (ou de Deus), tal qual defendia
Berkeley (1982). As coisas estao ai fora, sdo concretas, tém materialidade. Mas toda
e qualquer relacédo que estabelecemos com 0s objetos e corpos externos — e mesmo
interiormente — se constréi subjetivamente, € uma criacdo. Nao da consciéncia,
conceito rejeitado pelo autor, mas de pulsdes, instintos, forcas subterraneas: da

vontade de poténcia.

Tudo o que se nos torna conscientes é, completamente, primeiro preparado,
simplificado, esquematizado, interpretado — o processo real da “percepg¢ao”
interna, a unidade causal entre pensamentos, sentimentos, desejos, como
aquela entre sujeito e objeto, € completamente oculta para nés — e talvez
seja uma pura ilusédo (NIETZSCHE, 2008, p. 257).

Para Nietzsche (2008), tudo é a posteriori. A realidade € inventada, é
criacdo, fruto de um ponto de vista, de uma perspectiva. Forc¢as, instintos, pulsdes
sobre as quais ndo temos qualquer controle — que o autor sintetiza no conceito de
vontade de poténcia — produzem todo o movimento do mundo, da natureza, do
homem. O ser humano e as sociedades inventam 0s nexos causais, interpretam os
fatos do mundo e, desta forma, constroem a realidade. E, assim como o jogo de
forcas da vontade de poténcia varia historicamente, também varia o processo de

significacdo das aparéncias e, por conseguinte, daquilo que entendemos como o

real: as interpretacfes dos fatos e a invenc¢ao dos nexos causais.
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5 O FIM DO REAL: BAUDRILLARD E A HIPER-REALIDADE

Influenciado pela concepcéo nietzschiana de que a nocao de realidade varia
conforme a época, Jean Baudrillard (1991a, 1996a) afirma que, na era da simulacéo,
o real se tornou hiper-real. Ou, invertendo os elementos: a hiper-realidade é
marcada por um real simulado. Para Baudrillard (1996a), a nocéo de real modificou-
se de tal forma na contemporaneidade que carece de nova nomenclatura. O
conceito de hiper-realidade designa um real carregado, mais real do que o préprio
real. Conforme definigdo do préprio autor, “em toda a parte o hiper-realismo da
simulacdo traduz-se pela alucinante semelhanca do real consigo proprio”
(BAUDRILLARD, 1991, p.39).

A nocéo ultrapassada e desaparecida de realidade pressupunha uma outra
relacdo com as coisas do mundo — direta, objetiva, racional, em contato com um
objeto auténtico, original, por vezes, natural. Pressupunha, ainda, a hipétese de uma
representacdo deste real auténtico por meio de signos e a possibilidade de
confronta-lo com a ficcéo, a fantasia, o sonho. Hoje, esta eliminada a representacao,
bem como a imaginacéao, a ilusédo e a fantasia. Nao ha mais o lapso entre o signo e o
objeto que produz o sentido. E o sentido “é outra coisa que de certo modo vem
depois” (BAUDRILLARD, 1991a, p. 104).

Pierce (2000, p. 46) define signo como “aquilo que, sob certo aspecto ou
modo, representa algo para alguém” e apresenta os trés elementos envolvidos no
processo de semiose: 0 interpretante, o signo que o observador cria na mente; o
objeto, o referente real ao qual o signo remete; e o fundamento, o aspecto especifico
do objeto ao qual o signo se refere (partindo-se do pressuposto de que o signo nao
se refere a todo o objeto mas a um aspecto deste). S6 ha signo, portanto, quando ha

representacgao.

No entanto, para Baudrillard (1991a, 1996a), a evolucdo do sistema de
signos eliminou a realidade objetiva. O signo se afastou tanto do objeto que perdeu

qualquer vinculo com a realidade original. A reproducdo em série multiplica o real
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até elimina-lo. A realidade morre por excesso. E como copiar indefinidamente um
documento na maquina copiadora: chega um ponto em que ja ndo se tem mais o

documento original, tal a quantidade de copias. Tudo é simulacro.

5.1 GENEALOGIA DO SIMULACRO

Baudrillard (1996a) prop0e, para o entendimento da sua teoria da simulacéo,
a elaboracdo de uma genealogia do valor e do simulacro. Explica que existem trés
ordens do simulacro, cada uma delas vinculada a um periodo da historia. A primeira
ordem, a da contrafacdo, surge com o Renascimento e o advento da burguesia. Até
entdo, os signos eram rigidos, tinham um significado fixo, uma vez que, no
feudalismo, ndo havia mobilidade social. A realeza, por exemplo, possuia seus
proprios codigos, que eram vedados a quem ndo pertencesse a Aristocracia. No
capitalismo, os signos se flexibilizam e passam a distinguir as classes. No entanto,
embora sejam instrumentos de diferenciacdo social — e tenham como valor real o
valor de troca —, 0s signos simulam ter o mesmo valor de uso dos objetos naturais

que representam.

Como se vera adiante, a liberacdo do signo € o0 primeiro passo rumo a
eliminacdo do real. No entanto, nesta primeira ordem do simulacro, ha ligacdo direta
entre 0 objeto e o referente, ha representacdo e ha semiose, conforme detalha
Baudrillard (1996, p. 66):

Na Renascencga, o falso surgiu com o natural. Isso vai do falso colete ao
garfo, prétese artificial, aos interiores de estuque e ao grande maquinario
teatral barroco. E o caminho aberto a combinagées inauditas, a todos os
jogos, a todas as contrafacdes — o olhar prometeico da burguesia dedicou-
se de inicio & imitacdo da natureza, antes de lancar-se a producao.

Nesta etapa histérica, separa-se ainda claramente a realidade da aparéncia.
Ha aquilo que é e aquilo que parece ser, ha o real e a representacdo. E ainda o
periodo em que o signo simula atender uma necessidade, uma obrigacéo, finge
possuir alguma serventia e o mesmo tipo de funcdo do objeto natural. O signo

consegue, desta forma, simular a insergdo no mesmo tipo de configuragéo da ordem

natural, em que prepondera o valor de uso das coisas — 0 garfo finge servir para a
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alimentacdo. Mas o fato é que, para Baudrillard (1996a), nesta primeira ordem, o
verdadeiro valor do signo ja ndo € o de uso, mas o de troca: é mecanismo de

distincdo de classe, de prestigio, de diferenciacao.

A segunda ordem do simulacro é a da producdo, inaugurada com a
Revolugdo Industrial. Entra-se, aqui, no paradigma da producdo em série, da
reproducdo, que abole a anterior l6gica de representacao do signo: algo que estd em
lugar de um objeto natural. L4, havia mencéo direta do signo artificial ao referente
natural. No paradigma serial do simulacro de segunda ordem, o objeto, passivel de
reproducdo indefinida, ja ndo remete a nenhum referencial anterior, relaciona-se
com seu idéntico e com os demais objetos igualmente produzidos em série. S&o
todos equivalentes. O garfo, agora feito em escala industrial, ja ndo representa a
mao humana. Relaciona-se apenas com o0s demais garfos e outros objetos

multiplicados pela industria.

Assim, o signo — agora independente do objeto — ndo tem valor de uso, nem
cumpre como principal funcdo servir de parametro para a mobilidade burguesa.
Sendo todos equivalentes, os objetos s6 podem ser trocados entre si. Na segunda
ordem, portanto, o signo simula valor de troca — embora, nesta fase, o conceito de
valor esteja praticamente exterminado. Nesta passagem, Baudrillard (1996a, p. 72)

mostra a abrangéncia dos efeitos da segunda ordem do simulacro:

E Walter Benjamin que, em A Obra de Arte na Epoca de sua
Reprodutibilidade Técnica, destaca pela primeira vez as implicacdes
essenciais desse principio de reproducdo. Ele mostra que a reproducéo
absorve o processo de producdo, muda-lhe as finalidades, altera o estatuto
do produto e do produtor. Ele mostra esse principio no terreno da arte, do
cinema e da fotografia, por ser ai que se abrem, no século XX, novos
territorios sem tradicdo de produtividade “classica”, colocados desde o inicio
sob o signo da reproducdo — mas sabemos que hoje toda a producéo
material esta nessa esfera. Benjamin (e mais tarde McLuhan) avalia a
técnica ndo como “forga produtiva” (ai onde se encerra a analise marxista),
mas como meio, como forma e principio de toda uma nova geracdo de
sentido.

Baudrillard (1996a) compara o autdmato e o rob6 para diferenciar a primeira
e segunda ordem do simulacro. O autdbmato, representacdo humana, substitui um

referencial natural (o ser humano). Trata-se, portanto, de uma representacéao signica

no sentido classico — nas categorias da semiotica de Pierce (2000), o autdmato,
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neste sentido mencionado por Baudrillard (1996a), seria um indice. Ja o robd,
elemento tipico da segunda ordem, quando se institui o império da técnica, ndo
representa ou substitui 0 ser humano. Para o autor, no sistema de signos, o robd é
um equivalente do homem e ndo uma representacdo ou um simulacro dele.
Depreende-se desta andlise que o homem pode ser trocado pelo robé — troca

impossivel no paradigma do autdmato, que representa o referente natural homem.

Baudrillard (1996a) explica que a segunda ordem funciona como transi¢cao
para a terceira, a da simulacdo. Nesta fase, a politica original dos signos, de
substituicdo de um objeto original, ja esta distante. O paradigma industrial apagou
definitivamente o vinculo do signo com os referentes e a realidade objetiva. Fixo no
feudalismo, o signo tornou-se liberto a partir do Renascimento e multiplicou-se nos

processos de industrializagéo.

No paradigma da reproducédo, 0 mecanismo nao é mais o da representacéo
— isto €&, caracterizado por um distanciamento entre referente e signo, de maneira a
produzir o significado. Na industrializacéo, o signo se torna um modelo a partir do
gual o mesmo se reproduz indefinidamente, sem mais diferenca, sem geracao de
sentido — apenas repeticdo desenfreada de simulacros. Essa repeticdo interminavel
afastou completamente o signo do referencial original e, a essas alturas, ja ndo ha

gualquer vinculo.

O proprio termo signo perdeu relacdo com o seu sentido original — algo que
esta no lugar de outra coisa e funciona como representacéo para um observador. E
por isso que, na era da simulacdo, passamos do signo para o codigo ou modelo. A
analogia aqui é com o codigo genético das células, que se reproduzem
ininterruptamente a partir de parametros pré-definidos pelos genes. Nao se trata
mais de uma representacdo, de um signo em substituicdo a um objeto. Passada a
segunda etapa, do paradigma da fabricacdo em série, os modelos de producéo
estdo todos prontos, ja existe o modelo a partir do qual os simulacros podem ser
gerados indefinidamente. Simulacros que ndo mais fingem ou falsificam o real — séo
simulacros puros. Esse processo vai dar origem a um real carregado de realidade,

hiper-real, como explica Baudrillard (1991a, p.9):
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Nessa passagem a um espaco cuja curvatura ndo é a do real, nem a da
verdade, a era da simulacéo inicia-se, pois, com uma liquidacdo de todos os
referenciais — pior: com sua ressurreicdo artificial no sistema de signos,
material mais ddctil que o sentido, na medida em que se oferece a todos os
sistemas de equivaléncia, a todas as oposi¢des bindrias, a toda a algebra
combinatéria. Trata-se de uma substituicdo no real dos signos do real, isto
€, de uma operacéo de dissuasdo de todo o processo real pelo seu duplo
operatorio.

A partir desta etapa, hd uma inversdo do mecanismo semiético original. Em
vez de o real preceder o signo, ha a precessdo do simulacro. Antes, a partir de um
referente surgia uma representagéo, um signo. Depois que o signo se desprende do
objeto e se multiplica, este desaparece e a situacao se inverte. Agora é o signo que
origina o hiper-real e ndo o contrario. Ou seja, 0 signo se torna um modelo que

produz um real hiper-real, marcado pela simulacao e pelo simulacro puro.

O simulacro puro é o da terceira ordem, que ndo mantém relagdo com o
objeto original. O simulacro de Platdo (1979) é o da primeira ordem, que ainda imita
e falsifica o real — para o filésofo grego, o simulacro € uma coépia da copia. A copia
segue o0 modelo das formas ideais do mundo inteligivel. Ja o simulacro, originado da
copia e ndo da ideia, desrespeita 0 modelo e, por isso, € menos real e menos
verdadeiro — ocupa a menor posicdo da hierarquia platbénica da realidade. Platdo
sonhava com um mundo livre dos simulacros e da representacédo, em que todas as
coisas aparentes respeitassem os modelos ideais. Deleuze (2000), ao contrério,

exalta o simulacro pelo que este contém de criatividade e de diferenca.

5.2 A MORTE DO REAL E DO SIMBOLICO

Baudrillard (1991a) lamenta, na ordem da simulagéo, exatamente a perda do
encanto da representacdo, a eliminacdo da distancia entre o signo e o significado
gue produz o sentido. Esta eliminacao inicia no momento em que o signo se duplica
pela primeira vez e, a partir disso, tem a capacidade de multiplicar-se até perder
completamente o contato com o objeto original. E quando o signo cria um modelo
capaz de reproduzir-se ao infinito, sempre idéntico, que a realidade comeca a
desaparecer. O problema estd na semelhanca, na repeticdo desenfreada a partir do

modelo e ndo no residuo de diferenca do simulacro. O simulacro de terceira ordem
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ndo tem residuo de diferenga, a poesia do imaginério (conceito que, para o autor,
tem significado muito préximo ao de imaginagdo). E o mesmo, o idéntico, repetido
indefinidamente de forma aleat6ria, sem sentido, finalidade ou racionalidade.

Na verdade, é preciso esclarecer alguns aspectos sobre a noc¢do de
realidade dentro da teoria baudrillariana, que pode ter significados diferentes
dependendo da obra e do periodo em que foi escrita. Ao longo de sua obra,
Baudrillard fala tanto do sumico da realidade no sentido moderno quanto do
desaparecimento da ilusdo, de uma forca simbdlica auténtica fundamental para a
socialidade. Para Merrin (2005), a compreensao da teoria baudrillariana exige o
entendimento da nocdo de troca simbdlica, cuja fonte é a sociologia de Emile
Durkheim e sua influéncia posterior no pensamento de Marcel Mauss e Georges

Bataille, ambos influenciadores de Baudrillard.

Simbolico, aqui, ndo tem o mesmo sentido da teoria semidtica de Pierce
(2000): um signo cujo significado € fruto de uma convencéo. A origem, diz Merrin
(2005), esta no conceito de sagrado que Durkheim aplica na andlise de sociedades
primitivas. A ideia € de que a comunhdo desses grupos sociais se da gracas a uma
energia que brota de rituais e festas, uma for¢ca ndo-racional que se alastra entre os
individuos e os une. A troca simbolica € um tipo de relacdo também calcada em uma
forca ndo-racional, ndo-calculavel e que tende a desaparecer em uma sociedade de

massa dominada pelos meios de comunicacao.

Nas relagcbes de uma sociedade midiatica, onde impera o espetaculo, o
signo ou imagem substitui 0 que era antes da dimensdo do simbdlico e,
automaticamente, faz esta forca sumir. Este é o projeto da modernidade, da ciéncia
e do capitalismo: a racionalizacéo do real como representacao passivel de calculo e

controle e a espetacularizacao das relacfes sociais, agora mediadas por signos.

Por vezes, quando Baudrillard reclama do sumico do real, a lamentagcédo se
refere a perda da autenticidade das rela¢bes cuja unido calca-se no sagrado e no
simbodlico, na energia simbdlica que 0s conceitos racionais jamais definirdo
precisamente — uma forca que as equacbes da fisica ndo calculam. Em outras

passagens, 0 que o0 autor diagnostica € o desaparecimento da nogdo moderna de
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realidade na era da simulacdo, nogdo esta que vincula-se ao projeto racionalista
responsavel pela superacdo do simbolico pelo simulacro. Dado o estilo obliquo,
radical e irbnico do autor, exige grande atencéo a tentativa de distinguir esses dois
sentidos em sua obra e apontar o sentido cada vez que o termo “real” é citado —

esforco que nao sera feito neste trabalho.

Por ora, vamos aprofundar o processo de eliminacdo do simbdlico. Primeiro,
0 signo se coloca no lugar dessa energia simbdlica que une os individos e passa a
determinar o funcionamento social. Com o tempo, aquilo sobre o que o signo se
colocou some — e 0 motor da vivéncia gradativamente deixa de ser a energia do
simbolico e se torna, primeiro, o valor de troca e, depois, valor nenhum. Ai se inicia a
simulagdo, quando n&o ha valor que alicerce o social a ndo ser o movimento
aleatorio e sem sentido de simulacros puros. Na simulacéo, ja ndo ha o simbdlico

mas nao ha também o signo no sentido original.

A realidade na sua acepcdo moderna € a aparéncia significada como o real.
O simbdlico também era real, no sentido de que era algo existente para 0s
individuos primitivos — bem como Deus é real para os cristdos. A hiper-realidade,
portanto, marca a eliminacdo do simbdlico, do signo e do real. E € um processo de
destruicdo cujo fundamento esta no proprio projeto moderno, que pretende significar
todas as aparéncias como realidade e, desta forma, desocultar tudo que ainda nao &

conhecido ou permanece na dimensao do secreto.

A nocdo de transparéncia estd ai: um esforco de iluminar todas as
aparéncias com o signo do real (transformar tudo em imagem significada) e de
detalhar mais e mais o real j& conhecido, um imaginario que redunda em algo mais
real do que o real: hiper-real. A vontade de real e a nostalgia dos signos do vivido
ligam-se tanto ao projeto de transparéncia presente desde o inicio do pensamento
moderno — e que se acelera no periodo contemporaneo — quanto a perda da

realidade e do simbdlico que decorrem do projeto racional moderno.

Como expde Merrin (2005), Baudrillard admite, apesar de tudo, a
possibilidade de reverter esse processo de hiper-realizacdo e de dominacdo do

simulacro por meio de um pensamento irénico e radical — falaremos mais sobre isso
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logo adiante. O processo de desaparecimento do simbdlico e do real inicia-se na
distorcdo da representacdo. Na primeira ordem, o simulacro falsifica o real. Nas
ordens seguintes, o simulacro multiplica-se a partir de si mesmo — torna-se uma
matriz produtiva. Neste ponto, Baudrillard & platbnico. O mundo da simulacdo é o
pesadelo de Platdo: formado exclusivamente por simulacros, por cépias copiadas da
prépria cépia. Nada do que existe tem qualquer relacdo com a realidade — com as

formas ideais, na visao platbnica, com o real desaparecido, na teoria baudrillariana

Baudrillard (1991, p. 13) cita as fases que levam a imagem ou simulacro a,

gradativamente, eliminar o real:

Ela é o reflexo de uma realidade profunda; ela mascara e deforma uma
realidade profunda; ela mascara a auséncia de uma realidade profunda; ela
ndo tem relacdo com a realidade: ela é o seu préprio simulacro puro.

5.3 O VAZIO DA SIMULACAO

A teoria de Baudrillard servira como base para a analise dos objetos de
pesquisa. Por isso, € importante aprofundar ainda alguns conceitos do autor que
serdo Uteis, como o de simulacdo e de hiper-realidade. Simular, explica o autor
(1991a), difere do ato de fingir ou de dissimular. Na dissimulacéo, finge-se néo ter
algo que se tem. Na simulacdo, ndo se tem algo que se finge ter. Por baixo da
simulacdo, ha uma auséncia. O fingimento e o falso — assim como a imitacdo — séo

da ordem da representacao.

Um ator que imita ou representa um personagem finge postar-se no lugar de
outra pessoa. Na simulacdo, desaparece a diferenca entre o comportamento
cotidiano do ser humano ator e a encenacdo do personagem — 0 ator nunca
incorpora completamente o personagem, mas jamais é totalmente real, auténtico. A
simulacdo situa-se exatamente na fronteira entre a realidade e a ficcdo, entre a
realidade e a aparéncia, entre a verdade e a mentira. Ndo ha mais oposicdo ou
diferenca. Isso significa que ja ndo ha nem verdade, nem mentira, nem realidade,
nem ficcdo, nem falso, nem verdadeiro, nem sujeito, nem objeto — nem razdo, nem

sentido, nem consciéncia, nem causalidade.
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Na verdade, na perspectiva baudrillariana, ja ndo se deve falar em fronteira
entre realidade e ficgao, pois nem um nem outro existem mais: fundiram-se em uma
s6 coisa indiscernivel. Na simulacdo, s6 h4 a fronteira, os territérios que esta
separava desapareceram. No real simulado (hiper-real) da contemporaneidade,
nunca estamos no plano da realidade, mas nunca estamos no plano da ficgcéo (ou da
imaginacao, da aparéncia). Nunca fingimos completamente, mas jamais Somos

verdadeiros.

Por toda a parte, em todo e qualquer dominio, politico, biolégico,
psicolégico, mediatico, onde a distingdo dos dois pélos ja ndo pode ser
mantida, entra-se na simulagéo e, portanto, ha manipulagédo absoluta — ndo
a passividade, mas a indistingcdo do ativo e do passivo. (...) Uma Unica
nebulosa indecifravel nos seus elementos simples, indecifravel na verdade.
(BAUDRILLARD, 19914, 46)

Ndo ha, igualmente, a mediacdo dos meios de comunicagcdo — que
pressupunha a oposicdo entre dois mundos, o dos fatos concretos e a
representacdo midiatica destes. No paradigma da simulagdo, os media tomaram
conta do cotidiano, infiltraram-se, diluiram-se na vida do cidaddo comum. O
comportamento deste se torna midiatico e espetacular. Em contrapartida, a vida
cotidiana invadiu os meios de comunica¢cdo. Mais uma vez: ndo ha mais diferenca
ou separacao entre dois polos opostos. Os meios de comunicagédo, ao veicular, o
gue significa também multiplicar, repetir em excesso, 0s acontecimentos e 0s signos
— e afasta-los dos referenciais originais — também sédo agentes do desaparecimento

da realidade obijetiva.

O surgimento da internet e do ciberespaco significa, na perspectiva
baudrillariana, a aceleracdo dos fluxos, da producao e da reproducédo do hiper-real a
partir dos modelos. Assim como em algum momento tudo invadiu a dimenséo da
midia televisdo — e a televisao diluiu-se no cotidiano — tudo passa agora ao ambito
do virtual. O virtual esta inserido no paradigma da simulacdo — ndo se pode afirmar,
portanto, que ha um afastamento entre o ciberespaco e o espaco concreto, material
— alias, como costuma fazer o senso comum e a imprensa em geral. A l6gica do
virtual invade o cotidiano (assim como as demais midias fizeram) e o cotidiano

invade o virtual. A diferenca é a velocidade do processo, ainda mais acelerado.
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Em funcdo dessa aceleracdo, Baudrillard (1990) menciona uma quarta
ordem do simulacro: fractal — ou viral — etapa em que h& exatamente uma
aceleracdo de todas as tendéncias da era da simulacdo, um periodo em que o
vinculo dos signos com qualquer referente esta definitivamente enterrado, em que
ndo se pode falar de valor de troca, nem mesmo do valor de codigo, ndo ha lei de

valor.

Eis o paradigma fractal: uma distancia quilométrica do signo em relacdo ao
referente, do real, em que os signos estdo liberados para evoluirem em todas as
direcbes. Tudo o que havia para acontecer ja aconteceu e 0 que resta sdo
repeticdes de atos, fatos e acontecimentos. Se tudo ja aconteceu e ja se multiplicou
na veiculacdo dos meios de comunicacéo, na repeticdo por meio do ciberespaco,
entdo tudo ja esta previsto antes de ocorrer, o fato esta precedido pelo modelo — é
por isso que, segundo Baudrilllard (2003), ndo ha mais acontecimentos.

Na verdade, nas obras mais recentes (1997, 2006, 2007), o autor utiliza
menos o conceito de hiper-realidade e de simulacdo e comeca a usar mais o de
virtual. No entanto, a ideia por tras dos conceitos € a mesma: a realidade tal qual
entendida anteriormente a evolucdo dos signos ja ndo existe mais e foi substituida

por outra coisa que ndo pode mais ser chamada de realidade.

Para Baudrillard (1996a), a sociedade do espetaculo de Debord (1997) situa-
se em uma ordem do simulacro anterior a da simulacédo. Conforme Debord (1997, p.
13), na sociedade do espetaculo, “tudo o que era vivido diretamente passa a ser
representado”. Isto €, as relagdes sociais e as atividades humanas passam a ser

mediadas por signos e se torna impossivel atingir diretamente a realidade concreta.

Baudrillard (1996a) considera que a sociedade do espetaculo ja terminou.
Depois de os signos se separarem do objeto e adquirirem vida propria, de a
representacdo se sobrepor ao proprio referente, chegamos a uma fase em que o
referente ja ndo existe. O signo se tornou independente e, depois que passou a ser

reproduzido indefinidamente, perdeu qualquer vinculo com a realidade.
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A hiper-realidade que é cume deste processo € um real parecido com o
anterior, mas mais espetacularizado, carregado, saturado, detalhado. E como se
tudo tivesse sido duplicado numa imitacao espetacular e o que sobra é apenas este
duplo imitado. Como explica Merrin (2005), a pintura hiper-realista busca um rigor
tdo minucioso e detalhado que se torna ainda mais realista do que uma fotografia. E
que o proprio real. Para Baudrillard (1991a), aquilo que chaméavamos de real hoje se
tornou hiper-real, uma estética que o autor (1991a, p. 40) descreve como “um
arrepio de exatidao vertiginosa e falsificada, arrepio de distanciacdo e de ampliacao
ao mesmo tempo, de distor¢cao de escala, de uma transparéncia excessiva”. O hiper-
real € paradoxal por exceléncia: a multiplicacdo dos signos em um nivel espetacular,
acompanhada de um imaginério de transparéncia e de obsessao pela verdade,
geram um real tdo minucioso e detalhado, tdo dissecado, que ganha o aspecto de
falso.

Ainda assim, Baudrillard acredita em uma alternativa ao progresso da
simulacado: a busca de efeitos de reversibilidade que se oponham ao movimento de
hiper-realizacdo. Na verdade, ndo se trata de um movimento de oposicao frontal,
mas de desvio. O simulacro vaga sobre o vazio e qualquer tentativa de racionalizar,
de pensar conceitualmente serda malfadado: afinal, ndo se trata de retomar
esséncias e perseguir o verdadeiro ser ou o real por baixo da falsidade. Se s6 ha
aparéncia — e € isso no que o0 autor acredita, que sempre existiram apenas
simulacros puros que receberam diferentes significados ao longo do tempo — entéo

s6 um jogo no nivel das aparéncias podera dar conta de um mundo hiper-real.

E o que alcancam a ironia e a seducédo: este efeito de reversdo do real.
Retiram o real em vez de acrescentar mais, um movimento contrario ao da hiper-
realizacdo. Além disso, abrem no nivel dos signos uma brecha, um intervalo que, de
certa forma, restitui o simbdlico e afronta o poderio da simulacdo. No proximo
capitulo, em que descrevemos o método de pesquisa baseado nos conceitos de

Baudrillard, ha o aprofundamento dos procedimentos paradoxais do autor.
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6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para Baudrillard (2007), a um mundo tomado de simulacdo e hiper-
realidade, ja destituido das noc¢des de verdade e de realidade, de racionalidade e de
leis causais, marcado pela incerteza e o caos, ndo serve um pensamento a procura
de verdades. Abordagens objetivas e fundadas na racionalidade ndo conseguem dar
conta de uma realidade hiper-realizada. A racionalidade funciona, isto sim, como
agente de hiper-realizacdo. A pratica de submeter os objetos a hipéteses tendera a
ser bem sucedida — ndo porque as hipéteses estdo corretas, mas porque o objeto
hiper-real aceita as verdades ao qual € submetido como uma estratégia irbnica,
como artificio voltado a provocar o desvio do sujeito, satisfeito ao julgar verdadeiras

suas hipoteses.

A alternativa € um pensamento paradoxal tal qual o mundo simulado, que
traga os paradoxos a tona e nao pretenda elaborar verdades sobre um real concreto
inexistente. Baudrillard (1996b) definiu este pensamento como radical. O propadsito:
diante de um objeto enigméatico e irbnico, um simulacro puro e opaco e, por isso,
aberto a qualquer interpretacdo, s6 cabe um pensamento igualmente irénico, que
nao afronte o objeto linearmente com conceitos e verdades, mas levante paradoxos,
faca também um jogo de signos e, de certa forma, reverta a hiper-realidade

ocasionada pelo projeto moderno de transparéncia.

Essa visdo do autor francés insere-se no ceticismo pés-moderno diante da
objetividade dos métodos cientificos. Uma vez abalada a ideia de verdade e de um
conhecimento calcado na demonstracao irrefutavel e certa, na prova sustentada em
narrativas de legitimacao, de que forma o pesquisador se posiciona em relacdo ao
objeto em analise? Lyotard (2006) apresenta uma férmula proxima a baudrillariana
para definir uma ciéncia pds-moderna: pesquisar o paradoxo, trabalhar o contra-
exemplo, conduzir-se pela paralogia, isto €, a busca de novas ideias e enunciados e

argumentacdes que devem privilegiar a diversidade.
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A questdo ndo é o afastamento completo do objeto ou a validacdo de
qualquer argumento desde que este seja inusitado, inovador e nade na
contracorrente. O pensamento radical — e o pds-moderno, conforme definicdo de
Lyotard (2006) — ndo pode perder de vista 0 objeto ao qual se direciona e a misséo

do pensamento de levantar hipoteses sustentaveis com argumentos.

Morin (1999, p. 170) recomenda: “Devemos nos aventurar, pois, evitando o
excesso de clareza, que mata a verdade, e a excessiva obscuridade, que a torna
invisivel”. Para este autor (1999), ha tanta obscuridade e ignorancia no determinismo
do método cientifico quanto na refutacdo absoluta de conhecimentos obtidos por
meio da ciéncia moderna. A solugéo: perseguir uma abordagem capaz de integrar o
racional e o simbdlico. E que alcance uma complementacéo entre duas formas de

abordagem: a explicacdo e a compreensao.

A explicagdo estéa associada a um conhecimento objetivo e abstrato, busca a
certeza e a exatiddo — quer explicagbes. A compreensdao vincula-se a um
conhecimento subjetivo, que enxerga o ndo-racional, o ndo-calculavel, que privilegia
a empatia e o olhar de um observador inserido no contexto em que analisa. Como
expde Morin (1999, p. 159): “A compreensao comporta uma projecao (de si para o
outro) e uma identificacdo (com o outro), num duplo movimento de sentido contrario,

formando um ciclo”.

Morin (1999) mostra a evolucdo histérica da dualidade dos tipos de
pensamento — mitolégico/simbolico/magico e empirico/logico/racional. No periodo
arcaico, os homens primitivos jA possuiam os dois tipos de pensamento, que,
naguele tempo, conviviam harmoniosamente, de forma complementar. Passava-se
de um a outro sem confundi-los. A oposicdo entre os dois tipos de pensamento sO
surge em uma fase avancada da civilizacdo Ocidental, no inicio do periodo moderno,
guando ha ruptura entre ciéncia e religido. Dai em diante, ha conflito entre o
pensamento racional e o simbdlico. E a ciéncia, dotada de métodos objetivos, passa

a desprezar o pensamento magico.

Para Morin (1999), embora a ciéncia pretenda o contrario, os dois tipos de

pensamentos seguem imbricados até o periodo contemporaneo. Ha trocas veladas
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entre um e outro e h4 permanente infiltracdo do pensamento magico no ldgico-
racional. “Os objetos mais técnicos (carro, aviao) estdo também impregnados de
mitologia” (MORIN, 1999, p. 170).

Maffesoli (1999) explica que, desde o inicio da sociologia, ha uma dicotomia
entre duas visbes que geram abordagens antagbnicas do social. Ha uma
perspectiva racional, objetiva, que se verifica, por exemplo, no positivismo. Em
contraposi¢cao, uma visao que privilegia o sentimento, a imaginacéo, a subjetividade.
Dependendo do momento histérico, valoriza-se mais uma ou outra visdo. “De um
lado, da-se énfase a construgdo, a critica, a0 mecanismo e a razao; de outro, é
costume insistir-se na natureza, no sentimento, no orgéanico e na imaginagao
(MAFFESOLLI, 2007, p. 27)".

Em vez de, exclusivamente, explicar os fendmenos sociais objetivamente, de
forma exata, utilizando métodos que provem precisamente suas teorias, a sociologia
compreensiva busca compreender o acontecido por meio de uma observacédo que
tolere a subjetividade e uma dose de inexatiddo, que explore todas as nuances do
objeto, que o tangencie mostrando-o, descrevendo-o, narrando-o. A sociologia
compreensiva nao se distancia totalmente do objeto, ndo realiza uma observacgao
desinteressada e neutra. Pressupfe a empatia, admite que o pesquisador esta
inserido no espaco e envolvido nos atos que descreve, admite que ele conviva e se

coloque no lugar do outro. E néo ignora os aspectos miticos, ritualisticos e magicos.

Enquanto a abordagem abstrata-racional tende a se concentrar nos
aspectos mais visiveis, no oficial e no institucionalizado, a abordagem emocional-
empatica traz a tona o oculto, o subterraneo. Para Maffesoli (2007), deve-se buscar
um método que mescle essas duas perspectivas, capaz de conjugar a razdo e o
vivido, o pensamento abstrato e a abordagem empatica. Essa fuséo sutil dos estilos
leva a uma complementacdo que torna a visao do social mais completa e bem
construida. “O ‘romantismo’ sociologico deve, naturalmente, saber integrar o
guantum necessario de racionalismo para obter um equilibrio apto a perceber o

I6gico e 0 ndo-légico que modelam o dado social (MAFFESOLI, 2007, p. 31)”.
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N&o se trata de quantificar, coletar dados numéricos para produzir uma
certeza matematica, para provar uma tese por meio de calculos e equacdes.
Tampouco a compreensdo calca-se exclusivamente em métodos |6gico-dedutivos,
em exposi¢coes que atinjam a verdade racionalmente, de forma clara e distinta, tal
gual a definicdo de Descartes (2000). Na compreensédo, 0os procedimentos tendem
mais para o qualitativo e admitem que os objetos pesquisados modificam-se, sdo
inexatos e variaveis. E, ainda, que a pesquisa é fruto do trabalho de um observador-
participante e ndo de um analista totalmente distanciado.

Silva (2003) destaca a forte presenca da intuicdo nessa observagdo e na
coleta de dados. Argumenta, porém, que a intuicdo, embora bem-vinda, ndo é
suficiente para se chegar ao conhecimento dos fendmenos. A questdo passa a ser,
entdo, a dos caminhos para, partindo da intuicdo, chegar ao conhecimento. “Como
sistematizar o disperso, examinar o desconexo, condensar a repeticdo, capturar a
diferenga, decantar o objeto?” (SILVA, 2003, p. 74). O proprio autor responde que se
trata de um processo “com idas e vindas, de recorréncias e termos errantes, de

retomadas e reelaborag¢des” (SILVA, 2003, p. 74).

Defensor de uma abordagem radical e irénica, Baudrillard (2007) admite a
coexisténcia do radicalismo com um pensamento racional. “Nao pretendo que tal tipo
de pensamento se aplique a toda e qualquer situagdao” (BAUDRILLARD, 2007, p.
82). O radicalismo abertamente irénico do autor ndo deve ser recebido literalmente.
Embora um critico feroz da nocdo de verdade e de conhecimento, Baudrillard
produziu vasta obra teorica, dotada de numerosos conceitos — um paradoxo, fato

gue, em se tratando do autor, ndo constitui exatamente um problema.

Dessa forma, implantar certo rigor e alguma linearidade na aplicacdo do
pensamento baudrillariano, a primeira vista um procedimento contraditorio, ganha
sentido. O objetivo € conjugar o radicalismo, a observacao desviante e aproximativa,
com uma argumentacdo de ordem mais racional. E o0 que seréa feito nesta analise
dos programas Big Brother Brasil e CQC, que pretende, como exposto

anteriormente, responder a duas questdes:

1. De que forma estes objetos abordam e/ou representam o real?
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2. O que as resposta da pergunta anterior, isto €, a abordagem do
real e a definicdo de real interna ao programa, diz sobre a nocao do real na

contemporaneidade?

Para a realizacdo desta analise, criamos cinco categorias a partir de
conceitos da teoria baudrillariana: simulacdo, simulacro, hiper-realidade, ironia e
transparéncia. Todos esses conceitos tratam da questdo da concepcédo da realidade
no presente e da forma como este real € ou pode ser abordado. Ou seja, 0s
conceitos vinculam-se aos problemas da pesquisa. Utilizando como referéncia as
cinco categorias desenvolvidas, fizemos uma observacdo sistematica de uma

amostra dos programas mencionados.

Embora os conceitos tenham sido definidos anteriormente, apresentamos,
abaixo, uma sintese de cada um deles. Como comentamos, ainda que o autor tenha
elaborado uma série de conceitos, em nenhum momento, os define de forma
precisa, exata e linear. No entanto, tendo em vista que esta pesquisa ira se valer dos

conceitos como categorias de analise, buscaremos definicbes mais precisas.

SIMULACAO - E a acéo criadora/produtiva da contemporaneidade — criacio
aqui em um sentido amplo, que remete a nocdo de producdo em Platdo. A
simulacdo € a acao que produz simulacros puros — uma producdo sem vinculo com
gualquer referente, que nao produz um objeto a partir de um ser, de uma ideia, de
um real natural ou artificial, que nédo representa nem imita nada, que nao parte de
uma ordem racional ou gera um sentido. Usando as analogias baudrillarianas: a
simulacao € um tipo de producao que obedece as logicas “genética” e “binaria”, em
gue os simulacros se reproduzem a partir de si préprios e ndo de um modelo

externo, e se multiplicam aleatoriamente, sem sentido ou finalidade.

A simulacao se situa na fronteira entre o real e a ficcdo, entre o verdadeiro e
o falso, o racional e o irracional. Simular ndo é fingir, ndo é representar, ndo é
mentir: € uma acao que foge das oposicdes verdade-mentira, ficcdo-real, sujeito-
objeto. O individuo que simula nédo € verdadeiro, mas também néo é falso, ndo esta

no terreno da ficcdo, mas também nao é real.
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SIMULACRO - E o produto da simulagéo. Na verdade, Baudrillard menciona
vérias fases do simulacro, a primeira a da contrafacdo, mas aqui a referéncia € o
conceito de simulacro na era da simulagdo — um signo sem vinculo com um real, que
se auto-reproduz. Desde Platéo, a nogédo de simulacro traz esta ideia de falsidade,
de uma imitagdo enganosa, falseadora — porque nao imita a esséncia, mas a

aparéncia (e, por isso, parece ser).

O simulacro da simulagdo néo imita nada, ndo representa nada, ndo remete
a real nenhum. E um signo opaco, cego, uma caixa-preta. Ndo é passivel de
semiose, ndo pode ser trocado por um sentido. Se a simulacdo € a acdo, o
simulacro € o produto. Um namoro dentro do programa Big Brother € um simulacro —
o flerte, os abracos, os beijos, sdo simulacros. As acdes de namorar, de beijar, de
abracar sdo simulagdes. O resultado € um namoro-simulacro, um namorar-simular,

hiper-real.

HIPER-REALIDADE — E o real da simulacéo e do simulacro, é como o real

aparece para nés hoje. O simulacro € da ordem do objeto, a hiper-realidade € da

7

(¢

ordem do sujeito (ainda que Baudrillard recuse esta oposicéo sujeito-objeto, € uma
separacao que ajuda a diferenciar os dois conceitos). Em Baudrillard, o real € uma
construcdo, uma convencdo, uma questdo de perspectiva. O real moderno € da
ordem da razédo, da consciéncia, € algo concreto, verdadeiro, separavel da ficcdo, da

imaginacéao, de toda irracionalidade.

O hiper-real € como o real nos aparece nha contemporaneidade:
estranhamente semelhante ao real original, mas sutilmente mais carregado, mais
colorido; mais real do que o real. Um real hiperbdlico, sutiimente alucinante.
Portanto, a simulacdo é a acdo produtora dos simulacros — e, por conseguinte, da
hiper-realidade. O simulacro é o produto da simulacédo, é o signo na sua constituicdo
€ nha sua estrutura — € da ordem do objeto. E o hiper-real é no que o real — uma

construcéo, resultado de uma perspectiva — se transformou na era da simulagéo.

TRANSPARENCIA — H&, na etapa da simulacdo, uma exacerbacdo do
projeto iluminista de jogar luz em todo o real — isto é, levar a verdade cientifica a

todos os campos e revelar, racionalmente, experimentalmente, os fatos reais,
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verdadeiros. O desaparecimento do real tal qual entendido na modernidade
intensifica o projeto de transparéncia, de fazer transparecer tudo o que esta oculto,
de revelar toda a verdade, de “realizar todo o real”, de atribuir signos a toda e
qualquer aparéncia. A transparéncia esta inserida na estratégia do real, um esforco
para recuperar a realidade perdida e que leva a supervalorizagcdo de signos de
realidade — e, por sua vez, a geracao de um real hiper-real.

IRONIA — Para Baudrillard, sé uma abordagem irbnica e paradoxal da conta
da era da simulagdo. Nao serve uma interpelacdo do real hiper-real que busque
revelar alguma coisa, jogar ainda mais luz. O caminho possivel é o do desvio, do
confronto irbnico de ideias, que produza uma reversdao do processo de hiper-
realizacéo do objeto por uma nocao de verdade.

A nocao de ironia se aproxima da de seducdo, que Baudrillard (1991b)
remete a origem etimologica da palavra: se-ducere, afastar do caminho. Se a hiper-
realidade progride em linha reta e achata o signo até eliminar a abertura da
imaginacao, a ironia e a seducdo reabrem uma brecha de ilusdo ao desviar do
trajeto de hiper-realizacdo e, desta forma, reverter o processo de acréscimo de real
ao real. Conforme Silva (2007), quase toda a obra de Baudrillard sugere a

necessidade de se buscar esse espaco de reversao.

Nesta pesquisa, aplicamos as categorias descritas acima na analise de oito
capitulos do Big Brother e oito quadros do CQC. Observamos sistematicamente 0s
objetos, confrontando-os com as categorias citadas. A partir das defini¢cdes listadas,
analisamos se as situacfes veiculadas nestes programas se enquadram nos
conceitos baudrillarianos. Para tanto, observamos conforme diferentes pontos de
vista, com foco prioritario na superficie do préprio objeto, isto é, nas imagens e
cenas veiculadas. No caso do BBB, observamos na perspectiva de quem produz o
programa (produtores, editores e do diretor); na dos participantes; do apresentador,
Pedro Bial; e do publico. No CQC, analisamos conforme o ponto de vista dos
integrantes; dos apresentadores situados nas bancadas; dos entrevistados; do

publico.
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O cruzamento dos objetos observados com as cinco categorias de analise
seguiu alguns questionamentos voltados a averiguar se as situacdes veiculadas se
enquadram nos conceitos. A seguir, expomos um roteiro de perguntas situadas em

cada uma das categorias:
SIMULACAO:

— Os atores envolvidos (produtores, diretores, editores, apresentadores,
integrantes do CQC, participantes do BBB, entrevistados) representam? Sao
(no sentido de ser, de se comportar de forma auténtica e coerente com uma

identidade prépria)? Ou simulam?

— O programa como um todo pode ser definido como uma simulacéo?

SIMULACRO:

— Os signos do objeto analisado se referem ao qué, exatamente? Isto é: séo

simulacros do qué?

— Os simulacros se enquadram na definicdo baudrillariana de simulacro? Isto

€: os referentes por baixo dos signos/simulacros desapareceram?

HIPER-REALIDADE
— O real aqui é representado? Ou revelado, transparecido? Ou simulado?

— O gue o objeto analisado diz sobre o estatuto da realidade que representa

ou exibe ou simula?
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TRANSPARENCIA:

— Ha uma estratégia de real, de transparecer a realidade e a verdade?

— Ha uma vontade de verdade, de autenticidade, de originalidade? De
revelar — e realizar — ainda mais o real?

IRONIA:

— A interpelacdo do real se da de forma irbnica, desviante, reversivel,
sedutora? Os sujeitos situados dentro do programa abordam seus objetos de
maneira irbnica ou visando a transparéncia? E o0s objetos respondem
passivamente ou com ironia?
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7 ANALISE DO CQC

O CQC é um programa humoristico da emissora Bandeirantes e vai ao ar
semanalmente. Tem duracdo de uma hora e meia. A estrutura do programa se
assemelha a um noticiario televisual convencional. H4 uma bancada com trés
apresentadores que introduzem os quadros do programa, sempre com comentarios
em tom humoristico. Além dos trés apresentadores, o programa conta com oito
integrantes que protagonizam o0s quadros. Estes sdo muito parecidos com

reportagens convencionais.

Todos os integrantes se vestem com a mesma roupa, criando uma espécie
de “marca” do programa: terno preto, camisa branca e gravata preta. O figurino se
assemelha aos dos reporteres do telejornalismo. Praticamente todos os quadros do
CQC tratam ou de politica ou do mundo das celebridades (em outras palavras, da
préopria midia). Evitamos, aqui, chamar estes quadros de reportagem e o0s
integrantes do CQC de reporteres, embora a referéncia seja o jornalismo. Os

motivos ficardo claros ao final da analise.

Neste trabalho, vamos analisar oito quadros do CQC, veiculados desde o
inicio do programa, em 2008. O critério de escolha levou em conta o problema de
pesquisa. Optamos, portanto, por quadros que exibem uma forma inovadora de
interpelacdo e representacdo do real. No entanto, € importante frisar que, com
excecao dos quadros “Em Foco”, cuja estrutura difere dos demais, os outros
guadros se assemelham a maioria dos quadros veiculados semanalmente pelo
CQC. O quadro “Em Foco”, embora extinto, foi incluido devido ao roteiro inusitado e
por ostentar um sofisticado jogo de representacado, falsidade e simulacdo, que
permite uma comparacao rica e reveladora com os demais quadros do programa.
Finalmente, a escolha buscou uma variedade nos temas tratados — ainda que, como
dissemos, a maior parte dos quadros do CQC discorra sobre politica e o universo

das celebridades.

7.1 CQCEM FOCO COM JOSE GENOINO
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No quadro CQC Em Foco, veiculado ao longo de 2008, um membro do
programa chamado Warley Santana entrevista alguma personalidade fazendo-se
passar por um consultor de imagem, funcdo também popularmente chamada de
“‘marqueteiro”. Além de entrevistar, o falso consultor de imagem faz sugestées e da
orientacbes para aprimorar o desempenho do entrevistado. As sugestdes,
enunciadas em off®, séo captadas por uma camera escondida, sem o conhecimento
do entrevistado, que, quando a camera € ligada, segue as orientacbes do
“‘marqueteiro”. O truque humoristico consiste em mostrar o entrevistado obedecendo
a risca as orientagbes de bastidores do jornalista: repetindo frases combinadas
como se fossem espontaneas, mudando de opinido, posando para a camera com

poses ridiculas etc.

O quadro com o deputado federal José Genoino, ex-presidente do PT
envolvido no escandalo do “mensaldo”, foi veiculado no dia 01 de setembro de
2008. Na introducéo, ainda na bancada do programa, o apresentador Marcelo Tas
afirma que o quadro mostra que, “na televisdo, o que vai ao ar ndo é exatamente o
gue aconteceu”. A entrevista é toda entrecortada por filmagens com camera
escondida que revelam conversas entre o falso jornalista® e o politico. Estas
captacbes em off, veiculadas em preto e branco, mostram o integrante do CQC se
apresentando e explicando o objetivo do programa, orientando Genoino e seu
assessor — e sugerindo falas para que o deputado melhore o desempenho. Warley
Santana anuncia-se como jornalista e consultor de imagem com especializacdo na
Universidade de Fullerton, onde aprendeu o método do especialista Carl Fisher —
fica claro que nem a universidade nem o especialista existem de fato. Depois, diz
gue o objetivo do programa é mostrar o lado humano dos politicos. O entrevistado é
enganado: cré estar diante de um consultor de imagem e ndo sabe que participa do
CQC.

6 . ~ . . , . ~ . ~ .
No jargdo do jornalismo, o contedido de uma entrevista que ndo é publicado ou ndo vai ao ar.

7 Escandalo politico vivido pelo governo do presidente brasileiro Luis Inacio Lula da Silva (2002-2010), do PT,

=

acusado de pagar uma propina mensal — ou “mensaldo” — a deputados e senadores que votassem alinhados
com os interesses do Poder Executivo. Devido ao escandalo, alguns politicos importantes do PT deixaram seus

cargos — entre eles, Genoino, que renunciou a presidéncia do partido.

8 ~ o . . , o . . . . o~
Na verdade, ndo fica evidente se o integrante do CQC é um ator, um jornalista, um consultor. Esta indefinicdo
revela o carater simulado do programa, que sera abordado adiante.
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A primeira parte da entrevista aborda a trajetéria politica de Genoino.
Durante as interrupcdes na filmagem, Warley e um produtor cujo rosto ndo aparece
discutem a pauta da entrevista e sugerem falas para o deputado. Recomendam a
Genoino, por exemplo, que emita opinides positivas sobre os jovens de hoje,
criticados anteriormente. Com a camera ligada, o deputado louva o fato de a
geracao atual ser bem informada, contradizendo resposta anterior, quando afirmou

gue a juventude tem muita informacao e pouco conhecimento.

Em seguida, Warley Santana pede, em off, que Genoino mencione algumas
frases famosas e dé uma dica gastrondmica. A dinamica é a mesma: o integrante do
CQC solicita a frase a ser dita e o prato a ser sugerido. Genoino obedece, mas inclui
uma introducdo antes de repetir as falas, de maneira que a resposta pareca
espontanea — afinal, o deputado ignora que as conversas em off sdo captadas. Ao
cabo da conversa, o deputado presenteia Warley Santana com um broche do PT e

afirma ser o simbolo da luta dele, Genoino.

Encerrada a entrevista, Warley pergunta, em off, por que o politico ndo da
entrevista para o CQC — Warley dissimula, finge ndo lembrar o nome do programa,
diz apenas “aquele programa da Bandeirantes”. Genoino responde que vai conceder
entrevista ao CQC, embora nao goste do estilo de humor “escrachado”. Afirma ainda
gue a participacdo neste tipo de programa legitima-o. No encerramento do quadro,
Warley e Genoino posam para a camera por alguns segundos com as maos
apertadas, em posicdo de cumprimento, imagens que, segundo o falso jornalista,

serao usadas de forma estatica.

Durante a veiculacdo do quadro, aparecem muitos efeitos de edicdo, como
ilustracdes colocadas sobre as imagens, legendas e trilhas de musica. No momento
em que Genoino modifica a resposta sobre a geracao de jovens de hoje — mudanca
sugerida pelo reporter do CQC — ha um efeito de fita rebobinada e reaparece o
trecho em que Genoino dizia exatamente o contrario. Além disso, todas as vezes
gue o deputado segue as orientacdes de Santana — repete as frases sugeridas, por
exemplo — uma ilustracdo de uma mao carimba na testa de Genoino uma mosca,

simbolo do programa CQC.
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Segue a analise do quadro a partir das cinco categorias anteriormente
descritas:

SIMULACAO: A estratégia do quadro CQC em Foco calca-se, a principio,
em fingimento e representagdo. Um ator representa um jornalista e consultor de
imagem que entrevista um politico, que, por sua vez, julga participar de um
programa jornalistico. Nesta perspectiva, José Genoino, embora uma figura publica,
é alguém com existéncia concreta. E da ordem do real. J& o jornalista e
“marqueteiro” Warley Santana é um personagem representado por um ator. E de
ordem ficcional. O quadro ndo apenas imita o discurso do jornalismo — que propde-
se a lidar com a verdade, o real, o concreto — como também aborda diretamente um

ser humano verdadeiro.

Percebe-se, na dicotomia das imagens em on e em off, uma referéncia
platénica: separacdo entre dois mundos, real e aparente. A camera escondida
revelaria o real, a verdade escondida dos bastidores — a imagem em preto e branco,
gue imita a linguagem das tele-reportagens investigativas, produz um efeito de real
(Barthes). A camera em on registra a representacdo. Ainda no paradigma platénico:
no registro dos bastidores, Warley Santana representa e Genoino €. Liga-se a
camera. Genoino adota um comportamento encenado e Warley continua
representando. Portanto, conjuga-se, em uma mesma imagem, signos da ordem do
real com signos de ordem representacional — neste quadro, estdo devidamente
separados e podem ser distinguidos, o que ndo ocorre em quadros analisados

posteriormente.

Como vimos, em Baudrillard, a representacdo estd associada ao simulacro
de primeira ordem. J& a simulacdo que domina a contemporaneidade é uma acgao
indistinta: situa-se numa zona de sombra exatamente no intervalo entre o real e 0
aparente, entre o falso e o verdadeiro. A estrutura do quadro obedece a uma légica
de distincdo e de oposicao. Separa-se 0 espaco do verdadeiro (caAmera escondida,
com imagens em preto e branco) e do falso (encenagdo em on, imagens coloridas).

Ha& um ator que representa e um politico que ora €, ora representa.
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No entanto, uma observacgéo atenta revela fissuras nesta estratégia de real e
a presenca de um discurso indistinto, simulado e irbnico que, bem vistos, abalam a
estrutura de claras oposi¢des descrita acima. Examinaremos mais detalhadamente

iSSo nas proximas categorias.

SIMULACRO: O paradigma da representacéo pressup0e a existéncia de um
referente embaixo de cada signo. Os signos que mimetizam o jornalismo referem-se
a um jornalismo auténtico. O quadro do CQC seria, portanto, um simulacro de
jornalismo. Para Baudrillard (1990), porém, toda atividade midiatica, ao mediar o
vivido, elimina a realidade. O proprio jornalismo, atividade cuja técnica almeja a
revelacdo da verdade por meio de métodos objetivos e racionais, € dominado por
simulacros puros, destituidos de referentes. Neste prisma, o quadro do CQC €, em

relacéo ao jornalismo, um simulacro do simulacro.

Warley, além de falso jornalista, finge-se de consultor de imagem -
afirmativa que por si s6 ja soa irbnica. A funcdo deste tipo de profissional é
exatamente a de modelar, manipular e falsear a imagem de politicos e celebridades.
S6 faz sentido em um mundo onde o real se tornou imagem. E uma técnica que se
opbe ao projeto jornalistico: ao invés de fazer transparecer a realidade, busca valer-
se do carater espetacular da sociedade para manipular e reforcar imagens, afasta-
las do referente real (cujo desaparecimento Baudrillard decreta). Ainda assim, o
marketing politico parte da premissa de que a imagem e 0s signos ainda possuem o
poder de significar alguma coisa. Esta no paradigma do simulacro de primeira

ordem, etapa anterior a da simulacgao.

Para Baudrillard (1991a), a politica € um territério dominado por simulacros
puros. Os politicos e os partidos ndo mais representam o povo, nhem ideias ou
ideologias. Estas também sumiram. Politicos como Genoino sdo signos que vagam
sobre o vazio. Por isso, ndo ha a possibilidade de que exista um José Genoino real
e outro que representa. Como todos os politicos, apenas e sempre simula. Resume-
se a um simulacro puro. Alids, como se vera a seguir, esta € a conclusdo do quadro

do CQC: seus proéprios referentes ndo existem mais.
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HIPER-REALIDADE: Qual a definicAo de real que se depreende deste
quadro? Warley Santana € um personagem ficticio que contracena diretamente com
e manipula o real — o politico José Genoino e seu assessor. Trata-se, portanto, de
uma representacdo ficcional ndo-convencional. O préprio Warley jamais surge fora
do papel ou é apresentado como ator — 0s apresentadores o0 anunciam como
consultor de imagem. Interpreta-se, por uma série de insinuacbes, que ele
representa, mas jamais fica evidente o que de fato Warley Santana é. Ao mesmo
tempo, Santana é uma figura exagerada no figurino e nos modos - terno
excessivamente limpo, cabelo excessivamente penteado, excessivo também nos

sorrisos e na cordialidade.

Nas primeiras captagbes em off, Genoino esta silencioso, taciturno e
desconfiado. Aparentemente, ndo se identifica com a conversa de Warley Santana,
gue discorre sobre sua especialidade em marketing politico. Quando a camera é
acionada, Genoino modifica a atitude, imprime vigor na conversa e se transforma no
esteredtipo do politico: dotado de um discurso enfatico mas repetitivo e vazio —
discurso simulado, hiper-real. Inicialmente, ha um contraste visivel entre o
comportamento nos bastidores, espontaneo, e a atitude encenada diante da camera
em on. Gradativamente, o comportamento em off e em on se assemelham, até
ficarem indistintos. Além disso, Genoino entra no jogo do CQC e repete as
afirmacbes sugeridas por Warley Santana. Trata-se de um real manipulavel,
exagerado e transparecido pela camera escondida: hiper-real. Na verdade, Warley
€, sobretudo, irdénico. E o fato de o jogo de ironia funcionar, de certa forma, atesta o

fato de que lida com o hiper-real.

TRANSPARENCIA: Vejamos as verdades que o quadro do CQC pretende
revelar. Ao intercalar as sugestdes e orientacdes de bastidores com as respostas de
Genoino, inclusive exibindo-o em contradicdo, o programa estaria evidenciando a
falsidade do politico e da politica e seus discursos. Genoino seria um atras das
cameras, quando age espontaneamente, e outro na frente, quando encena. Além
disso, o quadro secreta ao publico que, no jornalismo e na televisdo, as situacoes
podem ser — se € que ndo sao sempre — manipuladas e pré-arranjadas. A afirmacao
do apresentador Marcelo Tas, na introducédo, ja anuncia que o quadro ira mostrar o

caréater falso da televisao.



76

Ha, portanto, uma estratégia de real: o CQC visa a trazer a tona a verdade
sobre a falsidade da politica, do jornalismo, da televisdo. Curioso: a vontade de
transparéncia que move o quadro faz desaparecer os referentes aos quais seus
signos se referem. Ao desmascarar o politico, evidencia a inexisténcia da politica.
Ao desvelar os procedimentos do jornalismo, apresenta uma atividade que mais
manipula do que persegue uma pretensa verdade. Isto é, o jornalismo comprometido
com o real ndo existe — se é que alguma vez existiu. Desta forma, ao revelar
verdades, o quadro do CQC vai apagando os referentes originais e transformando

seus proprios signos em simulacros puros.

Ao transparecer os bastidores da televisdo e revelar que, nesta, impera a
falsidade e a manipulacdo e ndo a verdade, o CQC, produto televisivo, anula sua
propria capacidade de apontar qualquer verdade que seja — inclusive a concluséao de
gue a televisdo estad tomada de fingimento. Se o intento é de fato a revelacdo de
uma verdade, se ha um projeto racional e com um sentido aqui, a prépria estrutura
do quadro desmonta este projeto. A Unica verdade presente € de que sO resta

simulacdo na midia.

IRONIA: O movimento de anulacdo e reversibilidade descrito acima se
enquadra no conceito de estratégia irdnica de Baudrillard (1991b, 1996b). Diante do
hiper-real, a alternativa ndo € desnudar o real, torna-lo ainda mais transparente e
nitido — uma vez que a hiper-realidade resulta exatamente da hiper-realizacdo do
real, de um processo de hiper-transparéncia até um estagio pornografico da
realidade. A alternativa € um movimento irbnico que contraponha e reverta a

transparéncia, que retire e nao coloque real.

O integrante do CQC mente para Genoino para revelar a verdade sobre
este: Genoino é mentiroso. Ora, como um mentiroso confesso, Warley Santana,
seria capaz de revelar uma verdade? Como projeto racional de apontamento de uma
verdade, é malfadado. Funciona eficientemente enquanto jogo irdnico, que ironiza e
exagera procedimentos voltados a obtencéo do real. A camera escondida seria um
agente da transparéncia ou um jogo irébnico com signos do telejornalismo — que, em

busca da verdade, se torna desonesto?
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Warley e a producdo do CQC manipulam a entrevista e o entrevistado por
meio da imitacdo de signos da televisao, do telejornalismo e da politica. Mimetizam o
reporter, a reportagem investigativa, o marketing politico mas elevam a segunda
poténcia a falsidade imanente a todas estas atividades. E um jogo sofisticado,
porque a imitacdo exagerada da vontade de verdade do telejornalismo pode levar a
crer que o CQC objetiva, efetivamente, revelar alguma verdade. A questéo é ironizar
ou denunciar a desonestidade do politico (e da televisdo e dos jornalistas)? A

motivacao é a ironia ou é a transparéncia?

No quadro, a producéo do CQC e o integrante Warley Santana sao o sujeito
gue visa a controlar o objeto (Genoino). Para tanto, adota-se a mesma postura
falseadora que, o quadro leva a crer, os politicos incorporam quando interpelados
por jornalistas. E uma tatica de espelhamento que Baudrillard (1991) descreve como
a estratégia irbnica do sedutor. Warley seduz e manipula o objeto gracas a um
movimento de inversdo: ao imitar o comportamento tipico do proprio objeto, o
politico. E 0 mesmo procedimento que Baudrillard (1991, p. 116) reconhece como a

dimensao espiritual da seducéo, referindo-se a obra de Kierkegaard:

Trata-se ndo de um ataque frontal mas de uma seducéo diagonal que passa
como um traco (que pode ser mais sedutor que uma tirada espirituosa?),
que dela extrai sua vivacidade e economia, inclusive utilizando o mesmo
material reduplicado, segundo a férmula de Freud: as armas do sedutor séo
as mesmas da jovem, que ele volta contra ela, e essa reversibilidade da
estratégia faz seu encanto espiritual.

Warley também exagera e ironiza taticas do telejornalismo e de edicéo
televisiva que, elevadas a segunda poténcia, tanto denunciam essas praticas quanto
servem para lidar com a desonestidade dos politicos. E praxe no jornalismo a
elaboracdo de uma pauta prévia, muitas vezes combinada com os entrevistados ou,
no caso de politicos, com assessores. Também é comum, na televisdo, conversas
nos bastidores sobre enquadramento, figurino, entre outros detalhes. O CQC
exagera e ironiza essas praticas, ao leva-las ao extremo: em vez de combinar a
pauta, da a frase pronta — e ainda grava em segredo a combinacdo. Segue a
estratégia irénica do sedutor e produz uma reversdo: manipula os manipuladores,
falseia 0 que ja é falso (os politicos, a televisdo e o telejornalismo). Neste caso, o
CQC leva ao extremo de solicitar ao entrevistado que repita uma série de frases,

gue sugira tal prato e pose estaticamente para a camera.
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7.2 CQCEMFOCO COM A EX-BBB CIDA MORAES

A entrevista deste “CQC em Foco” é com Cida Moraes, ex-participante do
programa Big Brother Brasil. O quadro vai explorar principalmente dois aspectos da
entrevistada: a fama efémera e o estere6tipo de loira burra — a moca é loira, com
corpo malhado e bronzeada. O roteiro se assemelha ao quadro com Genoino. No
inicio, Warley Santana se apresenta como jornalista e consultor de imagem e cita
novamente o inexistente especialista Carl Fisher. Depois decorre a entrevista e, no
final, eles posam para a camera de forma estatica.

No inicio do quadro, eles combinam, em off, de encenar uma dificuldade por
parte de Warley de conseguir conversar com a ex-BBB. A filmagem em on se inicia
com um amigo de Cida, camplice da farsa, alegando, na portaria do prédio onde ela
mora, que sera complicado viabilizar a entrevista, porque ela esta muito ocupada.
Passada a farsa inicial, a conversa transcorre durante uma caminhada por ruas do
Rio de Janeiro. Ha insercdo de imagens em off que revelam os bastidores. Na
verdade, a conversa nao parece uma entrevista, pois ndo ha perguntas e respostas,

como no quadro com Genoino. E um didlogo um tanto caético, sem linearidade.

Logo no inicio da conversa, Cida afirma que “toda a humanidade é burra”.
Interrompe-se a filmagem e Warley pede, em off, que ela repita a frase, atribuida a
Nelson Rodrigues®. Ela repete, mas um amigo que acompanha a conversa a corrige.
A frase correta é: “Toda a unanimidade é burra”. Ela corrige, confusa, e perde a linha

de raciocinio.

Em seguida, Warley solicita, em off, que ela mencione outras frases. Uma
delas ele atribui a Carl Fisher, o especialista que nado existe. Ela repete todas.
Warley pede a pessoas na rua que pecam autégrafos e finjam reconhecer a ex-BBB.
Faz esta solicitagdo a um grupo de turistas italianos, que conheceriam Cida pelo fato
de o Big Brother ter sido veiculado em diversos paises — na verdade, houve versdes

do programa em diversos paises e ndo transmissdo do BBB brasileiro na Itélia. No

° Dramaturgo e cronista brasileiro, falecido em 1980.
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encerramento da entrevista, Cida e um grupo de amigos posam estaticamente para

a camera.

Ha, de novo, uma série de ilustracbes e de efeitos de edicdo durante a
entrevista. Quando o amigo de Cida afirma que ela esta ocupada, uma ilustracéo faz
0 nariz do rapaz crescer. No trecho em que Cida cita equivocadamente a frase de

Nelson Rodrigues, surge uma orelha de burro nela e ouve-se um burro relinchando.

SIMULACAO: Novamente, busca-se distinguir o espaco da realidade do da
representacdo. Warley, o ator, encena para enganar a entrevistada. No entanto,
nesta entrevista, os campos da realidade e da aparéncia sao mais indistintos. Cida
Moraes, a ex-BBB que é entrevistada, parece encenar tanto nos bastidores quanto
na frente das cameras. Na captacdo em off, em que Cida pretensamente nao
representa mas €, o ser dela parece ter introjetado um modo encenado. Ela nédo é
nem representa: simula. Por vezes, Cida é irbnica e opera uma troca de posicdes
inusitada com Warley Santana, produzindo inversfes entre sujeito e objeto — polos

gue, na visao baudrillariana, desaparecem na simulacao.

A abordagem do CQC, aparentemente, revela a burrice da entrevistada e a
crenca dela de que ainda é famosa. Warley néo precisa nem manipula-la. Cida, por
conta prépria, exibe sua ignorancia e estupidez. Sinal de que é, de fato, burra e
alienada? Estas séo caracteristicas do seu ser? Ou, ir6nica e simuladora, encaixa-se
no papel destinado a ela? Certas reacbes de Cida surpreendem e até mesmo
desconsertam Warley, a ponto de fazé-lo atrapalhar-se com o roteiro. Antes que ele
solicite a repeticdo mecéanica de frases, ela propria menciona, erroneamente, a frase
de Nelson Rodrigues. Warley surpreende-se, demora para reagir, atrapalha-se na

encenacao.

SIMULACRO: Este quadro lida com uma categoria nova e dificil de definir:
uma ex-participante de um reality show. As celebridades s&o simulacros.
Celebridades como os integrantes do Big Brother sdo simulacros do simulacro, mas
simulacros puros, vazios. A maioria deles, porém, aos poucos, volta ao anonimato e
vira um ex-simulacro de simulacro, embora, para muitos, tenham um rosto

conhecido. O surgimento de uma categoria como o ex-BBB é uma evidéncia da
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indistincdo entre vida real e mundo midiatico que Baudrillard (1991a) diagnostica

COmo 0 passo rumo a simulagéo.

Desaparece a mediagdo, a fronteira que separava o mediado de um
pretenso real, e, junto, a nocado de celebridade (e o real, obviamente). Os reality
shows, a profusdo de programas, novelas, seriados: a televisdo multiplica a
producéo de celebridades a tal ponto que dificiimente conseguimos lembrar e
reconhecer todas. Hoje, ao abrir uma revista de celebridades, hd muitos rostos

desconhecidos e nomes dos quais nunca ouvimos falar.

Na entrevista com Genoino, 0s signos voltados a imitacdo do jornalismo
remetiam mais diretamente aos referentes — embora o proprio quadro tratasse de
eliminar o jornalismo auténtico. Neste quadro, os signos aparecem ainda mais
distantes dos referentes. Trata-se de um simulacro de reportagem. Mas, nesta
imitagdo, os signos do jornalismo estdo mais falseados e afastados do que seria um

jornalismo auténtico.

A entrevista ndo tem uma Unica pergunta. Resume-se a uma conversa sem
sentido, caotica, que intercala filmagens em on e em off que evidenciam as
manipulacdes e as orientacbes de Warley Santana. Ocorre que a referéncia aqui
nao é o jornalismo convencional, aquele que pretensamente revela o real e
descortina acontecimentos (promessa do jornalismo politico, por exemplo). Este
guadro é um simulacro irbnico de um jornalismo que fala de celebridades, cujos
procedimentos ndo as desvelam ou transparecem verdades, mas, pelo contrério,

reforcam o carater espetacular dessas pessoas-imagens.

HIPER-REAL: Cida Moraes é uma personagem que se enquadra
perfeitamente na definicAho de Baudrillard de hiper-realidade. Com trejeitos
exagerados, visual carregado que combina cabelo-loiro com corpo malhado e
bronzeado, extroversdo acima do tom, parece uma imitacdo de si mesma — mais
loira que o loiro, mais extrovertida que o extrovertido, mais falante que o falante,
mais real do que o real. Por vezes, porém, incitada pela manipulacédo simuladora de

Warley Santana, transita até o irbnico. Além disso, s6 uma teoria da hiper-realidade
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dad conta da condicdo de ex-celebridade instantanea, simulacro puro de um
simulacro desaparecido (a celebridade).

TRANSPARENCIA: Se ha o objetivo de revelar alguma verdade neste
quadro, estas sdo duas: o viés manipulador da televiséo e do jornalismo (que ja foi
tema do quadro com o politico José Genoino) e a banalizacdo do estatuto da
celebridade em uma televisédo repleta de reality shows, quando até uma pessoa
despreparada como Cida Moraes pode adquirir alguma fama. Ou seja, 0 quadro,
novamente, mata os referentes aos quais seus signos remetem — o efeito de
transparéncia que visa a iluminar o real acaba por mostrar apenas o vazio. Mata o
jornalismo ao transparecer sua falsidade (uma estratégia de reversao) e revela a

morte da celebridade por multiplicagcdo, um crime perfeito (Baudrillard).

Na verdade, numa légica de transparéncia, todas as taticas de que Warley
Santana e a producédo do CQC se armam sao dispensaveis — uma conversa rapida
com a hiper-real Cida, sem camera de bastidores, ja seria suficiente para mostrar
sua inaptiddo e ignorancia. Por isso, percebe-se menos a presenca de uma
estratégia de real neste quadro, comparativamente a entrevista com José Genoino.
A falta de linearidade na construcdo do quadro, a indistingdo entre as imagens em
on e em off, as encenacdes excessivas e caricaturais que dispensariam
completamente uma camera escondida para revelar sua falsidade — toda a falta de
sentido e a organizacao cadtica do quadro levam a crer que o0 propdsito ndo é o de

transparecer nada.

IRONIA: A questdo maior, portanto, é o jogo irbnico dos signos televisivos,
principalmente os do telejornalismo. A camera escondida em preto e branco, a
manipulacédo das falas, a pseudo-celebridade Cida, as encenacdes excessivas sao
signos que ironizam as producBes midiaticas — ficcionais e néo ficcionais'®. Mais
especificamente, neste quadro, ironiza-se o jornalismo de celebridades por meio de
uma operacdo de carregamento dos aspectos falseadores deste tipo de jornalismo,
sendo o principal deles: o de que, comparativamente ao discurso institucionalizado

7

do jornalismo, este é um falso jornalismo. O quadro, no entanto, ainda guarda

1 Na capitulo sobre o programa Big Brother, analisamos mais detidamente o carater ficcional deste reality
show.
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resquicios de representacdo e de oposi¢cdes entre real e representacdo, como a
dicotomia entre as cameras em on e em off, e ndo atinge o efeito sedutor de

indistincdo de outros quadros do CQC analisados a seguir.

7.3 CQC NO CONGRESSO: FARRA DAS PASSAGENS

Este quadro foi veiculado no dia 04 de maio de 2009. Um dos integrantes do
CQC, Rafael Cortez, foi ao Congresso Federal no dia em que a Camara dos
Deputados limitou a utilizacdo de passagens aéreas para viagens de parentes dos
congressistas. O quadro tem estrutura de reportagem, como € comum no programa
CQC. Nos corredores da Camara, Rafael Cortez entrevista e conversa com 0S

deputados sobre o fim da “farra das passagens”**.

No inicio, o reporter faz uma encenacdo em que finge estar em algumas
cidades visitadas irregularmente com passagens aéreas da Camara. Trata-se de
uma encenacao simpldria e tosca. Por exemplo: dentro de um freezer de frigorifico,
Cortez diz “Bariloche”. Depois, em frente ao Congresso, o reporter informa fatos

relativos ao escandalo das passagens.

Embora a estrutura de telerreportagem, a edicdo das entrevistas com
deputados ndo segue uma dinamica de pergunta e resposta. Ora Cortez realiza uma
pergunta, ora faz uma afirmacéo, ora o deputado ja aparece falando. A abordagem
de Cortez em relacdo ao tema varia. Ha perguntas emitidas de forma neutra e
imparcial, cuja construcdo se assemelha ao discurso do jornalismo. Ha perguntas e
afirmac6es em que Cortez se posiciona desfavoravelmente em relacdo ao uso de
passagens. E ha falas mais irbnicas em que o integrante do CQC lamenta a
impossibilidade dos congressistas de viajarem com a familia. As reacdes dos

deputados também variam. Alguns respondem de forma estruturada, racional, tal

! Depois de denuncias de utilizacdo irregular de passagens aéreas da quota de parlamentares, os lideres de
partido da Camara decidiram limitar a quantidade de passagens por deputado e criaram novas regras para
restringir a emissdo de bilhetes e a exigir justificativas mais detalhadas sobre as viagens. No entanto, mesmo
apos investigacdes, nenhum deputado sofreu qualquer punicdo pelo uso irregular de passagens aéreas.
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qual reagem a qualquer abordagem jornalistica. Outros, aparentemente cientes do
viés humoristico, respondem em tom c6mico. Ha ainda alguns deputados que

reagem agressivamente ou que ndo respondem as perguntas de Cortez.

Ha também uma série de ilustracdes e efeitos de edicdo. Quando o
deputado Paulo Maluf afirma ter custeado sua passagem para a Inglaterra, o nariz
dele cresce. Enquanto um deputado elogia a decisao de limitar as passagens, uma
lagrima escorre de seu olho. O deputado Inocéncio Oliveira se recusa a responder —
e, enquanto anda em siléncio, sai fumaca da cabeca dele. Um comentario
importante sobre a postura do integrante do CQC: enquanto ele entrevista os
deputados, olha para a camera e para os lados em tom de deboche. Além disso, a
reportagem conta com uma trilha musical, o que ndo é comum ocorrer em matérias

televisivas sobre politica.

SIMULACAO: Ao contrario dos outros dois quadros analisados
anteriormente, neste — assim como na maioria dos quadros exibidos pelo programa
— ndo ha uma oposicado estanque entre representacdo e encenacéo, nem camera
escondida. Impera a simulagéo: o integrante do CQC age numa zona de sombra.
N&o se pode dizer que ele simplesmente representa, encena, uma vez que lida com
um pretenso real. Mas também néo se pode afirmar que ele lida com o real, tal qual
se propbe o jornalismo. Numa ordem de real, Cortez e sua reportagem sao
excessivamente encenados. Numa ordem ficcional, sdo muito reais. S&o, na
verdade, simuladores. Na teoria baudrillariana, o jornalista convencional ja € um
simulador, dadas suas técnicas simuladas e seu objeto, o real, ter-se transmutado
em simulacdo. Ao exagerar e caricaturizar o jornalismo, o CQC produz, aqui, uma

hiper-simulacgéo irdnica.

Os politicos, simulacros ja sem referente (a politica real), simuladores
tipicos, reagem de diferentes formas a ironia hiper-simulada do quadro do CQC.
Alguns tentam responder racionalmente, tal qual em reportagens convencionais.
Outros retrucam com ironia. E ha os que ndo respondem, permanecem em siléncio.
Este quadro ndo apenas reflete um mundo simulado, bem como absorve a

indistincdo que caracteriza a simulacdo como estética e linguagem.
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SIMULACRO: Simulacro de um simulacro (a reportagem jornalistica), o
quadro se situa alguns graus de distancia de um referente original. Ha até certa
dificuldade de identificar quais referentes seriam estes: o jornalismo genuino, cujo
compromisso é a revelacdo do real (na teoria baudrillariana, ndo se pode classificar
o real como objeto de uma atividade midiatica como o jornalismo); a politica, quando
era desempenhada por auténticos representantes do povo e quando a
representacdo era algo viavel. O quadro do CQC é até mesmo um simulacro de
ficcdo, uma vez que mistura signos de outros discursos, como o jornalistico, com

signos ficcionais.

E dificil classificar o integrante do programa, um signo indistinto. N&o é
exatamente um reporter (embora se proclame jornalista durante o quadro). Nao é
exatamente um ator que representa um papel, conforme as convenc¢des do discurso
ficcional. E igualmente complicado definir o quadro como uma “reportagem”, ainda
gue imite os signos do jornalismo. Isoladamente, ndo faz nenhum sentido. Também

nao € um esquete, tdo comum em programas humoristicos.

HIPER-REALIDADE: Estamos distantes do que seria uma ordem do real.
Cortez, os politicos entrevistados, as manipulacdes e truques de edicao: tudo habita
o terreno da hiper-realidade, com o qual o CQC lida com ironia. O inovador jogo
irbnico de signos do CQC é o que da uma certa autenticidade (ou ilusdo de
autenticidade, numa perspectiva baudrillariana) ao quadro. E a ironia funciona

porque € uma estratégia eficiente diante do hiper-real.

A indignacéo dos dois deputados que se recusam a responder ao integrante
do CQC também soam genuinas. O deputado que desrespeita Rafael Cortez e o
gue se recusa a responder parecem efetivamente irritados (a irritacdo parece um
sentimento auténtico, nado-encenado, nao-simulado). E o siléncio pode ser
interpretado como deciséo deliberada de ndo dizer algo — o que significa que haveria

algo relevante a ser dito e ndo o discurso vazio e repetitivo da politica.

TRANSPARENCIA: H& um efeito de transparéncia quando o integrante do
CQC interpela os entrevistados com afirmacgdes ou perguntas extremamente diretas,

dotadas de uma assertividade desconfortavel (e, muitas vezes, agressiva). Nao é
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sempre que a abordagem tem esta caracteristica. Mas, quando a pergunta
apresenta-se de maneira tdo direta, espera-se uma resposta igualmente direta — e
verdadeira. Ndo é o caso. Os politicos ou ndo respondem, ou tentam racionalizar (e

produzem um discurso vazio) ou devolvem outra ironia.

Existe uma promessa de transparéncia. O questionamento direto e
desconcertante do CQC pode dar a ideia de que a interpelacdo inusitada trara uma
verdade que o jornalismo ndo consegue mais arrancar do politico. Porém, o que se
percebe € uma ironia com a vontade de verdade do jornalismo. A verdade, se é que
existe alguma, € que ndo ha nada por baixo do discurso e das intencdes dos
politicos retratados neste quadro.

IRONIA: Como dito, a ironia € o traco mais marcante deste quadro. Para
Baudrillard, diante do hiper-real, s6 cabe uma postura critica que seja irdnica e
radical. O que chama mais a atencao é a satira jocosa tipica do humor, que aparece
nas interpelacdes do Rafael Cortez e nas ilustracfes colocadas sobre as imagens.
No entanto, as ironias mais potentes estdo no exagero de praticas do jornalismo e
da politica; e no jogo irbnico e sedutor de signos, que mistura convencdes do

discurso jornalistico e do ficcional.

Cortez comeca o quadro apresentando numeros que, analisados mais
detidamente, ndo fazem sentido. Quando conversa com o0s politicos, sempre
assume uma postura que se contrapde ao entrevistado (se o politico louva a deciséao
de limitar o uso de passagens, Cortez lamenta a impossibilidade de viajar; se o
politico defende a regra anterior, Cortez chama de farra das passagens). A questéao,
portanto, ndo é entrevistar e contrapor, ndo é apresentar nimeros que revelem a
dimensdo do escandalo (a verdade que estava escondida) e sim ironizar a
reportagem jornalistica e a politica. A edi¢cdo do quadro, explicitamente manipulada,
também ironiza o viés manipulador do telejornalismo, que condensa fatos

teoricamente relevantes em reportagens de até dois minutos.

7.4 FESTA DE ANIVERSARIO DA REVISTA QUEM
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Este quadro foi ao ar no dia 08 de novembro de 2008. Rafael Cortez vai a
festa de aniversario da revista Quem, que cobre o mundo das celebridades. A
estrutura também é de reportagem: o quadro é formado por entrevistas com pessoas
famosas. No inicio, Cortez mostra que ele proprio apareceu na revista e, portanto, é
uma celebridade — fato que serd explorado ao longo do quadro. O integrante fala
tanto com celebridades mais conhecidas, como as atrizes Giovana Antonelli e
Carolina Dieckmann e a apresentadora Gléria Maria, quanto com personalidades de
menor ou pouca fama, como a ex-BBB Jaque Khoury'?, a apresentadora da Rede
Record Chris Flores™ e o travesti Salete Campari**.

Assim como o quadro no Congresso, este mescla perguntas com
afirmacdes. Mas percebe-se um padrdo: a maioria delas visa a constranger e
desconsertar os entrevistados, com perguntas e afirmacdes diretas. Neste caso,
todos respondem e dao atencdo ao membro do CQC. As entrevistas também giram
em torno de uma tematica Unica: a vida dos entrevistados e a condicdo de
celebridade. Cortez pergunta a apresentadora Marcia Goldsmith como lidar com
todas as mulheres que correm atras dele — ela responde que ele deve aproveitar,
porque “isso passa”. Com Giovana Antonelli e Carolina Dieckmann, ele posa para
fotos, colocando-se na posicdo de celebridade. A Gloria Maria, pergunta onde ela
estava e comenta alguns boatos que circulavam sobre o sumico dela. No final do
guadro, Cortez diz que pode ir embora para casa e que ndo aguenta mais ficar na

festa.

SIMULACAO: O integrante do CQC, simulador que incorpora indistintamente
as figuras do jornalista e do ator humoristico, aqui também €& uma celebridade.
Cortez, de fato, € uma celebridade (apareceu mesmo na revista Quem e 0s proprios
entrevistados o0 reconhecem) que representa teatral, exagerada e ironicamente a
condicdo de celebridade e que, neste quadro, entrevista outras celebridades. Fase

avancada de simulacdo, em que um sujeito indistinto relaciona-se indistintamente

2 Modelo, participou da oitava edi¢do do Big Brother Brasil.
3 Jornalista, apresentadora do programa Hoje em Dia, da Rede Record.

14 . o o ~ .
Travesti conhecido na cidade de S3o Paulo, onde se candidatou a vereador.
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numa equivaléncia com o objeto. Aqui, o integrante do CQC torna-se ainda mais

simulado e hiper-real que nos quadros anteriores.

SIMULACRO: A referéncia é o jornalismo de celebridades de programas
como o Video Show, da TV Globo. Estes programas ja sdo um simulacro do
simulacro (o jornalismo), que, por sua vez, lidam com simulacros (celebridades) — e
isso em uma fase de multiplicacdo desses simulacros, dada a proliferacédo de reality
shows, séries ficcionais, novelas, programas de auditorio, etc. Portanto, o quadro do
CQC é o simulacro, do simulacro (Video Show), do simulacro (jornalismo) que lida
com o simulacro do simulacro (celebridades). Sdo signos que ha muito perderam o
referente real de vista e que enquadram-se na quarta ordem dos simulacros de
Baudrillard (1990). Ordem fractal: em que os signos, completamente afastados de

gualquer referente, vagam aleatoriamente, sem qualquer sentido.

Celebridades com mais fama, como as atrizes da Rede Globo Carolina
Dieckmann e Giovana Antonelli e a apresentadora Gloria Maria, parecem pertencer
a uma etapa anterior, quando os simulacros-celebridades ainda ndo haviam se
multiplicado e eram figuras aptas a serem contrapostas as “pessoas comuns”. Gloria
Maria, especificamente, € uma figura indistinta e simulada: jornalista que, ao se
destacar na realizacdo de reportagens, tornou-se cada vez mais conhecida e virou
apresentadora do Fantastico — uma figura indistinta, uma funcdo que € um misto de
jornalismo com encenacdo e na qual cabe perfeitamente a classificacdo de
simulacdo (assim como Pedro Bial e Fausto Silva, ex-jornalistas que se tornaram
simuladores; mas, se 0s proprios jornalistas tornaram-se simuladores, estes
jornalistas que trafegam até uma zona de indistincdo denotam uma fase avancada

de simulacéo, uma hiper-simulacéo em certo sentido irdnica).

HIPER-REALIDADE: N&o ha nada préximo de real aqui. As celebridades e o
jornalismo da fama, que o quadro ironiza, ja estdo no terreno da hiper-realidade. A
estratégia de ironia e reversibilidade do CQC, por vezes, joga ainda mais real sobre
o hiper-real, produzindo situacbes hipergrotescas e hiper-escatologicas

(analisaremos melhor a seguir).
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Na verdade, o tema aqui ndo € o real ou o hiper-real, mas a prépria televisao
e os media. Ainda que dotado de critica irbnica, o quadro trata prioritariamente do
universo televisivo — tema recorrente em outros quadros do programa. Baudrillard
(2997, p. 157) diagnostica a tendéncia da televisdo e de outros media de adotarem

um discurso auto-referenciado:

Em principio, ela (a televisdo) esta ai para nos falar do mundo e para
apagar-se diante do acontecimento como um médium que se respeite.
Depois de algum tempo, parece, ela ndo se respeita mais ou toma-se pelo
acontecimento. Mesmo os Guignols™ do Canal + acabaram por tomar como
alvo as confusas peripécias do microcosmo audiovisual. (...) A televisao
passa a girar em torno de si mesma, na propria Orbita, e a detalhar a
vontade suas convuls@es porque nao é mais capaz de encontrar sentido no
exterior.

A referéncia do autor ao programa humoristico francés®® serve de analogia
na analise do CQC, que também satiriza 0 mundo midiatico e reiteradamente refere-
se ao meio no qual é veiculado (a diferenca é que, nos Guignols de L’Info, operam-
se marionetes, enquanto o CQC manipula o proprio hiper-real em direto, como

ocorre no quadro com José Genoino analisado anteriormente).

TRANSPARENCIA: As afirmacbes e perguntas diretas de Cortez,
abordagens desconcertantes, denotam tanto uma estratégia irbnica quanto uma
vontade de verdade. Essa ambiguidade confunde quanto aos reais propositos (se €
gue se pode falar em propositos numa analise baudrillariana). Cortez persegue
alguma verdade por baixo da atitude encenada das celebridades que entrevista? Ou
a inquiricdo exageradamente direta € s6 um signo dentro do jogo de aparéncias que

0 CQC promove?

Perguntados de forma direta, as celebridades hiper-reais por vezes
respondem com transparéncia ou agressividade que, em tese, revelariam uma
verdade auténtica — mas terminam por soar ainda mais hiper-reais, numa
agressividade ou intimidade pornografica que, exatamente pelo excesso, carregam

ainda mais a hiper-realidade. Carolina Dieckmann termina a conversa mandando

15 s oas , .
Conforme nota do tradutor, um programa humoristico de grande sucesso na Franga na época, veiculado pelo
Canal +, uma das principais emissoras francesas.

'® 0 nome completo do programa é: Les Guignols de L'info
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Cortez fechar a boca; o travesti Salete Campari leva a escatologia ao extremo. Duas
falas, porém, destoam das demais e fornecem uma dose minima de sinceridade
nao-simulada: quando o ator Leonardo Miggiorin admite que, numa festa como esta,
0 objetivo € exatamente o de posar para os fotégrafos e quando a apresentadora
Marcia Goldsmith sugere a Cortez que aproveite 0 momento de fama, que passa —

ele havia dito, ironicamente, que ndo aguenta mais ser perseguido por mulheres.

IRONIA: Seja como for, essas frases servem para enriquecer o jogo
indistinto de aparéncias que, numa visdo baudrillariana, é o que ha de sedutor neste
guadro. A maior ironia € mesmo o jogo de reversibilidade entre o sujeito-celebridade
(Cortez) e seus objetos-celebridades. E € uma ironia que funciona tdo bem pelo fato
de Cortez ter-se de fato tornado famoso, devido ao sucesso do CQC. Situacgéo hiper-
irbnica: a celebridade dos integrantes do CQC, resultado da repercussdo do
programa, permite a construcdo de um jogo irbnico e indistinto de signos que
sofisticam o humor e, por conseguinte, repercutem mais ainda. O cumulo da ironia
sera quando um programa jornalistico de celebridades filmar os integrantes e a
producdo do CQC filmando e entrevistando, situacdo que, dada a fama do

programa, nao deve demorar a ocorrer.

7.5 TESTE DE HONESTIDADE

Este quadro foi ao ar no dia 27 de maio de 2008 e é protagonizado pelo
integrante Danilo Gentili. Ele comeca citando uma pesquisa do |bope sobre a
imagem dos politicos brasileiros junto a populacdo. A maioria 0s considera
desonestos. Enquanto Gentili fala da pesquisa, 0s numeros aparecem estampados
na tela, como nos telejornais. Em seguida, Gentili pergunta: e o povo brasileiro, sera
gue é honesto? O CQC vai investigar, portanto, nas ruas de Sao Paulo, a

honestidade da populacdo. O objeto sdo as pessoas comuns.

O quadro mescla entrevistas com pessoas na rua com situacdes criadas
pela producdo do programa para averiguar a honestidade — o0s testes de

honestidade. Sao trés testes diferentes. No primeiro, consumidores de uma banca
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recebem o troco a mais propositalmente. Cameras do CQC registram a reagcao de
dois deles: uma mulher que devolve e um homem que fica com o troco a mais. Os
dois séo abordados pelo integrante do programa. Ele ndo desmascara o sujeito que
ficou com o troco, apenas faz perguntas sobre a honestidade do brasileiro e se ele,
entrevistado, devolve o dinheiro quando recebe o troco a mais. Este responde que

sim, mas se torna agressivo e diz que precisa ir embora porque esta muito ocupado.

No segundo teste, Gentili deixa um o6culos em cima da mesa de um
restaurante (a mesa fica na rua, ao ar livre). Um rapaz pega o 6culos, olha em volta,
e leva o objeto consigo. Ao perceber que esta sendo seguido, joga 0s 6culos no lixo.
O integrante do CQC aborda o homem com uma pergunta genérica sobre a
honestidade do brasileiro. O préprio entrevistado menciona os 6culos — afirma que
devolveu o objeto deixado “de propdsito”. Ao final da conversa, diz que sé nao ficou
com o oculos porque este ndo estava em bom estado. O outro homem que participa

deste teste devolve o 6culos dentro do restaurante.

No terceiro e ultimo teste, Gentili deixa um celular na rua, como se estivesse
perdido. Trés pessoas participam. O primeiro devolve o celular — mas admite que o
aparelho nao tem valor, entdo nem valeria a pena pega-lo para si. No segundo caso,
nao fica claro se a intencdo do homem era devolver ou ndo. Gentili liga para o
aparelho, o homem atende, se propde a devolver, mas diz que esta dentro de um
carro. Na verdade, esta caminhando na rua. Gentili o aborda e ele entrega o celular
— e também diz que o aparelho ndo vale nada. A terceira participante, uma mulher,
pega o celular para si. Gentili liga e ela ndo atende. Ele vai atrds da mulher, entra no
estabelecimento em que ela trabalha. A situacéo se estende por varios minutos. Ele
pergunta se ela encontrou um celular. A mulher diz que nédo. Gentili diz que tem
imagens mostrando ela pegando o aparelho. Mostra as imagens para ela e, ainda
assim, ela segue negando. A situacdo se resolve quando Gentili chama a policia,
gue recupera o celular. No final do quadro, o integrante do CQC conclui: “Os

politicos desonestos sao o reflexo do povo que elege eles”.

SIMULACAO: Para Baudrillard (1996a), na ordem da simulacéo, as relacées
seguem uma logica de teste, em que as respostas e comportamentos ja estdo todos

previstos, antecipadamente inscritos no préprio estimulo ou pergunta (ndo ha mais
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acontecimentos porque tudo € sO repeticdo e previsibilidade). Os testes deste
quadro nao permitem qualquer conclusdo, ainda que a fala derradeira do repérter
atribua a desonestidade ao brasileiro. Ora, fica evidente que o quadro foi produzido
para comprovar esta caracteristica nacional, que alias € um cliché — inusitada seria a
concluséo de que o brasileiro € honesto. Isto é, a conclusao final do quadro ja estava
inscrita antes do inicio de sua producéo. A resposta precede a pergunta.

Mas, ainda sim, uma analise atenta do quadro revela que este ndo revela
verdade nenhuma. Nos testes, os resultados anulam-se uns aos outros. No teste do
troco, um devolve o dinheiro e o outro, ndo. No dos 6culos, a mesma coisa: um é
honesto, o outro é desonesto. No terceiro teste, do celular perdido, o primeiro
devolve, o segundo responde de forma incompreensivel (ndo da para entender se
ele vai devolver ou nédo) e a terceira fica com o celular. Resultado: 50% dos

brasileiros sdo honestos e 50%, desonestos.

As entrevistas ao longo da reportagem também anulam-se umas as outras.
Uns entrevistados se dizem honestos, outros admitem desonestidade, uns
gualificam os brasileiros de honestos, outros de desonestos. Mas as respostas
produzem um efeito de reversibilidade que anulam a si proprias. Aqueles que
admitem ter praticado alguma desonestidade ou que roubariam o celular se este
tivesse mais valor, estdo comprovadamente sendo sinceros e honestos. Ja os
respondentes que se apresentam como honestos podem estar mentindo (alias, se a
conclusao é de que os brasileiros sdo desonestos e um brasileiro diz ser honesto, s6

pode estar mentindo).

Hé& ainda outro vicio de origem: a desonestidade explicita do Danilo Gentili.
Ele finge esquecer um oculos, finge nas abordagens das pessoas que participam
dos testes, finge fazer jornalismo. Na verdade, como em outros quadros analisados,

a atitude do integrante do CQC se enquadra na definicdo de simulagéo.

SIMULACRO: O quadro € um simulacro de reportagem e um simulacro de
pesquisa cientifica — situa-se na fronteira dessas duas atividades. Enquanto método

jornalistico, interfere excessivamente no objeto. Como pesquisa, € amador e

ineficiente na amostra, no método, nas conclusdes. Na verdade, € um simulacro
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irbnico, como veremos a seguir. A conclusdo do quadro, ainda que viciada, € um
simulacro: o brasileiro é desonesto, cliché repetido a exaustdo, resposta que
antecede a investigagédo — precesséao do simulacro (Baudrillard).

HIPER-REAL: Neste quadro, o CQC nao lida com celebridades ou politicos,
mas com pessoas comuns. O objeto sdo os brasileiros “reais” e ndo os que vivem no
mundo dos famosos ou da politica, como nos quadros anteriormente analisados.
Neste sentido, seria este 0 espaco para a emergéncia do real. No entanto, as
pessoas comuns entrevistadas falam com desembaraco, de forma espontanea.

Ninguém se intimida, ninguém gagueja, ninguém se atrapalha na resposta.

Todos parecem acostumados com a camera, como se conceder entrevista a
um programa de televisao fosse algo rotineiro. E as respostas soam como discursos
prontos, pré-combinados. No paradigma da sociedade do espetaculo: sdo todos
atores. No paradigma da simulagédo: ndo sdo atores, nem reais, mas simuladores e
hiper-reais. As reagcdes aos testes também parecem seguir uma légica, atendem o
gue se espera. As pessoas testadas defrontam-se com duas opc¢des: ou devolvem
ou nao devolvem os objetos. Quando desmascarados, espera-se que confessem ou

que dissimulem. Assim os entrevistados o fazem. E como se seguissem um roteiro.

A excecdo: a reacdao da mulher que rouba o celular. Ela nega, foge da
camera. Em certas imagens, parece ter algum tipo de debilidade. Mesmo depois de
ver-se pegando o celular, continua negando, diz que vai na delegacia. Duas acdes
sem sentido: a mulher concorda em ver suas imagens na camera do CQC (ora, ela
sabe gque roubou) e, mesmo assim, segue negando e afirma que vai na delegacia. A
situacao sai do controle e agride até mesmo a simulacao irénica do CQC. O celular
foi deixado de propdésito, o CQC fingiu esquecé-lo, € um roubo simulado na origem.
Digamos que a mulher, assim como o CQC, também esteja fingindo que rouba. Se a
imitacdo é bem feita, entdo como saber se ela rouba de fato ou se finge? Baudrillard

(19914, p. 30) analisa a dificuldade de se simular um assalto:

Simule-se um roubo numa grande loja: como convencer o servico de
seguranca de que se trata de um roubo simulado? Nenhuma diferenca
“objectiva”: sdo os mesmos gestos, 0s mesmos signos que para um roubo
real, ora os signos nao pendem nem para um lado nem para o outro. Para a
ordem estabelecida sdo sempre do dominio do real.
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Danilo Gentili, porém, ndo tolera o principio de simulagdo que o préprio
programa instalou e entdo recorre a policia, que recupera o aparelho e restitui o
principio de realidade. Neste raciocinio, porém, a mulher deveria ter sido presa,
porque roubou (a simulagéo e a hiper-realidade preponderam, ao fim e ao cabo).

TRANSPARENCIA: O integrante do CQC se propde a revelar uma verdade:
a desonestidade da populacdo brasileira. Vimos, porém, que o simulacro de
jornalismo e pesquisa cientifica ndo prova nada e que nem mesmo a producdo do
programa preocupa-se em editar o quadro de maneira a concluir alguma coisa — as
respostas das entrevistas e dos testes anulam umas as outras. Em tese, a camera

escondida é uma ferramenta de transparéncia potente.

A imagem televisiva ja € um signo iconico que promete um contato direto
com o referente; a imagem da camera escondida transpareceria 0 secreto, a parcela
do real restrita aos bastidores. O uso crescente da camera escondida no
telejornalismo seria, huma visédo baudrillariana, reflexo da ansia contemporanea de
fazer transparecer todas as verdades e realizar todo o real, que resulta em um real
pornografico, excessivo, hiper-real. No entanto, se ha uma verdade neste quadro, é
a da descrenca em relacdo ao jornalismo, como nos demais quadros. Neste,
aparece também o ceticismo diante da pesquisa cientifica que €& marca do

pensamento pos-moderno (Lyotard).

IRONIA: Intencionalmente ou ndo, o que o CQC faz neste quadro € uma
critica sofisticada e irbnica dos projetos do jornalismo e da pesquisa cientifica.
Exagera e caricaturiza os vicios metodolégicos e a vontade de verdade presente
nessas duas atividades modernas — ambas simulacros, conforme a teoria de

Baudrillard. O quadro é, portanto, um simulacro irénico de simulacros.

Em relacdo ao jornalismo, o quadro se vale de signos como o repérter, as
entrevistas, as imagens ocultas, a escolha da pauta, a conclusdo da “reportagem”
para ironizar a pretensa objetividade, a crenca acritica nas pesquisas cientificas (o
guadro comeca com a citacdo de uma pesquisa de opinido do Ibope), as conclusdes

apressadas e a pretensa revelacéo de realidades e verdades.
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Da pesquisa cientifica, ironiza, entre outros, o método (aqui, poucos
transeuntes escolhidos aleatoriamente no centro de S&o Paulo representam os
brasileiros), a neutralidade e a observacgéo desinteressada (os objetos sado deixados
de propésito, os pesquisados sdo induzidos a responder de determinada forma) e,
também, a conclusdo ou verdade a que se chega com base na amostra e na
observagcdo. Como mostramos, Nietzsche (1992) questionou o valor da verdade e
argumentou, contrariamente a visao instituida por Platdo e absorvida pelas teorias
dos filésofos modernos, que o conhecimento ndo € um bem em si, mas fruto de uma

valoracao anterior.

Para Heidegger (2002), a ciéncia moderna se torna pesquisa e busca,
através de experimentos, confirmar ou descartar hipoteses — hipoteses
estabelecidas de antemao, sempre-ja-conhecidas. Baudrillard (1996a) realca o traco
manipulador da pesquisa, que ja inscreve no metodo a resposta a ser dada pelo
objeto. Provavelmente sem intencdo, o quadro do CQC endossa a critica pos-

moderna da ciéncia.

7.6 “PROTESTE JA”: DOACAO DE TV PARA BARUERI

O quadro “Proteste J&” tem o propésito de fazer denuncias. Dos esquetes do
CQC, é o0 que mais se aproxima do jornalismo. Este foi veiculado no dia 22 de marco
de 2010. Trata-se de um quadro mais longo do que os analisados anteriormente. No
total, tem trinta minutos e foi exibido em partes. A producdo do CQC doou um
aparelho de TV de plasma para a secretaria da educacado da cidade de Barueri, Sao

Paulo, para ser instalado em uma escola municipal.

Dentro do equipamento, foi colocado um chip com a tecnologia GPS, que
permitiu rastrear a localizacdo. Desta forma, descobriu-se que a TV de plasma teve
como destino a residéncia de uma funcionaria de uma escola. A prefeitura de
Barueri recorreu a Justica e conseguiu impedir a veiculacdo do quadro. O prefeito
decidiu retirar o processo quando a imprensa noticiou a proibicdo e qualificou de

censura. Previsto para o programa do dia 15 de marco de 2010, foi ao ar no dia 22.
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O quadro se inicia com um integrante do CQC, Danilo Gentili, sorteando uma
cidade de Séo Paulo para receber a doacdo do programa. Ganha o municipio de
Barueri. Depois de um técnico instalar o GPS no equipamento, uma camera
escondida mostra uma pessoa doando a televisdo na secretaria da Educacao do
municipio. Esta pessoa diz que o aparelho pertencia a um empresario. Durante 45
dias, a producdo do programa e Danilo Gentili apenas monitoram, a distancia, por
meio da tecnologia GPS, o que ocorre com a TV. Sabem que esta fica ligada quase
todo o tempo e que permanece sempre no mesmo lugar. Detalhe: segundo Gentili,
isso ocorre no periodo de férias escolares.

Gentili vai a Barueri, até o local onde, informa o GPS, esta o aparelho de TV.
E uma residéncia. Ele entdo procura o secretario de educacéo, Celso Furlan. Este
afirma que viu a TV de plasma e que esta certamente foi doada para uma escola. O
secretario chama uma moca — a mesma que recebeu o aparelho quando este foi
doado — e esta informa em qual escola o equipamento se encontra. Gentili diz entdo
gue vai até a instituicdo (durante a entrevista, varias vezes Gentili insinua a

possibilidade de um desvio, mas o secretario nega).

Outro integrante do CQC, Rafinha Bastos, encontra-se numa van, na frente
da casa onde esta o aparelho de TV. No momento em que termina a entrevista com
0 secretario e Gentili prepara-se para ir até a escola, um rapaz e uma moca saem da
residéncia com o aparelho e o colocam dentro de um carro. Rafinha Bastos os
aborda, mas eles se recusam a falar. A situacao entdo fica um tanto confusa: o casal
vai até a escola, desce, entra novamente no carro, volta para casa e se dirige mais
uma vez para a escola. Os integrantes do CQC os seguem todo o tempo. Todos
entram na escola e a diretora e a moca que trouxe a televisdo, ela prépria

funcionéria da instituicdo, tentam explicar o ocorrido.

As explicacdes sédo confusas e absurdas. Em sintese, dizem que o aparelho
foi levado para a residéncia da funcionaria para ser sintonizado por um parente da
moca que € também funcionario da prefeitura. O quadro entdo apresenta uma
edicdo com as falas do secretéario, da diretora da escola e da funcionaria mostrando
as contradicdes e as explicacdes sem sentido. Ao final, ndo fica claro o que ocorre

com o aparelho, se permanece na escola ou € levado pela equipe do CQC.
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Na ultima parte do quadro, Gentili entrevista o prefeito de Barueri, Rubens
Furlan, que é irmdo do secretario da Educacdo. A entrevista ocorre depois de o
prefeito ter retirado a liminar que impedia a veiculagdo do quadro. No inicio, Furlan
justifica que o municipio conta com mais de 10 mil funcionérios e, por isso, ndo se
pode responsabilizar a prefeitura por qualquer ato desses funcionarios. No entanto,
ao ser questionado sobre a censura, torna-se extremamente agressivo e ofensivo.
Afirma que lutou para que houvesse democracia e para que o CQC pudesse fazer
suas “bobagens”. Depois, chama muitas vezes os integrantes do programa de

“‘babacas” e afirma que eles nao “tém talento”.

Varias vezes, dirige-se para a camera e chama Marcelo Tas, apresentador
do programa, de “careca babaca”. No final da conversa, mais calmo, diz que a
funcionaria da escola cometeu um erro e vai responder pelo ocorrido. Assina entao
um documento em que oficializa o recebimento do aparelho de televisdo — que ficou
parado em cima da mesa do prefeito durante toda a entrevista — e 0 quadro se

encerra com a entrega do equipamento em outra escola.

Marcelo Tas informa que a funcionaria responsavel pelo desvio do aparelho
de TV pediu demisséo. Além disso, Tas |é trechos da decisdo de um desembargador
gue cassou a liminar da prefeitura de Barueri — a Rede Bandeirantes entrou na
justica para cassar a liminar e, ainda que a prefeitura tenha retirado a acéo, o
desembargador publicou a decisédo. Nela, o desembargador fala da importancia da
“imprensa livre” e que a “matéria” mostrou, “no minimo, a falta de observancia dos
principios da moralidade e da legalidade” e é “flagrante a contradicdo dos
depoimentos dos entrevistados”. O desembargador informa que encaminhou o
“‘conteudo da matéria” para a Procuradoria Geral da Justica que, nas palavras de

Marcelo Tas, “vai atras dos responsaveis por tudo o que vocé acabou de ver’.

SIMULACAO: Conclusdo calcada em um principio de realidade: a secretaria
de educacdo do municipio de Barueri desviou um aparelho de TV de LCD doado
para uma escola. E uma “matéria” do CQC — para usar o termo do desembargador —

revela o delito. Agora a Justica vai investigar 0 caso e punir 0S responsaveis.
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Conclusdo na perspectiva de um principio de simulagdo: uma doagéo
simulada produz um desvio simulado que se torna um escandalo simulado revelado
por uma reportagem simulada. Se, como quer Baudrillard, tudo se tornou simulag&o
(jornalismo, politica, escandalos politicos), este escandalo do CQC é uma hiper-

simulacao, simulacéo (irbnica?) sobre simulacao.

Pode-se imaginar a pauta original do quadro, formulado antes da producéo:
doacédo de um aparelho de TV LCD que sera desviado e posteriormente localizado
por um sistema de GPS. O delito estava previsto na origem, o quadro s existiria se
houvesse o desvio. Os fatos apenas obedeceram o roteiro tal qual formulado pelo
CQC. Digamos que o aparelho doado tivesse como destino uma escola. Nem seria
veiculado. O que levanta a questdo: o CQC doou o aparelho para mais municipios e
levou adiante a “reportagem” somente naquele em que houve o desvio? E mais: o
programa tentou produzir outros escandalos e fracassou — e o0 publico sequer ficou

sabendo?

Se a grande questdo aqui é a honestidade, ha um vicio original: ao doar a
televisdo, o CQC mente que o aparelho pertence a um empresario. Além disso, 0
CQC doa um equipamento adulterado, com um chip com o sistema GPS. O nivel de
manipulacdo e fingimento explicitos colocam em xeque todo o resto (se o CQC
explicita essas falsidades, pode-se imaginar que ha piores ndo reveladas). Como
acreditar que o sorteio que, aleatoriamente, selecionou Barueri é idéneo? Analises
baseadas em um principio de realidade ndo se sustentam, uma vez que 0 proprio
CQC, na origem do quadro, absorve e institui na sua linguagem um principio de
simulacdo que, para Baudrillard (1991a, 1996a), € o que domina a sociedade

contemporanea.

SIMULACRO: Trata-se de um simulacro indistinto de reportagem e
encenacdo. Os integrantes do CQC néo séo jornalistas convencionais, mas também
nao representam papéis ficcionais, como na ficcdo. HaA momentos em que encenam
explicitamente — Gentili afirma que, no periodo entre a doacdo do aparelho e a ida a
Barueri, ficou trabalhando e encena ironicamente trabalhar de engraxate. Estas
imagens sao da ordem da representacdo. Quando entrevista o prefeito de Barueri,

Gentili efetua uma atividade jornalistica, faz perguntas a politicos e funcionarios
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publicos sobre um fato dito real — o desvio do aparelho de TV — e recebe respostas

de volta. Esta mais proximo do jornalismo e de uma ordem de real.

Porém, enquanto entrevistam, Gentili e Rafinha Bastos fazem comentarios
humoristicos, encenam. Se o referente é o jornalismo, os integrantes do CQC sao
signos excessivos e exagerados: encenam demais, intervém demasiadamente nos
fatos. Em relacdo as representacées humoristicas convencionais, o que destoa é a
presenca de pessoas comuns, de um real em direto que, nas imagens ficcionais, é

representado.

O quadro do CQC ficcionaliza o jornalismo e realiza a ficgdo. Leva os signos
a uma zona de fronteira, de sombra, a um intervalo esvaziado. E um simulacro
indistinto e irbnico, principalmente se pensarmos que o jornalismo esta repleto de
encenacéao e a ficcdo se propde a representar o real. E que as duas atividades, do
ponto de vista produtivo, estdo muito mais proximas do que 0 Ssenso comum imagina
e 0 que as diferencia de fato sdo as convencgdes e 0 pacto que estabelecem com o

publico (a ficcdo propondo-se a representar e o jornalismo, a revelar o real).

HIPER-REAL.: J& esta evidente, depois de analisados os quadros anteriores,
gue o CQC adota uma abordagem irénica e hiper-simulada eficiente e bem sucedida
exatamente porque lida com a hiper-realidade (provavelmente por isso 0 programa
faz tanto sucesso e pode até ser qualificado como um dos grandes acontecimentos
televisivos dos Ultimos anos). Sob a vigéncia de um principio de realidade e de
racionalidade, de uma separacdo clara e distinta entre imaginacdo e realidade,
mentira e verdade, um quadro como este ndo funcionaria. Esta encenacao irdnica e
excessiva, simulacro irénico e indistinto, talvez sequer fosse pensada e veiculada

em horario nobre.

Vejamos o delito da secretaria da Educacédo de Barueri. Objetivamente, se
hda um escandalo, resume-se a um desvio de um aparelho de TV por uma
funcionaria de baixo escaldo de uma das quase 100 escolas deste municipio do
interior de Sao Paulo. O quadro ndo mostra qualguer envolvimento do secretario da

Educacao ou do prefeito.



99

Analisado sob um principio de realidade e de propriedade, o valor do bem e
a importancia da funcionéria ndo se comparam a dimensdo de outros escandalos
politicos recentes. Parece desproporcional, portanto, a entrevista agressiva e
exaltada do prefeito e a iniciativa de impedir judicialmente a veiculagdo do quadro.
Pode-se interpretar as reacdes como sinal de que os politicos escondem mais do
que foi revelado (mas isso é um simulacro de opinido, dado que pode ser aplicada a
todo e qualquer politico, pois a percepcao corrente € de que todos escondem

alguma coisa).

Todo o quadro, desde os atos iniciais até seus desmembramentos, exibe
uma légica serial e de repeticdo de acbBes e reacles ja previstas na origem. A
doacéo simulada do aparelho leva ao desvio simulado por uma funcionaria publica
hiper-real, que repete o procedimento-padrdo que se multiplica no poder publico. Em
seguida, vém as justificativas e as reacdes exaltadas dos politicos envolvidos, tal

gual costuma acontecer em escandalos politicos.

Os funcionarios publicos e os politicos deste quadro nada mais fazem do
gue imitar a si mesmos, representam papeéis ja instituidos, com falas, gestos e
atitudes decoradas porque repetidos e vistos a exaustdao. Nao importa o valor do
bem, sera desviado. Nao importa a dimenséao do escandalo e o grau do delito, virdo
justificativas enfaticas, discursos politicos exaltados (e repetitivos), processos
judiciais, jornalistas opinando sobre a degradacdo moral da politica, juizes
defendendo a liberdade de imprensa e o publico indignando-se. E todo um modo de
comportamento pronto que, de tdo assimilado e introjetado por todos os atores
envolvidos, jA ndo pode ser mais chamado de papel ou de representacdo. Numa
perspectiva racional, gera pouca ou nenhuma consequencia. Mas ndo é racional,
mas um modo operacional: simulado e hiper-real. Neste quadro, porém, a maioria
das reacOes eleva-se além do esperado, sdo desmedidas e inadequadas. Reflexo

da estratégia irbnica e simulada do CQC?

TRANSPARENCIA: Se o objetivo é revelar fatos e verdades, a “reportagem”
do CQC é um fracasso. Expde ironicamente, como nos demais quadros, o cunho
manipulador, interveniente e encenado do telejornalismo. A denuncia politica ndo faz

mais do que confirmar e repetir percepcdes amplamente instituidas: os politicos séo
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desonestos, 0s recursos publicos sdo mal administrados, falta ética aos funcionarios
ao lidar com o bem publico. Denuncia politicos sem representatividade e importancia
no cenario nacional. E, ainda, o faz de forma manipulada, com vicios que impedem

uma consequencia pratica. O escandalo, visto racionalmente, € indcuo e irrelevante.

Neste quadro, mais do que em qualquer outro analisado anteriormente,
parece haver, por parte dos integrantes do programa, a crenca de que revelam fatos
verdadeiros. O quadro é chamado pelos apresentadores e pelos integrantes de
‘reportagem” e “matéria”. Marcelo Tas pede a atengéo dos habitantes do municipio
para o carater do prefeito. No final, Tas menciona a demissdo da funcionéaria que
desviou o aparelho, |é a decisdo do desembargador e exalta o fato de que a Justica
ira investigar os responsaveis pelo ocorrido (ora, 0s responsaveis ndo sdo 0s

préprios integrantes do CQC?).

Fica a duvida: Tas e o CQC créem estar realizando um bem para a
sociedade, fazendo transparecer a desonestidade na secretaria da Educacéo de
Barueri? Ou a fala final do apresentador é o desfecho de uma simulacéo irbnica, de
um jogo sedutor de signos que, apO0s um simulacro de escandalo revelado e
produzido por um simulacro indistinto de reportagem e representacao ficcional,

culmina com um simulacro de processo judicial (ou, ainda, simulacro de final feliz)?

IRONIA: Este quadro produz um jogo indistinto e irbnico de aparéncias ainda
mais sofisticado que os anteriores. Irbnico, ao exagerar os vicios do jornalismo: o
excesso de intervencionismo nos objetos, que revela a pretensdo de revelar
verdades e o real; o uso cada vez mais frequente de equipamentos eletrdnicos na
producéo de reportagens; o fingimento como artificio metodolégico (comum no uso
de gravacles e filmagens escondidas); a encenacdo do reporter e a edicdo em
formato de narrativa intrinsecas ao jornalismo televisivo, a crescente vontade de
transparecer todos os fatos secretos; a pretensdo de servir ao bem publico.

Indistinto, por intercalar signos do jornalismo com signos da fic¢ao.

Baudrillard (1991b) menciona o0 jogo sedutor e irbnico do travesti,

exatamente pelo efeito de indistincdo que este provoca ao exibir signos de ambos os
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sexos. O autor cita também o trompe-/'oeil"’, cuja estética indistinta, que “engana o
olho”, seduz por abalar o principio de realidade e situar-se em uma zona indefinivel.
Em ambos os exemplos, a seducao reside na afronta ao principio de realidade e ao
paradigma da representacdo. Em nenhum dos dois, o propdsito é representar ou dar
sentido e sim realizar um jogo de aparéncias, que se restringe a superficie do signo

enquanto simulacro puro.

Ambos super-significam 0s signos aos quais, em tese, se referem — o
travesti € uma mulher exagerada, o trompe-/'oeil duplica o espaco. Porém, para
Baudrillard (1991b), o efeito ndo é excesso de real, hiper-realidade, mas reducéo de
real ocasionada pelo jogo indistinto que anula a oposicao entre real e ficcdo, mentira

e verdade, signo e referente.

O quadro do CQC, uma simulacao irdnica, origina efeito semelhante. Nesta
perspectiva, estad ai toda a sua seducdo: no jogo das aparéncias que gera uma

espécie de trompe-/'oeil televisivo.

7.7 “PROTESTE JA”: METRO DE SALVADOR

Na edicao do dia 29 de marco de 2010, Danilo Gentili vai a Salvador mostrar
a situacdo da obra do metr6 da cidade, que comecou a ser construido em 2000,
deveria ter ficado pronto em 2003 mas ainda esta em obras. O quadro comeca com
uma encenacao: Gentili se diz deprimido e deita-se sobre o trilho de um trem,
alegando que prefere morrer. Depois de horas, pergunta-se porque o0 trem néao
passa e vai atras de informacgdes. Entrevista a engenheira civil Cira Pitombo e o
arquiteto Heliodoro Sampaio, apresentado como uma autoridade em planejamento

urbano, que dado uma série de informac¢des sobre a construcédo do metro.

17 — .+ . . . N ~ Jor) . . ~

Técnica de pintura que cria uma ilusdo de dtica com o uso da perspectiva, dando a impressdo de que o
observador esta diante de um objeto com trés dimensdes. Em traducdo literal, significa algo como “engana o
olho”.
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Ela revela que o projeto comecou a ser executado em 1999, mas a obra se
arrasta ha mais de uma década (se a informacéo dela esta correta, j se arrasta ha
onze anos). O arquiteto avalia que o projeto do metrd é equivocado e que ndo vai
atender as areas de maior fluxo. Além disso, a construcdo tem elevagBes que

levaram os habitantes da cidade a apelidar o metré de “montanha russa”.

A engenheira informa que, se a passagem do metrdé nao for subsidiada, vai
custar entre R$ 10 e R$ 15. O arquiteto conta que as estacdes do metrd, varias
delas ja prontas, ndo contam com sanitario — e que € um habito “cultural” dos
cidaddos do municipio urinar na rua, o que vai causar problemas. Informa ainda que
trens e vagdes ja foram comprados e, “parece”, estdo parados em algum depdsito.
Intercaladas aos depoimentos do arquiteto e da engenheira, aparecem cenas de
Gentili usando o sistema de transporte de 6nibus de Salvador e mostrando como
estes andam lotados. Dentro do veiculo, o integrante do CQC entrevista e,

principalmente, faz piadas com os passageiros.

Gentili vai até o deposito onde estdo os vagdes. Finge estar emocionado,
afirma que os trens estdo bem armazenados (e depois diz: “mentira”). Em seguida,
reaparece caminhando na rua e faz uma espécie de resumo do que foi informado
até entdo. Diz, literalmente: “Ha quem diga que a obra ndo foi entregue por
incompeténcia administrativa, ha quem diga que foi por desvio de verba”. Informa,
entdo, que vai falar com um procurador da Republica encarregado do caso, que, diz

Gentili, vai conversar com a “imprensa sobre o fato” pela primeira vez.

O procurador diz que a obra é uma “calamidade”, que nao ha justificativa
para que a obra ndo esteja pronta depois de 10 anos, que investigacfes do
ministério publico revelaram muitas ilicitudes, mas que a investigacdo esta parada
em funcdo de uma liminar obtida pelas empreiteiras acusadas. Os crimes
mencionados pelo procurador: formacdo de consorcio oculto, falsidade ideoldgica,

formacédo de quadrilha e crime contra a ordem econémica.

Gentili entrevista o coordenador de obras do metrd, Luiz Castilho. Antes,
afirma que o prefeito, embora seja o responsavel pela obra, ndo quis dar entrevista —

0 integrante do CQC néo diz qual o nome do prefeito. A conversa com o
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coordenador de obras se d4 em uma estagdo de metrd. Em seguida, eles fazem
uma espécie de tour pelos trilhos e estagbes que ja foram construidos.

Nesta conversa, Gentili questiona sobre a demora da obra — falta de
dinheiro, responde o funcionario da prefeitura —, as eleva¢des incomuns que
geraram o apelido de montanha russa, o fato de o metr6 ndo atender as areas mais
populosas e movimentadas e as investigacdes e acusacdes do Ministério Publico. A
maioria das respostas € incompleta, confusa. Gentili também emite muitos
comentarios irbnicos ao longo da conversa. Em alguns casos, pede que o
entrevistado responda a esses comentarios e o funcionario da prefeitura

simplesmente fica quieto.

No final desta entrevista, Gentili pega um pacote embrulhado e diz que, se o
funcionario responder a duas perguntas, ganha o presente. Questiona quando o
metrd sera inaugurado e o valor total necessario para concluir a obra. O funcionario
s6 consegue responder a primeira. Gentili ndo entrega o presente. O quadro termina
e volta para a bancada dos apresentadores. O presente embrulhado esta la. Marcelo

Tas entrega o pacote para outro apresentador, Marco Luque.

Eles demonstram indignacdo com os fatos narrados no quadro. E passam
mais algumas informacdes (por exemplo: o valor gasto com o aluguel do depdsito
para os vagodes, mais de R$ 1 milh&o). Tas |é uma nota enviada pelo consorcio
responsavel pela construcdo do metr6. As empreiteiras defendem que as obras
seguem rigorosamente o contrato — os apresentadores comentam: “Que contratante
enrolado”. Enquanto Tas |Ié a nota e comenta os fatos, Marco Luque brinca com um

trenzinho de brinquedo, que era o presente do embrulho.

SIMULACAO: Como nos anteriores, este quadro simula o jornalismo. N&o
encena. Fosse uma representacdo ficcional, o entrevistado seria um ator a
desempenhar o papel de um politico ou funcionério publico. Fosse jornalismo
convencional, seriam diferentes a edicdo, o figurino, a escolha das fontes e,
principalmente, a forma como Gentili aborda os entrevistados. Numa Visao
baudrillariana, o jornalismo é todo simulacdo (mesmo nos noticiarios convencionais).

Portanto, trata-se de uma simulacdo sobre a simulagdo, acrescida de signos
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ficcionais, o que coloca as imagens em uma zona de indistingdo, ao mesmo tempo

gue exagera ironicamente a esséncia falseadora do jornalismo.

Gentili, portanto, simula fazer jornalismo: simula entrevistar, simula investigar
e simula revelar um fato ou a verdade. Ha alguns momentos em que explicitamente
encena — principalmente, no inicio do quadro. No resto, ndo sabemos o quanto ha
de representacdo e 0 quanto ha de espontaneidade — na verdade, nunca

saberemos.

SIMULACRO: Trata-se de um simulacro irbnico de reportagem. Esta ja é um
simulacro. A reportagem jornalistica é um simulacro tanto no sentido platénico
guanto no baudrillariano. Vimos que, para Deleuze (1974), o simulacro platénico é
um falso pretendente, fundado em uma dissimilitude mas que almeja falsamente ser
aquilo que ndo é: a copia exata ou a propria coisa. A técnica jornalistica pretende
informar e revelar fatos verdadeiros, acontecimentos da realidade. N&o o faz.
Mesmo uma analise racionalista e positivista, crente no real, concluird que o método
jornalistico limita-se a revelar um ponto de vista; fornece, se tanto, um recorte
alterado de uma realidade — mesmo a imagem iconica televisual, contato
transparente com o referente retratado, resulta de um enquadramento — e

enquadrar, mais que incluir, € excluir.

Quanto as situacdes retratadas, percebe-se a auséncia dos referentes
originais por baixo dos signos. Dos quadros analisados, este € aquele em que o
vazio é mais perceptivel e, junto com a ironia, nota-se um niilismo e falta de sentido
— no quadro sobre a doacéo do aparelho de TV, o radicalismo imprime vitalidade e
uma ironia aguda capazes de dar a ilusdo de um contraponto ao estagio hiper-real
da corrupcao. Neste, mais do que nos outros, o jornalismo aparece como um signo
sobre o vazio. O arquiteto e a engenheira que criticam tecnicamente a obra ndo sao
apresentados como especialistas — ndo sdo professores universitarios ou lideres de
alguma entidade ou ocupam qualquer outra funcdo que legitime suas opinides,

legitimacdo importante na producao jornalistica convencional.

Na entrevista com o coordenador de obras, a maioria das perguntas ndo é

respondida, mas grande parte da conversa néo tem estrutura de entrevista (percebe-
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se que o funcionario publico entrevistado ndo tem o poder para responder as
perguntas e ndo € o responsavel pelos problemas com a obra). Em resumo: a
imitacdo irbnica de jornalismo desmonta mais uma vez a prépria atividade
jornalistica, o referente do quadro. Outro referente desaparecido é a Justica: como
informa o procurador entrevistado, apesar de todas as evidéncias e acusacoOes, as

empreiteiras conseguiram uma liminar que impede as investigacoes.

HIPER-REALIDADE: Como comentamos na analise anterior, a corrupgéo €é
retratada nos media de maneira serial: como um mal alastrado em todo poder
publico. Neste caso, o desvio de recursos do qual os construtores sdo acusados é
imenso mas também obedece uma logica repetitiva. E corrente a opinido de que
toda e qualquer obra publica de grande vulto, realizada por empreiteiras, tera desvio
e sera vitima de corrupcdo. O que este quadro apresenta nada mais é do que a
confirmacdo de uma verdade ja estabelecida e disseminada — portanto, ndo se trata

de uma verdade, mas de um simulacro.

Assim como a corrupcao hoje € serial, multiplicada, igualmente repetitiva sdo
as reacOes a esta veiculadas na imprensa. Neste quadro, s6 ndo aparecem como
imitacbes seriais aquelas situacbes em que a ironia do CQC reverte a hiper-
realidade. Os dois especialistas entrevistados ndo se enquadram numa definicao de
hiper-real, exatamente porque ndo estdo acompanhados da referéncia legitimadora
gue a pratica jornalistica convencionalmente exige. Uma andlise racional
imediatamente descarta os depoimentos de ambos, uma vez que ndo ha qualquer
informacédo a valida-los como profissionais tecnicamente habilitados a opinar. O
mesmo vale para o porta-voz da prefeitura. O sujeito, um funcionario de baixo
escaldo, ndo tem a importancia necessaria para responder as questdes de Gentili.
No entanto, mesmo com a técnica extremamente falha, o publico toma como
verdade as informacdes apresentadas, indigna-se e toma os fatos como
escandalosos. Afinal, s6 confirmam opinides ja disseminadas: simulacros que

revelam uma realidade hiper-real.

TRANSPARENCIA: A presenca de tantos signos do jornalismo neste quadro
pode levar o publico a enxerga-lo como jornalismo. No entanto, visto como tal,

dentro de um principio de realidade, é ineficiente, incompetente e até desonesto. Os
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signos de transparéncia s servem se vistos como tal: signos enquadrados em um
jogo de aparéncias, apto a levantar paradoxos e abordar ironicamente o hiper-real.
Por exemplo: Gentili avisa que sua conversa com o0 procurador de justica € a
primeira entrevista concedida por este a imprensa. No entanto, a fala do procurador
confirma o que todo o publico ja espera ouvir: que ha delitos envolvidos na obra mas
que, apesar das investigacdes, os responsaveis nao foram punidos (depois de
encerrado o quadro, Tas |é uma nota das empreiteiras responsaveis pela
construcdo, que alegam ter respeitado o contrato — alias, o contrato ndo é analisado
pelo CQC, procedimento fundamental a uma reportagem.

IRONIA: O principal, mais uma vez, é o jogo irbnico de signos, que mistura
discursos e, desta forma, provoca um efeito de ambiguidade e algum estranhamento
capazes de reverter o efeito de hiper-realidade. A encenagao inicial, o figurino
desleixado de Gentili, as piadas do integrante, as praticas que ignoram principios
basicos do jornalismo (entre elas, a auséncia do nome do prefeito acusado) — todas
essas situacdes colocam em xeque a ideia de que a questdo aqui é denunciar um

escandalo e revelar acontecimentos verdadeiros.

7.8 FORUM DE SUSTENTABILIDADE DE MANAUS

O integrante Felipe Andreoli faz a cobertura de um seminario sobre
sustentabilidade ambiental em Manaus, que teve a presenca do cineasta americano
James Cameron, diretor dos filmes Avatar e Titanic, e do ex-vice-presidente
americano Al Gore, que protagonizou um documentario de grande repercussao
sobre o0 aquecimento global: Uma verdade inconveniente. No quadro, Andreoli
entrevista politicos, pessoas conhecidas da comunicacdo e da midia, James

Cameron e Al Gore (na verdade, ele tenta abordar Gore, mas ndo consegue).

A introducéo repete o padrdo dos simulacros de reportagem do CQC: os
apresentadores anunciam de forma irbnica o tema e, em seguida, o integrante do
programa aparece em alguma situacdo encenada, relacionada ao assunto do

guadro. Neste caso, Andreoli estd dentro de uma lancha, no rio Amazonas, logo
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depois de Marcelo Tas avisar que ele esta no meio da selva. Corta para a entrada
de um hotel, onde Andreoli mostra a chegada, no evento, do diretor James
Cameron. Cameron esta rodeado de segurancas e de fotografos e cinegrafistas.
Andreoli pergunta de longe, em inglés: “O senhor ndo veio com o Titanic?” O

cineasta sorri e responde: “Nao, de aviao”.

O integrante do CQC conversa, entdo, com politicos e artistas presentes no
evento: a apresentadora e jornalista Ana Paula Padrdo, o publicitario Nizan
Guanaes, o0 governador do Amazonas, Eduardo Braga, o senador Aloizo
Mercadante e o pesquisador Thomas Lovejoy, especialista em Amazonia. Em todos
0S casos, a questdo ecologica e 0 evento sdo sO desculpas para perguntas e
comentarios irénicos, em geral de duplo sentido, e desconcertantes, que abordam
temas delicados para os respondentes. Andreoli questiona o publicitario Nizan
Guanaes sobre o fato de a casa de Al Gore gastar 200 vezes mais energia do que a
média de consumo das residéncias americanas. Para Lovejoy, faz perguntas sobre
biopirataria — o cientista foi acusado de coletar ilegalmente amostras de plantas e

animais da Amazonia.

Andreoli ndo entrevista Al Gore. Tenta, por duas vezes, entregar ao ex-vice-
presidente americano uma calcinha de presente. Gore, rodeado de segurancas e
assistentes, ndo aceita. O quadro se encerra com a entrevista coletiva de James
Cameron. Em vez de perguntar, Andreoli se levanta de sua cadeira e vai até o
cineasta, que esta sentado de frente para os jornalistas, e entrega um presente: um

oculos para ver imagens em 3D, como os usados na exibi¢cdo do filme Avatar.

Em seguida, o integrante do CQC questiona se um Navi, raca extraterrestre
de Avatar, podera virar presidente dos Estados Unidos no futuro — repetindo a
trajetéria de Arnold Schwarzenegger, governador da Califérnia, protagonista do filme
O Exterminador do Futuro, de Cameron. O cineasta sorri e pede que todos
aplaudam a “grande performance” do integrante do CQC. Termina o quadro, volta
para a bancada e Marcelo Tas comenta que “o pessoal fica fazendo piadinha, mas

este negocio de meio ambiente € muito sério”.
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SIMULACAO: Como nos demais quadros, o integrante do CQC simula. N&o
representa, ndo €, ndo interpela o real conforme o método jornalistico (uma
encenacdo de objetividade, mas que nao € vista como tal). Neste caso, a encenacéo
€ mais evidente e carregada. Uma simulacdo bastante proxima da representacdo — o
gue leva o cineasta James Cameron a qualificd-la de uma “grande performance”. A
impressdo € de que o integrante do CQC representa um integrante do CQC -
duplicagéo que cria um idéntico hiper-real, uma imitagdo insossa de si mesmo, um

estagio cool (Baudrillard) sem ironia ou seducéo.

Na teoria de Baudrillard (1991b), é ténue a linha que separa o jogo irbnico e
sedutor das aparéncias puras da simulacdo oca e niilista da hiper-realidade. Ao
repetir as formulas, o CQC corre o risco de transformar-se em um simulacro de si
proprio e ver a ironia e o traco de autenticidade desaparecerem. Continuara sendo
simulagdo, mas vazia, repetitiva. Numa perspectiva baudrillariana, € este o mal de
todo produto midiatico: ainda que inusitado de inicio, acaba desaparecendo na

mesmice da repeticdo — o CQC esta no terceiro ano, o Big Brother, no décimo.

SIMULACRO: E um simulacro de reportagem e de jornalismo no sentido
mais comum do conceito: fingimento, falsidade. Enquadra-se na primeira ordem do
simulacro de Baudrillard (1996a), a da contrafac&o. E facilmente reconhecido na sua
falsidade: encenado, performatico. Por isso, ndo produz o mesmo efeito que os
guadros Proteste Ja, por exemplo, simulacros indistintos e irbnicos. Neste, 0s
entrevistados saem-se muito bem, respondem facilmente as questdes de Andreoli.

Al Gore ndo aceita 0s presentes e responde com SOIrTisos.

Ana Paula Padrdo é mais espirituosa que Andreoli. James Cameron o
desmarcara diante dos demais jornalistas. No terreno da encenacao, do espetaculo,
Gore e Cameron sédo mestres. Incorporaram o espetaculo na prépria personalidade,
vivem numa perpétua atuacao, sdo simulacros puros, hiper-reais, estagio um passo

adiante da sociedade do espetaculo (Debord).

HIPER-REALIDADE: Na verdade, Al Gore e James Cameron sdo mais do
gue hiper-reais: sdo icones de um mundo tornado hiper-real, extremamente bem

sucedidos no pais que, para Eco (1984), é a patria da hiper-realidade, os Estados
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Unidos. Talvez o CQC néo tenha conseguido atingir o nivel de ironia necessario
para lidar com tal dose de hiper-realismo. N&o s6 dos dois ilustres americanos, mas
de todo o seminario. A pauta do evento era nada mais do que o maior entre todos 0s
problemas “reais”, o futuro do planeta. Local: Manaus, do lado da Amazd6nia, maior
floresta do mundo. Isso, obviamente, em um hotel luxuoso. Entre os palestrantes,
politicos brasileiros importantes, um cientista estrangeiro renomado, o politico
americano cuja imagem € a de maior defensor mundial do meio ambiente e o diretor
de cinema mais bem sucedido da historia, que acaba de bater todos os recordes de
bilheteria com um filme cujo enredo aborda a sustentabilidade ambiental.

Na concepcao de Debord (1997), um gigantesco espetaculo, cujo objetivo
certamente nao é lidar objetivamente com o problema “real” mas alienar-se deste.
Afinal, uma discussao racional leva rapidamente a conclusdo de que o problema é a
ansia por conforto e riqgueza que geram um crescente consumo de energia e despejo
de gas carbbnico na atmosfera. Uma concluséo inviavel para um evento em um
hotel de luxo, certamente refrigerado, com palestra de um homem cuja residéncia
consome 200 vezes mais energia do que a do americano comum — que ja vive uma

cultura de desperdicio.

Numa visdo baudrillariana, a hiper-realidade de um evento como este nao
tem mais nexo com o real. Nada mais € do que um comportamento simulado e um
discurso vazio, simulacro puro e sem consequencias praticas “reais” — em Debord
(1997), uma revolucdo comunista ou outra contraposicdo ao capitalismo. Baudrillard
(1997) diagnostica um discurso de purificagcdo dos males e violéncia cometidos no
século XX, entre eles os discursos anti-poluicdo. Sdo discursos-simulacros, estédo
apenas no nivel da aparéncia, ndo tém sentido ou racionalidade — apenas repetem-

se e multiplicam-se.

TRANSPARENCIA: Se héa algo que pudesse ser transparecido aqui € o trato
espetacular dado ao tema do meio ambiente no seminario e os discursos vazios e
repetitivos (simulacros puros) comuns nos debates sobre sustentabilidade. Uma
estratégia de transparéncia ndo serve para lidar com simulacros puros e com este
nivel de hiper-realidade pés-espetacular. Andreoli comenta o consumo elevado de

energia gasta pela casa de Al Gore, contraponto racional ineficiente e que sé reinjeta



110

real onde s6 ha hiper-realidade. Ainda que Gore seja desmascarado e nunca mais
receba convite para palestrar, outra personalidade (simulacro) ocupara o espaco.

IRONIA: O contragolpe, nos diz Baudrillard (1991b), s6 € possivel no nivel
da aparéncia, de uma ironia desviante e sedutora. Nao € o caso aqui. Na verdade, o
CQC n&o adota uma estratégia de transparéncia. E irdnico, como costuma ser. Mas
a ironia € timida se comparada ao hiper-realismo com que lida. A producdo do
quadro ficou no meio do caminho entre a indistingdo e o exagero crbnico. O
referente € o telejornalismo, mas ndo parece jornalismo. Parece encenacao — 0 que
significa a faléncia da encenacdo, pois mesmo a representacdo ficcional, que é
encenada, ndo pode parecer encenada.

Mas também nao € a encenacao irbnica e exagerada do quadro Em Foco,
analisado anteriormente, que gera uma certa cumplicidade com o publico, ciente da
representacdo enganadora de Warley Santana. A grande ironia talvez seja a de
James Cameron, diretor de filmes ficcionais que se credencia a palestrar sobre o
problema real que sua ficcdo de animagdo com tecnologia revolucionaria e virtual

aborda. Um hiper-simulador?

7.9 0 JOGO IRONICO DE SIGNOS DO CQC

Em resumo, numa analise baudrillariana, o0 CQC aborda de forma irbnica e
sedutora o hiper-real ao promover um jogo de signos. O interesse inicial pelo
programa se deveu a constatacdo de que o CQC conjuga signos tipicos da ficcao,
um discurso voltado a representar o real, com signos jornalisticos, cujo projeto é o
de interpelar diretamente e revelar o real. Ao aplicar a teoria de Baudrillard,
percebemos que o programa se enquadra na ordem da simulacdo, marcada pela
indistincdo entre verdade e mentira, real e aparéncia; constituida de simulacros
puros, signos sem nexo com seus referentes; e que origina um real transmutado em

hiper-real.
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O CQC néao apenas reflete o estatuto da hiper-realidade, como adota uma
estratégia irbnica que parodia, entre outras coisas, 0 traco simulado de objetos
midiaticos contemporaneos, especialmente o telejornalismo. Bem observado, o
telejornalismo trafega em uma fronteira indistinta de verdade e mentira, realidade e
ficcdo. Os reporteres parecem atores e as reportagens se assemelham a narrativas
ficcionais. Além disso, os truques de edicdo, a entonacgao das falas, o figurino: é tudo
muito parecido, padronizado. Reportagens-simulacro de repérteres hiper-reais

relatando um real que, exibido na tela, inevitavelmente parecera hiper-real.

Os quadros do CQC fazem uma imitacdo caricatural do telejornalismo.
Saturam exatamente os signos do jornalismo que revelam aquilo que este tem de
encenado e de falseador. Acentuam o paradoxo do projeto jornalistico e da vontade
de verdade contida neste. O programa aproxima o jornalismo do discurso ficcional e
produz um discurso indistinto que denuncia o telejornalismo como espetaculo. A
vontade de verdade perceptivel em seus quadros vincula-se a signos inseridos em
um jogo de aparéncias. Ndo ha uma vontade de verdade, de fato. Ndo ha um projeto
de transparéncia do real, mas signos que remetem ironicamente a transparéncia e a
vontade de verdade. Nesta perspectiva, todos os signos do jornalismo, inclusive os
da reportagem investigativa, cumprem uma unica funcao: significar ironicamente o

jornalismo.

Além de ironizar o jornalismo — ou exatamente por isso — 0 CQC também faz
desaparecer os objetos do seu jornalismo irénico. Nos quadros em que aborda
politicos, s6 faz concluir que a politica virou simulacro, destituida de ideias e projetos
coletivos, tomada de discursos vazios e repetitivos. Quando trata da propria midia e
do mundo das celebridades, mostra a banalizacdo do midiatico e a multiplicacdo das
celebridades em tempos de reality shows. Mesmo as pessoas comuns, 0 povo da
rua entrevistado no quadro sobre o teste de honestidade, exibe uma performance

midiatica.

O CQC ainda ira concluir gue o povo € igual aos politicos. Na realidade, o
grande tema do CQC é a midia, principalmente a televisdo, corroborando a
afirmativa baudrillariana de que a televisédo vira para dentro de si. Quando trata de

politica, o programa ndo remete a politica, mas a cobertura politica dos telejornais.
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E, ao ironizar os vicios, distorcbes e encenacgfes desta cobertura, faz desaparecer o
seu referente (o telejornalismo) e a pretensa realidade a qual esse telejornalismo,
como signo, remete: a politica — que, por sua vez, jA ndo se vincula ao seu referente

original, o povo.

Em dois dos objetos analisados, os quadros “Proteste Ja”, a imitagdo do
jornalismo produz um efeito enganoso. Ficamos com a indagacéo: trata-se ou néo
de jornalismo? O quadro sobre o desvio do aparelho de LCD doado pelo proprio
CQC gerou um processo judicial e uma liminar que impediu a veiculagcéo das cenas.
O desembargador que cassou a liminar (ou pelo menos nos trechos lidos pelo
Marcelo Tas) trata o quadro exibido pelo CQC como uma reportagem jornalistica

convencional e anuncia que os responsaveis pelo desvio seréo investigados.

Ora, o desvio foi originalmente provocado pelo CQC, a partir de um sorteio
gue, aleatoriamente, selecionou a cidade de Barueri (ora, a iniciativa do programa
nao constitui algum tipo de crime?). O quadro sobre o metré de Salvador tambéem
tem o carater de denuncia, aproxima-se bastante da linguagem do jornalismo. Em
ambos, a denuncia objetiva ou é irrisoria, no caso do desvio do aparelho de TV, ou &
malfeita — e repete uma informacéo que a imprensa ja vem noticiando ha bastante
tempo — no quadro sobre o metrd de Salvador, que nao revela nem o nome do

prefeito acusado.

Este efeito enganoso, esta indistincdo entre um discurso humoristico-
ficcional e um discurso jornalistico, € perceptivel nos demais quadros analisados:
nestes, também paira a davida sobre se estamos diante de jornalismo ou de uma
atividade ficcional. A exceg¢ao sédo os quadros “Em Foco”, que mimetizam os signos
jornalisticos visando a enganar os entrevistados. O publico € cumplice da farsa.
Acompanha, em on e em off, a encenacédo do falso jornalista e falso consultor de
imagem. Nos demais quadros, o jogo de falsidade do CQC confunde o proprio
publico que, algumas vezes mais, outras menos, cré estar diante de um programa
humoristico, por certo, mas que parece preocupado em interpelar o real de maneira

a revelar qualquer coisa que seja.
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Insistimos: se h& intencdo de transparecer verdades nos quadros do CQC, a
empresa fracassa. A forca sedutora do programa est4 na ambiguidade, no efeito de
duvida causado pelo jogo irénico de signos. E jornalismo? E ficcdo? E encenado? E
espontaneo? E real? Trata-se de um movimento que se contrapde ao processo de
transparéncia. Em vez de iluminar ainda mais o real com racionalidade e sentido, o
CQC mistura signos ficcionais que, por um lado, acentuam o traco simulado do
jornalismo e a hiper-realidade do real que o jornalismo cobre, mas, por outro, produz
um discurso indistinto e ambiguo. Desta forma, o CQC alcanca o efeito de
reversibilidade no nivel do signo, a ambiguidade do programa abre uma fresta que
caracteriza a ironia e a seducdo tais quais descritas pelo autor.

Portanto, concluimos que o CQC, visto em um contexto de simulacdo, pos-
Sociedade do Espetaculo, € um objeto midiatico que reflete a hiper-realidade (o que
€ bastante Obvio, dado que todo o produto midiatico situado em uma ordem de
simulacao ira refletir a ordem na qual se situa), mas, sobretudo — e aqui estd um
ponto interessante — o CQC incorpora no seu fazer, o discurso da simulacéo. E o faz

com artificios irbnicos.
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8 ANALISE DO BIG BROTHER BRASIL

Exibido pela Rede Globo pela primeira vez em 2002, o Big Brother Brasil € a
adaptacao brasileira de uma franquia criada na Holanda pela empresa Endemol e
copiada em mais de 30 paises. Notabilizou-se como o principal reality show do
Brasil, devido a audiéncia e a repercussao. Em 2010, foi veiculada a décima versao
do programa. A grande atracdo € uma premia¢do, que na décima edicdo chegou a
R$ 1,5 milhdo, a qual todos os participantes disputam. A cada semana, um dos
participantes é eliminado do programa. O ritual envolve o que o programa chama de
“paredao”: dois ou trés dos participantes sao selecionados e o publico vota naquele
gue deve sair da casa. Ha duas formas de ir para o pareddo: uma votacado dos
participantes, que vao até uma sala isolada e contam o voto direto para a camara, e
a escolha do lider da semana — que ganha a posicdo de lideranca em disputas

concebidas pela producéo do programa.

Os capitulos sao exibidos diariamente e a duracéo varia. Ha alguns curtos,
com cerca de 30 minutos, e outros que passam de uma hora de duracdo. A
eliminacdo ocorre sempre no mesmo dia: terca-feira. Cada edicdo do Big Brother
dura cerca de 4 meses. Neste trabalho, vamos analisar os primeiros oito episodios,

gue vao desde o primeiro dia dos participantes na casa até a primeira eliminacao.

8.1 PROGRAMA 1: 12 DE JANEIRO DE 2010.

Este é o primeiro programa desta edicdo do Big Brother Brasil, em que os
participantes entram na casa e se conhecem. O programa comega com 0S quinze
participantes do Big Brother chegando na casa. Na entrada, h4 um palco, com
publico em volta. Os integrantes chegam sozinhos, um por um, descem de um carro,
sobem no palco e falam com um reporter. O publico aplaude. Surge o apresentador,
Pedro Bial, ja no cenario do programa. Bial faz uma breve introducdo da décima

edicdo do BBB. Depois de mostrar os participantes entrando na casa, todos
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euforicos, Bial conversa ao vivo, pela primeira vez, com eles. Estdo reunidos em
uma peca decorada como sala de estar — este sera o aposento onde o0s
participantes sempre estardo quando conversarem com Bial. E uma conversa

rapida.

Em seguida, hd a veiculacdo de clipes sobre cada um. S&o pequenas
reportagens de cerca de um minuto e meio que se propdem a apresentar 0s
participantes no seu quotidiano e revelar algumas caracteristicas. Essas reportagens
exploram um ou outro traco da personalidade, criando estere6tipos (ou
personagens). Esses clipes sdo intercalados por conversas de Pedro Bial, ao vivo,
com os participantes. As conversas tratam do mesmo tema: as caracteristicas

pessoais de cada participante.

Passadas as apresentacdes, aparecem as primeiras imagens dos
participantes na casa do BBB, em um clipe editado. A edicdo mostra cada um
falando um pouco sobre si e sobre como pretende se comportar dentro da casa.
Duas das participantes tém um inicio de conflito em uma situacdo em que esta todo
0 grupo — depois, as duas dialogam sobre a briga separadas dos demais. Nas
primeiras cenas do grupo dentro da residéncia, todas as falas dos participantes
tratam basicamente de trés temas: a disputa pelo prémio; as relacdes dentro da

casa (risco de conflitos e a criacdo de amizade); e sexo e sexualidade.

Na parte final do programa, Bial explica como vai funcionar a prova do lider.
Ele divide os participantes em cinco tribos: “belos”, “sarados”, “cabecgas”, “ligados” e
“coloridos”. Cada tribo tera como padrinho um ex-participante de outras edi¢cdes do
BBB. O padrinho da tribo que vencer entra na casa para disputar o prémio, escolhe
um outro ex-participante do sexo oposto para entrar junto e se torna o lider da
semana. No inicio do programa, Bial ja avisava que entrariam mais duas pessoas.
Ao longo do capitulo, apareceram sombras dos candidatos a participar do programa

— segundo Bial, sédo pessoas que o publico ja conhece.

A prova da lideranca € uma disputa de resisténcia fisica. Os participantes

sobem em grandes rolos giratérios e seguram em cordas para se equilibrar. Ganha
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guem aguentar mais tempo caminhando. Os trés membros de cada tribo andam

sobre o mesmo rolo. O programa termina com os participantes disputando a prova.

SIMULACAO: O modelo do programa Big Brother é, essencialmente, uma
simulacdo, no sentido literal da palavra. Isola um grupo de pessoas em uma
mansao, com cameras em todos os aposentos. O principal propésito € a disputa
pelo prémio de R$ 1,5 milhdo. Essas pessoas devem seguir uma série de regras
rigidas de convivio, que vao sendo conhecidas ao longo dos programas. Trata-se de
uma simulacdo de convivéncia. Portanto, a hiptese de que a convivéncia possa ser

espontanea e as reacdes, auténticas, esta invalidada pelo modelo.

Em texto sobre a versdo francesa do programa®®, Baudrillard (2004) o define
como um experimento, reflexo do fato de a propria realidade ter-se tornado uma
experimentacdo. “Na auséncia de destino, o homem moderno entregou-se a uma
experimentagcdo sem limites consigo mesmo”. (BAUDRILLARD, 2004, p. 19). O
termo usado, “experimentagcdo”, muda. Mas o sentido € o mesmo: o paradigma da
simulacdo é o do teste, do experimento. Uma experimentacdo cujas respostas e
reacdes vém previstas nas perguntas e aclOes. Essa precessao dos fatos se

evidencia ja neste primeiro capitulo do programa.

A escolha dos participantes segue um mesmo padrdo e anuncia as
intencdes dos produtores: veicular conflitos e flertes. Todos séo jovens. Quase todos
magros, bonitos e donos de corpos malhados. Nos clipes de apresentacdo, ha
imagens deles com pouca roupa (as mulheres de biquini, os homens, sem camisa).
Alex, advogado, aparece de terno e gravata mas, em seguida, estd na academia,

sem camisa. Fernanda, dentista, mostra o seu consultoério.

Corta e ela esta na piscina, de biquini (amigas e o porteiro do prédio onde
ela mora elogiam a beleza da moca). Praticamente todos séo solteiros — apenas um
aparece ao lado da namorada e ninguém € casado formalmente. Mostram

extroversao e personalidade forte. Alguns, no clipe, séo retratados como pessoas de

¥ Na Franca, o Big Brother foi denominado Loft Story, trocadilho com o loft, apartamento espagoso com uma
Unica peca, e o filme romantico Love Story, sucesso nos anos 70.



117

pavio curto. Trés sdo gays assumidos (dois homens, uma mulher). Sdo, portanto,
brigadores e sedutores em potencial.

Por dois motivos, pode-se definir o comportamento dos participantes como
simulado. Primeiro, porque se situa numa zona de sombra entre a representacao e o
real. Segundo, porque imita a atitude dos participantes das edigbes anteriores.
Depois de nove edicdes, instituiram-se reacdes-padrdo que os integrantes do BBB
10 ja assimilaram e agora repetem, encenando o papel de participantes do BBB —
papel cujo desempenho envolve exatamente simular. Quando entram na casa, 0S
participantes gritam, comemoram euforicamente (imitam-se entre si e reproduzem as

reacOes dos BBBs anteriores).

SIMULACRO: Um reality show como o BBB é simulacro de qué? A novela
brasileira, de estética realista, coloca-se como representacdo da vida real. Um
simulacro contrafeito, teatral. O reality show, visto como simulacro da vida real
dentro de um principio de realidade, produz uma dobragem. Na novela, signos
contrafeitos, personagens ficticios, remetem a um referente: o quotidiano. No reality
show, pretende-se que a propria realidade compareca, o signo realidade objetiva
representa a realidade. Ou, por outra: ndo ha representacdo, nem signo, porque ha

real em direto. Ndo ha remissao a coisa, mas o comparecimento da propria coisa.

Os participantes, pessoas comuns levadas a uma casa-cenario para uma
experiéncia-simulacéo, sdo apresentados em miniclipes tais quais personagens. Sao
retratados como portadores de uma identidade, de uma forma de ser especifica que
os diferencia como individuos. Nesta perspectiva, sdo um Mesmo em relacdo a si
mesmos e um Outro em relacdo aos demais. Mas este ser de cada um, o Mesmo do
Mesmo, aparece em um curto conjunto de imagens editadas pela producdo do
programa. Isto €: ainda que cada qual tivesse um ser, uma identidade essencial,
esta € retratada — e distorcida — em curtas edicfes de cenas montadas conforme os
interesses da producdo do programa por meio de uma técnica ficcional. Simulacro
platbnico, portanto: representacdo resumida, amostra infima incapaz de reproduzir o

ser, transforma o Mesmo em um Qutro.
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Na teoria baudrillariana, o simulacro ndo € o Outro, mas o Mesmo
multiplicado que eliminou o Outro — o simulacro de primeira ordem, este sim aponta
para o referente e € um Outro em relacdo aquele Mesmo. Desta forma, a hip6tese
com base na teoria radical de Baudrillard é de que todos sdo o Mesmo. O Mesmo
em relacdo aos demais participantes e em relacdo as demais pessoas comuns — e
ainda, o Mesmo que as celebridades e outras figuras midiaticas. Portanto, tanto na
visao platonica quanto na baudrillariana, os participantes sdo simulacros. Nao sao,

tal qual se esperaria de algo que é, de um ser real.

HIPER-REALIDADE - Como vimos, o modelo do Big Brother é uma
simulacdo, um laboratério televisivo: propde-se a reproduzir o convivio de pessoas
comuns em um ambiente fechado e controlado. Das duas, uma. Ou o controle, as
regras, 0 jogo, a manipulacéo, a edicao distorcem o real original e o0 BBB é uma
reproducao imperfeita do real. Ou, como argumenta Baudrillard (2004), a experiéncia
do reality show reproduz o hiper-real em cativeiro e, desta forma, evidencia que o

préprio real, hiper-real, se transformou em experimentacéo e cativeiro.

Os participantes nao parecem reais. Belos, de corpos malhados,
desenvoltos, com muitas tatuagens, maquiados, jovens. Pelo menos metade passa
perfeitamente por modelo. O visual da maioria é de artista. Alguns ja desempenham
atividades proximas do artistico: Lia e Uillian sdo dancarinos, Dicesar faz shows
vestido de travesti, Tessalia e Serginho tém paginas na internet com grande
audiéncia (ambos criaram personagens que assinam essas paginas). Fosse dito que
cada um € um ator desconhecido que desempenha o papel de uma pessoa comum
(que a Tessalia ndo € a Tessélia, mas uma atriz que representa a Tessalia real, que
0 publico ndo vé) e o publico certamente acreditaria. Mas a situacdo é ainda mais
complexa. Porgque, vistos enquanto pessoas reais, 0S participantes sao
inverossimeis. N&o retratam o cidaddo comum, ordinario, conforme este situa-se no

imaginario.

Em outras producbes midiaticas realistas, sobretudo do cinema e da
televisdo, comumente o efeito de real € obtido por meio de representacdes hiper-

naturalistas, mais naturais que o natural, mais reais do que o real. No Big Brother,
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ndo: o real — pretensamente real em direto — é belo, asséptico, maquiado, bem

vestido, bem torneado. Nao parece real.

TRANSPARENCIA: Ha uma promessa de transparéncia no BBB:
transmissdo em direto de um real total, integralmente filmado pelas 55 cameras
espalhadas pela casa. E uma promessa em linha com o paradigma da transparéncia
gue, para Baudrillard (1990), domina a contemporaneidade: vontade de, por meio da
ciéncia, dos media, iluminar todos os pontos obscuros com os signos do real e da

verdade.

No primeiro capitulo, h4 mais cenas editadas do que ao vivo. Ou seja, ha
poucos momentos em que € possivel assistir diretamente as situacdes vivenciadas
pelos participantes. Os clipes editados propdem-se a revelar o que acontece na
casa, mas exibem apenas uma amostra selecionada e que se vale de uma técnica
de producao ficcional — a montagem estabelece nexos entre os dialogos, insere
trilha sonora. Neste episédio, as veiculacbes ao vivo se ddo ho momento em que

Bial conversa com os participantes e na prova da lideranca.

IRONIA: Nao se identifica ironia neste primeiro capitulo.

8.2 PROGRAMA 2: 13 DE JANEIRO

O capitulo comeca com uma edi¢cdo da prova do dia anterior. Segundo Bial,
a disputa durou mais de 15 horas. A edicdo mostra os participantes desistindo aos
poucos. A primeira a abandonar a prova o faz depois de quatro horas e meia. E
exatamente aquela que estd acima do peso. Os primeiros a desistir saem
caminhando. Depois de um certo momento, 0s que abandonam a disputa saltam no
chéo, esgotados. Durante a realizacdo da prova, os desistentes permaneceram em
volta, comentando e observando. E os padrinhos, os ex-participantes candidatos a
participar do programa, ficam em volta, estimulando a tribo que apadrinham. No

final, depois de 14 horas, restam apenas duas mulheres e a vencedora € Fernanda,
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da tribo dos “belos”. Entra na casa a Joseane, que havia participado da terceira
edicéo do BBB.

Bial conversa ao vivo com 0s participantes sobre a prova do dia anterior e
comenta com Joseane o fato de ela ter sido a primeira “ex-BBB” a voltar ao
programa. Antes do intervalo, Bial pede para que o publico dé uma “espiadinha” no
gue ocorre na casa. Este momento pré-intervalo € o Unico em que 0s participantes
do programa aparecem ao vivo, em uma situacdo mais espontanea de convivio com
0s outros — as demais transmissées ao vivo ocorrem quando 0s participantes
conversam com Pedro Bial (sempre na sala da casa), quando votam em alguém
para o paredao dentro de uma sala fechada chamada “confessionario” ou quando se

submetem as provas.

A “espiadinha” revela uma conversa bastante cadtica. Sdo 15 pessoas
falando entre si. Falam ao mesmo tempo, gritam, aplaudem. A producdo do
programa varia as cameras, ora foca em um ou noutro participante, tenta dar algum

sentido, mas tudo parece bastante aleatorio.

Na volta do intervalo, veicula-se uma edicdo de cenas da rotina dos
participantes: as imagens mostram conversas sobre 0 jogo, sobre conflitos internos
e situacdes em que ha um clima de seducéo ou insinuacdes de conotacdo sexual.
Serginho, homossexual assumido, finge fazer sexo embaixo das cobertas com duas
participantes, Tessalia e Lia. E diz: “Ser homem da trabalho”. Tessélia vence Elenita
no xadrez e ironiza o fato de a outra ser doutora (no clipe de apresentacdo do
capitulo anterior, ela é retratada como a integrante mais inteligente e com formacéo
mais solida, uma vez que é doutora em linguistica). Bial conversa ao vivo com o
grupo e comenta as situacdes veiculadas. Joseane escolhe Marcelo Dourado,
participante da quarta edicdo do BBB, para voltar a casa. Todos vao até ao jardim

recebé-lo.

Em seguida, depois de conversar um pouco com Dourado, Bial pede a
Joseane que indique alguém para o paredao. O pedido é repentino, surpreende ela
e todos os outros. Depois de pensar um pouco (periodo durante o qual a camera

capta a feicdo de alguns) Joseane escolhe Elenita, a doutora. Joseane diz que néo é



121

nada “pessoal”, que a escolha foi “aleatdria”. Elenita diz que recebe a indicagcdo com
“naturalidade”. O programa termina com os participantes indo para a primeira festa
desta edicdo. E uma veiculagdo ao vivo, em que muitos dancam. As conversas

captadas mostram alguns integrantes consolando Elenita.

SIMULACAO: A prova do lider ostenta um formato de experimento: os BBBs
testam a resisténcia fisica até o limite, caminhando sobre rolos. A dindmica do jogo —
o esfor¢o repetitivo, 0 movimento robético e sem sentido — remete mais ao video-
game do que as disputas esportivas. As imagens ndao geram efeito de real, mas de
simulacédo. E uma atividade fisica operacional e maquinistica que se aproxima da
definicdo de Baudrillard (1990) do jogging: ndo correr, mas fazer correr. A prova
obriga os participantes a caminhar indefinidamente, horas a fio, no mesmo lugar —
Bial informa depois que a vencedora andou o equivalente a 25 quildmetros em mais
de 14 horas. E um momento de autenticidade e, em tese, auséncia de controle e
manipulacdo. Afinal, a resisténcia fisica do corpo é natural, incontrolavel — fora o
risco de algum BBB machucar-se, lesionar um masculo, ficar de cama. A prova
combina uma pratica simulada, que trata o corpo como maquina operacional, com a
imprevisibilidade e autenticidade da fisiologia humana. A grande surpresa: no final,
trés mulheres disputam a vitoria. O sexo fragil supera o masculino na resisténcia

fisica.

De maneira geral, neste capitulo, os participantes mantém o comportamento
simulado. Permanecem em uma zona de indistincdo entre encenar e ser. Repetem
acles e chavdes que viraram lugar-comum no Big Brother — didlogos sobre amizade
e afinidade, teorizagdes sobre o jogo, conflitos, euforia na conversa com Pedro Bial.
Percebe-se, porém, que essas cenas ocorrem principalmente nas imagens editadas.
Ao vivo, a situacdo é um tanto mais caética. Muitas falas sequer fazem sentido.
Quando Bial se comunica com os BBBs, frequentemente, corrige a conversa e da

sentido para as frases deles.

Mesmo 0s momentos, em tese, mais espontaneos e imprevisiveis, aquele

em que a ex-BBB Joseane deve escolher outro ex-integrante para voltar a casa e

quando ela indica um participante para o “paredao”, parecem situados em uma zona

indistinta de simulacdo. Embora ela afirme que as escolhas sédo aleatorias, ambas
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respeitam um critério semelhante — o mesmo critério usado pela producédo do
programa para selecionar os BBBs que entram na casa. Marcelo Dourado, lutador e
professor de educacao fisica, ostenta o biotipo preferido dos produtores do BBB.
Elenita, indicada para o “paredao”, € aquela cuja aparéncia destoa de todos os

demais. A moca esta fora de forma.

SIMULACRO: Neste segundo programa, o BBB aparece mais claramente
como um simulacro puro e indistinto (nem ficcional, nem real). Os signos do
programa — didlogos, jogos, regras — ndo remetem a nada a nao ser ao proprio BBB,
num movimento de imanéncia. Dificil, por exemplo, encontrar um sentido metaforico
ou alegorico para a prova de lideranca. E uma disputa cujas regras e objetivos sO
fazem sentido dentro do universo do BBB — um espectador ndo familiarizado com o
programa tera dificuldade de entender. Como dar conta, na dimensé&o signica, de
analisar os ex-participantes que retornam a casa? A inclusdo destes reforca o
carater imanente do programa, simulacro que volta-se para dentro de si e produz
simulacros puros numa operagcao genética (por isso, se os candidatos a entrar no
BBB fossem celebridades com fama oriunda de outros objetos midiaticos, seriam

corpos estranhos).

Ao analisar um quadro do CQC que entrevista uma ex-BBB, mostramos a
dificuldade de dar conta de uma nova categoria “ex-participante de reality show”,
simulacro do simulacro. Pois, nesta edicdo, ex-BBBs, simulacros do simulacro,
tornam-se mais uma vez participantes — duplicam-se dentro de um espacgo cuja
estratégia jA € de dobragem e de multiplicacdo (esta ja é a décima edicdo). Na
primeira participacdo, os ex-BBBs ja eram signos sem nexo com algum original. Na
segunda, ainda mais distantes de qualquer referente, atingem a dimenséo fractal do
simulacro, “de proliferacao e dispersao aleatéria” (BAUDRILLARD, 1990, p. 11).
Marcelo Dourado e Joseane sdo, ambos, signos que avancam uma etapa além da
hiper-realidade — ordem de simulacros a qual Baudrillard (1990) denominou fractal.
O hiper-real ainda guarda uma semelhanca alucinante (Baudrillard) com o real que
substitui. Ela de dimensdes grandiosas, pele escamosa e labios carnudos. Ele de
olhar sorumbdtico, pele manchada, cabelo tal a tribo dos moicanos. Ambos de
comportamento calculadamente simulado. Parecem androides — se remetem a algo,

€ aos replicantes do filme Blade Runner.
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HIPER-REALIDADE: Na verdade, ndo sdo sO0 os dois ex-BBBs que se
situam em uma fase avancada de hiper-realidade. Outros participantes exibem
aparéncia e historias de vida inverossimeis, inusuais e séo signos distantes de
referentes reais. Serginho, homossexual assumido, visual andrdgino, tornou-se uma
celebridade no ciberespaco gracas a um fotolog’®. Tessélia, mde solteira, ex-
modelo, fotégrafa e dona de uma das paginas mais visitadas no Twitter®®. Dicesar,
outro homossexual masculino, faz shows como travesti. Claudia, empresaria do
ramo de eventos (nao fica claro que tipo de evento), com corpo de modelo e uma
imensa tatuagem nas costas. Elenita, doutora em linguistica, concluiu o doutorado
com apenas 23 anos, € também DJ e ostenta enormes tatuagens. O conceito de
hiper-realidade talvez n&o dé conta desses signos, que produzem n&o
reconhecimento alucinante mas, simplesmente, estranhamento. O hiper-real,
originado da duplicacéo do real, assemelha-se a este, embora mais carregado. Os
participantes citados ndo se parecem com nada, ndo sao imitacao de coisa alguma,

dificil encontrar os referentes com os quais se relacionam.

Outros participantes, porém, estdo mais perto da definicAo de hiper-
realidade. Elieser, modelo do interior do Parana. Carlos, personal trainer carioca.
Fernanda, dentista de corpo esbelto e belo rosto. Alex, advogado de corpo
musculoso. Sao reais um pouco falsos e exagerados — mas nao adquirem a
complexidade polissémica dos anteriores. Aparentemente, neste BBB, convivem
duas ordens de simulacro: a terceira, hiper-real, e uma quarta, fractal, uma etapa

além da hiper-realidade.

TRANSPARENCIA: Ha poucos momentos de real em direto, menos do que
no primeiro capitulo. As imagens das cameras onipresentes que chegam ao publico
sdo as selecionadas nos processos de edi¢cdo. Uma amostra infima, irrisoria. Afinal,
55 cameras captam 24 horas por dia, 0 que significa um total de 1.320 horas de
imagens. O real so € total, integral, para as cameras. Nem o diretor do programa ou

os editores conseguem observar tudo o que acontece todo o tempo nas 55 cameras.

¥ Um blog de fotos, pagina na web em que as pessoas exibem fotos pessoais.

20 . ~ .. . . s . .
Ferramenta de comunicagdo digital em que os internautas criam paginas pessoais e escrevem mensagens
curtas.
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A questéo, portanto, ndo é exatamente a transparéncia total, inviavel. Mas o efeito e
a ilusdo de transparéncia que condicionam o comportamento dos participantes e

atraem a atencédo do publico.

Ha dois tipos de situacdes, neste capitulo, transmitidas ao vivo. Os
participantes conversam com Pedro Bial na sala de televisdo da casa. Bial olha para
eles, o que funciona certamente como artificio de controle. Todos comportam-se
civilizadamente, fala cada um na sua vez. O outro momento é o da “espiadinha”,
qguando os participantes sentem-se mais a vontade, ndo estdo mais concentrados na
conversa. Este momento é cadtico, ndo ha sentido nas frases enunciadas, todos
falam ao mesmo tempo. Muito diferente, portanto, da convivéncia organizada
veiculada nos clipes editados.

IRONIA: Duas situacBes irbnicas reveladoras, que devem servir de
referéncia para a observacdo dos demais programas. Os clipes editados exibem
cenas que contradizem e ironizam caracteristicas do perfil dos participantes,
algumas delas escancaradas nos miniclipes de apresentacdo do primeiro capitulo.
Elenita, a doutora-prodigio, perde no xadrez. Serginho imita, de brincadeira, um
contato sexual com duas amigas. Ha ainda a ironia da vitéria feminina na prova de

resisténcia fisica.

8.3 PROGRAMA 3: 14 DE JANEIRO

No inicio, Pedro Bial avisa que havera algumas mudancas no jogo: a
Joseane vai perder a liderangca e os membros da tribo dos “belos”, vencedora da
prova anterior, ndo terdo mais imunidade. E havera uma nova prova de lideranca.
Veicula-se, entdo, uma edicdo com cenas da festa da noite anterior. A edicdo mostra
0s participantes dancando e algumas conversas entre alguns deles. As conversas

tratam, basicamente, de trés temas: a disputa pelo prémio; as relacdes dentro da
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casa (conflitos e a criacdo de amizade); e seducdo e sexo. Eliéser e Claudia

conversam sobre o jogo (a conversa tem um clima de seducéo).

Dourado tenta justificar para outros integrantes o fato de ter uma suastica,
simbolo do nazismo, tatuada no braco — ele diz que o simbolo é em sanscrito e tem
mais de trés mil anos. Alguns participantes se indignam, mas reclamam em
conversas particulares sem a presenca de Dourado. Enquanto dangam, Dicesar e
Serginho, os dois homossexuais masculinos, se beijam levemente na boca.
Serginho, Lia e Tessdlia conversam sozinhos, dentro de um quarto, sobre o fato de

eles terem desenvolvido amizade tao rapido.

Bial conversa com os participantes ao vivo: mescla fatos corriqueiros sobre a
convivéncia deles com falas sobre o jogo. Pergunta para Elenita se ela esta braba
com alguém por estar no paredao e conversa com o participante Alex sobre a
disputa (a conclusao € de que, em algum momento, amigos terdo que indicar amigos
para o paredao). Volta do intervalo e Bial diz que o pessoal ja esta sentindo-se em
casa, apesar de ter mais de 55 cameras apontando para eles. Entra um clipe editado
mostrando os participantes acordando de manha, mais a vontade e convivendo em
uma clima de maior descontracdo. No entanto, logo os didlogos passam a tratar de
conflitos gerados pelo jogo. No final, o clipe mostra uma brincadeira dos homens na
piscina, que fingem protagonizar um show de acrobacias. Enquanto isso, Elenita fica

sozinha, isolada.

A edicdo desses clipes do BBB é bastante dinamica e vale-se de muitos
recursos, como trilhas musicais, closes, camera lenta. Tanto as acfes quanto 0s
didlogos exibidos duram poucos segundos. Além disso, busca-se montar as cenas
em torno de um tema, embora nem sempre haja esta unidade. Também percebe-se

nestes clipes a pratica de estabelecer nexos entre os fatos.

Bial conversa ao vivo com os participantes, comenta fatos do clipe, como é
praxe. Informa sobre as mudancas no jogo e avisa que, depois do intervalo, havera
uma nova prova do lider. Esclarece um acontecimento ocorrido no dia da indicacao
ao paredao. Joseane, antes de indicar Elenita, conversou baixo com Dicesar. Ela

revela que perguntou o nome da moga e ndao pediu uma sugestdo, como alguns
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interpretaram — entre eles, a propria Elenita. Comeca a prova do lider. No jardim da
casa, ha uma estrutura na forma de painel com fotos dos rostos dos BBBs. Cada
jogador pega uma lata de spray vermelho e pinta a foto de um participante (ha duas
fotos de cada um). O que sobrar com uma foto limpa é o lider. Quando pinta o rosto,
o participante deve dizer alto o nome da pessoa escolhida. O vencedor € Serginho,
da tribo dos “coloridos”. Todos o abragam. No final, vem a “espiadinha”, ao vivo:

continuam os cumprimentos, ndo héa didlogo.

SIMULACAO: O fato de a maioria das cenas exibidas serem editadas
determina a analise sobre as atitudes dos participantes. Nessas imagens, as acdes
e as falas dos BBBs relacionam-se basicamente a trés assuntos: a disputa pelo
prémio (e os rituais do jogo); conflitos (alguns motivados pela convivéncia, outros
especificamente pela disputa); seducdo e sexo (participantes seduzindo-se entre si,
comentando a beleza e os encantos de algum participante, referindo-se as opc¢oes

sexuais de si ou dos demais — afinal, ha trés homossexuais assumidos na casa).

A guestao é se, efetivamente, os BBBs s6 abordam esses assuntos ou se a
producédo do programa, na montagem dos clipes, seleciona apenas cenas em que
tratam destes temas. Os temas preferenciais condizem com os perfis dos
integrantes: jovens, bonitos, solteiros, em forma, extrovertidos. Parecem ter sido
minuciosamente escolhidos para, uma vez dentro da casa, comportarem-se tal qual
previsto pelos produtores. Além disso, eles ja viram as edi¢cdes anteriores, sabem
gue os BBBs brigam, jogam e seduzem (assimilaram o papel a ser desempenhado

por um participante).

No entanto, nos trés programas analisados até aqui, as cenas veiculadas ao
vivo, em direto, mostram poucas situacdes de conflito ou de seducédo. Na verdade,
sdo caodticas: ndo se consegue distinguir claramente as falas, tampouco qual o tema
das conversas. Percebe-se uma diferenca grande entre as cenas de convivio
mostradas ao vivo e as editadas. Diferentes das cenas ao vivo em que O0S
participantes conversam com Pedro Bial. Todos estdo controlados, sentados nos
mesmos lugares, falam quando solicitados. Outro momento em que sdo mostrados
ao vivo: nas provas em que disputam alguma coisa. Também aparecem em posi¢ao

controlada, obedecem as orientagdes.
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E o que fazem na nova prova pela disputa da lideranca. Neste caso, seguir
as orientacbes do jogo significa pintar, com spray vermelho, o rosto de alguém. E
uma atitude por si s6 agressiva e que, em tese, fomenta a agressividade e os
conflitos. Ha BBBs que picham rostos daqueles com quem ja se indispuseram. Em
outros casos, a escolha parece aleatoria. A agressividade da prova visa a estimular
conflitos — reafirmar os j& existentes e promover novos? Isto é: faria parte do grande
experimento o incitamento de inimizades, com vistas a originar discussdes asperas

gue, por sua vez, renderiam imagens impactantes para as montagens?

Ora, mas ja esta evidente que um dos propdésitos da producédo do BBB é o
de veicular conflitos. A prova do spray so reforca a intencdo. Os BBBs discutem de
fato, os conflitos sdo genuinos, reais? Ou € uma resposta positiva dos objetos,
participantes, as intencdes explicitas do sujeito, a producdo do BBB? Ou seja: é uma

resposta simulada, ja prevista, ao experimento simulado que € o BBB?

SIMULACRO: A prova da lideranca seria um simulacro de conflito? Os
signos denotam agressividade. O spray vermelho disparado no rosto significa
eliminacdo. Signos de sangue e de morte. Visto como representacdo do sangue em
um programa de televisdo, espaco midiatico que banaliza a violéncia e a morte, o
spray vermelho adquire forca simbolica exatamente por inverter a dindmica da
representacao hiper-real. Em vez do duplo, do real idéntico, clonado, imitando a si
préprio, a distancia do sentido entre o signo e o referente. Baudrillard (2004)
prognostica, como consequencia da crescente transparéncia hiper-realista dos
reality shows, a transmissdo em direto da morte?*. Na prova do BBB 10 brasileiro, o
efeito é reverso: em vez de carregar ainda mais o hiper-real, retira real com a

insercao de signos ilusérios e ficcionais.

Outra questdo: que tipo de simulacros sé@o os clipes editados? O sdo no
sentido platdnico, de uma representacao distorcida de um real, j& que exibem uma
amostra diminuta e altamente subjetiva dos fatos efetivamente ocorridos. Numa

visdo baudrillariana, o proprio real € simulacro e € o Mesmo multiplicado. Neste

sentido, qualquer amostra de participantes seria 0 Mesmo transposto para o lado de

21 . . . .. .
Algo muito préximo disso ocorreu na Inglaterra, em 2009, quando uma ex-participante do Big Brother local,
doente terminal de cancer, teve seus ultimos dias de vida transmitidos por uma emissora de televisao.
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la da tela, exposto a uma experimentacdo que também reproduz um estgio
experimental e simulado da realidade. A transmisséo do hiper-real, portanto, espelha
a hiper-realidade. A edicao, no entanto, revela apenas parcela do hiper-real. Dotada
de signos da representacéo ficcional, acrescenta irrealidade ao hiper-real e, de certa
forma, retira realidade da hiper-realidade.

HIPER-REALIDADE: Como dito, boa parte das cenas exibidas pelo BBB sdo
editadas com técnicas ficcionais. Trata-se de uma selecdo, parcela minima,
escolhida por critérios subjetivos e ordenada de modo a tragar uma narrativa. Fica
prejudicada, portanto, a elaboracdo de uma definicio do real transmitido ou
representado por este reality show. Na verdade, a impressao é de que lidamos com
diferentes tipos de real, dependendo da natureza das imagens veiculadas.

Nos clipes editados deste capitulo — e também dos anteriores ja analisados
—, 0s BBBs aparecem como reais simulados, hiper-reais, ao trafegar na linha que
separa 0 encenado e 0 espontaneo e ao seguir o roteiro pré-estabelecido do BBB,
gue prevé conflito e seducdo. Sao imitacdes de si mesmos (pessoas reais) tais quais
retratadas no BBB. S&do o Mesmo duplicado de maneira espetacular — embora, em

certos momentos, perceba-se uma certa ironia, Como veremos a seguir.

Nas conversas ao vivo com Pedro Bial, os BBBs funcionam tais quais
objetos em um experimento: respondem ao estimulo do apresentador, falam
praticamente s6 quando chamados, tratam dos assuntos trazidos por ele. Se o0s
assuntos englobam os temas preponderantes do BBB — exatamente o que ocorre —
€ porque Bial traz estes assuntos. Neste contexto, pode-se dizer que os BBBs
também aparecem como reais simulados, pois, experimentados, respondem tal qual
previsto. Simulam e confirmam-se como elementos hiper-reais — é como se

respondessem que sim, s&o mesmo aquilo que imitam ser.

As questdes de Bial aos BBBs ndao costumam ser abertas, mas fechadas em
fatos veiculados nos clipes. Soam como testes de veracidade, em que os BBBs, ao
comentar o ocorrido, reafirmam e chancelam as versfes editadas da vivéncia na
casa. Nas provas e disputas, quando veiculadas ao vivo, os participantes também

obedecem, tais quais objetos em experimentacao.
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Neste capitulo e nos anteriores, 0 que destoa sdo as imagens veiculadas ao
vivo em que o0s participantes convivem entre si, de forma espontdnea — né&o
conversam com o Pedro Bial, ndo disputam nenhuma prova. Ai o que aparece é um
real cadtico, sem sentido e sem nexo, que, a principio, ndo se enquadra na definicdo

de hiper-realidade. Vejamos nos préximos capitulos.

TRANSPARENCIA: Comeca a se evidenciar que ha discrepancia entre a
promessa de transparéncia — em tese, um dos atrativos do BBB — e as acles
voltadas a, efetivamente, transparecer o real (ou hiper-real). O convivio dos
participantes quase nunca é transmitido em direto. H& veiculagbes mais demoradas
das disputas e das conversas com Pedro Bial, situacdes em que todos estdo
concentrados em uma mesma atividade e controlados. Ja 0s momentos em que 0s
BBBs convivem espontaneamente, como no que Bial chama de “espiadinha’,
merecem veiculagbes rapidas, que logo sdo cortadas. A convivéncia dos

participantes aparece mesmo nos clipes editados.

IRONIA: HA4 o mesmo tipo de ironia do capitulo anterior: acbfes e
comentarios que se contrapdem a identidade dos participantes, conforme os
esteredtipos elaborados pela propria construcdo do programa. Serginho, signo
androgino, faz musculacéo e revela vontade de ganhar mais masculos. No mesmo
clipe, logo em seguida, os integrantes heterossexuais com estere6tipo de machdes

brincam, na piscina, de nado sincronizado.

Bial comenta em seguida, ao vivo, os dois fatos. Primeiro, diz que achou
“‘meigos” os “fortdes” brincando de “balé aquatico”, uma atitude muito “mascula”.
Imediatamente depois, pede para que Serginho mostre os musculos. Importante: 0os
clipes séao editados e o proprio apresentador do programa chama a atencédo para a
contradicdo entre as situacdes exibidas e as identidades dos integrantes. Ou seja, a
producédo do programa, que selecionou os participantes com base em seus perfis e
editou os miniclipes de forma a enquadra-los em estere6tipos, agora veiculas cenas
gue ironizam essas mesmas personalidades (no capitulo anterior, havia mostrado a

doutora perdendo uma partida no xadrez).



130

Neste caso, a ironia relaciona-se as opc¢fes sexuais. Ao mostrar 0s
heterossexuais em poses afeminadas e um homossexual de aspecto delicado em
uma atividade masculinizada, a produgcéo promove um jogo irbnico de aparéncias.
Um jogo de inversao no nivel dos signos — as imagens denotam uma significacdo
oposta ao do ser, dizem dos participantes exatamente o contrario daquilo que eles
sdo (na verdade, o contrario do que parecem ser, pois sdo identidades construidas
pelas cenas que o BBB veiculou até este terceiro capitulo; a maior parte delas,
editada, caso dos miniclipes de apresentacao do primeiro capitulo).

A atitude desviante é fruto da ironia do objeto, o0s participantes,
descumprindo o roteiro previsto pelo sujeito, os produtores do programa? No
entanto, fosse uma afronta dos participantes as inten¢cdes da producado, bastava
deixar as imagens de fora do material editado. S0 que o Pedro Bial cuida de chamar
a atencao para a ironia. Uma tatica reversivel do objeto, que passa a dominar o
sujeito? Isto é: os participantes condicionam a edicdo do programa e ndo o
contrario? Ou a producéo, ciente do poder sedutor do jogo das aparéncias, vale-se
das imagens para seduzir as audiéncias (afinal, o BBB € um programa para as

massas).

8.4 PROGRAMA 4: 15 DE JANEIRO

O programa comeca com um longo clipe editado, com imagens
principalmente de Serginho, novo lider. Ele conversa com outros participantes, vai
ao quarto do lider com o grupo de amigos mais proximos (Michel, Tessalia e Lia),
onde comentam o fato de terem formado uma “panelinha”. Depois, diz a outro
participante, Cadu, que € o “novo macho-alfa”. Angélica e Dicesar, colegas da tribo
dos “coloridos”, reclamam de Serginho por ele ter levado outros amigos para o
guarto do lider. Intercaladas a estas imagens, aparecem cenas em que a Elenita
cobra o Dicesar por este preferir a amizade de Joseane a dela. Ela chora, pede para
que ele nao a “sacaneie”. Diz que nao vai mais falar para nao “chorar na TV”. Ha
outras cenas e todas giram em torno dos temas constantes do BBB: o jogo; conflitos

(gerados pelo jogo ou n&o); e seducéao/flerte/sexo.
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Depois do intervalo, vem um novo clipe editado. Mais cenas de conversas
sobre o jogo e conflitos. Além disso, imagens que mostram um flerte entre Tessélia e
0 participante Alex (eles se tocam e ficam de maos dadas). Em seguida, vem a
prova do anjo. A prova ocorre em uma pista, no final da qual ha listas coloridas
pintadas horizontalmente. Sobre cada lista, ha& um namero pintado. Os participantes

fazem deslizar suas fichas nesta pista e estas param sobre as listas numeradas.

No final, somam-se 0s pontos com base na posic¢ao das fichas — os nimeros
sobre as listas viram pontos — e a vencedora é a Joseane. Além de imunizar alguém
no dia do pareddo, que é a tarefa do Anjo do BBB, Joseane tem que indicar um
homem e uma mulher para participar de uma brincadeira: ele se veste de nené e ela,
de mée. Toda vez que soar o choro de uma crianca, os dois devem ir até o jardim e
ele deve sentar no colo dela. Os dois ficardo vestidos assim por toda a semana.
Joseane escolhe Alex e Lia. Joseane também recebe cartas de familiares. Enquanto
Ié, chora. Neste programa, em nenhum momento eles falam ao vivo com o Pedro
Bial.

SIMULACAO: No quarto capitulo, todas as imagens sédo editadas, fato que,
por si sO, da um carater encenado a todas as acdes do BBB. Se estamos de fato
diante de um real simulado, situado em uma zona intermediaria (nem real, nem
ficcdo), o acréscimo de signos ficcionais pende o0 objeto em direcdo a ficcdo e
reverte o processo de transparéncia hiper-real rumo ao ilusério. Como sugere
Baudrillard (1991): diante do mais real do que o real, opde-se 0 mais falso do que o

falso. Analisaremos melhor este ponto nas categorias “Hiper-realidade” e “Ironia”.

Por ora, o importante € que, nas imagens exibidas, os participantes seguem
respondendo ao experimento do BBB conforme previsto: discutem, jogam e falam
copiosamente sobre os assuntos prioritarios (jogo, conflito, sexo). Percebe-se uma
repeticdo crescente dos discursos, fendémeno visivel desde o primeiro capitulo. N&o
s6 os BBBs abordam 0os mesmos assuntos, mas também emitem opinides parecidas
e transformam certas expressdes e termos em jargdes. Fala-se muito em “afinidade”

e na necessidade de “ser vocé mesmo”.
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Tipica atitude simulada, automatizada: Joseane recebe cartas de familiares.
Enquanto 1€, chora. Ora, o programa comecou ha apenas quatro dias. No entanto,
Jose, ex-BBB de volta a casa, ja assimilou o modo operacional do participante que
se comunica com a familia e, de certa forma, demonstra este modo simulado para os
demais, que a imitardo dali em diante — embora todos tenham visto outras edigdes e,
provavelmente, ja soubessem como agir. O choro de Jose nédo é verdadeiro ou falso,

mas uma acao operatoéria simulada.

SIMULACRO: Os discursos sobre afinidade e sobre a identidade de cada
um, de t&o repetidos e repetitivos, soam vazios. Em tese, sao discursos da diferenca
— cada qual possui uma identidade especifica, um Mesmo diferente dos Outros, e
estariam, no jargdo do BBB, sendo o que sao, emitindo opinides e adotando atitudes
coerentes com suas personalidades. Porém, as imagens veiculadas os mostram
cada vez mais parecidos, seja nas reacdes, seja nos discursos. Enquadram-se,
portanto, na definicdo de Baudrillard (1991a) do simulacro: o Mesmo repetido. Neste
sentido, o BBB € um espelho da sociedade contemporénea. Para Baudrillard
(1991a), nos tornamos simulacros puros, iguais e sem vinculo com um ser, uma
identidade. A carta lida por Joseane, escrita por um familiar de fora da casa, também

repete o discurso da identidade: seja vocé mesma.

Além de repetitivas, simulacros, as falas e acfes exibidas referem-se apenas
ao BBB, um simulacro voltado para dentro de si. Neste capitulo, todas as acdes
dizem respeito ao jogo do BBB e a convivéncia no interior da casa. Ndo ha
praticamente nenhum comentéario sobre a vida pregressa ou sobre pessoas de fora
da casa. Na verdade, o confinamento ja pressupde um simulacro imanente, voltado
para si. A medida que o programa avanca e criam-se as tramas do convivio, o

processo de imanéncia se acentua e o BBB fala s6 de si.

A prova do anjo, desinteressante e confusa, ndo remete a nada. Ao contrario
da prova de lideranca do spray, nesta, nem se tenta vincular os signos a qualquer
coisa. E um simulacro puro, sem referentes — e sequer é possivel identificar, a
distancia, os referentes desaparecidos por baixo dos signos. A prova sé faz sentido
no universo do BBB e, portanto, € um signo que surge de dentro, uma producao

genética, simulada.
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HIPER-REAL: Como este capitulo é integralmente formado por imagens
montadas, lidamos com um real editado, cujo sentido é estabelecido pela
montagem. Este real obedece uma ldgica serial, uma das caracteristicas do modo
hiper-real, segundo Baudrillard (1996a). Gradativamente, 0s integrantes
assemelham-se cada vez mais nas atitudes e reag0es, semelhanca presente desde
o inicio do programa (o0 que leva a crer que a escolha dos participantes obedeceu a
um anico critério e este envolvia buscar iguais e nao diferentes). Nesse processo de
crescente semelhanca, de nivelamento entre os participantes, aqueles cujo visual e

personalidade pareciam inverossimeis tornam-se um pouco mais verossimilhantes.

Signos estranhos, dispersos em uma dinamica fractal, dificeis de serem
reconhecidos, os participantes do BBB — ou melhor, aqueles participantes que
provocam este efeito signico — iniciam um processo de reversao até o ponto em que,
de certa forma, voltam a ser hiper-reais. Nao reais, porque nada até aqui parece
real, ndo ha efeito de real. Mas, a partir de certo momento, os BBBs parecem
personagens verossimeis — pelo menos nos clipes editados — 0 que os coloca em

uma zona de indistincédo entre o verdadeiro e o falso tipicamente hiper-real.

TRANSPARENCIA: Neste programa, ndo ha nenhuma veiculagdo em direto.
Os clipes editados, como comentamos, exibem uma amostra minima do ocorrido e 0
fazem com técnica de ficcdo. Ndo vemos o0 que aconteceu de fato, mas uma selecéo
reduzida e subjetiva — embora, para Baudrillard (2003), ndo haja acontecimentos e a
transmissao integral do BBB s0 serviria para confirmar isso. Neste capitulo, o BBB
produz efeito inverso ao da transparéncia. As cameras fazem — ou pretendem fazer
— um registro total do convivio dos participantes. Mas, no processo de edicdo, o BBB
reverte a hiper-realizacdo do hiper-real captado, retira real e ndo coloca. Portanto,
ainda que sua estrutura revele uma obsessédo por transparéncia e uma vontade de
real, o BBB nédo se preocupa em transmitir ao publico esse real em direto. N&o visa a
abrir, por meio de suas cameras, um canal direto com a imprevisibilidade e a

espontaneidade do real.

Pelo contrario, até aqui, a comparacédo das imagens ao vivo com as editadas
mostra uma discrepancia consideravel entre a transmissédo direta do convivio e as

versOes editadas. Ainda que, ao captar todo o real da casa do BBB, o programa
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estivesse na posse de imagens reveladoras de um real concreto e espontaneo — o
que ndo é o caso em uma ordem hiper-real —, a forma como a producdo do BBB
monta e exibe essas imagens eliminaria o traco de real contido nas imagens. Até
este quarto programa, portanto, percebe-se na producao do programa BBB ndo uma
obsessao por transparéncia, mas uma pratica contraria: de ocultar e retirar real
daquilo que, em tese, € transparecido — e a matéria-prima aqui, como ja dissemos, é
um real adulterado pela ordem da simulagdo e por todas os procedimentos
manipuladores da producao do programa, que inicia na escolha dos participantes.

IRONIA: A reversdo da transparéncia operada pelo BBB é um processo
irbnico. O BBB promete exibir um real integral. Para tanto, propde-se a captar o real
na sua integra, a cobri-lo integralmente de imagens e, desta forma, desencobri-lo
integralmente para os espectadores (projeto impossivel de se efetivar em uma
ordem simulada, conforme a visdo baudrillariana, mas aqui estamos analisando as
pretensdes estruturais e o imaginario que impulsiona a producéo do programa). Nos
clipes editados, porém, o BBB volta a cobrir as imagens com signos estranhos a

uma ordem de real.

Portanto, reverte 0 movimento de transparéncia e de integralizacdo do real
porque oculta a imensa parte deste real pretensamente captado na integra e, ainda,
injeta signos ficcionais nas imagens que transmitem este real. Desta forma,
aparentemente, o BBB alia uma estratégia de real a uma estratégia irbnica. Este
ponto é de grande relevancia para os objetivos deste trabalho e voltaremos a

guestdo na analise dos demais programas.

Percebem-se neste capitulo mais situacdes que ironizam a identidade dos
participantes. Sao cenas editadas e, portanto, presume-se que foram incluidas
intencionalmente pelos editores. Serginho homossexual assumido, diz a Cadu,
esteredtipo de machao, que ele, Serginho, € o novo macho-alfa da casa. A ironia
com a sexualidade, na verdade, é uma constante nos capitulos do BBB. Outro
ponto: o rechaco dos participantes a se enquadrar nas tribos impostas pelo
programa, fato visivel principalmente na tribo dos “coloridos”, que reune os gays
masculinos e femininos. Serginho forma um outro grupo de amigos, que 0s proprios

definem como “panelinha”, da qual os demais homossexuais nao fazem parte.



135

Trata-se de uma situacdo em que o objeto (os BBBs) desvia da
determinacao do sujeito (a producdo do programa), uma estratégia irbnica do objeto,
portanto. Mas o fato é evidenciado pela edicdo do programa, que produz uma cena
em que aparece Serginho com seus amigos e, em seguida, 0s outros dois
“coloridos” sozinhos, em clima de soliddo. Nao sabemos se ha efetivamente relacdo
entre os fatos ou se, na montagem, os editores colocaram imagens de fatos
originalmente sem nexo de maneira a criar um sentido. Seja como for, se a ironia €

um efeito desviante do objeto, conta com a cumplicidade do sujeito.

8.5 PROGRAMA 5: 16 DE JANEIRO

O programa comeca com um longo clipe editado, que mostra situacdes dos
participantes na casa (este clipe ndo tem um tema central, mas varios fatos
diferentes. Quase todos relacionados a jogo, briga e sexo). Na primeira cena, 0S
BBBs fazem um jogo da verdade: um faz uma pergunta indiscreta e gira uma tabua
arredondada no centro da mesa, na qual ha o logotipo do BBB. Quando a tabua para
de girar, o logo aponta para algum participante, que deve responder a pergunta. As
perguntas sdo sobre o jogo e sobre sexo. Um pergunta se o participante mentiria
para ganhar. Outro pede para que alguém diga qual dos integrantes ja imaginou
pelado(a). As demais imagens mostra BBBs conversando sobre o jogo, sobre beleza
e aparéncia e sobre flertes. Comenta-se o clima entre Elieser e Claudia e entre
Tessalia e Alex. As cenas que mostram os casais tém como trilha uma musica

romantica. S&o musicas diferentes para cada casal.

Ainda no mesmo clipe: eles acordam no dia seguinte. Acordam com musica
alta, muitos dancam (sempre que ha cenas deles acordando, é com mdusica alta,
danca e uma edi¢cdo que mostra anima¢ao). Em seguida, ha vérias situacdes deles
durante a manha. Muita conversa sobre o jogo. Tessalia diz que gosta de ver as
‘mascaras” das pessoas “caindo”. Dourado comenta com ela e Michel que, em
algum momento, 0s grupos comecam a combinar os votos. Serginho e Lia falam

sobre voto.
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No final do programa, inicia uma festa. Um cantor vestido de Elvis Presley
canta, ao vivo, musicas do artista americano. Os participantes também estédo
vestidos com um figurino dos anos 50. Enquanto ele canta, os BBBs dancam e
bebem. A camera ora filma o show, ora filma os participantes. Nao acontece nada de

relevante, a ndo ser eles dangando.

SIMULACAO: O capitulo é quase todo editado. E as imagens, mais uma vez,
exibem os BBBs abordando os mesmos assuntos e repetindo agOes e reacoes.
Mesmo quando ha ironia nas atitudes ou nas falas, estas dizem respeito aos temas
recorrentes do BBB. Serginho, gay assumido, responde no “Jogo da Verdade” que
acha a Tessdlia a pessoa mais interessante entre os BBBs. Uma ironia com
conotacéo sexual e que leva o signo até uma zona de indistingdo. Neste capitulo, ha
varias mencoes sobre a identidade e sobre atitudes verdadeiras e falsas.
Perguntado sobre se mentiria para ganhar o programa, Elieser diz que nao adianta
mentir, porque o publico reconhece a mentira. E um simulacro de discurso, no
sentido baudrillariano: pronto, repetitivo, previsivel (a impressao € de que qualquer

um dos BBBs responderia a mesma coisa).

Ora, como dito, o BBB é uma simulacdo de convivéncia — que, para
Baudrillard (2004), reflete o fato de a socialidade ter-se tornado simulacdo. Entdo, a
oposicao entre acdes falsas e verdadeiras ndo existe aqui. Neste sentido, faz-se o
gue se espera que seja feito e diz-se 0 que se espera que seja dito. O que coloca a
interrogacédo: até a disputa pelo prémio € simulada e os BBBs disputam por que &

iISSO que se espera deles?

Se o BBB estabelece uma convivéncia simulada, entdo tudo o que ocorre
dentro da casa é simulacdo — ndo € verdadeiro ou falso, mas simulado. Entdo néo
se trata de convivéncia, mas de simulacdo de convivéncia. Nada de flerte, de conflito
ou de disputa: simulacdo de flerte, simulacdo de conflito, simulacdo de disputa.
Entdo, nesta perspectiva baudrillariana, toda e qualquer a¢éo produzida na casa nao
sera acao, mas simulacdo daquela acdo. Fulano briga? N&o, simula briga. Sicrana
ama? Nao, simula amor. E, na ordem da simulacdo, as coisas tornam-se muito

parecidas: simulacros.



137

SIMULACRO: A analise continuada dos capitulos do Big Brother evidencia
cada vez mais a semelhanca entre tudo o que vé. Como dito, 0os assuntos, as frases,
as reacdes, a aparéncia: € tudo muito parecido. Neste capitulo e no anterior,
aparecem muitas conversas sobre a identidade de cada um e a relagdo desta com
as atitudes tomadas. Em resumo, os BBBs falam daquilo que eles e os demais séo e
se questionam se as atitudes dos demais condizem com o ser de cada participante.
Tessdlia diz que gosta de ver as mascaras caindo.

Da a entender que alguns participantes agem falsamente, mas, aos poucos,
o verdadeiro ser de cada um transparece por baixo da mascara de falsidade.
Angélica informa Anamara que ndo havia gostado dela no inicio porque a considerou
“vazia”, “sem conteudo”. De maneira geral, portanto, os BBBs criticam a falsidade, a
superficialidade e valorizam o comportamento auténtico. E creem que o publico
espera deles atitudes verdadeiras e punira a falsidade. Sado opinides-simulacros,

clichés repetidos a exaustéao.

HIPER-REAL: Mais um capitulo quase todo editado, situacdo em que 0s
participantes e as situacdes que vivem se enquadram melhor na definicdo de hiper-
realidade. S&o um real simulado. Repetitivos e previsiveis, parecem seguir um
roteiro. S&o signos que estagnaram em um modo operacional semelhante, mas
numa fase de real mais saturada, levemente (apenas levemente) exagerada. Para
usar um chavao: os BBBs encenam uma novela da vida real. Novela em que as

tramas, os diadlogos e os personagens se assemelham tremendamente.

Na verdade, como dissemos anteriormente, os signos ficcionais acrescidos
as imagens captadas numa légica extrema de transparéncia revertem o movimento
e retiram real desta realidade integral. Numa escala entre o totalmente real e o
totalmente ficticio, em vez de ocuparem a metade do caminho, ponto da simulacéo
pura, as imagens editadas pendem levemente para o ficcional. Conseguem obter
mais efeito de real do que as imagens de real em direto — e o efeito de real, neste

caso, € um efeito de hiper-real.

TRANSPARENCIA: A maior parte do capitulo é editada. Desta forma, gera

um efeito de reversdo da transparéncia e ndao de transparéncia, como comentado
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anteriormente. No inicio do capitulo, os participantes brincam de um jogo da
verdade, em que, em tese, devem revelar verdades sobre si proprios. Mas aparecem
poucas respostas, parte infima das pretensas verdades ditas durante a realizacéo da
brincadeira. Em tese, os signos do jogo denotam uma vontade de verdade, a ideia
de que os BBBs contem segredos sobre si. As verdades ndao sdo segredos — o
secreto ndo existe mais, nos diz Baudrillard (1990) — mas aparéncias repetitivas. A
Unica surpresa estd na ironia da resposta de Serginho: um gay que acha uma
mulher, e ndo um homem, interessante (ironia por jogar com a aparéncia, com 0s
signos da superficie, e ndo por revelar algum segredo sobre Serginho, a verdade de
que ele é heterossexual, por exemplo).

No final do capitulo, ha a transmissédo do inicio de uma festa. Percebe-se
gue, mesmo na veiculagdo ao vivo, ha uma selecdo de imagens que atendem as
intengbes da producdo do BBB. As imagens veiculadas mostram sempre oS
participantes dancando, animados. Quando algum para de dancar, vai beber alguma
coisa ou conversar com outro BBB, automaticamente a camera busca algum BBB
gue esteja animado. O impulso, portanto, ndo € o de mostrar o real, o que
verdadeiramente ocorre, mas selecionar imagens dos participantes dancando.
Situacédo hipotética: apenas quatro ou cinco dos dezessete dancam. As cameras se
concentrardo nestes e tentardo transmitir a ideia de que todos dancam. Isto é: em
vez de revelar a verdade, o programa ira adulterar esta verdade, embora, na visao

de Baudrillard (1991a), a verdade da qual se fala aqui ndo exista.

IRONIA: Dois aspectos irdnicos ja foram mencionados. O primeiro diz
respeito as opinides-simulacros dos BBBs sobre verdade e falsidade. Condenam
gualquer traco de falsidade e valorizam personalidades com conteudo. Ou seja,
repetem um mesmo discurso que valoriza 0 oposto do que sdo: simulacros puros,
nem verdadeiros, nem dotados de substancia. Repetem constantemente as mesmas
ideias e acoes e, desta forma, ndo revelam uma identidade ou um ser diferente dos

demais. S&o simuladores a repetir discursos.

8.6 PROGRAMA 6: 17 DE JANEIRO
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Este programa comec¢a com Pedro Bial avisando uma mudanca de regra: a
Fernanda, que venceu a prova de resisténcia e havia perdido a imunidade com outra
mudanca de regra, volta a estar imune. Bial justifica que é um pedido do publico,
uma vez que Fernanda ficou mais de 15 horas caminhando sobre o rolo. Em
seguida, ha um longo clipe sobre a festa da noite anterior, com o show cover do
Elvis Presley. Na versao editada, a festa é muito mais animada do que nas imagens

ao vivo do dia anterior.

Os BBBs dancam e bebem. Aparecem cenas em que alguns conversam.
Falam sobre flerte e sobre conflitos. Eliéser e Michel falam sobre a Claudia. Uilliam e
Cadu elogiam a beleza de Marcela. Além disso, em outros didlogos, BBBs tratam de
votos e paredado. Dourado diz para a Tessalia que algumas pessoas pretendem
votar nos ex-BBBs que entraram na casa. Dicesar diz para Angélica, ela tambéem
homossexual assumida, que um dos “coloridos” precisa ficar até o final. Ela chora,

diz que a presséo la dentro é muito grande e que eles ndo conseguem nem dormir.

Bial conversa ao vivo com os participantes. Fala sobre a festa. E diz que
Serginho ficou mais sério agora que precisa indicar alguém para o paredao. E que o
jogo é sério mesmo. Volta do intervalo e Bial avisa que parte dos participantes se
mudou para um puxadinho. Uma prova define quem vai para a casa menor e quem
fica na maior e ainda ganha estalecas®® para comprar comida. Os participantes
dividem-se em dois grupos — a separacdo é aleatéria, realizada rapidamente. Ha
dois carros, no jardim, rodeados de bens domeésticos, cada qual com uma etiqueta
de determinado valor. Os grupos devem colocar 0s objetos no porta-malas do seu
carro. Quem somar o maior valor, ganha. Os carros sdo utilitarios Fiat Dobl6. Na

verdade, a prova é também um merchandising®.

O grupo que perdeu vai para o puxadinho. Cenas mostram os participantes
falando sobre a divisdo. H4 uma longa conversa sobre quem vai dormir onde. No

meio deste dialogo, Dicesar e Fernanda dizem para Marcelo Dourado que ele

22 . ar . . . . . .
Moeda ficticia criada no BBB. Os participantes usam as estalecas principalmente para comprar comida em
uma feira organizada no jardim da casa.

23 ~ . . ~ . ’
Neste caso, uma acdo promocional de comunicagdo de marcas e produtos que se insere dentro do conteido
de um programa (e ndo no intervalo comercial, por exemplo).
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parece mais malicioso que os outros homens, todos “puros”, segundo Dicesar. Em
seguida, Bial introduz um clipe sobre o personagem da semana, Anamara. A edicao
realca o perfil espontdneo e sensual da moca — no primeiro capitulo do BBB, ela
havia dito que bateu em homem. Bial conversa novamente ao vivo com 0S
integrantes e avisa que logo vira a votacdo do pareddo. Antes do intervalo, eles
aparecem ao vivo. Os participantes conversam sobre o Pedro Bial. E uma conversa
desorganizada, um tanto cadtica, a maior parte do tempo mais de um fala ao mesmo

tempo.

Chega a hora da primeira votacdo. Antes, Bial avisa que, em funcdo de um
pedido do publico, que “se apropriou do BBB”, a Fernanda voltou a ter imunidade.
Em seguida, Joseane deve imunizar outro participante com o colar do anjo. Joseane
entrega o0 colar a Marcelo Dourado. Serginho, o lider, indica a Claudia para o
pared&o. Diz que gosta muito dela mas que n&o tem tanta afinidade. Para votar, os
participantes se dirigem até um sala fechada, batizada de confessionario, onde
conversam com Bial. A camera tem uma tecnologia que detecta a elevacao do nivel
de estresse. Enquanto os BBBs falam, uma ilustracdo deles com um termémetro ao
lado surge no canto da tela, indicando o nivel de estresse de cada. Os votos séo
sempre justificados. Na maioria dos casos, os votantes atribuem a falta de afinidade

ou de contato — a palavra “afinidade” é repetida muitas vezes.

Muitos, cinco no total, indicam a Joseane, ex-BBB, com a desculpa de que
ela ja teve outra chance e os que estdo pela primeira vez devem ser priorizados. Ela
vai para o paredao. Antes de avisar quem vai para o paredao, Bial conversa com um
espectador, que precisa acertar uma pergunta para ganhar um carro. Ele deve
revelar em quem votou o Dicesar. O espectador acerta: Tessalia. Bial anuncia aos
BBBs que a Joseane foi a mais votada. O programa termina com uma “espiadinha”
ao vivo. Claudia chora. Joseane fica sorrindo, mas nao fala com ninguém. Na volta,
0s demais conversam, falam ao mesmo tempo, levantam — ndo é possivel entender

muito bem as conversas.

SIMULACAO: De uma maneira geral, mantém-se o padrdo simulado dos
capitulos anteriores. As acbGes e as falas abordam os mesmos temas e se

assemelham em todos os sentidos (parece que os BBBs decoraram o que devem
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fazer e falar e seguem este roteiro). S&o ag¢les indistintas, entre o encenado e o
improvisado. Neste capitulo, h4 ainda a inclusdo de mais um discurso, o publicitario,
na prova que € também merchandising. As imagens dos BBBs colocando objetos no
porta-malas de um Fiat situam-se na zona de fronteira entre o discurso da ficgdo, do
real e da publicidade. Nesta prova, os BBBs sao auténticos simuladores: reais,
atores e garotos-propaganda, tudo ao mesmo tempo.

Outro detalhe relevante: o comentario de Bial de que o publico se apropriou
do programa e, gracas a solicitacdo deste, as regras foram alteradas. De fato, no
jogo do BBB, sdo os votos do publico que definem quem sai do programa — e, no
final, quem serd o vencedor. Sem falar que, na televisdo, o sucesso dos produtos é
medido pelo tamanho da audiéncia. No entanto, na perspectiva de uma ordem da
simulacao, de indistingéo de pélos, deve-se ver a situacdo do avesso: assim como a
producdo do BBB controla os participantes no programa-experimento, também
controla o publico, que responde aos estimulos. Nesta perspectiva, qualquer uma
das hipoteses a seguir faz sentido. Tanto € a Globo que atende as expectativas do
publico ao estruturar o BBB, quanto € o publico que responde passivamente aos
comandos da Globo. Ou: a Globo simula atender a vontade do publico e o publico

simula responder fielmente aos estimulos da Globo.

Uma ultima questdo: na hora de votar no confessionario, momento-chave do
jogo, os participantes simulam? Ja dissemos que, dado tratar-se o BBB de uma
grande simulacao, por conseguinte, todas as acdes dentro do programa devem ser
simuladas — na verdade, € impossivel provar que alguém simula, porque a prova
insere-se no procedimento cientifico, racional, e estd na ordem do real. Insistimos,
porém, que os indicios apontam para simulacdo: os BBBs repetem discursos e
expressodes verbais, as acfes situam-se numa zona indistinta entre o encenado e o
auténtico, as reacfes sdo condicionadas pelas edi¢cbes anteriores do Big Brother
Brasil e pelas regras do jogo e, em ultimo lugar, a votacdo € uma etapa da disputa
pelo prémio, um jogo e um experimento, uma simulacdo, portanto — e todas as

etapas internas a uma simulacao sé poderao ser simuladas.

SIMULACRO: A comparacdo das cenas editadas deste capitulo com as

imagens ao vivo da festa do dia anterior mostram uma discrepancia consideravel na
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atitude dos BBBs. Na versédo ao vivo, ainda que as cameras filmassem apenas 0s
participantes que dancavam, o nivel de excitacdo dos participantes parecia
moderado. Na edi¢cdo, todos estdo animados, dancam, cantam. O clipe editado,
portanto, pode ser definido como um simulacro do que efetivamente aconteceu —
simulacro, aqui, numa acep¢ao mais platonica, de representacao falseadora. No
entanto, como comentamos, a exibicdo ao vivo € também um simulacro, no mesmo
sentido: ainda que veiculado ao vivo, o fato-festa é transmitido por meio de uma
Unica camera, resume-se a um recorte, um enquadramento restrito e restritivo do

gue aconteceu efetivamente.

Na perspectiva de Baudrillard (1996a), porém, tudo, até mesmo os fatos sédo
simulacros. Os acontecimentos ocorridos na casa — assim como todos os fatos — séo
aparéncias que ganham sentido uma vez inseridos em um ponto de vista (definicao
calcada na teoria de Nietzsche (1992), para quem, o que chamamos de real é uma
interpretagcéo subjetiva de aparéncias em si mesmas desprovidas de sentido). Isto &,
seja no clipe editado, seja na transmissao ao vivo — ou ainda que o espectador va
até a casa do BBB e veja a festa ao vivo, e acredite estar diante do real nu — o
sentido para o0s acontecimentos decorrera de uma interpretacdo subjetiva do
observador. Voltaremos a este ponto mais adiante, em texto em que comentamos 0s

oito capitulos do BBB analisados.

Por ora, cabe lembrar que, na visdo de Baudrillard (1996a), mesmo este real
oriundo de uma construcdo de sentido, por sua vez criada por um ponto de vista,
perde este sentido — e 0 estatuto de realidade — na contemporaneidade. Volta a ser
0 que sempre foi e exatamente o que é: uma aparéncia pura. Portanto, os signos do
programa ndo remetem mais aos referentes aos quais pretendem remeter. Como
comentamos em outros pontos desta analise: carece um certo esfor¢co para
desvendar os referenciais desaparecidos por baixo dos signos do BBB. Neste
capitulo, isso se evidencia nas provas e outros rituais do jogo. A prova que divide as
duas casas, com o Fiat Dobl6: um simulacro indistinto que reline signos-convencgoes
de trés discursos diferentes (ficcdo, real, publicidade). O Unico sentido é encontrado
dentro do proprio programa — simulacro imanente. Nao ha referentes externos com
0S quais contrapor o signo. O pareddo: o termo remete ao método de execucdo por

fuzilamento. O BBB de fato estimula a agressividade e estd tomado de acbes
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simuladas e discursos-simulacros conflituosos. Mas, ainda assim, o referente situa-
se muito distante do signo. O “confessionario”. ndo o espago onde os BBBs
confessam seus pecados e sim onde, geralmente, denunciam o pecado de outro

participante.

Os signos com 0s quais 0 programa batiza os rituais do jogo combinam
confusamente metéaforas: € no “confessionario” que os BBBs votam em alguém para
o “paredao”, mas nao se pode votar naquele que o “anjo” “imunizou”, nem no “lider”
e nos membros de sua “tribo”. Na verdade, simulacros sem referentes, imanentes e

operacionais dentro do préprio objeto-simulacro, o BBB.

HIPER-REAL: Seja nas cenas editadas, seja na votacdo do paredado, os
BBBs e as situa¢des que vivem ndo parecem reais. Em certo sentido, enquadram-se
na definicdo de hiper-realidade, pois situam-se entre o encenado e o genuino. O
publico os cré reais — porque o publico ainda acredita em uma ordem de real
(Baudrillard) e o homem da rua parte do pressuposto de que 0 que enxerga como
real assim o € (Berger, Luckmann). Mas, ainda que fossem reais conforme a
definichio moderna e conforme a definicdo do senso comum, colocados em um

experimento-simulacéo, deixariam de ser reais e se tornariam espetaculo.

Ora, se na vivéncia do dia-a-dia ja sdo hiper-reais, o que acontece se
confinados no experimento? Voltaremos a essa questdo mais adiante. Mas o fato é
gue, quando buscamos uma definicdo de real nas cenas deste capitulo, ndo se
enquadra totalmente na definicdo de Baudrillard (1991a, 1996a) de hiper-realidade.
Como comentado anteriormente, € um real que se posta mais préximo do ficcional.

Em suma, parece no meio do caminho entre a hiper-realidade e o espetaculo.

TRANSPARENCIA: O clipe editado da festa do dia anterior revela o quanto
as cenas editadas, predominantes no BBB, distanciam-se de uma transparéncia
direta do real (ou de um pretenso real, como comentamos). A vontade de verdade
original do BBB, que almeja fazer transparecer todo o real, esta cada vez mais na
promessa. A operacdo existente € contraria, como dito nas andlises dos outros
capitulos. Neste, ha um detalhe em linha com o imaginario de transparéncia: a

camera que capta o nivel de estresse dos participantes no momento do voto. No



144

entanto, a representacao grafica dos BBBs que aparece na tela é um tanto confusa,
quase incompreensivel. Percebe-se, portanto, que a promessa de transparéncia
esta contida no BBB, mas, na pratica, ndo se efetiva. Aparentemente, insere-se mais
em um jogo de signos do que busca efetivamente mostrar o verdadeiro — ainda que

este verdadeiro ndo exista.

IRONIA: Percebem-se, novamente, os dois tipos de manifestagdes irbnicas
identificadas nas andlises de programas anteriores do BBB. A primeira insere-se nos
conteudos das falas e das acdes; principalmente, nas tramas conformadas pela
producdo do programa, dentro das quais, as vezes, 0s signos opdem-se
frontalmente aos referentes aos quais, em tese, submetem-se. As acdes e falas dos
participantes contrariam outras situacdes do proprio programa ou a identidade dos
préprios participantes. Trata-se de algo bastante perceptivel no aspecto sexual —
como comentamos, ha varias situacées em que os BBBs agem contrariamente a sua

opcao sexual.

Neste capitulo: Dicesar, homossexual, reitera a importancia de um dos
“coloridos” chegar a final, um discurso que enxerga 0s gays como uma minoria
vitima de preconceito. O fato, porém, € que no convivio do BBB, 0s homossexuais
nao sofrem o preconceito do qual Dicesar fala. Na verdade, os homossexuais,
embora na mesma “tribo”, ndo convivem muito entre si. Serginho faz parte da

“‘panelinha”, fato que, em episddio anterior, criou uma intriga entre os “coloridos”.

Portanto, o discurso de Dicesar da diferenca e da agregacdo dos
homossexuais em torno de sua opcéao diferente destoa dos fatos exibidos: nem os
homossexuais se unem, nem parecem diferentes dos outros, nem estdo excluidos.
Outra ironia: no clipe editado da festa, Angélica chora e comenta a pressao que 0s
participantes sofrem no confinamento, onde sequer dormem direito. A0 mesmo
tempo, os demais dancam e se divertem na festa. E, ainda, as imagens dos BBBs
acordando — neste capitulo e nos anteriores — mostram todos animados pela musica,

dancando.
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A outra ironia que se repete € de ordem estrutural e mais relevante para
este trabalho: o movimento de reversao da transparéncia e da hiper-realidade por
meio de um jogo de signos.

8.7 PROGRAMA 7: 18 DE JANEIRO

O programa comeca com Bial orientando o publico sobre a prova da semana
(solicita que entrem no site da Globo e respondam a uma enquete, que sera usada
na prova do lider). Em seguida, roda um clipe editado em que os BBBs comentam a
formacédo de pareddo do dia anterior. As trés participantes que estdo no paredéao
conversam. Claudia diz para Joseane que, se esta nao tivesse imunizado o Dourado
com o colar de anjo, ele, e ndo ela, estaria no pareddo. As demais cenas giram em
torno do jogo e da votacdo. Especula-se sobre quem recebeu votos e quem é
candidato a vencer a disputa.

Dois BBBs conversam com participantes do qual receberam voto. Tessalia
conversa com Dicesar (0 espectador que participou do programa pelo telefone no
dia anterior divulgou a informacdo de que Dicesar votou em Tessalia). Claudia fala
com Serginho, que a indicou para o pareddao. O mesmo tipo de discurso: em ambos
0S casos, 0 participante diz que gosta muito da pessoa em quem votou, mas nao
tem menos afinidade do que com outros. Nas conversas sobre 0 jogo, 0s
participantes criticam muito a falsidade de outras pessoas, que parecem ser uma

coisa e, na verdade, sdo outra.

Continuam aparecendo cenas editadas, mas agora do dia seguinte. Eliéser
atende o telefone da casa. Uma voz distorcida, roboética, o orienta a escolher trés
mulheres para ganhar um prémio. Elas ganham sandalias da marca Ipanema. Uma
ira até o evento S&do Paulo Fashion Week. Aparecem imagens das mocas vestindo
as sandalias. Depois, os BBBs vao até a feira do jardim para comprar comida. Em
seguida, aparecem varias cenas gque mostram inimizade entre Dicesar e Dourado.

Dicesar, homossexual, diz para outra participante que Dourado é do tipo machao,
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que fica “arrotando” na frente dos outros para mostrar que € homem, e que é

homofébico.

Bial conversa ao vivo com os BBBs. Comeca dizendo que os BBBs séo
amigos de infancia (referindo-se a todas as intrigas veiculadas até entdo neste
capitulo). Pergunta se as participantes do pareddo estdo tranquilas. Todas dizem
gue estdo tranquilas, mas um pouco nervosas. Elenita, a doutora em linguistica, fala
duas coisas interessantes: que quando se vé o programa de casa, pensa-se que sao
personagens, mas sao pessoas; ela diz também que esperava agir de uma forma
mas, uma vez dentro do programa, age de outra. Elenita ainda manda um beijo para
a familia e recebe uma reprimenda de Pedro Bial, que afirma: “Isso & proibidissimo,
o Big Boss detesta isso de mandar beijo”. Antes do intervalo, Bial anuncia a
“‘espiadinha”. Aparecem imagens dos BBBs se levantando e conversando.

Impossivel distinguir as frases. Menos de um minuto depois, ja se inicia o intervalo.

Depois do intervalo, ha um jogo em que se disputa imunidade. Cada BBB
tem que pegar um chapéu com um adjetivo, colocar na cabeca de outro participante
e explicar por qué. Bial revela que o vencedor sera aquele que terminar com o
adjetivo: “fraco”. Os adjetivos sdo negativos. Ao colocar o chapéu, os BBBs tentam
suavizar o adjetivo escolhido, transformar o aspecto negativo em positivo. Ao final,
todos os chapéus foram colocados, mas ninguém ostenta aquele com o adjetivo
“fraco”. Bial pergunta se alguém quer mudar de chapéu-adjetivo. Lia pede para
trocar, pega o “fraco” e vence a prova. O programa termina com os BBBs mostrados
ao vivo, depois de encerrada a prova. Os participantes saem da casa em direcao ao

jardim. Fora da casa, Lia comemora a “imunidade” conquistada.

SIMULACAO: Logo no inicio, Bial solicita a participacédo do publico através
da internet. Mais inversao e indistincdo. Os BBBs seguem as orientacdes da Rede
Globo. O publico faz 0 mesmo — ou a producédo do BBB pretende que faca. O BBB é
interativo. Na dindmica simulada da interatividade, o sujeito controla o objeto e vice-
versa. O publico participa do BBB e decide. Mas a participacdo e a decisdo séo
limitadas aos parametros pré-estabelecidos pela producdo do programa, que define
0s parametros a partir de uma avaliacdo das experiéncias passadas com o publico

(e assim sucessivamente).
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Um comentério de Bial indica o nivel de controle da producdo sobre os

BBBs: ele avisa que o “Big Boss"**

nao permite aos participantes cumprimentarem
pessoas de fora da casa. A observacdo do apresentador revela que ha regras de
comportamento que ndo sdo do conhecimento do publico, fato que so intensifica o
carater simulado do BBB (além de estarem enclausurados em um experimento, além
de imitarem-se uns aos outros, além de aparecerem predominantemente em
imagens editadas, além de terem a comida racionada, além de a disputa direcionar
as suas acOes, além de serem filmados o tempo todo, os BBBs ainda devem
obedecer regras especificas). E um experimento, portanto, com controle rigido e

cujo resultado é direcionado desde o inicio.

SIMULACRO: Os BBBs continuam sendo simulacros-puros: agem e dizem
obviedades (as mesmas obviedades). Curioso que certos discursos-simulacro e
atitudes-simulacro congelam em uma fase irbnica: os BBBs fazem as mesmas
coisas e dizem as mesmas coisas, mas estas mesmas coisas contradizem o
contetudo do que é dito. Por exemplo, todas as integrantes do paredado se dizem

tranquilas (e estar no paredao, em tese, significa o oposto da tranquilidade).

Os discursos sobre identidade e falsidade repetem exaustivamente a ideia
de que cada qual deve ser auténtico, agir conforme sua personalidade (mas todos
dizem e agem igualmente). Pedro Bial também enuncia o discurso-simulacro da
identidade e das afinidades (e a producdo do programa exerce um controle
excessivo e recorre a toda sorte de artificios manipuladores para que o0s
participantes ajam tal qual intencionado, isto €, coibe, anula e esconde a

espontaneidade).

Neste capitulo, os integrantes chegam ao cumulo de tentar inverter a
negatividade dos adjetivos estampados nos chapéus que colocam nas cabecas dos
colegas, transformando o que € negativo em positivo — € o que faz a producéo, ao
criar um jogo em que o “fraco” vence. O fato de a inversao ser bem sucedida mostra

a faceta de simulacros puros dos adjetivos, chapéus que podem servir a qualquer

24 ~ . . . , ps . . . . . .
Provavelmente, uma alusdo ao diretor do Big Brother Brasil, José Bonifacio Brasil de Oliveira, mais conhecido
como “Boninho”.
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um e cujo sentido pode variar conforme a ocasido — o que, na verdade, denota falta

de sentido.

HIPER-REAL: H& dois detalhes ricos, neste capitulo, para se refletir sobre o
significado de real dentro do BBB e 0 que este nos diz sobre o estatuto do real na
contemporaneidade. Um € a naturalidade com que o merchandising se encaixa no
decorrer do programa. Outro € o comentario de Dicesar de que Dourado “arrota”. O
“arroto” nao é veiculado. Os BBBs também néo realizam necessidades fisiolégicas,
ndo se sujam, poucas vezes tomam banho. N&o se percebe sujeira na casa. E um

real limpo, esterilizado, asséptico. Isto é: ndo parece real.

Guarda semelhancas com o real, mas € mais colorido, mais belo, mais
limpo. E hiper-real. Aqui voltamos para o ponto comentado em analise anterior: o
real do Big Brother parece hiper-real. Neste reality show, ndo ha efeito de real, mas
efeito de hiper-real. Para Baudrillard (1991a), na ordem da simulacdo, ha uma
estratégia de real a encenar a ficcdo para simular que o real ainda existe. O autor
(1991a) cita o exemplo da Disneylandia, cuja fantasia tenta esconder que o proprio
real virou fantasia e Disneylandia. Eis que, hoje, um produto midiatico da principal
emissora de televisdo do pais, em vez de isolar o real da fantasia, assume a hiper-

realidade como estética.

Em uma estética hiper-real, o discurso publicitario se adapta com
naturalidade. Se o real parece um comercial televisivo, entdo o acréscimo de uma
marca e de signos da publicidade ndo agride as imagens. O merchandising aparece
mais naturalmente no BBB do que nas telenovelas. Nestas, a insercdo dos signos
publicitarios incomoda, sédo signos estranhos aquele universo. No BBB, ndo ha esta
estranheza, porque o discurso deste reality show ja é hibrido. A indistincéo tipica da

simulacao é inerente ao objeto, ele j& nasce hiper-real.

TRANSPARENCIA: Comentamos, na categoria “Simulacdo”, o nivel de
controle estabelecido sobre os BBBs. A revelagcdo de tantas regras voltadas a abafar

a espontaneidade dos participantes é mais um ponto a evidenciar que a questao

aqui ndo € transparecer, mas fazer exatamente o contrario. Neste capitulo, ha
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alguns segundos de uma transmissdo ao vivo mais préxima de um real em direto —

mas nao dura nem um minuto.

IRONIA: Na categoria “Simulacro”, mencionamos ironias sutis nos discursos-
simulacros que pululam no BBB. A trama esta recheada deste tipo de ironia, isto é,
de signos-simulacros pontuais que contradizem outros signos. Ou seja, signos que
teimam em desafiar seus referentes e que acabam por demonstrar a auséncia
destes referentes. Ao adotar comportamentos que contradizem a propria identidade,
os BBBs também revelam-se destituidos de identidade (e, se o publico enxerga uma
personalidade de cada, € fruto de um estere6tipo simulado construido gracas a
manipulacdo de imagens por parte da producdo, que consegue gerar um efeito de
identidade no nivel das aparéncias). Essas ironias sutis dentro da trama nao
produzem reversibilidade por si s6, mas sado elementos da construcdo narrativa

operada.

A ironia relevante do BBB, como comentamos, esta no jogo sedutor entre a
transparéncia e um processo contrario, o encobrimento e o desencobrimento, o
coberto e o desencoberto; e, também, entre o real e o ficticio; esta no movimento de
reversdo de um hiper-real em estagio avancado de hiper-realidade, gracas a um
jogo de signos no nivel das aparéncias. E que sempre deixa em aberto a
possibilidade de que, em algum momento, 0 objeto reverta a submissao ao sujeito,
que exerca alguma acdo desviante. E proibido cumprimentar os parentes, mas a
Elenita o fez, isto €, sabemos que os BBBs cumprem regras e sabemos que
algumas dessas regras nos ndo conhecemos, mas também sabemos que os BBBs
as vezes descumprem as regras; ou seja, has cenas as quais assistimos, os BBBs
podem estar tanto respeitando quanto desrespeitando uma regra desconhecida do

publico.

8.8 PROGRAMA 8: 19 DE JANEIRO 2010

No inicio, Bial estdA em um auditério com uma grande platéia e ndo no

cenario onde comumente aparece. E dia de pareddo e a platéia conta com familiares
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e amigos das trés candidatas a sair. Bial anuncia um clipe editado afirmando que o
time do BBB ja “entrou fervendo no jogo”. O clipe recapitula o que ocorreu durante a
semana. Para tanto, a producdo vale-se de signos de histérias em quadrinhos.
Durante a veiculacdo das cenas, sdo inseridos baldes semelhantes aos dos
quadrinhos e, volta e meia, a imagem € congelada e os BBBs aparecem
desenhados tal qual estivessem em HQs. O clipe é feito em cima das imagens
veiculadas em outras montagens. Mostra cenas do jogo, principalmente, as mais
agressivas, como a prova do spray. A impressao € de que os BBBs estdo o tempo
inteiro confabulando, jogando e se atritando. O clipe termina com a formacdo do
paredao.

Bial conversa ao vivo com os participantes. Ele questiona as trés integrantes
do paredao sobre como estéo se sentindo. As trés respondem de maneira parecida:
estdo tensas. Elenita alegou tranquilidade em outros capitulos, mas agora diz que a
semana foi ruim. Bial pede que elas vejam, na tela, a familia, presente na plateia. As
trés tém reacgdes iguais: gritam, abanam, choram quando a familia aparece na tela.
Em seguida, vem um clipe sobre a “panelinha”. Mostra que cada um é de uma tribo
diferente. Em outra cena, Serginho diz que, embora os membros de sua tribo sejam
gays, ele prefere conviver com os outros da “panela”. No final do clipe, ha cenas do
grupo em conflito. Bial chama o intervalo — antes, diz para que o publico dé uma

“‘espiada”, que dura exatos cinco segundos.

Depois do intervalo, ha cenas da BBB Claudia no Sado Paulo Fashion Week.
Enquanto ela conta para os demais participantes como foi, ja de volta a casa,
aparecem imagens dela no evento. Claudia foi extremamente requisitada pelos
fotégrafos e recebeu um tratamento de celebridade. Em seguida, aparecem cenas
dos participantes convivendo na casa. Os membros da “panelinha” conversam sobre
voto. HA uma discussdo e Lia pergunta se € necessario conversar o tempo todo
sobre a disputa. Eles acordam no dia seguinte, com uma mausica em cujo clipe a Lia
apareceu dancando. Fica evidente que sdo acordados com musica alta. O clipe
mostra cenas dos BBBs falando sobre o paredédo daquele dia. E mostra o Dourado

isolado dos demais.
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Eles conversam ao vivo com Pedro Bial. Ele pergunta sobre o jogo. Brinca
com os homens, que resolveram deixar o bigode — Bial diz que esta “meio gay”.
Depois, pergunta a Serginho sobre a mudanca na sigla GLS, que agora n&do tem
mais o S. Entra entdo um clipe editado sobre os gays da casa. Na verdade, o clipe
exibe mais cenas dos heterossexuais em poses e brincadeiras afeminadas do que
cenas dos gays assumidos. Na Ultima cena, Dicesar diz que os heterossexuais
sairdo da casa um pouco gays, e que 0s gays sairdo um pouco heteros. Terminado
o clipe, Pedro Bial pergunta ao vivo para Carlos: “Por que os heteros gostam tanto
de brincar de desmunhecar?” A conversa ao vivo € toda sobre o tema. Antes do
intervalo, ha outra “espiadinha” curta, em que os BBBs continuam comentando as
brincadeiras com o homossexualismo, mas ndo é possivel entender bem o que

falam.

Na volta, roda um clipe sobre os flertes. As cenas denotam promiscuidade.
Os BBBs se abragam muito e um mesmo ou uma mesma BBB abraca e assume ter
interesse em mais de um participante. Ha algumas frases bastante diretas. Anamara
diz que tem “tesdo” por dois participantes. Ela diz diretamente para eles, na frente
dos demais. O clipe termina com cenas de Claudia e Elieser, dupla que esta mais
proxima de formar um casal. Bial conversa ao vivo com o0s participantes, avisa que
logo todos saberdo quem sera eliminado. Pergunta se algum dos participantes
arrisca dizer quem vai sair: “Vamos |a, os covardes nao fazem histéria”, ele diz.
Ninguém arrisca. Antes do intervalo, mais uma “espiadinha” mostra uma conversa

sem sentido.

Antes de anunciar o resultado do pareddo, Bial diz que é ruim sair na
primeira semana, mas que € preciso fazer alguma coisa “desta aventura”, ja que a
pessoa ficou “conhecida”. Diz ainda que “parece brincadeira”, mas € um
confinamento “cruel’, que mexe com a mente das pessoas. Bial vai anunciar a
eliminacdo. Lé um trecho longo de um texto escrito pela Elenita, que ela confessa
terem sido “roubados” de um livro da escritora Martha Medeiros. Fica a impressao de
gue a eliminada é Elenita, mas, depois de conversar com esta, Bial avisa que quem
sai € a Joseane. Os outros BBBs se despedem dela. Ela sai e é aplaudida pelo

publico. Bial conversa rapidamente com Joseane. O programa termina com cenas
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ao vivo dos BBBs cumprimentando a Elenita. A cAmera também foca Marcelo
Dourado, o outro ex-BBB presente no programa.

SIMULACAO: Os clipes com a retrospectiva da semana revelam novamente
e agora de forma ainda mais clara o intento da producdo do BBB de veicular cenas
exclusivamente sobre o jogo, sobre conflitos e sobre flertes e sexualidade. Todos
giram em torno desses temas. Bial diz, na introduc&o do primeiro destes clipes, que
os BBBs “ja entraram fervendo no jogo”. Na verdade, fizeram o que deveriam fazer.
Comentamos varias vezes ao longo desta andlise os procedimentos que incitam um
comportamento conflituoso por parte dos confinados. E isso em um contexto em que

devem respeitar normas rigidas de convivio.

Em resumo, os BBBs devem obedecer passivamente os estimulos rumo ao
conflito e a disputa (neste prisma, a atitude desviante é a pacifica). Os BBBs que
menos confabulam e brigam sé&o 0s que menos aparecem nos clipes editados, o que

fica ainda mais evidente nas retrospectivas da semana deste capitulo.

Em compensacao, os participantes flertaram pouco — muito menos do que
brigaram e jogaram. Ou melhor: a quantidade de cenas que os mostram seduzindo e
flertando foi consideravelmente menor. Houve uma série de flertes que a producao
optou por ndo mostrar? Ou, de fato, os BBBs flertaram pouco porque gastaram
energia atritando-se? Em uma ordem de simulacdo, ndo ha uma resposta
verdadeira. O fato € que ha, também, incitamento sexual nos procedimentos dos
BBBs (todos andam com roupas minimas, os homens estdo sempre sem camisa,

vestem-se como selvagens).

Os clipes como um todo mostram os BBBs em atitudes simuladas, tais quais
definimos nas demais analises. Um momento Unico nestes capitulos: Claudia sai da
casa e vai até o evento de moda. Revela-se surpresa com a fama e com a
guantidade de fotdégrafos em volta dela. Em certo sentido, uma inverséao de polos: a
pessoa comum subitamente se transforma em estrela, sai da platéia para o estrelato
em pouco tempo. As atitudes como um todo parecem situadas em um estagio
avancado de simulacado: Claudia ndo simula uma estrela nem, no outro extremo, é

uma pessoa comum encabulada com os holofotes; Claudia simula uma BBB que vai
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a um evento durante o programa, assim como os fotografos simulam a reacgéo

exagerada que um BBB provoca.

Finalmente, cabe a indagacéo sobre se a escolha do publico foi simulada. O
jogo é uma simulacdo e o publico, ao interagir, simula junto (e responde
passivamente ao estimulo da producdo do BBB). Ha dois pontos especificos em
relacdo a Joseane: o fato de ser uma ex-BBB e o de ter sido votada pelos demais
BBBs — as outras duas integrantes do programa foram indicadas pelos lideres. O
publico votou com a maioria, que apontou como critério de escolha o fato de ela ja
ter recebido sua chance.

Numa ordem de simulacgéo, € infrutifera a busca de uma explicacdo objetiva,
uma verdade, para a escolha do publico. Se, no BBB, tudo é simulado e previsto,
entdo a eliminacdo de Joseane ja estava inscrita na elaboracdo desta edicdo do

programa.

SIMULACRO: Os clipes editados sdo simulacros do simulacro do simulacro
(edicbes de edicdes), dentro dos quais os BBBs agem tais quais simulacros. Se, nos
primeiros capitulos, percebemos diferencas nos BBBs, estas gradativamente foram
se apagando. Tornaram-se 0 mesmo. As ironias internas as acles e falas do
programa, que ja comentamos, encaminham os signos rumo a indistincdo. Neste
capitulo, isso fica mais uma vez evidente, no clipe sobre os gays (as cenas exibem
mais os heteros fazendo-se de gay, do que os proprios gays). A lésbica Angélica é a
participante que mais chora dentro do programa, mais demonstra fragilidade e, em

certo sentido, feminilidade.

Neste capitulo, Pedro Bial emite muitos discursos batidos, chavdes. Ele
préprio € um simulacro, situado em um terreno de indistingdo. Bial € um simulador.
Notabilizou-se no jornalismo, tornou-se apresentador de programas jornalisticos até
cumprir a funcdo de apresentar o Big Brother. Como jornalista, pretensamente
interpelava e desencobria o real. Como apresentador do BBB, € um simulacro
indistinto (ja mais distante de um principio de real, misto de ator, de apresentador de

programa de auditério, de jornalista, de intelectual). Talvez a melhor definicdo de
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Bial seja: um simulacro de apresentador de Big Brother, um signo que hoje remete

sO a si mesmo.

HIPER-REALIDADE: Duas situacdes. Claudia deixa o confinamento e vai ao
Sao Paulo Fashion Week. Nao se percebe grande diferenca nela. Esta tdo a vontade
guanto dentro do programa. E cumpre fielmente o papel de uma BBB que sai da
casa para ir a um evento — assim como cumpre fielmente o papel de uma BBB
guando esta dentro da casa. As imagens sao editadas, ndo ha nada transmitido ao
vivo. Em resumo, em ambas as circunstancias, Claudia aparece no desempenho de
uma participante de Big Brother, uma simuladora que ndo parece real, mas hiper-
real. Ai esta a complexidade da aplicacdo do conceito de hiper-realidade na
observacéo dos participantes: eles se encaixam perfeitamente na definicdo. E isso
principalmente quando exibidos em clipes editados com signos ficcionais. Os BBBs
nao sao alucinantemente parecidos com o real, mas alucinantemente parecidos com

o0 hiper-real.

Héa a exibicdo, dentro da casa, de um clipe musical do qual Lia participa. Isto
€, antes do confinamento, ela ja havia participado da gravacdo de um produto
midiatico. Como comentamos, muitos ja haviam exercido atividades artisticas
anteriormente. Esta ai a explicacdo para a naturalidade com que se encaixam no
papel de participantes de BBB? Ou numa ordem de simulacdo todos os individuos

sao hiper-reais e qualquer um serviria?

TRANSPARENCIA: Ainda menos transparéncia aqui. Quase metade do
capitulo é dedicado a cenas editadas da semana, versdes de versodes (simulacro do
simulacro). As transmissdes da convivéncia em direto sdo minimas, ha uma
“‘espiadinha” de apenas cinco segundos. Os signos de quadrinhos e as
retrospectivas editadas evidenciam claramente que a questdo aqui ndo é

transparecer o real.

IRONIA: Ha neste capitulo muitas ironias pontuais, que compdem as tramas
internas ao BBB, na mesma linha das citadas na andlise do capitulo anterior. Muitas
relativas a questdo sexual, como o fato de o clipe sobre os homossexuais mostrar

mais cenas dos heteros. Além disso, apesar dos discursos em defesa dos gays, em
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tese uma minoria vitima de preconceito, o participante deslocado de todos os
demais é exatamente aquele acusado de homofobia: Dourado. Serginho diz para os
amigos da sua “panelinha” que prefere andar com eles do que com os outros gays —
desmonta, portanto, a ideia da necessidade de os homossexuais se agregarem

contra o preconceito.

Neste capitulo, o jogo irbnico de aparéncias torna-se mais rico ainda. A
inclusédo de signos de histérias em quadrinhos e de um auditorio trazem mais dois
tipos de discursos além dos ja citados. Recapitulando: o BBB conjuga signos do real,
da ficcao, da publicidade, de histéria em quadrinhos e de programas de auditorio.

8.9 AESTRATEGIA SEDUTORA DO BBB

Um reality show, o Big Brother Brasil, em tese, transpde o real para o outro
lado da tela. Ha uma promessa de transparéncia: de transmissdo da realidade
diretamente, cuja Unica mediacdo € a da camera, aqui uma janela que abre um
contato com situacfes vivenciadas por pessoas reais — real entendido aqui na
acepcdo moderna. Nesta perspectiva, ndo se trataria de uma representacdo, da
construcéo ficcional de uma narrativa composta por personagens encenados por

atores.

A propria realidade, o ser humano verdadeiro — isto €, aquele que nao €
ficcional, ndo é fruto da imaginacdo, ndo representa, mas simplesmente &,
concretamente, si préprio — comparece e € transmitido diretamente. Os participantes
reais vivenciam situacfes criadas pela producdo do programa, mas reagem — ou
espera-se que reajam — de forma espontanea e imprevista, em linha com suas
identidades, seu ser. Essa promessa de transparéncia do auténtico, ao mesmo
tempo uma invasdo da realidade banal em horario nobre e o regresso de uma
naturalidade da convivéncia ndo roteirizada, ndo representada, aparece como um

dos fatores para o sucesso do Big Brother.
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Na verdade, a promessa vai além disso: ndo € apenas a da veiculacdo do
verdadeiro, mas da captacdo completa e integral da realidade. H4 cAmeras em todos
os comodos da casa do BBB, que filmam os participantes o tempo inteiro. Nao ha
situacdo que as cameras ndo captem. Ha um impeto de transparéncia e de
integralizacdo da realidade. Absolutamente tudo o que ocorre sera captado e
transformado em imagem. Percebe-se, portanto, um imaginario de transparéncia
integral. As cameras cobrem de imagens todo o territério da casa, tal como os
cartografos do conto de Borges, citado por Baudrillard (1991a), que desenham um
mapa do tamanho do territério.

Baudrillard (2004) define o Loft Story?®> como a ilusdo midiatica do real em
direto. Assim como os ready-mades® de Marcel Duchamp, os reality shows mediam
um real ja adulterado. E esta é a grande questdo para Baudrillard (2004): nédo a
analise do programa em si, mas o0 que este revela sobre a mudanga no estatuto ou
na concepcao do real, que se tornou algo banalizado, simulado, indiscernivel do

mediado. Por isso, pode ser jogado do outro lado da tela.

Na nossa analise do BBB 10, comentamos reiteradas vezes que nem 0s
participantes, nem o cenario, nem as situacdes veiculadas — a imensa maioria delas,
editada — parece real. Nao ha efeito de real. Pelo contrario. Os participantes séao
reais (no sentido moderno, cabe recordar) e ha uma promessa de autenticidade. No
entanto, tudo o mais que envolve a producdo do BBB é voltado a apagar, reprimir e
ocultar a realidade (no que esta tem de auténtico, espontaneo, natural, nao-
encenado). Embora as cameras espalhadas pela casa captem integralmente o real,
apenas uma infima parte deste € exibido. Neste sentido, o0 BBB néo revela e ilumina
sua realidade interna, mas a esconde. Para cada minuto exibido, ha horas e horas
gue permanecem ocultas. Ha uma promessa de transparéncia integral. No entanto,
na pratica, o que ocorre é o contrario: ocultamento quase completo das cenas

captadas.

%> Vers3o francesa do Big Brother.

2% Conceito gue define a arte do francés Marcel Duchamp (1887-1968), que transpunha objetos do cotidiano
diretamente para os museus e ambientes artisticos, procedimento artistico extremamente influente e que
originou muitos dos movimentos classificados como arte contemporanea.
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O BBB ¢, também, uma simulacdo absolutamente controlada. A escolha dos
participantes, a selecdo das cenas veiculadas nos clipes editados, a organizagéo e
criacdo das provas, tudo é arquitetado de forma que a producdo tenha controle
sobre o desenrolar das situacbes — ha inclusive regras sobre o convivio que o
publico ignora. O resultado é que as situacfes exibidas cumprem uma espécie de
roteiro pré-estabelecido pela producédo, aparentemente, elaborado antes mesmo de
se iniciar a exibicdo do programa. Como expusemos ao longo da analise, a grande
maioria das situagcdes envolve trés temas: conflitos; jogo; e seducdo e sexo. Nao
sabemos se os participantes s6 abordam esses temas ou se o0s editores apenas

selecionam cenas que tratam desses assuntos preferenciais.

A producao se vale de inUmeros efeitos de edi¢cdo, o que gera um discurso
gue mescla signos da ficcdo com a transmisséo de situacdes pretensamente reais.
Essa mistura produz um sutil jogo de signos, um efeito de ambiguidade sedutor.
Como dito, a promessa é de transmissado do real direto e total. Mas, a parte o
imaginario de transparéncia na captacao integral dos fatos ocorridos na casa, todo o
resto € voltado a acobertar este real — seja pela insercdo de signos da ficcao, seja
por todos 0s mecanismos de controle, seja pela selecdo de uma parte infima de tudo
o que é filmado. Mais do que transparecer, o BBB oculta. Reside ai sua aptidédo

sedutora.
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9  CONSIDERACOES FINAIS

Uma questdo ampla e aberta foi o ponto de partida deste trabalho: a
percepcao de que, na contemporaneidade, varios produtos midiaticos buscam novas
linguagens e estéticas na representacdo e abordagem do real. Essas linguagens
trazem, como ponto comum: a elevacao da realidade a tema central; a exploragéo
da fronteira entre a realidade e a ficcdo; o atendimento da ansia do publico pelo real.
Trata-se de um fenémeno observavel em objetos de diferentes suportes midiaticos,
com caracteristicas variadas, mas que se assemelham por renovar o0
guestionamento sobre a natureza do real — denotando uma modificagdo na
compreensao do que seja a realidade — e pela presenca de um imaginario de

transparéncia.

Cientes da impossibilidade de abarcar uma compreensédo ampla de todo o
fendbmeno, que contemple todos os produtos midiaticos citados na introducao,
reduzimos o escopo de analise a dois programas de televisdo que, na nossa visao,
refletem a tendéncia citada: o reality show Big Brother Brasil e o humoristico CQC. A
observacédo desses objetos levou em conta e tentou responder, especificamente, a
dois problemas: Como estes programas abordam o real? O que estes objetos dizem

sobre a nocao de real na contemporaneidade?

A formulacdo dessas questdes ja embute alguns pressupostos. O primeiro €
de que a realidade é uma nocao, um conceito. Nao é algo dado, nem uma ideia no
sentido platdnico: um ser ideal univoco, uma verdade absoluta a ser conhecida por
meio da razdo e da ciéncia. Segundo pressuposto, decorrente do primeiro: a nocao
de realidade varia ao longo do tempo e da histéria. Sdo visGes alinhadas com a
filosofia de Nietzsche, cujo sistema de pensamento ird influenciar as teorias
classificadas de pds-modernas, entre elas a de Jean Baudrillard — que negava o
pertencimento a tal corrente tedrica. Este trabalho foi elaborado e estruturado
predominantemente com base na visdo desses dois pensadores: Nietzsche e,

principalmente, Baudrillard.
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Da concepgdo do real como mutante e historico surge a necessidade de
elaborar uma genealogia deste conceito — assim é possivel compreender a nogéo
contemporéanea de realidade, bem como buscar definicbes nos programas
analisados. A genealogia se inicia em Platdo, que associa a verdadeira realidade a
ideia e a esséncia: o real é o ser eterno, situado no mundo inteligivel, ao qual o
mundo aparente se subordina. Conforme esta concepcdo antiga, o real é em si

mesmo e ja existente.

N&o ha interferéncia humana — ou da sociedade, ou da cultura, no¢des entao
inexistentes — na sua elaboracdo. Esta4 tudo pronto e acabado. O ser é eterno,
perfeito e imutavel. Aos homens do mundo aparente, s6 cabe conhecer, a partir de
um olhar contemplativo, 0s seres ja existentes e se valer dos moldes destas formas
perfeitas para produzir cépias. O pensamento platonico desvaloriza a aparéncia e
gualquer coisa que seja mutante. As coisas tém um unico sentido, este esta no ser e

basta conhecé-lo.

Platdo estabelece a separacao entre ser e cOpia e entre copia e simulacro —
divisdo que determina os parametros para a analise das relacdes entre real e
representacao (e imagem, signo, etc.). E hierarquiza: a esséncia tem a primazia
sobre a copia, a copia sobre o simulacro. O real, portanto, € também uma questao
de gradacao e de pureza. Quanto mais proximo da ideia, mais puro, mais verdadeiro
e real. Depois de longa hegemonia do cristianismo, influenciado pelo platonismo e
gue também subordina o0 mundo aparente a uma forca superior, inicia-se o fim da

subjugacéo a um ser supremo.

Descartes (2000) decreta a impossibilidade de se atingir diretamente as
coisas. Destas, obtemos representacbes. Alteracdo fundamental de perspectiva,
uma vez que, a partir desta virada conceitual, tudo que concerne a realidade externa
decorre, primordialmente, desta representacdo, a partir da qual, por meio de um
método sustentado no célculo e na razdo, voltado a obtencdo de certezas, se
conhece esta realidade externa. Mais adiante, Kant (2001) argumenta a
impossibilidade de conhecer as coisas em si mesmas. O que chamamos real, entéo,
contém algo posto pela mente. A realidade é, pelo menos em parte, construcao

humana.
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Na concepc¢do moderna, o real é algo verdadeiro, com existéncia concreta,
qgue pode ser racionalmente demonstrado e calculado, e que se opde a ficcdo, a
imaginacao, a fantasia, a imagem. Para Baudrillard (1996a), a nocao de real insere-
se no imaginario da ciéncia e da industria: é aquilo tdo certo e evidente que pode ser
reproduzido — e que ndo mais existe no paradigma da hiper-realidade. Ou, no fundo,
nunca existiu e a realidade concreta, fruto de uma verdade certa, foi sempre uma

ilusao.

E essa a visdo de Nietzsche (2008). O que chamamos de real ndo é a
realidade concreta, mas uma perspectiva, um ponto de vista. O mundo real é “uma
ilusdo otico-moral” (NIETZSCHE, 2008, p. 29). S6 existem as aparéncias, que
recebem tais ou quais sentidos e significados. O conceito de fendbmeno de Kant
ainda conta com algo posto pelo objeto e com a possibilidade de conhecer as coisas
(ndo em si mesmas, mas em parte construidas pela mente humana). Em Nietzsche,
tudo é a posteriori. E 0 que determina o significado das aparéncias? A vontade de
poténcia: uma forca vital subterranea que impulsiona a vida — e ndo um poder
soberano que, vindo de cima, achata e submete o vivido. A realidade € a aparéncia
significada como realidade. Um signo, portanto, mas sem nexo com um Ser ou um

referente.

O sistema filosofico nietzschiano € uma das bases do pensamento
baudrillariano — que se nutre, também, de outras correntes teoricas na elaboracao
de uma teoria que visa a dar conta da cultura contemporanea, midiatica e
globalizada. Entre estas, a concepc¢ao da sociedade do espetaculo, de Guy Debord
(1997). O espetaculo € o dominio da representacdo sobre o vivido, a superacéo do
real pela imagem. A questdo inicial e relevante é a infiltracdo do espetaculo no
social. A espetacularizacdo do convivio e o dominio da imagem nas relacGes
interpessoais denunciadas pela teoria de Debord (1997), encampada e
posteriormente desenvolvida por Baudrillard (1996), origina o tipo de dindmica de um

reality show como o Big Brother: a transposic¢éo do real para dentro da televiséo.

Como expusemos, as hocdes de espetaculo e de simulacro remontam a
Platdo, que acusou o dominio das aparéncias no mundo sensivel e levantou o risco

de se tomar o simulacro pelo real — quando o simulacro, na verdade, distorce o ser
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de forma perigosa porque encantadora. Na modernidade, o mundo se torna imagem
e representacdo. O mundo industrializado, dos meios de comunicagdo de massa,
acelera a circulagdo das imagens e acentua o dominio da representacdo — agora
imagem técnica midiatica, espetacular. A teoria do espetaculo ainda enxerga o real
escondido sob a imagem — as condi¢des reais de dominacdo de uma classe por
outra. O simulacro puro vaga sobre o vazio, ndo se vincula a nenhum referente —
nem esconde uma verdade sob si. Ndo ha mediacdo, nem representacao.
Baudrillard, na verdade, compactua com a visdo de Nietzsche: sempre houve so
aparéncia, isto €, sempre existiu s6 o simulacro. E o0 motor de todas as coisas, entre
elas o social, € uma ilusdo vital, a troca simbdlica, o mal — isto é, forcas nao-

racionais que a modernidade desprezou e contra as quais se insurgiu.

A sociedade contemporanea lamenta a perda da realidade desaparecida e
também da ilusdo e do simbdlico. Neste tempo, 0 que impera € a hiper-realidade: o
mesmo real — um real carregado, tecnicamente perfeito — tanto do lado de ca quanto

de la das telas. O hiper-real esta nas ruas, no que se chamava de vida real.

A hiper-realidade decorre da crise do real da modernidade e do
desaparecimento da ilusdo vital subterrdnea, que some pelo efeito devastador do
projeto moderno: da ciéncia, da tecnologia, da midia, do virtual. A modernidade
separou a realidade do mito, da imaginacdo, da fantasia. Na simulacédo, o que foi
separado volta a ser indiscernivel. Mas as aparéncias, anteriormente significadas

como o real, perderam a capacidade de significar e por isso desvaneceu o sentido.

Em varias situacdes, Baudrillard define seu pensamento como irbnico e
obliquo, que visa a levantar e mostrar paradoxos, um movimento contrario ao da
elaboracado de verdades calcadas na razéo. Portanto, ndo se pode nem, de um lado,
apreender sua teoria literalmente — e ignorar a possibilidade de se conhecer
gualquer coisa — nem, de outro lado, aplicar os conceitos baudrillarianos de forma
linear, reta, exata. Foi com esta perspectiva, de observacado aberta, compreensiva, e
de aproximacdo conceitual — e ndo de argumentacdo rigida e explicativa — que

analisamos os dois objetos deste trabalho.
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Em ambos o0s programas analisados, o paradoxo mais marcante é a
discrepancia entre a promessa de transparéncia e uma pratica de ocultamento do
real, por meio de um jogo irénico de signos. O humoristico CQC, na sua abordagem
direta, & primeira vista, parece trazer a tona nuances do real que o jornalismo
convencional, crescentemente espetacularizado e dotado de praticas objetivas e
racionais, deixaria de fora. Os integrantes do CQC encenam explicitamente, uma
encenacdo de cunho humoristico, mas contracenam diretamente com o real, o
mesmo real do jornalismo convencional — principalmente daquele que cobre a

politica e 0 mundo das celebridades.

O CQC imita o jornalismo, mimetiza 0s seus signos e 0s eleva a um estagio
irbnico, sublinhando e saturando exatamente aqueles signos que mostram
distorcbes do projeto jornalistico. O jornalismo, em tese, se ocupa da verdade.
Revela — ou pretende revelar — fatos verdadeiros. Tenta chegar o mais proximo
possivel da objetividade ao relatar o ocorrido. A atividade jornalistica, assim como a
cientifica, reflete o projeto moderno de iluminacdo do real pelo conhecimento e a

ciéncia. Carrega, portanto, um imaginario de transparéncia.

O CQC, intencionalmente ou nao, acaba por criticar e desmontar este
projeto ao explicitar o que este tem de falso. O jornalismo intervém ativamente e,
desta forma, modifica aquele real que, em tese, resume-se a revelar objetivamente:
na elaboracdo da pauta, nas perguntas que submete aos entrevistados, na escolha
desses entrevistados, nos processos de edicdo. No telejornalismo, a atuacdo do
reporter (o figurino, a maquiagem, a impostacdo da voz) € uma encenacdo. Os
guadros do CQC realcam esses vicios. O programa doa um aparelho de televisdo e
produz um escandalo (intervém a ponto de criar o préprio fato). Na série “Em Foco”,
filma os bastidores das entrevistas e, a0 mesmo tempo, denuncia o carater

manipulavel de politicos e celebridades e o traco manipulador do jornalismo.

O CQC, nos seus procedimentos falseadores, elimina o seu principal
referente, o jornalismo, e, junto, faz desaparecer os objetos deste: a politica, o
social, o real e a propria midia. O CQC ironiza frequentemente o universo das
celebridades, da televisdo, dos meios de comunicacdo. E uma abordagem que,

normalmente, visa a desconsertar e constranger as celebridades entrevistadas.
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Aplica uma interpelagéo frontal ao entrevistado, geralmente trazendo temas dos
guais estes ndo gostam de falar e, dessa forma, destoando, criticando e ironizando
um tipo de jornalismo que realiza a cobertura do mundo das celebridades e que
serve principalmente ao reforco destas imagens de celebridades.

Em todos estes quadros, seja qual for o tema, o CQC dissolve os referentes
aos quais seus signos remetem e faz sumir os referentes desses referentes. Elimina
0 jornalismo ao denunciar seu traco falseador, mas também ao mostrar que 0s
objetos do jornalismo desapareceram — a politica, o social, a realidade (no sentido
moderno). Elimina a midia ao mostrar que esta ja ndo media, apenas fala de si
prépria e veicula simulacros puros. E, desta forma, o programa transforma a si

préprio em simulacro.

O tema do CQC &, neste prisma, a propria midia. Ainda que a abordagem
seja irbnica, confirma a afirmativa de Baudrillard (1997) de que os meios de
comunicacao, sobretudo a televisdo, viram-se para dentro de si em um movimento
de imanéncia. O CQC nao fala da politica e seus escandalos mas da politica e dos
escandalos tais quais estes sdo abordados pelos meios de comunicacédo. No quadro
sobre o evento de sustentabilidade, a questdo ndo é o meio ambiente, mas o trato
espetacular da ecologia pela midia e pelo referido evento com a presenca de
celebridades como o diretor James Cameron e 0 ex-vice-presidente dos Estados
Unidos Al Gore.

Intencionalmente ou ndo, o CQC denuncia a transformacéo da politica, da
ecologia e de outros temas relevantes em espetaculo. Para Baudrillard (1996a), a
fase atual ja é posterior. Nao se trata mais da espetacularizacédo da atividade politica
ou do debate ecologico a encobrir, com imagens e representacdes, a realidade
verdadeira — paradigma que enxerga uma condicdo social precaria e desigual por
baixo do espetaculo alienante. Numa perspectiva baudrillariana, os referentes do
CQC ja ndo existem ha bastante tempo. E mais: a midia e o jornalismo estédo entre
0s agentes do desaparecimento do real. Significam o real, interpdem um signo entre
o0 vivente e o vivido, multiplicam o signo indefinidamente, processo gerador do hiper-

real.
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O diferencial do CQC esta na abordagem irdnica. Ndo cabe ao hiper-real
uma critica direta, racional, armada de argumentos légicos. Este procedimento
estaria afinado com o projeto racionalista moderno que redunda na simulacdo e na
hiper-realidade. N&o h& o que revelar por baixo do simulacro puro, ja ndo ha a
realidade outrora tida como referente original — ainda que esta realidade fosse a
aparéncia significada como real. Como alternativa ao modelo racional, resta a ironia:
uma abordagem desviante, no nivel das aparéncias, capaz de reverter 0 processo
de hiper-realizagdo. O CQC apresenta, em seus quadros, um jogo irbnico com
signos da ficcdo de cunho humoristico e signos do jornalismo. Ora encena
caricaturalmente, dentro de uma logica da representacao, ora parece transparecer e
revelar o real (o escandalo politico, a falta de ética da populacéo, detalhes da vida
pessoal de celebridades).

Porém, néo transparece nada, ndo faz vir a tona nenhuma realidade oculta,
apenas joga ironicamente com signos do discurso ficcional e do discurso jornalistico.
Na etapa da simulacédo, ndo ha verdade escondida sob a articulacdo dos politicos
transmitida via televisdo. Nao existe corrupcdo, na medida em que a corrupgao se
alastrou tanto que estd em tudo, todos somos corruptos — e se tudo € corrupcéo,
entdo esta desaparece. O reporter do CQC é tdo corrupto e desonesto quanto os
politicos que denuncia — ou quanto a populagdo que € objeto do quadro “Teste de
Honestidade”. Neste sentido, o CQC ¢é niilista: mostra reiteradamente o

desaparecimento dos referentes por baixo de seus signos.

Ao mesmo tempo, o CQC atinge um efeito sedutor decorrente do jogo de
signos que promove — e que pode estar entre os fatores de sucesso do programa. A
sobreposicdo de signos e de discursos, a insercdo do explicitamente ficcional no
excessivamente transparente (situacado que pode ser vista do inverso: a inclusdo do
real transparecido no ficcional) estabelece uma ambiguidade que funciona como
uma espécie de trompe [oeil televisivo. O efeito é de ddvida e confusdo. E
jornalismo? E ficcdo? E verdadeiro? E encenado? Esta ambiguidade retira real e
reverte o processo de hiper-realizacdo. O exagero caricatural de certos signos do
jornalismo, como a camera escondida e as perguntas constrangedoras, podem levar
a crer que o propoésito € transparecer o secreto. No entanto, ha efeito contrario e

paradoxal: ao saturar signos da pratica jornalistica, perseguidora da verdade, o
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programa torna o jornalismo mais falso. Isto é: retira real gragas, de um lado, a

incluséo de signos ficcionais e, de outro, ao exagero do discurso jornalistico.

O efeito varia conforme a situacdo e € mais potente quanto mais indistinto e
ambiguo é o quadro. Dos quadros analisados, dois se destacam pelo efeito irbnico e
sedutor: os da série “Proteste Ja”. O quadro sobre o metr6 de Salvador exibe um
escandalo conhecido na cidade e que ja foi objeto de reportagens na imprensa local
e nacional. Entrevista alguns envolvidos e |é nota oficial dos acusados. Mais
repercussao ainda causou o quadro sobre a doacdo de um aparelho de televiséo
para a prefeitura de Barueri — escandalo criado pelo proprio CQC. O quadro gerou
um processo da prefeitura e uma liminar impediu a veiculagcdo do contetdo. A liminar
foi derrubada por um desembargador que qualificou o conteddo como grave. O
jurista chamou de “matéria” o quadro do CQC, isto é, tomou como uma reportagem

jornalitica.

Na analise de ambos os quadros, expusemos que, do ponto de vista racional
e objetivo, os procedimentos do integrante do CQC séo ineficazes e frageis a uma
contra-argumentacdo. E ha explicita encenacdo em varios momentos. Portanto, é
curioso que tal conteudo possa ser visto como jornalismo. Seja como for, mesmo o
publico mais crente no real concordara que ndo esta diante do jornalismo no sentido
convencional. Trata-se do qué, entdo? Esta na brecha que esta pergunta abre, na
inexatiddo da resposta, no efeito de confusdo e de trompe l'oeil, a faceta irdnica e
sedutora do CQC.

A promessa de transparéncia do Big Brother Brasil € grandiosa e total. Tudo
0 que acontece na casa sera captado. O real sera integralizado enquanto imagem
pelas cameras espalhadas em todos os aposentos. E mais: o programa é
protagonizado por pessoas reais, em situacdes reais — isto é: nada é ficticio ou
fantasiado, ndo ha roteiro e personagens, ndo se trata de novela, mas da
espontaneidade e a concretude do real. E visivel, na concepcdo do Big Brother, um
imaginario de transparéncia (ou hiper-transparéncia, dada a intensidade) que, diz
Baudrillard (1990), caracteriza a cultura da simulacdo que domina a

contemporaneidade. Ha a vontade de desnudar, mostrar a integra, desvendar todos
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0s segredos. A concepcao do BBB situa-se no estdgio pornogréfico que marca a
hiper-realidade.

Portanto, o Big Brother, além de coincidir com um imaginario de hiper-
transparéncia, também é produto de um tempo de indistingdo. Para Baudrillard
(2004), o reality show (na verdade, a versao francesa do programa) reproduz o
mundo simulado da hiper-realidade: vivemos todos confinados, em uma espécie de
experimentagcdo, numa existéncia banal — e um tanto falsa. Ainda segundo a viséo
do autor, ndo acontece nada dentro do Big Brother, assim como ja ndo acontece

nada fora da tela.

Na nossa analise, mostramos que existe, de fato, a promessa da
transmissao do real auténtico em direto. No entanto, as situacdes veiculadas pelo
Big Brother Brasil na amostra selecionada, em nenhum momento, tém o carater de
uma transmissdo direta do real. Embora o programa esteja envolto em um
imaginario de transparéncia, embora a promessa de um iminente desenlace
inesperado e imprevisto, auténtico, ndo-encenado, o fato é que a producédo do BBB
10 parece voltada a reprimir qualquer espontaneidade. Percebe-se, da parte de
guem produz o programa, uma serie de procedimentos voltados a ter controle
absoluto sobre o que é veiculado. Isso ja é perceptivel na escolha dos participantes:
jovens, extrovertidos, bonitos, desembaracados; prontos para seduzirem entre si e
entrarem em conflito. Nesta edi¢do, foram escolhidos trés homossexuais, decisdo
gue traz ainda mais a tona a questdo da sexualidade e, em tese, relne pessoas
diferentes (como vimos, o0s participantes migram para uma zona de indistincéo, e, a
primeira vista diferentes, tornam-se cada vez mais parecidos nas atitudes,

simulacros).

Depois, as regras de convivio, as provas da disputa, as intervencdes do
apresentador Pedro Bial e outras inser¢cdes da producdo do programa estimulam
conflitos e flertes, mas controlam os impetos de maneira a que o desenrolar dos
fatos ocorra tal qual pretendido em um roteiro. Finalmente, ha a edicdo, que
seleciona uma amostra irrisoria do ocorrido na casa e o faz valendo-se de uma
porcdo de efeitos de edi¢cdo, como trilha musical, ilustracfes, entre outros. Ha ainda

um detalhe relevante: o fato de que esta é a décima edi¢cdo do programa, 0 que
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significa que ja se estabeleceu um padrdo de comportamento ao longo das edi¢des
anteriores e que o0s participantes desta, de uma forma ou de outra, seguem. S&o
comportamentos que se disseminam tal simulacros e estabelecem uma forma de

reagir que passa a se repetir e se alastrar.

Mais do que revelar e transparecer o real, 0 BBB esconde a realidade nos
seus procedimentos de producdo. Trata-se de um programa que reflete um
paradigma da hiper-realidade e da simulagdo, quando todos nos tornamos
espetaculo e, posteriormente, o espetaculo e o real ja sao indiscerniveis — em
termos técnicos, os reality shows poderiam ter vingado ha muito tempo, mas sé
recentemente tornaram-se fendmenos de audiéncia. Também é um objeto que

atende a nostalgia dos signos do vivido, do qual fala Baudrillard (1991).

No entanto, no caso da edicdo do Big Brother Brasil analisada, o que se
percebe &, principalmente, uma pratica inversa a da transparéncia. Primeiro, o BBB
capta todo o real em imagem. Posteriormente, esconde praticamente todo este real,
selecionando apenas uma infima parte, controlando a espontaneidade, revestindo-o
com signos ficcionais. O contraste entre, de um lado, a promessa de transparéncia
do real em direto e o imaginario de uma realidade integral e, de outro, o
empilhamento de signos estranhos a ordem do real, camadas de imagens e técnicas
ficcionais e midiaticas, abre uma rachadura de ilusdo, uma brecha de duvida com
efeito sedutor. A estratégia de ocultamento do BBB coloca um imenso véu sobre o
pretenso real. Faz crer que este real ainda existe — que, debaixo das cenas editadas,
h& inUmeros outros acontecimentos e que novos acontecimentos poderdo ocorrer.
Neste sentido, o programa alcanca o efeito de reversibilidade descrito por Baudrillard
(1991b).

Os dois programas analisados, portanto, se enquadram em um imaginario
da simulacdo e da hiper-realidade. Ambos situam-se em uma zona de indistincdo
entre 0 objeto e o sujeito, entre o real e o espetacular, o real e a ficcéo, o real e sua
representacdo. Ambos embutem um imaginario de transparéncia e transpéem o real
direto para o outro lado da tela e o contaminam de signos estranhos a uma ordem

de realidade. Ambos alcancam um efeito de reversibilidade no nivel dos signos a
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partir de um jogo de aparéncias, que, no CQC, se destaca pela ironia e, no BBB,
pela seducdo.

Ndo que reconhecamos em todo o real veiculado por ambos as
caracteristicas do hiper-real estritamente como descritas por Baudrillard. Alguns
participantes do BBB 10, por exemplo, geram, a primeira vista, mais estranhamento
do que familiaridade. N&o se trata de uma imitacao levemente saturada e asséptica
do real, mas de signos dificeis de classificar, ja bastante distantes de qualquer
referente, proximos de uma ordem fractal — embora o progresso do programa 0s
transforme gradativamente em simulacros indistintos, cada vez mais parecidos e o

Mesmo.

Portanto, a abordagem que predomina nos dois programas € a da ironia e da
seducdo, que alcancam um efeito de reversibilidade e de ilusdo partindo de um
contexto dominado pela hiper-realidade e pela nostalgia do real. O que deixa em
aberto: o que atrai a atencdo nesses programas — nos dois objetos analisados, mas
também em outros produtos midiaticos que trabalham na fronteira entre o real e a

ficcdo — € a vontade de real ou € o jogo irbnico e sedutor das aparéncias?
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APENDICE A

Junto com este trabalho, foi entregue um envelope contendo seis DVDs com
0s programas analisados. Esses DVDs estao organizados da seguinte forma:

BIG BROTHER BRASIL

Disco 1 — Capitulo 1

Disco 2 — Capitulos 2,3 e 4
Disco 3 — Capitulos5e 6
Disco 4 — Capitulos 7 e 8

CQC:

Disco 1 — Quadros:

“CQC em Foco” com José Genoino

“CQC em Foco” com a ex-BBB Cida Moraes
No Congresso: Farra das passagens

Festa de aniversario da revista Quem

Teste de honestidade

Disco 2 — Quadros:
“Proteste j4”: doacdo de TV para Barueri
“Proteste j&”: metr6 de Salvador

Férum de Sustentabilidade de Manaus



