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RESUMO

Este trabalho foi criado para a pesquisa com cinco arte-educadoras
propondo-lhes através de entrevistas individuais e em grupo, momentos de reflexao
sobre a atividade da arte-educadora, incluindo mdusica, artes plasticas, danca,
ludicidade. Os memoriais auto-biograficos escritos por elas foram analisados por
uma via da hermenéutica da narrativa de Paul Ricoeur em didlogo com a
metodologia das historias de vida em formacédo de Marie-Christine Josso. Utilizando
0s conceitos de narrativa, concordancia discordante, colocagao em intriga de Paul
Ricoeur ligados ao de projeto e momentos de transformacdo, de Josso, pude
analisar a trajetéria das professoras como uma totalidade temporal significativa,
revelando os significados de suas escolhas e transformacdes pessoais no exercicio
de sua atividade docente. A leitura dos textos abriu-me uma nova perspectiva de
compreensdao do processo-projeto de formacdo da identidade docente, néo
separando o pessoal do profissional, bem como da questdo da relagdo entre o
ensino das artes na sua relacdo com a visao cultural da escola enciclopédica. Esse
trabalho mostrou-me niveis mais profundos do ser que deveriam ser mais
valorizados e, que sdo escondidos por uma cultura imediatista e superficial. Toda
dimensao sensivel, corporal e imaginativa ficam isolados e desvalorizados,
esperando que o professor e a escola olhem para eles. Esse trabalho quer dar essa
visibilidade para esse professor e para a educacao da sensibilidade.

PALAVRAS-CHAVE

Arte-educacao, narrativa, estética, professores, projeto, formacgéao.



RESUME

Ce travail a été creé pour la recherche avec cing educatrices des arts,
on leur proposant, a travers des interviews individuels et en groupe, des moments de
réfléxion sur l|'activité de |'educateur de l'art, incluant musique, arts plastiques,
danse, et ludicité. Les memoires autobiographiques écrites par elles mémes ont été
analysés par une voie de I'hermenéutique du récit de Paul Ricoeur, en dialogue avec
la méthodologie des histoires de vie de Christine Josso. En utilisant les concepts de
récit, de concordance discordante, de mise-em-intrigue de Ricoeur, liés a ceux de
projet et moments-charniere de Josso, jai pu analyser les trajéctoires des
professeur comme une totalité temporelle significative, revélant les sens de leurs
choix et de leurs transformations personneles dans |‘exercice de leur activité
d’enseigants. La lecture des textes m’a ouvert une nouvelle perspective de
compréhension du processus-projet de formation de lidentité d’enseigant, ne
séparant pas le personel du profissionel, ainsi comme, de la question du raport entre
I’enseignement des arts dans sa conexion avec la vision culturelle de |"école
encyclopédique. Ce travail m’a montré des niveaux plus profonds de | “étre qui
devraient étre plus valorisés et qui sont cachés par une culture de I'immediat et
superficiel. Les dimensions sensibles, corporelles, et imaginatives restent isolées,
en atendant que le professeur et |I” école regardent envers eux. Ce travail veut

donner une visibilité pour ces professeurs et pour cette education de la sensibilité.

MOTS-CLES

Education a travers I"art, récit, esthétique , professeurs, projet, formation



ABSTRACT

This work was created to research with the art teachers, proposing to
them individual interviews and with group in a moment of reflexion about the activities
of art teachers, including music, art, dance and ludicity. The auto-biographic memoirs
written by them were analysed by a hermeneutic point of view from the
narratives.Paul Ricoeur in contact with the methodology of the histories of life in
formation of Christine Josso. Using the narrative concepts, discordant concordancy,
emplotment of Paul Ricoeur linked to the project and turning point moments of Josso,
| could analyze the course of the professors as a significant temporal totality,
revealing the meaning of their choices and personal transformations in the execution
of their teaching activity.The reading of the texts opened me a new perspective of
comprehension of the project-process of formation of the educators identity, not
separating the personal from the professional, as well as the question of the relation
between education and arts in it's conection with a cultural vision of the encyclopedic
school. This work showed me deeper levels of the being which should be more
valued and are hidden by a imediatist and superficial culture. A whole sensible
dimension, both corporal and imaginative stay isolated and undervalued wainting that
the teacher and the school look at them. This work wants to give this visibility for this
teacher and for this education of sensibility.

KEY-WORDS

Art education, narrative, esthetic, teachers, project, formation.
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1 - COMECA A CAMINHADA

1.1 - Comego uma caminhada, uma vida nova.

Dentro de minha familia, por parte de pai posso dizer que foi se
construindo uma pequena tradicdo. O meu avd foi guarda-livros em Sant’anna do
Livramento, interior do Rio Grande do Sul. Se eu recuar no tempo posso remontar
esta atividade a época do estado organizado, do templo-palacio no Oriente. Essa
atividade é instauradora de uma literacia, de uma instancia promotora e legitimadora
da escrita nos processos da administracdo do estado, e no desenvolvimento de uma
tecnocracia. O letramento se expande para outras areas produzindo um impacto
social e cultural. Dentro do contexto da literacia, o meu pai, migra para Porto Alegre
na década de 60, periodo de busca da grande cidade, da seguimento a influéncia
paterna e se estabelece como escriturario de uma importante estatal gadcha.
Subindo os degraus da organizacdo se notabilizou como encarregado da
administracdao da area financeira, da verificacdo dos custos, e da viabilizacdo do
funcionamento da maquina gerencial.

Eu segui por uma outra vertente dessa mesma atividade intelectual
vinculada a literacia. Desde pequeno fui mobilizado pelas leituras que me faziam dos
livros infantis, e um pouco mais tarde, das minhas proprias. Nao lia, devorava
romances, histérias curtas, poemas, livros de informacao. Quando chegou a primeira
enciclopédia em minha casa senti como se tivesse chegado o mundo a minha frente.
Posso dizer que desenvolvi um gosto literario e uma inclinacdo ao pensamento e a
atividade reflexiva.

Da filosofia a histéria e a critica literaria, tudo foi me influenciando ao
longo da vida. O curso de Letras deu vazdo e pensamento ao meu prazer literario.
Posteriormente, o curso de Historia, dentro do contexto da narrativa, me possibilitava
refletir sobre os rumos da recente democracia no pais, buscando compreender mais
profundamente o processo historico. Na educacdo estou desenvolvendo uma
percepcao mais acurada do processo humano, visto de dentro, nas relacbes da
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crianga e do professor com o conhecimento, com o outro e consigo mesmo. Nesse
momento, afigura-se-me a hermenéutica e a historia de vida como abordagens
valiosas para o meu intento humanista. Toda essa trajetéria estd baseada em um
prolongado contato e aperfeicoamento da literacia, particularmente o dominio das
letras e das interpretacdes advindas do seu uso e repercussao cultural e pessoal.
Posso dizer que o meu irmao seguiu uma outra vertente da literacia , a mais nova e
promissora, cujos desdobramentos mal podemos divisar, que é a informéatica.

A organizacao dos dados, o tratamento da informacéo, a escritura de um
programa que vai propor um algoritmo, fazendo funcionar uma maquina operando a
partir de uma linguagem e para determinados fins, se constitui no mais
revolucionario desdobramento da literacia.

Posso detectar duas vias de vivéncia da literacia em minha familia. Uma a
da via algoritmica, que trabalha em funcdo dos numeros, dos dados coletados
visando a um tratamento o mais légico e estruturante de um funcionamento
inequivoco de uma maquina, ou de uma organizacao burocratica. O outro lidando
com a linguagem de todos os dias e as suas faces literaria, cientifica, baseado nao
em uma légica matematica, porém em uma interpretacdo dos arranjos significativos
produzidos na linguagem, se prestando as abordagens hermenéuticas, que
trabalham textos que comportam mudltiplas significacées, ou em uma complexa
relacao autor-obra-leitor, que nao se deixa reduzir a um esquema légico puramente
abstrato.

Penso que dentro dessa tradicao familiar € que me situo, como um
homem que foi acostumado a ver o ser masculino vinculado a uma escritura,
somente que nao fiquei do lado tecnolégico da literacia, mas do lado poético,
criativo, significativo dela. Vejo a educag¢dao um pouco dividida entre a via algoritmica
e a via hermenéutica desse mesmo processo, precisando ampliar o seu conceito de
texto e escritura para além da estrutura cientificizante das matematicas e das
l6gicas.

Sigo esta via através da problematica das artes que fizeram parte direta
ou indiretamente da minha trajetéria como professor. E posso pensar o impacto da
literacia, os seus ganhos e limitagdes a partir do que fui vivendo e construindo como

valido para mim.
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Na minha trajetéria como professor valorizei a escrita criativa, a producao
textual, a sensibilizacdo através da poesia. Separava a turma em grupos de
interesse - poesia, aventuras, ficcao cientifica e, no grupo, eles criavam histérias. Eu
era um arte-educador e nao tinha consciéncia disso. Busquei na USP uma
especializacdo em semidtica greimasiana que tem toda uma teoria narrativa e da
significagdo. Tomei contato com conceitos como percurso gerativo do sentido,
programas narrativos, niveis de significacdo, interessantes como elementos
descritivos, mas que para mim engessavam o texto, considerado como fechado em
si mesmo, e provocavam um ilusério apagamento do sujeito, um retrato da visédo
positivista e abstratizante - o texto como uma maquina significante e auto-suficiente.

Depois do logicismo de Greimas que trabalhou com a narrativa a partir de
uma analitica puramente abstrata e com as dificuldades que isso me trazia, descobri
Ricoeur com a sua hermenéutica da vida humana. A semiédtica jA ndo mais me
satisfazia e encontrei nele com a sua reflexdo hermenéutica, novos horizontes. Ele
mostrou que o ser humano objetiva as suas acoes, pensamentos, desejos em obras,
em textos, em pinturas, esculturas etc, e que, através dessa mediacao, travo um
didlogo com a minha vida e o texto escrito, ele mesmo uma mediacdo do autor. E
nesse encontro humano que se expressa a significagao.

Comecei a me interessar pela imaginagdo criadora em Ricoeur e
juntamente com a professora Dinora Fraga pude realizar aulas em uma cadeira do
Pés-Graduagao em Educacao na UFRGS. Primeiramente queria captar uma imagem
proveniente do inconsciente, um simbolo no dizer de Jung. Ndo seria uma imagem
fixada, morta, mas uma metafora viva como queria Ricoeur, uma imaginacao
criadora como pensava Bachelard. Os encontros que preparei e que valorizavam o
aspecto poético e vivencial me abriram as portas para a narrativa de uma vida.
Nessa aula, e em outras do mesmo grupo da professora Dinora, pude entrar em
contato com arte-educadores ligados a artes plasticas que me fizeram reconhecer
que eu realizei um trabalho em arte-educacao.

Conjuntamente, e para além das imagens que apareciam, ganhava forca
a narrativa como elemento agregador e multiplicador de significacao vital da pessoa
e nao s6 como texto fechado sobre si mesmo. A busca das imagens do

inconsciente, ou de processos imaginativos tinha servido para eu me distanciar e
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criticar a postura da semioética, mas, na realidade, me trouxeram a imagem de uma
vida, de um eu no tempo como imagem significativa mais importante e estimuladora.

Eu estava abrindo caminho para a hermenéutica da existéncia e da
narrativa de Paul Ricoeur, deslocando da questao do simbolo e da imaginacao para
a da colocacao em intriga, da trajetéria de um eu as voltas com os seus desejos,
acoes e circunstancias.

Com essa abordagem se estruturando em minha cabecga pesquisei livros
sobre roteiros e vi na estrutura de pontos de virada, da mudanca significativa de uma
vida, o meu maior interesse de pesquisa. Foi quando passeando pela Feira do Livro,
encontrei o livro A aventura (auto) biografica (2004), organizado pela professora
Maria Helena Menna Barreto Abrahdo, relativo ao primeiro encontro de pesquisa
autobiografica em Porto Alegre. Identifiquei-me rapidamente com os artigos, mas o
que me chamou a atencéao foi o artigo da Professora Maria Helena, pelas relagdes
complexas que estabeleceu entre a temporalidade e a histéria de vida, inclusive
usando Ricoeur. Neste artigo ela citava Christine Josso (2004) e a sua teorizacao
referenciada as biografias. Procurei o livro na biblioteca da PUCRS e, em cada
pagina deste livro encontrei 0 pensamento que vinha buscando, e que estava
estruturando por minha conta, claro, mas Josso aportava muito mais complexidade,
mas eu estava indo na mesma direcdo, tal foi a emocao que tive ao 1é-lo.

Depois desse achado fui procurar a professora Maria Helena que, com a
sua habitual generosidade, convidou-me para participar do seu grupo de pesquisa
em histéria de vida, com leitura dos memoriais dos professores. E eu tive um
contato aprofundado com os professores, os pedagogos. Pude ver a histéria da
educacgao brasileira e da minha geracao através dos relatos dos professores. Ao
mesmo tempo em que descobri realidades dos professores do interior, apresentando
fatos inesperados para mim. Ouvi narrativas de riqueza pessoal e psicolégica, e
leituras acuradas da realidade politica do lugar e da época em que estavam
centradas as historias. Tive uma “visdo de lupa”, na micro-estrutura, sem perder a
visdo macro, a conexado com realidades mais amplas do social e do politico. Essas
histérias corroboravam e tornavam a teoria e a metodologia de Josso mais clara e
vigente para mim. E a leitura aprofundada da prépria Josso foi me abrindo os canais

para saborear a sua beleza conceitual. Essa percepg¢ao ficou mais evidente quando
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fiz 0 curso com Josso', quando conheci a pessoa por detras do texto tedrico, o que
inclusive iluminou a leitura e mostrou niveis mais profundos imersos na teoria, mas
que eram fontes diretamente ligadas a biografia de Josso, e que se tornavam parte
da sua metodologia, sem comprometé-la.

Todo esse caldo de cultura fomentou em mim a vontade de realizar um
velho desejo, o de reunir os arte-educadores, para que eles pudessem trocar idéias,
iluminar as suas experiéncias, uns com o0s outros, e ampliarem os seus horizontes
como educadores, percebendo a grandeza das artes, o seu fundo comum, o ser
humano, a sua capacidade de imaginar e criar. Assim eu concretizaria o0 meu intento
de pesquisar o inconsciente, o simbdlico, ndo mais pela via da captacao de uma
imagem simbdlica, a partir de uma experiéncia culminante, mas leria esse simbdlico
na propria trama escrita pelos educadores, agora nao mais como puro memorial,
mas como uma narrativa que permite desvelar, um sonho, um projeto de vida, uma
ligacdo profunda com o inconsciente, ou com a vida.

Essa vida nao passaria despercebida, ela seria notada, vocalizada,
escrita, de tal maneira que tomaria uma forma, seria uma obra de si mesmo, e nao
fios soltos, tintas guardadas numa gaveta, 0 movimento que nao foi gesticulado, o
som que nao foi emitido. Agora o professor seria o foco, ndo tanto o seu aluno,
preocupacao central desse mesmo educador. O que expressa o arte-educador, o
que diz sobre ele, a partir dele? Estas indagagdes me levaram a pesquisa. De inicio
pensei focar a relacdo com o aluno e a experiéncia estética, e 0 que ele aprendeu
com ela. Depois vi que 0 mais importante era o projeto de vida, a vida mesma desse
professor.

Esta introducdo quer mostrar a minha motivacdo, o meu contexto
biografico que tornou significativa essa pesquisa. Parece que consigo o meu foco, e
ndao me afasto dele, mas aprofundo a mim mesmo nele. Ricoeur e Josso me
forneceram as questbes tedrico-metodoldgicas: o como olhar, e para onde, o que
buscar. Encontrei na pesquisa autobiografica, em geral, no referencial da
hermenéutica de Ricoeur e na metodologia das historias de vida, em particular, o

gue eu precisava para descrever e interpretar a trajetéria de um eu que ensina e

! “Ciclos de estudos sobre pesquisa-formagao e autobiografias aprendentes”, ocorrido entre os dias
22 e 24/04/2008, no auditorio do prédio 41 da PUCRS, e do “Encontro com grupos de pesquisa sobre
investigacao-formagao”, que ocorrido no dia 25/04/2008, na FACED/ PUCRS, ministrados por ela.
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aprende no tempo. A rede conceitual da hermenéutica aporta para mim a tarefa de
procurar o significado nao-explicito, oculto no texto narrativo, que vai trazer-me o
sentido de ser arte-educador, que eu mesmo busquei, para mim mesmo.

E como se eu quisesse me ver no espelho, mas usando instrumentos
tedricos adequados e capazes de atender ao meu intento. Christine Josso traz a
prépria problematica da pesquisa biografica, os seus instrumentos, o seu viés,
particularmente os momentos-charneira, o evidenciar das buscas, o que diz respeito
a um sujeito que se autoforma, toma consciéncia de sua trajetéria, se sente capaz
de recria-la, de dar-lhe novos sentidos. A abordagem vem ao meu encontro, uma
vez que nao separa sujeito de objeto. Estou inteiro lendo os textos, mas, ao mesmo
tempo, me distancio e sou capaz de reconstruir esse desenho, essa trajetéria, e,
assim, amplio o potencial de significacdo de cada vida, pois nao fico preso ao literal
de cada texto: posso perceber o simbdlico, ou seja, o imaginado, o desejado, 0
encoberto, ou as vezes, nem tanto.

Com este trabalho espero iluminar essa area ainda tdo carente de
estudos, como a arte-educacgao, olhando pelo viés do professor, e descobrir um
pouco dos seus segredos de alquimia, ndo tanto da sua magia externa, mas das
suas motivacoes e projetos, ver a luz que a ilumina. Espero, com esse estudo, criar
para mim uma estrada para que possa trilhar e auxiliar outros educadores a que
vejam o quao ampla é a sua prépria vida, o quanto de criacao e aspiracao eles
carregam, ou sao portadores, servindo para diminuir 0 preconceito com relacao aos
arte-educadores, vistos com desconfianca pela escola que se aferra a um modelo
enciclopédico de educacdo e se esquece da subjetividade, tanto do professor,
quanto do aluno por lhe parecerem diafanas, por demais opacas, intangiveis,
restando uma visao tdo concreta e literal que o aluno nada mais faz que devolver
aquilo que o professor lhe passou, por meio de uma prova. Este estudo nao quer
desmistificar, ou mitificar, mas dar a pensar, sentir, seguindo junto com a vida de
quem se compromete a criar, a instigar no aluno um desejo préprio, a descobrir a
sua autonomia e autoria, a apropriar-se do seu corpo, a escolher o seu préprio ritmo,

a sua prépria cancao, de forma critica e contextualizada com o seu tempo.
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1.2 - Projetando o caminho

Minha caminhada tedrica tem inicio na exploragdo das potencialidades da
hermenéutica narrativa de Ricoeur (1994). Se voltarmos as suas raizes, vamos
encontra-las em Dilthey (Palmer, 1997), na preocupacdo com a relacdo entre a
histéria, a vida e a experiéncia. A vida aqui significa o sentido, 0 que vem do interior,
que nao separa o intelectivo, o sentimento e a vontade, dimensdes que nao
poderiam ser reduzidas a causalidade das leis da fisica mecanicista. Dosse (2009,
p.249) nos ensina que Dilthey tinha uma visdo da hermenéutica em que o singular
contém o geral, compreensivel, ele proprio, a partir do singular. A vida é colocada
em termos de sentido, experiéncia humana conhecida a partir de dentro. Heidegger
vai deslocar a interpretacao dos sentidos de uma vivéncia interior expressa em um
texto para a captacao do ser-no-mundo, propondo uma analitica da existéncia, em
que a subjetividade que se encontra no mundo é lida como temporalidade e finitude.
Ricoeur (1994) propde a narrativa como um andlogo da existéncia e a sua
hermenéutica encontra neste texto a experiéncia do tempo vivido por um sujeito,
como um ser existencial, portanto, para ele, a narrativa € a media¢éo entre o tempo
cosmologico, objetivo e o tempo interior subjetivo, essa articulagdo se encontra em
Josso (2004), quando ela afirma que as histérias de vida devem articular um
percurso interior e um exterior configurados em linguagem, numa biografia. A
narrativa constitui entdo uma concepcdo toda prépria de subjetividade e
objetividade, compondo um dominio préprio. Nesse sentido, posso dizer que:

[...] a construgdo da narrativa segue regras que ndo sao as de uma ciéncia
tedrica universal, univoca e atemporal, mas que resultam de uma pratica, de
uma atividade cuja luminosidade original se desenvolve segundo o seu
ritmo temporal. Os textos narrados tém um inicio e um fim. Eles requerem
uma unidade e limites. Essa unidade pode ser vista em varios niveis
(GILBERT, 2005, p.111).

O ato de contar desenvolve uma primeira acédo, que forma a unidade
temporal da narracao. Vem em seguida a unidade da acao contada. “Tudo o que é
contado acontece no tempo, toma tempo, se desenvolve temporalmente; e o que se
desenvolve no tempo pode ser contado” - o texto narrativo tem, pois uma unidade de
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tempo subjetiva (eu conto a histdoria do inicio ao fim) e objetiva (a histéria é contada
do inicio ao fim). (GILBERT, 2005, p.112).

O tempo cosmoldgico, objetivante e o psicoldgico, subjetivante, aparecem
transfigurados em uma narrativa com inicio, meio e fim; esta acdo se
desenrola em um tempo narrado, diferente do vivido, mas que se refere a
ele. A narrativa realiza-se numa dialética da concordancia com a
discordancia regida pela tecedura da intriga. Ricoeur me ajuda dizendo que
“a intriga tira uma historia inteligivel a partir de diversos acontecimentos ou
peripécias, seja que coloque esses acontecimentos ou peripécias em uma
histéria” (Op. Cit.).

A tecedura da intriga reine motivacdes, paixdes, acdes, acontecimentos,
eventos inesperados, realizacao ou frustragdo de um destino, sendo o texto-tecido o
todo significativo no qual lemos o sujeito com uma motivacao ou intencao a realizar,
o contexto onde ele esta situado e as agdes e as interacbes misturadas com os
acontecimentos favoraveis ou desfavoraveis a sua consecucdo. Essa tecedura
opera uma concordancia discordante. A operacao da concordancia tece uma com-
posicao feita de uma sucessdo em que percebemos um todo significativo que busca
chegar a sua realizacdo completa, como um intento, articulando a acédo e a
consequéncia. Na discordancia apreendemos as dificuldades, as dissonancias, os
obstaculos, os desvios, as circunstancias nao previstas, as mudancas de rumo, de
fortuna, de felicidade para infelicidade ou vice-versa. Com este conceito tomo
consciéncia do que nao estava previsto nas condicdes iniciais de uma narrativa. A
partir do desejo que busca a sua consecucdo a discordancia mostra as
complicagbes da vida, o contexto vital, o ser humano situado sofrendo as
consequéncias de suas acdes, as voltas e reviravoltas da vida, as mudancas de
concepcgao do préprio sujeito diante do que se lhe apresenta.

A narrativa, portanto, apresenta-se como a sintese do heterogéneo:
motivacdes, acoes, paixdes, temporalidades, acontecimentos, entrelagados em uma
direcdo que é construida pela expectativa que cada momento da leitura vai gerando
no leitor, e a cada enlagamento de acao e circunstancia, vai levando-o ao fim da
histéria, que é lida como um todo. Portanto, a narrativa é processual, ela vai
tornando razoavel cada acontecimento, cada ag¢do. Saindo da narrativa simples,
“isso depois daquilo”, passa-se a narrativa complexa, “isso por causa daquilo”, e ao

dominio narrativo propriamente dito, tornando necessario o contingente, dessa



19

maneira, ndo posso depreender das condicoes e agdes iniciais o fim da historia,
muito menos o que vai se desenrolar, ao mesmo tempo em que leio uma historia
coerente, por isso nao se pode ler como uma causalidade mecanica, mas um nexo
que une as motivagdes de um sujeito, os acontecimentos e o desfecho.

A narrativa permite que eu perceba uma acao que se faz, refaz, se
retoma, muda o seu sentido, sendo que o sujeito se mantém apesar das vicissitudes
do tempo, mas com uma identidade que também sofre com essas mudancas,
incorporando-a na sua identidade dindmica. Ricoeur instituiu a identidade narrativa
como essa identidade processual que faz referéncia ao vivido, que interpreta a si
mesma a partir do narrar uma historia.

Nesse percurso circunstanciado, se insere o sujeito, que se forma nessas
condicdes e constr6i um sentido que as transcende sem nega-las. Nesse momento
posso falar do conceito de projeto.

Para Boutinet (2002, p.77), o projeto direciona-se para a realidade que
ainda nao é, mas para isso constitui uma globalidade incluindo o passado e o futuro,
vive de uma trajetéria, de uma caminhada, mas nao é um simples elencar de prazos,
ou de desejos: tem que incluir a contingéncia de uma narrativa e, ao mesmo tempo,
dar um fio condutor a essa narrativa, uma coeréncia. Penso que o projeto &€,
portanto, uma narracdo do futuro que relé o passado e o reorganiza, mas tao
importante quanto a projecao é a leitura que ela provoca por parte do sujeito de sua
trajetoria.

Nesse sentido, Ricoeur estd menos preocupado com as coercdes
estruturais imanentes a narracdo do que as subjetivas sob as quais uma histéria é
aceitavel, pois estas condicdes de aceitabilidade constituem a aptiddao da historia

para ser seguida. E entdo ele conclui:

Seguir uma histéria, com efeito, & compreender as agdes, 0s pensamentos,
0s sentimentos sucessivos enquanto apresentam uma diregdo particular
(directedness). lIsto significa que somos impulsionados adiante pelo
desenvolvimento tdo rapidamente quanto respondemos a esse impulso
pelas expectativas que concernem a conclusdo e ao resultado de todo o
processo. Vemos como compreensdo e explicagdo se misturam
inextricavelmente nesse processo: ‘ldealmente, uma historia deveria
explicar-se por si mesma’ (Op.Cit. p. 215).
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A contribuicdo que recolhemos de Ricoeur € a de que a inteligéncia
narrativa se evidencia quando seguimos uma histéria e que segui-la é uma forma de
compreensao contextual e processual. Somos testados nas nossas expectativas e,
ao caminhar com uma histéria, o eu revela-se diante dela, assim como ela se
desenrola diante de si, portanto, seguir uma histéria ndo é ler o desdobramento de
um teorema a partir de um axioma. Ao caminhar vou criando expectativas do que
vem adiante, recapitulo o vivido a0 mesmo tempo em que projeto o rumo de minha
caminhada.

Para mim, a inteligéncia narrativa se constitui em um inteligivel narrativo -
a inteligéncia de compreender um processo dentro de um contexto vital e
apreender a sua dire¢ao, o que se torna claro ao seguirmos uma histéria até o final,
e apreender a histéria como um todo, tanto objetivamente, ao seu término como
texto lido, e subjetivamente como compreensao do que aconteceu no tempo a um
sujeito-bidgrafo. Que sentido ele construiu nessa histéria, afetando a minha prépria
capacidade de criar sentido em um processo vital e histérico pessoal ou coletivo?
Esse saber da narracdo, da mediacdo de um eu no tempo, é a base de uma
sabedoria prética, ou de um saber experiencial.

Ler a narrativa posicionando o fim como comego e o comego como fim é
uma circularidade, uma reversibilidade que mostra a intervencao do leitor que segue
a narrativa em que a sucessao se transforma em razao, ou em um nexo coerente. A
narrativa se realiza como obra, como totalidade significativa e dindmica, pois
incorpora o potencial, o motivacional ao campo das agbes e do ocorrencial. Este
processo nos mostra a construcdo logica que € a narrativa, ao mesmo tempo, ela
remete ao vivido.

Segundo Ricoeur (1994), o tempo torna-se humano quando articulado em
uma narrativa. A narrativa como historia € uma remissao ao vivido, ao campo de
experiéncias do mundo vivido pelo leitor, por isso fazer seguir uma histéria ndo é
reduzi-la a uma lei geral de encadeamento das acdes submetidas a uma
causalidade mecanica, nem se reduz a uma motivacdo alegada pelo sujeito
percebido de forma imediata e, sim, o seguir uma histéria de acordo com a
inteligéncia narrativa. A leitura faz uma trajetéria do literal, do aparente para o que
esta na relagdo com um contexto mais amplo da vida. Posso chamar Josso para que
ela conecte esse processo com a questao da formacéo e do projeto.
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A projegdo de si num futuro mais ou menos préximo obriga, de resto, as
pessoas a inventarem cenarios possiveis daquilo em que desejam tornar-
se, em seu fazer, em seu ser, em relagdo ao mundo. Também aqui somos
confrontados com uma projecdao que integra representacoes atuais do
sociocultural e potencialidades conhecidas do autor da narrativa
combinadas com o que ele é capaz de imaginar como desenvolvimento
futuro verossimil (Op. Cit. p. 264.).

Nas buscas evidenciam-se as projecdes, 0s desejos, a0 mesmo tempo
em que as origens, ou seja, a arché e o telos, a origem e o fim de uma histoéria.
Através da colocacado em intriga pensada por Ricoeur, vista como ato recriador da
vida, escrita numa narrativa, conecto as motivacdes, os eventos, as circunstancias,
tecidos em uma certa direcdo. Eles ndo séo ligados de forma estanque, mas na sua
tecedura revelam os sonhos, as lutas, € o que foi aprendido, o que me identifica
como pessoa, 0 que ela busca nessa vida, e 0 que ela encontra. Lendo o projeto
como produto de uma concordancia discordante, dos elementos concordantes com
as minhas buscas, e dos elementos discordantes, mas que serviram para torna-la,
mais clara, ou complexa, ou revelar novos valores ou dire¢cdes. Esse sentido é
construido retrospectivamente, buscando-se a arché, a origem, mas nao como unica
causa necessaria, mas relacionando-a com o término de um longo processo para
que desde o0 comeco se introduza uma tensao em direcao ao futuro.

Delory-Momberger (2008), diz que a construcao biografica se assenta em
uma dindmica temporal passado, presente, futuro, sendo que a projecéo do porvir é
a sua forgca motriz. Para ela toda a atividade humana implica um horizonte de
possibilidade, um espaco a frente dela mesmo que a lanca na existéncia e lhe da a
sua finalidade e justificativa. Ela nos traz a idéia de que a narrativa de vida faz um
balanco prospectivo construindo uma maiéutica do passado pelo futuro, pois a
histéria de vida ndo esta fechada sobre si mesma, mas permite a emergéncia de
potencialidades projetivas pela sua abertura para o possivel. O contar uma historia é
uma tarefa projetiva, do lancar-se do eu no tempo € no espaco.

Semelhante a qualquer outra iniciativa, o ato de narrar a sua vida inscreve-
se na dindmica do projeto de si e o realiza de uma forma particular. No
entanto, a narrativizacdo do eu e o procedimento de retrospeccdo que é
proprio da narrativa tendem a ocultar o que constitui o verdadeiro impulso
de biografizacdo do sujeito, a saber, 0 movimento que o leva adiante de si.
Por outro, o crédito dado a realidade da construcdo narrativa e a atitude
determinante que ela acarreta (é assim minha histéria e essa histéria
explica o que eu sou) tém, por efeito, dissimular a orientacdo prospectiva
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anima. E, portanto, nessa direcdo primeira de um ser-a-vir e de um ser para
que o eu se constroi como tendo sido (DELORY-MOMBERGER, 2008,
p.65).

A narrativa complexa “aquela que extrai da contingéncia uma
necessidade € a operagao estruturante que possibilita o projeto”, pois ao organizar
acontecimentos singulares fazendo-os contribuir para a progressao da intriga da a
visibilidade de um projeto do eu no tempo, impedindo que ele se fixe no que passou,
e dando o sentido do que foi vivido, assim o autor-biégrafo articula o seu passado
com o seu futuro, a cada momento em que podemos entrever uma busca e a sua
implicada expectativa e conclusdo. O ato de tomar em conjunto as peripécias de
uma narrativa permite-me ler o projetar-se em um caminhar com as suas
transformacoes, as suas tomadas de consciéncia sobre suas aprendizagens e sobre
si mesmo, constituindo um projeto de si auto-orientado. O ato de seguir uma histéria
com suas expectativas, acdes realizadas, as buscas que dao em resultados felizes,
ou infelizes, esperados ou inesperados, e que se inserem em um todo inicio-fim me
d4 a ler um projeto processuado. E assim que leio as narrativas das arte-
educadoras, ndo apenas uma reminiscéncia vivida, mas o projetar-se de vida de
uma arte-educadora.

Este movimento se torna possivel apo6s realizar essa articulacdo da
composicdo de uma intriga com a idéia de processo-projeto de Josso (2004):
podemos articula-la com a idéia de momentos-charneira.

Podemos agora unir a teoria da narrativa em Ricoeur com a teoria da
formacao em Josso, que valoriza a orientacdo, a busca de referéncias, um sistema
de coordenadas para se atingir onde se quer chegar, ser 0 que se quer ser,
descobrir quem se é, ou inventar-se quem se quer ser. A busca de sentido é o
fundamento para a autoformacédo, a partir de uma tomada de consciéncia. A
formagéao relne o saber fazer, o saber, o saber viver, o inventar a si mesmo. Nessa

Otica,

A formacdo descreve o0s processos que afetam as nossas identidades e a
nossa subjetividade. Ela indica, assim, um dos caminhos para que o sujeito
oriente com sua lucidez as proprias aprendizagens e 0 seu processo de
formagdo. Se a aprendizagem experiencial € um meio poderoso de
elaboracdo e de integracdo do saber-fazer e dos conhecimentos, 0 seu
dominio pode tornar-se um suporte eficaz de transformacoes (JOSSO,
2004, p. 41).
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A formacgdo atravessa e enreda todas as agdes, acontecimentos e
mudancas de fortuna numa certa direcao. Ela é esta sintese das rememoracdes, das
projecoes, dos aprendizados, sejam formais, técnicos, ou de saber-fazer. O meu
olhar é mais focado no projeto de vida, com as suas aprendizagens integradas num
todo significativo, numa narrativa. Esse tomar em conjunto feito pelo narrador ao
contar a historia e selecionar os eventos, vai ser analisado por mim como um
processo de concordancia discordante, vinculando-a aos momentos-charneira e,
nessa articulacéao, posso ler um projeto de si auto-orientado, rastreando as buscas e
o sentido da autoformacao de cada um.

Christine Josso vai nos trazer a probleméatica da formagéao inserindo nela
a da autoformacdo. A heteroformacdo abarca todas as influéncias que nos
formaram, que nos deram forma, que nos influenciaram de alguma maneira, sejam
familiares, sociais, culturais, escolares. A autoformacao € o processo de constituir-se
a si mesmo, nao de maneira isolada, mas em dialogo constante com o mundo
cultural e fisico. Ela é definida por Pineau (1988) como apropriacdo do poder de
formar a si mesmo. Josso procura a mediagdo da narrativa para propiciar essa
tomada de consciéncia de si mesmo e aproximando o pensamento de Ricoeur
contido na pergunta quem sou eu, Josso temporaliza dizendo: como me tornei o que
sou? Como cheguei a pensar o que penso?

Estas perguntas ndo pedem respostas lineares, mas na visdao de Josso
procuram a reflexdo e a tomada de consciéncia do sujeito sobre as suas opcoes, e a
descoberta do seu proprio percurso, das suas escolhas, do desenho que posso ou
resolvo realizar. Ela parte de Nuttin que valoriza a motivacdo lida como a
apropriagdo de uma pessoa dos estimulos do meio ambiente, ndo no sentido de
repeti-los mecanicamente, como em um esquema estimulo-resposta, mas no intento
de buscar a sua auto-realizacdo. Para isso, Josso propde o conceito de atencéo
consciente, ou de uma caminhada consciente de si mesmo, de suas escolhas, das
opcoes que fez, das influéncias que recebeu. Interessa aqui mais a auto-regulacao e
auto-educacao do que a influéncia em si. Ela, a partir de Sartre, se pergunta: o que
fizemos com o que a vida nos fez? Na apreensao do sujeito como processo-projeto
Josso quer que o sujeito reencontre nas suas narrativas os momentos de virada, de

transformacao da sua vida.
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Tais movimentos se tornam visiveis através do reconhecimento das
buscas que fiz, como deixo me afetar por elas, o que elas acarretam para mim. No
fundo, ela esta preocupada com as aprendizagens que foram feitas, e em que essas
buscas e o0s seus resultados alteraram a nossa identidade. Essas buscas se
resolvem na busca de felicidade de si e dos outros, conhecimento e sentido. Cada
um de nds vai tecer uma histéria e construir conhecimentos e experiéncias
significativas que vao dar forma a essa trajetoria vital.

Josso centra nas vivéncias, experiéncias atravessadas pelos afetos e
valores e que podem ser refletidas pela consciéncia e transformadas em tomada de
consciéncia e aprendizado pelo sujeito, um saber da formacao, um saber do sujeito
que se constrdi a si mesmo, um saber da autoformacado. Ela usa o reconhecimento
de si que a narrativa propde, como imitacao recriadora do vivido, como diria Ricoeur,
fazendo-a trabalhar, na busca de um todo significativo, que implique a descoberta de
si, a aprendizagem com as situacbes vividas. Nessa perspectiva, mais do que
sermos formados, nos formamos. Aprendemos conosco mesmos, ao nos formarmos.
A arte é esse aprendizado de dar forma ao nosso mundo interno em dialogo com o
exterior.

A operacao de configuracéo, ou dar uma forma na narrativa, implica uma
auto-interpretacao, o que Delory-Momberger (2008) chama de hermenéutica em ato.
A minha tarefa na pesquisa foi fazer a interpretagdo dessa posicdo em intriga
operada pelo sujeito-biégrafo, narrador da histéria e o ato interpretativo que ela
carrega, propondo uma interpretacdo que desvela niveis mais profundos
explicitando-os e ampliando o contexto significativo do texto biografico, em funcao
de um projeto de si mesmo no seu contar autobiografico. Com Josso, coloco a tarefa

dessa construcdo de si mesmo na atenc¢ao consciente:

A atencdo consciente esta sempre la para dar testemunho do mais ou
menos longo trabalho de elaboracdo que gera o movimento do ser para
transformagbes de sentido, contextos de vida, de relagdo com o outro, de
relagdo consigo mesmo. Josso (2004, p. 257).

E mais adiante amplia o trabalho da prépria atencao consciente:

Nao serd a atencdo que fornece o distanciamento necessario para se ter
uma visdo de conjunto de si no contexto das experiéncias realizadas? A
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atencao consciente é sempre necessaria para observar os “desvios” ao que
tinha sido antecipado, para localizar avarias, para identificar caminhos sem
saida. Josso (2004, p. 257).

A atencao consciente ndo € uma mirada imediata de um sujeito estatico
para si mesmo, ela percebe uma identidade dindmica, como defende Ricoeur que se
realiza no espago-tempo captavel por uma narrativa. E Josso mesma quem fala que
uma das formas da manifestacdo da atengcao consciente é a reflexdo que se utiliza
da narragdo. Localizo aqui um ponto de articulagcdo com Ricoeur, pois percebo que a
atencao consciente se aproxima, como procedimento, do ato configurador da
armacgao de uma intriga, para ele um movimento de distanciamento reordenador do
real, uma recriagdo criativa do processo vivido. Posso pensar que a atengao
consciente tem essa funcao observadora e antecipadora, sendo ao mesmo tempo
uma postura recriadora do real como a narrativa e compreensiva do que foi narrado,
tomando em conjunto a expectativa e a mudanca de fortuna e integrando-as num
todo coerente, uma totalidade temporal projetiva.

Ricoeur defende, a partir do pensamento de Hannah Arendt, que a
pergunta quem sou eu? Respondo com uma narrativa. As perguntas tém esse
importante papel para o sujeito construtor da histéria e de si mesmo. Elas mobilizam
a atencao consciente do sujeito-bidégrafo visando a que ele tome consciéncia do seu
processo-projeto ao narrar a sua histéria, pois 0 sujeito que ao narrar se auto-
interpreta, responde a questao “como cheguei até aqui”. Ao respondé-la no fluxo das
evocacoes, as recordacoes-referéncia sdo organizadas em uma narrativa com as
experiéncias significativas para o eu no tempo. Essa organizacao e a interpretacao
subsequente, alteram a identidade e a percepcao do sujeito que constréi a sua
trajetoria, podendo esta ser lida a partir dos momentos-charneira e dos
acontecimentos significativos. Essa estruturacao reflete uma tomada de consciéncia
pela atencdo consciente que aparece no reconhecimento de uma intencao
significativa numa caminhada pela arte-educadora no tempo. Assim, dou-me conta
de que vai se complexificando esse papel da atencao consciente, que de narrativo e
temporal, agora torna-se reflexivo. Esses critérios ndo sdo dados de antemao, mas
se revelam quando sao revisitadas as narrativas. O que aprendo é que JOsSsoO se
preocupa com que a pessoa se dé conta do que ela busca para si, o que tem valor
para ela, pelo que ela se mobiliza, questionando a sua formagéo, no fundo o que da
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sentido a vida dela. As narrativas sdao a mediacdo necesséria, pois que essa
experiéncia acontece no tempo, um tempo vivido, uma experiéncia humana
existencial. Para Josso o projeto existencial visa preencher um tempo ilimitado, a
impermanéncia das coisas, a finitude. Este projeto do arte-educador comporta para
cada educador um sentido, uma trajetéria, com as suas experiéncias fundadoras,
significativas e existenciais.

Nesse processo-projeto abro espaco para questionar a minha
heteroformacdo, o que me serviu de referéncia do exterior e perceber o meu
processo interno que se exterioriza numa agao ou decisdo, o que pude fazer com o
que a vida fez, como reelaborei os acontecimentos que experimentei e 0s que eu
mesmo provoquei. Na resposta as perguntas o sujeito aprendente toma consciéncia
do seu percurso de formagdo e de (auto) conhecimento ao costurar a intriga,
tornando-a coerente a partir das tomadas de consciéncia que reorganizam essa
experiéncia. E na fase de recordacdo que se retomam os fios narrativos, se
reorganizam as experiéncias, se retrabalha a meméria. O trabalho do pensamento
auxilia o da narragdo, mas nao o substitui. Partindo de José Reis (1994, p.50), a
experiéncia vivida no tempo — vista como a reunido entre o passado e o futuro -
articulada com a atengdo consciente que realiza a tomada de consciéncia e a
ressignificagdo que se utiliza da narrativa, recriagdo do vivido, no fundo reune
passado e futuro, constituindo os momentos-charneira.

Articulando com Josso, posso entender que:

Tomada na sua globalidade a narrativa articula varios periodos da
existéncia que relinem varios fatos considerados formadores. A articulagao
entre estes periodos efetua-se em torno de momentos-charneira,
designados como tal porque o sujeito escolheu - sentiu-se obrigado a — uma
reorientacao na sua maneira de comportar e/ou maneira de pensar ou meio
ambiente e/ou pensar de pensar em si através de novas atividades. Esses
momentos de reorientacdo articulam-se com momentos de conflito e/ou
mudancgas de estatuto social, e/ ou com acontecimentos socio-culturais
(familiares, politicos, econémicos). (JOSSO, 1988, p. 43).

Entendo que através das narrativas tenho acesso ao mundo vivido, a
experiéncia vivida no tempo, ndo de maneira direta, mas mediada por um texto.
Josso fala que as experiéncias significativas existenciais sdo construidas como
momentos-charneira e acontecimentos significativos. Neles as coeréncias de uma
vida, o critério de avaliagdo das circunstancias e de si mesmo sao transformados,

constituindo os processos de formacgao:
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[...] assim, a compreensdo da escolha mais ou menos consciente dos
referenciais que presidem a um processo de formagédo pode levar a
modificar a diregdo tanto de um itinerario de vida como do olhar que incide
sobre ele, assim como das orientagbes determinadas por seu autor.
(JOSSO, 2004, p.83)

O trabalho auto-interpretativo e o co-interpretativo feito no grupo tende a
remexer os referenciais e mobilizar o professor arte-educador em dire¢do aquilo que
o formou, como ele interpretou e, ao mesmo tempo, fazé-lo perceber as
semelhancas e diferengas na relagdo com os outros educadores. A autoformagao é
essa consciéncia de si na interacdo com o outro e 0 meio ambiente social e cultural.
Quando se rememora o passado de forma flexivel tem-se a tendéncia a ser mais
cadtico, porém quando se coloca a rememoracdo em uma narrativa atualiza-se um
processo de recordacao — antecipacao, pois que numa narrativa tém-se o desenrolar
dos acontecimentos, mas também o “fim da histéria”. Nesse sentido, a proposta de
Josso de um projeto de si auto-orientado encaixa-se em uma narrativa de uma vida.

Para Josso, a histéria de vida &, assim, uma mediacdo do conhecimento
de si em sua existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor, oportunidades de
tomada de consciéncia sobre diferentes registros de expressao e representacdes de

si, assim como as dindmicas que orientam a sua formacao.

[...] Essa modificacdo de dire¢do pode também ser considerada como um
ato deliberado de auto-transformagao e, por isso mesmo, de auto-
orientagcdo refletida. Quando essa modificacdo acontece , a finalidade
formativa do processo foi atingida (JOSSO, 2004, p.83).

A aprendizagem se da na interligacdo de experiéncias significativas que
ajudam a compor o todo da configuracdo do texto; Ricoeur fala na motivacao, o que
faz mover o texto, Josso fala nas buscas e, narrativamente, nos momentos-charneira
e nos acontecimentos significativos. Com ela podemos transformar a idéia de
Ricoeur de que a armacgao da intriga transforma contingéncia em necessidade, como
um processo-projeto de formacdo de si, um projeto de si auto-orientado. Assim
pensada a problematica do eu no tempo, parto para a questao da estética.

Com Duarte, nos damos conta do aspecto corporal e estético implicado

num pensamento sobre a arte-educagao:
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A intelecgdo orienta a nossa percepgédo em torno das fungdes dos objetos e
de suas relagbes com os outros atos humanos (caneta-escrever-papel;
fosforos-acender-cigarro); Ja na percepgao estética o “ser” do objeto € o
seu aparecer. E no préprio sensivel, no ato de perceber, que reside o prazer
estético: na percepgao direta de harmonias e ritmos que guardam, em si, a
sua verdade (DUARTE, 1981, p. 84).

A percepcao estética €, no fundo, a percepcao ativa e consciente da
harmonia objetificada em um objeto que se refere ao significado captado do
sensivel, ou a sua reelaboracdo. Esse objeto ndo pode ser excludente e fechado em
si mesmo, ele tem que ser um catalisador de experiéncias afetivas e significativas.
Na sua configuracdo, na sua forma abre-se 0 espaco para uma experiéncia

significativa. Em raz&o disso,

A beleza habita a relacdo. A relacdo onde os sentimentos entram em
consonancia com as formas que lhes tocam, vindas do exterior. O prazer
estético reside na vivéncia da harmonia descoberta entre as formas
dindmicas dos sentimentos e as formas da arte (ou dos objetos estéticos).
Na experiéncia estética os meus sentimentos descobrem-se nas formas que
lhe sdo dadas, como eu me descubro no espelho. Através dos sentidos
(DUARTE, 1981, p. 85).

Duarte me levou a explorar o fundo sensivel de toda a agao e experiéncia
humanas, o que podemos acessar através das narrativas como a acao e a sua
consequéncia e o sentir, o fluir das paixdes por parte do sujeito-biégrafo.

O artista como ser humano vive no fluxo vital de sensagdes e
sentimentos, do pré-reflexivo, e com a reflexdo os traz para a consciéncia mais
elaborada. No outro plano, o do inteligivel estaciona-se no campo das definicdes
restritivas dos conceitos, dos critérios ordenadores da realidade.

A pessoa do artista se coloca como encruzilhada entre o seu sentimento e
o sentimento humano, entre um jeito seu e a forma pregnante e simbdlica, que
comunica principalmente a si mesma. Ele abre para além da referéncia literal uma

referéncia metaférica:

A vida humana é um constante fluir emotivo, sobre o qual advém as
significacbes que a palavra lhe d4&. O homem experiencia 0 mundo
primordialmente de maneira direta e emocional, voltando-se entdo sobre
estas experiéncias e conferindo-lhes sentido, através de simbolizagbes
adequadas. Qualquer espécie de conhecimento somente se da a partir
desse fluxo vital, que se desenrola desde o nascimento até a morte. As
experiéncias sé se tornam significativas ap6s terem sido vividas, quando o
pensamento pode toméa-las como objeto e transforma-las em simbolos. S
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do ponto de vista retrospectivo & que existem experiéncias delimitadas.
Somente o que ja foi vivenciado é significativo, e ndo aquilo que esta sendo
vivenciado (DUARTE, 1981, p.26).

Com essa fala Duarte me mostrou que quando se estd imerso no fluxo de
consciéncia do vivido ndo se consegue diferenciar-se dele, ndo ha distancia,
portanto ndo héa condi¢des de se criar uma experiéncia significativa.

O artista ndo é somente um vivenciador, alguém que se emociona, ou
apenas sente. Ele se coloca no esfor¢o de criar uma forma significativa, expressiva.
A conexdo com o sensivel retira o artista da cdmoda posicdo de repetir a fala de
todos os dias, de reproduzir a cor que todo mundo vé€, ou 0 som que as nossas
entoacdes dao a ouvir. Ele luta com a forma, tem que banha-la nesse sensivel, mas
esse sensivel ndo é reconhecido de forma imediata como um sinal puramente
indicativo de uma emocao. Tem de reelaborar essa forma e inseri-la em uma
comunidade de referéncias culturais e tem de comunicar-se com o outro que nao a
si mesmo.

Porém, diferentemente do pensamento conceitual, 0 pensamento artistico
ndo separa a forma do contetudo e ndo tem a intencdo de definir, de delimitar, de
excluir. Como se move no campo experiencial, do sensivel, o seu procedimento é
mais analdgico e apresentativo. Até mesmo a ciéncia sé adquire sentido se é
conectada, de alguma maneira, com esse mundo vivido, sendo se torna pura

informacao logo adiante abandonada.

Na pessoa do fruidor € que buscaremos compreender seus efeitos
educativos; no conhecimento que ela possibilita ao espectador é que iremos
procurar a sua dimensao educacional [...] isto envolve a conceituagao de
uma perspectiva mais abrangente que a simples transmissdo de
conhecimentos. Envolve a consideragdo da educacdo como um processo
formativo do humano, como um processo pelo qual se auxilia 0 homem a
desenvolver sentidos e significados que orientem a sua agcdo no mundo.
Neste sentido, o termo educacdo transcende os limites dos muros da
escola, para se inserir no proprio contexto cultural onde se esta. A questéo
da educagado gira sempre em torno da criagdo e da criatividade: ao
aprender, estamos criando um esquema de significados que permite
interpretar nossa situacao e desenvolver nossa agdo numa certa diregédo. A
educagao, dessa maneira compreende também o ambiente cultural no qual
o individuo vive, na medida em que lhe possibilite ou lhe vete a constituicao
de um sentido, (o mais amplo possivel) para sua existéncia. A circulagéo de
idéias, significados, e sentidos, no interior de uma cultura e o0 acesso a essa
circulagdo compreendem, pois o contexto formativo (educacional) mais
amplo no qual estamos inseridos (DUARTE, 1981, p.15).
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Visando ampliar o contexto educativo, utilizo o principio da inteligéncia
narrativa e da atencdo consciente como tomada em conjunto das peripécias;
constréi-se outra narrativa, a do itinerario das buscas do autor-biégrafo que se
constitui em um projeto de vida e em um processo de formacéo. Essa outra narrativa
traz uma reflexdo e uma interpretacao que visam ampliar o contexto significativo do
texto, visto que essa andlise narrativa € uma hermenéutica da existéncia que
permite revelar sentidos ocultos, organizados por uma leitura que contribui para uma
melhor compreensdo da vida narrada, e do seu significado. Essa ampliacdo de
significados se da na confluéncia do meu mundo de experiéncias de professor e
arte-educador, do meu proprio processo vital com o mundo de experiéncias das arte-
educadoras, mediados por uma narrativa. Esta leitura visou iluminar o processo de

formacao, que é o dar forma a si mesmo, e projeto de si.
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2 - O PROJETO DO CAMINHO

2.1 - Sentidos do caminhar

Minha trajetéria de professor da Lingua Portuguesa fez-me descobrir a
pratica do texto criativo e com o contato com os professores de artes plasticas me
descubro arte-educador. Esse encontro na UFRGS, ja na época, acendeu a ideia de
eu reunir arte-educadores para contar os seus segredos, o que eu chamei de
caldeirdo das artes.

Alguns anos depois, agora, posso retomar a minha busca de
conhecimento sobre as experiéncias de professores de arte. A dissertacdo de
mestrado representou a retomada daquele desejo e a selecdo que fiz recuperou
alguns arte-educadores que conheci na UFRGS, com um “bom tempo de estrada”, e
me deu a oportunidade de conhecer outros. O fundamental para mim n&o foi o
tempo de servico no sentido quantitativo, mas ter um compromisso com a arte-
educacao e a experiéncia com a arte, com tempo suficiente para gerar uma
significativa reflexdo. Nao é um estudo sobre professores aposentados, ou
professores iniciantes, ndo € essa a chave do meu trabalho. O importante, para mim,
€ compreender a relacdo entre pessoa e profissional, o projeto de vida de arte-
educadores e suas aprendizagens para si mesmos, que compdem 0 Seu pProcesso-
projeto.

Contatei as professoras no primeiro semestre de 2009 e apds me
desincumbir das ultimas cadeiras do curso, concentrei-me na dissertacdo. No
periodo de julho /agosto realizei as entrevistas a partir dos contatos que havia feito
em maio/junho.

Atendendo ao meu projeto de dissertacdo comego com as entrevistas
semi-estruturadas, centradas na producdo das narrativas autobiograficas. No

periodo de maio/junho fui agrupando as professoras. Primeiramente, aconteceram
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as entrevistas individuais, que trabalharam com a rememoracdo, o desbordar
emocional do vivido, e que atenderam a pergunta: como me formei como arte-
educador? Mergulhando no passado, visando a que a educadora se colocasse
como pessoa dentro de um processo vital, desencavando o0s acontecimentos
significativos, o que é plenamente atendido com éxito, tudo guardado em arquivo
digital. As professoras escolhidas foram: Maximila Coelho, professora universitaria,
criadora de ludotecas e especialista em Educacdo Infantii e Psicomotricidade
Relacional; Marly Meira, Doutora em Educacao, arte-educadora de longa data,
participante politica dos movimentos de valorizagédo da arte-educagéo no Rio Grande
do Sul; Rosa Coitinho, ceramista, escultora, professora da UPF, arte-terapeuta;
Perla dos Santos, professora da rede municipal de ensino de Alvorada, criadora de
grupo de danca vinculado a promocao da cultura afro-brasileira; Simone Rasslan,
professora de musica em escola, compositora/arranjadora de mdusica para
teatro/cinema, show-woman, com grande experiéncia de palco.

Desses encontros guardei na memdéria a beleza do momento vivido, por
exemplo, com Maximila que em uma peca pequena da PUCRS, sala de uma
professora, recontando a sua vida, com fluidez de fala, impactada de eu dizé-la arte-
educadora. Isso depois aparece no memorial. Ela me mostra com alegria a sua
palestra sobre as linguagens expressivas. Que beleza! Eu revendo o bairro em que
eu dei aula la em Alvorada, agora reencontro, e caminhando mais um pouco chego
ao colégio Normélio, no alto de uma pequena elevacao e, em meio aquelas criangas
de periferia, abrindo-se para as artes, lugar em que conversei com professora Perla.
Ela, com os olhos brilhando, recompde a sua vida, 0os seus sonhos, as suas
dificuldades, as suas vitérias, as suas esperancas. Simone, em seu estudio, abriu
um bau de histérias de brasilidade, de vontade, de caminhada, de reflexdo. Quantas
vidas aparecem! Senti-me a cada entrevista, lendo um livro secreto, mesmo que nao
tenha capa ou papel, posso sentir a vida na qualidade concreta daquelas pessoas
que se narraram/desvendaram. As reminiscéncias de Rosa comegcam com um
romance de infancia, contado com riqueza de detalhes, e ela vai descrevendo e
narrando as suas descobertas. Poderia fechar os olhos e “ver” o que ela estava me
contando. Marly com a sua voz pausada, mas cheia de pensamentos, reflexdes,
filosofia. Como uma velha sabia e maga, ela vai contando e, ao mesmo tempo,

semeando idéias e experiéncias adquiridas, coloridas pelos sonhos de infancia.
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Esse clima fica mais claro no seu texto biografico. Essa fase de reminiscéncias
enche de vida e emocao o meu més de julho, e também o de agosto. Ao mesmo
tempo me reconheci em algumas narrativas, vejo que eu mesmo Vvou me
sensibilizando com o que ouvi, ja ndo sou mais a mesma pessoa. Pena que nem
todas participaram até o final do processo.

A segunda fase, a das experiéncias de professores, quebrou a minha
expectativa, pois pretendia um grande encontro e, por causa das agendas lotadas,
tive que fazer varios encontros de pequenos grupos. Isto me proporcionou um vasto
material acumulado, mas o mais importante era sair do tempo da infancia e da
adolescéncia e ir para a pratica das arte-educadoras e a evolucao da propria
professora, a sua carreira, e claro, no grupo o dialogo intersubjetivo das diferentes
experiéncias. Comecei com uma solicitagdo que ja havia feito para cada professor,
ao final da primeira fase: relate uma experiéncia significativa como arte-educadora.

Acrescentei no decorrer do processo uma pergunta no final de cada
didlogo do grupo: qual o sentido da arte-educacao para ti? Fiz questao de aproveitar
o contexto de vida de professor que havia sido criado, e como percebi que néo
haveria um terceiro encontro, como imaginado, resolvi abrir essa questdo para que
fossem estruturando um pensamento sobre o todo da vida de arte-educadora. A
emocao que foi gravar com a Maxi e a Maré no Theatro S&do Pedro o primeiro
didlogo dos arte-educadores, naquele ambiente tao sofisticado e antigo, eu com o
meu gravador digital, elas avancando sobre a questdo da imaginacédo e a crianca,
como abertura a todo um mundo interior da infancia que ganha vida numa contacao
de histéria ou de uma brincadeira. Muitos professores ndo sabem ler, contar
histérias para as criancas, ndao tem eles mesmos expressividade e capacidade
imaginativa para dar vida a um personagem, Iléem mecanicamente, sem entusiasmar
os alunos.

No didlogo com as professoras Rosa, Miriam, Perla esta ainda no
comecgo, jovem professora de danca que trabalha lendas africanas nos trouxe
incriveis licdes de vida. Mais tarde, no memorial®, ela mostra a profundidade da sua
ligacdo afetiva com a danca e com a histéria africana e negra no Brasil. Rosa e

Miriam trouxeram toda uma contribuicdo de uma rica trajetéria, as mudangas no

? A tltima solicitacdo feita pelo pesquisador as arte-educadoras, foi a escrita individual de um memorial. Os
memoriais das arte-educadoras pesquisadas encontra-se em anexo.
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sistema de educacdo das artes, e a critica as inércias que até hoje existem, como
pratica de imitar servilmente um modelo, ao invés de propiciar a criatividade das
criancas. O encontro entre Marly e Simone, das artes visuais e da musica,
respectivamente, foi o encontro das artes nao—verbais, e ressaltou-se a repercussao
social da arte, o papel do metaférico, na musica e na pintura. Estes diadlogos
mostraram a experiéncia de cada uma, o sentido que foi dado para essa atividade,
as vitorias e os confrontos com a incompreensao, talvez pela sutileza do trabalho
com a arte.

Mudo a minha orientacao de trabalho, pois ndo penso mais em investigar
a experiéncia estética, mas o projeto de vida do arte-educador. A experiéncia
estética sendo mediada pela pratica e a obra, é mais dificil de recuperar pela
mem©ria, mais trabalhoso, exigiria um foco que eu nao havia pensado, e dispor de
mais tempo, o que eu ndo tinha. Além disso, todos estes encontros fortaleceram em
mim o desejo de investigar o arte-educador e ndo tanto a inefavel vivéncia estética.
Isso ndo me impediu de eu recuperar momentos importantes, ou emocionantes,
mas eles estavam mais relacionados com a vida do professor, com as suas
inteng¢des, no fundo, o que eu queria mesmo investigar, isso foi ficando cada vez
mais claro para mim.

Peco, entdo, que elas escrevam um memorial respondendo
narrativamente a questdo: qual o sentido da arte-educagcao para cada uma, pois
percebi que nao havia condicoes de agenda, de tempo pessoal, e até de
disponibilidade afetiva para algumas, de realizar um terceiro encontro para
discutirmos os memoriais escritos, posteriormente reescrevendo-os, depois de uma
reflexdo coletiva sobre eles. Isso exigiria mais tempo, e menos professoras
participantes, concomitante com um trabalho de convencimento junto a elas mais
estruturado. Fica para uma proxima pesquisa. A resposta narrativa a esta pergunta
foram narrativas de vida, preparadas pelas reminiscéncias, a seguir gravadas,
transcritas e distribuidas para todas, bem como os didlogos das professoras. Elas
usaram um pouco das reminiscéncias como base para essa escrita. Algumas,
alteraram totalmente a narrativa oral e escolheram outras circunstancias ainda nao
narradas, revelando um maior aprofundamento na meméria, ou um trabalho mais

aprofundado de reflexdo que as obrigou a buscarem outras referéncias.
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O importante para mim é que os objetivos dos encontros e das perguntas
elaboradas foram atingidos, isto é, que as entrevistadas construissem uma narracao
refletida e significativa de suas vidas de arte-educadoras, e ndo se deixassem levar
pelo primeiro impulso, mas que fossem guiadas pelas perguntas a interrogarem a
sua prépria historia e a reconstruissem com o0s seus préprios critérios, saindo do
cliché e do imediato. Isso corresponde a uma maior importancia que acabou
obviando para mim a nocdo de projeto em Josso, e me obrigou a fazer uma
articulacao entre a concordancia-discordante, momentos-charneira e projeto, com o
ganho tedérico que acabou trazendo para a dissertacdo. Qual o sentido da arte-
educacgao, para mim, transformou-se em qual a relacdo entre o projeto de vida e a
arte-educacao para essas professoras. Trata-se, portanto, de perceber nas ligagdes
entre 0s acontecimentos; ler a intencdo da autora-narradora na direcionalidade
construida a partir das transformacgdes evidenciadas nos momentos-charneira, como
projeto de si, auto-orientado, como invengdo de si. Este objetivo fica mais claro
quando evidenciamos o ponto de virada de uma vida, que nos coloca com mais
clareza as mudancas de sentido aprendidas em uma trajetéria. Esse esforco nos
leva a tornar consequente e exequivel a autoformacdo como capacidade de dar

forma a si mesmo, pois, segundo Josso:

[...] o conceito de formacdo, [...] se enriquece com praticas biograficas, ao
longo das quais esse objeto é pensado tanto como uma histéria singular,
quanto como manifestacdo de um ser humano que objetiva as suas
capacidades autopoiéticas (JOSSO, 2004, p.38).

Procedo a analise dos memoriais portadores que sao das experiéncias,
do tempo vivido, da interpretacao escrita pelo arte-educador. Como essa experiéncia
se da no tempo, no periodo de uma vida, reunimos dois conceitos que orientaram a
nossa leitura do texto biografico. Trata-se da articulacdo entre 0 momento-charneira
e 0 movimento de concordancia discordante. O movimento de “pbr-em-intriga” como
postulado que se coloca entre duas linhas: a do movimento concordante que leva a
narrativa até a sua totalidade significativa através do arremate, do final da histéria, e
a linha discordante em que se mostra oposicao, o inesperado, o discordante da
iniciativa ou do desejo do personagem-narrador que conduz a acao e a sua propria
interpretacdo. A construcdo do projeto de si, da sua trajetéria existencial, dos
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desejos e motivacbes do arte-educador passa pela concordancia e pela
discordancia, o que evita que o projeto seja lido numa chave puramente ideal, mas
que seja transformado através da busca de sentido do sujeito, que se situa em um
contexto concreto e, a0 mesmo tempo, reelaborado por ele.

As expectativas do que vai acontecer com aquele sujeito, aquela
singularidade potencial, estdo se atualizando no contar /ler uma histéria. O “isso
depois daquilo” nos coloca em tensao e suspense: 0 que vai acontecer agora? Em
uma leitura concordante o todo é mais importante, ele se revela na direcado dos
acontecimentos que vao carregar a histéria até ela chegar ao seu final, quando é
vista em conjunto. Posso ler o todo da narrativa percebendo que no fim se pode ver
0 comego e vice-versa, porém nao de maneira linear, mas revelando as mudancgas

significativas que o sujeito elaborou a partir dos acontecimentos narrados.



37

3 - O CAMINHANTE E SEUS ITINERARIOS

3.1 - A via da singularidade

A via da singularidade néao se faz com uma caminhada em linha reta, mas
incorporando 0s contratempos, as dificuldades, extraindo uma histéria razoavel e
aceitavel, e no nosso caso com um sentido de vida da arte-educadoras.

Esta via esta baseada no fato de que o ser humano € um ser que se auto-
interpreta e, que por isso, conta historias. Estruturo a leitura a partir do conceito de
concoérdia-discordia de Ricoeur, na tecedura de linhas de concordancia e de
discordancia articulada com o conceito de momentos-charneira de Josso. Com esse
referencial tedrico pretendo dar conta da singularidade inquieta que se constréi ao
caminhar.

Na concordancia, o todo é mais importante, ele € a configuracdo do
desejo do eu no tempo, a discordancia representa a ameaca ao eu, ao préprio
projeto, na descontinuidade no tempo questionando a unidade narrativa que aglutina
os diversos tempos e eventos. Seja como for o narrar de uma histéria é a vitoria de
uma singularidade que narra a sua propria circunstancia e formacao.

A seguir, a analise das narrativas pela via da singularidade:

3.1.1 - Maximila Coelho

“A criatividade é como o grdo de trigo, s6 produz riqueza quando
cultivado...”
La Torre, 1995
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Maxi comega com uma frase que diz do valor do cultivo da criatividade e
contrapde com outra que fala do descaso da escola, e até mesmo do medo que se
tem da ludicidade, quando ela cita Tonucci “... uma ou duas pilulas por semana para
nao viciar.” Ela se coloca como especialista em ludicidade, citando autores que tém
identificacdo com esta area. Logo em seguida, ela narra a sua trajetéria refletindo
sobre a sua vida, pratica e conceitos, procurando saber-se arte-educadora, tomando
consciéncia dos pressupostos existenciais dessa identificacdo. Essa busca de si
levou-a a rever os critérios de compreensao de si mesma, 0 que posso perceber na
dialética concordancia — discordancia, nos momentos-charneira, € pela direcdo que
eles vao indicando. Esses movimentos marcam a transformacdo existencial, a
mudanca de perspectiva sobre a sua vida e sobre si mesmo.

Trabalho a leitura da narrativa de Maxi na perspectiva dos momentos-
charneira, os que marcam as transformacdes existenciais dela, e que vao
desenrolando as peripécias dos desejos e acdes do sujeito, e que vao marcando as
tomada de consciéncia das transformacdes da sua singular histéria. No comeco da
narrativa Maxi se diz instigada a se pensar uma arte-educadora, e cita 0s pontos de
referéncia teorica, proporcionando a mim uma primeira visdo de sua identificacao
com a arte na linha da ludicidade. Ela abre uma primeira reflexdo sobre a sua
identificacdo com a arte-educacdo, com uma pergunta sobre a sua identidade: sou
arte-educadora?

Como unidade significativa primeira dessa resposta, que inaugura 0s
momentos-charneira, e que abre a linha de concordancia do projeto de ser arte-
educadora, coloca os primeiros quinze anos de vida, com as experiéncias iniciais da
infancia estimuladas pelos desejos dos pais, com as brincadeiras “de faz de conta”,
particularmente a eclosdo da danca e do teatro em Maximila, marcada na narrativa
pelas suas encenagdes teatrais na hora do recreio. O primeiro momento-charneira é
a tomada de consciéncia do desejo e a busca de profissionalizacdo que ela marca
com a leitura de Shakespeare e Auden, reelaborando a sua experiéncia de teatro na
infancia, e que ela se da conta de que é uma primeira expressdao dramatica
potencial, uma tendéncia que ficou clara através da atividades dramaticas em sala
de aula, em que ela se destaca e que ela interpreta como o desenvolvimento de um
gosto pessoal, uma forma de comunicagdo, um ritual de passagem, numa busca de
diferenciacdo dos seus colegas e de Ser uma profissional de teatro. A linha de
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concordancia aqui marca uma consciéncia de uma tendéncia pessoal que quer se
objetivar no mundo, num primeiro movimento de autoformacéao, ou de dar forma a si
mesmo.

O segundo momento-charneira é marcado pela  atividade como
recreadora de criancas na escola da mae, que ela descreve como a chegada do
futuro, a realizacao de um anseio esperado, que consolida a sua escolha pessoal,
através das coreografias ensaiadas com as criancas e tendo como consequiéncia a
busca de cursos de formacdes de atores. O fio organizador da concordancia-
motivacdo agora é a confirmacdo de um desejo por uma pratica satisfatéria e a
abertura de um novo horizonte de expectativa.

O terceiro momento-charneira foi quando ela participou das pecas
infantis, percebe a dificuldade de ser uma atriz® (nota 1) o que a desmotiva para
seqguir carreira, mas, a0 mesmo tempo, ela ganhou consciéncia do gosto especial
em interagir com criangas. Nesse momento, aparece a linha de discordancia, da
dessintonia com o mundo, que ao mesmo tempo foi uma ameaca ao seu projeto,
porém com o contato com as criangas abriu-se uma nova frente, uma via possivel.

Este momento é na realidade uma fase de transicdo, para o quarto
momento-charneira que ela considera um marco, ele abarca a sua participacao nos
cursos na area da educagcao e a descoberta da psicomotricidade e, em particular,
da ludicidade, e dela com as artes que sempre a acompanharam na faculdade, com
a construcao de um referencial tedrico que une o psicolégico e o corporal, abrindo
uma comunicacdo com o mundo infantii e para além dele - uma nova

compreensao de si mesma e da sua humanidade.

Compreendi que minha relagdo comigo, com o outro € com 0 meio
transcendia o racional, o material. Era corporal, mas também era e é
visceral, intuitivo e que nao cabendo nas formas do formal da escola tinha
de encontrar outro modo de manifestar desejos, inten¢des, saberes e
fazeres que estivessem para além do pré-concebido e socialmente aceito.
(ANEXO A).

Nesse sentido de autoconsciéncia de si e do mundo, aclara-se o0 seu
movimento de autoformacao iniciado quando de sua busca pelo teatro. Aqui a linha
de concordancia do projeto de arte-educadora mostra uma nova possibilidade de ser

3 No texto degravado Maxi mostra a dificuldade de se fazer teatro.
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e fazer, e revela a profundidade das experiéncias que Maxi estava realizando: ela
percebe e penetra outra camada de si mesma, e avalia a distancia dela e do seu
projeto do que é socialmente e culturalmente aceito.

Esse eixo orientador de si mesma e da sua busca, vai abrir caminho para
0s as outras mudancas como a do quarto momento-charneira, que ela classifica
como uma nova etapa € o da atuacao como educadora infantil, e a consciéncia que
ela ganhou levando-a a querer e ser formadora de formadores pela percepgao da
importancia dos adultos se apropriarem sem culpas e bloqueios, a ludicidade na
relacdo com as criangas e com eles mesmos. O fio do projetar-se na concordancia
vai na direcdo do mundo e dos outros professores, para a descoberta desse outro
mundo neles mesmos.

O quinto e ultimo momento-charneira é aquele em que Maximila
trabalhando no IES, estabeleceu uma relagdo entre as linguagens expressivas, a
ludicidade e a arte-educacado, assumindo-se, finalmente, como arte-educadora. O
projetar encontra-se agora no projeto de ser arte-educadora através do trabalho com
as linguagens expressivas articuladas com a ludicidade, com 0 acesso a essa regiao
visceral.

Posso ver que como educadora infantil ela percebe a importancia do
contato com a sua propria ludicidade, ou seja, capacidade de brincar, criar, libertar-
se de amarras e romper as barreiras entre educadores e educandos, tendo em vista
algo mais profundo deles mesmos. Posso dizer que o fim do processo é o apice e,
ao mesmo tempo, reorienta toda a trajetéria de Maxi, e € simultaneamente uma
recuperacao da ligacao primordial com a arte, através das linguagens expressivas,
que s6 mais tarde no contexto educativo ela péde recuperar. Ela supera a ameaca
discordante em relagdo as suas experiéncias estéticas e criativas, encontrando um
campo de trabalho e pesquisa na educagdo e na psicologia de tal forma que |he
permite tomar consciéncia que estava entrando novo mundo simbdélico-corporal
mediado pela arte.

Dentro da leitura da linha de concordancia posso perceber a sua relacao
com a danca, com o teatro, depois com a psicomotricidade e, através dela, um
ligacdo com o mundo visceral e simbdlico, para além das amarras do social, 0 que

mais tarde encontra uma forma de manifestacdo com as linguagens expressivas.
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Como linha de discordancia posso entender que a sua relagdo com o
teatro foi positiva, mas, ao mesmo tempo, trouxe para Maxi uma consciéncia da
fragilidade da profissdo de ator. A psicologia parece tomar o lugar da arte, mas, ao
mesmo tempo, a leva de volta, porque a psicomotricidade tem a ver com esse
aspecto sensivel e imaginativo do ser humano revelado em um corpo. Ainda como
tébnica discordante aparece a escola que se opbe a essa visao, como foi marcado
bem no comego da sua narrativa, e os proprios adultos que ndao reconhecem essas
potencialidades e negam a criatividade e a crianca interior deles mesmos.

Penso que ha uma trajetéria de aprendizagem em que ela parte de uma
atitude mais solta, espontdnea, e que vai se direcionando para um expressao
artistica que ndo sendo bem resolvida, se desloca para a educacgao infantil, para
psicomotricidade e desta para as linguagens expressivas em que podemos dizer
que Maximila encontra o espelho onde se refletem as suas pulsdes criativas, a sua
corporeidade espontanea, agora trabalhada e conscientizada pelo jogo simbélico da
ludicidade. No lidar com os professores, agudiza-se a percep¢ao da caréncia que o
adulto tem dessa mesma experiéncias visceral e intuitiva da arte e do brincar. Maxi,
com o que ela descobre e aprende, se propde a ser a mediadora desse mundo
ludico, magico, com o mundo adulto. O que acontece a partir desse processo de
heteroformacao é a autoformacgédo, o compreender e tornar-se a si mesmo que se
transforma num poder de criar o seu proprio sentido e estimular as pessoas a fazé-
lo.

Maxi quer fazer comunicar esses dois mundos, de tal forma que a crianca
que for interagir com esse professor adulto ndo seja prejudicada pela insensibilidade
de uma escola que ndo compreende esse mundo de fantasia, por estar presa a uma
visdo convencional e puramente enciclopédica. O préprio professor se ressente
dessa mesma caréncia de vida imaginativa e de uma consciéncia corporal mais

aprofundada.

3.1.2 - Retrato de Maxi
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Conheci Maxi nas aulas da professora Maria Helena Menna Barreto
Abrah&o e logo vi aquela criatura mignon, moreninha, cabelos negros e bastos. Era
uma pequena usina de ternura e de inteligéncia vivaz. Aos poucos ela foi contando
da sua trajetoria de atriz do “Num semo istreia mais briamo”, grupo de teatro da
década de 80, e de especialista em ludicidade. Seu movimento corporal e os seus
abragos, maleavelmente afetivos e envolventes, mostraram que eu estava diante de
uma tedrica do corpo e do jogo simbdlico, mas de uma pessoa que vivia o0 que dizia,
no seu préprio estar no mundo, mostrando que ele pode ser feito menos de barreiras

entre as pessoas e mais de pontes tracadas pelos afetos.

3.1.3 - Perla dos Santos

Pensar em arte educacéo é, seguramente, para mim, a uniao da realizagao
profissional com a pessoal. Devo acrescentar também que arte-educagao
em minha vida foi como encontrar, depois de uma jornada cansativa, o
sentido da minha existéncia. (ANEXO B).

A partir da analise vertical constatei que Perla traz, para mim, fruto de sua
experiéncia, a ideia de que a arte-educacao € um mediador que reune a realizacao
pessoal e profissional. Vejo claramente que Perla percebe o processo de uma vida,
a passagem do tempo, e que ela toma consciéncia do sentido dificultoso dessa
caminhada para ela. Esta afirmacao marca a linha concordante do projeto de vida de
Perla e, assim, anuncia o primeiro momento significativo.

Nele, o texto de Perla se enche de poesia quando nos mostra que
aprende a dancar ao som do radio, com o seu pai, reconhecendo-o como o primeiro
e mais amado professor que teve, declarando-o o mais sensivel dos bailarinos, e
para completar, afirmando que tudo fazia sentido com ele. Essa primeira unidade
significativa € também a tomada de consciéncia da relevancia do encontro com seu
pai que dangava com ela nos fins de semana; € um momento de descobrimento do
prazer do movimento corporal e do significado afetivo da arte de dancar, do

congracamento, da unido, do encantamento.
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Como percurso de aprendizagem podemos marcar como Perla o
designou “aprendi muito nova e quem me ensinou foi meu pai” e esse aprendizado
foi marcado pela figura de seu pai. Podemos pensar esse encontro como o melhor
que ela poderia guardar da heteroformacao no nivel familiar, esse amalgama de
sentimentos, de valor de si proprio e do outro, e do préprio ato de dancar.

Essa aprendizagem situada na relacdo heteroformativa com o seu pai,
gera um primeiro movimento de autoformacado, dos sentidos que sao construidos
pelo sujeito e que contribuem para o seu desenvolvimento em todos os niveis. Aqui
acontece o despertar da pessoa, da sua sensibilidade e, provavelmente, de sua
vocacao, a de bailarina, ou seja, de um aprendizado nasce a descoberta do seu ser.

Como linha discordante da sua projecao como arte-educadora e marco da
primeira contrariedade, é a percepg¢ao de Perla, de que os professores do ensino
fundamental ndo sao tdo dedicados e amaveis como seu pai. Esse momento-
charneira marca a aluna Perla que tornou-se invisivel na escola; as matérias nao
fazem o menor sentido para ela. Eu poderia ser levado a pensar que se trata de uma
pessoa relapsa, desinteressada de estudar. Nao mesmo! O que acontece aqui é o
nao-ser, o sentimento dela diante do ndo reconhecimento de sua pessoalidade. Aqui
esta a Perla aluna, mas também a arte-educadora lendo a sua realidade passada e
percebendo o0 quao pouco a escola trabalha tanto a subjetividade, quanto as
necessidades emocionais, sensibilidades dos alunos, pois ela era s6 mais um
namero. Nesse momento de tensao, sou levado para um sentido mais profundo do
viver de Perla. A rememoracéo da perda da relacdo com o pai e a violéncia contra o
seu primo marcam o indicio da realidade de separacéo e isolamento social que ela
se sentia. Esses acontecimentos s6 aumentam a sua revolta contra a escola, a sua
distancia do seu projeto de vida, visiveis pelas praticas ai realizadas.

Perla retoma a linha concordante, pois em 2001, um outro professor entra
em cena, agora para recuperar o sentido perdido que ela havia experienciado com o
seu pai. O professor Hugo de Souza enxergava Perla, elogiava as suas poesias, a
professora Soraya a ouve e a entende. Hugo a apresenta ao poeta e ativista do
movimento negro professor, poeta e historiador Oliveira Pereira. Ele traz para Perla
a histéria da Africa, questionando a discriminagdo racial e contando uma outra
histéria dos negros no Brasil. Aqui vemos um momento-charneira em que Perla, a

partir da abertura dos professores se encontra com os literatos, os poetas, ela



44

mesmo uma poeta e uma artista da danga. Ao mesmo tempo em que é ouvida como
pessoa, € lida como artista, é reconhecida pela sua identidade afro-brasileira.
Comeca o projetar-se Perla e assumir-se consciente de sua formacao.

Posso dizer que se abre uma nova linha nesse processo porque a
exclusao sofrida na escola é resgatada nessa mesma instituicdo por professores que
tém uma outra visdo de escola ou pratica de vida. A artista Perla é reconhecida. E
ela toma consciéncia da exclusao cultural dos negros na escola, despertada pelos
professores que aparecem como elementos favorecedores da sua autoformacao por
mostrarem caminhos que permitem a ela encontrar a sua autenticidade, desenvolver
a sua individuacao. O percurso de aprendizagem retoma o seu caminho libertador,
saindo do mero conteudismo despersonalizante.

Abrindo um novo momento-charneira, de transformacdes existenciais,
temos a decisao de Perla de ser professora. Parece paradoxal, que na escola que a
ignora por tanto tempo, ela encontra o caminho de reencontrar-se como pessoa e
profissional, corroborando o que ela mesmo diz: depois de um arduo caminho, o
sentido da sua vida.

Perla aprende balé, jazz, e danga afro. Percebo retorno daquela
experiéncia fundamental com seu pai, a afirmacéao de sua negritude, de sua historia,
e da historia do povo negro. Ela cria, de modo informal, um grupo de danca com as
criangas do bairro. Sua prépria casa foi o0 comeco dessa op¢ao, quando dangava em
crianca,e estava cheia de sentidos vitais guardados ali. Aqui vemos o lancar-se de
Perla pessoa singular e plural, no mundo, o objetivo é amplo, resgatar a historia
negra na luta contra o racismo através da valorizacao da africanidade. Com o
trabalho das lendas africanas Perla resgata a dignidade das criancas, e a sua
prépria, a sua criatividade, a sua autonomia e autoria, a sua liberdade. Pode ouvi-los
e respeita-los valorizando-os como pessoas e como seres criadores. Segundo ela,
esses jovens tém necessidade disso, assim como ela mesmo teve.

Aqui comeca a explicitacdo do sentido da arte-educacgao para Perla dos
Santos. Ela encontra a sua vocagao, o seu prazer, e a sua crenga; o0 que ela quer
professar, o seu projeto profissional, a sua atuacdo no mundo. Nao vemos aqui
passividade ou o sentimento de ter que carregar um fardo, ou que ele seja maior do

que as suas forcas.
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Perla realiza com alegria essa tarefa, cumprindo a promessa feita a si
mesma de ajudar ao povo negro a encontrar a sua identidade cultural, ao mesmo
tempo em que tem o prazer pessoal de ensinar o que mais gosta de fazer, que é
dancar. A condigcdo para servir bem alguém é gostar do que se faz. No plano
pessoal, aprende a verdadeira interacdo gerada no espaco de iguais. Esse espaco
que cria como arte-educadora estd em sintonia com o0 seu comprometimento de
ajudar a etnia negra a superar as marcas do racismo em suas vidas e
personalidades. Ela sente-se forte com essa atividade, ela mesma pode curar as
suas feridas, o seu sofrimento, trazendo a forgca e a alegria da dangca, com uma
mensagem mais profunda, ao mesmo tempo social e simbdlica.

No aspecto profissional as oficinas oferecem desafios concretos que ela
tem que aprender a superar tracando estratégias e objetivos que sejam factiveis e
que a levem aonde ela quer chegar, pois ela ndo se contenta em apenas ter boas
intencoes.

Como percurso de aprendizagem Perla aprende tanto os primeiros
passos, como a atitude de auto-estima diante de si, dancando com o pai. Em casa,
sozinha, ela danga axé music, por horas, ensaia sozinha aperfeicoando a sua pratica
e 0 seu corpo para a danga®.

Na escola e na sociedade depara-se com o racismo e a indiferenga para
com a sua subjetividade. Na relacdo com o professor de literatura aprende a
valorizar o seu texto e o seu olhar poético. Ele é a ponte para o movimento negro, a
consciéncia racial e social, e a africanidade. Com o seu salario de professora
financia os cursos de danca balé e jazz e cria 0 seu préprio nucleo de danca para as
criangas negras da periferia e, ainda, elabora o seu projeto e a sua pratica de
emancipacao cultural e artistica. Na relagcdo com as lendas africanas aprende a
histéria da africa, e da sua cultura. Com os grupos religiosos melhora o seu
conhecimento dos tambores, das dancas e, ao mesmo tempo, percebe os limites
entre a religido e a arte, reelabora essas influéncias na sua obra de coredgrafa. Com
os alunos estimula e aprende com eles a criatividade e a autonomia.

Pensando na relagdo entre momentos-charneira e operacao da intriga, da

concérdia-discordia temos um primeiro contexto vital, uma unidade significativa e de

* Extraido do texto degravado da entrevista com a professora Perla.
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valor no ambiente familiar, na relagcdo com o seu pai, 0 primeiro professor, e 0 mais
sensivel dos bailarinos. Essa primeira unidade a caracterizamos pela felicidade, o
sentido pleno da afetividade e da aprendizagem significativa fonte do posterior
projeto de vida de Perla. A linha discordante aparece quando da entrada na escola,
ocorrendo a despersonalizacdo de Perla, a ndo identificacdo por parte dela, a
invisibilidade. Estamos no momento oposto ao da concordancia, mas, é nesse
ambiente discordante, que ressurge a linha concordante que nos encaminha ao final
da histéria, em que o professor Hugo reconhece a sua capacidade estética. No
movimento negro ela encontra o professor Oliveira Silveira que a ajuda a construir
um ideario politico, racial e cultural numa visdo emancipatoria, e auto-afirmativa do
negro. Esse momento gera a passagem para ela criar o grupo de dancga e o trabalho
com as lendas africanas. Nesse momento se concretiza o ideal de Perla.

A sua autoformacdo guarda relacdo com as suas buscas que se
estampam através da danca solitaria do axé, da procura das referéncias africanas
no movimento negro, no trabalho com as lendas africanas, no compromisso em
auxilio dos que sofrem com a discriminagao racial e social.

Situa-se nesse processo o0 projeto de busca de si e de nds, como
teorizado por Josso e vivenciado, narrado por Perla. Nesse mesmo sentido esse
processo é o de autoformacédo, de busca de autenticidade, pessoal que se resolve
no coletivo, e que € uma busca de sentido em que o individual e o coletivo ndo se
excluem, mas se complementam. A arte € esse elemento mediador para a busca, de
si e do outro, e a busca de sentido como ela mesmo declarou no comeco de seu
texto.

Com as oficinas ela toma consciéncia de que outros jovens como ela
precisam do mesmo apoio e ela transforma as oficinas em lugares de valorizagdo da
autonomia criativa e da busca de identidade construtiva.

O aprendizado profissional que ela salienta desses contatos € o da escuta
do outro e de uma relagao dialégica, em que o outro pode fazer ouvir a sua voz. A
danca traz sempre desafios novos para ela, o estar aberta a inovacao e a resolver
problemas inesperados. Na area pessoal reconhece as marcas do racismo, mas luta
para que nao afete a personalidade dos seus alunos, assim ela vé a sua pessoa
fortalecida.
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Portanto saber dancar, fazer uma coreografia ndo € s6 um dominio
técnico, mas um desafio criativo e, ao mesmo tempo, uma busca de
empoderamento, de confianca em si, de seguranca afetiva e flexibilidade criativa.
Todo esse processo pode nos mostrar que a autonomizacao e a autoformacédo néao
se confundem com o egocentrismo, mas que se abrem para a busca da relagdo com

0 outro.

3.1.4 - Retrato de Perla

Perla foi indicada por uma amiga virtual que conheci no orkut e com quem
me comunicava via msn. Quando procurei uma professora de danca vieram
sugestdes, mas nenhuma me satisfazia. Até que a Perla entrou em cena. Fui de
6nibus até cidade de Alvorada, grande Porto Alegre, a procura de Perla. Encontrei-a
em um colégio bem grande, de area enorme, onde estava em construcdo um
ginasio. Perla, apareceu com a sua jovialidade e discrecdo, cercada das criancas
que iam fazer aula de artes-plasticas, no sabado, em uma escola quase vazia. Em
pouco mais de uma hora, descobri a forca de viver e o idealismo de Perla, uma
pessoa negra, bonita, delicada, inteligente e de muita dedicacéo e persisténcia. Digo
isso porque ela é identificada com o movimento negro e foi discipula do professor
Oliveira Silveira. Esta impressdo continuou nos encontros seguintes, mais ainda
quando houve o encontro com as outras professoras. Perla naquela escola quase
vazia com aquelas criangcas cheias de vida me deu a ideia da grande tarefa de
promocdo do povo brasileiro, da possibilidade revelagdo dos seus talentos
escondidos e de tanta histéria para ser contada e inventada. Perla participa dessa
vanguarda que nao frequienta os saldes dourados, mas que faz da sua tarefa uma
pequena revolugdo naquelas vidas cheias de promessas, lutando por uma nova

historia pessoal e coletiva.

3.1.5 - Marly Meira
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Escrever a analise vertical de Marly Meira foi um desafio, o seu texto
poético quase apaga as marcas do tempo, as referéncias a um antes e a um
depois, mais proximo de um tempo mensuravel. Porém a forca da estrutura narrativa
vai além da cronologia, visto que esta ligada ao tempo vivido, e porque o sujeito esta
imerso na temporalidade, no minimo, de seu desejo e da busca de sua realizagao,
dos momentos marcantes que o fizeram quem &, ou que tomou consciéncia do que

sabe. E Marly nos revela a sua motivagao.

Optei, portanto, por ndao obedecer a sequéncia cronoldgica do “antes,
durante e depois” dos acontecimentos vividos. Orientei-me mais por estados
membranares que, superpondo-se, e vibrando sob certos pulsos, certas
maneiras de fluir por entre as situagdes, possibilitaram ser o que hoje sou.
Com tal propdsito, me permito incluir numa cartografia de estados de ser:
sonhos, desejos, afetos, percepcdes que ganharam énfase ao se juntar a
outras, mesmo quando na época em que ocorreram, ndo puderam passar
da paixao para a colocagao em atos. Penso ser essa a grande divida que
tenho com a arte, sendo a pintura, entre as demais artes, a que me
proporcionou tal tipo de visibilidade, o que considero diferente do normal,
nem melhor nem pior que outras, para exercer certa leveza e colorido diante
dos fatos, pessoas, lugares e tarefas que a vida me apresenta.(ANEXO C).

Apesar dessa fluéncia pulsional por entre as situacdes, dessa cartografia
de sonhos, desejos e afetos, posso localizar os momentos significativos, pois é
nessa tarefa da meméria e da projecdo de si que recolho os significados que
constituiram esse sujeito-bidgrafo, narrador e intérprete de si mesmo. Assim é que

Marly anuncia o centro magnético de suas vivencias e trabalhos com arte.

“A infancia, nesse processo, adquiriu um lugar especial em minha memdria.
Imagens-lembranca dessa época ocupam o centro do labirinto que formou a
rede de percursos da minha vida.” (ANEXO C).

E, mais adiante a situa como uma geografia, um espaco, uma ecologia,
um todo processual e relacional. O primeiro momento significativo dessa narrativa é
essa influencia positiva do meio ambiente natural e do meio ambiente familiar na

menina Marly.

Posso dizer que por ter passado por experiéncias com a arte, mostrou-me o
ato educativo como uma criagdo que comega a se esbogar nas
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brincadeiras, jogos, possibilidade de tornar-se poroso a mutagbes. A
infancia, nesse processo, adquiriu um lugar especial em minha
membéria.(ANEXO C).

Marly traca esse fio afetivo da recordacdo que reune o ato da criacao
desde o tempo das brincadeiras, dos jogos, e a possibilidade de ser capaz de se
transformar. A experiéncia com a arte guarda o parentesco, nem sempre
reconhecido, com esse tempo de hetero e eco-formacdo, que emerge no contato

com a natureza e que ajuda a formar tanto o corpo como a imaginacao.

A infancia, neste caso, aparece como cor, movimento, imprecisao
abrangéncia, oceano de potencialidades, onde abstragdes sincretismo,
misturas, temperos, alquimias funcionam como ecos, repercussdes, de
apelos de terra, ar, fogo e luz, em resposta a impulsos de vida, enquanto
afetos e perceptos de vitalidade, mandala de conexdes.(ANEXO C).

A infancia é pintada com todas as cores, todos os sabores, um territorio
ilimitado, oceanos de possibilidades, transmutacdes alquimicas. Vejo aparecer uma
cosmologia animista-vitalista, portanto nada mecanica, pois ha uma ligacao afetiva
entre todas as experiéncias que sao sintonias vibrateis e provocam apelos nada
automaticos, porém quentes de impulso de vida. Nada permanece inerte, tudo se
movimenta na direcao do sabor, da vida, tudo tem sentido para tudo. Aqui é o reino
do “como se”, pensamento metaférico de ligacdo. A cor vibra e esta ligada ao
oceano de potencialidades que remetem a abstragdes, sincretismos, misturas,
temperos, alquimia que sdo como apelos dos quatro elementos fundamentais (terra,
ar, fogo, luz) que abrem para a resposta dos impulsos de vida do sujeito que os
percebe como vitalidade, mandalas de conexdes, figura de um todo entrelagado e
fluido. Todo este paraiso perdido é uma sinfonia ecoldgica de ecoformacao. Marly
faz repousar essa agitacdo da infancia na relagdo com a familia. O texto poético de
Marly reflete como num espelho toda a vivéncia internalizada e os seus modelos de
sensibilidade e reflexividade. Esse espaco translicido de vida esta intimamente

conectado com o mundo familiar e natural, tdo entrelacados:

Estas pautas da pulsagdo infantil, eu as vivi intensamente, pela
possibilidade de ter nascido a beira de um rio, numa pequena vila cercada
de mato, topologia irregular, convivendo com uma familia que me fez amar
a musica, a filosofia pratica dos provérbios, da gastronomia, do cultivo de
ervas, flores, frutas, trivialidades que no momento em que se esta imerso
em habitos, ndo valoriza como deve. (ANEXO C).
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O fluir do rio alimenta os afetos cotidianos vividos em uma familia musical,
que cultiva as ervas, as flores e os frutos, e em uma sabedoria pratica parecida com
uma arte de viver. Presengas ancestrais, como essa, comecaram a fazer sentido
sobre interacbes humanas pela via do afeto e da percepcédo, revelando saberes

constituidos na vida em comum:

Minha avd paterna tornou minhas auséncias toleraveis substituindo meus
pais, quando se mudaram para Porto Alegre. Com seu acolhedor olhar, sua
psicologia natural, ela me seduziu para o trato da terra, 0 uso dos temperos,
a alquimia do cozinhar, a atencao para cores, texturas, ardores emocionais.
Minha av6 deixou marcas profundas em minhas atitudes éticas, sendo um
exemplo de compaixdo, eximia em cuidar feridas do corpo e da alma,
preencher o vazio das distancias e ignorancias contando histérias e
alimentar a magia que seduz toda crianga, quando elas falam da condi¢do
humana através de bruxas, fadas, medusas e piratas. Ao embalo de
cangles de ninar inventadas ou conhecidas, ela me iniciava no prazer da
ternura, assim como na sensibilidade compreensiva de meu ser crianga.
(ANEXO C).

Nessa tecedura, como momento-charneira, dentro de uma linha
concordante, coloco o trabalho de professora dessa escolinha de arte, que recupera
através da sua memoria, entrelacando esses momentos tdo distantes e ao mesmo

tempo presentes:

“Tempos depois, trabalhando numa escolhinha de arte, testei esse cuidado
sensivel com o outro, pois ao trabalhar com criangas, eram tais lembrancas
que me vinham a mente, de modo intenso.” (ANEXO C).

Vejo que aparecem as buscas através do verbo testar, tendo como objeto
esse cuidado sensivel com o outro indicando uma busca de conhecimento articulada
com uma busca do outro. Aqui comecga a se estruturar a orientacdo das buscas de
Marly no territério da arte-educacao. O trabalho com as criangas trazia a baila as
suas proéprias brincadeiras, repercutindo-se nas suas fantasias.

Nesta experiéncia afetiva, sensorial, de ligagdo e de cuidado com o outro
e de atencao afetiva de si mesmo Marly relaciona e toma referéncia para as futuras
praticas e as pesquisas sobre a arte, o contexto desse universo afetuoso, vivido ou

imaginado, que abriu uma porta de acesso a esse jardim secreto:
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“Possivelmente [a escolinha de arte] tenha contribuido para escolhas como
a da pesquisa que realizei com outras professoras sobre processos de
formagéao da conduta criadora em criangas bem pequenas.”(ANEXO C).

Marly pontua o novo horizonte que se abre com as escolinhas de arte e
nos prepara para novas pesquisas, novas iluminacdes. Aqui aparece o projetar-se e

as novas buscas que se alimentam dos sonhos imaginados e realizados nas obras:

Elas [as professoras] foram orientadas a escolher objetos, imagens, seres
vivos envolvidos em sua vida pessoal; a descobrir lugares, cenas,
movimentos, interagdes que pudessem compor uma paisagem para
experiéncia direta e indireta. A intencao era constituir um acervo variado de
signos transicionais “eu-outro” e como eles eram transpostos das vivéncias
para experimentos em arte.(ANEXO C).

A experiéncia artistica aqui ndo & um exercicio solitario de aprendizado de
imitacdo de um objeto e de aumento da pericia técnica, mas uma atuacao coletiva
de criar uma obra constituida pelas interacbes entre dos diversos agentes que
compunham com 0 seu imaginario vivido uma ambiéncia poética. A atuacao de

Marly nao é aleatéria, mas intencional e apropriada para reinventar a vida.

O que era trazido e exposto junto aos cotos umbilicais, fotos do parto,
primeira roupinha, sapatinho deformado pelo pé, eram filamentos de
involucros, membranas vibrateis de momentos incorporados e
reapropriados de modo novo. Ao olharem com seus pais e amiguinhos este
acervo, um encantamento fez com que a aura destes objetos brilhassem de
modo especial. O labirinto da existéncia tinha ali um tragado tangivel,
visualizavel e imaginavel em sua estranheza alegre.(ANEXO C).

Agora, vejo uma experiéncia mais elaborada clara e concreta, dessa
viagem através da instalagdo construida com os objetos, pedacos de vida, do parto,
as primeiras roupas, 0s sapatinhos. Esses objetos compdem um mosaico de uma
identidade realimentada pelo olhar retrospectivo que empresta brilho a vida vivida e
aos seus icones. Aqui vemos a energia envolvente da vida manifestar-se na relagao
continuada entre afeto, recordacdes e imaginagao. Esse jogo interativo abre o olhar
e 0 pensamento para as associagdes inesperadas, construindo uma nova imagem,
incorporando diferentes temporalidades que se enlagam formando um labirinto, um
emaranhado de caminhos percorridos que criam mais vida em quem cria a

instalacdo e em quem a recria pela fruicdo estética. Esse efeito de paisagem
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mobiliza a nossa possibilidade de construir novas paisagens interiores, realizando

novas viagens:

O que ali estava acontecendo, hoje sei, era um mapa de sentido acerca do
exercicio de ser crianga, esbogo de visibilidade ético-estética e politica para
agregacao de valor e atengdo ao modo como partes, fragmentos, fractais de
tempo e espacgo se vinculam ao corpo € em conjunto aparecem em registros
como desenhos, pinturas, modelagens, constru¢des de aderegos e
indumentarias usados em brincadeiras. (ANEXO C).

Marly reavalia aquela vivéncia e a situa dentro dos seus novos
referenciais e experiéncias. Para mim, aqui Marly da um novo passo, acentuando a
relacdo da arte com a vida, a integracao das diversas temporalidades, amalgamando
0 corpo, os desenhos, as indumentarias, usadas em brincadeiras, ressaltando e
renovando a ligacdo de Marly com essa fonte essencial e, ao mesmo tempo, de
instauracdo de uma nova possibilidade de vida que é a infancia. Desse modo, no
referencial de Josso, ela transforma uma vivéncia em uma experiéncia e da-lhe um
acréscimo de valor. Vemos que foi construido foi 0 mapa de sentido acerca do
exercicio de ser crianca que segue sendo 0 seu eixo orientador e inspirador de
criacdes. Trago para a reflexdo de Marly um foco mais existencial quando nos diz:

As experiéncias de ensino posteriores me mostrariam que naquele instante
0 que havia para pensar eram dilemas da condicdo humana como
nascimento, crescimento, auséncias e presencas, metamorfoses articuladas
para conter e serem contidas no espaco da escolinha. (ANEXO C).

A busca de conhecimento de Marly inclui a temporalidade existencial
humana, os seus dilemas de vida, as suas metamorfoses, podemos dizer uma
aventura pelos campos do imaginario renovador, do tempo da infancia, tempo de
intermiténcia no dizer de Benjamin. A escolinha ndo é o lugar da despersonalizacao,
da anulacdo do tempo, e muito menos da vida, mas ela se revela um espaco

multidimensional que integra pensamentos, sonhos, imagens e dilemas.

Realizei a mesma proposta semelhante para mulheres adultas na Oficina de
Pintura que serviu de espago experimental para minha tese de
doutoramento. Por alguns anos essas mulheres desenvolveram um
rastreamento poético que foi configurado em picturalidade e visibilidade
estética. (ANEXO C).
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Aqui vemos uma retomada de uma experiéncia, de uma busca, aportando
um novo marco teoérico e aprofundando a reflexdo: agora com uma atencéo
consciente ao longo do tempo, maturando um pensamento a partir do que foi
configurado em pintura e manifestacdo estética. Um novo momento significativo,
charneira, aparece.

Marly esta interessada agora nas posi¢des éticas e politicas das mulheres
que participam dessas oficinas, durante a aprendizagem artistica, para flagrar de
que modo a arte faz o que faz ao afetar o sujeito que a realiza. Ela inventa praticas
para que elas possam inventar novos registros, dramas, musicalidades, ritmo, gesto,
performance, interpretagdo. Para isso, utilizou-se do teatro como lugar de
mesticagem artistica e cultural, pois pelas interacoes entre as diferentes linguagens
produziam-se novas estéticas, novas expressividades. Mais uma vez aparecem a
brincadeira e os jogos, companheiros das criangas nas suas reinvencées do mundo.

Dessa mistura de artes, Marly aprendeu o seu poder terapéutico, no
“delirio sob controle”, suturando feridas, ficcionando as lembrangcas. Essa
imaginacao constréi personagens histérias e ficgdes, e se mostra uma atividade
mitopoética, relembrando e reelaborando e fazendo surgir as figuras de Aracnes,
Perséfones, Medéias, Moiras.

Interpreto o trabalho imaginativo dessas oficinas como a tecedura de
muitos fios, que formam os personagens, suas roupas, cores tecidos formas de agir,
compondo um enredo inspirado por essa associacao do brinquedo infantil auxiliado
pela memoria e pela fic¢ao.

Fazer a obra afetar aquele que a faz é como um grito primal do primeiro
sopro, resistir a morte e a sorte por meios que é possivel controlar até certo
ponto. E assumir-se jogador. As praticas eram propostas para fazer fluir a
atitude de jogador. E ndo se deixar prender pelos rituais de magia da arte,
ou seja, ndo se impressionar somente com a técnica, mas ter uma atencao
consciente com 0s sentimentos e 0s perceptos que captam esse sabor de
viver, e nos fazem seguir a via imaginativa. A decepgédo com a falta de jeito,
de habilidade, precisa ser enfrentada e superada. (ANEXO C).

O assumir-se jogador € correr o risco, reinventar-se, vestir uma nova
fantasia e se permitir o acesso ao centro do palco, lugar sagrado da criagéo,
superando a mera exibicdo da capacidade de copiar ou de estruturar uma forma.
Marly ganha em consciéncia de autoformacao; o que estd em jogo nao € o repetir
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ritualizado de uma pratica como um manual, mas o contatar através do jogo, com 0s
sentimentos, perceptos, com o préprio sabor de viver, superando a preocupacao

com a forma perfeita ou a cépia do real.

Com o passar do tempo, fui percebendo nuangas no comportamento
daquelas mulheres que até entdo ndo haviam experimentado o poder do ato
criador, a possibilidade de encontrar num registro plastico, a for¢a de suas
emogodes, ruins e prazeirosas, para aprender que a arte, ao tocar a vida,
dialoga com ela numa estranha e sempre nova linguagem. (ANEXO C).

Nao se trata mais de dizer um texto imposto de fora, ou fazer uma
“pecinha de final de ano” como se faz no colégio, ou de fazer na aulas de artes a
bolsa que todo mundo faz igual ao modelo proposto, mas de vivenciar o fundo da
sua criatividade, do seu inesperado, de forma livre e no dialogo comunitario com o
grupo. Afirmacdo plena do movimento de criar a si mesmo, conscientemente
desapegado de formulas, promovendo a autoformacao.

Uma nova linha discordante de tensdo € o momento significativo do
contraste desse universo mutante da arte no seu confronto com as imposi¢coes da
tecnorracionalidade que menospreza a atividade ludica e a autenticidade do ato
criativo. Ela também fala do poder de suturar, de curar o vazio, portanto, de
encontrar significado para a existéncia, para vida. Marly aprende o valor politico da
arte, pois que necessita fazer sentido. Nao sendo apenas uma atividade diletante, a
arte aumenta a consciéncia e o poder de criar e recriar a si mesmo e ao mundo. A
atividade estética nao € insignificante, pelo contrario, ela necessita da vivéncia
significativa plasmada numa forma que comunique a complexidade e a profundidade
do ser humano e a sua propria capacidade de transformacao, de mutabilidade. Esse
processo auto-educativo é dificultado pela racionalidade capitalista com a sua
previsibilidade que aposta na inconsciéncia de si, e na facilidade do controle. O
poder politico aqui ensejado é a tomada de consciéncia e poder de formar a si
mesmo, portanto, de autoformacdo agora integrando o mundo social e coletivo. O
saber-fazer que nao é separado de si mesmo, e do seu imaginario, do seu corpo
vital. Nao basta repetir mecanicamente um gesto como, por exemplo, digitar uma
senha para acessar uma conta no banco. O saber e 0 sabor da arte estao inscritos
no processo vital de quem cria. A ligacao afetiva e efetiva com a natureza, o magico,

o reflexivo para as tomadas de consciéncia do que é atividade artistica, do seu
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poder religador, curador, imaginativo, passa por uma reflexdo, por um pensamento,
por uma nova consciéncia de si e do proprio poder.

Marly nao nasce assim e conta como chegou até aqui mostrando que seu
impulso e motivagcdo eram o de recriar e conhecer o mistério da criagdo, que nao
pode ser reduzido a férmulas prontas e que se da em um tempo oportuno, para além
do passado, presente, futuro, o tempo do kairés.

Nesse novo momento-charneira, Marly sintetiza as suas buscas, o0 seu
esforgo tedrico, e a sua caminhada. As muitas temporalidades aglutinam imagens,
idéias, valores para que elas se agreguem em uma forma sempre mutavel, mas
nao insignificante. A superacdo do tempo cronolégico leva ao tempo interior
manifestado em uma obra. A atividade artistica criadora desborda do seu momento
localizado e se infiltra na continuidade da producdo do autor, quebrando as
catalogacoes rigidas em virtude de que a arte para Marly transcende as
circunstancias do momento de sua pratica. Marly conclui que a Pedagogia da Arte
provoca nela a permanente atualizacdo dos conceitos e a sua constante revisitagao:
as vivéncias que mais a afetam sdo aquelas que provocam perguntas sobre si
mesma, a sua relacdo com as pessoas, com o0 outro, com a vida. Em minha
compreensdo Marly toma consciéncia da implicagdo intima da arte com a vida, da
obra como elemento mediador de si para si mesmo e com o outro, como um antidoto

contra a morte, pela sua continua renovagao.

3.1.6 - Retrato de Marly

Conheci Marly na Faculdade de Educacdao da UFRGS como colega de
aula. Ela preparando o doutorado, eu recém-comecando uma caminhada pelo
pensamento sobre a educacdo. Nao me esqueco de uma aula que ela deu sobre o
Tai chi tu e o simbolo do yin e yang do Taoismo. A fala de Marly é mansa, tranqiila,
mas destila conhecimento teérico e vivencial, do saber fazer e saber viver a arte.
Esse encontro foi fundamental para eu me reconhecer arte-educador. Ela trazia

magia nas palavras e nas propostas e, com ela, comecei a pensar em reunir 0s arte-
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educadores em um grande caldeirdo de experiéncias e intuicdes. A sua longevidade
vivida com a arte tornou o pensamento mais fluente e verdadeiro com a sua prépria
pessoa. Quem poderia imaginar que de criatura tao doce sairia uma imensa energia
criativa e mobilizadora de criatividade e de criadores?

3.1.7 - Rosa Coitinho

Passo agora a outra figura da poesia, focamos a narrativa da arte-
educadora Rosa, cheia de histérias para contar. Na linha concordante da sua
trajetéria em que se evidencia mais claramente o seu sentido de viver vemos que ela
se coloca, desde crianca, como uma pessoa inquieta e relacionada com a criacao,
através do brinquedo, na criacdo de pequenas esculturas, em que ela utilizava o
barro para fazer reis e rainhas cada um com os seus aderecos em chumbo que ela
mesma derrete. Vejo que esse ambiente livre, da fazenda onde ela morava, cheio de
brincadeiras e sapequices, era o territério da imaginagcdo ao mesmo tempo que do

contato direto com a natureza:

Tive uma infancia muito boa em uma comunidade muito pequena, onde
todos se conheciam. Com as histérias de meu pai, os livros de minha mae e
as cangbes pantaneiras da Deja, responsavel pelo andamento da casa,
transformaram as noites iluminadas por lampides de carbureto em pura
magia. Eu tinha oito anos de idade quando chegou a luz elétrica para a
cidade. (ANEXO D).

Nessa primeira unidade significativa aparece a heteroformacéao familiar,
as histérias de infancias recontadas pelo afetos dos pais, através dos livros e da
conversa prazeirosa, seja nas cangdes sugestivas de um mundo magico imaginado
a luz do lampido. Este universo paradisiaco de integracdo entre a pessoa, a familia e
a natureza € quebrado num primeiro momento charneira, dentro de uma linha
discordante e desafiadora para Rosa, estudante de colégio de freiras, dada a rigidez
da disciplina, e o isolamento afetivo provocado. O pai de Rosa percebendo essa
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violéncia contra a menina cheia de energia e vontades que era ela, a tira do colégio
interno e se muda de Tenente Portela para Passo Fundo. Nesse novo momento-
charneira, retomando a linha concordante, aparece outro universo de liberdade e
criatividade caracterizado pela escola Metodista e, particularmente, pelas atividades
artisticas do grupo de jovens. Ali ela se descobre cada vez mais como pessoa
social, se auto-afirmando numa escola de estilo americano de valores democraticos
de participacédo dos alunos e liberdade religiosa. De outra parte, foi na escola em
que a mae lecionava que Rosa participa do concurso de desenho, em que ganhou
uma bolsa do atelier da prefeitura.

Temos um novo momento-charneira com a criagdo da Universidade de
Passo Fundo, o que vai facilitar a Rosa seguir a carreira do magistério a partir das
suas tendéncias e praticas da infancia, pois vai freqtientar um curso de Belas Artes.
Na faculdade a sua capacidade expressiva € canalizada para o dominio dos codigos
da pintura, das artes, da técnica. Apos formar-se leciona em escolas de normalistas
com a visédo de arte-educacgéo de Herbert Read, Lowenfeld e Britain, e foi professora
universitaria na UPF.

Aqui temos um momento-charneira com o questionamento pessoal de
Rosa em relagdo a visdo mais subjetiva das escolinhas de Arte, baseadas nos
postulados de Herbert Read, com o que ela parece nao concordar tanto, e a palestra
de um arte-educador inglés que coloca a importadncia do dominio do processo
artistico, do fazer artistico, da técnica, retirando o peso da pura e livre expressao do
sujeito. Temos uma discordancia em relagdo a sua formacgéao anterior e, portanto,
podemos considerar que ela foi uma linha de discordancia no processo formativo de
Rosa. Essa tomada de consciéncia das limitagdes da escolinha de arte, abre 0 novo
momento-charneira, em uma linha concordante, ja que Rosa pbs-se a caminho da
Espanha e la recebeu a contrapartida do ensino academicista da UPF de entdo.
Recebe a permissao para ousar com as substancias, com as cores, com as tintas e
ndo a obedecer um manual de como deveria ser pintado um ser humano.

Retomamos aqui os trechos que nos mostram essas diferentes orientacoes:

[...] acabei fazendo a Faculdade de Belas Artes, com formagéo de artista,
com professores de formagdo académica, onde aprendi a pintar com
receita: a pele se faz com vermelho francés, amarelo Napoles e branco de
prata, meu Deus. Se a pele é mais rosada entao vai com laca geréanio; se a
pele é mais amarelada, o Siena. As sombras se faz com Van Eyck e azul da
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Prassia. Quando eu cheguei, em 1981, no Bellas Artes de Madri, o
professor dizia assim: Rosa, compra azul de manganés, azul de cobalto,
verde de cobalto. Eu nunca tinha ouvido falar que cobalto fazia verde.
Laranja, vermelho e amarelo de Cadmio. Eu chegava na Calle Desengafio
numero 22, o atendente puxava uma grande gaveta cheia da tinta em pé,
com a cor em sua plena saturagao! Aprendi a fazer a cor e usar com grande
liberdade respeitando a qualidade da tinta, o papel especifico assim como o
pincel que é a questao do processo pictérico. (ANEXO D).

Aqui Rosa questiona esse ensino academicista baseado em um modelo
rigido de associacao de cores e figuras pictéricas, pois na Espanha com Villasefior
ela aprende o peso imaginativo das cores puras dos pigmentos, verdadeiras asas
para a sua criatividade. Aprende a dar profundidade nos relevos, trabalha com
modelagem e escultura, em um trabalho com escultura-ceramica. Rosa recupera em
um nivel superior de execug¢ao e imaginacao a sua atividade de modelagem infantil
no barro.

Na volta ela vai dar aula no bacharelado onde néo se prepara o professor

de artes, mas o artista, em termos mais de oficina, como ela mesma falou:

Ele era em forma de oficinas, e a oficina tem uma coisa interessante assim,
porque quando tu ta, dentro de uma escola, disciplina. Entdo o desenho 2,
precisa do desenho 1. A pintura precisa do desenho 2 e anatomia, a
escultura precisa da anatomia mais a modelagem. Tem as cadeiras, 0s pré-
requisitos, mas um atelier Beto, ndo tem isso, mesmo que o aluno tenha
todas as cadeiras tudo tem que ser resolvido na hora. Entdo, eu me obriguei
a estudar a histéria da escultura, a histéria da modelagem. A estética da
escultura, a estética da modelagem, porque de repente, eu me dei conta de
que elas estavam descobrindo a roda outra vez, se achando... e dai me
obriguei a fazer isso. (ANEXO D).

Posso dizer que essa guinada para o Bacharelado a trouxe para as
questdes do fazer, do criar, e do pensar sobre o0 que se faz, de refletir, de nao ficar
s6 repetindo, ou como ela mesma diz: inventar a roda. Aqui vejo, realmente, a
preocupacao da Rosa enquanto professora com o ato criativo, a0 mesmo tempo,
expressivo e consistente.

O momento-charneira marcante e que da outra volta nessa educadora-
artista € com o contato da arte-terapia e como pensamento junguiano. A arte e o
processo da forma se deslocam da manifestacdo da forma, para o desenvolvimento
de uma sensibilidade e um acesso a esse mundo interior, terra ignota onde todos os
artistas se perdem e se encontram de vez em quando. Se Rosa com o seu

dinamismo caracteristico buscou no fazer da arte um modo de ao mesmo tempo
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construir, propor formas ao mundo, conectada com a arte do seu tempo, ao mesmo
tempo se formando como professora e artista, a arte-terapia abre para ela novas
possibilidades, ndo mais ligada a construcdo de uma forma, mas a uma exploracao
de si, de seu corpo, € seu mundo, e sua sensibilidade.

Posso ler através do texto da Rosa na sua articulagdo entre momentos-
charneira e da tecedura concordancia e discordancia. Lendo o inicio no fim, e o fim
no comecgo, posso afirmar que Rosa constréi e inventa na sua trajetoria € a
construcado de uma artista que ensina que valoriza a sua arte, o criar, o dar forma ao
barro, a ceramica, ao mural, e que de professora-artista, formadora de artistas, ela
se mobiliza mais recentemente como envolvedora e desenvolvedora junto a pessoa
comum, que nao tem um projeto de ser artista, a encontrar o veio de uma vida nova
e da recriacao de si mesmo através da expressividade da arte.

O projeto de Rosa se revela nesse processo de concordancia, o aparecer
das discordancias, das voltas e reviravoltas da vida de Rosa uma busca de
significado através da atividade de arte-educadora, seja colocada na obra,
construcao laboriosa e requintada de um impulso criador que se dirige a uma forma,
seja colocada na pessoa que a expressa, que a revive ou se permite criar-se a si
mesma.

Posso ver o processo de conhecimento e formacado de Rosa Coitinho
como num primeiro momento sendo de harmonia entre a natureza e a familia,
através de uma heteroformacdo em que o meio ambiente rico em informacdes e
estimulos sensérios, e de brincadeiras ao ar livre, e em contato com a natureza
propicia a Rosa a manipulacdo do barro e a modelagem de principes, reis e
cavaleiros forjados em barro e chumbo por essa menina inquieta que é a Rosa. No
colégio interno de freiras ela enfrenta a dureza de uma disciplina rigida. Na escola
metodista ela, em plena adolescéncia, tem um aprendizado de liberdade e
expressividade, das festas, e de afirmacdo mais consciente de si mesma. O
concurso de desenho abre as portas para a faculdade e la ela tem um ensino
academicista que lhe da uma estrutura e uma forma classica e predeterminada do
fazer artistico, um receituario imagético, pictérico e coloristico.

Ao comecar a dar aulas nos colégios e na Universidade de Passo Fundo
sofre a influéncia das Escolinhas de Arte e o tom critico de Rosa mostra o seu
espirito mais ligado ao fazer artistico, pois Tom Hudson que valorizava o processo
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do fazer artistico leva Rosa a buscar melhorar o seu saber-fazer e foi em Madrid que
ela encontra as referéncias teéricas e praticas que lhe permitem a liberdade
expressiva e o apuro formal, sem se deixar reduzir a um modelo pronto. Pelas maos
de Villa Senor ela se abre para o ensino em oficinas, trabalhando com futuros
escultores. E no final, Rosa assume uma postura da arte-terapia mostrando uma
nova teorizacdo e uma nova pratica que modifica a sua visdo do ser artista e arte-
educadora: MAIS VIDA.

3.1.8 - Retrato de Rosa

Rosa encontrei-a na Faculdade de Educacdao da UFRGS, quando
trabalhei em algumas aulas no P6s-Graduacao da Faculdade de Educacdo, com a
Professora Dinora. A abordagem mais vivencial que propus ao grupo encontrou em
Rosa uma imediata ressonancia. Ela contou a sua experiéncia na Ermida Florida,
em Madrid com afrescos de Goya e nos proporcionou um depoimento e um texto de
profundidade de vida e de prazer estético. Rosa é uma grande contadora de
histérias e desde esse momento sonho escrever junto com ela um livro de memorias
de suas viagens e saberes acumulados.

Rosa tem uma forca cabocla com fortes raizes na terra, somada a uma
grande cultura e experiéncias de arte. Além de escultora e ceramista tem um belo
texto e na arte que ela quisesse escolher ela seria bem sucedida. Dona de uma
grande energia e sensibilidade, Rosa nos brindou com acepipes e iguarias de Africa,
da Europa moura, regadas a leitura de poesia em belos saraus com participacoes do
grupo de Educacéo ligados a professora Dinord. Nao posso me esquecer de dizer

gue ela me ensinou a gostar de azeitonas e temperos varios.
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3.1.9 - Simone Rasslan

Dando inicio a andlise vertical da narrativa noto que Simone me conta que
nasce em uma familia de professores que gostavam de literatura, o pai radialista, a
mae professora, ela recebe uma educacao cultural e estimulante.

Como primeira unidade de significado proponho a relagdo com os pais, 0
mundo da cultura, da radio, esse meio heteroformador, o entorno familiar, onde as
musicas do radio, os programas, a atuagcao do pai, as leituras da mae, vao ser o
alimento sonoro e afetivo para o desabrochar de uma voz que comeca, como
Simone, marcando o aparecimento do primeiro aprendizado sonoro no estudio do
pai, quando comecga a cantar enquanto caminha na rua a caminho da escola. Num
outro contexto heteroformativo, a escola presbiteriana, Simone se encanta com o
clima de emocéao sagrada cantando os hinos na escola, com a presenca afetiva do
seu avo que a acompanhava nos cultos, pois dentro desse contexto heteroformativo

religioso ela sonha em ser pianista:

Na minha primeira infancia estudei numa escola presbiteriana, onde antes
de entrarmos na sala de aula havia um “cultinho”. Todas as criangcas
ficavam em fila e recebiam um hinario (cada dia era de uma cor). Tinha uma
professora que tocava o piano que ficava no sagudo acompanhando a
cantoria das criangas. Tinha outro piano na sala da dire¢c&o. Era lindo. Tinha
teclas de marfim e até castical. Acho que foi ai que comegou meu amor pelo
instrumento. Na igreja aprendi a cantar em coro. Fazia parte do coral. E
como nédo poderia deixar de ser, numa cidade pequena como Dourados, a
organista da igreja era também a minha professora de piano: a Lenita.
Aprendi com ela a decifrar o codigo musical e a tocar os grandes
compositores: Beethoven, Chopin, Ernesto Nazareth, Béla Bartok, etc.
(ANEXO E).

Este sonho inicial de ser concertista é questionado e se transforma na
afirmagé&o da musica popular no préprio show da escola. Lendo a trajetéria do seu
processo aparece uma linha discordante, pelo contraste com a musica pianistica de
concerto, levando-a a procura da musica popular, como professora de coral e como

musicista.

Na escola de musica Villa-Lobos todo ano havia um recital de piano. E eu
estava sempre escalada pra tocar. Eram selecionados os alunos que ja
tivessem um repertério mais “sofisticado”. Eu adorava “tirar de ouvido”, mas



62

minha professora ndo permitia. Esse habito muitas vezes me fazia burlar a
leitura musical. Muito mais facil ouvir e decorar a cancdo do que ler a
partitura. Mas naquele ano, minhas colegas de piano fizeram uma
reivindicagdo pra professora: deixar eu tocar uma musica “de ouvido” Era
Planeta Agua, do Guilherme Arantes. Dessa forma, fui a primeira a fazer
musica popular num recital de piano erudito. O publico gostou. Sempre
gostei de publico também. Fosse em casa nas brincadeiras de programa de
auditério ou nos recitais...(ANEXO E).

Posso notar que o cursar da escola de musica representa uma
descoberta do mundo formal da musica, da sua linguagem e estruturacao, o que se
coloca em uma linha concordante do seu projeto, fazendo parte do seu processo de
aprendizagem e de heteroformacao. No entanto, a relacdo com a musica popular, na
relacdo com a sua casa, com as brincadeiras, com os programas de auditério, falou
mais alto. Ela diz que gosta de publico e o publico com o qual ela se identifica é o da
musica popular. Tenho aqui uma discordancia da relagdo com a musica, a execugao
€ 0 publico da musica erudita, e uma concordancia com a relacdo com a musica
popular brasileira, com o0s seus acentos e repercussao social e politica.

Como novo momento-charneira coloco a atividade estudantil, de Simone,
em que faz formagdo no conservatério de musica Maestro Julido e o curso de

Pedagogia com um propdsito bem mais firmado.

Terminei o curso de piano e ja estava no meu primeiro ano de faculdade em
Dourados. Fiz vestibular e aos 17 comecei o curso de Pedagogia na UFMS.
Resolvi fazer este curso pois j& estava trabalhando como professora de
musica na escola Villa-Lobos desde os 12 anos e tinha um grupo vocal
chamado Coralito onde eu era cantora e ensaiadora. Queria ser regente.
Sempre pensei que esse era o papel de um educador. Portanto, pedagogia
era perfeito para completar esse profissional que eu gostaria de ser.
(ANEXO E).

Vemos que o papel de regente se confunde com o de educador,
particularmente no trabalho com o coral. Simone busca uma formacao intelectual
que possibilite conhecer o processo educativo, tomar consciéncia de sua atividade
como professora de musica. Aqui estd a decisdo de Simone, coerente com as suas
escolhas e inclinagdes.

Continuando o contexto concordante com o seu projeto, surge o convite
para vir para Porto Alegre, com a proposta de estudar em um curso de graduacao de
regentes de coral, 0 que marca um novo momento-charneira, pois a mudanca de

cidade e a entrada em um contexto universitario trazendo um banho de realismo
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pelas préprias dificuldades do canto coral, ao mesmo tempo marca o contato com os
compositores e futuros parceiros de producéo artistica e musical.

Ela busca uma real insercdo nos colégios como professora de musica.
Posteriormente, assume a sua atividade de cantora no Show Radio Esmeralda, bem
como participacdes em outras produgdes de teatro ou de musica, 0 que marca a
concretizagdo dos seus sonhos de juventude. Simone é uma educadora, mas
também é uma artista, sempre ligada na platéia, quer sentir a emocao que acontece
nessa interacao para além do explicativo e do racional.

Penso que o projetar-se de sua vida marca a complexidade da
aprendizagem da arte-educadora, que, nesse ultimo movimento, aparece como linha
concordante do projeto de Simone que inclui o assumir de varios papéis que se
harmonizam e se influenciam, como o de professora iniciadora musical junto aos
alunos, o de musicista, arranjadora e artista de show. Ela ilustra bem a
complexidade do ser professora e ser artista multimidia. Ela reune os seus
aprendizados de infancia, as caminhadas em que ela compunha cantando e que
indicam, ainda que nao determinem, a arranjadora/ compositora. A narrativa de
Simone mostra a cantora de radio imitando os programas que ouvia quando criangca
e que aparecem no show teatral Radio Esmeralda - com musicas e participacdes
dos ouvintes, em que ela toca piano e representa. Da escola presbiteriana ela traz o
coral, o sentido coletivo de cantar, a comunh&o das vozes e 0 piano que ela toca
muito bem. Da educadora que ela deseja ser a fez buscar o curso de Pedagogia
para se qualificar e o curso na UFRGS para se especializar em regéncia de coral.
Nada é desperdigcado por Simone, tudo € aproveitado e ganha uma nova direcao,
mais profissional ao mesmo tempo em que se transforma no seu projetar de vida de
arte-educadora, em que todos os termos sdo exercitados e geram pensamentos e
conhecimentos, como a sua preocupagcao em proporcionar conhecimento musical.

Artista e professora se alimentam e se completam.

3.1.10 - Retrato de Simone

Simone é minha regente do grupo vocal do Colégio Santa Rosa de Lima,

onde eu aprendo a cantar. Eximia pianista, ela € incrivel no arranjo das musicas, na
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transformacdo dos sons criando um clima diferente somente com algumas
mudancas rapidas que ela faz na hora do ensaio. Além disso, tem uma grande
sensibilidade e carisma junto ao grupo. Posteriormente conheci mais a Simone
cantora e show-woman. Ainda que trabalhe em grupo, ela tem um brilho especial,
cantando. Participando dos shows dela, aprendi um pouco do que é arte, e daquele
maravilhoso frisson antes e durante o espetaculo de apresentacédo de um show e da
alegria de compor com o grupo a sua voz, que ultrapassa os seus limites cotidianos
e se transforma em encantamento para as pessoas. Simone guarda essa ligacao

com atmosfera de criagdo em que a voz flutua como uma agua por onde ela circula.

3.2 - A via panoramica

A via Panoramica pretende compreender o sentido do langar-se no
tempo-espaco, existéncia que é busca de ser, desejar ser, desse projetar-se que é
projeto de si auto-orientado porque é conscientemente elaborado através de uma
narrativa, na tentativa de dar um sentido ao tempo ilimitado através de uma
atividade reflexiva, rememorativa e imaginativo-projetiva, fazendo um balanco
prospectivo. Esse balanco prospectivo por parte do autor-biégrafo usa a atencao
consciente e a tomada em conjunto das peripécias, que sao amarradas através de
conexdes reflexivas e projetivas. Posso ler o texto integrando uma linhagem
estésico-emocional, racional reflexivo-narrativa e outra linhagem imaginativo-

projetiva.

3.2.1 - Balango Prospectivo
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Analisando as narrativas sob o ponto de vista de um balango prospectivo
ponho a atuar na leitura do texto a atividade de memorizacao, reflexdao, imaginacao
€ projecao.

Ressalto agora o aspecto das primeiras experiéncias, daquilo que
trazemos da infancia, e que ndo é somente lembrado, mas que se constitui em uma
experiéncia fundamental do passado, servindo de referéncia no futuro, tomando
forma no desenrolar da narragdo. A essas reminiscéncias frutuosas nomeio arché,
como experiéncias de base vividas na infancia e retomadas pela narrativa com um
papel fundamental, recapitulando o passando no presente, e aquelas que remetem
ao projeto, constroem uma percepcao do futuro pelo olhar do presente, a que chamo
telos, ou projecao de si, ou do ser a vir. O balango prospectivo promove uma
compreensao processuada e que ata as pontas da vida, numa totalidade
significativa.

3.2.2 - Experiéncias iniciais

Estas pautas da pulsagdo infantil, eu as vivi intensamente, pela
possibilidade de ter nascido a beira de um rio, numa pequena vila cercada
de mato, topologia irregular, convivendo com uma familia que me fez amar
a musica, a filosofia pratica dos provérbios, da gastronomia, do cultivo de
ervas, flores, frutas, trivialidades que no momento em que se esta imerso
em habitos, ndo valoriza como deve. Meu pai me fez amar a musica e a
filosofia, reconhecer a espiritualidade como um cultivo ético necessario.
Minha mae despertou-me para a beleza, os detalhes dos procedimentos
praticos, mostrando-me com sua coragem e criatividade, a importancia dos
projetos de vida, a avidez em compreender sempre mais o0 que ela
apresenta de surpreendente, admiravel, mesmo quando assustador. Minha
avé paterna tornou minhas auséncias toleraveis substituindo meus pais,
quando se mudaram para Porto Alegre. Com seu acolhedor olhar, sua
psicologia natural, ela me seduziu para o trato da terra, o uso dos temperos,
a alquimia do cozinhar, a atencao para cores, texturas, ardores emocionais.
(ANEXO C).

Marly ressalta uma geografia, um espaco que se temporaliza pela
lembranca, e que é pleno de sensitividade, cores, frutas, odores, tratos com a terra,
cores texturas, ardores emocionais, reunidas com caldeirdo de ingredientes —

sinestesicamente se reunem os saberes, 0s sabores, 0s pensamentos, as emoc¢des

e os projetos. O aprendizado com os familiares faz amar e inicia a trajetéria de
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aprendizado e paixao pela arte e pelo conhecimento, pelo cuidado e o vinculo
afetivos.

Essa é a paisagem interior que Marly nos revela. Nessas pequenas
epifanias, sintese do heterogéneo da narrativa que reune diversas experiéncias e

temporalidades na tecedura de um paragrafo-tecido ata o passado e o futuro:

Esse caldeirdo de ingredientes serviria como alimento espiritual que me
faria abragar politicas ecoldgicas relacionadas com a estética do cotidiano,
quando mais tarde desempenhei fungbes no ensino superior, como
professora e diretora do curso de arte da URCAMP, Bagé. (ANEXO C).

Aqui a arché, a experiéncia primeira € conectada com as politicas
ecolbgicas e a estética do cotidiano. Neste momento, aparece o que fazer de Marly
a sua tarefa escolhida, a sua finalidade na vida. O despertar dos sentimentos e do
estético se transformam em compromisso com o cotidiano e com o mundo
transportado agora para as instancias de decisao da politica e da cultura.

Rosa também nos faz viajar por um universo de sonho, mas rememora
com mais nitidez o seu fazer e o produto da sua fantasia. A matéria, o fazer a obra

feita sdo envolvidas nessa atmosfera intensa emocionalmente falando:

Entdo, eu me criei naquela cidade de chao batido com a reserva do Guarita
do lado, com bichos do mato passando pelo patio, horta, pomar, jardim. Tive
uma infancia muito boa em uma comunidade muito pequena, onde todos se
conheciam. Com as histérias de meu pai, os livros de minha mae e as
cangbes pantaneiras da Deja, responsavel pelo andamento da casa,
transformaram as noites iluminadas por lampides de carbureto em pura
magia. Eu tinha oito anos de idade quando chegou a luz elétrica para a
cidade. (ANEXO D).

Rosa retrata essa ambiéncia natural que é também afetiva e fantasiosa,
colorida pela sua emocéao reminiscente, em que as histérias do pai, os livros da mae,
as cancdes de Deja sdo pura magia, luz difusa que alimentou a sua atividade
imaginativa. Marly e Rosa remetem a lembranca desse mundo poroso, criativo,
afetivo, edénico e inspirador da infancia. Marly e Rosa sdo também lugares,
Tenente Portela e Bagé.

Esse caldeirdo de vivéncias alimenta de liquido substancioso o
pensamento, o sentimento e a atividade artistica, a pesquisa em arte. Numa postura

mais distanciada Marly amarra a sua narrativa com uma busca de saber,
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Tempos depois, trabalhando numa escolinha de arte, testei esse cuidado
sensivel com o outro, pois ao trabalhar com criangas, eram tais lembrancas
que me vinham a mente, de modo intenso. (ANEXO D).

A busca de saber versa sobre esse cuidado sensivel, com o outro, 0 que
traz evocacdes da infancia e a0 mesmo tempo serve como explicacdo da sua
trajetoria. “Possivelmente tenha contribuido para escolhas como a da pesquisa que
realizei com outras professoras sobre processos de formacdo da conduta criadora
em criangas bem pequenas”.

Vemos que nesse esforgo reflexivo rememorativo, a maneira de uma
explicagdo, Marly narra a sua caminhada e vai nos mostrando uma direcdo. Depois
de nos banharmos nesse universo mitico, onirico, estésico somos levados a uma
tarefa explicadora racionalizadora, reflexiva. Com Perla encontramos esse

encantamento, agora, no ato de dancar.

Aprendi muito nova (com 5 anos) a dangar e quem me ensinou foi meu pai.
Lembro com saudade dos sabados, quando acordava com o som da musica
de um velho radio invadindo a casa. E depois de despertar, bailava nos
bragos do meu pai. Ele foi meu primeiro e também o mais amado dos
professores que tive. Nunca esquecerei dele conduzindo-me na danga.
Segurando-me com suas maos asperas e calejadas. E o que mais me
fascina ao recordar desses momentos €& que mesmo ele sendo um
trabalhador bracal a semana toda no dia de descanso era o mais sensivel
dos bailarinos. Quando eu dangava com meu pai tudo fazia sentido. E
dentro de mim tudo se harmonizava, pois era prazeroso aprender com ele.
(ANEXO B).

Perla recordando a danga com o0 seu pai lembra das maos que a
seguravam, da danga e da sensacao de harmonia, com o aprendizado prazeroso e
carregado de reconhecimento afetivo, apds Perla ter falado que a atividade de arte-
educadora dava sentido a sua vida, ela nos traz a informacao de que aprendeu tudo
com o seu pai. Esse movimento revela que a busca desse principio no passado,
antecipa o telos, o sentido vivido, e que a projecdo dessa educadora bailarina
nasceu com a danca paterna. Como numa cena de filme nos emocionamos com
esse primeiro encontro com a arte e a felicidade. A tomada de consciéncia desse
momento de emocéao, para mim, mostra a base firme plantada no coragéao de Perla.

Com Simone o cantar e 0 apreciar comegcaram em casa:
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Meus pais sdo professores e desde cedo aprendi a apreciar musica e
literatura. Este gosto foi sendo construido através do radio onde ouvia
musica € meu pai levava (ele era radialista dentre tantos oficios que
desenvolveu) a mim e a meu irmdo pra dentro do estudio quando nao tinha
quem ficasse cuidando da gente. Cantava em casa com meu pai que fazia
brincadeiras simulando programas de auditérios com a criangada da rua e
gravando a gente num daqueles gravadores ‘fijolos” de fita
cassete.Percebendo o meu prazer na vivéncia musical. Eu fazia de conta
que tocava piano, percutindo os dedos na mesa ou qualquer superficie
plana e cantando como se o som saisse dos dedos. Também tinha mania
de inventar melodias sem texto enquanto caminhava do colégio pra casa.
(ANEXO E).

O cantar junto, o partilhar do clima emocional e fantasioso da musica, o
viajar com a leitura desperta a crianga “arteira” para o mundo da arte. A atividade
imitativa de Simone, tipica da infancia, na realidade serviu como trampolim para um
desenvolvimento da criatividade musical que vai ser notada pelos pais, que darao
sequéncia a esta expressdao. O ambiente familiar com o pai radialista e a mée
professora serviram como fonte de heteroformacédo inaugurando um caminho de
aprendizados musicais na vida de Simone; assim ela pdde construir os seus valores
de artista e educadora. Maxi, mais distanciada e profissional, relembra

explicativamente das suas primeiras experiéncias de infancia:

[...] por volta dos 17-18 anos de idade passei a me afirmar como alguém
que se profissionalizaria no campo das artes cénicas interessando-me pela
leitura de obras de Shakespeare e W. Allen respaldada na lembranga de
que passei parte de minha infancia e pré-adolescéncia a brincar de teatro
em casa e na escola.Tomando como referéncia os estudos que tratam dos
processos psicolégicos e sociais de formagao do simbolo e os estudos
relativos ao jogo simbdlico como modo de comunicagdo interna e externa o
ato de brincar de faz-de-conta, considerado como manifestagéo primeira de
expressao dramatica potencial, em casa e na escola ja revelavam uma
tendéncia que por volta dos 10-11 anos de idade desencadearia um gosto
especial pela encenagdo/dramatizacdo como forma de comunicacdo e
ser/estar destacando-se dentre os varios grupos de colegas de sala de aula.
A hora do recreio significava entdo o tempo-espago de uma brincadeira
séria, brincar de fazer teatro. (ANEXO A).

Maxi adota uma abordagem explicativa cronolégica, ndo expondo uma
experiéncia mais emocional, mas ela nos mostra o seu interesse. A leitura de
Shakespeare esta baseada nas recordagdes da infancia, centradas nas suas
brincadeiras e encenacdes, elas sao o nucleo emocional e vivido gerador do que ela

chama seu “gosto especial pela encenacdo/dramatizagdo” que a especialista em
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psicomotricidade relacional classifica agora, como “jogo simbdlico como modo de
comunicacao externa e interna.”

Mesmo que haja um distanciamento por parte de Maxi, analisando
racionalmente as suas vivéncias, e justificando-as com um discurso tedrico, o que
satisfaz a professora e educadora, na realidade essas vivéncias infantis foram a
base afetiva e motivacional sobre a qual ela buscou fazer teatro, optando depois
pela educacéao infantil e, mais tarde, pelos estudos sobre ludicidade, completados
pelos de linguagens expressivas. Esse “gosto” nunca a deixou apenas se
transformou com as diferentes opgcdes em outros contextos de vida.

As narrativas de experienciacdo aqui expostas mostram que no momento
inicial da descoberta de uma intencdo artistica, mistura-se o ambiente familiar,
heteroformativo, como o conviver afetivo entre pais e filhos, na aparente
naturalidade dos ambientes espontaneo. Esta é uma primeira tomada de
consciéncia. A maioria envolvida no clima emocional, nesse universo concentrado
de vivéncias e de fantasias, aqui aparece uma primeira imagem de si em contato

com a arte, e consigo mesmo.

3.2.3 - Projecdes de si — Telos

Busco olhar nesse momento as tomadas de consciéncia, as reflexdes, as
projecoes que marcam a identidade em evolucao através da experiéncia vivida das
arte-educadoras. Essa busca revelou um movimentar-se, um tender para um
sentido, para uma direcao. Aqui ficou claro que aquela primeira experiéncia que
poderia ter sido apenas um momento de deleite individual, na realidade provocou
uma descoberta de si que levou ao compromisso com a arte e a educagao ao longo

de uma vida. Maxi pode falar por si mesma:

Considero a Psicomotricidade um marco uma vez que pude reconhecer no
ambito dela que manifestacdes expressivas como a danga, a musica, 0
teatro que faziam parte de minha histéria, representavam uma forma
simbdlica de comunicagdo com o mundo. Compreendi que a minha relacao
comigo, com o0 outro, € com o meio transcendia o racional, o material. Era



70

corporal, mas também, era e é visceral, intuitivo e que ndo cabendo nas
formas do formal das escolas tinha de encontrar outro modo de manifestar
desejos, intengdes, saberes e fazeres que estivessem para além do pré-
concebido, do socialmente aceito. (ANEXO A).

Maxi toma consciéncia do divisor de aguas que foi a psicomotricidade
porque ela encerra as experiéncias espontaneas, ou nem tanto, do passado com as
artes cénicas, servindo como um elemento de ligacdo com a academia, a tarefa
educacional. Esse movimento reflexivo leva-a a ampliar a percepgcao de sua
consciéncia e de que sua relacao consigo e com o outro transcendia o racional e o
material, sendo corporal, visceral,0 intuitivo apresentou-se como uma nova etapa
da vida de Maxi, o que considero como um processo de autoformacédo, como o
assumir o poder de significar a si mesmo no reconhecimento e na invencao de si.

Mais adiante Maxi completa:

Ao longo deste processo, fui entdo descobrindo que para se trabalhar com
educacgao de criancas, etapa tdo aberta a ludicidade, era necessario que os
adultos também permanecam abertos, receptivos e provocadores as
manifestagdes ludicas dos educandos. (ANEXO A).

Aqui Maxi revelou o seu processo de aprendizagem, que completa o
processo de descoberta de si mesma, antes descrito, e que revela o seu lado
profissional e mostra o seu ganho de consciéncia de que os adultos é que precisam
ser trabalhados na ludicidade, pois eles precisam lidar com a sua “criancga interior”
para desenvolver um trabalho mais interativo de educacao infantil. Penso que uma

nova proposta ganha corpo aqui, Maxi cria uma nova tarefa para si:

Iniciava-se uma nova etapa de vida e formacao em que agora me descobria
uma profissional da educacao, a ela ligada pela curiosidade de conhecer,
manifestar e disseminar saberes relativos a formacdo de educadores,
sobretudo, infantis cujo processo formativo incluisse destacada atencéo e
conscientizagdo para o exercicio manifesto e desculpabilizado das
linguagens expressivas nas praticas docentes. (ANEXO A).

Maxi reine numa nova etapa, a sua vida e formacao propondo-se a ser
uma nova profissional da educacao que se identifica como formadora de educadores
que dissemina saberes, e mais do que isto, como conscientizadora, do exercicio
livre das linguagens expressivas. Aqui ela reune o valor do saber e 0 da experiéncia

expressiva como formadores, saindo do mero ritual da aula, como uma tarefa para o
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aluno realizar, ela quer engajar o professor nessa experienciagcdo do ludico
articulando com o seu préprio modo expressivo, pressupondo uma concepgao de ser
humano mais complexa.

E, ela trabalha com a formacéo inicial de professores de educacéao infantil,
“a vivéncia ludica pessoal” servindo como instrumento de comunicagdo com
criangas, jovens adultos, em um ambito escolar ou ndo. Portanto, ela extrapola a
atividade ludica do espaco-tempo da infancia, ou da escola, pois é a formagao da
pessoa que agora € o foco de Maxi. Se a sua arché era a experiéncia ludica, cénica,
da danca, o seu felos, a sua finalidade é fazer com que o adulto reconheca o seu
aspecto ludico, criativo. H4 uma busca de interiorizagéo e de integracao.

A busca profissional, de ser atriz se transforma através da pratica ludico-
corporal e da leitura do jogo simbdlico, uma sintese da sua obra de vida. Um novo
arranjo para uma finalidade mais profunda, a interiorizacdo e a complexificacao do
ser humano através da via corporal e simbdélica.

Perla representa um belo movimento de afirmagdo de si, e de outra

sintese:

Até que no inicio do ano letivo de 2001 tive um professor, Hugo de Souza,
que conseguiu me “enxergar’. Deixei de ser invisivel. Suas aulas eram
fascinantes, entdo comecei a mudar. No outro ano tive aulas tive aulas com
a professora Soraya, e ela também contribuiu muito no meu crescimento,
pois me ouvia e me entendia. (ANEXO B).

Perla foi reconhecida como pessoa, e como ser presente para alguém,
com vinculo afetivo e com significado para si mesma, tomou consciéncia de seu
valor. Como vemos, aprender aqui hdo € uma visao conteudista, ou de acumulo de
informacédo, mas de mudanca de direcdo e de identidade, de projeto de si. Este
ponto de mudancas prepara o assumir de uma nova tarefa, de novas atitudes, de um

novo projeto.

Decidi que deveria ser professora. Quando comecei a trabalhar, depois de
formada. Comecei a fazer aula de balé e jazz. Tive também algumas aulas
de danca afro. Comecei a ensinar o que sabia para algumas criangas do
bairro. Essa atividade deu origem a um grupo de danca e o objetivo era e é
resgatar a histoéria negra, criando uma memoria coletiva, que ndo se
restringe a uma educagdo em um poélo Eurocéntico, introduzindo
africanidades brasileiras nos conteldos a serem trabalhados nos encontros
e principalmente lutando contra qualquer forma de racismo e discriminagéo
baseada na cor, raca ou etnia. (ANEXO B).
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A frustracdo através do contato com outra realidade mediada pelos
professores vai transformar Perla. Vemos que da atitude de negacédo da escola, da
sociedade instituida adotando uma postura puramente de reclamacéao vazia, ou
desdém Perla retrabalhou a sua revolta e construiu um novo horizonte para ela, de
resgate da identidade cultural negra.

Nesse momento tornei-me Arte-Educadora e o motivo que me levou a trilhar
este caminho foi perceber que existem jovens que como eu precisei,
precisam ser respeitados, valorizados e ouvidos. E nas minhas oficinas de
danca de lendas africanas procuro basear meu trabalho na ética, no
respeito a dignidade e na propria autonomia dos educandos. (ANEXO B).

Como Ricoeur nos ensina, motivo ndo é causa. Seguindo por essa via leio
esta afirmacdo como tomada de consciéncia da identidade de Perla, como um
movimento reflexivo, de um voltar-se sobre si mesmo, € que nos revela a projecao
de uma Perla herdica e libertadora, revelando os valores que a orientam em que sao
valorizadas a dignificagdo e a autonomia criativa dos alunos vistos ndo apenas como
um numero na classe, mas portadores de um valor em si mesmos precisando ser

realmente ouvidos e reconhecidos.

Ja na area pessoal realizo-me ao poder ajudar pessoas negras que como
eu, sofrem ao ver o racismo se materializar em suas vidas. Eu sou
consciente das cicatrizes que o racismo deixou em mim. Mas quando luto
para que o racismo ndo deixe marcas profundas, que ndo afetem a
personalidade de meus alunos de danca sinto-me forte. (ANEXO B).

Essa visao épica aqui nos reafirma que Perla busca resgatar a si mesma
e aos outros, e que no fundo ela estd em busca da felicidade, do equilibrio vital.
Posso conectar essa busca com o comeco, com a arché da relagdo harmonica entre
0 seu pai no ato de dancgar. A primeira quebra afetiva foi na escola, quando ela se
sentiu invisivel e, depois, da morte de seu primo. E toda uma raca, e a africanidade
que € atingida por essas agressdes, ou nao-reconhecimento. Perla constréi um novo
caminho e um projeto de vida e de profissdo, uma finalidade que busca resgatar o
ser humano como fim em si mesmo. Vejo tomada de consciéncia de si, € projecao
imaginaria de uma tarefa para a vida, a partir do ambiente escolar e da atividade
ludica e criativa da arte.

Marly também se da conta de sua trajetéria e pensa na totalidade da vida

humana, no processo vital humano revelado pela arte-educacao:
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O que ali estava acontecendo, hoje sei, era um mapa de sentido acerca do
exercicio de ser crianga, esbogo de visibilidade ético-estética e politica para
agregacgédo de valor e atengdo ao modo como partes, fragmentos, fractais de
tempo e espago se vinculam ao corpo e em conjunto aparecem em registros
como desenhos, pinturas, modelagens, construcbes de aderegos e
indumentérias usados em brincadeiras. As experiéncias de ensino
posteriores me mostrariam que naquele instante o que havia para pensar
eram dilemas da condicdo humana como nascimento, crescimento,
auséncias e presencas, metamorfoses articuladas para conter e serem
contidas no espaco da escolinha. (ANEXO C).

A acumulacdo dos tempos dispares (passado pretérito) — estava
acontecendo, (presente) hoje sei, as experiéncias de ensino posteriores me
mostrariam (futuro do pretérito) ilustram as idas e vindas do pensamento no tempo,
o movimento de trazer o passado continuo e o futuro do passado, agregando-os ao
presente nos mostra a atitude reflexiva sobre o tempo que passou, que estava
passando que iria passar, retomado pelo pensamento que hoje avalia, redireciona
aquela experiéncia, aquela aprendizagem por um referencial te6rico que representa
um avango na caminhada, um novo olhar, 0 que se processou e é projetado a partir
dessa perspectiva. E esta reflexdo conclui, direcionalmente que o que havia-ha para
pensar sdo os dilemas da condicdo humana, como nascimento, crescimento,

auséncias e presencas, metamorfoses.

A compreensdo que hoje tenho do trabalho pedagdgico revela que a
experiéncia com a arte necessita fazer sentido, e que esse € um problema
de avang¢o e retorno no tempo, para que haja recortes e agregacao de
valores a idéias e imagens que possibilitem cartografa-los em termos de
produgao continuamente mutavel. (ANEXO C).

O fazer sentido aqui € o estar vinculado ao vivido que é mediado por uma
forma, e que pode ser lido na relacdo entre os seres humanos que buscam
expressar-se.

Essa criacdo continua no trabalho com a experiéncia da arte, para ela,
necessita de valores que sejam identificados nessas experiéncias vitais,
reminiscéncias que sao continuamente reelaboradas, e que necessitam fazer
sentido, adquirir valor para a pessoa. O sujeito que cria e o que vé /Ié recria a obra
tem que produzir sentido com ela/a partir dela, ou seja, experiéncias significativas
para a sua vida pessoal e estética.
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O clima da época foi se tornando pesado pelas pressdes do modelo
capitalista, principalmente pela exigéncia da aceleragao técnica e racional,
pelo tipo de exercicio do poder que imprimiu as instituicdes sociais. Pensar
a arte como atividade complexa, transcendendo a acédo de sua produgao
forgou atualizar conceitos. Essa atualizagdo foi o que me permitiu revisar o
valor e 0 sentido de antigas propostas pedagdgicas, e o que me fez
escolher as que mais me afetaram, porque sdo as que mais fazem proliferar
perguntas acerca do que sou, faco, compreendo e tento introduzir no meu
relacionamento com outras pessoas, lugares, até que o grande Outro, o
Destino venha me perturbar.(ANEXO C).

Aqui Marly nos mostra o contexto de suas mudangas, 0 contexto em que
se movimenta e como |é essa realidade, ressaltando-se a aceleracao técnica e
racional e pela pressao institucional afetando o trabalho da arte-educacédo e
fazendo-a rever antigas propostas, aquelas que participaram da sua formacao e que
renovadas pelas novas experiéncias levam a questionar-se a si mesma: quem é e 0
que faz. Esta reflexdo que ela empreende, esta tomada de consciéncia do seu
processo, do seu aprender, afeta a sua projetacdo e ao assumir a sua autoria nesse
processo favorece a uma tomada de consciéncia de si, da sua autoformacéao.

O universo mitico-magico recriado nas reminiscéncias opde-se a esse
mundo racionalizador e puramente economicista que despreza a subjetividade mais
profunda e livre. Marly se inclui nesse processo vital, e de continua revisdo de suas
propostas que vao na direcdo do humano que esta em constante transformacao,
mas que cria um sentido, uma direcdo , um valor,em tensdo com esse Destino que
ameaca 0 seu processo-projeto vital.

Rosa Coitinho se fez presente com outra dinamica de viver:

Tenente Portela foi minha educacao estética. Passo Fundo me ensinou a
estudar sempre. Madri me deu a formacdo técnica. Mas foi na
especializacdo em Arteterapia, na Urcamp-Bagé, que revi os preceitos da
arte-educacao e as possibilidades da arte como estatuto unificador, pois ela
€ constituidora de significacdo simbdlica. Penso que de certa forma o fazer
artistico acontece ao redor de uma dimensao que convoca a uma reflexao,
a um despertar de mundo. E neste espaco de arte, reorganizamos 0 nosso
mundo. O fazer artistico para mim foi sempre um depoimento sobre minhas
necessidades, principalmente depois de tragédias pessoais. No mergulho
que dou ao elaborar um desenho e sua execugao sobre a pedra litogréfica,
ocorre liberacao de energias contidas, que sdo catarticas, reveladoras, que
requerem uma contextualizagdo e um significado. Esse processo é
libertador. E um prazer que vem acompanhado de uma sensagédo de
limpeza que me remete para além do sensivel. Entdo, fico de bem com o
mundo. (ANEXO C).
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Rosa faz a sintese de sua trajetéria, a interpretacéo de sua vida ligada as
artes. Revé os seus passos, marca os lugares-tempo importantes e assume a sua
transformacao pessoal e profissional, pois € com a arte-terapia que ela conclui o seu
relato, fazendo-a a atividade unificadora porque constituidora de uma significacao
simbdlica, que convoca a pessoa a uma reflexdo, um despertar de mundo. Aparece
a funcdo catartica da arte, ainda mais claramente,percebe-se o mergulho que ela da
para elaborar um desenho que se transforma em uma liberagdo, uma revelacado de
energias contidas que pedem contextualizagéo e significado. Aqui Rosa nos mostra
a forca da arte que através de uma operacao de significacado, a elaboracdo de uma
obra, na realidade esta conectando com forcas profundas corporais e animicas, e
que pedem uma interpretacdo. Essa atividade é libertadora, gera prazer e sensacao
de limpeza, que nos coloca para além do sensivel, incluindo-o, ou seja, ha uma
reunido simbdlica entre o consciente e o inconsciente equilibrando o individuo, pois
nessa tarefa sdo mobilizadas a forga, a energia, e o sentido que emergem ao serem
concretizados em uma forma, que transcende o imediato, o sensivel, e o inteligivel,
reunindo-os em uma nova sintese. Essa atividade reelabora as tragédias pessoais,
pois é um depoimento sobre as suas necessidades maiores.

Penso que Rosa coloca a arte como busca do equilibrio vital, busca de
felicidade e busca de sentido, no dizer de Josso. A tragédia, segundo Rosa,
desequilibra os referenciais existenciais, desfigurando os valores e o0 sentido
construidos até entdo. A arte renova o ser na existéncia dando-lhe um novo
significado, a partir de dentro e transcendendo os limites do que é visivel, precisando
de uma forma artistica para criar um novo caminho de vida, e de valor.

Simone também manifestou a sua projecao de si, e a finalidade do seu

engajamento pessoal na arte:

Ainda dou aulas nesta escola onde desenvolvo um projeto de construgéo de
platéia [...] Ali eu descobri o prazer de ensinar musica. De seduzir através
do conhecimento e ser capaz de mudar a condigdo de vida das pessoas.
Passaram por mim criangas que hoje decidiram fazer da musica sua
profissdo tanto na area popular como na erudita. E também criangas que
decidiram ser educadores. Me sinto responsavel por essas pessoas € € isso
que me faz continuar dando aula. Esses dois oficios, o de artista e o de
educador se entrelacam e se alimentam. Tenho consciéncia de que a Radio
Esmeralda néo seria 0 que foi se eu nao fosse educadora e o meu trabalho
como educadora seria outro se eu ndo tivesse passado pela experiéncia de
um trabalho tdo produtivo e popular como este espetaculo. Sigo acreditando
no papel do arte-educador como transformador de vidas e de realidades. O
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arte-educador tem como matéria prima “o momento” a vivéncia de
fenbmenos que ndo séo verbais. Essas vivéncias dao outra dimenséo para
a vida das pessoas. (ANEXO E).

O projeto de construgéo platéia é o lado reverso da posicéo de artista de
palco para Simone vivencia. Nele se concretizam duas carreiras a de educadora e
show-woman, elas nao se opdem, mas sao uma extensao da outra.

A descoberta do prazer de ensinar musica, no fundo é a confirmagao do
projeto de ser professora de musica, la de Dourados. Essa afirmagdo nos mostra o
reconhecimento da experiéncia vivida pela arte-educadora e tem um acento de
tonalidade afetiva positiva. Simone coloca no mesmo patamar o Show da Radio
Esmeralda e o trabalho na escola, reunindo-os numa dialética da seducao e do
conhecimento. Simone tem que seduzir, encantar cantando no palco e despertando
valores através da musica, revelando a sua verdade como pessoa e, na sala de
aula, ensinar as criancas a reconhecer a estrutura de uma musica, saber apreciar,
ter prazer inteligente com ela. Essas atividades estdo inseridas num processo de
busca de felicidade e de conhecimento, o prazer de ouvir e de tocar, é
acompanhado da descoberta de si, e do conhecimento musical como um saber
pratico a servigco da boa audicao e da interpretacdo musical, do reconhecimento do
seu gosto e da formacao de valores musicais.

O Projeto de Simone é o de transformar vidas e pessoas, dar outro
significado para elas a partir de uma atividade ndo verbal, portanto, essa
transformacao nao passa somente por um discurso sobre um comportamento, ou
sobre o que se deve fazer, mas passa pela experiéncia sensorial, afetiva e ao
mesmo tempo racional do processo do aprendizado com a musica.

No desenrolar das narrativas lidas ha uma mudanga de nivel, um
amadurecimento, ou uma acentuagdo, uma descoberta de novas possibilidades. O
que vejo de semelhante entre elas é a importancia da vivéncia interior desses
eventos, e a sua conexao com o mundo da arte, ndo é s por recordar, mas porque
€ central para o trabalho com a arte a conexdo com esse mundo interior. O projetar-
se realiza ndo de maneira linear, mas no dialogo com o tempo e as circunstancias,
com essa experiéncia inicial e profunda. Esse mundo interno, dos sentimentos, das

sensacoes, das vivencias ganham forma.
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A relagao arché-telos revela que esses textos biograficos sdo uma fonte
emocional, vivencial de sentido, que surge a partir de um movimento regressivo: o
passado transformado num horizonte de expectativa integrado ao presente da
narradora — primeiro em direcdo ao inicio do valor da experiéncia estética, criadora,
afetiva, realizada nesse nucleo familiar. O ser artista em formacgéo incuba dentro
dele essa experiéncia, essa energia que transcende o imediato do contexto, ainda
que por vezes se alimente dele. Na fase produtiva, de se assumir como educador e
artista (Maxi buscou a psicologia e a Educacao Infantil, Perla a danca africana)
transformam-se os objetos e objetivos visados ao se constituir como arte-educadora,
€ um novo horizonte se abre, uma nova identidade aparece como pessoa e como
professora. Ao aproximarmos arché—telos focaliza-se a atengdo consciente na
caminhada, no seu proprio processo e o projeto ganha novos contornos; aparecem
tarefas e finalidades nao entrevistas.

Posso afirmar que o ser-a-vir dessas arte-educadoras € a tarefa de
transformar as pessoas pela conscientizacdo, experienciagdo, transformacdo em
linguagem do seu mundo interior, estruturado numa relagédo indissollvel corpo-
mente, acdo imaginativa, reflexiva e expressiva, ou seja, indo para além da mera
visdo funcionalista da professora como mera aplicadora de um curriculo e, atingindo
o plano da realizagdo pessoal no buscar permitir ao outro experienciar os seus
poderes criativos implicados em uma dimensao sensivel do ser.

Dando continuidade a esse balangco projetivo, agora situo o olhar
panoramico nas rela¢des de concordancia discordante que estruturam as narrativas
visualizando uma narrativa integradora com vistas a uma maior compreensao do
processo-projeto das professoras. Podemos construir um diagrama que mostra

esguematicamente o movimento que acontece nessas narrativas.

3.3 - Diagramas dos processo-projetos das arte-educadoras
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Fonte: Do Autor

Finalidade de ser — libertar através do fazer artistico, harmonizando o seu mundo
interior através da liberacao das energias contidas, que buscam ser reconhecidas
através do significado.

Perla
Y

Harmonia Invisibilidade Professores - \ /

~

Trabalho pelo
com o pai da escola empoderamento
dancarino luta contra o

MC MC racismo através MC
N | da danca

) J - /

FONTE: Do Autor

Finalidade de ser — pbr-se a caminho em busca do seu empoderamento, sentir-se
forte. Ponto de virada — Perla assume uma tarefa de superacdo do racismo, de
empoderamento de dentro para fora, autonomia e autoria.

Constato, primeiramente, uma unidade inicial, com uma experiéncia
afetiva, de auto-descoberta em um ambiente familiar e natural ndo intencionalmente
favoravel, mas estimulante. Na fase adulta ha uma relativa separagcéo/busca do seu
espaco profissional, provocando uma diferenciagdo de si, mas os lacos com aquela
experiéncia primeira nao se apagam, mas servem a novas elaboragdes, com novos

sentidos pertinentes a novos contextos. Desse olhar-se para si em processo de
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projetar-se e utilizando do poder de significar a si mesmo, a autoformacgéo de si,
observo uma nova unidade, agora apontada para o futuro, 0 assumir de uma nova
tarefa.

Os momentos-charneira que sao pontos intermediarios entre dois
momentos, na realidade vao mostrando as transformacées que significam mudancas
de fase de vida. O processo de adultizacdo reune um compromisso com a
experiéncia inicial e, ao mesmo tempo, as transformacgdes que vao levando o sujeito
a se ver como um arte-educador: as mudancas de visdo, por exemplo, do
diletantismo ao profissionalismo, da visdo puramente artistica e a definicdo de si
como arte-educador.

Os pontos de virada marcam aquela mudanga em que para além de
seguir uma trajetéria, faz-se uma afirmacao sobre a sua tarefa como arte-educador,
uma tarefa essencial, e escolhida como o seu projeto de profissional da arte-
educagao, conclusdo que veio acompanhada de um processo histérico e
motivacional. Distanciando-se um pouco do ambiente familiar e de formacao
profissional posso ver que as singularidades se afirmam como promotoras de uma
transformacao, no mundo, no outro e em si mesmas a partir da arte-educacgéo.
Nesse momento da leitura de si, o desejo de fazer, o futuro, o que se espera é
mencionado no presente, trazido pela atencao consciente para o corpo do texto, que
se transforma em uma plataforma de langcamento de um projeto, agora mais
conscientizado, e em que podemos ler um processo de individuagcdo como
conceituado por Josso, ou seja, 0 processo de tornar-se a si mesmo.

Ao sincronizar o processo dos momentos-charneira com as linhas de
concordancia/discordancia, vejo que a crescente tomada de consciéncia do ser arte-
educadora promove uma percepcao do que € obstaculo, desafio a ser superado
tanto exteriormente quanto interiormente. Posso pensar que Perla ao descobrir-se
poeta, bailarina na perspectiva de sua participacdo na arte, pode rever a sua
condicdo de marginalizacdo e transformar numa bandeira de luta essa mesma
desvalia para ser o seu mével no trabalho artistico. Para Simone o contato com a
arte erudita vai ajuda-la a construir o seu foco no trabalho com coral numa linha mais
popular e a sua atividade como professora e como artista, ao invés de Ihe criarem
uma barreira, ou de querer reduzir um ao outro, serviram para aumentar a

complexidade do seu processo-projeto de arte-educadora e artista. Marly no seu
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contato com a arte vinculada a vida e ao poder de criar, percebe no poder
racionalizador da ciéncia, na sua versao mecanicista uma pobreza humana a qual a
arte € chamada a reparar. Maxi como formadora de professores refletiu que uma
Educacao Infantil sem linguagens expressivas e sem trabalho Iudico com o préprio
adulto fica limitada na sua capacidade transformadora. Rosa que sempre buscou ser
uma formadora de artistas, de bons e inventivos criadores através da arte-terapia
releu os seus proprios momentos de dor, e se dedica a uma arte mais interiorizada.

Vejo que a experiéncia inicial é revisada pela atividade do educar, pelo
viver a sua prépria vida refletindo sobre si mesmo, e que a linha concordante do
desejo de ser arte-educadora € enriquecida pela linha discordante dos obstaculos,
das dificuldades, da desvalia ou incompreenséo da tarefa de educar com a arte, o
que faz com que o préprio arte-educador reelabore o seu projeto de vida pessoal e
profissional.

Analisando as trajetérias das arte-educadoras vemos como ponto de
semelhanca um momento de ligacao afetiva com o meio ambiente familiar; ha uma
separacao dessa referéncia e a construcéo da individualidade. O profissional ndo se
resume apenas ao professor na sala de aula, como acontece com a Simone, que
dialoga com a sua atuacao como artista de palco; a Perla, que cria coreografias com
os alunos e se apresenta, mostrando o seu drama e o0 de uma coletividade
transfigurados em uma danca-teatro . Rosa, em primeiro lugar, trabalha segundo os
padrdes da escola vigente, mas ndo aceita muito e busca uma situacdo mais de
acordo consigo mesma, vai para Madrid, se transforma em educadora de artistas e,
depois, arte-educadora. Maxi quer ser atriz, mas em contato com a instabilidade da
carreira de atriz, muda o seu projeto para a Educacdo Infantii e, com a
psicomotricidade mergulha fundo no corpo e no jogo simbélico. Ela retomou o
projeto artistico a partir das linguagens expressivas e com 0 seu posicionamento de
ser positivamente uma mediadora do mundo adulto com o mundo infantil pelo lado,
agora, do adulto e ndo mais da crianca como no teatro infantil.

Simone desenvolveu dessa relacéao inicial com a radio uma potencialidade
criadora, se identificou com o canto e o coral religioso, mas foi em Porto Alegre que
concretizou uma carreira como professora e cantora. Quero dizer com isso que ela
foi mais coerente com o seu projeto inicial, ainda que ele tenha passado por
mudancas. Marly parece mais ligada a esse mundo primeiro da experiéncia infantil e
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familiar, pois na sua carreira de professora aproveita as experiéncias com os alunos
para relembrar a sua propria infancia e ressignifica-la e, depois, na experiéncia com
a oficina do mestrado, resgata com as mulheres pesquisadas, as reminiscéncias da
vida, mas o mais importante € que assume a postura de valorizacdo do poder
criador, mutacao constante do ser que se inventa numa forma.

As trajetérias nos mostram que aos poucos essas arte-educadoras vao
encontrando o seu caminho e se sentindo cada vez mais responsaveis pela sua
atividade, saindo da visao tradicional da imitacdo de modelos e chegando a niveis
mais profundos de relagdo com a interioridade de si e do outro. Mesmo Perla que
nos parece mais ligada no mundo externo, na luta racial, na realidade, vé essa
questao também passando pela criacao, pela interioridade, pela imaginacao. Acaba
criando uma empatia, uma comunicacdo mais profunda. Essas arte-educadoras
parecem fazer uma ligacdo do consciente com o inconsciente. Podemos retomar
aqui a figura do balseiro em Josso (2004), aquele que acompanha numa travessia,
serve de mediador, ou seja, eles permitem aos dancarinos, cantadores, escultores
uma nova identidade como pessoas criativas e conscientes de si mesmas,
conscientes do mundo interior, do mundo cultural, da sua criatividade e do seu
préprio corpo.

Pude constatar que essas arte-educadoras foram se diferenciando ao
longo de suas vidas de um papel de fruicdo foram se articulando com o mundo e
utilizaram a sua conexdo intima com o seu afeto, com a sua intuicdo e criatividade
como poténcia, para atuar na realidade cultural, social e psiquica dos seus alunos e
de si mesmas. A atividade arte-educadora faz sentido, pois possibilita as pessoas
aprender a criar experiéncias significativas e tomar contatos com elas em uma
forma, valorizando as relagbes, sentimento, superando a condicdo de um robd
guiado de fora para dentro.

Esse é o papel de autoformacéo da prépria arte. A arte funde, faz uma
sutura, uma unidade emocéao/ razdo/intuicdo/sentimento, mas reunidos numa forma
concreta, numa vida encarnada existencial, que ao mesmo tempo € transcendida
pela imaginacao.

Na perspectiva da compreensao das narrativas das arte-educadoras vista
em um nivel de abrangéncia maior, em que podemos integrar as suas experiéncias

numa trama narrativa que possa costurar um novo texto em que elas possam se ler,
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recrio a operacao da colocacdo em intriga como Ricoeur nos coloca: a concordancia
discordante.

Apresento aqui, desdobrada, a concordancia discordante e o que pude
depreender das leituras das memoriais das arte-educadoras.

3.3.1 - Linhas de concordancia

O arte-educador busca propiciar liberdade, autonomia e autoria para o
aluno — possibilitando a auto-expressividade e a autoformatividade.

O arte-educador quer sensibilizar como ele mesmo contata com a sua
sensibilidade, como uma escuta consciente do mundo interior de si e do outro.

Prazer de aprender outro cédigo expressivo que nao o verbal-escrito.

O arte-educador deseja promover o bem-estar e a felicidade dos outros e
de si mesmo, na descoberta dos seus pontos de harmonia internos, e na relacéao

com o outro, arte como forma de terapia.

Pude observar que as linhas de concordancia nos remetem a uma acao
formadora, propiciadora, que diz respeito ao papel do professor, e que estdo
relacionadas com a busca de liberdade, expressividade e sensibilidade. Essa busca
envolve o sujeito no seu aspecto sensivel e interiorizado, mas que precisa trabalhar
no dialogo com a exteriorizagcdo, com a cultura, com o outro. Lemos essa
sensibilizacdo e expressividade como uma busca de equilibrio vital, psicossomatico,
uma harmonia entre o pensamento e o sentimento. O arte-educador estimula a

transformacao das sensacoes, sentimentos, e ideagdes em formas significativas.

3.3.2 - Linhas de discordancia
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O dominio da tecnociéncia da racionalidade instrumental impde um
padrdo nao-afetivo, ndo criativo, que desconhece a singularidade e interacéo
interpessoal.

A escola via de regra despersonaliza o estudante, ndo reconhece a sua
interioridade, nem a sua cultura, ou origem étnica, o que torna o aluno invisivel,
transparente.

A escola em geral cria uma barreira entre o0 mundo adulto e o infantil,
negando a ludicidade, e a inventividade, pois que essas dimensdes sdo associadas
ao mundo da crianga, e vistas como um resquicio do passado, de pouco valor e
utilidade no mundo.

Ainda existe uma visdo de ensino da arte que trabalha com uma visédo de
modelo pronto, do que deve ser aprendido pelo aluno, tanto na forma, quanto no
conteudo, dificultando ou impedindo a sua livre expressao.

Na linha discordante temos a visdo da dificuldade, da escola, das
instituicbes, do mundo adulto em geral de compreender um padrdao que nao seja
apresentado ou situado em um contexto racional, explicativo, ou submetido a
normas de comportamento externas ao individuo. Muito pouco da pessoa aparece
no contexto social.

Constato uma despersonalizacdo e ao mesmo tempo, uma
homogeneizacdo das acgdes, dos desejos e, principalmente, das expressdes, ora
ligadas ao contexto discursivo impessoal, burocratizante, da escola que valoriza a
transmissdo de modelos socialmente ratificados, ora ao pdlo dos modelos estéticos
impostos pelo mercado veiculados através da midia.

Ao compararmos as narrativas, as suas transformacgdes, colocando-as
sob a dialética da concordancia e da discordancia podemos ter uma nova
perspectiva. Elas me fazem visualizar o processuado que foi elaborado no vivido: o
conflito entre o projetado que moveu a caminhada, e as dificuldades, os
impedimentos, 0 que ser quer superar, para se realizar o desejado. Nesse contraste
ressalta-se o projeto motivador na sua relagdo com os obstaculos. Temos o projeto
de sensibilizacdo, de comunicacéo do interior com o exterior, da compreensao de si
mesmo e do outro, do bem-estar provocado pelo aumento da auto-estima por se
descobrir criador em meio a exclusao. A efetivacdo de um educacao que parte de
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uma experiéncia significativa: os sujeitos se constroem no contraste com a
despersonalizacdo, a homogeneizacao, a falta de contato com o mundo interior, a
burocratizacdo das acdes em que o professor se transforma em mero executor. Essa
tensdo que caracteriza toda a narrativa vai revelando uma intencao significativa.
Essa intengéo significativa que é depreendida no fechamento da narrativa, que 1é
todo o processo sem descaracterizar o passado, mas transforma-o a partir das
expectativas e experiéncias, dos acontecimentos vividos incluindo-os. Se olharmos
as narrativas buscando reunir o processo-projeto da arte-educadora construido na
analise vertical, e numa andlise horizontal, as aproximagdes com um olhar que toma
em conjunto o que foi narrado, os sentidos, as dire¢des, as transformacdes por que
passaram as arte-educadoras, poderemos construir uma nova narrativa, ou uma
nova analise que amplie o potencial significativo dessas vidas, desses projetares.

No fundo, o que subjaz a todos os projetos é esse novo arranjo cultural
que esta emergindo com uma nova alianga entre o corpo, a imaginacdo e o
pensamento que tornado visivel nesse pequeno espaco que a escola possibilitou. E
essa nova alianca entre o corpo se insere na dindmica de uma pessoa encarnada no
mundo, explorando os seus potenciais de felicidade através do ato criativo.

Essa nova visdo também mobilizou Josso tdo preocupada com o0s

processos de formacao e com as experiéncias significativas.

Como em todas as culturas conhecidas, a cultura dita ocidental prevé
lugares sociais para 0s seres que investem mais funcdes em fungdes
criativas. Os artistas assim sdo socialmente mandatados para explorar o
sensivel e 0 imagindrio, ao passo que os intelectuais tém um lugar particular
no mundo das idéias e os politicos no mundo da gestdo da vida coletiva,
etc. Esses lugares socialmente pré-definidos traduzem-se por percursos
educativos, lugares de exercicio (instituicdo, organizacdo ou empresa), de
visibilidade (mediatizacdo) e de memdria (ritualizagbes) que vém por seu
turno alimentar, mas as vezes esterilizar, as tentativas que inovam ou as
exploragbes que constituem uma parte do trabalho social dos seres que
vivem esses ‘papéis’ ou figuras antropoldgicas socioculturalmente pré-
definidas. Como todo e qualquer ser humano, os artistas vivem das suas
herangas e alimentam com elas a imaginagcao, mas tentam, igualmente,
trabalhar a partir das suas sensibilidades e da escuta atenta da sua vida
interior (JOSSO, 2004, p. 265).

Josso faz aqui uma critica a posicao que institucionalmente ainda muito
desvaloriza o trabalho com a imaginagéo, a intuicdo e a sensibilidade. E como se a
inovacao que interessasse fosse aquela totalmente utilitaria, e imediatista, que serve

apenas ao lucro seja na industria, seja na midia. A arte-educacéao esta a servico de
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uma experiéncia significativa mediada por uma forma, seja uma histéria contada,
uma tela, uma instalagdo, uma cancdo, ou uma dancga, e que € integradora da
pessoa consigo mesma € 0 grupo, nao se prestando a sectarismos, ou divisdes
artificiais e exteriores, pois atinge a profundidade da alma humana em qualquer
linguagem expressada.

Serd que ndo se deve pensar numa alianca do pensamento com o
sentimento centrado na pessoa, sujeito singular plural? Posso pensar com Duarte,
gue convoca Langer para pensar com ele

O treinamento artistico &, portanto, a educagédo do sentimento, da mesma
maneira como nossa educacdo escolar normal em matérias fatuais e
habilidades logicas tais como o ‘célculo’ matematico ou a simples
argumentacado (...) é a educacdo do pensamento. Poucas pessoas
percebem que a verdadeira educacdo da emog¢ao néo € o condicionamento
efetuado pela aprovacdo e desaprovagdo sociais, mas o contato tacito,
pessoal, iluminador com os simbolos do sentimento (Duarte, 1981, p. 97).

Duarte na seqUéncia do texto nos coloca no compromisso com a
compreensdo dos nossos sentimentos e pensamentos mediados pela linguagem e
pela cultura, mas n&o para nos reduzirmos a elas, mas para descobrir através da
dimensao simbdlica do sentimento, a nossa prépria relagdo com o mundo e com o

NOsso processo interior, uma tarefa de autoformacéo.
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4 - PANORAMA VISTO DA PONTE

Nesse termo final da minha caminhada posso mostrar que o didlogo com
as arte-educadoras também é um diadlogo comigo mesmo. As arte-educadoras
participaram de um processo de busca de conhecer-se a si mesmas em um dialogo
consigo mesmas, conhecendo os contextos significativos umas das outras, narrando
a sua histéria de trabalho como formadoras em artes. (NOVOA, 2004) situando a

proposta da socibéloga suica na area da formacao explica:

O exercicio de auto-reflexdo que faz parte do oficio do formador ‘nédo
apenas fazer, mas ser; ndo apenas ser, mas tornar-se’. Tornar-se pessoa,
escreveu Carl Rogers num dos livros simbdlicos da pedagogia
contemporanea. Tornar-se formador, no que isso implica de reflexdo sobre
nds proprios e sobre nossas praticas, no que isso implica de formagao
continua que va aperfeicoando os nossos conhecimentos e aperfeicoando
nossas competéncias (NOVOA, 2004, p. 14).

A auto-reflexado desfaz aquela postura de mera aplicacdo de um programa
e convoca o educador a implicar-se no projeto pedagdgico como pessoa, hao

apenas como funcionario de uma burocracia do conhecimento.

As implicagdes dos processos de elaboracdo das vivéncias em experiéncia
sao0: o alargamento do campo da consciéncia, a mudanga, a criatividade, a
autonomizacdo, a responsabilizagdo. Essas implicacbes estdo
evidentemente, inscritas nos processos de aprendizagem, de conhecimento
e de formacao (NOVOA, 2004, p. 51).

Posso dizer que a formacao pensa no ser humano como um ser global e
que ela vai para além do simples guardar uma informacdo, mas preocupa-se
principalmente em aprender a ser, ampliando o campo da consciéncia e o da
imaginacao.

Da minha parte busco conhecer a mim mesmo, através da compreensao
do processo das arte-educadoras, compreendendo as orientacdes, os valores que

elas criaram. Essas direcbes emergem em uma narrativa, no contexto que o sujeito
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criou, com os problemas que enfrentou, nas solu¢des que criou, e na intencao que
envolveu, tendo chegado ao arremate do processo.

As vidas que as arte-educadoras me contaram me guiaram por seus
caminhos experienciais e deslocaram o meu ponto de vista. Da problematica sujeito-
objeto tal como colocada por Descartes e que domina o pensamento ocidental,
seguindo os passos de Ricoeur, e posteriormente de Josso, me desloco do sujeito
abstrato e matematico do conhecimento para a acao humana. Para além da
questdo meramente factual, aparece o peso da experiéncia significativa. Aprendi
com Josso que em uma narrativa de histéria de vida se estruturam os momentos-
charneira, que marcam as mudancas existenciais e, junto com Ricoeur, a
discordancia discordante que mostra a luta entre a continuidade e a descontinuidade
e as transformacdes do sujeito que levam em direcdo ao fim da histéria e a
compreensao de um sentido a partir dela. Este sentido é construido pela narrativa,
lida como totalidade significativa, que nédo é vista como um objeto fechado em si
mesmo, mas como direcdes, valores sentidos, vivenciados e narrados remetendo ao
nosso campo de experiéncias. Lendo os memoriais das arte-educadoras ressalta,
para mim, um movimento de busca de sentido através da existencialidade. Essa
ligacdo com essas faces do ser humano mostra que a arte é uma visdo de
globalidade e de profundidade do ser humano, em que ha uma interpenetragdo entre
0 campo pratico e o campo afetivo traduzido pela agdo de um eu no tempo, e as
suas aprendizagens configurando um saber experiencial.

O arte-educador carrega em si a imagem do provocador e, a0 mesmo
tempo, do guia para a prépria existencialidade, sensibilidade e afetividade de cada
um. Nao que a arte se resuma a esses aspectos, mas eles foram os que mais se
evidenciaram através dos memoriais. As arte-educadoras construiram como tarefa,
como sentido da sua agdo o contato com esse mundo do ludico, do criativo, da
crianga, mas nao s6. Vejo que posso pedir ajuda a Ricoeur e a Josso um
pensamento capaz de lidar com o campo do sentimento, do ser encarnado e da
acao.

A escola enciclopédica desconhece a condicdo mista do homem, de
intermediaridade entre a sua dimenséo afetiva, cognitiva e volitiva encarnadas em
uma existencialidade. As historias de vida das arte-educadoras nos revelam uma

outro viés de pensamento surgido da critica a razao iluminista e ao cogito cartesiano.
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Essas professoras contando a sua historia buscam o sentido do processo
educativo, a partir de suas proprias vidas na mediacdo entre o corpo e a
consciéncia, o desejo e a razado, o consciente e 0 inconsciente, construindo um
projeto diferenciado.

Boutinet (2002) fez um histérico do desenvolvimento do conceito de
projeto e de finalidade. Diferentemente da visédo behaviorista que reduz o humano e
0 seu existir a uma resposta ap6s um estimulo, a visdo projetiva transforma o

objetivo em parte do processo de individualizacdo e invencéao de si.

As reflexdes biolégicas sobre o evolucionismo e a propésito de sua tradicao
filosofica no vitalismo e no finalismo que progressivamente emergiu uma
teorizagdo do projeto: uma vez que um estudo do ser vivo nos mostra, em
oposicao a matéria, 0 que caracteriza a vida € um “movimento para, uma
perpetua tensdo para o que ela ndo é, uma orientacdo para um objetivo
(BOUTINET, 2002, p. 120)

Para Nuttin, (2002) o foco concentra-se no tornar-se, na auto realizagao:
a vida como um projeto que constitui uma finalidade orientadora da agdo em torno
de certos valores, facilitando a invencdo de si leva a marca da situacdo, das
experiéncias iniciais plenas de afetividade, de reminiscéncias que assinalam a
importancia formadora do meio ambiente familiar como heteroformador. Esse
ambiente cheio de estimulagdes magicas. Posso pensar, a partir do que foi dito, que
o tecnicismo da década de 60/70 valorizando a aprendizagem dirigida e a idéia de
uma adaptacdo a uma sociedade industrial, transformou o professor em mero
aplicador de uma técnica, e de objetivos que se limitavam a ser mecanizados como
resposta de uma estimulagédo planejada. Situando melhor o fundo que emergiu das
leituras trago Josso afirmando que as histérias de vida estdo interessadas nas
dimensdes de nosso ser no mundo.

Josso (2007), no contexto de uma abordagem do sensivel na formacao
utilizando as histérias de vida, elabora o conceito de dimensées do nosso ser no
mundo buscando descrever a nossa existencialidade. Primeiro ela coloca o existir
como ser na vida, no mundo. Em seguida, ela postula dimensdes de nosso ser no
mundo que ela chama de identidades existenciais. O Ser de carne sendo 0 nosso
corpo, a base biologica. No centro esta o Ser de sensibilidades - faz a relagdo com o
agradavel e o desagradavel. O Ser de atencdo consciente, orientado pela nossa
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intencionalidade e desejo ele nos da o impacto de nossas acdes, sensibilidades,
acado e imaginacdo. O ser de emotividade é a inscricdo corporal dessa relacao
multifacetada de nossa sensibilidade, cognicdo, acdo e imaginacdo. O ser de
afetividade é a porta de entrada dos lacos afetivos, criados pelos valores que
interiorizamos ou que escolhemos apos reflexdo consciente, ser dos envolvimentos,
dos compromissos, dos ideais, 0 ser que aspira, deseja. O ser de cognicdo é o do
desenvolvimento da linguagem, da inteligéncia e da atividade interpretativa, nao
sendo apenas teérico ou racional. O ser de imaginacgao se revela nas obras de arte,
na realidade imaginaria, no sonho acordado, naquele simbolo que nos fala
intimamente, e nos projetos, nas antecipacdes das acoes, e nas projecoes.

O ser de acao corporal torna tangivel a nossa presenca no fundo, realiza
as acdes, mobiliza as nossas energias, vontades e os meios técnicos, pdem acao
todas as outras dimensdes do ser, buscam realizar o desejo em uma obra completa,
e a mais perfeita possivel de acordo com a sua intencéo.

A partir do conceito “dimensdes do sensivel” de Josso, trago o conceito
de sentimento de Ricoeur (CASTRO, 2002):

A fungéo do sentimento é a de religar o que estava primitivamente unido e
que a reflexao e analise filosofica cindiram, isto €, a vida do homem tomada
como um todo. “A fungéo universal do sentimento é a de realizar aquilo que
a consciéncia cinde; ele liga-me as coisas, aos entes, ao ser; enquanto todo
0 movimento de objetivagdo tende a opor-me um mundo, ele une a
intencionalidade que me projeta fora de mim a afeccao pelo qual sinto-me
existir. O sentir € o entroncamento do conhecer e do agir, numa
reconstituicdo da totalidade perdida pela intercepgdo da reflexdo. O
sentimento é a dimensdo mediadora, a sintese necessaria para a
compreensdo do homem como um todo. O homem é. Mas € o qué?
Conhecimento? Pensamento? Imaginacao? Acdo? Corpo? E tarefa do
sentimento revelar a dimensao ontolégica como restauragao de um sentido
primeiro e perdido, sentido este que é a propria pertenca ao ser. E assim, o
homem &, simples e totalmente homem. (CASTRO, 2002, p.101).

Essa dimensado do sentimento em uma narrativa autobiografica € o que
Ricoeur na sua hermenéutica da existéncia, nas pegadas de Espinosa, propde
como uma reflexdo sobre o esforco de existir, busca do ser, ultrapassando a
dicotomia sujeito-objeto, que reduz o ser humano a coisa entre coisas. Podemos
pensar que essa funcao de ligacao do sujeito com o mundo é o que faz dele uma
pessoa, uma singularidade que se expressa, que diz 0 mundo seja através de uma

historia de vida, seja através de uma obra de arte.
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Lendo os memoriais percebo o fio condutor que une as narrativas a
intencionalidade afetiva que transforma vivéncias em experiéncias, em situacoes
significativas que leva o ser humano a reconhecer a si mesmo no vivido, no
pensado, no sentido. A arte-educacgao é justamente o trabalho sobre essa dimensao
sensivel do seu ser pessoa, com outras pessoas e com o mundo. Segundo Estrada
(1986), a acdo humana se revela como agdo motivada, ou seja, promovida pelo
sentimento, desde que é ele que manifesta a intencionalidade prépria a toda
motivacdo, pois sé ha pulsées e tendéncias quando qualificadas pelo sentimento
(necessidade, poder, amor e 6dio) que ganham o seu devido valor no mundo
humano. Assim o sentimento pode ser compreendido como atividade intencional.
Eliminando-se o0 momento intencional do sentimento elimina-se 0 momento afetivo
do eu. Aqui ele é pensado como um intermediario entre o0 eu e 0 mundo.

As arte-educadoras, valorizando o nivel do sentimento, as suas vidas
aparecem como a busca do ser em um caminho com um coracado. A arte-educacao
surge num momento de valorizagdo do par sensacdo-sentimento e junto com
Hillman (1999) posso pensar que em vez de uma oposicao puer-senex, elas possam
trabalhar por uma parceria puer-senex. Posso concluir que a arte conecta o ser
humano com a sua interioridade e se constitui em um contraponto a visdo
mecanicista e linear da ciéncia materialista.

Ela traz a vinculacdo com o mundo interior e pessoal produzindo formas
significativas. O nivel pré-reflexivo dos sentidos corporais e dos sentimentos &
chamado a construir significado para o sujeito e para o outro, descobrindo um outro
de si.

Posso ver que essas arte-educadoras nao ficaram no campo da pura
forma, mas foram além, incluindo a pessoa como um todo. A arte-educagdao como
pensamento pedagogico facilita essa aproximagéo. Simone disse que sentiu-se arte-
educadora quando teve que conquistar o aluno que ndo esta motivado para a
musica de forma espontanea.

Penso que podemos aproximar a arte e a narrativa autobiografica notando
gue as duas reunem o0s conceitos senso e sensibilidade. Senso - dire¢do — senso —
bom senso. O eu que supera as ameacas a sua identidade, seja pelo passado, seja
pelo futuro, e constr6i um projeto de si auto-orientado. O eu que transforma as

vicissitudes e contrariedades em significados para constituir um ser a vir, a sua



93

identidade em processo. Articulando essa questao com o estético, a arte que antes
se ocupa de traduzir o classico, a beleza imutavel e exterior ao sujeito, agora o inclui
no seu processo tanto na criacdo quanto na recepgcao. A sua sensibilidade é
desenvolvida na captacdo da sua experiéncia com o mundo e com os significados
do seu proprio viver manifestados em uma forma.

A escola ainda esta presa em muitos casos a esses processos de
imitacdo de um modelo, mas essas arte-educadoras vao buscar no dialogo com os
alunos, a autonomia e a autoria que vao propiciar a eles, a busca da propria
felicidade e da prépria voz, bem como a consciéncia social da sua participacdo no
mundo. A hermenéutica da narrativa, que capta a temporalidade humana, o
processo-projeto, segundo Josso (2004), me mostra que a arte € um aprendizado de
um caminho com um coragao, onde sentimento e sentido se entrelacam. Eles estao
unidos na invengao de si e na producado de obras de arte, na educacgao pela arte.
Essa é uma via da singularidade e da autoformacéo.

As arte-educadoras trabalham especialmente as dimensdes sensiveis da
formacao, isso € visivel, claramente, nos seus proprios processos de formacgao. Se
pensarmos que a dimensdo sensivel da formacdo articula o sentimento como
religagdo com um todo a si mesmo e ao mundo, conectando-se a imaginagéo e a

cognicao, podemos dizer com Enes:

Chegamos assim a sensivel e sensibilidade. Sensivel é uma pessoa que se
emociona e comove com o bem ou o mal das outras, com a beleza, com a
fealdade. Sensibilidade designa esta capacidade: sensibilidade fina ou
embotada (...). A capacidade, complexiva de todas as poténcias animicas
do homem, de reagir aos estimulos das situagbes existenciais, de modo a
comportar-se nas linhas de uma conduta acertada, chama-se senso —
sensus, se 0 ha é sempre bom. Diz-se ter bom senso, por énfase. O homem
que sabe conduzir-se em conformidade com as conveniéncias da
coabitacdo é sensato, tem siso. Se o levar ao extremo meticuloso das
regras € sisudo. Quem nao tem senso € insensato. Naquele predominam os
bons sentimentos, neste os maus sentimentos. O sentir da sensibilidade, do
senso, do sentimento, do senso, da sensatez, da emocéao, e do afecto é
sempre um sentir com, um sentir com os outros (ENES, 1983, p. 99-100).

Dentro desse contexto da problematica da arte-educagcdo e das arte-
educadoras, inspirado na psicologia junguiana trago como figuras antropolédgicas do
imaginario o Puer e o Senex como simbolos de processos de renovacdo e de

conservacao baseado em James Hillman (1999). Ele traz a idéia de que o puer vai
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além do tempo e o espaco e o0 senex se faz em uma histéria, inicio, meio e fim,
significando uma busca de sentido. A partir de Hillman (Op. Cit.) proponho ler a
trajetéria das arte-educadoras a partir da parceria puer-senex. Situados na
concepcgao de uma escola que busca adultizar o aluno em processo de formacéao,
falamos da crianca imatura se opondo ao adulto maduro, ou do lado crianga, como
lado criativo e espontaneo, mas ao mesmo tempo inconsciente opondo-se ao adulto
consciente e racional. Colocamos uma barreira na relacdo do puer impulso criativo
com o senex adulto maduro. Hillman defende uma parceria puer-senex propondo
uma uniao dos iguais e interpretando a realidade psicoldgica e cultural a partir desse
par.

Essa parceria nos permite ver nos processos das arte-educadoras uma
relacdo mais complexa do que a simples oposicao puer-senex. A valorizacdo da
arte é a valorizagdo do novo, e uma nova forma de dar valor a vida, ao mundo
interior. O elemento senex se liga ao significado que damos as coisas aprendidas no
tempo.

Podemos pensar em um articulagio em que o eu narrador
criador/rememorador de historias, o eu reflexivo que se interpreta e aprende com a
caminhada, o eu projetivo que cria um novo caminho, ou redescobre o sentido
original vitalizado pela experiéncia e o tempo, afirmam uma nova alianga, um valor
ainda nao suspeitado ou valorizado.

Ampliando a leitura dessas vidas das arte-educadoras inseridas na cultura
e na institucionalidade do ensino como se conhece hoje, vejo que ela tem um papel
diferenciado dentro de uma cultura. E preciso reconhecer o aspecto negativo do
puer e do senex. A mentalidade materialista e que forja a idéia da dissolucédo da
identidade, defendendo o sem sentido da existéncia, da vida acentuando um puer
negativo, desistente, inconstante, autocomplacente e sem ligagdo com a vida. O
senex negativo na nossa cultura é o do cinismo, o da reducao do vital ao que é
mensuravel, de um racionalismo mecanicista, que nos transforma em autématos,
seres sem vida, sem criacdo, sem responsabilidade por si mesmos, entregues a um
mundo hipercodificado.

Nesse contexto o arte-educador parece poder propor outra possibilidade
de vivenciar a problematica da conservacao e da renovacao conjuntamente com a

da singularidade e do sentido.
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O artista e o arte-educador podem ser vistos como buscadores de novos
caminhos, novos sentidos, e o significado profundo das coisas para si, da ligacao
consigo mesmo, com 0 mundo e com 0s outros, a experimentacao da ligacédo entre o
consciente e o inconsciente. Vemos que as caracteristicas negativas do puer nas
arte-educadoras sao substituidas por um compromisso e um trabalho sério com a
arte. Elas ndo fogem do mundo, reconhecem no momento da discordancia as
dificuldades, os empecilhos do reconhecimento do ser arte-educador e da arte, mas
como diz Marly: “ndo nos prendamos as formulas faceis, ndo nos iludamos com os
espontaneismos”. A propria Rosa nos mostra a necessidade do trabalho com a
forma. A questdo essencial € a desvalorizacao desse mundo interior, do desejo, do
sonho, mas que tem que ser construido no mundo, e nao virar pura ilusao
inconsequente. Tornar-se a si mesmo, descobrir-se uma pessoa com capacidade
criativa, e o préprio ato da criacdo em si ndo € um jato, mas uma atividade
formadora, ou no nivel de uma singularidade que toma consciéncia de si, da sua
dimensao sensivel, é a de tornar-se pessoa, autoformadora.

Penso que esse mundo acelerado nos obriga a dar um mergulho em nés
mesmos, ja na entrada da vida temos que buscar 0 novo € ao mesmo tempo
encontrar um sentido, porque o mundo estd muito homogéneo e esvaziado de
sentido humano. Giddens (2002) nos mostra que nas sociedades de capitalismo
tardio, a narrativa de vida substitui o ritual religioso, ou o ritual de passagem.
Koselleck (2006) nos diz que nao aprendemos mais da tradicdo, mas criamos o
nosso caminho, impulsionados para o futuro pela sociedade que se transforma sem
parar, mas caminhamos para onde?

Posso pensar que um dos papéis do trabalho positivo do puer e do senex

€ a problemética da direcao.

O puer nao suporta a falta de direcdo, com tempo e paciéncia. Ndo sabe
quase nada das estacdes e da espera. O puer, portanto, mal compreende o
que se ganha com a repeticdo e a consisténcia, ou seja, com o trabalho; ou
o ir e vir, para e esquerda e para a direita, para dentro e para fora, para fora
e para dentro que traz sutileza de procedermos passo a passo através da
complexidade labirintica do mundo horizontal. De qualquer forma nao foi
feito para andar, mas para voar (Hillman, 1999, p.39).

Para trabalhar uma boa direcdo temos que nos ligar conosco mesmo e
com o mundo em um movimento de religagdo de saberes como propde Morin (2002)
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construindo uma sabedoria pratica, um senso de vida, que € a0 mesmo tempo um
sentimento de vida, reunindo um saber viver e um sabor de viver.

Com a parceria puer-senex no seu aspecto positivo podemos aglutinar os
aspectos positivos de cada um, o Puer como busca, criatividade, inquietude,
flexibilidade, incompletude, fluxo, vir a ser, conectados com a renovagao; o senex
representando ordenagcdo e estrutura, estando ligado a formacdo do ego, a
construgao de uma histéria com sentido, com direcao.

Articulo através da atengcao consciente, ou consciéncia presente a si
mesma, uma inteligéncia narrativa que compreende a estruturagdo de dentro de um
contexto vital, uma cognicdo como busca de referenciais teéricos, uma dimenséao
sensivel, todos esses conceitos remetendo a um intentio cognitivo e a uma intentio
afetivo-volitiva, organizadora da temporalidade humana e de uma experiéncia

formadora e estética. Como nos coloca Josso:

O conceito de experiéncia formadora implica uma articulagdo
conscientemente elaborada entre atividade, sensibilidade, afetividade e
ideacdo. Articulagdo que se objetiva numa representacdo e numa
competéncia (JOSSO, 2004, p.48).

Ao darmos forma as nossas experiéncias existenciais ou a nossa
experiéncia estética, mobilizamos o sentimento e o pensamento que sao mediacdes
entre nosso corpo e o mundo. Atualizamos o novo impulsivo e o velho reflexivo,
durativo.

Assim as histérias de vida ganham um sentido mais profundo, existencial
- 0 de tomarmos consciéncia de que a pessoa e a cultura estdo em mutua interacao,
tomando consciéncia de que pessoa e cultura estamos construindo: obra de vida?
Obra de arte?
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5 - AUTO-RETRATO

Depois de escrever estas linhas e trangar estes fios, desenhar estas
tramas me reconheci um arte-educador. Eu que pensei em cursar Filosofia na
entrada da minha vida profissional, porque gostava de debater e trabalhar com
idéias, filosofar, agora vejo que segui um caminho que nao esperava percorrer.

As Letras foram a minha porta de entrada para uma visdo mais artistica
de mundo. Eu que me via organizando ideias me descobri poeta, com uma
criatividade que eu ainda nao havia suspeitado. Foi 0 encontro com a professora
Marly que me proporcionou esse olhar interessado em arte-educacdo. Eu ja havia
trabalhado com textos criativos e, até teatro, mas ndo havia me pensado um arte-
educador. O grupo que se formou na faculdade, com Marly, Rosa Coitinho, Theo
abriu-me os olhos e, os sentidos.

De repente, despertei a minha criatividade, e 0 meu compromisso com a
dimensao sensivel do ser. O que ndao me faz desligar da dimensao racional, mas
coloco-a nos termos de Ricoeur, como uma reflexdo encarnada, em que me vejo na
existéncia com todas as suas circunstancias, o drama e a alegria de viver. Agora s6
posso ser complexo, pensamento, sentimento, imaginacédo, corpo. Agora estou
desafiado a ndo apenas dizer, mas criar novos vinculos afetivos e fraternos através
da educacgado. Explorando a profundidade e a existéncia que sempre imaginei

pesquisar, incluindo outras dimensdes de mim mesmo.
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ANEXOS

ANEXO A - Memorial de uma recém identificada arte-educadora

“A criatividade é como o grdao de trigo, s6 produz riqueza
quando cultivado...”
La Torre, 1995

Instigada por esta afirmativa dou inicio ao presente memorial reflexivo
através do qual pretendo dizer de minha trajetéria formativa refletindo sobre o
aspecto ludico que a vem permeando, da infancia aos dias atuais e, neste sentido o
dizer de La Torre aponta para o inestimavel valor que o cultivo da criatividade ao
longo do processo formativo do ser humano agrega a qualidade de vida e
aprendizagem.

Referenciada, também, por uma imagem de Tonucci (1997) através da
qual o autor denuncia o descaso, por um lado, e 0 medo, por outro, que a escola tem
para com o lugar da ludicidade na educacgdo, ilustrando com a metéfora da
prescricdo médica o espaco-tempo destinado as artes no curriculo, ou seja, “uma ou
duas pilulas por semana que é para nao viciar’ enquanto a lingua e a matematica
sdo destinadas de 4 a 6 pilulas por semana.

Ao ser identificada como arte-educadora, num contexto de pesquisa, pus-
me a pensar, num primeiro momento, sobre o0 que levou o pesquisador a depositar
sobre minha pratica educativa tal caracteristica, para logo em seguida, e na medida
em que o ato de descrever minha formacao e exercicio docente, tomar consciéncia,
e desde os pressupostos do pesquisador, saber-se arte-educadora.

Assim sendo a arte-educacao revela-se inicialmente, em minha trajetéria
formativa e profissional, apenas como arte visto que manifestagbes artisticas iam
emergindo de forma ora natural ora impulsionada pelo desejo dos pais resultando
em pequenos episddios de expressao artistica ao longo dos primeiros 15 anos de
vida. Ja entre os 15-20 anos de idade, a arte adquire uma dimensao de interesse

profissional, resultando num ensaio para, o que hoje poderia chamar de meus
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primeiros passos como arte-educadora. Mas até que este ensaio viesse a se tornar
um elemento representativo em minha dindmica docente, houve o que eu chamaria
de um estagio artistico-profissional.

QOu seja, por volta dos 17-18 anos de idade passei a me afirmar como
alguém que se profissionalizaria no campo das artes cénicas interessando-me pela
leitura de obras de Shakespeare e W. Allen respaldada na lembranca de que passei
parte de minha infancia e pré-adolescéncia a brincar de teatro em casa e na escola.

Tomando como referéncia os estudos que tratam dos processos
psicolégicos e sociais de formagdo do simbolo e os estudos relativos ao jogo
simbdlico como modo de comunicacgao interna e externa o ato de brincar de faz-de-
conta, considerado como manifestagdo primeira de expressao dramatica potencial,
em casa e na escola ja revelavam uma tendéncia que por volta dos 10-11 anos de
idade desencadearia um gosto especial pela encenagcao/dramatizagdo como forma
de comunicagado e ser/estar destacando-se dentre os varios grupos de colegas de
sala de aula. A hora do recreio significava entdo o tempo-espaco de uma brincadeira
séria, brincar de fazer teatro.

Hoje, ao escrever estas linhas, reflito e tomo consciéncia de que neste
momento tratava-se, também, de um ritual de passagem, de afirmacado, de
identificacdo e de diferenciacao frente aos pares concomitante ao préprio desafio de
experimentar-se SER, num futuro préximo, uma profissional das artes cénicas.

O futuro chegou e, das solicitacbes da mae-professora para recrear e
ensaiar coreografias com seus pequenos alunos para atividades festivas escolares
foi consolidando um querer se profissionalizar e, tdo logo pude, fiz cursos de
formacao de atores o que resultou que durante a faculdade, quando cursei Histéria,
a encenacao, nos anos 80, de duas peca infantis em reconhecidos palcos de Porto
Alegre.

Desta experiéncia, em especifico com o Teatro Infantil, resultou um gosto
especial em interagir com criangas, 0 que por sua vez, me conduziu a trés
especializacées na area da educacgao dentre as quais destaco a especializacdo em
Educagédo Psicomotora que, desde entdo vem orientando minha vida em todos os
aspectos — individual, relacional, espiritual, académico e profissional.

Considero a Psicomotricidade um marco uma vez que pude reconhecer

no ambito dela que manifestacbes expressivas como a danga, a musica, o teatro
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que faziam parte de minha historia, representavam uma forma simbdlica de
comunicagcdo com o mundo. Compreendi que minha relacdo comigo, com o outro e
com o meio transcendia o racional, o material. Era corporal, mas também, era e é
visceral, intuitivo e que nao cabendo nas férmas do formal da escola tinha de
encontrar outro modo de manifestar desejos, intencdes, saberes e fazeres que
estivessem para além do pré-concebido e socialmente aceito.

Ao longo deste processo, fui entdo descobrindo que para se trabalhar
com educacgao de criancas, etapa tao aberta a ludicidade, era necessario que os
adultos também permanecem abertos, receptivos e provocadores as manifestacdes
ludicas dos educandos.

Iniciava-se uma nova etapa de vida e formacdo em que agora me
descobria uma profissional da educacgao, a ela ligada pela curiosidade de conhecer,
manifestar e disseminar saberes relativos a formagdo de educadores, sobretudo,
infantis cujo processo formativo incluisse destacada atencao e conscientizacao para
o exercicio manifesto e desculpabilizado das linguagens expressivas nas praticas
docentes.

Uma vez assumida como formadora de formadores passei a aplicar nos
curriculos de formacéo inicial de professores de educacéao infantil e anos iniciais do
ensino fundamental em nivel de graduacgéo toda vivéncia ludica pessoal como via de
acesso e comunicacdo com criancas, jovens, adultos e seniores envolvidos em
processos educativos escolares e nao-escolares.

Nos anos 2007 e 2008, tal pratica foi possivel em uma IES que acreditou
no valor das linguagens expressivas para 0s processos educativos e, portanto,
balizou o trabalho por mim proposto.

Como mencionei no inicio, até entdo ndo me identificava como arte-
educadora, mas ao buscar na meméria os momentos em que as artes, a expressao
ludica fez parte e marcou 0 meu desenvolvimento, fui entdo, percebendo que sim,

posso assim me assumir: Arte-Educadora.

Maximila Tavares de Quadros Coelho

Psicomotricista e Arte-Educadora
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ANEXO B - Memorial Perla dos Santos

Pensar em arte educacdo é, seguramente, para mim a unido da
realizacao profissional com a pessoal. Devo acrescentar também que arte educacgao
em minha vida foi como encontrar, depois de uma jornada cansativa, o sentido da
minha existéncia.

Chamo-me Perla dos Santos, tenho 26 anos, moro em Alvorada, sou
professora e nasci numa familia pobre. Aprendi muito nova (com 5 anos) a dancar e
guem me ensinou foi meu pai. Lembro com saudade dos sabados, quando acordava
com o som da musica de um velho radio invadindo a casa. E depois de despertar,
bailava nos bragos do meu pai. Ele foi meu primeiro e também o mais amado dos
professores que tive. Nunca esquecerei dele conduzindo-me na danca. Segurando-
me com suas maos asperas e calejadas. E o que mais me fascina ao recordar
desses momentos é que mesmo ele sendo um trabalhador bragal a semana toda no
dia de descanso era o mais sensivel dos bailarinos. Quando eu dangava com meu
pai tudo fazia sentido. E dentro de mim tudo se harmonizava, pois era prazeroso
aprender com ele.

Eu cresci e comecei a ter contato com outros professores (no ensino
fundamental). E logo percebi ao que eles ndo eram tdo dedicados ao ensinar como
era 0 meu pai. Nao demorou muito e tornei-me “invisivel” na escola. Era assim que
me sentia, transparente, sendo s6 mais um “numero” no caderno de chamada. As
matérias escolares nao faziam o menor sentido.

Os anos passaram e meu pai foi embora de casa, isso me abalou muito,
mas na escola sofria calada e ninguém se importava. No auge dos meus 12 anos
conheci de perto a violéncia. Perdi um primo que eu adorava. Ele foi assassinado,
acredito que por ser negro e usuario de drogas, o seu assassino logo foi posto em
liberdade.

Devido a esse acontecimento comecei a me revoltar. Depois disso conclui
que nada mais era importante. Na escola tornei-me uma aluna irbnica,
“descarregando” toda minha revolta na instituicdo escolar. Até que no inicio do ano
letivo de 2001 tive um professor, Hugo de Souza, que conseguiu me “enxergar”.

Deixei de ser invisivel. Suas aulas eram fascinantes, entdo comecei a mudar. No
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outro ano tive aulas com a professora Soraya, e ela também contribuiu muito para
meu crescimento, pois me ouvia € me entendia.

O professor Hugo elogiava minhas poesias e recomendou que eu
procurasse um poeta amigo dele. Este escritor era o professor Oliveira, importante
pesquisador da histéria negra. E ao conhecé-lo tive a oportunidade de conhecer a
histéria dos africanos e afro- brasileiros, conhecimento este que foi ausente nos
curriculos escolares das escolas em que estudei.

Decidi que deveria ser professora. Quando comecei a trabalhar, depois de
formada, Comecei a fazer aula de balé e jazz. Tive também algumas aulas de danca
afro, comecei a ensinar 0 que sabia para algumas criancas do bairro. Os ensaios
eram na minha casa. Porém aquele lugar tornou-se pequeno devido ao numero de
criangas e tive de procurar um espag¢o maior.

Essa atividade deu origem a um grupo de danca e o objetivo era e é
resgatar a histéria negra, criando uma memodria coletiva, que ndo se restringe a uma
educagcdo em um polo Eurocéntico, introduzindo africanidades brasileiras nos
conteudos a serem trabalhados nos encontros e principalmente lutando contra
qualquer forma de racismo e discriminacao baseada na cor, raga ou etnia.

Nesse momento tornei-me Arte-Educadora e o motivo que me levou a
trilhar este caminho foi perceber que existem jovens que como eu precisei, precisam
ser respeitados, valorizados e ouvidos. E nas minhas oficinas de danca de lendas
africanas procuro basear meu trabalho na ética, no respeito a dignidade e a propria
autonomia dos educados.

A arte-educacao para mim foi algo que me proporcionou um crescimento
profissional e pessoal. Profissional porque acredito e adoro esta atividade. Creio que
a felicidade profissional vem quando trabalhamos em algo que verdadeiramente tem
a ver com a nossa vocacao. Quando nao trabalhamos de acordo com nossa missao
pessoal,ficamos irritados ndo conseguimos servir a ninguém .

No campo pessoal aprendi algo vital, aprendi a ouvir os outros. Ouvir
captura a estrutura das relagdes pessoais, por meio da relagdo dialdgica, na qual a
informante vira locutor. Essa proposta de relacionamento cria um espaco semantico

compartilhado por ambos, como num didlogo de”iguais” ou ” uma verdadeira

interacéo”
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O principal sentimento da arte-educacao em minha vida profissional é que
cada ano que trabalho com oficinas de danca traz desafios diferentes e estou
sempre buscando o aperfeicoamento. E nesta atividade ndo basta apenas gostar do
que faco, preciso tracar estratégias e ter objetivos e nao apenas intengdes.

Ja na area pessoal realizo-me ao poder ajudar pessoas negras que como
eu, sofrem ao ver o racismo se materializar em suas vidas. Eu sou consciente das
cicatrizes que o racismo deixou em mim. Mas quando luto para que o racismo nao
deixe marcas profundas, que nao afetem a personalidade de meus alunos de danca
sinto-me forte. Atualmente leciono na escola Normélio Pereira de Barcellos e aos
sabados realizo, neste mesmo local, oficinas de danca de lendas africanas para os

jovens do bairro Umbu.
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ANEXO C - Memorial Marly Meira

Minha histéria de vida esta constituida em grande parte por experiéncias
com a educacao através da arte.

Alguns fragmentos dessa historia ja digeridos pelo tempo ndo retornam
como nostalgia, mas depurados e alterados pela mistura com outros, o que permite,
por exemplo, voltar a minha infancia sem que signifique lamentar sua perda, ou
glorificar certos mitos. Prefiro pensar nessa histéria como uma licdo sobre
primérdios, aprendizado sobre mim mesma imprescindivel para compreensao
daquilo que fiz depois, seja para honrar, seja para desdobrar ou redobrar de modo
Novo 0 que permaneceu enigmatico, enrolado ainda em seu mistério.

Optei, portanto, por ndo obedecer a sequéncia cronologica do “antes,
durante e depois” dos acontecimentos vividos. Orientei-me mais por estados
membranares que, superpondo-se, e vibrando sob certos pulsos, certas maneiras de
fluir por entre as situacoes, possibilitaram ser o que hoje sou. Com tal propésito, me
permito incluir numa cartografia de estados de ser: sonhos, desejos, afetos,
percepcoes que ganharam énfase ao se juntar a outras, mesmo quando na época
em que ocorreram, ndo puderam passar da paixao para a colocagdo em atos. Penso
ser essa a grande divida que tenho com a arte, sendo a pintura, entre as demais
artes, a que me proporcionou tal tipo de visibilidade, o que considero diferente do
normal, nem melhor nem pior que outras, para exercer certa leveza e colorido diante
dos fatos, pessoas, lugares e tarefas que a vida me apresenta.

Posso dizer que, ter passado por experiéncias com a arte, mostrou-me o
ato educativo como uma criagcdo que comeca a se esbocgar nas brincadeiras, jogos,
possibilidade de tornar-se poroso a mutacgdes. A infancia, nesse processo, adquiriu
um lugar especial em minha meméria. Imagens-lembranca dessa época ocupam 0
centro do labirinto que formou a rede de percursos da minha vida. Nao como ponto
de origem monstruoso, tal como os gregos o pensaram miticamente. Tampouco
como abissal nicho ignoto e arcaico, assim como prop6s Freud via retorno ao
inconsciente. Jung talvez ofereca idéia mais préxima ao sentido que dou a essa
nocao: pensa-la como uma geografia em que me vejo tragando espacos, sincrnica

e diacronicamente, lugares incorporados a tempos e corpos como contingentes na
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imanéncia de meu ser. A infancia, neste caso, aparece como cor e movimento,
imprecisdo e abrangéncia, oceano de potencialidades, onde abstracdes, sincretismo,
misturas, temperos, alquimias funcionam como ecos, repercussdes, de apelos da
terra, ar, fogo e luz, em resposta a impulsos de vida, enquanto afetos e perceptos de
vitalidade, mandala de conexdes.

Ninguém prop6e, a meu ver, melhor do que poetas como Benjamin,
Pessoa, Manoel de Barros. Para Benjamin, o estado de infancia produz a dialética
do suspenso, condicdo de intermiténcia capaz de ser repetida sem ser decalcada
com a mesma forma. Pessoa, a vé como poténcia de desvio de estados formais,
abertura a incorpora de multiplos outros “eus”. Manoel de Barros, como sugestao de
desaprender oito horas por dia para melhor apalpar as intimidades do mundo.

Estas pautas da pulsacdo infantil, eu as vivi intensamente, pela
possibilidade de ter nascido a beira de um rio, numa pequena vila cercada de mato,
topologia irregular, convivendo com uma familia que me fez amar a mdusica, a
filosofia pratica dos provérbios, da gastronomia, do cultivo de ervas, flores, frutas,
trivialidades que no momento em que se estd imerso em habitos, ndo valoriza como
deve.

Meu pai me fez amar a musica e a filosofia, reconhecer a espiritualidade
como um cultivo ético necessario. Minha mae despertou-me para a beleza, os
detalhes dos procedimentos praticos, mostrando-me com sua coragem e
criatividade, a importancia dos projetos de vida, a avidez em compreender sempre
mais o que ela apresenta de surpreendente, admiravel, mesmo quando assustador.
Minha avd paterna tornou minhas auséncias toleraveis substituindo meus pais,
quando se mudaram para Porto Alegre. Com seu acolhedor olhar, sua psicologia
natural, ela me seduziu para o trato da terra, o uso dos temperos, a alquimia do
cozinhar, a atencdo para cores, texturas, ardores emocionais. Esse caldeirdo de
ingredientes serviria como alimento espiritual que me faria abracar politicas
ecoldgicas relacionadas com a estética do cotidiano, quando mais tarde
desempenhei fungdes no ensino superior, como professora e diretora do curso de
arte da URCAMP, Bagé.

Minha avé deixou marcas profundas em minhas atitudes éticas, sendo um
exemplo de compaixdo, eximia em cuidar feridas do corpo e da alma, preencher o
vazio das distancias e ignorancias contando historias e alimentar a magia que seduz
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toda crianca, quando elas falam da condicdo humana através de bruxas, fadas,
medusas e piratas. Ao embalo de can¢des de ninar inventadas ou conhecidas, ela
me iniciava no prazer da ternura, assim como na sensibilidade compreensiva de
meu ser criancas, ao deixar na beira do fogao de lenha os bolinhos que ia fritando
para eu ter prazer de rouba-los, fingindo que nao via.

Presencas ancestrais como essa comecaram a fazer sentido sobre
interacbes humanas pela via do afeto e da percepgdo, revelando saberes
constituidos na vida em comum.

Tempos depois, trabalhando numa escolinha de arte, testei esse cuidado
sensivel com o outro, pois ao trabalhar com criancas, eram tais lembrancas que me
vinham a mente, de modo intenso. Possivelmente tenha contribuido para escolhas
como a da pesquisa que realizei com outras professoras sobre processos de
formacao da conduta criadora em criangas bem pequenas. Elas foram orientadas a
escolher objetos, imagens, seres vivos envolvidos em sua vida pessoal; a descobrir
lugares, cenas, movimentos, interacdes que pudessem compor uma paisagem para
experiéncia direta e indireta. A intencdo era constituir um acervo variado de signos
transicionais “eu-outro” e como eles eram transpostos das vivéncias para
experimentos em arte.

Na época eu desconhecia o termo “cartografia” dado por Guattari e
Deleuze a analises sobre intersubjetividade, a processos de territorializacéo
desterritorializante que a criatividade produz, ao lidar com meméria, imaginagcéao e
performatizacdo da experiéncia.

O que ali estava acontecendo, hoje sei, era um mapa de sentido acerca
do exercicio de ser crianca, esboco de visibilidade ético-estética e politica para
agregacéao de valor e atencdo ao modo como partes, fragmentos, fractais de tempo
€ espaco se vinculam ao corpo e em conjunto aparecem em registros como
desenhos, pinturas, modelagens, construcdes de aderecos e indumentarias usados
em brincadeiras. As experiéncias de ensino posteriores me mostrariam que naquele
instante o0 que havia para pensar eram dilemas da condicdo humana como
nascimento, crescimento, auséncias e presencas, metamorfoses articuladas para
conter e serem contidas no espaco da escolinha. O que era trazido e exposto junto
aos cotos umbelicais, fotos do parto, primeira roupinha, sapatinho deformado pelo

pé, eram filamentos de envélucros, membranas vibrateis de momentos incorporados



112

e reapropriados de modo novo. Um modo cuidadoso, respeitoso pela “instalacao”
especial de juntar esses residuos de momentos especiais em sua vida. Ao olharem
com seus pais e amiguinhos este acervo, um encantamento fez com que a aura
destes objetos brilhasse de modo especial. O labirinto da existéncia tinha ali um
tracado tangivel, visualizavel e imaginavel em sua estranheza alegre.

Realizei a mesma proposta semelhante para mulheres adultas na Oficina
de Pintura que serviu de espaco experimental para minha tese de doutoramento. Por
alguns anos essas mulheres desenvolveram um rastreamento poético que foi
configurado em picturalidade e visibilidade estética. As relagdes éticas e politicas
iam sendo observadas por mim ao longo desse processo, para flagrar alteragdes em
suas performances humanas, profissionais, de aprendizagem artistica. Meu desejo
era saber de que modo a arte faz o que faz, ao afetar o sujeito que a realiza, ao
transpor os agenciamentos que dificultam sua realizagdo em termos individuais e
coletivos.

O institucional, para mim, fora um destes obstaculos, corroborando a
validade da queixa sobre falta de condi¢des oferecidas pelo sistema de ensino para
0 exercicio das artes, por parte de relatos de professores que tenho escutado.

Se como diz Simondon, o pré-individual resiste e se infiltra no processo
de individuacdo ndo sé como memdria de fatos, mas de acontecimentos que
conseguem atravessa-los e transpor limites por eles determinados, a tarefa que eu
me propus desempenhar nesta Oficina, era a de um laboratério-atelié, lugar propicio
ao trabalho de compressao e distensdo de tempos mudltiplos. Oficina é lugar de
trabalho. O teatro trouxe a nocédo de trabalho de oficina como questdo de gesto,
atitude e palavra, cena e performance. Questdes que acontecem diferente em artes
plasticas, musica e danca, mas que podem ser costuradas por um fio comum, tal
como hoje fazem os artistas, ao tecer seus processos de mesticagem em eventos,
instalac6es e apresentacoes.

Na oficina procurei juntar diferentes tempos para mostrar o intempestivo
que pode acontecer pela possibilidade da invencéo, junto a outros procedimentos
ditos de carpintaria artistica. Experimentacao intencional e aleatéria (brincadeiras e
jogos) com materialidades, processos ja explorados por artistas sob nova forma de
aplicar a sensibilidade e o exercicio do discernimento. Praticas de como inventar

registros para dramas e tragédias, musicalidade, ritmo, gesto, performance,
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interpretagdo sonora, visual, onde o individual e o relacional cruzam suas armas e
fragilidades.

Cor, textura, viscosidades testadas pela acao e efeito das maos, do ritmo
dos gestos, do olhar difratado em vbéos e direcionados em aterrissagens. O corpo
todo em harmonia ou dissonancia com a parceria olho-mao-plano-de-acao. Aliancas
e desapegos novos, aliando-se a estados mentais e interativos simultaneamente,
sobrepondo-se em extratos de sensibilidade que passam por mutacdes abstratas
quando passam a imagens de pensamento

Observar tais processos me fez pensar sobre o poder curativo da arte,
pelo modo como ela possibilita “delirar sob controle” (Deleuze) e conservar o fio que
liga o sobrev6o ao territério da interagéao.

Consiste num aprendizado de suturar feridas que a consciéncia memorial
borda sobre o passado, mesmo quando é preciso inventar falsas lembrancas,
quando as verdadeiras estdo soterradas e ndo se sabe como liberta-las. Recorri aos
mitos de criacdo e ao pensamento tragico, ao expressionismo cinematografico como
sugestdes para questionar o funcionamento da arte ao lidar com instintos, mitos,
imagens-relacao, imagens-percepcao, imagens-afeto, em simultaneo, crisalides de
criatividade a espera do tempo certo para sobressair. Usei igualmente nogées como
a de pensamento em abismo com o qual italo Calvino explora as cartas do tar6 para
fazer e desfazer enredos e funcédo de personagens miticos em seu livro O Castelo
dos Destinos Cruzados. Tais no¢des apareceram como ilustrativas nos processos de
criacdo desenvolvidos pela ciéncia, a exemplo dos fractais, fisica quantica,
geometria ndo-euclidiana, com os quais também brinca Escher ao dar forma a suas
escadas, lugares siderais, fragmentacoes figurativas. Muitas vezes recorri a filosofia
deleuziana para pensar como ele fez ao explicar a construgdo do sentido pela via
cinematica, onde formas do cotidiano, podem sugerir um expressionismo neo-
barroco, ao criar excesso de sensagoes.

Pelo exercicio poiético que é o de pensar a poética, inUmeras estratégias
podem ser convocadas a esclarecer a questdao do poder em arte. Passeron lembra
que toda obra de arte “é um curativo do vazio” (2001:11). A pintura pode entdo ser
uma pratica de enfermeiro de tal vazio, pois ele é algo que nunca cicatriza. A
brancura da tela fluida funciona como compressa de velar e desvelar o mistério

desse vazio. A atividade mito-poiética obtura o vazio sem que precise remontar a
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movimentos do parto e do crescimento. Fazer a obra afetar aquele que a faz é como
um grito primal do primeiro sopro, resistir a morte e a sorte por meios que € possivel
controlar até certo ponto. E assumir-se jogador.

As praticas eram propostas para fazer fluir a atitude de jogador e criar a
astucia em nao se deixar absorver ou engolir pela sedugéo dos rituais de magia que
a arte oferece. De certo modo, eu estava refazendo meus passos no labirinto
existencial, na medida em que me atribuia a mesma tarefa que eu propunha aquelas
mulheres. Em cada uma eu descobria personagens tragicas: Penélopes, Aracnes,
Moiras, Ariadnes, Medéias, visdes que funcionavam como espelho ao que ja vivera,
ao provar os encantos e as decepc¢des de uma performance artistica. A decepcéao
com a falta de jeito, de habilidade, precisa ser enfrentada e superada, o que faz da
repeticdo, do ensaio, 0 meio de aprender com 0s proprios erros.

Para dar visibilidade a esse momento da aprendizagem artistica, lancei
mao de varias estratégias didaticas: explorar superficies e suportes com elementos
viscosos e os proprios dedos, sem olhar. Dividir um plano pictérico com uma, duas
ou mais pessoas, usando os dedos como pincéis e interferindo no ja feito pelo outro,
nas brechas abertas pelos vazios, no fluxo deixado pelas linhas e contornos, na
espessura texturada dos pigmentos aglutinados e velados. Sempre para sobressair
o gesto inaugural que deixa rastro numa tela e que vai dar consisténcia a paisagem,
cena, personagens que irdo compor as figuras, nao necessariamente miméticas, da
corporalidade visivel.

Com o passar do tempo, fui percebendo nuangas no comportamento
daquelas mulheres que até entdo nao haviam experimentado o poder do ato criador,
a possibilidade de encontrar num registro plastico, a forca de suas emocodes, ruins e
prazeirosas, para aprender que a arte, ao tocar a vida, dialoga com ela numa
estranha e sempre nova linguagem. Linguagem de sinais que é preciso inventar e
renovar para reciclagem da prépria comunicabilidade. A que inclui o siléncio e o
informe, até que ele seja sentido como o vazio que, ao contrario de separar, se
oferece como possibilidade de juntar diferencas sem que venham a desfigurar-se
pela relagdo com o outro.

Sao experiéncias para testar o sentido de biopoder, termo usado por

Foucault, Deleuze e Guattari para analisar como imposicoes de regras, modelos,
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tecnorracionalidade estdo hoje sendo exercidos, € como as pessoas estdo
inventando meios de resistir ao que é imposto.

A idéia de proposta numa aula de arte, portanto, vem em resposta a esse
tipo de resisténcia, isto €, poder atuar no plano do jogo e da nocado de tempo
oportuno (kairds), para transgredir cronologias, formatos definidos de espaco e
corpo.

O que aconteceu desenvolveu habilidades, modos de trabalhar que é
preciso testar de novo, de maneira diferente. Trata-se de descobrir atalhos, desvios,
trilhas novas por onde aventurar-se. Esta concepcao se elabora como estética de
risco, onde o sabido e 0 ndo-sabido se entrelacam.

A compreensdo que hoje tenho do trabalho pedagdégico revela que a
experiéncia com a arte necessita fazer sentido, e que esse é um problema de
avanco e retorno no tempo, para que haja recortes e agregacao de valores a idéias
e imagens que possibilitem cartografa-los em termos de produgdo continuamente
mutavel. As obras feitas anteriormente se infiltram subjetivamente nas que estao
sendo feitas no presente para preparar caminho a tendéncias cujo perfil € ainda
ignorado, até que possam se efetuar em gesto. Fazer a arte tem essa conotacao
complexa. Sem isso, ha muita inseguranga ao tentar propor uma educacéo pela arte.
A teoria precisa atravessar a pratica e o melhor meio € a reflexao coletiva, além da
individual. A palavra, a meu ver, deve ser estrategicamente introduzida em meio a
imagens e gestos, formando uma rede de referéncias, das quais s6 as mais
interessantes e intensas serdo assimiladas. O clima da época foi se tornando
pesado pelas pressbes do modelo capitalista, principalmente pela exigéncia da
aceleracao técnica e racional, pelo tipo de exercicio do poder que imprimiu as
instituicdes sociais. Pensar a arte como atividade complexa, transcendendo a agao
de sua producao forcou atualizar conceitos. Essa atualizagéo foi o que me permitiu
revisar o valor e o sentido de antigas propostas pedagdgicas, e 0 que me fez
escolher as que mais me afetaram, porque sdo as que mais fazem proliferar
perguntas acerca do que sou, faco, compreendo e tento introduzir no meu
relacionamento com outras pessoas, lugares, até que o grande Outro, o Destino

venha me perturbar.
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ANEXO D - Memorial Rosa Maria Coitinho - Artes Plasticas

Eu nasci e me criei em Tenente Portela, na regido do Alto Uruguai.
Cidade com as picadas abertas pelo meu pai, os irmaos Machado e um engenheiro
que a projetou acompanhando o desenho da coxilha que corta a cidade fora a fora.
Com as pragas redondas e obeliscos em homenagem a dois tenentes da coluna
Prestes. Entao, as ruas saem tipo o Arco do Triunfo, de Paris. Com o Grupo Escolar
pronto, contataram professoras e minha futura mae veio de Santa Maria, aos 20
anos. Chegou em abril, em dezembro ela se casou com meu pai que era quinze
anos mais velho que ela. A mae teve uma formagéo classica com muita leitura.
Logo, a escola tinha um grupo de teatro, um coral. Meu pai, agrimensor da
Inspetoria de Terras, foi um cuidador com um profundo respeito pela natureza.
Entdo, eu me criei naquela cidade de chao batido com a reserva do Guarita do lado,
com bichos do mato passando pelo patio, horta, pomar, jardim. Tive uma infancia
muito boa em uma comunidade muito pequena, onde todos se conheciam. Com as
histérias de meu pai, os livros de minha mae e as cancdes pantaneiras da Deja,
responsavel pelo andamento da casa, transformaram as noites iluminadas por
lampides de carbureto em pura magia. Eu tinha oito anos de idade quando chegou
a luz elétrica para a cidade.

Tenente Portela me deu a base de que eu precisava para meus atelieres
mais tarde. Modelei muito com aquele barro vermelho plastico; havia também uma
pedra calcaria vermelha a outra era rosada, firme mas que podia ser trabalhada com
canivete. Canivete preparado pelo pai que deixou a lamina menor e pontuda que
cabia certinho na minha mé&o. Eu talhava todos os moéveis da casa e seus
moradores. Os meus herdis tinham coroas, punhais, lancas de chumbo que eu
fundia fazendo sulcos na pedra, usando-a como matriz. Nos finais de ano iamos
para a fazenda de minha avo paterna no interior de Lagoa Vermelha e havia 14 uma
tabatinga que os muitos primos e eu, modelavamos mil personagens. Costuravamos
também, inventado modelitos para as bonecas com as quais nunca brincavamos.

Nos meus dez anos meus pais decidiram que eu tinha que ser educada,
entdo me puseram interna em um colégio de freiras, o Sagrado Coracédo de Jesus,

em ljui. Naquele ano, depois de muitos castigos por ndo me enquadrar no
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regulamento super-bem-comportado do colégio, meus pais resolveram que nés
tinhamos que sair de Tenente Portela e escolheram Passo Fundo porque havia uma
Inspetoria de Terra e faculdades. Eu tinha doze anos e meio quando la chegamos.

Terminei 0 ano na escola para onde minha mae foi transferida. Houve
entdo um concurso de desenho, me apresentei e ganhei o primeiro lugar e junto veio
uma bolsa para freqlentar o atelier da Prefeitura, no qual passei duas tardes por
semana modelando e desenhando nos cinco anos seguintes. Fiz 0 ginasio na escola
metodista que aceitava meninas, mesmo sendo um internato masculino. Tive aulas
de artes, culinaria, puericultura, trabalhos manuais, voleibol e uma educacéo
religiosa sem ser tendenciosa. Todas minhas transgressdes acabaram ali. Fui
normalista de gravatinha vermelha, com um grande grupo de amigas, muitas festas,
clube... Nessa época, um grupo de fazendeiros passofundenses cheios do dinheiro,
doaram imensas terras, imensas para a Fundacao da Universidade de Passo Fundo,
comunitaria, filantrépica e juntaram faculdades ja existentes: Agronomia, Direito,
Economia, a Filosofia, fundaram a de Medicina e buscaram na Prefeitura o Liceu
com Mdsica e Plastica. Mas meu grande desejo era fazer jornalismo, mas acabei
fazendo a Faculdade de Belas Artes, com formacgéo de artista, com professores de
formacao académica, onde aprendi a pintar com receita: a pele se faz com vermelho
francés, amarelo N4poles e branco de prata, meu Deus. Se a pele é mais rosada
entdo vai com laca geranio; se a pele é mais amarelada, o Siena. As sombras se
faz com Van Eyck e azul da Prussia. Quando eu cheguei, em 1981, no Bellas Artes
de Madri, o professor dizia assim: Rosa, compra azul de manganés, azul de cobalto,
verde de cobalto. Eu nunca tinha ouvido falar que cobalto fazia verde. Laranja,
vermelho e amarelo de Cadmio. Eu chegava na Calle Desengafio niumero 22, o
atendente puxava uma grande gaveta cheia da tinta em pd, com a cor em sua plena
saturacado! Aprendi a fazer a cor e usar com grande liberdade respeitando a
qualidade da tinta, o papel especifico assim como o pincel que € a questao do
processo pictorico.

Ja universitaria, veio a ditadura militar, periodo escuro, com medos
escondidos. Houve a mudanca do ensino universitario com o modelo semestral dos
norte-americanos. Recém-formada trabalhei na Escola Bom Concelho com as
normalistas com as teorias de Herbert Read e Lowenfeld e Brittain. O mesmo, no
Colégio Estadual em Marau com educacao artistica na 6° série, durante seis anos.
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Em 1966, o Belas Artes foi transformado em Instituto de Artes com a licenciatura.
Passei mais dois anos fazendo as disciplinas especificas mais as pedagoégicas. Em
seguida fui convidada a trabalhar na Universidade de Passo Fundo. Primeiro a
Educacao artistica de 1° grau - dois anos e meio de duracao e setenta alunos na
classe e eu, lecionava um semestre de desenho. Depois veio a Plena em quatro
anos, onde o aluno deveria sair polivalente em artes, musica e teatro...

O curso de Tom Hudson, o mestre inglés de Criatividade e Tecnologia,
em 1974, foi um divisor de aguas. Ele provocava o aluno a usar a sua capacidade
criativa dentro de um fazer, valorizando o processo. Hillman diz que a imagem sé se
torna imagem quando sai de percepcédo e for mediada pelo pensamento intuitivo.
Assim surge o simbolo o que leva a interiorizar criando novas subjetividades,
enriquecendo e atualizando o aluno. Prof. Hudson tocou nestas questdes porque o
pessoal das artes seguia trabalhando na livre expressdo, achando que qualquer
risquinho que fizessem era arte. Havia somente o fazer sem o aprofundamento que
se faz pela reflexao tedrica. Me voltei para a teoria porque da base que permite
buscar solug¢des originais.

Vim para o Atelier da Prefeitura em Porto Alegre e, ao longo de cinco
semestres, fiz outra vez modelagem acrescida da ceramica, desenho e escultura.
Com uma bolsa de estudo da CAPES em 1981 e passei dois anos e meio na
Facultad de Bellas Artes em Madri. La, fui para pintura mural com o prof. VillaSefior,
fiz afrescos, vitrais, desenhos e com a modelagem de relevos aprendi a criar ilusao
de profundidade com cortes minimos 0 que me deu seguranca, mais tarde para
escultura. Passei o meu tempo de docente dentro de um atelier, com alunos, com
modelagem e escultura e paralelamente, desenvolvi um trabalho em escultura-
ceramica.

Tenente Portela foi minha educacgao estésica. Passo Fundo me ensinou a
estudar sempre. Madri me deu a formacéo técnica. Mas foi na especializagdo em
Arteterapia, na Urcamp-Bagé, que revi os preceitos da arte-educacdo e as
possibilidades da arte como estatuto unificador, pois ela é constituidora de
significagdo simbdlica. Penso que de certa forma o fazer artistico acontece ao redor
de uma dimensao que convoca a uma reflexdo, a um despertar de mundo. E neste

espaco de arte, reorganizamos 0 hosso mundo.
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O fazer artistico para mim foi sempre um depoimento sobre minhas
necessidades principalmente depois de tragédias pessoais. No mergulho que dou ao
elaborar um desenho e sua execucgao sobre a pedra litografica, ocorre liberacéo de
energias contidas, que sao catarticas, reveladoras, que requerem uma
contextualizagdo e um significado. Esse processo é libertador. E um prazer que
vem acompanhado de uma sensacado de limpeza que me remete para além do

sensivel. Entao, fico de bem com o mundo.
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ANEXO E - Memorial Simone Rasslan

Meu nome é Simone Nogueira Rasslan. Nasci em Dourados/ MS em 27
de dezembro, de 1966. Signo de capricérnio e cavalo de fogo. Em casa, somos em 4
irmaos. Trés meninos e eu de menina. Meus pais sao professores e desde cedo
aprendi a apreciar musica e literatura. Este gosto foi sendo construido através do
radio onde ouvia musica e meu pai levava (ele era radialista dentre tantos oficios
que desenvolveu) a mim e a meu irmao para dentro do estudio quando nao tinha
qgquem ficasse cuidando da gente. Cantava em casa com meu pai que fazia
brincadeiras simulando programas de auditérios com a criancada da rua e gravando
a gente num daqueles gravadores “tijolos” de fita cassete. Minha mae me colocou na
aula de piano aos 6 anos de idade, percebendo o meu prazer na vivéncia musical.
Eu fazia de conta que tocava piano, percutindo os dedos na mesa ou qualquer
superficie plana e cantando como se 0 som saisse dos dedos. Também tinha mania
de inventar melodias sem texto enquanto caminhava do colégio pra casa. Na minha
primeira infancia estudei numa escola presbiteriana, onde, antes de entrarmos na
sala de aula havia um “cultinho”. Todas as criancas ficavam em fila e recebiam um
hinario (cada dia era de uma cor). Tinha uma professora que tocava o piano que
ficava no sagudo acompanhando a cantoria das criancas. Tinha outro piano na sala
da dire¢do. Era lindo. Tinha teclas de marfim e até castical. Acho que foi ai que
comecgou meu amor pelo instrumento. Depois meu avd fazia questdo de levar a
gente pra “escola dominical” todos os domingos de manha. La chegava meu avd
assobiando um hino. E nés ja estavamos arrumadinhos esperando para ir na
carroceria da caminhonete dele. Era muito bom. Na igreja aprendi a cantar em coro.
Fazia parte do coral. E como nédo poderia deixar de ser, numa cidade pequena como
Dourados, a organista da igreja era também a minha professora de piano: a Lenita.
Aprendi com ela a decifrar o codigo musical e a tocar os grandes compositores:
Beethoven, Chopin, Ernesto Nazareth, Béla Bartok, etc.

Na escola de musica Villa-Lobos todo ano havia um recital de piano. E eu
estava sempre escalada pra tocar. Eram selecionados os alunos que ja tivessem um
repertorio mais “sofisticado”. Eu adorava “tirar de ouvido”, mas minha professora nao

permitia. Esse habito muitas vezes me fazia burlar a leitura musical. Muito mais facil
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ouvir e decorar a cang¢ao do que ler a partitura. Mas naquele ano, minhas colegas
de piano fizeram uma reivindicacao pra professora: deixar eu tocar uma musica “de
ouvido”! Era Planeta Agua, do Guilherme Arantes. Dessa forma fui a primeira a fazer
musica popular num recital de piano erudito. O publico gostou. Sempre gostei de
publico também. Fosse em casa nas brincadeiras de programa de auditério ou nos
recitais...

Passou o tempo. Fiquei adolescente. Nao tinha mais o que estudar na
minha cidade. Nao havia mais professor pra mim. Fui fazer o curso secundario de
piano, em convénio com a escola Villa — Lobos, no Conservatorio Maestro Julido, em
Presidente Prudente/ SP. Todo més viajava pra la (7 horas de 6nibus) e me
hospedava no hotel municipal que nos anos 30 havia sido um hospital maternidade.
Eram quartos sem banheiro que era coletivo e no corredor.

Terminei 0 curso de piano e ja estava no meu primeiro ano de faculdade
em Dourados. Fiz vestibular e aos 17 comecei o curso de Pedagogia na UFMS.
Resolvi fazer este curso, pois ja estava trabalhando como professora de musica na
escola Villa-Lobos desde os 12 anos e tinha um grupo vocal chamado Coralito onde
eu era cantora e ensaiadora.

Queria ser regente. Sempre pensei que esse era o papel de um educador.
Portanto, pedagogia era perfeito para completar esse profissional que eu gostaria de
ser. Terminei o curso de pedagogia com 20 anos e num painel de regéncia
promovido pela Funarte em Cuiaba, fiquei sabendo do 1° curso de regéncia coral do
Brasil que seria aberto em Porto Alegre na UFRGS. Neste mesmo painel recebi o
convite para morar na Franga. Procuravam profissionais com formacdo em
pedagogia e pelo menos 2 anos de estudo superior de musica comprovado. Nao
tinha curso superior de musica, sé secundario. Foi quando me decidi: arrumei as
malas e me mudei pros pampas. Isso foi em 1988. Estava com 22 anos.

Chegando em Porto Alegre conheci o Instituto de Artes. Prédio muito
diferente daquele que eu havia sonhado nos meus delirios de Escola superior de
musica com teatro, artes visuais, tudo junto, partilhando e se integrando. Ledo
engano. Mas ali conheci pessoas que foram e sdo meus parceiros de trabalho até
hoje.

Com alguns colegas, montamos um grupo instrumental chamado “Quebra
Cabega”. Langamos um CD em 1992. Comecei a trabalhar como preparadora vocal
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do coral da Petrobras e em seguida recebi um convite para dar aulas no curriculo de
uma escola particular em Porto Alegre. O colégio Santa Rosa de Lima.

Foi a minha primeira experiéncia com criancas na idade de 3 a 5 anos e
também com curriculo. Ainda dou aulas nesta escola onde desenvolvo um projeto de
construcao de platéia. Este projeto envolve atividades extra curriculares também: um
coral de adultos que existe ha 13 anos e uma orquestra infanto- juvenil. Ali eu
descobri o prazer de ensinar musica. De seduzir através do conhecimento e ser
capaz de mudar a condicdo de vida das pessoas. Passaram por mim criangas que
hoje decidiram fazer da musica sua profissao tanto na area popular como na erudita.
E também criancas que decidiram ser educadores.

Me sinto responsavel por essas pessoas € é isso que me faz continuar
dando aula. Me casei em 1993 com o Geraldo Fischer (criador do grupo
instrumental Quebra Cabeca) e tive a Madalena em 1995. Nessa época produzi
muito. Dei aula de musica em outras escolas particulares e toquei com varios
musicos de Porto Alegre: Discocuecas, Leco Alves, Paulo Gaiguer, Cuidado que
Mancha, etc.

No ano de 2000, montei junto com a Adriana Marques um espetaculo
Musical chamado “Radio Esmeralda”, que fez muito sucesso de publico e de critica
rodando boa parte do Brasil. Este espetaculo me fez aprender muito de arte-
educacgao e como o artista, no palco, sem ter o objetivo didatico, pode ser formador-
educador. Esses dois oficios, o de artista e o de educador se entrelacam e se
alimentam.

Tenho consciéncia de que a Radio Esmeralda n&o seria o que foi se eu
nao fosse educadora e o meu trabalho como educadora seria outro se eu nao
tivesse passado pela experiéncia de um trabalho tdo produtivo e popular como este
espetaculo.

Sigo acreditando no papel do arte-educador como transformador de vidas
e de realidades. O arte-educador tem como matéria prima “0 momento”, a vivéncia
de fenébmenos que ndo sao verbais. Essas vivéncias ddo uma outra dimenséao para a

vida das pessoas.

Por Simone Rasslan
Porto Alegre, 31 de agosto de 2009.
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