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RESUMO

As reformas urbanas empreendidas pela administracdo municipal de Dante Marcucci em
Caxias (RS) foram registradas em fotografia, criando uma memdaria das transformacoes
da cidade. Essas memdrias foram ordenadas em &lbuns fotograficos que receberam a
denominagdo de Obras do Estado Novo em Caxias. As fotografias contidas nesses
albuns foram tomadas entre 1935 a 1947. As imagens apresentadas, em sua maioria,
representam flagrantes dos servicos de pavimentacdo e saneamento, bem como
constroem uma nova imagem da malha urbana da cidade surgida das reformas urbanas
realizadas. A anélise dessas imagens pretende problematizar como a cidade é ordenada e
transformada em cenario em uma narrativa, que busca defender e legitimar o processo

de modernizacdo do espaco urbano de Caxias durante aquela administracéo.

Palavras-Chave: Fotografia - Albuns Fotograficos - Modernizacdo - Estado Novo -

Caxias do Sul.



RESUME

Les réformes urbaines entreprise par I'administration municipale de Dante Marcucci a
Caxias (RS) ont été enregistrées par la photographie, permetent la creation d'une
mémoire des transformations de la ville. Ces souvenirs sont disposés dans des albums
photo qui a regu le nom de Obras do Estado Novo em Caxias. Les photographies de ces
albums ont été prises entre 1935 et 1947. Les images montrées, dans la plupart des cas,
représentent I'assainissement et des services d'asphaltage construisent une nouvelle
image du paysage urbain qui ont émergé de la réforme urbaine entrepris. L'analyse de
ces images nous permettons de discuter de la fagon dont la ville se transforme en une
paysage ordonné dans un récit qui cherche a défendre et a légitimer le processus de

modernisation de I'espace urbain a Caxias au cours de cette administration.

Mots-clés: Photographie - Albums photo - Modernisation - Estado Novo -

Caxias do Sul
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Introducgdo

Este estudo apresenta uma proposta de trabalho com as imagens do album
Obras do Estado Novo em Caxias (1935-1947). Esse album, que se divide em dois
volumes, contém fotografias dos servicos realizados pela administracdo publica
municipal durante os anos do Estado Novo. Serdo essas fotografias que no conjunto dos
albuns irdo construir uma narrativa, mostrando a modernizacdo urbana realizada no
municipio de Caxias durante o periodo. Para tal, a fotografia associa-se a nocdo de
documento, cuja funcdo primeira parece ser a de testemunhar uma realidade acabada
para, somente depois, recordar a existéncia dessa realidade’: aqui o tempo desempenha
papel primordial, em especial do ponto de vista emocional, uma vez que a fotografia
enquanto memoéria’® é associada & tomada de consciéncia da mudanca, do
desaparecimento. Desta forma, o album surge como uma defesa da administracéo
municipal frente as exigéncias da sociedade e do estado, e o estudo desses albuns a luz
da historia imputa uma nova funcéo a eles, a de criacdo de uma memoria através do
registro narrativo das mudancas ocorridas no periodo em questdo, o Estado Novo.
Assim, o album, além de projetar em suas paginas uma cidade utépica, também cria
uma cidade gue nunca existiu, a cidade em obras.

A cidade é mostrada como tema central nos albuns, e as transformacdes
urbanas mostradas em suas paginas almejam introjetar no leitor a ideia de uma nova
sociedade em construcdo. Reside ai a crenca na forca de uma imagem da cidade
renovada; muitas vezes a fotografia vai auxiliar a criacdo dessa imagem a qual se da a
um fim determinado.

As fotografias urbanas constituiram-se importante ferramenta na disseminacao
dos padrd@es visuais urbanos burgueses, especialmente com o barateamento da produgéo

desses tipos de imagens, ocorrido a partir da metade do século XIX, o que permitiu a

! BAURET, Gabriel. A fotografia: historia, estilos, tendéncias, aplicacdes. Lisboa: Edicées 70, 1992,
p.23.

2 \é-se na fotografia um modo de parar o tempo, isso porque é praticada e utilizada como suporte a
memoria, vista como uma forma de registrar, de guardar. Da mesma forma que o colecionador, 0
fotdgrafo guarda nas imagens a sua memoria e também a memdria de outros, pois “a fotografia nos
coloca no contexto de uma lembranga que ndo é nossa, de uma lembranga inventada” (CURNIER, Jean-
Paul. Memoria de ruinas. Revista Imagens n° 3. Campinas: Ed. da Unicamp, dez/1994. p.104).



disseminacdo delas e popularizou este tipo de fotografia da cidade. As fotografias de
vistas urbanas permitiram a constru¢do de um imaginario moderno e divulgaram, ao
mesmo tempo em que registraram, as transformagdes pelas quais as cidades passaram.®

Faz-se fundamental, para a inteligibilidade da narrativa construida nos albuns
sobre a cidade, que entendamos 0 que esta representa. A cidade é, sobretudo, uma
materialidade erigida pelo homem, é uma acdo humana sobre a natureza. A cidade é,
nesse sentido, um outro da natureza: € algo criado pelo homem, como sua obra ou
artefato. Alids, é pela materialidade das formas urbanas que encontramos sua
representacdo iconica preferencial, seja pelo perfil ou silhueta do espaco construido, ou
ainda pela malha de artérias e vias a entrecruzar-se; pela materialidade visivel,
reconhecemos estar em presenca do fenémeno urbano.

A cidade é objeto da producédo de imagens e discursos que se colocam no lugar
da materialidade e do social, e os representam. Assim, a cidade é um fenbmeno que se
revela pela percepgdo de emogdes e sentimentos dados pelo viver urbano e também pela
expressao de utopias, de esperancas, de desejos e medos, individuais e coletivos, que
esse habitar em proximidade propicia. No desdobramento das abordagens que se fazem
sobre o fenémeno urbano no final do século XX e no inicio do novo século, ndo se
estudam apenas processos econdmicos e sociais que ocorrem na cidade, mas as
representacdes que se constroem na e sobre a cidade, ou seja, com o imaginario criado
sobre ela. Desse modo, os estudos de uma histdria cultural urbana se aplicam no resgate
dos discursos, imagens e praticas sociais de representacdo da cidade. E o imaginario
urbano, como todo o imaginario, diz respeito a formas de percepcdo, identificacdo e
atribuicdo de significados ao mundo, o que implica dizer que trata das representacdes
construidas sobre a realidade - no caso, a cidade.”

As representacdes produzidas sobre a cidade terdo na fotografia sua principal
forca, especialmente quando tais fotografias puderem construir uma narrativa sobre a
cidade, como se observa nos albuns fotogréficos. As paginas dos albuns contém
narrativas que sdo ordenadas e reveladas ao folhear do album. A reunido e disposigédo
das fotografias nos albuns constroem essa narrativa intencional da histéria da cidade,
sendo que a preferéncia por dispor lado a lado fotografias comparativas em

determinados albuns visa intensificar o valor simbolico das imagens, como ocorre com

¥ POSSAMAI, Zita Rosane. Cidade Fotografada: meméria e esquecimento nos &lbuns fotograficos -
Porto Alegre, décadas de 1920 e 1930. Tese UFRGS, Porto Alegre: 2005, p.94.

* PESAVENTO, Sandra Jatahy. Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imaginarias. Rev. Bras. Hist.
2007, vol.27, n.53 p.13-15.
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os analisados neste trabalho. A narrativa que se constroi pelo contraste entre as imagens
busca a afirmac&o do projeto modernizador.”

A intencdo comparativa na disposicao das duas
imagens é evidente e coaduna-se com uma
préatica bastante disseminada nas edi¢bes de
albuns de vistas urbanas, principalmente
aqueles de edicéo oficial.®

Este dar a ver, presente nos albuns fotogréaficos, enfatiza a modernizacéao. E a
contraposi¢do criada pela comparagdo nos permite visualizar claramente as
transformacdes. Fato acentuado pelo aniquilamento do tempo, que poderia atenuar
nossa percepcao, mas que, na narrativa do album, é eliminado pela contraposicdo das
imagens, com a intengdo de enfatizar o valor positivo da cidade presente, a cidade
moderna. Estas transformacdes urbanas, processos longos e que mobilizam uma série de
fatores do poder publico e da populacdo, nos albuns sdo transformadas em cenas,
testemunhas do ontem e do hoje, tendo assim valor de monumento’ do presente
progressista da cidade.

Ao serem contrapostas no album fotogréfico essas imagens técnicas
potencializaram sua capacidade iluséria, tecendo uma trama em que realidade e ficcao
auxiliam na composicdo visual. Assim sendo, paradoxalmente, a fotografia considerada
registro fidedigno do real é utilizada para criar um ilusdo de testemunho, registro
comprobatério do processo que tenta mostrar.®

Os albuns analisados aqui, chamados OBRAS DO ESTADO NOVO CAXIAS -
Alguns Flagrantes de Urbanizacdo e Saneamento, Administracdo Dante Marcucci,
encontram-se hoje no Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami, de Caxias do
Sul. O recorte temporal apresentado nos albuns corresponde nao exatamente aos anos de
Estado Novo, mas sim a administracdo municipal do prefeito Dante Marcucci entre 0s
anos de 1935 e 1947.

® N#o podemos falar em projeto moderno, pois ndo ha um quadro completo de modernidade na uni&o
estado/obras/fotografia pode-se observar nesta triade o que Touraine coloca como uma simplificagdo
pratica: a “moderniza¢do”, que remete aos aspectos praticos da modernidade que sdo reivindicados pela
politica no papel de estado. (TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 7. ed. Petrépolis: Vozes, 2002.
p. 146-159).

® POSSAMAI, Zita Rosane. Narrativas fotograficas sobre a cidade. Revista Brasileira de Historia. S&o
Paulo, v. 27, n° 53, 2007. p.75.

7 «A fotografia ¢ um simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu como a tnica imagem a ser
perenizada para o futuro. Sem esquecer jamais que todo documento € monumento, se a fotografia
informa, ela também conforma uma determinada visdo de mundo.” (MAUAD, Ana Maria. Através Da
Imagem: Fotografia e Histéria Interfaces. Tempo, Rio de Janeiro, vol. 1, n° 2, 1996. p.8).

8 POSSAMAL, 2007 p.80.
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O interesse em investigar o tema surgiu com a realizagdo do trabalho de
monografia para a conclusdo do curso de Histdria. No qual realizou-se pesquisa nos
acervos do fotografo Ulysses Geremia,? onde foram identificadas, entre outros temas,
fotografias das reformas urbanas realizadas em Caxias na primeira metade do século
XX. A observacdo de tais imagens remeteu a outras colecfes fotogréaficas pertencentes
ao mesmo arquivo entre as demais cole¢Bes que continham copias fotograficas dos
negativos do fotografo pesquisado, destacaram-se as colecdes de José A. Mattana e 0s
Albuns da Administracdo Marcucci. Assim, o fator que determinou a realizagdo do
trabalho com tais albuns de obras urbanas veio através do apontamento feito na obra de
Maria Abel Machado de que s6 “a fotografia possibilitaria o resgate destas
transfonnac;ﬁes”.lo

O foco da analise dos dois volumes dos albuns e de suas fotografias recaira
tanto sobre a narrativa construida neles quanto sobre o contetido das fotografias. Para
essa dupla anélise se procederd isolando as fotografias em uma série, através do
fichamento das imagens, analisando o resultado desses e assim identificando tematicas
visuais nas fotografias. Para a andlise do album se recorrerd a um estudo da narrativa
construida em seu interior. Desse modo, é de interesse que primeiro se conhegcam 0s
personagens que participaram da elaboragdo destes albuns.

Dentre esses personagens envolvidos com a histéria dos albuns, trés se
destacam. O primeiro é o secretario de obras responsavel pela parte técnica das
modificac¢Oes urbanas pelas quais passava a cidade, José Ariodante Mattana. Preocupado
com o registro da histéria da cidade, Mattana também manteve uma colecéo particular'
de imagens de Caxias do Sul, na qual possuem destaque as fotografias das obras
realizadas no periodo que foi secretario de obras da administracdo Dante Marcucci.

José Ariodante Mattana (1907-2000), caxiense, neto de italianos chegados a

colonia em 1876, tornou-se Diretor de Obras da Prefeitura Municipal em 1930. Foi

¥ TOMAZONI, Mério A., POLETTO, Caroline. O Retrato De Um Fotégrafo: Ulysses Geremia. Caxias
do Sul: 2006. Monografia do Curso de Historia, Licenciatura Plena, da Universidade de Caxias do Sul
(UCS) Orientador: Profé. Dr2, Loraine Slomp Giron.

1 MACHADO, 2001 p.142.

1 Hoje esta colego pertence ao Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami (AHMJSA). A Colegéo
Mattana é composta por imagens positivas em papel fotogréfico, tais imagens pertenceram ao arquivo
pessoal do secretério de obras da cidade e foram doadas ao arquivo pela familia em 2008.

A Colecdo José Ariodante Mattana, sigla MAT (podera ser observada em algumas das imagens que
compdem os albuns a referéncia [idem MAT...]), foi constituida com as doagdes feitas ao AHMJSA pela
sua filha, Jacyra Terezinha Mattana, na data de 8 de maio de 2008. A doacdo continha, além de
fotografias, outros documentos que foram separados em outras colecdes. A colecdo completa de
fotografias é constituida de 132 fotografias.
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também Secretario Municipal do IBGE em 1932. Um dos fundadores do Aeroclube de
Caxias do Sul, projetou e executou entre outras obras o Pdrtico e Pavilhdo de Entrada da
Festa da Uva, em 1933, e o projeto da Praca da Bandeira em 1935. Permanecendo como
diretor de obras durante 17 anos, em mais de uma administracdo, foi juntamente com o
prefeito Marcucci, entre os anos de 1935 a 1947, que realizou as obras transformdoras
das feicGes da cidade de Caxias.

No periodo em que Mattana ja exercia 0 cargo na secretaria de obras, a cidade
passou a ser administrada pelo segundo personagem, Dante Marcucci (1889-1956).
Porto-alegrense de nascimento, era filho de imigrantes italianos da Toscana que haviam
fixado residéncia primeiramente na Col6nia Caxias. Veio para Caxias com a intencéo de
trabalhar na casa comercial de Adelino Sassi e ja no ano de 1923 torna-se vereador pela
primeira vez. Participa também da fundacdo de dois clubes, que ainda hoje sao
tradicionais na cidade: Juvenil e Juventude. Em 1932, participa da organizacdo da
primeira Festa da Uva, tornando-se figura notdria na cidade.

Assume a prefeitura em 1935 a convite do Gal. Flores da Cunha. Nesta feita,
foi candidato unico e aglutinou diversos partidos a redor de seu nome. Como prefeito
procurou desinteriorizar a economia regional através da estruturacdo de um sistema
viario. Tratou da urbanizacdo da cidade e, com arrojadas despesas, nivelou e calcou a
regido central da cidade.

Iniciou-se politicamente no partido Libertador, posteriormente torna-se um
Florista, entretanto, também possuia ligacbes com Getulio Vargas, tanto que foi um dos
dois prefeitos floristas do estado mantidos no cargo depois de 1937, quando da
instauracdo do Estado Novo. Eleito novamente prefeito em 1945, de forma democrética
ficou no cargo até exonerar-se em 11 de maio de 1947. Dante Marcucci representou o
méaximo tempo de um prefeito no comando do municipio, eleito em 1934 permaneceu
até 1947. Foi presenteado na passagem de seus dez anos a frente do municipio com um
album fotografico onde as obras de sua administrac&o ficaram registradas.*

Os albuns foram presenteados ao prefeito Marcucci em 29 de dezembro de
1944. Composta de dois volumes, a obra Ihe foi entregue por funcionarios de sua
administragdo. A autoria dos albuns é desconhecida, néo se sabe ao certo se foram 0s
funcionarios municipais, ou a prépria secretaria de obras a responsavel pela confeccéo,

apenas a autoria da maioria das fotos é atribuida ao Studio Geremia. Trata-se de uma

12 Biografias, 92B47b. p.98 - Documento de consulta interna AHMJSA.
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peca Unica o &lbum, de circulacdo limitada provavelmente a esfera pablica ja que o
prefeito seguiu no cargo até 1947.

Estes albuns, mais que informar e mostrar a realizacdo dos projetos da
administracdo, transformaram-se em memoaria fragmentada da cidade. Tais memadrias,
guardadas, foram selecionadas pelos autores do album', mas a imagem contida nas
fotografias remetem a visdo de cidade de um outro, o fotografo. A visdo contida nas
fotografias é fruto do trabalho e da concepcéo de mundo do fotdgrafo, € o olhar treinado
deste profissional que se coloca do outro lado da objetiva e congela para a posteridade
aquelas imagens da cidade. E aqui que entra o terceiro personagem ligado a confecgéo
dos albuns. Neste caso, dois fotégrafos, pai e filho, que compunham o Studio Geremia.
Giacomo, o pai, e Ulysses, o filho, registraram com suas lentes as obras que
transformaram a feicdo da cidade. Dessa forma, o estudo do fotografo enquanto
produtor das imagens procede juntamente com o estudo do fotografo enquanto categoria

social, conforme prop6e Mauad** em sua anélise:

No caso da fotografia, é evidente o papel de
autor imputado ao fotdgrafo. Porém, ha que se
concebé-lo como uma categoria social, quer
seja profissional autbnomo, fotografo de
imprensa, fotdgrafo oficial ou um mero amador
“batedor de chapas”. O grau de controle da
técnica e das estéticas fotograficas variara na
mesma propor¢do dos objetivos estabelecidos
para a imagem final. Ainda assim, o controle de
uma camara fotografica impde uma
competéncia minima, por parte do autor, ligada
fundamentalmente a manipulacdo de codigos
convencionalizados social e historicamente para
a produgdo de uma imagem possivel de ser
compreendida.

O conhecimento do fotégrafo e de seu acervo™ é fundamental para
contextualizar a producéo fotografica trabalhada aqui, o status que o estudio possuia na

cidade durante o periodo e posteriormente € evidenciado ao retomarmos a trajetoria dos

13 N&o puderam ser identificados nomes na pesquisa.

 MAUAD, Ana Maria. Fotografia e Historia — possibilidades de analise. In: CIAVATTA, Maria e
ALVES, Nilda. A leitura de imagens na pesquisa social: histéria, comunicacao e educacdo. Sdo Paulo:
Cortez, 2004, p.23.

5 A Colecdo GER (DAG), do Studio Geremia é composta por negativos, provenientes da compra do
acervo do Studio Geremia. Esses negativos foram trabalhados, reproduzidos e catalogados através do
Projeto "Imagens do Tempo", elaborado pelo AHMJSA, que contemplou todo processamento técnico do
acervo de negativos de vidro, num total de 8.349 negativos durante o periodo de maio de 2003 a maio de
2004. O trabalho técnico envolveu higienizagdo, fichamento, acondicionamento, producdo de negativos
flexiveis de segunda geracdo (foram gerados novos negativos flexiveis 135mm das imagens) e copias em
papel fotogréafico. Foram reproduzidas imagens de 1.500 negativos de vidro.
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fotégrafos da familia Geremia.

Filho de imigrante italiano, Ulysses segue na profisséo transmitida por seu pai,
Giacomo, e durante toda sua carreira mantém o prestigio do Studio Geremia. Giacomo
Geremia nasce na cidade de Sdo Martino de Lupare, proxima a Padova, na regido do
Véneto, Italia. Emigra para o Brasil por volta de 1880. No ano de 1912, inicia atividades
como fotografo retratista com a inauguracdo Studio Geremia, que estava localizado na
Avenida Julio de Castilhos, regido central da cidade.

Dos seus seis filhos, Ulysses, nascido em dois de novembro de 191116, foi o
responsavel por continuar os negocios da familia. Comecou a trabalhar com o pai por
volta de 1933 e logo assumiu a dianteira dos negdcios, reconhecido por seu talento e
esmero por toda sociedade local. Por muitos anos foi o seu estudio responsavel por
retratar a elite caxiense. De acordo com Ulysses, um dos motivos para a sua realizacdo
profissional é o fato de que aprendeu com seu pai toda a complexidade da técnica

fotografica.

O velho me ensinou a técnica, por isso a arvore
subiu reta. Ter defeitos de inicio torna o
profissional mediocre. Ele procurou dar um
alicerce bom, dali entdo comecou o saldo.

A boa repercussdo obtida pelo Studio Geremia deveu-se ndo somente a sua
técnica e qualidade, mas também a forte ligacdo politica que tanto Giacomo quanto
Ulysses mantinham com as principais autoridades locais. Devido a essa rede de
influéncia, os servigos do Studio Geremia eram sempre procurados pelas administraces

municipais conforme relata Ulysses™® «

ndo houve uma Prefeitura que ndo tivesse
chamado o servigo profissional do velho Geremia”, em especial a administragio
Marcucci, de quem Gidcomo era amigo pessoal.*

O ano de 1966 marca o falecimento de Giacomo, que ha muito ja se afastara do

trabalho, em decorréncia de um enfisema pulmonar: “ele morreu velhinho ja, ele tinha

1% Equivoco na data de nascimento registrada em cartério, que data de 04 de novembro. No entanto,
Ulysses afirma que sua data de nascimento “deve ser 02 de novembro de 1911”. “Eu fui registrado em um
cartério (conhecido como Ayres) que existia nas proximidades da Praca da Bandeira. Dizem que ele
(Ayres) fez horrores por ndo conhecer os principios bésicos da Lingua Portuguesa”. (Jornal Pioneiro, 30
de outubro de 1997, p.20-21). Tal confusdo de data é perceptivel nos documentos de Ulysses, onde alguns
sdo datados do dia primeiro, outros do dia dois e ainda alguns do dia quatro de novembro.

" PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL. Cenas: n° 2. Gréfica da Universidade de Caxias do Sul:
dezembro de 1985. Geremia.

'8 Depoimento Ulysses Geremia, 1982 — Banco de Memoria AHMJSA, p.16.

19 |dem, p.25.
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»» 20 . L -
quase 90 anos”.”" Ulysses mantém o Studio até o ano de 1996, quando ja passava dos
oitenta anos. Nesses anos, Ulysses conservou ndo apenas a sua producdo fotografica,

mas também o acervo produzido por seu pai.

Pai e filho retrataram a dindmica social e o
cotidiano dos caxienses. A lente do fotdgrafo
captou a paisagem urbana e 0s atores sociais:
homens, mulheres e criangas foram perpetuados
pelo registro dos ritos de passagem, das
atividades  produtivas, das formas de
socializacdo...Seu fazer e viver, que indicam as
transformacdes do processo produtivo, sdo
fragmentos da memoria passiveis de analise e
interpretagdo.”
Em diversas ocasides, Ulysses doou negativos de vidro para o setor de
Fototeca do Arquivo Histérico Municipal de Caxias do Sul. No ano de 2002, a
Prefeitura fez a aquisicdo do acervo fotografico do Studio Geremia.?* Essa aquisicao

“representou um avango significativo na politica de preservacdo da memoria e
valorizagao do patrimonio cultural”.?®

Conhecidos os personagens desta historia, ressaltamos que, no presente
trabalho, serdo analisadas somente as imagens e os albuns. A referéncia a outras
colecdes que contém fotografias semelhantes as dos albuns serve apenas de apoio, para
mostrar que a circulacdo destas imagens nédo se restringiu aos dois volumes do album. O
levantamento realizado nos jornais da cidade de Caxias também serviu de apoio a
analise das fotografias, que por vezes foram publicadas, mostrando que sua circulacédo
ndo se restringiu aos albuns. A pesquisa em jornais permite que se observe como as
obras repercutiram na sociedade e possibilita identificar quando as obras estavam sendo
realizadas em determinada parte da cidade, permitindo uma datacdo mais precisa das
fotografias.**

% Depoimento Zélia Bazi Geremia ao autor no ano de 2006.

! PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL. Cenas n° 6 — publicacdo do Arquivo Histérico Municipal de
Caxias do Sul: Aquisicdo do Acervo do Studio Geremia. Julho de 2004.

2.0 acervo do Studio Geremia encontra-se hoje no Arquivo Histérico Municipal de Caxias do Sul,
AHMJSA, a aquisi¢do de tal acervo deu-se de duas formas: pela compra junto a familia do material
pertencente ao estudio apds o falecimento de Ulysses ou por doagdes de pessoas que possuiam fotografias
produzidas pelo Studio Geremia,; tais doacfes estdo fisicamente separadas do Acervo do Studio Geremia
(GER DAG), fazendo parte da Fototeca. Através da analise das fotos doadas pelas mais diversas familias,
podemos verificar que as fotos retratadas pelo Studio Geremia representam 13,17% do total de fotografias
da Fototeca, 0 que demonstra a influéncia e a importancia de tal estidio fotografico na cidade.
(TOMAZONI, 2006, p.85-91)

> CENAS, n° 06, 2004.

2 \fer Anexo IV.
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Se em outras localidades no Brasil, os melhoramentos urbanos eram
divulgados, além dos &lbuns editados por fotégrafos, nas revistas ilustradas®, em
Caxias 0 espaco destinado a discussao e apologia as obras modernizadoras limitaram-se
aos jornais. Diferentemente das revistas, a fotografia nestes jornais tinha importancia
secundaria, o destaque era voltado para o texto, uma vez que os jornais de Caxias até a
década de 1940 ainda ndo haviam passado pelas transformagdes editoriais que vinham
ocorrendo nos principais centros, dando maior destaque a fotografia como ferramenta
jornalistica. O texto, por vezes, nos jornais era pouco informativo, prestando-se
principalmente a exaltar a importancia das obras e o carater de seus realizadores, 0 que
corresponde a linha seguida pelos jornais locais, que eram colocados como ferramentas
politico-partidarias.”®

Outro meio de divulgacdo das realizacdes urbanisticas em Caxias foram os
albuns comemorativos da imigracdo italiana: Documentario histérico do municipio de
Caxias do Sul: 1875-1950?", Album comemorativo do 75° aniversério da colonizag&o

italiana no Rio Grande do Sul®

. Entretanto, tais albuns relegaram uma abordagem mais
sistematica e informativa das obras por, novamente, uma ode as obras e seus
responsaveis, no entanto, a fotografia nestes ocupa uma posi¢cdo mais importante, é
apenas nos albuns analisados que serdo utilizadas fotografias de forma a mostrar as
obras e seus resultados, sem o acréscimo de textos explicativos.

O primeiro capitulo inicia com uma breve contextualizacdo do periodo
abrangido pelo material analisado, o periodo estadonovista. No dia 10 de novembro de
1937, Getulio Vargas implanta o novo regime, conhecido na historiografia como Estado
Novo. Tal ato repercute em Caxias de forma contundente, o entdo Prefeito Municipal
renuncia, todavia o arranjo politico estadual ndo tarda a recoloca-lo no cargo,
apaziguando os animos na regido. Tal situacdo politica, a despeito de incidentes e
momentos de instabilidade, em especial com a Campanha de Nacionalizagcdo, mantém-
se durante todo o periodo.

A instauracdo do Estado Novo acontece em um momento de inser¢do do Brasil

na esfera internacional. Essa integracdo perpassava pela consolidagdo do mercado

% POSSAMAL, 2005, p.94-95.

% POZENATO, Kenia Maria Menegotto; GIRON, Loraine Slomp. 100 anos de imprensa regional: 1897-
1997. Caxias do Sul, RS: Educs, 2004. p.87-108.

2 ANTUNES, Duminiense Paranhos. Documentario histérico do municipio de Caxias do Sul: 1875-
1950. Caxias do Sul: Arte Graf. Impr., 1950.

28 BERTASO, Henrique D'Avila; LIMA, Mério de Almeida. Album comemorativo do 75° aniversario da
colonizagdo italiana no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Revista do Globo, 1950.
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interno e aplicacdo do projeto modernizador a nacdo. Devido & inaptiddo da elite
politica para levar adiante esse processo modernizador, técnicos especializados tomaram
0 controle destes processos, sintetizando e racionalizando as demandas através de
trabalhos cientificos de observacdes que resultaram em relatorios os quais serviriam de
base a tais reformas.” Esse caminho racionalista e moderno abriu espaco para outros
técnicos de setores que dialogaram com o0s objetivos tracados e levaram a trabalhos
conjuntos de especialistas das areas de construcao, saneamento e fotografia.

Ao tratar da modernizacdo que o pais ira passar nestes anos, o capitulo retorna
um pouco no tempo para tratar de questdes referentes a modernizagdo nacional desde
que esta se iniciou, em finais do século X1X. O inicio do século XX serd marcado por
uma profusdo de projetos de reformas urbanas no Brasil, iniciando-se na entdo capital
federal e espalhando-se para as demais grandes cidades. Tais empreendimentos
caracterizam-se por uma projecao utépica de transformacdes da cidade real em cidade
ideal, imaginario advindo dos ideais de renovacao e progresso que a republica trouxe. O
novo arranjo politico, fundado sobre o mito do progresso, transfere para as cidades
brasileiras um imaginario moderno onde a renovacao destas cidades, atraves de projetos
urbanisticos, eliminaria as feicdes coloniais das cidades brasileiras, associadas a idéia de
atraso.

Esses projetos tinham inspiracdo nas reformas das cidades europeias, que por
sua vez eram calcadas em ideais sansimonianos e haussmanianos>. A aquisicdo desses
modelos urbanisticos se deu “através de operagdes miméticas”, onde “planos e projetos
realizam a transposicdo de paradigmas e modelos provenientes de outros lugares as
especificidades locais”.®* I1sso muitas vezes gerou um estranhamento - as mudancas
foram tdo significativas, que por vezes é apenas através dos vestigios visuais que

conseguimos dimensionar o significado destas reformas das cidades, ja que

Com frequéncia, a transformacao do espaco foi
de tal ordem, a modernidade implantada téo
avassaladora que apagou do  espago
materialidades e sociabilidades do passado.

» FABRIS, Annateresa O espelho da Avenida. p. 15-52 IN: FABRIS, Annateresa. Fragmentos urbanos:
representacdes culturais. S&o Paulo: Studio Nobel, 2000, p.42-43.

%0 SOUZA, Celia Ferraz de. Plano geral de melhoramentos de Porto Alegre: o plano que orientou a
modernizagdo da cidade. Porto Alegre: Armazém Digital, 2008, p.15-23.

3. MACHADO, A. S. Planos urbanos, a faxina no espago ptblico, o caso Moreira Maciel. In: VIII
Encontro Estadual de historia, Histdria e Violéncia, 2006, Caxias do Sul. VIII Encontro Estadual de
historia, Historia e Violéncia. Caxias do Sul: UCS, 2006, s/n°.

%2 PESAVENTO, 2007, p.16
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Para resgatarmos a amplitude do que significou a implantagcdo desses projetos
de modernizagdo, pautados na busca pelo progresso, escolhemos recorrer as fotografias.
As imagens sdo capazes de traduzir, de forma unica, a relacdo entre modernidade e
identidade presentes nas obras de reformulacdo urbana, mostrando-nos os vestigios da
velha cidade que permanecem apos as reformas.

Entende-se a modernizacdo, no contexto, como uma transformacao fisica da
cidade, alinhada ao progresso civilizador e aos avancos tecnologicos de uma época. No
caso nacional, envolvia visfes e projetos que abrangiam desde aspectos econémicos,
sociais, politicos e até culturais, os quais pretendiam definir a identidade nacional. Tais
programas enfrentaram limites em sua implantacdo, o que reforcou seu carater
incompleto ou parcial, fruto das dificuldades proprias do contexto no qual o pais se
inseria.*®

Anterior ao Estado Novo, a modernizagdo nacional apresentava limites ou
entraves, pois do ponto de vista urbanistico encontrava dificuldades na medida em que o
pais relutava em adotar um projeto industrialista, que implicava a adocdo de
regulamentacdes urbanisticas a fim de embasar uma transformacdo abrangente.®*

Com a implantagéo do Estado Novo, tal modernizagdo encontrou condic¢des de

continuar em maior escala, devido a facilidades trazidas pelo periodo, que tornou

essas obras vidveis, em grande parte, porgque a
situacdo politica excepcional possibilitara
desapropriagdes em larga escala, mais dificeis
de realizar em tempos de vigéncia do Estado
democrético de direito. Além disso, a guerra e
0s interesses em jogo favoreceram empréstimos
externos. *

Somado a isso, h& a superacdo dos problemas existentes no periodo anterior,
uma vez que, com o Estado Novo, o Brasil definitivamente assume um projeto
industrialista e sdo criados dispositivos reguladores para os municipios, de forma que,
entdo, estes anos de regime de excecdo se tornaram prolificos para obras de
modernizacao urbana.

Esses fatores possibilitaram a expansédo das reformas urbanas para o interior da

nacdo, em especial para os novos nulcleos de interesse econdmico, nos quais se encaixa

% SOUZA, 2008, p.15.

¥ CAMPOS NETO apud SOUZA, 2008, p.16.

% RIOPARDENSE DE MACEDO apud GERTZ, René. O estado novo no Rio Grande do Sul. Passo
Fundo: UPF, 2005, p.33.
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a regido colonial italiana. E neste quadro que se coloca a cidade de Caxias, que no
periodo do Estado Novo passa a ter sua importancia potencializada devido a existéncia
de inddstrias metalUrgicas, setor de interesse estratégico devido a conjuntura

internacional de guerra:

Caxias participou do esforco de guerra através
das industrias metalUrgicas Abramo Eberle e
Gazzola. Com a guerra ha na economia regional
um esforco de substituicdo de importagdes.
Vérias empresas passam a produzir para a
reposicdo de pecas de maquinas e de veiculos,
acelerando a tendéncia regional para a
metalurgia.*®

A adaptacdo da cidade de Caxias aos ideais modernos pdde ser notada desde
1910, quando a vila passou ao status de cidade: a chegada do trem, a eletrificacdo da
iluminacdo puablica, a construcdo de barragens para o abastecimento de agua, a
construcdo de esgotos, tudo isso comeca a transformar as feicdes da cidade, aliado a
legislacdo que se construia, como é o caso do cédigo de posturas de 1920%. Essas
inovacbes que desembarcam no nucleo colonial vdo paulatinamente eliminando os
tracos de colonia® que a cidade apresentava, ruas vao sendo niveladas, pracas aterradas,
escavacoes e aterros sdo feitos. Essa conjuntura vai descaracterizando a forma primitiva
do terreno onde a Sede Dante foi instalada em 1875.%° Como coloca Pesavento®, ¢ “em
nome do moderno, que redesenhamos uma cidade, destruindo para renovar”. Tal
processo de modernizacdo, que transformou a feicdo da cidade, em especial da regido
central da urbe, tem seu auge na década de 1940 e vai definir o rosto da cidade de
Caxias do Sul até os dias atuais.

A seguir, 0 segundo capitulo tratard do &mbito da cultura visual. Este capitulo
dialoga com o anterior, pois esta cultura visual que define a forma como séo retratadas

as obras e a cidade nos anos de Estado Novo estd inserida em um ambito de cultura

% GIRON, Loraine Slomp; BERGAMASCHI, Heloisa Eberle. Casas de negdcio: 125 anos de imigracéo
italiana e o comércio regional. Caxias do Sul, RS: EDUCS, 2001, p.151.

370 novo cédigo de posturas do municipio de 1920, que passou a ser chamado de cddigo administrativo,
em seu artigo 207 proibia a construcdo de prédios de madeira na rua principal. Em 1927, novo cédigo
amplia a proibicdo para a regido central da cidade, desenhando assim uma geografia social. Em 1929,
através do ato 31 de 8 de outubro, a intendéncia regulamentava também a demarcacao de lotes e abertura
de ruas em terrenos de particulares, os loteamentos. Sendo estes obrigados a preparar as ruas, fazendo
cortes e aterros necessarios, para a obtencao de um bom perfil de trafego. (MACHADO, 2001, p.88-90 e
111)

% A cidade ganhou a alcunha de Pérola das col6nias ap6s a visita do presidente da provincia Julio de
Castilhos, em 1893.

¥ MACHADO, 2001, p.65-67.

92007, p.15.
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politica, em que o regime tenta construir sua imagem de acordo com seus objetivos
politicos, sendo a fotografia um desses aportes de construcéo de imagem.

Parte-se da superacdo da concepcdo da fotografia sob a perspectiva de dado
natural, testemunho dos fatos encadeados em uma sequéncia espacgo-temporal. De
forma que, quando o conceito de conhecimento historico deixa de ser percebido como
dado natural e passa a ser entendido como contetido cultural, encontramo-nos diante de
uma matéria passivel de interpretacéo. A visdo da fotografia sob um novo paradigma da
Cultura Visual** a coloca como mediadora, e ndo mais como reflexo, de um universo
sociocultural.*?

Toda a imagem € historica, os marcos de sua produgdo e o0 momento de sua
execucdo estdo gravados na superficie da fotografia. A historia embrenha as imagens
nas opcdes realizadas por quem escolhe uma expressdao e um contetdo, compondo,
através de signos, objetos de civilizagdo e significados de cultura.* A anélise das
imagens impde o estudo da sua historicidade, sem querer esgotar o campo da cultura
visual do periodo, partimos numa busca que pretende indicar como a representacdo
social foi sendo historicamente elaborada pela fotografia. Para isso, passa-se, no
capitulo, a tracar um breve apanhado do campo fotografico e de como esse campo se
constituiu em Caxias chegando até o periodo trabalhado aqui.

Continuamos discutindo como se relacionaram fotografia, modernidade e
estado, essa triade vai estar no cerne da emergéncia de uma nova cultura visual a partir
do século X1X. Tal mudanca no regime de visao esta atrelada a transformacéao da cidade
em paisagem, emergindo dois fendmenos que sdo préprios a modernidade: o olhar em
movimento e uma nova economia das imagens, a imagem técnica.**

Por fim, abordam-se os usos e fungdes que a fotografia passa a ter, pois desde
seu surgimento associou-se a nocdo de documento. Sua nogdo primeira foi a de
testemunhar uma realidade, o entendimento de que a imagem técnica apreendia a
realidade em sua totalidade permitiu a fotografia o status de prova. Somente depois a
fotografia foi tida como recordagdo da existéncia de uma realidade: o tempo

desempenha papel primordial, em especial do ponto de vista emocional, pois a

! Autores como Mirzoeff (1999), Knauss (2003) e Meneses (2006) abordam e discutem conceitos ligados
a este campo com os conceitos de Visual, Visivel e Visao.

*2 BORGES, Maria Eliza Linhares. Histéria e fotografia. BH: Auténtica, 2005, p.15-19.

* MAUAD, Ana Maria. Entre Retratos e Paisagens, as Imagens do Brasil Oitocentista. In:
MARCONDES, Neide; BELLOTTO, Manoel. Turbuléncia cultural em cendrios de transi¢do: o século
XIX ibero-americano. Sao Paulo: EDUSP, 2005, p.151.

* PEIXOTO, Nelson Brissac. Quadros mecanicos: Fisionomias urbanas. In: PEIXOTO, Nelson Brissac.
Paisagens Urbanas. 3. Ed. Sdo Paulo: SENAC/SP, 2004, p.94-135.
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fotografia enquanto memoria é associada a tomada de consciéncia da mudanca, do
desaparecimento.®> Neste contexto, da fotografia enquanto memoéria, é que se fara uso
da selecédo e ordenacgdo dessas fotografias em albuns, cada qual respondendo a fungdes
especificas que a fotografia passara a ter na construcdo ou consolidacdo de uma
visualidade pretendida. Isso sera abordado no terceiro capitulo, ao analisarmos o caso
dos Albuns de Obras do Estado Novo em Caxias.

Para conseguirmos dialogar com as fontes, devemos proceder com a analise do
material fotografico, o que pressupde uma série de trabalhos metodologicos. Tais
trabalhos possuem preceitos que levam em conta a historicidade tanto das técnicas como
da estética que se impde ao fotdgrafo.

A fotografia deve ser considerada como
produto cultural, fruto de trabalho social de
producdo signica. Neste sentido, toda a
producdo da mensagem fotografica esta
associada aos meios técnicos de producédo
cultural. Dentro desta perspectiva, a fotografia
pode, por um lado, contribuir para a veiculagdo
de novos comportamentos e representacdes da
classe que possui o controle de tais meios, e por
outro, atuar como eficiente meio de controle
social, através da educacao do olhar. 46

Esse viés toma a fotografia ndo apenas enquanto documento histérico, mas
também como monumento, de forma que seu arranjo em serie ndo descarta as analises
interna e externa que se fazem necessarias como em toda pesquisa histérica. As séries
de imagens ddo sentido as fotografias. Individualmente, essas ndo teriam. Quanto maior
a extensdo da série e mais homogénea esta for, mais elementos significativos para a
analise serdo encontrados. Os critérios de selecdo devem ser observados de acordo com
a proposta de trabalho. Feito isso, parte-se para a analise do material.*’

A andlise do material pressupde competéncias para sua leitura. Mauad aponta
para a organizacdo do material baseada em dois conceitos de expresséo e contetdo, nos
quais se da a producdo de sentido da fotografia. A autora propGe a necessidade de
decompor a imagem fotografica, guardando a devida distin¢éo entre forma da expresséo

e forma do contetido.*®

** BARUET, 1992, p.23.
** MAUAD 1996, p.11.
" Idem, Ibidem.

8 |dem, p.12.
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O primeiro envolve escolhas técnicas e
estéticas, tais como enguadramento,
iluminacdo, definicdo da imagem, contraste, cor
etc. J& o segundo é determinado pelo conjunto
de pessoas, objetos, lugares e vivéncias que
compdem a fotografia. Ambos os segmentos se
correspondem no processo  continuo  de
producdo de sentido na fotografia, sendo
possivel separélos para fins de analise, mas
compreendé-los somente como um todo
integrado.”

Na pesquisa de Possamai,”® a autora apresenta um estudo de caso elaborado a
partir de vistas urbanas da cidade de Porto Alegre, que contribuiu para o conhecimento
sobre a fotografia brasileira e, certamente, para a compreensdo do processo histérico

possibilitado pelas fontes fotogréaficas.

Em minha investigagdo, essa série foi
constituida por trés albuns fotograficos que
vieram a totalizar 268 vistas urbanas de Porto
Alegre. A operacionalizagdo desta série extensa
torna necessario o tratamento individualizado
de cada imagem fotografica. Esta segunda etapa
metodoldgica previa a definicdo de uma grade
de interpretacdo, na qual seriam identificados e
arrolados os diferentes atributos constitutivos
de cada imagem fotografica, em sintonia com
0s problemas histdricos a serem investigados.

E montado um esquema de catalogacdo que categoriza dois eixos principais de
descritores: descritores iconicos e descritores formais. Os icdnicos respondem ao
contetdo e espaco das fotografias, enquanto os formais sdo relativos a técnica, a forma e
aos codigos de expressdo. Tal metodologia é baseada no trabalho de Lima e Carvalho,*
0 qual busca desenvolver uma metodologia de classificacdo propria voltada para a
interpretacdo dos padrdes visuais de representacdo da cidade, remetendo a uma analise
fotogréfica do espago urbano. As autoras estabelecerem uma tipologia de oito padrdes
fotograficos predominantes nesses albuns: padrdo retrato, padrdo circulacdo urbana,
padrdo figurista, padrdo diversidade, padrdo coexisténcia, padrdo intensidade, padrdo
mudanca e padrdo paisagistico. Tais padrfes ndo se impdem como categorias estanques,
pretendendo criar uma metodologia universal de andlise fotografica. Eles servem de

indicagéo para a realizacdo de trabalhos como este.

49
Idem, p.10.
%0 POSSAMAL, Zita Rosane. Fotografia, histdria e vistas urbanas. Historia, 2008, vol.27, n°. 2, p. 257.
*L LIMA, Solange Ferraz de; CARVALHO, Vania Carneiro de. Fotografia e cidade: da razdo urbana a
I6gica de consumo: albuns de S&o Paulo (1887-1954). Campinas, SP: Mercado de Letras, 1997.
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A busca de uma metodologia de analise segue a proposta de um levantamento
de trabalhos e sistematizacdo dos métodos de catalogacdo do material imagético,
permitindo a construcdo de um modelo de catalogacdo baseado ao mesmo tempo em
duas premissas: nos demais trabalhos e nos objetivos pretendidos. Dessa forma, sera
possivel encontrar informagfes na pesquisa que possam ser corroboradas ou refutadas
ndo sO no proprio trabalho, mas em contraposicdo com os resultados encontrados por
outros pesquisadores.

Quais os limites que estas fotografias, que se mostram carregadas de padrbes
de representacdo social, possuiam quanto ao condicionamento politico, & técnica e a
visdo do fotografo? Condicionamento politico, por responder a um érgdo publico, a
técnica enquanto fator que determina a colocagdo do fotografo profissionalmente e a
visdo ndo so fotogréafica e estética, mas também politica que o fotdgrafo possuia; tais
fatores séo de fundamental importancia para a compreensao da forma com que se deu a
tomada dos registros. Além disso, a narrativa existente nos albuns pode nos revelar as
intencdes contidas na sua producéo e veiculacdo. Esses dois mecanismos, a fotografia e
a narrativa do album, atuam na construcdo de uma visualidade conformada aos
interesses politicos.

Responder a essas perguntas permite identificar a forma com que a obra do
fotografo € composta, como ela foi resguardada e com que intuito. Também a pesquisa
sobre o periodo retratado e como a fotografia se apresentava na cidade tornarao possivel

compreender o significado que aqueles albuns tiveram e tém hoje, pois:

Na interface entre o que se registrou por
voluntaria demanda e o que constou na imagem
por impossibilidade de supressdo (quer pelas
condicOes técnicas, préprias do meio, quer por
uma certa indiferenca ao detalhe por parte de
quem operou O registro), emergem as nuances
contidas de um espaco ocultado.>®

Assim, Michelon coloca essas fotografias no caminho de uma divulgacédo do
progresso que se processava nas cidades no periodo. Ao mesmo tempo estdo contidos,
também, nas fotografias, as divergéncias e os contrastes que a tradicdo impds ao

processo de modernizagéo.

A modernidade efetiva um estado de

2 MICHELON, Francisca Ferreira. A Cidade como Cenério do Moderno: Representacdes do Progresso
nas Ruas de Pelotas (1913-1930). Biblos, Rio Grande, 16: 2004, p.145.
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representacdo (no sentido de encenagéo)
construido a partir da presenca de determinados
elementos que, mesmo nao mencionados,
aparentemente  esquecidos  por  qualquer
indicacdo, sdo os sustentaculos do progresso
que as fontes faziam noticiar.>

Isso apenas é decifrado com a organizacdo dessas fotografias em séries e seu
enquadramento dentro das categorias criadas, o que possibilitard a identificacdo de
padrdes tematicos visuais dentro dos albuns, favorecendo uma abordagem historica de
tal momento da cidade em toda extenséo, que as fotografias nos permitam penetrar. A
transformacdo da cidade em metrépole se opera nos termos de rapidas mutacoes, e a
fotografia aparece como a Unica capaz de seguir o ritmo dessas transformacdes.

Finalmente, buscou-se identificar no folhear dos albuns a narrativa que se
constréi ao ser lido visualmente o album, uma vez que a imagem engendra uma
capacidade narrativa que se processa huma dada temporalidade, atualizando memorias.
Sendo a construcdo dos albuns uma escolha realizada, essa atitude estreita a relacdo da
imagem fotogréafica com a visdo de mundo de quem a produziu. Para além do estudo do
circuito social da fotografia, devemos problematizar o conteddo da mensagem
fotogréfica inserida no album, através da analise de questBes especificas aos elementos
constitutivos dessa mensagem. Devemos considerar, entre outras, a dimensao de classe
da producéo simbolica, o papel da ideologia na composicdo da mensagem, a questdo da
hegemonia como processo de disputa social e o lécus social de produtores e
consumidores das imagens.* A necessidade de fotografias e de fotografar é, na
realidade, um reflexo da consciéncia dos sujeitos da funcdo social a que serve a
fotografia, e esta vai sofrer uma influéncia de valores e da estética “de acuerdo a la
logica del ethos de clase”.>®

Assim o capitulo encerra-se com uma leitura da narrativa construida nas
paginas do album, narrativa que, juntamente com o conteido das fotografias, trabalha
na elaboracdo de uma memoria do periodo. Memoria escolhida e construida de acordo
com interesses politicos e que serve a um proposito propagandista dos ideais

modernizadores adotados pelo regime.

5% |dem, p.126-127.

* MAUAD, 2005, p.135-139.

> BOURDIEU, Pierre. Un arte medio: ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona:
Editorial Gustavo Gilli, 2003, p.111.



Capitulo 1

A modernizac¢ao urbana no novo cenario politico nacional

Dos cenarios possiveis para a Historia, merece destaque a cidade, palco de
constantes transformacoes, onde s@o percebidas as acGes e intervengdes da sociedade de
forma mais explicita. A cidade como palco da historia nos mostra que “o urbano é bem a
obra méaxima do homem™,”® obra esta que se percebe visualmente, que se destréi e se
constrdi repetidas vezes diante dos olhos. As cidades constituem unidades de tempo e
espaco,”’ mas ndo é possivel pensar cada um destes elementos separadamente. Uma
analise responsavel sobre a cidade ndo pode deixar de situar essas duas dimensdes,
dando significacdo a ambas e produzindo uma matéria tangivel de reflexao.

Este capitulo se propde a realizar este trabalho: contextualizar temporal e
espacialmente a cidade. A cidade que vemos através das fotografias contidas nos albuns,
que possuem tempo e espaco proprios, portadores de significados e de memorias.
Conhecé-los nos aproxima dos interesses em jogo e das motivagdes geradoras de nosso
objeto: as imagens. Tais objetivos sdo passiveis de serem alcancados através de uma
imersdo nessas duas categorias, tempo e espaco, que, colocadas de forma simplista sdo
0s anos de 1935 a 1947, tempo da administracdo Dante Marcucci ho municipio, que se
estendeu durante todo o periodo conhecido na historiografia nacional como Estado
Novo, e 0 espaco da area central da cidade de Caxias do Sul na época.

Dois fatores foram fundamentais para facilitar as obras na cidade: a nova
posicdo do municipio adotada pelo regime, com a sua valorizagdo no cenario politico, e
a continuidade administrativa pela qual passou a cidade, permitindo a administracdo dar
continuidade a um projeto urbano de longo prazo, o qual foi apoiado por parcelas da

comunidade, possibilitando, assim, sua realizacao.
2.1. As transformacgades politicas

Com a mudanga na conjuntura politica nacional que se inicia na Revolucgéo de

1930 e se aprofunda com a instalagdo do Estado Novo (1937-1945) por Vargas, a

* PESAVENTO, 2007, p.11.
> BAKHTIN apud PESAVENTO, 2007, p.15.
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situacdo politica no estado do Rio Grande do Sul se mostrou de dificil manejo, devido
ao partidarismo profundamente instaurado nas instancias administrativas estaduais. Para
superar esses obstaculos e adequar o estado a nova politica federal, criou-se um arranjo
politico com o intuito de contemplar todas as esferas partidarias apoiadoras do grupo
politico que detinha o poder nacional. Entretanto, pode-se observar que por vezes
opositores foram cooptados a fazer parte da administracdo estadonovista, com o intuito
de garantir o apoio das elites regionais para com 0 novo regime, como acontecera no
caso de Caxias.

O regime no inicio da década de 1940 precisou se posicionar em nivel
internacional contra os regimes totalitarios, que empreendiam uma guerra na Europa
contra a democracia. Tal posicionamento se mostrou contraditorio, uma vez que Vargas
governava de forma autoritaria. A solucdo utilizada pelo governo, para agrupar a nagdo
sob um s6 ideal, foi a de estimular o sentimento nacionalista.

No estado iniciou-se uma Campanha de Nacionalizacdo, pautada na eliminagao
de quistos étnicos, especialmente voltada aos territorios de colonizacdo alema e italiana.
Essa politica colocou as regides coloniais do estado no centro dos debates e, no caso de
Caxias revelou uma atitude dubia mantida pelo prefeito, agradando a nacionalistas e a
grupos imigrantes com fortes lagcos com a Italia fascista. Tal estratégia permitiu o
desenvolvimento econdmico e material do municipio, ocorrido em um momento em que
0 estado investiu na valorizacdo politica do Municipio, que recebera novo folego pés
Revolugdo de 1930. E neste contexto de integracdo nacional que o municipio passa a ter
papel importante como unidade formadora da nacdo, que projetos de modernizagao
urbana florescem e encontram condi¢Ges para sua realizacdo, tudo isso visando a

integracdo do mercado nacional, em especial pela melhoria nos transportes.

2.1.1. A nova cena politica nacional, O Estado Novo

No periodo anterior & implantacdo do Estado Novo, Getulio Vargas é
governador do Rio Grande do Sul, desde 1928 até o0 momento em que lidera a revolucéao
de outubro de 1930. Vitorioso, assume a presidéncia da republica e nomeia
interventores para os governos estaduais. No Rio Grande do Sul, € indicado para o posto
de interventor o entdo deputado José Antbénio Flores da Cunha, que permaneceu no
cargo até 1935, ano em que assume um novo mandato, desta vez eleito pela Assembléia

Constituinte Estadual. Entretanto seu mandato fora abreviado por nova mudanga na
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conjuntura politica nacional, com o advento do Estado Novo.

Em 30 de setembro de 1937, com a forjada justificativa da descoberta do plano
COHEN,® o estado maior do exercito orienta o governo federal a solicitar ao Congresso
Nacional a aprovacdo do Estado de Guerra, projeto aprovado na camara dos deputados
por 138 votos contra 52 e no senado por 21 a 3. Estavam em curso as articulacfes para a
mudanca no regime politico, com entrada em vigor da nova constituicéo,*® realizada por
Getulio Vargas com apoio das forcas armadas no dia 10 de novembro de 1937.%°

Antes mesmo dos acontecimentos nacionais de novembro, em outubro de 1937
ocorreu o apice da tensdo entre governo federal e governo estadual do Rio Grande do
Sul - que aumentava desde o firmamento do pacto de néo intervencéo - quando da néo
nomeacao do governador para executar o estado de guerra no estado. N&o resolvida a
situacdo, em 17 de outubro Flores da Cunha renuncia ao cargo.®’ Tal situagdo e a

vacancia do cargo de governador se conjugam de forma que

0 “Estado Novo” se instalou no Rio Grande do
Sul mais de trés semanas antes do restante do
pais, ja que o golpe de estado que instaurou o
novo regime ditatorial aconteceu, em nivel
federal, apenas em 10 de novembro desse ano.®

Essa idéia, da precoce instalacdo do novo regime no estado, fundamenta-se na

situacdo de que anteriormente ao golpe de estado, Vargas, no dia 20 de outubro, nomeia

%8 Suposto plano de insurreicdo comunista, cujo autor seria um certo Cohen, nome notoriamente judaico,
que, ao ser divulgado como realidade, causou a aprovacdo do estado de guerra pelo Congresso além da
suspensdo das garantias constitucionais.

%9 «0 PRESIDENTE DA REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL,

ATENDENDO as legitimas aspiracdes do povo brasileiro a paz politica e social, profundamente
perturbada por conhecidos fatores de desordem, resultantes da crescente a gravacdo dos dissidios
partidarios, que, uma, notéria propaganda demagodgica procura desnaturar em luta de classes, e da
extremacdo, de conflitos ideoldgicos, tendentes, pelo seu desenvolvimento natural, resolver-se em termos
de violéncia, colocando a Nagéo sob a funesta iminéncia da guerra civil;

ATENDENDO ao estado de apreensdo criado no Pais pela infiltragdo comunista, que se torna dia a dia
mais extensa e mais profunda, exigindo remédios, de carater radical e permanente;

ATENDENDO a que, sob as instituicdes anteriores, ndo dispunha, o Estado de meios normais de
preservacao e de defesa da paz, da segurancga e do bem-estar do povo;

Com o apoio das forcas armadas e cedendo as inspiracfes da opinido nacional, umas e outras
justificadamente apreensivas diante dos perigos que ameagam a nossa unidade e da rapidez com que se
vem processando a decomposicao das nossas instituicdes civis e politicas;

Resolve assegurar a Nacdo a sua unidade, o respeito a sua honra e a sua independéncia, e ao povo
brasileiro, sob um regime de paz politica e social, as condi¢fes necessarias a sua seguranga, ao seu bem-
estar e a sua prosperidade, decretando a seguinte Constituigdo, que se cumprird desde hoje em todo o
Pais.” Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7a037.htm>
acesso em: 13 de marco de 2011.

% ABREU, 2007, p.145-148.

*! |dem, p.141-144.

%2 GERTZ, 2005, p.13.
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como interventor para o estado do Rio Grande do Sul o General Daltro Filho,
comandante da 3?2 regido militar, que havia participado da derrocada de Flores da Cunha
como responsavel pela instauracdo do Estado de Guerra no estado.

O secretariado estadual de Daltro Filho foi formado por membros da
dissidéncia do PRL, partido do ex-governador, e membros dos demais partidos de vulto
no estado, como o PRR e PL. Essa composi¢éo de forcas vai ser fundamental para a
governabilidade do estado e dissolucdo, ou pelo menos controle, dos focos de oposi¢édo
politica.

O periodo em que Daltro Filho esteve a frente do estado como interventor foi
abreviado pelo seu falecimento, em janeiro de 1938. Em dois de margo deste mesmo
ano, Vargas nomeia novo interventor, o Coronel Cordeiro de Farias, que permaneceu no
cargo até 11 de setembro de 1943, data em que abandona a pasta com o intuito de se
juntar as tropas brasileiras que combatiam na Europa. A nomeacao de Ernesto Dorneles
como novo interventor sinalizava os novos caminhos que o regime trilhava,®® pois este
se apresentava como uma alternativa mais moderada ao antecessor, permanecendo no
cargo de interventor até a queda do regime, personificado pelo presidente Vargas, em 29
de outubro de 1945.%

O periodo estadonovista entrou em crise, principalmente, devido a direcdo
tomada pela guerra na Europa. No Brasil, manifestacGes populares contra o eixo, que
demonstravam as ambiguidades entre o regime varguista e sua posicdo frente a guerra,
abalaram a ordem social e politica. Apesar do carater nacionalista dessas manifestacoes,
sua amplitude gerou problemas para 0 governo, que passou a permiti-las apenas
mediante autorizacdo.®® A derrota dos regimes totalitarios faz com que aumentem os
guestionamentos sobre a legitimidade do préprio regime brasileiro, levando a tomadas
de medidas para 0 avan¢o da redemocratizacdo no pais. Em 28 de fevereiro de 1945,
Vargas assina a lei constitucional n® 9, conhecida como ato adicional, convocando
eleicGes gerais. Em maio, assina o decreto-lei n° 7586 que regulamenta a organizagéo
dos novos partidos, e marca o pleito para dois de dezembro de 1945.%°

Com a posse de Dutra a presidéncia, um novo interventor € nomeado para o

estado, Cylon Rosa, permanecendo no cargo durante o ano de 1946, até a realizagcdo, em

% Devido & eminente vitéria na Europa dos aliados e derrota dos regimes totalitarios, dos quais 0 governo
varguista havia se aproximado perigosamente no passado. Assim a situagdo se tornava insustentavel, a
democracia triunfava na Europa apoiada pelo Brasil, que vivia sob um regime ditatorial.

® GERTZ, 2005, p.18-40.

® ABREU, 2007, p.286.

% |dem, p.290.
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19 de janeiro de 1947, da elei¢do para governador, na qual é eleito Walter S& Jobim. O
periodo estadonovista chegara ao seu fim em definitivo. A nova fase que se inicia do
regime republicano trard uma reorganizacao partidaria, na qual a matriz politica regional
dard lugar a nacional, despontando dois grandes partidos, o Partido Trabalhista
Brasileiro (PTB) e o Partido Social Democrata (PSD), ambos criados por Getulio

Vargas.®’

2.1.1. A campanha de nacionalizacao

A situacdo politica no Rio Grande do Sul, logo apds a instauragdo do regime de
excegao no pais, configurou-se de dificil manejo, uma vez que o partidarismo no estado
se mostrou arraigado e de complicada dissolugdo. Mesmo a composicao do secretariado
estadual, que segundo Gertz® “¢ parte importante de um governo estadual e reflete
quem sdo os detentores do poder”, sendo formada pela soma das oposicGes a Flores da
Cunha,®® ainda assim, com esse arranjo entre as diversas correntes politicas estaduais, o
intendente teve dificuldades em governar e lidar com a interferéncia dos varios grupos
politicos.”

O proprio Vargas pdde observar, em visitas ao estado tanto quanto nas
correspondéncias com seus familiares, que o partidarismo no Rio Grande do Sul se
mantinha vivo, a despeito da abolicdo dos partidos politicos. Motivo esse que levou a
nomeacao para o cargo de interventor, vago com a morte de Daltro Filho, uma figura
que ndo registrava militancia politica nos quadros partidarios estaduais anteriores, 0
Coronel Oswaldo Cordeiro de Farias, chefe de gabinete do antigo interventor. Tal
nomeacao indignou os quadros politicos gauchos, em especial o secretariado estadual e
o entdo prefeito de Porto Alegre, Loureiro da Silva, figura importante da dissidéncia
contra Flores dentro do PRL, e que pretendia o cargo vago.’

O periodo do interventor Cordeiro de Farias, que se estendeu por cerca de

cinco anos e meio, é apontado como “o periodo mais tipico do Estado Novo no Rio

*” POZENATO, 2004, p.112.

% GERTZ, René (dir.) Histéria geral do Rio Grande do Sul. Vol.4. Republica: da revolugido de 1930 &
ditadura militar (1930-1985) Passo Fundo: Méritos, c2006-2007, p.39-40.

% Reunidas na Frente Unica, que agrupava o PRR e o Partido Libertador, juntamente com os dissidentes
do partido de Flores, o PRL, isso somado a nomeacdo do interventor Daltro Filho, o qual também era
parte da estratégia de diluir o partidarismo gadcho, sendo elemento externo ao estado e de circulacéo
voltada para o meio militar.

"® GERTZ, ¢2006-2007, p.39-40.

™ |dem, p.41
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Grande do Sul”,”® uma vez que sua administracdo sofria forte controle, tanto através de
instrumentos administrativos’® como da observacéo pessoal por parte dos familiares de
Vargas. E também neste momento que a Campanha de Nacionalizacio se intensifica, de
forma que o interior do estado, principalmente as areas de imigracdo alema e italianas,
tornara-se o foco da politica estadual. Assim, “Cordeiro de Farias deu inicio a uma
pratica que se tornaria quase que uma marca registrada de seu governo: as constantes

" visando integrar essas areas de forma mais efetiva a

excursdes pelo interior
sociedade gaucha.

A Campanha de Nacionaliza¢do, pautada na eliminagdo de quistos étnicos,
especialmente voltada aos territorios de colonizacdo alemd e italiana no estado, “foi
aquele ponto da administracdo de Cordeiro que mais investimentos de energia lhe
cobrou” e que 0 proprio, “no seu relatorio final de governo, em 43, apresentou o
programa de nacionalizagio como o maior feito de seu periodo de governo”.”

Podem-se citar duas formas que a Campanha de Nacionalizacdo’® tomou: o
combate a escolas em lingua estrangeira e a perseguicao policial aos considerados nédo
verdadeiramente brasileiros. O apice da perseguicdo policial ocorreu nos anos de 1941 e
1942, quando além da perseguicdo oficial por parte do poder publico, grupos privados
também praticaram atos de violéncia’’ contra os chamados stditos do eixo.

A regido colonial italiana, que havia se aproximado de forma perigosa ao

governo fascista italiano,’® sentiu os efeitos da guerra na Europa através das medidas de

2 GERTZ, 2005, p.22.

™ Exemplo disso foi a criacio do DAE/CAE, de forma que o processo de centralizacio se d4 através da
criacdo de 6rgdos como o DASP, em julho de 1938, (ABREU, 2007, p.195-204) e de departamentos como
0s “Daspinhos”, que atuavam como o corpo legislativo de cada estado, supervisionando interventores e
prefeitos, suas atividades, leis, decretos e orcamento. (ABREU, 2007, p.39). No Rio Grande do Sul, a
instalacdo do CAE (Conselho administrativo regional) ocorreu em julho de 1939, o 6rgdo atuou em
conjunto com os interventores como intermediario entre o governo do estado e os niveis federal e
municipal. O CAE visava impor ao Estado, especialmente em relagdo aos municipios, um alto grau de
centralizacdo administrativa através de um controle rigido sobre a atuacdo dos intendentes que, além de
deverem suas nomeacBes ao interventor, dependiam da aprovacdo do CAE para poder governar.
(ABREU, 2007, p.213-219)

" ABREU, 2007, p.215.

> GERTZ, ¢2006-2007, p.49.

® Sobre o tema ver: GERTZ, René Ernaini. O estado novo no Rio Grande do Sul. Passo
Fundo: UPF, 2005; PAGANI, Marcos Fernando. O nacionalismo na regido colonial italiana. Caxias do
Sul: Maneco, 2005.

" Tais atos ocorreram expecialmente em Porto Alegre, nas datas de 18 e 19 de Agosto de 1942, tendo sua
origem, ou pelo menos influéncia, no comicio realizado no dia 25 de julho contra o eixo. As
manifestaces de rua terminaram em quebra-quebra e tiveram o aval de Cordeiro de Farias, que se juntou
aos protestos na noite do dia 18. Estes atos se configuraram como uma represalia ao naufragio de navios
brasileiros por submarinos alemaes. (GERTZ, c2006-2007, p.51)

"8 \ler mais em: GIRON, Loraine Slomp. As sombras do littorio: o fascismo no Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: Parlenda, 1994; PAGANI, Marcos Fernando. O nacionalismo na regido colonial italiana. Caxias
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nacionalizagdo tomadas pelo governo Vargas. A proibicéo do uso da lingua italiana,” o
fechamento de escolas e das associac¢des italianas, em especial a Sociedade Principe di
Népoles®® abalaram e amedrontaram a regi&o.®*

Em Caxias, “com a entrada do Brasil no lado aliado, a situacdo dos
simpatizantes do eixo tornou-se delicada. Pela cidade corria uma avalanche
nacionalista”,% acontecendo manifestacdes nacionalistas em diversos momentos.
Exemplo disso foi a realizacdo de uma grande passeata,®® na qual se modificaram os
nomes da Av. Italia para Av. Brasil e da Praca Dante Alighieri para Praca Rui Barbosa,
acontecimento noticiado no periédico A Epoca do dia 24 de maio de 1942.%

Tal questdo voltou a ocupar a imprensa quando da publicacdo dos guias
telefénicos da cidade. Como nédo houve até entdo oficializacdo pelo poder municipal da
troca de nomes, a Cia Telefénica atendeu apenas as solicitacfes individuais de troca,
fato que motivou o jornal O Momento a cobrar uma atitude do prefeito, no dia 12 de
fevereiro de 1944:

O que é preciso, pois dizemos nés - é que 0
senhor prefeito ndo permaneca nesse impasse.
Promova o quanto antes a oficializacdo das
mudangas ocorridas, ou entdo, num gesto de
coragem muito seu, declare em ato oficial que
continuard a Praca Rui Barbosa sendo Dante

Alighieri e a Avenida Brasil, sendo Avenida
Italia.®®

do Sul: Maneco, 2005.

7 Além da proibicéo da fala em lingua italiana e dialeto, os jornais em lingua estrangeira foram obrigados
a alterar seus nomes e publicar apenas na lingua pétria, de circulacdo em Caxias foram afetados os jornais
Staffetta Riograndense e Giornale Del’Agricultore. A importacdo de periddicos estrangeiros, inclusive os
italianos que eram lidos na regido, foi também suspensa. (POZENATO, 2004, p.94)

8 0 jornal O Momento de 15 de novembro de 1937 relata as comemorag@es do cinqiientenario de tal
sociedade nos dias 13 e 14 de novembro, contando com a presenca do Comendador Santovicenzo Magno,
consul da Itélia no estado. Esta agremiagdo constituia importante sociedade italiana local, fundada em 11
de novembro de 1887, de orientacdo fascista. Ver mais em: GIRON, Loraine Slomp. As sombras do
littorio: o fascismo no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Parlenda, 1994.

81 GIRON 2001, p.151.

82 GIRON, Loraine S. Caxias do Sul: evolucéo histérica. Caxias do Sul: Prefeitura Municipal, 1977, p.72.
8 «O povo caxiense, seguindo a mesma vibragio civica de todos os brasileiros, publicamente
manifestasse 0s seus sentimentos de brasilidade, e, em 1942, durante comicio civico, foi alvitrado a
mudanca de nome da Praga para Rui Barbosa, o que, sob as aclamacdes publicas e grande entusiasmo, foi
levado a efeito, naquele momento. A idéia da mudanca do nome da praga para Rui Barbosa, ja havia sido
discutida anteriormente, em uma reunido na sede da Liga de Defesa Nacional, nicleo local, vindo assim
aquele ato do povo concretizar uma velha idéia. E ao amanhecer do dia seguinte, na esquina do edificio
do Banco do Rio Grande do Sul, via-se a placa com o nome do imortal brasileiro, desaparecendo a que
existia anteriormente.” (ANTUNES, 1950, p.89)

8 Tais agbes aconteceram a exemplo do que ocorrera em S&o Leopoldo, relatado por René Gertz no livro:
O perigo Alemao (1991). (PAGANI, 2005, p.89)

% PAGANI, 2005, p.100. (A homologacdo oficial do nome da praca ocorreu apenas em 1948.)
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A imprensa local volta a pautar suas noticias na atitude dubia que o prefeito
demonstrava frente & campanha nacionalizadora, por um lado recebendo comendas
fascistas®, por outro saudando o patriotismo, como mostra o jornal O Momento 21 de
julho de 1941.

Em seguida o prefeito municipal, Dante
Marcucci, que ja& havia guardado as
condecoracbes do fascio, fala com mesmo
entusiasmo que demonstrara outrora em favor
do patriotismo sendo feito o seguinte registro
sobre sua fala: O Dr. Dante Marcucci,
dirigindo-se ndo so aos oficiais atiradores como
aos jovens e demais presentes, fez um discurso
ressaltando o espirito de patriotismo que
sempre imperou no povo de Caxias e finalizou
rejubilando-se por mais aquela prova de sadio
civismo em prol do nosso Brasil estremecido.?’

Seguidamente a imprensa local critica Marcucci e sua dubia atitude, sob o
titulo de Basta de Fascismo no jornal O Momento, de 21 de abril de 1945, o prefeito é
acusado de impor um ambiente fascista em sua administracdo.®® Tais declaracdes se
colocam no crepusculo do regime totalitario e solidarizam com 0s novos ares que a
cidade e a nacdo buscam.

Para além de ataques na imprensa, o clima de violéncia gerado pela politica de
nacionalizacéo, em Caxias, ficou restrito a fatos isolados®®, e o resultado da politica de
nacionalizagdo se apresentou muito mais na forma de uma maior integragdo da cidade
nos cenarios estadual e nacional, impulsionado pela conjuntura econémica, do que em
repressao e descriminacdo da populacdo imigrante.

A Campanha de Nacionalizagcdo colocou as regifes coloniais do estado no
centro da politica. Para Caxias ela trouxe, principalmente, desenvolvimento econdmico,
fruto do crescimento industrial que a cidade experimentou, especialmente, devido a
Segunda Guerra Mundial, uma vez que ‘“‘suas principais industrias foram declaradas
pelo governo federal empresas de interesse militar e deviam trabalhar com capacidade

plena para as forcas armadas brasileiras”.*° Esse aumento na produtividade industrial

8 0 Sr. Marcucci fora condecorado em duas ocasides pelo governo fascista italiano.

8 PAGANI, 2005, p.140.

% |dem, p.102.

% No entanto, ndo se pode negligenciar a existéncia de atos de violéncia decorrentes da tensdo gerada
pelo conflito mundial, cabendo um estudo detalhado destes atos acontecidos em Caxias. Mas se tais atos
ndo foram regra na cidade, o0 mesmo ndo se pode dizer quanto a perseguicdo sofrida pelos alemées no
estado. (GERTZ, 2005, p.153)

% MACHADO, 2001, p.109.
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nos ramos atingidos pelas medidas governamentais proporcionou o aquecimento do
restante da economia e da oferta de emprego, atraindo para a zona urbana contingentes
cada vez maiores da populacéo.

A cidade se mobilizou em especial com o fato ocorrido na manha de quinta
feira, 20 de junho de 1943,°* quando uma explos&o na industria Gazola Travi & Cia.
causou as primeiras baixas da cidade na luta contra o nazifascismo. Na explosdo da
secdo de producdo de municGes, onde trabalhavam cerca de 20 operarias com idades
entre 14 e 20 anos, seis pessoas morreram. %

O resultado tumultuoso da Campanha de Nacionalizagdo, promovida pelo
poder publico estadual, acabou por gerar um mal-estar politico. Os acontecimentos
violentos ocorridos em Porto Alegre parecem ter levado a um enfraquecimento do

interventor no estado, quando

sua permanéncia no executivo galcho se
tornara problemaética justamente com 0s
desdobramentos de sua politica em relacdo aos
quistos étnicos. Foi encontrado, no Arquivo
Histdrico do Rio Grande do Sul, a cdpia de um
pedido de demissdo de Cordeiro a Vargas, com
data de 22 de agosto de 1942. %

Ao que tudo indica, a ordem para a intervencdo do exército para por fim aos
tumultos, ocorrida no dia 19 de agosto, ocorreu a revelia do interventor, vindo de
instancias do governo federal. Esse pode ter sido um dos fatores que motivou Cordeiro

de Farias a solicitar sua saida, que ndo foi atendida ja que Vargas o manteve no cargo

% Caxias se deu conta de que existia uma guerra e que Caxias fazia parte dela ao ouvir uma seqiiéncia de
trés explosdes da Gazola, Travi & Cia. A empresa, considerada de interesse militar pelo Exército nacional
desde o inicio do conflito, estava produzindo artefatos bélicos. O acidente aconteceu numa quinta-feira de
julho de 1943, por volta das 9h da manha. Ivo Gazola, na época com 17 anos, trabalhava isolado na
producdo do fulminato de mercurio, que carregava as granadas. Quando ouviu as explosdes pensou
imediatamente nos dois irméos, que trabalhavam no prédio principal. “O Remy, meu irmao mais novo,
trabalhava na mesma mesa de quatro mulheres que morreram. Lembro dele saindo dos escombros todo
ensangiientado e com os bracos abertos e do Henrique ferido, rolando no morro da fabrica”, conta Ivo,
hoje com 84 anos. Ivo conseguiu embarcar com os dois irm&os na primeira ambuléncia até o Hospital
Pompéia. Os demais feridos foram levados pelos caminhdes que na época trabalhavam na construcdo da
BR-116. “Criou-se um caos inacreditdvel. O pavilhdo caiu praticamente todo. E as explosdes foram
ouvidas até pelas irmas do colégio de Lourdes, que disseram que os pratos da mesa tremeram”, relata.
Seis operarias morreram com a exploséo no depdsito de pdlvora. Nunca ficou esclarecido o que causou o
acidente. “O Exército deu todo o apoio para reconstruir, porque tinha interesses, claro”, afirma Ivo. O
trabalho na fabrica, depois de um tempo, voltou ao normal. Na tranquilidade do jardim da Gazola ainda
ha hoje 0 monumento as vitimas, erguido um més depois das mortes, com a inscri¢do: “As denodadas e
infelizes companheiras de trabalho aqui vitimadas quando cumpriam seu dever pelo esfor¢o de guerra do
Brasil”. Disponivel em: <Internet: http://ocaxiense.com.br/2010/05/memorias-de-guerra/> Acesso em: 19
de outubro de 2010.

%2 PAGANI, 2005, p.98.

% PETRY Apud GERTZ, ¢2006-2007, p.54.
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por quase mais um ano até sua saida definitiva para integrar as tropas brasileiras que
combatiam na Europa.**

O Estado Novo se configurou uma alternativa para as oligarquias tradicionais
se manterem no poder sobre outras regras. O Rio Grande do sul luso-brasileiro e
agrério-latifundiario se confrontava com o Rio Grande do Sul moderno dos imigrantes,
baseado num perfil de pequena propriedade rural e industrial. Dessa forma, a
nacionalizacdo e a intervencdo nas col6nias serviam a manutencdo da tradicional

politica do estado.

Desse modo, esta politica nacionalizadora e
repressiva do Estado Novo junto as
comunidades imigrantes favorecia diretamente
as oligarquias tradicionais gadchas que, por sua
vez, foram os agentes do governo federal na
conducdo destas agdes. Nesse sentido, pode-se
concluir que, por um lado, a nacionalizagdo das
regibes coloniais favoreceu 0 projeto
centralizador e nacionalista de Vargas; por
outro, também garantiu o poder e a influéncia
dos setores oligarquicos tradicionais do Estado,
inclusive junto ao governo federal, por sua
importante atuacédo nesta politica
nacionalizadora.”

Com o final do periodo de Cordeiro de Farias dirigindo o estado, as
nacionalizagBes e o combate aos quistos étnicos foram amenizados, tudo isso em
consonancia com os caminhos que o regime trilhava, de tendéncias mais liberais e
democraticas, com a propria nomeacdo de Dorneles como exemplo. No tocante as
regibes de colonizacdo européia do interior do estado, a nomeacdo de Alberto
Pasqualini como secretario do interior mostra o intuito do poder publico em diminuir as
tensbes entre brasileiros e descendentes europeus. Sobre a nomeacdo do secretario
Pasqualini, “certamente, tinha, além das intengdes liberalizantes no campo politico
propriamente dito, a funcdo de sinalizar um abandonamento da politica de

nacionalizagao”®

, uma vez que este era italo-descendente.
Consoante com o aumento da importancia politico-econdmica do interior do
estado, durante a interventoria de Ernesto Dorneles, o governo realizou melhoramentos

nas estradas da regido da serra e obras para construgéo da barragem do Salto®, também

% GERTZ, 2005, p.34.

% ABREU, 2007, p.80-81.
% GERTZ 2005, p.36.

% ABREU, 2007, p.284.
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foi elaborado um “plano de saneamento das cidades gauchas”, entretanto, a partir deste

periodo houve reducéo nos investimentos estaduais em comparacéo ao periodo anterior.

2.1.1. O Estado Novo e a valorizac¢ao politica do municipio

Com a Constituicdo de 1891, os estados ficaram incumbidos de organizar 0s
municipios. Tal arranjo possibilitou de imediato que os municipios fossem submetidos
pelos estados aos seus interesses politicos. Neste contexto, 0s municipios eram
entendidos ndo como unidades politico-administrativas, mas como centros de captacdo
de votos. O enfraguecimento das autoridades politico-municipais convinha as
autoridades estaduais empenhadas em manter o situacionismo, seu peculiar interesse. *
O artigo 68 da Constituicdo de 1891 estabelece: “os estados organizar-Se-80 de forma
que fique assegurada a autonomia dos municipios, em tudo quanto respeite ao seu
peculiar interesse”. Dessa forma, fica vinculada a autonomia municipal, durante todo o

periodo, ao significado do peculiar interesse:

O limite da autonomia municipal parece ter
sido, antes de qualquer coisa, a aceitacdo ou
ndo dos acordos politicos por parte da elite
local. Rompidos esses, a elite estadual
intervinha na localidade, anulando as elei¢des
municipais ou nomeando prefeitos.”

A crise vivida em finais da década de 1920 encaminhou a politica nacional para
um processo de centralizacdo, que se inicia com a reforma constitucional de 1926, e vai
concluir-se no pds 1930, isso visando a uma maior homogeneidade do mercado
nacional. No tocante a organizacdo municipal, a reforma de 1926 tira da competéncia
dos estados e transfere para a unido a tarefa de legislar sobre os municipios. Esse
fortalecimento dos municipios pode ser visto como um mecanismo de enfraquecimento
da autonomia estadual, ao qual a revolugdo de 1930 vai dar novo folego, passando o
estado nacional a ocupar os espacos nos quais o poder privado local se instalava.'®

As politicas municipais na Republica Velha se apresentam com relativa
uniformidade em nivel nacional, as capitais foram estruturadas com grandes obras e as
cidades mais importantes, isto €, com maior eleitorado, eram acompanhadas de perto; as

possibilidades de desenvolvimento econémico e humano das regides e municipios mais

% COLUSSI, Eliane Lucia. Estado Novo e municipalismo gaticho. Passo Fundo: EdiUPF, 1996, p.18-19.
% |dem, p.20.
199 1dem, p.26-27.



36

afastados ndo faziam parte da pauta imediata dos governos.

A Constituicdo do Rio Grande do Sul, de 14 de julho de 1891, dava forma
juridica a organizacdo municipal e sua autonomia, adotando um sistema da carta
propria permitindo a cada municipio elaborar suas leis, prerrogativa de nao ferir a lei
estadual. No entanto, o estado guardava o direito de intervir nos municipios quando lhe
fosse interessante, para anulagdo de eleicbes municipais ou para anulagdo de atos
administrativos dos intendentes, chegando a ser criada constitucionalmente por Borges
de Medeiros a figura do intendente provisério. **

E somente com o Estado Getulista que o desenvolvimento e a consolidagio da
sociedade urbano-industrial acontecem no Brasil. A modernizacdo conservadora'®
desenvolvida pelo governo, que visava Vviabilizar a modernizacdo econémica
principalmente nos setores industrial e agricola, previa a expansdo da maquina
burocrética estatal. O projeto modernizador incluia a substituicdo das antigas maquinas
politico-administrativas regionais, que eram resistentes & centralizacdo politica, por
orgdos técnicos administrativos, imunes, até certo ponto, as pressées das oligarquias
locais.

A valorizagdo da esfera municipal se coloca como um dos fatores do

desenvolvimento nacional*®®

, permitindo o alcance do projeto modernizador a todo
territério nacional. A Constituicdo de 1934 segue tal tendéncia de transferir, para a
unido, as questdes referentes a autonomia municipal, anteriormente vinculada aos
estados. Explicitando essa autonomia municipal em trés aspectos: autonomia politica,
por meio da eleicdo dos representantes locais, prefeitos e vereadores; autonomia
financeira, pela fixagdo das categorias tributarias; e autonomia administrativa.**

Com a instauracdo do regime de excecdo, o estado passou a desenvolver uma
politica contraditéria em relacdo aos municipios: se, por um lado, ocorreu uma

valorizacdo da integracdo dessas unidades a vida nacional, por outro, a questdo da

190 1 dem, p.37-40.

192 Que pretendia possibilitar a descentralizagdo administrativa, a0 mesmo tempo que investia em uma
maior centralizacéo politica a nivel nacional. Agia de forma também a modernizar as relag@es de trabalho,
administrativas e urbanas - referentes a urbanizagdo das cidades - sem necessariamente alterar as
estruturas sociais do pais. Este termo é utilizado por Diniz (1983), visando contemplar as contradi¢des
internas ao regime. DINIZ, Eli, O Estado Novo: estrutura de poder, relacfes de classe In: FAUSTO,
Boris. Historia geral da civilizagéo brasileira. Vol. 10, SP: Difel, 1983.

1% Havendo, inclusive, um discurso oficial de valorizagdo municipal norteado pelas diretrizes de
Francisco Campos - um dos principais intelectuais estadonovistas, “dentre suas idéias a de um estado
nacional moderno e autoritario, a distingdo entre as esferas politicas e administrativas, tais pontos
defendidos entre 1919-20, em razdo das reformas constitucionais mineiras, como deputado”. (COLUSSI,
1996, p.71-72).

104 COLUSSI, 1996, p.52-53.
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autonomia municipal foi minada ao serem eliminadas as formas democréaticas de
participagdo da sociedade, sendo instituida a intervencdo em todas as esferas de poder
com nomeacao de prefeitos e extin¢do de camaras locais. Da mesma forma que cabia ao
presidente da Republica nomear os interventores estaduais, a estes cabia nomear 0S
prefeitos municipais. Essa cadeia de relagdes funcionava como meio de centralizagdo do
poder, pois cada um desses elementos permanecia no poder enquanto satisfazia
politicamente a manutencao da ordem.

Entretanto, ndo raros foram os casos em que a elite local interveio — através

principalmente de seu poderio econdmico — na nomeacao de prefeitos,

varios sdo os exemplos que podem ser citados.
No caso de Caxias do Sul, a comissdo mista
havia indicado o nome de Francisco Cunha
Rangel para a prefeitura municipal. Entretanto,
diante das pressoes realizadas pela sociedade
local, o interventor Daltro Filho manteve o
antigo prefeito — Dante Marcucci — em seu
cargo. '®®

Sobre essa interferéncia, o proprio interventor estadual manifestou-se em
comunicado a Vargas: “ndo me resta a minima liberdade de substituir um prefeito e
mesmo um delegado de policia sem levantar clamores intensos, extensos e vivamente
impressionadores”.'®® De modo que as pressdes das elites locais se faziam fortes, e a
relacdo entre municipios e interventoria estadual nem sempre foi tranquila, isso em
nome da autonomia municipal prevista pela Constituicdo de 1937, no artigo 26, que

dizia:

Art. 26 - Os Municipios serdo organizados de
forma a ser-lhes assegurada autonomia em tudo
guanto respeite ao seu peculiar interesse, e,
especialmente:

a) a escolha dos Vereadores pelo sufragio direto
dos municipes alistados eleitores na forma da
lei;

b) a decretacdo dos impostos e taxas atribuidos
a sua competéncia por esta Constituicdo e pelas
Constituices e leis dos Estados;

C) a organizacdo dos servi¢os publicos de
caréater local. '’

105 ABREU, 2007, p.167-168.

106 DALTRO FILHO Apud ABREU, 2007, p.168.

Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil/Constituicao/Constitui%C3%A7a037.htm> Acesso
em: 19 de outubro de 2010.
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A estratégia adotada pelo novo regime “notadamente a partir de 1937, foi a da

valorizagdo do municipio como base da nova organizacdo politica”,’® e apoiou-se na

regulamentacdo e criacdo de oOrgaos fiscalizadores, a fim de dilapidar as oposicOes
regionais por meio de uma nova organizagdo administrativa da Nacdo. No entanto, foi
somente em 8 de abril de 1939, através do decreto n® 1202, que se dispds uma lei sobre
a administracdo dos estados e dos municipios - conhecida como cddigo dos

interventores, a qual se refere as competéncias do prefeito em seu artigo 12.

Art. 12. Compete ao Prefeito:

I - expedir decretos-leis nas matérias da
competéncia do Municipio;

Il - expedir decretos, regulamentos, posturas,
instrucdes e demais atos necessarios ao
cumprimento das leis e & administragdo do
Municipio;

Il - organizar o projeto de orcamento do
Municipio, e sanciona-lo depois de revisto pelo
Interventor, ou Governador, que 0 remeterd ao
Departamento Administrativo para os efeitos do
art. 17, letra b;

IV - nomear, aposentar, pér em disponibilidade,
demitir e licenciar os funcionarios municipais, e
impor-lhes penas disciplinares, respeitando o
disposto na Constituigéo e nas leis;

V - praticar todos o0s atos necessarios a
Administragio do Municipio e & sua
representacao.'®

No estado do Rio Grande do Sul, a desordem administrativa e financeira
dominava as prefeituras. Tal falta de racionalidade na administragéo conflitava com os
interesses politicos do Estado Novo, de forma que o Tribunal de Contas passou a
orientar e atuar em conjunto com o interventor na introducdo de novos e padronizados
procedimentos administrativos, a fim de facilitar a elaboracdo e controle destes. Porém,
ainda podia ser observada resisténcia por parte das administracdes municipais, seja por
desconhecimento de tais técnicas administrativas, ou inabilidade, ou ainda por questdes
partidarias. Essa racionalizacdo e universalizagdo implicariam uma menor autonomia
politica local, tornando-se assim uma dificil tarefa implantar as tais modernizagoes
administrativas, devido aos interesses em jogo ou ao desconhecimento técnico dos

administradores publicos.*'

108 COLUSSI, 1996, p.50.

1%Disponivel em: <http://www2.camara.gov.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-1202-8-abril-1939
-349366-publicacao-1-pe.html> Acesso em: 19 de outubro de 2010.

19 ABREU, 2007, p.234-235.
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Essa politica de valoriza¢do do municipio se ligou a uma politica de integragdo
nacional. A construcdo do estado nacional deveria aproximar o estado, enquanto ordem
pUblica, do total do conjunto do territério nacional.***

A politica de valorizacdo municipal ndo correspondeu a uma ampliacdo da
autonomia, pelo contrario foram legitimadas praticas politicas de intervengdo. Como
ocorrido apds a renuncia de Flores da Cunha e da intervencédo federal no estado, com a
fuga de Flores, seus aliados politicos nas prefeituras ficaram desamparados, a nova
situacdo politica exigiu que se reorganizasse 0 estado entre os partidos apoiadores de

Vargas. Para isso, reuniu-se uma Comisséo Mista:

pouco mais de um més depois da intervencédo
federal e da posse de Daltro Filho, para elaborar
regras, fixadas em ata formal, para divisdo do
espolio politico resultante das mudancas
politicas que estavam ocorrendo no estado
desde a intervencao federal, especialmente para
a ocupacdo dos cargos de prefeito nos
municipios gadichos.*

A Comissdo Mista tinha como missdo definir os critérios para a divisdo dos
municipios galchos entre os partidos apoiadores do novo regime. Em um universo de
85 municipios, quando do golpe, 36 manteriam seus prefeitos, uma vez que estes
municipios possuiam prefeitos perfilados a nova situacdo politica. Em 28 municipios, a
comissdo nomearia imediatamente prefeitos, ou ao menos, indicaria a que partido
pertenceria a vaga de prefeito. E nos 21 municipios restantes, um estudo pormenorizado
da situacdo seria feito antes da indicacdo dos novos prefeitos.'** Porto Alegre foi
excluida desta divisdo devido ao consenso ao redor do nome de Loureiro da Silva, que

assumiu o0 municipio em 21 de outubro de 1937.

Como se V&, o critério bésico para a
permanéncia ou ndo dos prefeitos deveria ser o
partido. E mesmo quando os partidos foram
extintos, cerca de uma semana depois dessa
reunido, as liderangas dessas agremiacoes
politicas, naturalmente, imaginaram que nada
deveria mudar em relacéo a essa decisdo."*

Os prefeitos mantidos nos cargos, pertencentes ao PRL, mostraram-se como

11 cOLUSSI, 1996, p.100-101.
112 GERTZ, ¢2006-2007, p.47.
13 COLUSSI, 1996, p.104-105.
14 GERTZ, 2005, p.23.
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fazendo parte da dissidéncia do partido, embora excec¢des tenham acontecido, como séo
0s casos dos municipios de Santa Cruz do Sul e Montenegro, onde os prefeitos eleitos
em 1935, conseguiram manter-se nos cargos por mais algum tempo.

O caso mais emblematico da manutencdo de um prefeito florista é Caxias,

assim é apresentado por Gertz:'*®

Mais sorte tiveram os gringos de Caxias do Sul.
Dante Marcussi, apesar de,
inquestionavelmente, ter sido florista e ter
renunciado com a fuga de Flores, foi mantido,
por pressdo da populagdo local, até o final do
estado novo.

O autor continua a destacar como Caxias se tornou um caso impar ao apontar
para a rotatividade de prefeitos nos municipios, que parece ter sido muito significativa
para o restante do estado, entretanto carecem estudos relativos ao tema.’'® A
continuidade administrativa vivenciada em Caxias ndo foi tdo tranquila e unanime.
Logo apds a Comissdo Mista optar pela manutencdo de Marcucci como prefeito,
opositores tentaram a sua derrubada através de denuncias de irregularidades no
orcamento, o que ndo logrou éxito. Permanecendo o antigo aliado de Flores da Cunha
como prefeito da cidade durante todo o periodo do Estado Novo, assim Caxias vai

contra o cenario instaurado, de rotatividade de prefeitos.

O regime estado-novista encontrou, na tradi¢éo
intervencionista e na familiaridade em termos
da rotatividade de prefeitos, uma arma politica
importante para a consolidacao e para a propria
estabilidade do novo regime. Acrescente-se a
isso que a manutencdo do poder da oligarquia
galcha, por meio da comissdo mista, facilitou
em muito a aceitacdo das indica¢bes dos
prefeitos no interior do estado.**’

A partir das definicbes da Comissdo Mista, dentre os 28 municipios que
estiveram sob intervencdo imediata para nomeacéo de prefeitos, Caxias do Sul foi um
dos dois municipios, juntamente com Montenegro, onde foi mantido o prefeito eleito,
em 1935, pelo PRL. O clima politico que envolveu os municipios deste grupo foi
marcado por acirrada participacdo das forcas politicas locais quando do episddio da
troca de prefeitos, em especial Caxias, onde as pressdes destes grupos sobre as

15 | dem, p.24.
1% 1dem, p.24-25.
17 COLUSSI, 1996, p.108-109.
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liderancas estaduais influenciaram na manutengéo do entéo prefeito eleito.

[...] em Caxias do Sul, a comissdo mista indicou
para o cargo Francisco da Cunha Rangel, que
ndo chegou a assumir a prefeitura em razdo da
permanéncia de Dante Marcucci no cargo.
Dante havia concorrido como candidato unico a

prefeitura de Caxias do Sul, em 1935, tendo

sido eleito™®.

Em raz&o de sua filiagdo ao PRL e apoio a Flores da Cunha, Marcucci havia
abdicado do cargo logo ap0s a rendncia do governador e a instauracdo do Estado Novo.
O entdo nomeado interventor, Daltro Filho, devido as pressGes locais ndo aceitou a
renuncia de Marcucci ao cargo. Em primeiro de dezembro de 1937, o prefeito de Caxias
envia telegrama ao interventor, aceitando permanecer no cargo. O caso de Caxias do Sul
serve como exemplo da forca do interventor junto a comissdo mista na definicdo de
situacOes politicas conflituosas. Essa pratica ndo foi comum no periodo, pois, “nesse
tipo de intervencdo quanto a nomeagdo de prefeitos, em geral, o interventor acatava 0s
arranjos politicos da oligarquia gadcha”.'*® O continuismo politico em Caxias,
observando durante os anos de vigéncia do Estado Novo, mostra que as forcas locais
estavam em sintonia com a politica varguista.

O funcionamento das agéncias burocraticas, a profissionalizacdo das
administracdes publicas, a potencializacdo e a diversificacdo das economias locais € a
montagem de uma infra-estrutura efetivaram-se de forma essencialmente organizacional
e antidemocratica. O Estado se colocou como polo aglutinador da sociedade, gerando
um esvaziamento decisorio dos poderes politicos locais e aniquilando a autonomia
politica dos municipios. Isso tudo em nome de uma valorizacgéo da integracdo nacional e
de uma maior integracdo do Brasil ao sistema econdmico mundial. Assim, a imposta
modernizacdo verticalizada reforcou o conservadorismo, a0 mesmo tempo em que
permitiu maior participacdo econémica de regifes antes isoladas do contexto nacional,

como se verificou em Caxias.
2.1. A modernizac¢ao urbana

O inicio da preocupacdo urbanistica no Brasil corresponde aos primeiros anos

de republica. Os problemas das cidades brasileiras nesse momento néo se diferenciavam

118 ADAMI, Jodo Spadari. Historia de Caxias do Sul 1864-1962. Caxias do Sul: Sao Miguel, 1962, p.375.
19 coLUSSI, 1996, p.125.
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em muito das cidades do Velho Mundo, das quais o Brasil tomava emprestados modelos
urbanisticos. A modernizacdo urbana passava pela superacdo de problemas de saude
publica e de saneamento, juntamente com os de circulacdo e aparelhagem urbana, em
ambos 0s casos sempre valorizando o embelezamento da cidade.

Apobs a efetivacdo desses primeiros projetos de feicdo republicana nas
principais cidades brasileiras, no primeiro quartel do século XX, com o advento do
Estado Novo, as remodelacGes urbanas passaram a servir a um novo propdsito, o da
integracdo nacional e da insercdo de novos mercados na economia nacional. Esta
rumava para um modelo urbano-industrial, exigindo uma reelaboracdo radical da
imagem das cidades, onde a palavra de ordem foi modernizar e reformar. A formulagéo
de planos e projetos modernizantes implicou a elaboracao de espacos capazes de abrigar
as novas demandas de sociabilidade, condicionando e segregando outras tantas, de
acordo com o projeto politico a que se vinculou.'?

Esses fatores, auxiliados pela politica municipalista adotada pelo regime,
possibilitaram a expansdo dos melhoramentos urbanos cada vez mais para o interior da

nacao.

1.2.1. Crescimento urbano e desenvolvimento regional

O aumento da populacdo associado a transicdo de um modelo rural para um
modelo urbano-industrial, impulsionado pelos avancos técnicos e tecnoldgicos, vieram a
orientar o processo de urbanizacdo no Brasil. A demografia e as transformacoes
econdmicas foram, de certa forma, determinantes para 0 modo como ocorreu 0 projeto
de modernizacdo das cidades.

O desenvolvimento urbano do Rio Grande do Sul ira operar uma transicao de
um estado de caracteristicas agrario-exportadoras para um estado de caracteristicas
urbano-industriais. Tal mudanca tem seu periodo crucial nas décadas de 1930 e 1940,
quando surgirdo repercussdes territoriais que evidenciardo a preponderancia, a partir
desse momento, da metade Norte do estado, em relacdo ao Sul, que predominara
economicamente no periodo anterior. A cidade de Caxias como integrante desta metade
Norte e principal polo da regido colonial italiana gradativamente ira reivindicar para si
um papel de destaque, como um dos principais centros econémicos do estado.

E interessante observar que essa inversdo ocorre primeiramente em setores que

120 MACHADO, 2006, s/n.



43

ndo o politico, dos quais a economia e a demografia sdo exemplos. Consolidados estes
campos, conforme veremos, o palco para o predominio politico se arranja.

Quanto a demografia, enfrenta-se um problema ao estudar o periodo de
transicdo da Republica Velha para o Estado Novo, ja que ndo foi realizado o senso de

1930; por isso Gertz'?*

propde um trabalho de interpolacdo de dados, a fim de estimar
os dados demograficos do periodo. O resultado de uma projecdo demogréfica para o

estado se apresenta na tabela a seguir:

Demografia Rio Grande do Sul*?

Habitantes Pop Urbana%
1920 2182713 29
1930* 2751701 50
1937* 3149991 65
1940 3320689 69
1945* 3742755 -
1950 4164821 66

*dados conseguidos por interpolagéo, valores hipotéticos / Fonte: Gertz (2005, p.77-80)

A anélise que podemos fazer € que a partir da revolugdo de 1930, e em especial
no periodo em que se localiza o Estado Novo, aconteceu uma transformacao
significativa na populacdo urbana gaulcha, decorrente da migracdo do campo para a
cidade. Esse fato fez com que as cidades inchassem, tornando assim necessarias
transformacdes nestas para absorver e integrar estas populacdes as suas dinamicas.*?®

Neste caminho se encontrava Caxias, que, a partir de 1940, passava a ter um
contingente populacional urbano maior que o rural. Caxias apresentard nesta década um
crescimento de mais de 20% em relacdo a anterior, ndo por coincidéncia é nesta mesma
década que a industria passara a representar 0 mais importante setor da economia
caxiense, substituindo o setor vinicola. A industria, j& em 1930, contava com cerca de
280 estabelecimentos onde trabalhavam por volta de 3000 operarios, um terco da

populacéo urbana.**

1212005, p.77-80.

122 Em sua pesquisa, Soares apresenta diferentes dados populacionais para a década de 1940, colocando a
populacdo urbana do estado como sendo de 1.034.395 (31,15%) contra 2.286.294 (68,85%) de populacdo
rural, totalizando 3.320.689 a populagdo do Rio Grande do Sul. O autor posiciona a virada entre
populacdo urbana e rural em algum ponto entre os anos de 1960 e 1970. (SOARES, Paulo Roberto
Rodrigues. Do Rural ao urbano: demografia, migrac6es e urbanizacéo (1930-85) p.291-313, Capitulo XII
In: Histéria geral do Rio Grande do Sul. vol.4, Passo Fundo: Méritos, c2006-2007.

123 GERTZ, 2005, p.80.

124 GIRON, 2001, p.1486.



44

Demografia Caxias

Populacdo Municipio | Populacdo Urbana | Pop. Urbana (%)
1900 24997 2500 10,1
1910 23965 3742 15,6
1920 33773 7500 * 22,2
1930 32622 9975 30,57
1940 39500 20123 50,9
1950 59533 36742 61,7

* estimativa. Fonte: Machado (2001,p.211).

Entre as décadas de 1930 e 1940, a populacdo em Caxias praticamente dobra,
entretanto, o tracado da cidade se mantinha e as ruas centrais ainda ndo estavam
calcadas. A irregularidade do terreno basaltico dificultava a urbanizacdo, protelando
muitas obras por falta de recursos.’” Observa-se 0 grande crescimento da populacio
urbana de Caxias mesmo com uma perda substancial em seu territério e populagédo em
193412,

Em 1940, Caxias, com seus quase 40 mil habitantes, era 0 26° municipio mais
populoso do estado. Sua sede municipal, por outro lado, era a décima cidade galcha
mais populosa. Quanto & densidade demografica, o censo de 1940 mostrou Caxias como
o terceiro municipio mais densamente povoado do estado com 59,40 hab/km?, logo &
frente de S&o Leopoldo, com 59,08 hab/km?.*?’

Outra transformacdo demografica ocorrida no periodo, no Rio Grande do Sul,
foi o rearranjo populacional entre as metades Norte e Sul. Se, no censo de 1920,
observa-se uma distribuicdo praticamente igualitaria entre as duas metades, no
recenseamento de 1940 a situacdo muda. A proporcao passa a ser 59% da populagédo na
metade Norte e 41% na metade Sul; tais dados excluem Porto Alegre. Se a capital for
incluida como parte da metade Norte, a proporgdo aumenta para 63%.2

Também entre os municipios de maior densidade demogréfica, a metade Norte
tem vantagem — entre 0s 17 municipios com mais de 25 hab/km? apenas um, Pelotas,

localiza-se na metade sul. Os demais em sua maioria faziam parte da regido colonial no

12 MACHADO, 2001, p.273.

126 Com a emancipagdo do municipio de Farroupilha — que leva este nome ndo apenas em homenagem a
Revolucdo de 1835, mas em conformidade com a politica nacionalista que substitui o anterior nome da
localidade, homenagem as origens italianas da populagdo. “Foi o desenvolvimento da economia que levou
Nova Vicenza, 2° Distrito de Caxias, a se emancipar, levando para a nova comuna 12.500 habitantes e 310
km? de 4rea, por meio do Decreto estadual 5.779, de 11 de dezembro de 1934. (POZENATO, 2004, p.90).
127 SOARES, ¢2006-2007, p.298-300.

128 GERTZ, 2005, p.81.
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nordeste do estado.*?®

Paulo Roberto Rodrigues Soares™*, ao realizar estudo sobre a demografia e a
urbanizagdo no Rio Grande do Sul entre 1930-1985, coloca que, diferentemente de uma
concepcao mais estatistica que s6 vé a urbanizacdo como o simples crescimento
populacional na cidade e a diminuicdo da populacdo do campo, a urbanizacdo, além
disto, é

um conjunto mais extenso de mudancas na
sociedade desencadeado por processos de
modernizagdo econdmica, social e cultural, que
levam a redistribuicdo espacial da populacéo, a
reorganizagdo do sistema de assentamentos,
rede de cidades, vilas e povoados e a
modernizagdo e concentracdo da gestdo e das
atividades econdmicas.™*

Conforme tal conceito, as décadas de 1930 e 1940 trouxeram a condicao para
um salto urbanizador em Caxias, devido a juncdo de dois fatores: o Estado Novo, que
concentrou e buscou modernizar a gestdo politica; e os quadros econdmicos do periodo,
tanto internacionais, de guerra, e nacionais, de avango na integracdo do mercado
nacional e desenvolvimento da industria. Dentro deste contexto de crescimento da
urbanizacdo no estado é que Caxias vai encontrar sustentacdo para realizagdo das obras
de modernizacao urbana que seu crescimento exigiu. A cidade vai entrar na década de
1930 com pretensdo e expectativa de crescimento e aumento de sua participacdo e
influéncia em nivel estadual, saindo do periodo estadonovista consolidada como uma

das principais cidades (e que mais rapidamente cresceu) do interior do estado.

A situacdo econdmica de Caxias do Sul nesse
periodo apresentava condicdes diferentes da do
estado. Em relagdo a estrutura econdmica do
estado, 0 municipio apresentava uma industria
mais moderna, com a expansdo da industria
metalUrgica, quimica e de implementos
agricolas.*

O resultado disso é que em 1942 a regido vai contribuir com 13,7% do total de
empresas do estado as quais representardo 10,6% do total do capital, e empregara 10,8%

dos operéarios gauchos. Quatro anos mais tarde, os nimeros passarao a 14,6% do total de

129 SOAREZ, ¢2006-2007, p.299-300.
130 | dem.

131 |dem, p.291.

32 GIRON, 2001, p.145.
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empresas, 13,6% do total do capital — crescimento mais significativo entre os dados — e

12,3% dos operarios do estado.'*®

2.1.1. O Rio Grande do Sul em face da moderniza¢ao urbana

Desde o inicio do século XX, o estado do Rio Grande do Sul vivia sob um
governo com principios morais e filosoficos explicitos: a l6gica positivista do PRR era
permeada pela busca do progresso. Com o intuito de alcancar o almejado progresso,
promovia o desenvolvimento industrial, técnico e cientifico.’** A modernizagdo da
sociedade gaucha aconteceu como um projeto politico, econémico e social dirigido por
facgOes das elites, apresentando e defendendo suas diferentes concepgdes de insercéo do
estado na economia e na sociedade brasileira.**®

Impulsionada pelos valores propagados pelo PRR, a modernizacdo das cidades
gauchas se iniciou no século XIX em Porto Alegre, com o intuito de “dotar a cidade de
equipamentos e da monumentalidade préprias de uma cidade-capital”.** As cidades rio-
grandenses de colonizacao luso-brasileira ja no século XI1X se colocavam como cidades
de proprietarios ou de consumidores, nas quais a arquitetura e a urbanistica se
apresentavam como expressdo do poder. Isso se evidenciava nos ndcleos mais
importantes, como Pelotas, centro econdmico da metade sul do estado devido a
economia saladeril, e Rio Grande, principal entreposto comercial e portuario do estado.

Essas cidades, em especial Porto Alegre, devido a prosperidade e importancia
econdmica, deram inicio as reformas e melhoramentos urbanos no estado, adequando
assim sua morfologia as exigéncias que a modernidade impunha. **’

Em Porto Alegre, o crescimento populacional decorria do desenvolvimento
econbmico e trazia consigo desenvolvimento social e cultural visiveis. A burguesia
ascendente, em busca de definir seu espaco, exigia o progresso da cidade. “A arquitetura
rompia com o estilo colonial, que paulatinamente foi substituido pela arquitetura
eclética, um produto da europeiza¢do que atravessava o pais”.138 Em Porto Alegre, a
arquitetura eclética serd um dos pontos representantes da modernizag&o.

A experiéncia modernizadora na capital do estado estava ligada ao imaginario

133 GIRON, 2001, p.35.

134 S0UZA, 2008, p.15.

135 SOAREZ, ¢2006-2007, p.292.
136 | dem, p.295.

37 |dem, p.293.

138 SOUZA, 2008, p.33.
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advindo de cidades que ja haviam comegado suas transformagdes urbanas, como Rio de
Janeiro e S&o Paulo. Na década de 1910, Porto Alegre comecara sua aventura pelos
caminhos da modernizacdo da cidade, proporcionada entre outros motivos pelo
continuismo administrativo tanto em nivel tanto estadual, com Borges de Medeiros
(1898-1908 e 1913-1928), como municipal, com os intendentes José Montaury (1897-
1923) e Otavio Rocha (1924-28). Isso facilitard que se implantem, paulatinamente, as
propostas do Plano Geral de Melhoramentos de Porto Alegre,**® de 1914, encaminhando
a cidade rumo a modernizacdo.

Entretanto, nem em ndmeros populacionais ou mesmo econémicos a capital do
estado gozava das cifras que as outras cidades citadas possuiam, dessa forma as obras
ndo tiveram a mesma amplitude, sofrendo constantemente com a falta de recursos,
arrastando-se por anos até suas conclusdes. E o caso do projeto de ligar o porto,
principal foco do projeto modernizador da época, ao Palacio do Governo, onde o projeto
foi abandonado devido ao “grande desnivel entre o porto e a praca da matriz” que
“exigiria grandes trabalhos de engenharia, e 0 custo seria certamente muito elevado,
especialmente considerando os beneficios trazidos”.**°

As dificuldades orcamentarias para realizacdo das obras imaginadas ndo foram
exclusividade de Porto Alegre, pelo interior eram o principal empecilho para a
realizagdo dos projetos pretendidos.'*! Os ideais modernizadores e as reformas urbanas

se expandiram para o interior do estado a partir da década de 1910,

tratava-se de um projeto positivista de
modernizagdo do estado, um movimento de
homogeneizacéo e difusdo de um novo padrdo
urbano que ia além da capital e procurava
atingir os principais centros urbanos do interior
Rio-grandense, para, desta forma, modernizar
todo o estado.**?

Foram executados projetos e obras em Pelotas e Rio Grande, supervisionados

pelo engenheiro sanitarista Saturnino de Brito. A parceria entre o presidente do estado,

139 Sobre o tema ver: SOUZA, Celia Ferraz de. Plano geral de melhoramentos de Porto Alegre: o plano
que orientou a modernizacéao da cidade. Porto Alegre: Armazém Digital, 2008.

140 50UZA, 2008, p.83.

141 penna de Moraes, Intendente de Caxias, sentiu em sua administracio os efeitos do projeto de cidade
em forma de tabuleiro, considerando o terreno acidentado escolhido como sitio urbano, destacando
especialmente o custo elevado das obras de urbaniza¢do. Chamou de “verdadeiro Minotauro, capaz de
devorar todas as verbas do orcamento. A regido é de solo eminentemente montanhoso, com camadas
superficiais inconsistentes, que se desagregam sob a acdo das enxurradas e das chuvas que caem
constantemente, em qualquer estagdo do ano”. (MACHADO, 2001, p.68).

2 SOAREZ, ¢2006-2007, p.295-296.
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Borges de Medeiros, e Saturnino de Brito possibilitou a ampliagdo dessas obras de
saneamento para outras cidades do interior, como os casos de Alegrete, Cachoeira do
Sul, Rosario do Sul, Santa Maria, Santana do Livramento, Sdo Gabriel, Uruguaiana,
Cruz Alta, Passo Fundo, Irai e S&o Leopoldo. Notadamente, tal projeto modernizador se
limitava a cidades de colonizagdo luso-riograndense. Apenas sédo Leopoldo, primeiro
nacleo de colonizagdo alemd, estava incluida neste projeto, isso devido ao
desenvolvimento anterior dessa cidade em relacdo as demais cidades de colonizagédo
alemd@ ou italiana, proporcionado pela economia agrario-pastoril e pela maior
antiguidade deste centro.

Nas zonas de imigracdo alema e italiana, devido a formag&o urbana mais tardia,
as bases sobre as quais as cidades se construiram foram diferentes, com ruas mais largas
com recuos entre as construcdes e a via publica. A estrutura social também se organizou
de forma distinta, baseada na pequena propriedade e no trabalho familiar, com isso o
mercado consumidor, formado nessas cidades por pequenos produtores em sua maioria,
demandava diferentes produtos em relacdo a metade sul do estado. Os principais
produtos eram bens de consumo ndo duraveis, utensilios e ferramentas de trabalho. As
principais cidades eram responsaveis pelo abastecimento da regido, através das casas
comerciais e armazéns. Estas se apresentavam como cidades de produtores, nas quais
fossem pelo trabalho rural ou urbano, como em oficinas, manufaturas, comércio ou
artesanato, a renda da populacdo advinha do trabalho produtivo. De forma que, apesar
de um mercado consumidor restrito, quase toda a populagéo tinha acesso a produtos de
consumo, assim gerando uma sociedade onde as diferencas econdmicas se mostravam
menores, qualidade esta importante no desenvolvimento dessas regifes e do estado
como um todo posteriormente.’*?

A modernizacdo das cidades destas areas se da em um momento posterior
quando os objetivos das obras de reformulacdo urbana ja diferem em muito do periodo
citado anteriormente, em que predominava o embelezamento das cidades como objetivo
da urbanizacdo. Neste novo momento urbanizador, as obras atendem a uma dindmica
industrial e de circulacdo, em que veiculos automotores passam a dominar 0 cenario
urbano. Apenas a cidade de Porto Alegre, entre 0s centros mais antigos, ja se preparava
anteriormente para este ciclo de crescimento ndo mais baseado no setor comercial e sim

|l44

no industrial™", colocando-se constantemente, no passar dos anos, a frente no que tange

3 1 dem, p.294-295.
144 |dem, p.295.
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a modernizacdo urbana no estado, servindo de inspiracdo para as demais cidades.

A continuidade administrativa vivida pelo estado desde os finais do século X1X
até meados da década de 1920 possibilitou a implantacdo dos ideais positivistas de
progresso, inclusive no campo urbanistico. E interessante observar que o continuismo
administrativo vai ser uma constante quando destas grandes reformas. De forma que
podemos especular até que ponto a relacdo entre um periodo de governanca mais longo
e a realizacdo de grandes projetos de transformacéo urbana se relacionam. Para isso €
necessario que se conhecam as principais intervences urbanisticas que as cidades
sofreram, relacionando continuidade administrativa e reformas urbanas, e analisar até
que ponto é possivel observar ou ndo a interdependéncia.

Retornamos, entdo, até a administracdo do intendente José Montaury (1897-
1923), que durante os varios anos em que esteve no cargo deu inicio ao processo de
modernizacdo da cidade de Porto Alegre. J& em 1901 inicia a urbaniza¢do do campo da
redencdo, também amplia os servigos de iluminacdo da cidade e, em 1908, implanta o
transporte pablico por meio de bondes elétricos. Urbaniza a margem do Guaiba com a
criacdo das pracas XV de Novembro, Harmonia e Montevidéu - na qual constrdi o
prédio da intendéncia. Durante os anos de 1910 e 1914, a cidade passa por um surto de
crescimento imobiliério, levando a intendéncia a encomendar um estudo visando a
implantacdo de reformas na cidade. O responsavel por tal foi o engenheiro-arquiteto
Jodo Moreira Maciel, que apresentou em 1914 o Plano Geral de Melhoramentos,
prevendo, entre outras coisas, a abertura de vias radiais ligando o centro aos bairros e o
ajardinamento de diversas areas.

Entre os anos de 1913 e 1920, foi aterrado grande trecho de praia do Guaiba e
iniciadas as obras do porto, as linhas ferroviarias foram ampliadas, com o ramal do
Planalto atingindo Caxias em 1911. Assim, a cidade comecava através de obras e de um
projeto urbanistico a modificar seu aspecto de cidade colonial para o de cidade
moderna. Entretanto, a realizacdo de obras mais imponentes esbarrou na premissa do
governo positivista do equilibrio orgcamentério e da preservacdo da memoria pela
conservacao, o que levou o governo de Montaury a sofrer criticas por néo realizar obras
como as da cidade do Rio de Janeiro ou S&o Paulo.'*® Apesar das limitacdes da
execucdo do Plano Geral de 1914, foram as melhorias urbanas pensadas e empreendidas

nesta administragéo que possibilitaram a remodelacdo mais ampla do espago urbano de

5 MONTEIRO, Charles. Porto Alegre, urbanizacdo e modernidade a construcdo social do espaco
urbano. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995, p.35-38.
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Porto Alegre na administragéo posterior.

Na sequéncia, assume Otévio Rocha (1924-1928), que como uma de suas
primeiras medidas nomeia uma comissao para estudar os problemas referentes ao
espaco urbano: no dia 6 de novembro era criada a Comissao Especial para Obras Novas.
Dentro desta comisséo, ficou a cargo da Subcomisséo de Viacdo Urbana revisar o Plano
de 1914 e o Regulamento Geral Sobre Construcdes, dois dos itens fundamentais para a
implementacao do Projeto de Remodelacdo Urbana de Porto Alegre. Apos empreender
as reformas administrativas e tributarias, o intendente apresenta a reedicdo do Plano de
Melhoramentos em 1927, o qual reafirmava a pretenséo de abrir a cidade ao livre
transito; tal revisdo adota concepgdes de aspecto visual e de engenharia urbana do plano
de Agache para o Rio de Janeiro, do qual € contemporaneo. O eixo principal do plano
era a reorganizacao do espaco da cidade em relagdo ao porto, abrindo novas e alargando
outras ruas e avenidas. Como resultado, nem todas as avenidas previstas foram
realizadas, € o caso da Avenida Marginal. Mas outras como Julio de Castilhos e do Porto
foram abertas e inimeras outras foram alargadas e estendidas, das quais 0 caso mais
emblematico foi o da Rua General Paranhos, depois Avenida Borges de Medeiros, no
centro da cidade.'*

O administrador seguinte da cidade, Alberto Bins (1928-1937) vai sofrer por
parte dos setores do comércio e da industria reivindicacdes: de ordem prética, sobre o
funcionamento da cidade, e de ordem estética, pois o tracado e as construces deveriam
expressar a dindmica dos novos tempos. Este ira continuar as obras de Otavio Rocha e
convidara Agache, engenheiro responsavel pelo plano do Rio de Janeiro de 1926, para
visitar Porto Alegre em 1928. Fruto desta visita € um relatério enfatizando a
necessidade de a cidade retomar um plano urbanistico de conjunto, pois o plano anterior
havia se convertido com o passar do tempo em obras esparsas.**’

As projecoes do plano de Maciel véo ainda servir como base de implantagdo de

melhorias urbanas na administragdo de Loureiro da Silva (1937-1943)

, quando a
partir de 1940 sera iniciada a abertura das radiais como as Avenida Farrapos, Ipiranga e

Perimetral. Também, em consequéncia da enchente de 1941, as obras de canaliza¢do do

146 | dem, p.49-79.

¥ MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: o centro de Porto Alegre
(1928-1945). Tese de Doutorado, Porto Alegre: PUCRS, 1998, p 67-83.

148 para mais detalhes sobre a administragdo de Loureiro da Silva ver: BRAGA, Sander Bernardo. A
continuidade na descontinuidade: o governo de José loureiro da Silva em Porto Alegre durante o Estado
Novo (1937-1943). UFRGS, Porto Alegre, 2002; GRANDI, Celito de. Loureiro da Silva: o charrua. Porto
Alegre: Literalis, 2002.
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Arroio Diltvio sairdo do papel.**°

E neste periodo, de nova conjuntura politica, que “foi concretizado o plano de
urbanizacédo e foram realizadas muitas obras que transformaram a cidade, tendo estas,
na sua maior parte, origem no plano de melhoramentos, de 1914”.**° Ficando a frente da
prefeitura de Porto Alegre até 1943, Loureiro™ pode realizar intimeras obras “no

sentido da modernizacio da capital do estado”,’®® uma vez que “durante o Estado Novo

cresce o processo de urbanizagao, dada a €nfase na industrializagao do pais”.153

Assim, a almejada modernizacdo urbana que Porto Alegre queria foi aos
poucos alcancada, fruto dos discursos que a legitimaram, do aumento de impostos e do
endividamento. Constituiu-se num verdadeiro programa que visava instalar infra-
estrutura que livrasse a cidade de aspectos negativos e insalubres, dotando-a de
equipamentos e monumentalidade proprias de uma capital, onde a elite urbana
espelhava na cidade o seu projeto de poder.*>*

Se o Plano Geral de Melhoramentos de 1914, de Montaury, encaminha a cidade
rumo a modernizacdo, € nas administracdes seguintes que se efetiva este projeto de

transformac6es da capital.

As administracdes de Otavio Rocha (1924-28),
Alberto Bins (1928-1937) e Loureio da Silva
(1937-43) realizaram grandes reformas urbanas,
alterando profundamente o perfil paisagistico
da cidade. [...] Porto Alegre deixou de ser uma
cidade provinciana e isolada no extremo Sul do
Brasil, para tornar-se uma metropole moderna
em contato com o centro do pais e o exterior.*

Assim, em um pais que busca intensificar sua modernizacdo, mesmo que
conservadora, ndo era possivel conviver com cidades desprovidas de infraestrutura, uma

vez que as cidades refletem “o estado de adiantamento da sociedade que as abriga”,

9 MONTEIRO, 1995, p.76.

10 50UZA, 2008, p.21.

131 | oureiro, que era membro do PRL e ocupava o cargo de deputado estadual, em 1936, passa a integrar
0 grupo de dissidentes do partido, tornando-se um dos principais criticos ao governo estadual. Munido de
um espirito modernizador, aos moldes das pretensdes estadonovistas, modernizou os transportes, saneou
bairros, terminou as obras da Avenida Borges de Medeiros, abriu outras inimeras ruas, calcando grande
parte da cidade. Todas estas obras fizeram parte de “um grande plano de urbanizacéo, elaborado por
Edvaldo Pereira Paiva, denotado da preocupacdo com um embasamento técnico das acGes do poder
municipal”. (GERTZ, 2005, p.75).

152 GERTZ, 2005, p.32.

153 MACHADO, 1998, p.112.

14 SOARES, ¢2006-2007, p.295.

1% MONTEIRO, Charles. Porto Alegre e suas escritas: histéria e meméria da cidade. Porto Alegre:
EdiPucrs, 2006, p.39.
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referia-se as cidades brasileiras a revista Cultura Politica, porta voz do regime que se
instaurava no Brasil, mostrando a preocupagdo com a remodelac¢do das cidades que se
colocava como prioridade na organizagdo de um Brasil Novo.™®

E especialmente durante os anos de Estado Novo que o ideal urbanizador
calcado na sociedade capitalista, em que a morfologia da cidade passa a valorizar o

%7 foi

espaco de circulacdo diminuindo a importadncia do espago monumenta
transportado ao interior.

Em Caxias, as reformas urbanas que modernizaram a cidade ocorreram
principalmente em dois momentos distintos, ambos marcados pela continuidade
administrativa: as gestdes de Penna de Morais (1912-1924) e Dante Marcucci (1935-
1947). Foi nesta ultima que a cidade passou por sua mais profunda transformacao
urbanistica, a entdo chamada pérola das colénias metamorfoseou-se em uma moderna
cidade. Este periodo, entre os anos de 1912 e 1947, é considerado como o primeiro
periodo da construcdo do espaco urbano municipal®*® devido & permanéncia do modelo

159

de rede romana ou tabuleiro de xadrez entdo utilizado,”™ modelo urbanistico que

%6 MACHADO, 1998, p.121-122.

17 SOARES, ¢2006-2007, p.295.

158 Essa delimitacéio pode ser encontrada nas obras: MACHADO, Maria Abel. Construindo uma cidade:
histdria de Caxias do Sul - 1875/1950. Caxias do Sul, RS: Maneco, 2001; FALCADE; FRIZZO; BACHI.
Influencia do Poder Publico Municipal na Organizacdo do Espago Urbano da Cidade de Caxias do Sul
1875-1990. In: PIAZZA, Gilberto; UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL. Resumos dos trabalhos
[do] Simpésio de Ciéncia e Tecnologia da UCS. Caxias do Sul, RS: UCS, 1995.

%9 Machado (2001, p.65-68) aponta para a escolha do tracado devido & simplicidade e rapidez da
implantacdo deste. Entretanto, as fontes imagéticas e documentais nos mostram que a execucdo préatica de
um plano que pode ter sido de simples aplicacdo legal (burocratica ou teoricamente) ndo o foi.
Demandaram grandiosas e dispendiosas obras-publicas de aterro e desaterro de ruas e pragas, de forma a
adequar o terreno a necessidade de transito da cidade. A hipétese de Machado é referendada em outras
obras como o Guia didatico da arquitetura de Caxias do Sul (SCHUMACHER, Evaldo Luiz; COSTA,
Ana Elisia; BARELLA, Sandra Maria Favaro. Guia didatico da arquitetura de Caxias do Sul. Caxias do
Sul, RS: EDUCS, 2004.) que aponta para o primeiro mapa de Caxias (1881-84) de autoria do agrimensor
Virgilio de Souza Conceicdo. Este mapa apresenta uma malha vidria regular orientada pelos pontos
cardeais, tipica do tracado luso-brasileiro, ocupando 208.022 m? com quarteirdes de 110x88m e ruas de
20m de largura, com a Praca Dante, situada no ponto topografico culminante (SCHUMACHER, 2004, p.
18). Tais visdes que destacam a simplicidade e a rapida aplicacdo do tragado e conferem a este Ultimo
caracteristicas luso-brasileiras tendem a discordar com o que colocam autores como Benevollo
(BENEVOLO, Leonardo. Histdria da cidade. 3 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.) e Sérgio Buarque de
Holanda (HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26.ed. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1995.).

As cidades espanholas na América seguem um modelo uniforme como as do planalto espanhol: um
tabuleiro de ruas retilineas que definem uma série de quarteires iguais com uma praga central sobre a
qual se debrucam os edificios mais importantes e as casas dos colonos mais ricos. Tal modelo é imposto
por Felipe Il em 1573, sendo a 12 lei urbanistica da idade moderna. Além das origens histdricas do
modelo tal regularidade se torna hébito e “exigéncia primaria na técnica produtiva” (BENEVOLO, 1999,
p.488). Tal modelo é aplicado por franceses no séc. XVII e ingleses no séc. XVIII em suas coldnias.
Também nos EUA Jefferson em 1785 utiliza 0 modelo para colonizar os novos territorios a oeste. A nova
cultura cientifica considera esta grade como um instrumento geral ficando estabelecido o padrao “no qual
serd construida a paisagem urbana e rural do novo mundo” (BENEVOLO, 1999, p.494). Holanda (1995)
discute em seu texto O Semeador e o Ladrilhador o debate sobre as diferencas da colonizagdo portuguesa
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acarretou elevados esfor¢os econdmicos para sua implantacao.

2.1.1. De Colonia a Cidade, o desenvolvimento urbano de Caxias

Caxias apresentou 0 mesmo processo de desenvolvimento econdmico dos
primeiros nucleos coloniais do Rio Grande do Sul, permitindo assim que a elite
colona’® local progressivamente granjeasse o poderio econdmico,*®* e, posteriormente,
essa elite ja consolidada, concorresse ao poderio politico.

O grupo imigrante que se adiantou na busca pelo poder foi o dos comerciantes.

A sua especialidade, as casas comerciais, tornou-se o centro dos negocios locais e,

e espanhola, e aponta para um maior planejamento das cidades por parte dos espanhdis que adotavam o
modelo tabular devido a seu intuito de, além de tirar o maximo de riquezas, permanecerem nas terras e as
colonizar. O modelo aplicado a Regido Colonial Italiana, mesmo estando essa em brasileiras, portanto de
influéncia portuguesa, parece aproximar-se mais ao modelo espanhol, tanto em sua forma quanto em seus
usos. Tais debates ndo sdo o tema deste trabalho, mas fundamentam e d&o inicio ao processo urbanizador
da regido, ndo podendo assim ser ignorados.

Benévolo (1999), em seu livro Historia da cidade, no capitulo 10, intitulado A Coloniza¢ao Européia no
Mundo discute como se deram 0s projetos urbanisticos na America, que modelos foram adotados e quais
seus motivos, da seguinte forma: partindo da expansdo mundial da civilizacdo europeia, as realiza¢des
urbanisticas nestes novos recantos passam, em seu conjunto, a ter um peso muito maior do que as
existentes na Europa. Na Europa, a ja existéncia das cidades limita novos projetos, no além-mar os
europeus encontram imensos vazios para realizarem seus projetos de colonizagdo e urbanizacdo. A rica
contribuicdo cultural européia ndo se aplica em sua totalidade no restante do mundo por uma tendéncia de
esquematismo tecnoldgico e mercantil. Quem encontra os territdrios adequados a colonizagdo sdo os
espanhdis, os portugueses fundam nucleos portuarios visando ao comércio. Devido a ndo previsdo de
construcdes maiores em curto prazo, o plano inicial da cidade é bidimensional, “traza”, conforme o autor
coloca, aberto a um crescimento ilimitado (que atenua a separacdo cidade campo). Tal uniformidade
decidida de forma burocratica impede adaptacdes ao caréter local, tornando as cidades de aspecto
simples, e a incerteza do desenvolvimento futuro torna precéria e genérica a paisagem urbana: entretanto
algumas cidades crescem e se tornam metrépoles. O plano urbanistico usado, o de tabuleiro, se assemelha
a planos reguladores contemporaneos.

180 Formada por imigrantes italianos e descendentes de imigrantes italianos.

161 Esse processo de desenvolvimento econdmico, comum as éareas de colonizagdo estrangeira, é
apresentado passando pelas seguintes fases: de desmatamento e agricultura de subsisténcia,
posteriormente produzindo excedentes comercializaveis localmente, o que levaria a uma agricultura
comercial especializada em géneros alimenticios variados, focada no mercado interno. De forma que a
integracdo dessas localidades produtoras se da em nivel local primeiramente, passando ao regional e,
quando ha condigdes, em especial de transporte, a integracdo passa a acontecer em nivel nacional.
(SINGER, Paul. Desenvolvimento econdmico e evolu¢do urbana. Sdo Paulo: Nacional , 1968, p.167) Tal
circuito possibilitou o sucesso econdmico dos comerciantes caxienses, que intermediavam o acesso da
produgdo local aos mercados consumidores estaduais, através “do monopolio dos transportes e pelo
controle do crédito” (MACHADO, 2001, p.60) em suas casas comerciais.

Num primeiro periodo, a caréncia de estradas e a ma conservagdo das existentes reduziam o lucro dos
comerciantes italianos da coldnia, uma vez que estes levavam o0s produtos até Sdo Sebastido do Cai e ali
0S entregavam a comerciantes teuto-brasileiros que intermediavam a colocacdo destes produtos nos
mercados de Porto Alegre e Rio Grande. Situacdo que perdurara até 1910, quando da chegada do vapor a
Caxias, eliminando, assim, a necessidade dos intermediarios teuto-brasileiros. Anteriormente, contrarios
ao intermédio, alguns comerciantes e produtores locais se aventuraram a levar suas mercadorias
diretamente aos mercados consumidores, em especial S0 Paulo, 0o que permitiu a este grupo grande
sucesso. Alguns exemplos sdo o de Antdnio Pieruccini (1898) e Abramo Eberle (1900), que levaram
vinho e outros produtos a Sdo Paulo. (BERTASO, 1950, p.54).
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consequentemente, centro de poder.*®® Tal condicdo foi exibida com a construcdo dos
primeiros sobrados na cidade, simbolos do poder econémico e do dominio politico que
estes comerciantes passaram a ter, fruto da sua unido enquanto classe, na Associacdo
Comercial™®.

Entretanto, a historia local inicia-se vinte e cinco anos antes, em 1875, quando
da criacdo da Col6nia aos Fundos de Nova Palmira, que ja em 1877 passa chamar-se
Colbnia Caxias, sede administrativa do projeto de colonizacdo da regido da serra do
nordeste do Rio Grande do Sul.**

Em 1884, a Colb6nia Caxias passa a fazer parte de Sdo Sebastido do Cai, como
quinto distrito, deixando de estar sob o controle do Governo Imperial, na figura da
Inspetoria de Terras; terminava o periodo colonial (1875-1884). Em 1890, com a
denominacdo de Vila de Santa Teresa de Caxias, € emancipada politicamente tornando-
se municipio,'® possuindo na data cerca de 16 mil habitantes.*®® O periodo foi marcado
pela inconstancia administrativa, chegando a um total de 29 nomes responsaveis pelo

municipio, ora como diretores da colonia (1875-1884) ora no cargo de chefes da

162 0 inicio do acesso ao poder por parte dos imigrantes se deu com a eleicdo para a formagéo da 12 Junta
Governativa ou Conselho Municipal, em 20 de outubro de 1891, (formada por: Ernesto Marsiaj, Hugo
Luciano Ronca, Romano Lunardi, Agapito Conz, Angelo Chitolina e Benjamim Cortes Rodrigues, em sua
maioria comerciantes) quando os primeiros italo-brasileiros foram eleitos para os cargos, criando assim
um contraponto ao executivo, que desde a criagdo da col6nia esteve na méao de brasileiros, situacdo que
perdurard até 1924, os quais representavam o0s interesses das elites estaduais ligadas ao PRR.
Anteriormente, ap6s a emancipa¢do de Caxias do municipio de S&o Sebastido do Cai, em 1890, o
Presidente do Estado General Candido da Costa nomeia uma junta composta pelos imigrantes: Angelo
Chitolina, Ernesto Marsiaj e Salvador Sartori, todos comerciantes. A intranquilidade politica por que
passava o0 estado reflete em Caxias: uma série de tentativas de deposi¢do da junta governativa, uma vez
gue os comerciantes posicionam-se em favor dos republicanos, comandados por Julio de Castilhos, e os
demais imigrantes de maneira geral apéiam os federalistas. (GIRON, 2001, p.12-15).

163 No dia 8 de julho de 1901, no Saldo da Sociedade Operaria “Principe di Napoli”, foi fundada a
Associacdo dos Comerciantes do Municipio de Caxias. (GIRON, 2001, p.86).

%4 Inicialmente a sede da coldnia foi instalada na primeira légua, hoje localidade de Nova Milano
pertencente a0 municipio de Farroupilha, entretanto por questdes administrativas a sede foi transferida
para a quinta légua, passando esta a chamar-se Sede Dante, no ano de 1880, mesmo ano em que a Praca
da sede passou a ser chamada de Praga Dante Alighieri. (MACHADO, 2001, p.83) tendo a aprovacédo de
sua planta urbana em 1879, pelo presidente da provincia Marcondes de Andrade. O avango da planta da
Sede Dante até a conformacdo da cidade de Caxias pode ser visto em (MACHADO, 2001 p.91-109). A
autora parte da planta do municipio de 1890 e constréi visualmente como a area urbana do municipio
cresceu até a década de 1950. Para isso, apresenta uma série de ampliaces sobre a primeira planta através
de documentos pertencentes ao municipio que datam de: 1897, primeira ampliacdo da area urbana em
diregdo oeste, em 1910 a segunda ampliacdo integrando aos limites urbanos a area ocupada pela viagao
férrea inaugurada neste mesmo ano, em 1925 uma significativa ampliagao se estendeu pelos limites norte,
sul e leste, seguiram pequenas ampliagGes em 1927, 1929, em 1938 da-se a maior ampliagdo do perimetro
urbano até entdo. Por fim, a planta geral de 1948 mostra uma cidade conformada a chegada da Estrada
Federal Getulio Vargas, que ligava a cidade a capital estadual e ao restante do pais.

185 pe|o ato estadual 257 de 20 de junho de 1890.

16 MACHADO, 2001, p.84.
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comissdo de terras (1884-1895)."" E importante frisar que, além da rotatividade, a
preocupacdo dos administradores era ocupar os lotes rurais possibilitando as familias
que comecassem logo a produzir e assim viver por conta prépria, dependendo cada vez
menos do estado. PreocupacBes com o desenvolvimento urbano no periodo
praticamente se resumiam a salide e a seguranga.

188 até 0 ano de

Desde a abertura da 12 rua da colonia, a Rua Silveira Martins,
1890, o arruamento da cidade era tarefa da comissdo de terras e medicdo de lotes. Em
1891, a nova Constituicdo da Republica passou para as municipalidades a
responsabilidade pelos trabalhos nas estradas e pela manutencdo das vias no municipio,
realizados com recursos da cobranca de impostos municipais. Por conta da primeira
ampliacdo do perimetro urbano do municipio, em 1897, diversas ruas foram ampliadas e
novas ruas se criaram na parte oeste da cidade, nas proximidades da estrada Rio Branco.

Machado'®® relata que

através da legislacdo produzida por ocasido da
primeira ampliacdo do perimetro urbano da
Villa de Caxias pode-se perceber a preocupagao
da administracdo local com a regulamentacédo
do espaco que estava sendo projetado para
ocupacdo, podendo-se afirmar que ja se tratava
de um projeto de urbanizacao.

Inclusive a irregularidade topogréafica do terreno ja causava preocupacao,
exigindo que se padronizassem 0s terrenos com escavacOes, gerando mudancas e
resultados na parte central e oeste da cidade que, em 1911, eram observados assim pelo
Secretario da Intendéncia, Manuel Peixoto de Abreu e Lima: “é hoje a parte mais
vistosa da sede, ndo sé pelo bom nivelamento das ruas como também pelas elegantes
construgdes”.!’® Esse espaco, urbanizado de forma planejada, deu origem ao primeiro
bairro de Caxias, Sdo Pelegrino.

A primeira legislacdo referente a area urbana do municipio foi o codigo de
posturas, de 27 de marco de 1893, entretanto ndo se observam artigos relacionados ao

sistema viario, apenas legisla sobre construcées e limites da sede. Somente em 1920 o

17 ADAMI, 1962, p.56-57.

168 Que estabelecia o eixo leste-oeste da cidade e fazia a ligagdo da Sede Dante com os principais acessos
a este, a Estrada Rio Branco a oeste, que levava a Sdo Sebastido do Cai, e a oeste com a Estrada
Conselheiro Dantas, fazendo ligagdo com S&o Francisco de Paula. Posteriormente, em 1893, foi
denominada Rua Julio de Castilhos, e em 1939 passou ao status de Avenida, conforme relata o jornal O
Momento de 02 de abril de 1939.

1692001, p.133.

170 Resumo Histérico e estatistico do Municipio de Caxias 1909-1911.
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codigo foi revisto, passando a vigorar em 1921 o segundo cédigo de posturas. Agora
legislando sobre vias, edificagdes, indices de ocupacdo dos terrenos, planos de esgoto
para industrias, entre outros. Em seu artigo 207, passou a proibir construcbes de
madeira na rua principal e area central da cidade.’”™ E com esta legislacdo que se
tornaram claras as aspiragOes das elites locais para com a cidade, e como o poder

politico focou sua atencdo na &rea que estes ocupavam.

A partir da nova legislacdo regulamentando as
construcdes da cidade e a utilizacdo do espago
urbano, percebe-se que de forma silenciosa,
mas muito clara e definida, comecou a haver
uma diviséo da cidade entre os mais abastados e
as pessoas de baixa renda. [..] A politica
municipal de investimentos urbanos ndo os
atingia, ja que estava voltada claramente para a
zona central da cidade.*

O ano de 1910 foi significativo para Caxias, em 1° de junho era inaugurada a
estrada de ferro que ligava o municipio & capital.'’”® Através do decreto 1607 do
Governo do Estado do Rio Grande do Sul, a Villa de Santa Teresa de Caxias era

elevada a categoria de cidade. Nesta data, 0 municipio contava com cerca de trinta e

4

dois mil habitantes e cento e trinta casas comerciais,'™* refletindo a crescente

importancia do comércio como principal atividade econémica.
O novo status de cidade e o crescimento urbano que se acelerava traziam a
necessidade de se criar uma infra-estrutura condizente com as demandas e

reivindicacdes da populacao que

comecava a exigir do poder municipal uma
politica de investimentos urbanos que
beneficiasse o arruamento da &rea central com
obras de calcamento dos passeios e
macadamizacdo'”™ das ruas, melhorando suas
condicOes de trafegabilidade. Foi no primeiro
mandato da administracdo de José Penna de
Morais (1912-1916) que tiveram inicio 0s
trabalhos de calcamento e macadamizacdo das
primeiras ruas de Caxias e a arborizagdo das

1 MACHADO, 2001, p.86-89.

72 | dem, p.89-90.

173 As obras da estrada de ferro que ligavam S&o Jodo de Montenegro a Caxias iniciaram em 1904, com
previsdo de trés anos de duragdo, o que ndo aconteceu. Apenas em 1910, as obras foram concluidas.
(MACHADO, 2001, p.181-182).

174 Resumo Historico e estatistico do municipio de Caxias, 1909-1911.

17> pavimentar pelo sistema de macadame, sistema de pavimentagdo de estradas e ruas com pedra britada
e saibro que se recalca com um cilindro.
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mesmas com o plantio de &rvores proprias para
as vias publicas. O largo de fronte a igreja
principal também mereceu uma atencdo
especial da Intendéncia Municipal, que o
transformou em uma praca.*”

Na administracdo Penna de Moraes (1912-1924), devido a melhora econémica
sofrida pela regido (fruto da consolidacdo do mercado vitivinicola), péde ser iniciado o
primeiro grande trabalho de melhoria do ndcleo urbano.'”” Na época, o proprio
intendente reconhecia que “de cidade, Caxias possui somente o nome, carecendo de
uma série de servigos”.}® Tal afirmacéo é corroborada no relato de Natal Chiarello'”,
“de fato, Caxias €, ainda, uma cidadezinha colonial, com cerca de trinta ruas irregulares,
poeirentas nos dias secos, barrentas e escorregadias nos periodos de chuva, sem
saneamento, sem agua corrente”. Neste momento, 0S cerca de quatro mil habitantes da
area urbana representam 15% da populacdo do municipio. As melhorias vieram, de
forma que, em 1913, a energia elétrica chegava a cidade, em concessdo pelo Banco da
Provincia do Rio Grande Do Sul, em substituicdo dos lampides de querosene na
iluminacao ptblica, que existiam desde o ano de 1895.*%

Foi nesta administracdo que se iniciou um plano efetivo de urbanizacao, tal
plano tinha inicio na construcdo da praca central da cidade, que anteriormente ja
recebera obras de embelezamento conforme consta nos relatérios dos intendentes
Serafim Terra (1905-06) e Vicente Rovea (1906-07). A principio a Praca Dante foi
nivelada, o que se mostrou de dificil realizacdo, uma vez que se situa sobre uma
pedreira. O resultado dos primeiros trabalhos foi entregue em 15 de novembro de 1914.
Os relatos de moradores da cidade, como o caso de Natal Chiarello,'®' demonstram que
“a cidadezinha ainda acanhada, mas que ensaia ja 0s primeiros movimentos rumo a
modernidade” marcam estes anos como sendo “uma época de transformacdo do status
urbano de Caxias. Sob a direcdo do intendente Penna de Moraes, ela comeca a tomar
jeito de cidade”.

E nesta época que as primeiras ruas sd0 macadamizadas e recebem passeios

laterais, instala-se iluminacdo publica elétrica, chega a rede telefénica e é concluida a

6 MACHADO, 2001, p.121-122.

Y71 dem, p.208.

18 PENNA DE MORAES apud CHIARELLO, Antonio. Natal Chiarello — Vida e Obra. Caxias do Sul,
Educs: 1995, p.15.

9 Apud CHIARELLO, 1995, p.15.

180 CHIARELLO, 1995, p.15-19.

181 |dem, p.19.
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estrada que liga Caxias a S&o Sebastido do Cai. A municipalidade ganha uma se¢éo de
estatistica sendo realizado um recenseamento. Tudo isso fruto da crescente consolidacao
e importancia da regido, que permitiram a realizacdo dessas transformacdes urbanas ao
longo dos doze anos de continuidade administrativa que 0 municipio passou.

Finda a administracdo de Penna de Moraes, é indicado para a intendéncia
municipal, e confirmado nas urnas, o italiano de Treviso, Dr. Celeste Gobbato, para o
mandato de 1924-1928. Técnico especializado em enologia e viticultura, veio ao Brasil
em 1912 a convite do governo do estado, prestou servigos na Universidade de Porto
Alegre, no Instituto de Agronomia e Veterinaria, na Secretaria da Agricultura e na
Secretaria de Seguranga.

Para a nomeacao de Gobbato como intendente sdo feitas concess@es por parte
da Igreja, uma vez que o candidato apoiado pela Igreja Catdlica era o Padre Meneguzzi,
nome abandonado, pois 0 PRR opta por indicar um italiano em Caxias, criando uma
chapa da conciliagdo'® formada por dois integrantes do fascio, Gobbato e Abramo
Eberle. %

Essa preocupacdo de se criar uma chapa de conciliacdo se fazia, pois “o
progresso econdmico do municipio trazia possibilidade de enquadramento no contexto

» 188 "nor isso no plano politico

sOcio-economico do plano de modernizagdo do pais
seriam necessarias estratégias para evitar o fortalecimento oposicionista. A candidatura
de um elemento italiano apresentava-se como uma tentativa do PRR de reverter o
crescente contexto oposicionista no municipio, motivado pela eleicdo de 1922.'% A
permanéncia de Borges de Medeiros como governador, em seu quinto mandato, “ndo

agradou a regido, notadamente oposicionista, porém, a eleicdo de Celeste Gobbato,

182 PISTORELLO, Daniela. "Os homens somos nés”: o integralismo na regido colonial italiano do Rio
Grande do Sul. Porto Alegre, 2001, Mestrado em Histdria, PUCRS, Fac. de Filosofia e Ciéncias
Humanas, p.104.

18 O movimento fascista estava relacionado com o PRR, o colono via 0 PRR como um partido luso-
macom, entdo optava pela oposi¢cdo por sua condi¢do italo-catélica. Posteriormente, os fascistas, tais
como Abramo Eberle, Celeste Gobbato, Silvio Toigo e Romulo Carbone vdo aderir ao PRL.
(PISTORELLO, 2001, p.128) Ver mais em: GIRON, Loraine Slomp. As sombras do littorio: o fascismo
no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Parlenda, 1994

18 ALVES, Eliana Rela. Fides nostra, Victorian nostra: os italianos catélicos e o processo de aquisicdo
do poder politico na intendéncia de Caxias: 1890 - 1924. Porto Alegre, 1995, Mestrado em Historia,
PUCRS, Inst. de Filosofia e Ciéncias Humanas, p.54.

185 0 grande apoio local a candidatura de Assis Brasil foi motivado pelos seguintes pontos: religio —
Borges por ser positivista era tido como inimigo dos catdlicos, estradas — as mas condices dificultavam o
escoamento da producdo colonial, a falta de crédito agricola para os pequenos produtores e o episodio da
ndo entrega de titulos eleitorais para os cidaddos caxienses supostos opositores do PRR. (MONTEIRO,
Katani Maria Nascimento. Um italiano irrequieto em contexto revolucionario: um estudo sobre a atuacao
de Celeste Gobbato no Rio Grande do Sul - 1912-1924. Porto Alegre, 2001, Mestrado em Historia,
PUCRS, Fac. de Filosofia e Ciéncias Humanas)
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Doutor em ciéncias agrarias, italiano e catolico, representou o consenso em Caxias™.'®

Gobbato se aproximou das elites locais com muito sucesso, por meio de ajuda
ao desenvolvimento do cooperativismo vinicola, da realizacdo da Exposicdo Municipal
de 1925.'%" Essa atencdo aos interesses locais tanto econdmicos como politicos, e sua
aproximacdo com as elites do municipio permitiu um bom andamento das atividades em
seu governo, aos moldes do que queria o PRR. Exemplo de sua aproximagdo com as
elites foi a criacdo da Comissdo Prd-Caxias, em 29 de novembro de 1924, a qual era
presidida por Abramo Eberle e se dividia em sete subcomissbes, todas a cargo de
elementos de projecdo econdmica no municipio. Como orador foi nomeado Dante
Marcucci, o qual também fez parte da comissdo encarregada de organizar os festejos do

cinquentenario da imigracéo italiana. *

As elites locais encontraram no Dr. Celeste
Gobbato o parceiro de que nescessitavam para
dar andamento aos seus projetos econémicos e
politicos. Dotado de uma consideravel cultura
[...], além do prestigio que tinha junto ao
governo do estado, ao Partido Republicano
Riograndense e as autoridades italianas, foi o
homem certo que surgiu na politica local, no
momento em que Caxias comecava a gozar de
prestigio e reconhecimento como importante
centro econdbmico que despontava na Regido
Nordeste do estado.*®

Gobbato teve importante papel na unificacdo da elite local que, apds a
revolucdo de 1923, encontrava-se dividida entre Catdlicos,™® que defendiam as posicées
da Alianca Libertadora, e macons, partidarios de Borges de Medeiros. Penna de Moraes
ja havia deixado a intendéncia, preocupado com a situacdo local que se apresentava com
tendéncias pro Partido Libertador, principalmente devido ao apoio do Clero local a este,
de forma que Gobbato se mostrou uma tima opg¢do para a regido e para o PRR, uma

18 POZENATO, 2004, p.80.

" MACHADO, 2001, p.234-238.

188 |dem, p.212-213.

189 | dem, p.215.

1% Evidenciando o papel politico que Caxias possui na regido, Giron (1994, p.56) afirma que a igreja na
regido, durante a revolucdo de 1923, posiciona-se ao lado do Partido Libertador, contra o PRR, e que “a
posicdo do clero era coerente, visto que o PRR no poder revelava-se agndstico, positivista e ligado a
magonaria, 0 que contrariava as posi¢des regionais”. Tal postura da igreja é especificamente regional,
uma vez que a Arquidiocese de Porto Alegre se alinhava com o PRR. A partir de tal informacao é
possivel compreender a stbita mudanca de postura da igreja caxiense em 1924, incentivada pela visita de
Don Jodo Becker, Bispo de Porto Alegre, neste ano.
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Vvez que conseguiu amenizar as disputas e unificar as classes dirigentes municipais.'**
Depois de deixar o cargo, passou a dirigir a Estacdo Experimental de Viticultura e
Enologia de Caxias, de 1929 a 1938. Também foi agente consular e dirigente do fascio
local.

E na administracdo de Gobbato que é lancada a pedra fundamental da
primeira hidraulica, também o nivelamento de ruas centrais tem inicio, e, novamente,
uma reforma na Praca Dante, a qual exigira a destruicdo da enorme pedreira situada sob
a praca.

Em 1928, as obras de rebaixamento e nivelamento da praga continuam, com
poucos avangos, ‘“na praca, estouram as explosdes, para a demoli¢do da rocha e para
aplainar o terreno, pois a nova praca sera mais baixa e ndo tera cercas nem escadas. Ali,
nos espacos ja abertos pela obra, realizam-se as festas tradicionais™.*®* Neste periodo,
escavacies e aterros foram feitos para dar harmonia a paisagem urbana.!®* A
importancia de se iniciarem estas obras é reconhecida posteriormente, e declara José
Ariodante Mattana, secretario de obras (1935-1945) sobre a administracdo Gobatto: que
“sua administragdo foi uma das mais proficuas do municipio, na primeira metade do
século XX porque se preocupou com problemas béasicos de infra-estrutura da cidade
ligados ao desenvolvimento urbano”.** Estava fundamentada ai a preparacéo da cidade
para 0s novos caminhos que o pais tomava.

Todos esses empreendimentos, iniciados nos anos de 1920, sé findardo na
administracdo Dante Marcucci, na década de 1940. Tal demora explica-se ora por
problemas orcamentérios, ora por problemas técnicos que apenas 0 passar dos anos ira
resolver.

Em 12 de outubro de 1928, com o apoio do PRR e da Diocese de Porto Alegre,
assume Beltrdo de Queirdz, tendo como vice Miguel Muratore e um corpo de

conselheiros de tradicdo republicana: Olmiro de Azevedo, Raymundo Magnabosco,

191 Sobre a questdo das disputas municipais, deve-se lembrar que, anteriormente, o grupo de imigrantes
italianos catélicos vinha buscando aumentar sua coesdo, com o intuito de alcancar uma supremacia frente
ao grupo social dominante politicamente: os brasileiros de descendéncia lusa, que em sua maioria eram
funcionarios publicos vinculados & magonaria. Ndo existia homogeneidade politica entre os imigrantes,
trés grupos se conformavam: os chamados austriacos de pouca participagdo politica, os imigrantes
catolicos (que eram maioria) € 0 grupo magon, que em 1887 une-se com os luso-brasileiros e fundam a
primeira loja em Caxias Forca e Fraternidade. (ALVES, 1995, p.40-41) O grupo imigrante procurava
alcancar uma condicao dirigente mesmo antes de conquistar 0 poder governativo, isso se mostrava através
da Associacdo de Comerciantes.

192 CHIARELLO, 1995, p.22.

1% MACHADO, 2001, p.221.

%% 1dem, p.226.
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Dante Marcucci, José Costamilan, Henriqgue Raabe, Antonio Piccoli e Demétrio
Niederauer. Nas vésperas da eleicdo para renovar a assembleia municipal, o Partido

Libertador publica uma “carta aberta”®

em italiano, desmentido boatos que os culpam
pelo aumento de impostos, quem assina a carta sdao Azevedo, Piccoli, Magnabosco e
Marcucci.'*®

O Conselho Municipal de Caxias funcionou até 1930, sendo que o registro de
sua ultima secdo data do dia 11 de outubro. A instalacdo do novo governo federal
resultou na dissolugdo do Senado, da Cémara dos Deputados, das Assembléias
Estaduais e dos Conselhos Municipais. Poucos dias antes, em 5 de outubro, o edil
caxiense Thomaz Beltrdo de Queirdz veio a falecer, assume sua funcdo o vice-
intendente Cel. Miguel Muratore, “sendo, dois meses apds, por nomeacdo do entdo
Interventor no Estado, General Flores da Cunha, designado para o cargo de prefeito,
exercendo a fungdo até fins de 1935”19

No ano de 1930, a revolucdo é noticiada para a populagdo caxiense pelo tocar
do sino da Igreja Matriz, reunindo toda a populacdo para receber a noticia.'*® A elite
local apoia Vargas'®® e é instalada em Caxias uma junta Revolucionéria e Governativa,
composta por: Olmiro de Azevedo, Adolfo Pena, Anibal Duarte, Miguel Muratore, Ten.
Cel. Hilario Cardoso dos Santos, Olimpio Rosa, Artur de Lavra Pinto e Jodo José Conte.
Sédo criados os Conselhos Consultivos nos estados e municipios, em 1931, por decreto
do Governo Federal. Em Caxias, a posse do Conselho Consultivo Municipal ocorreu em
22 de dezembro, composto por trés pessoas, as quais ndo tinham poder decisorio,
apenas deliberativo, e operariam até o ano de 1935, sendo nesse periodo organizadas
trés formacdes. Os conselhos auxiliam na criagdo da Diocese de Caxias®® & revelia do
arcebispo de Porto Alegre Don Jodo Becker, compostos por membros do PRL.

Em 1935, conforme previa a Constituicdo de 1934, foram realizadas elei¢des

1% Cod. Pan Mago 01 Partido Libertador 009.

1% PISTORELLO, 2001, p.104-105.

7 ANTUNES, 1950, p.61.

198 Chiarello (1995, p.22-24) descreve em pormenores o ato realizado junto & estatua da liberdade, situada
na Praga Dante.

1% MACHADO, 2001, p.259-260.

200 A criagéo do bispado, luta iniciada em 1928, contou com o apoio das liderancas fascistas locais, que
visavam unir os municipios povoados por italianos, separando-os da influéncia de Porto Alegre. Em
especial apos a assinatura dos Pactos Lateranenses, em 1929, em Roma, quando a igreja passa a dar apoio
ao governo fascista. Assim, o0s parocos locais se tornam porta-vozes das realizagbes fascistas.
(POZENATO, 2004, p.90). “pela Bula Quae Spirituale Chistofidelium, o Papa Pio XIl, atendendo aos
apelos da populacdo dessa regido, creou a Diocese de Caxias do Sul, a qual foi assinada a 8 de setembro
de 1934” (ANTUNES, 1950, p.75) Em 8 de setembro de 1934, Caxias se torna uma diocese, seu primeiro
bispo foi Don José Barea. (GIRON, 2001, p.141).
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para a reorganizacdo dos poderes executivo e legislativo?®. Foram eleitos Dante
Marcucci para 0 executivo e sete vereadores, mantendo-se até o Golpe de Estado de 10
de novembro de 1937, que instituiu o Estado Novo. A atuacdo do Poder Legislativo no

pais seria interrompida entre os anos de 1937 e 1947.
2.1. O Estado Novo e a cidade

2.1.1. A administra¢ao Marcucci

Nas elei¢cdes de 1935, a comissdo diretora do PRL de Caxias indica trés nomes
para candidatos a prefeito, os quais sdo enviados a comissdo central do partido para
apreciagdo. S&o eles Miguel Muratore, Dante Marcucci e Abramo Eberle?®. O
escolhido é Dante Marcucci, com a homologacéo deste como candidato unico a prefeito.

O jornal O Momento de trés de outubro de 1935, manifesta-se assim:

O ilustre e benemérito governador general
Flores da Cunha, chefe do Partido Republicano
Liberal, somente apresentou 0 nome de
DANTE MARCUCCI ao cargo de prefeito apds
ter certeza absoluta de que o mesmo reunia a
simpatia e a confianga do eleitorado e do povo
deste municipio.

203

O jornal O Momento~" salda a nomeacdo a prefeitura de Caxias de Dante

Marcucci, em reportagem assinada por Serafin Machado, demonstrando toda a

expectativa gue esta indicacdo criara na cidade, nas seguintes palavras:

Caxias recebeu Dante Marcucci, com a alegria
da mée que vé regressar o filho dileto. Um dia
ela percebeu que o menino de entdo refletia nos
gestos a chama de um idealismo que se nédo
apaga. O olhar muito vivo, ainda adolescente,
sondava inteligentemente o futuro. Depois a
evolucdo natural; ora lances impetuosos, rasgos
incandescentes, quando o coragdo impera sobre
a vida; mais tarde o dinamismo moderado,
caldeado na bigorna da experiéncia, a energia
irrefredvel e consciente, subordinada a razdo.

01 No perfodo correspondente aos anos de 1892 a 1935, o sistema de registro das sessées do Conselho
Municipal era feito na forma de atas. Esse registro genérico e resumido do que era dito em plenério, era
realizado pelo secretario do Conselho. O registro desse periodo ndo é completo, os livros originais
referentes aos anos de 1890 a 1900 e dos anos de 1935 a 1937 perderam-se no incéndio da sede da
Céamara Municipal em 17 de fevereiro de 1992.

202 pISTORELLO, 2001, p.125.

203 Sete de novembro de 1935, p.3.
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Eis 0 homem completo.

Resolve depois deixar a terra em que formara
seu caracter, e parte para novos campos de
acdo. Passam-se dias, meses e anos sem que ela
veja, em Caxias, o sol quando nasce,
enchugando a relva dos pinheirais sonolentos;
ou apreciar quando desce, tirando o pd dos
pinheirais cansados.

E, como Voltaire, ao retornar a Paris, onde é
recebido com delirio, Dante Marcucci volta a
Caxias®™, onde é acolhido com o mais
expressivo dos abracos; o abrago de um povo
sincero. Povo laborioso e hospitaleiro que ha de
auxilia-lo na execu¢do do programa que
delineou na noite de sabado. Povo bom que ha
de aplaudi-lo e apoia-lo, ndo s6 nas horas de
festas, como nos momentos de agruras e
incertezas. O governo de Péricles s6 foi
imortalisado porgue 0s gregos o auxiliaram em
tudo, numa perfeita harmonia de sentimentos. O
sébio estadista sintetisava [sic] as aspira¢des do
povo que dirigia. E o povo, por sua vez,
correspondia ao apelo de Péricles.

Dante Marcucci é a personificacdo dos anceios
de uma coletividade conscia das necessidades
gue a impulsiona, e dos deveres que Ihe cabem.
Urge, apenas, que ela 0 ampare e prestigie, nos
dias claros e serenos, como nas horas brumosas
e tempestuosas, como na Grécia fizera com
Péricles o povo grego.

Ao aceitar sua nomeacao como candidato Gnico pelo PRL, Marcucci encampou
como plataforma de governo a realizacdo das obras que Caxias hd muito reivindicava e
a conclusdo das que ha muitos anos haviam sido iniciadas. Tudo isso faria ele, de uma

forma instintiva, conforme a necessidade apresentasse. E o que frisa em seus discursos:

204 A respeito de sua volta a Caxias, de onde se afastara por trés anos, Marcucci coloca em seu discurso
proferido na manifesta¢do de apregco com que Caxias o recebeu, o seguinte: “Meus Senhores! Quando, em
1922, com a fronte banhada pelo sol do mais puro idealismo; no periodo aureo da minha mocidade, época
em que o coragdo flameja de entusiasmo civico e arde no desejo de ser (til a sua estremecida terra e a sua
patria idolatrada, debaixo deste mesmo maravilhoso céu caxiense, nesga bendita do bendito céu
brasileiro, onde calefizeram-se os meus sonhos de adolescente; quando, naquela época, eu dava 0s
primeiros passos de minha modesta vida politica, por mais vaidoso que eu fosse, por mais imodesto que
eu quizesse ser, e por mais que reconhecesse a vossa infinda generosidade, nunca teria imaginado que,
decorrido pouco mais de um decénio, e depois de estar afastado de vds durante quasi [sic] tres [sic] anos,
neste mesmo local, de onde, tantas vezes, comungando com 0 v0sso pensamento, verberava o regime
vigente, tivesse que vos falar, agora, como vosso candidato ao elevado e espinhoso posto de Prefeito
Municipal. Desde o0 momento em que foi escolhido o meu nome, pelo eminente chefe general Flores da
Cunha, constituem para mim como que uma compensacdo antecipada, pelos dissabores a que terei de me
submeter, e pelos sacrificios ndo pequenos que me esperam, na execu¢do do mandato que me vai ser
conferido pelos sufragios de 17 de novembro. Sem fascinagdes pelos postos de evidencia politica, - pois
si a fascinagdo me dominasse, desde 1930, depois da arrancada outubrista, os estaria exercendo, -sO
mesmo diante da vontade soberana do povo desta terra maravilhosa, é que deliberei aceitar a indicagdo de
meu nome a Prefeitura Municipal.” (O Momento, sete de novembro de 1935, p.3).
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Contrariamente ao que é de praxe, ndo trouxe,
hoje, para lér aqui, um programa de governo,
consubstanciado numa classica plataforma.
Preferi, e nisso demonstro conhecer bem a
vossa psicologia, distanciar-me do
convencionalismo politico, e dizer-vos alto e a
bom som, com a franqueza e a sinceridade com
gue sempre vos tenho falado, que o meu
programa serd mais de fatos concretos do que
de promessas; mais do que de projetos, ele se
caracterizard pelas realizacbes; todos o0s
problemas serdo encarados pelo lado objetivo
das solucdes praticas e realizaveis.”®

Seguindo o que havia dito em seu discurso proferido na manifestacéo de aprego

com que Caxias 0 recebeu, como candidato unico a prefeitura, Marcucci, em discurso

como candidato proferiu seus planos de governo,”® seguindo em sua plataforma de nido

apresentar um planejamento especifico, mas sim valorizar areas de atuacdo. Relatou

quais as areas que considerava como sendo mais importantes para o desenvolvimento

do municipio no trecho de seu discurso, que é reproduzido a seguir:

205

Idem, Ibidem.

Meus senhores. Sem as vestes de um programa
governamental propriamente dito, pois como ja
declarei ontem, desejo imprimir 4 minha
administracdo, mais do que promessas, um
cardter de realizagdes, reputo de meu dever
abordar, nesta feliz oportunidade que se me
apresenta, 0S assuntos que a meu ver, em
Caxias, vdo exigir o imediato estudo da nova
administragdo, e si possivel, incontinente

solucdo.
A Festa da Uva: “As exposig¢oes” - afirmam os
mestres em economia - “sdo verdadeiros

métodos graficos de educacdo humana e
realizam, na sua esfera, o excelente principio
gue se traduz na simultaneidade das duas
fungdes ensinar e apreender. S&o0 escolas de
experiéncia e de emulagdo. Onde existem
trabalho e producdo, a ordem é uma forga
animada e permanente, ja que 0 progresso ndo é
sendo o resultado das forcas Gteis da matéria
sob o controle da inteligéncia do homem”. De
qualquer  forma, senhores, teremos o
renascimento da Festa da Uva, gloria exclusiva
da comuna caxiense, sua brilhante idealizadora
no Brasil.

A conclusdo da praca - Melhoramentos

206 Idem, Ibidem. “A Palavra do Futuro Prefeito de Caxias. Publicamos, a segui, o brilhante discurso em
que o Sr. Dante Marcucci. Candidato do P. R. L. & cural prefeitural. Expos seus planos de governo.”
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urbanos: Nas cidades, as pragas, O0s
logradouros publicos, sdo o espelho do
progresso do municipio. Caxias, pode-se dizer,
além do Parque do Cinguentenario, possue [sic]
apenas uma praca em condicdes de ser
frequentada. Com quanto, o quadrilatero
destinado ao ajardinamento, esteja em vias de
conclusdo, a obra para complemento do
conjunto estd exigindo a remodelacdo da
escadaria da Igreja Matriz, para que, alias, sei ja
existirem projetos. N&o cabendo a Mitra
Archiepiscopal nenhuma responsabilidade na
modificacdo que, em 1927, o Governo
Municipal encetou em nosso jardim publico,
para aprimorar a face de Caxias-cidade, penso
gue, em harmonia com as dignas autoridades
eclesiasticas, dignamente representadas por sua
exceléncia rev. conego Jodo Meneguzzi, a
guem Caxias deve 0s mais assignalados [sic]
servicos, a conclusdo das obras da praca devera
ser feita dentro do mais curto prazo possivel,
com apurado gosto estético, para que, de uma
vez para sempre, vejamos 0 perimetro urbano
com sua feicdo definitiva, oferecendo, assim,
possibilidade ao surto de construcdes
particulares que aumentardo nossas credenciais
de cidade adeatada [sic], culta, e progressista.

O calcamento: Meus senhores. O calgcamento,
ao menos das principais quadras da cidade, é
obra de imediata necessidade. Reconhecendo
este imperativo, a digna administracdo atual,
pelo que sei, parece ja ter estudado o assunto, e
possuir, em maos, or¢camentos através dos quais
se podera ter um ponto de partida para uma
solugdo definitiva. Quanto a mim, sou
francamente pelo calgamento de
paralelepipedos, pelas seguintes razdes: a) por
ser 0 género de pavimentacdo mais adequado
para cidades de terrenos acidentados como a
nossa; b) por ser mais duravel; ¢) por ser um
material que, desagregado, presta-se
perfeitamente ao reaproveitamento, nos casos
em que as ruas tenham de ser sulcadas por redes
de instalagdes de exgotos, agua, etc; d) por ser
uma construcdo que, levada a efeito, o sera
quasi [sic] que exclusivamente com material
caxiense, ndo se dando o mesmo Si a
pavimentagéao fosse de cimento ou asfalto.

E sabido que, quanto maior for o
aproveitamento de material caxiense, maiores
vantagens advirdo para 0 nosso municipio.
Neste  ponto,  senhores, considero-me
perfeitamente um extremista; sou, ndo s6 pelo
aproveitamento de material nosso, como ainda
penso que devemos tudo fazer com gente nossa,
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para que a rigueza de Caxias, sem uma
justificacdo aceitavel, se ndo desvie para outros
municipios. A capacidade de trabalho e
habilidade dos caxienses, ha anos, vem
surpreendendo os mais adeantados [sic] centros
de producdo do Paiz [sic] e do extrangeiro.
Gente capaz, portanto, de pavimentar as ruas da
cidade com pedras uniformes, havemos de
encontrar aqui, onde tudo é possivel fazer com
0S recursos inexgotaveis que possuimos.

Sou, pois, meus senhores, pelo calgcamento de
Caxias com o basalto de Caxias.

Hidraulica - saneamento: Meus senhores.
Com a possibilidade de energia elétrica
abundante, a Hidraulica Municipal, que, como
se sabe, também esta exigindo uma providencia
que venha aumentar a sua capacidade, terd em
grande parte o seu problema resolvido. Hoje,
pela escassez de forca, o servico de recalque do
arroio Maestra, além de muito caro, é feito em
condigdes precérias. No arroio Dal-Bd, em o
qual & captada atualmente a 4agua ha
possibilidade de se construir & montante, outra
barragem que dara os meios para atender-se ao
grande numero de requerimentos (cerca de 400)
pedindo ligagdes em zonas que, atualmente, ndo
sdo servidos pela Hidraulica.

Ve-se, pois, senhores, que apezar de encontrar-
se Caxias em posicdo topografica desfavoravel
a obtencgdo de &gua [sic] potével, em condic¢Ges
vantajosas, 0 poderoso auxilio da energia
elétrica torna oportunas as obras citadas, dando
a Caxias a agua [sic] que sua populagdo urbana
necessita.

Mesmo sendo candidato unico a prefeitura, o jornal O Momento desenvolveu
intensa campanha em suas paginas pré6 Marcucci. Realizado o pleito, com 2207 votos

dos 2995 eleitores que compareceram as urnas, no dia 17 de novembro de 1935, foi

confirmado como novo prefeito do municipio o candidato do PRL.2%’

A indicacdo de Dante Marcucci é
imprescindivel para entender por que a Frente
Unica ndo se manifesta nessa eleicao: ela se alia
ao PRL, e Marcucci é o exemplo desse apoio,
pois sua trajetoria politica demosntra a
participacdo no Partido Libertador de 1928,
que, ao coligar com o PRR, passa a compor a
FU.208

27 PAGANI, 2005, p.40-41.
28 PISTORELLO, 2001, p.126.
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Em 1936, é empossado Dante Marcucci como prefeito do municipio, é escrito
0 regimento interno e aprovada a segunda Lei Orgéanica do Municipio, elaborada pelas
ma&os da Camara Municipal 2%

A ordem publica e a paz aparentemente mantidas pelos representantes do PRL,
em Caxias recebiam suas primeiras manifestacOes de oposicdo proporcionadas pelos
membros das OposicBes Coligadas de Caxias, Coronel Tancredo Feijo e Alexandre
Ramos*®, que enviam laudo ao governador, denunciando irregularidades na
administracdo Marcucci. Isso que leva o prefeito a tomar como uma de suas primeiras
medidas, juntamente com a contencdo dos gastos em folha, a desvinculagdo do jornal O

Momento?!

ao seu partido, o PRL.
Em 1937, Marcucci ¢ alvo de investigacdes judiciais por causa das denuncias, e
a direcdo da FU pede que ndo haja manifestacbes politicas, devido ao seu apoio ao

PRL.?*? Em meio as denuncias,**® os episédios que levardo & queda de Flores faréo

299 | dem, p.137.

219 Que era um dos donos do jornal O Momento. A celeuma causada pela dendncia e o resultado do
confronto da, agora extinta, Oposi¢fes Coligadas de Caxias e o prefeito municipal geraram a mudanca
dos diretores do periédico O Momento que, no dia 14 de fevereiro de 1938 publicou um quadro em
negrito no canto superior direito da capa com a seguinte frase: “Este jornal, que era subvencionado pela
prefeitura local, acaba de libertar-se para formar ao lado do povo, na defesa de seus interesses”.
(PAGANI, 2005, p.44)

?1 Conforme sua ata de fundacdo, o periédico O Momento surgiu para suprir duas necessidades: a
primeira, atender o publico leitor do periddico recém extinto, O Jornal, que pertencia a Alexandre Ramos
e encerrara suas atividades no final de 1932. A segunda, servir de érgdo de publicidade das decisbes da
chefia do Partido Republicano Liberal (PRL) na regido. A necessidade de divulgacdo das realiza¢des da
administracdo municipal e a falta de condi¢fes financeiras para a circulacdo de um periddico que ndo
possuisse as caracteristicas de empresa dos periédicos da capital obrigou os lideres regionais do PRL e 0
proprietario das oficinas de impressdo do extinto O Jornal a firmarem acordo. (O Momento 18 de agosto
de 1933) O novo periddico passa a circular com o seguinte impresso no frontispicio: “ORGAO DO
PARTIDO REPUBLICANO LIBERAL”. (PAGANI, 2005, p.40) Em 1936, o periddico passa a circular
com a epigrafe “folha independente” e a aproximar-se com o fascismo local, tal situagdo mantém-se no
ano de 1937, mesmo com o advento do Estado Novo. Exemplo disso é que ao lado do telegrama do
general Daltro Filho (no qual solicita a permanéncia de Marcucci a frente dos negécios da cidade) havia
um texto sobre a comemoracdo dos 50 anos da Sociedade Principe de Napoles, demonstrando que o
periddico ainda mantinha sua linha editorial no inicio do novo regime. (PAGANI, 2005:43-44) Entretanto
com o passar do tempo o alinhamento do jornal comeca a mudar. Em artigo intitulado “A comenda e o
regime” do dia sete de marco del938 o jornal critica a comenda concedida pelo governo italiano ao
prefeito, recriminando sua aceitacdo por parte deste, mostrando, assim, a nova linha editorial que tomava.
A primeira comenda ja havia sido esquecida, ao ser mantido no cargo o prefeito. A segunda foi dada a ele
na visita de Mazzei, enviado da Itdlia a Caxias pelo fato do prefeito, em discurso, ter dito também ser
italiano. Tal fato ocorrera justamente no dia do falecimento do General Daltro Filho. Esses
acontecimentos serviram para modificar a linha editorial do periédico O Momento, tornando-o um
divulgador das idéias do Estado Novo. Na regido Colonial, a fascistizacao da imprensa findou apenas com
a implantacdo do estado novo, uma vez que no periodo 0s jornais passaram a servir a ditadura por gosto
ou contragosto. (SODRE, 1999, p.382 In: PAGANI, 2005, p.46).

212 Cod. Pan Mago 01-021.

13 Das OposicBes Coligadas de Caxias contra a administragdo Marcucci, que sdo arquivadas pelo
advogado Joaquim Mauricio Cardoso, enquanto membro do governo estadual. (PAGANI, 2005, p.119).
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Marcucci renunciar, entretanto, o prefeito é mantido no cargo pelo interventor.?** Esta
estratégia pode ser entendida uma vez que houve “orientagdes presidenciais para o Rio

Grande do Sul, de cooptar o apoio dos antigos floristas e demais oposicionistas ao novo

regime”.”*® E Marcucci, apoiado pela elite local representava a tradicdo Florista®'®

existente na regiao.

Em seus anos de governo, além das obras que modernizaram Caxias € a esta
trouxeram ares de cidade, o prefeito foi responsavel pela integracdo da populacao local
a esfera do nacionalismo. A capa do jornal A época de 01 de setembro de 1940 estampa
reportagem enaltecendo o sentimento patrio que o homem do nordeste do estado possui,
de forma que coloca trechos de apoio ao Estado Novo, como:

quando os dirigentes da Nag&o, do Estado e dos
Municipios deixaram de cortejar vaidades
pessoais e explorar a ingenuidade do povo para
abrirem estradas, ampararem o trabalho e
disseminarem a instrucdo, os homens do
nordeste aplaudiram com sinceridade e
apoiaram com firmeza, as iniciativas
renovadoras.

O jornal traz trechos demonstrando a brasilidade do povo local:

Despresaram [sic] origens raciais e sentiram
orgulho de serem exclusivamente brasileiros. A
maioria  experimentou  prazer,  quando
desapareceram aquelas diferenciaces raciais
que originavam discordias e enfraqueciam a
nacionalidade. [...] Hoje, o ex-colono palpita de
contentamento, ouvindo que lhe chamam de
patricio. [...] Os homens do nordeste rio-
grandense ndo sdo indiferentes aos homens que
orientam a Nagdo. Estimam e admiram Getulio
Vargas, Cordeiro de Farias, Coelho de Souza e
todos os homens que lutam para engrandecer a
patria®’

Ao completarem cinco anos da administracdo Marcucci, o Jornal A Epoca de
12 de janeiro de 1941 faz um balango dos anos passados desta administracdo, resaltando

0 esforco urbanizador realizado por tal, conforme transcrito a seguir:

Em 28 de dezembro de 1935, era levado a

214 Conforme telegrama publicado no jornal A Epoca do dia quinze de novembro de 1937.

25 ABREU, 2007, p.232.

216 0 PRL, nas elei¢Bes de 1935, superou 0s 80% dos votos em Caxias. (COLUSSI, 1996, p.123).
217 A época, primeiro de setembro de 1940.
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direcdo do Municipio de Caxias, o Dr. Dante
Marcucci,mais tarde conservado nessa alta
investidura pela confianca dos Governos Daltro
Filho e Cordeiro de Farias. [...] destacou-se pelo
seu trabalho proficuo, honésto e patridtico, o
gue veio a colocar a nossa terra em lugar de
relévo entre as demais comunas do Estado e do
Pais, imprimindo-lhe um novo e salutar ritmo
de progrésso e de sentimento patrio.[...] No ano
findo, a prefeitura de Caxias aplicou em
servicos de utilidade publica (obras) 46,7% - a
maior porcentagem em comparagdo com as
demais municipalidades do Rio Grande do Sul -
de sua arrecadacéo. [...] Em sua vasta soma de
importantes realizacdes, o edil caxiense podera
evidenciar como uma das mais marcantes, 0
calcamento das nossas principais ruas, que, por
si sO, seria empreendimento suficiente para se
renderem méritos & um administrador. [...]
referindo-nos novamente &s ruas, encontramos
a execugdo gradativa de amplo plano urbanista,
com a arborizagéo das mesmas e o alargamento
dos passeios, [...] Na parte central da cidade,
processa-se um servico de saneamento geral,
com benéficos resultados.

A reportagem também atenta para as realizacdes no ambito educacional que
marcaram os anos do Estado Novo, pois inimeras escolas foram criadas e toda a
educacdo municipal foi reestruturada para atender 0s objetivos patridticos e de
integracdo que o Estado queria. Demonstra, assim, o alcance que a campanha de
nacionalizacdo logrou no municipio, em especial na area rural, onde, devido aos
esforcos empreendidos pela municipalidade, foram varridos os resquicios de uma
educacdo em lingua estrangeira e introjetado um forte sentimento de patriotismo.

Quanto aos recursos municipais, tem destaque a reducdo da divida municipal
em mais de mil contos de réis, além de ter dobrado a arrecadacdo municipal desde a
investidura de Marcucci ao cargo. E, para além do calcamento da cidade, como visto
anteriormente, a reportagem lembra outras obras importantes, como a conclusdo da
Praca Dante, a construcéo do Parque da Imprensa e da Praca da Bandeira.

O jornal também ressalta os esforgos do prefeito municipal na realizagdo de
parcerias estaduais e federais, com o intuito de promover obras de integracdo, como o
caso do Aeroporto Municipal e da Estrada Federal. Outros melhoramentos também séo
lembrados, como o caso da Hidraulica Municipal e as reformas nos 0rgaos
administrativos municipais, visando a profissionalizacdo da administragdo, aos moldes

estadonovistas. A reportagem encerra louvando a continuidade administrativa,
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defendendo-a como motivo da realizagdo de tamanhas melhorias pelo poder publico,
colocando que Dante Marcucci “apresenta-se como 0 perfeito continuador dessa obra de
renovagao que por ele mesmo foi iniciada”.?®

Com o fim do Estado Novo, findou também o periodo de Marcucci a frente do
municipio, que representou a ascensdo das elites locais. Depois de se transformarem em
empresarios bem-sucedidos, conseguiram chegar ao poder publico municipal, atraves da
escolha e da “clei¢ao” de Dante Marcucci para a prefeitura municipal.219

O Governo de Marcucci assinalou-se por essa série de melhoramentos, ja
citados, executados na cidade e nos distritos do municipio de Caxias: o calcamento das
principais ruas e a chegada a cidade da Estrada Federal Getllio Vargas, a construcéo do
Aeroporto e a melhoria no fornecimento de agua potavel a cidade. Esteve ele a frente do
executivo municipal até 11 de maio de 1947, quando solicitou exoneracdo do cargo.
Seus altimos movimentos politicos na dire¢cdo do municipio, quando do final do periodo

estadonovista, sdo descritos assim por Antunes®®:

Durante as elei¢bes constitucionais de 1945, o
Dr. Dante Marcucci passou a direcdo da
comuna ao Dr. Eduardo Ruiz Caravantes, Juiz
de Direito da Comarca, que presidiu o pleito, no
exercicio do cargo de prefeito, passando, 12
dias depois da eleicdo, a funcdo novamente ao
Dr. Dante Marcucci.

Para substituir ao Dr. Dante Marcucci, embora temporariamente, até a
reintegracdo dos municipios na orbita constitucional, foi nomeado pelo governo do
estado o Dr. Demétrio Niederauer, que esteve dirigindo o municipio em 1947 até as
eleicOes realizadas em 15 de novembro.

Devido as necessidades de adaptacdo que os imigrantes italianos de Caxias
vivenciaram durante os anos de Estado Novo, a regido passou a optar por uma posi¢do
mais de centro, sempre vinculada ao estado, visando manter as politicas de
desenvolvimento local, de forma que o conservadorismo politico passou a ser marca da
regido, outrora incentivadora da mudanca e apoiadora de reformas politicas. Para o
mandato de 1947 até 1951, é eleito o primeiro prefeito natural da cidade de origem

italiana Luciano Corsetti, pelo PTB.?** Ap6s o pleito de 15 de novembro de 1947, foram

218 A Epoca, 12 de janeiro de 1941.
219 MACHADO, 2001, p.33.
2201950, p.61-62.

2 MACHADO, 2001, p.269.
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instalados os trabalhos da nova Camara Municipal, a qual promulgou nova Lei Organica
Municipal a 27 de marco de 1948.2%

A regido, que a exemplo de outras regides de imigracdo sofrera diversas
restricdes, voltava ao normal andamento de sua vida social e politica. E como marco da
pacificacdo entre nacdo brasileira e a regido, que durante a guerra tinha sido mergulhada
no terror pelo crime de sua origem étnica, foi construido o monumento em homenagem

ao imigrante, as margens da Rodovia Getulio Vargas.”*

2.1.1. As Obras da administra¢ao Marcucci

A administragdo Marcucci “representou a concretizagdo da configuracdo da
primeira grande area urbana de Caxias, a zona central da cidade, com sua praca
principal, com a suas ruas bem tracadas, definidas e niveladas”.?®* Os acidentes
geogréficos, tdo caracteristicos da regido, foram minimizados mediante desgastantes e
dispendiosos esforcos, oferecendo, assim, condi¢gdes melhores de circulagdo. As ruas
tomaram aspecto de vias modernas, retas e bem tracadas, com arboriza¢do adequada,

dando ao lugar ares de uma cidade bem planejada.

Foi um periodo de muitas obras administrativas,
pois a conjuntura mundial da segunda guerra
predispunha a expansdo econdmica, ndo sé
regional, mas também nacional %

O contorno desta zona central foi marcado pelas ruas Feijo Junior, na face
Oeste, Angelina Michelon, na face Leste, Ernesto Alves ao Norte e Tronca ao Sul.??®
Dante Marcucci também se ocupou em concluir a Praca Dante, afinal considerava que
“nas cidades, as pracas, os logradouros publicos, sdo o espelho do progresso do

municipio”.227

A Pracga Dante, o inicio das obras

Devido a sua posi¢do geografica central e simbdlica, a Praca Dante sempre foi
palco de transformacgdes e permanéncias. J& em 1910, sdo feitas escavagOes no seu

entorno, com a intencdo de deixar o nivel da praca mais elevado que as ruas,

222 ANTUNES, 1950, p.61-62.

2 POZENATO, 2004, p.121.

224 MACHADO, 2001, p.313.

%5 GIRON, 1977, p.72.

226 MACHADO, 2001, p.313.

2T Apud MACHADO, 2001, p.272.
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delimitando espaco publico e de circulagdo. Em 1912, na administragdo Penna de
Moraes, a praca é murada: “naquele periodo observa-se um modesto projeto
paisagistico”.?®® A praca foi totalmente transformada a partir de 1924, no periodo do
intendente Gobatto, a demolicdo da praca e sua reconstrucdo estiveram sob a
responsabilidade do secretario municipal de obras, o entdo estudante de engenharia José
Ariodante Mattana. Foi nivelada na sua totalidade, os muros removidos e do
rebaixamento das ruas surgiu a necessidade de criar escadarias de acesso aos prédios
existentes - a Catedral Diocesana e a Intendéncia Municipal.??

A praga deveria ser o marco inicial das obras, juntamente com o nivelamento
das ruas Julio de Castilhos, Sinimbd, Dr. Montaury e Marqués do Herval. As obras se
estenderam devido a problemas orcamentarios e, na década de 1930, os jornais e a
populacdo comecaram a reclamar da demora nas obras. Em 1935, o prefeito Marcucci

recebeu a praga em obras, ja aplainada, sem muros e escadas.?*

Dessa forma, um a um iam sendo resolvidos 0s
impasses causados por uma obra antiga que
envolvia questBes de urbanismo, fundamentais
para a cidade que, com uma economia
dindmica, continuava a crescer a despeito da
lentiddo das obras.?*!

A praca concluida foi entregue em 1937%%2, como um simbolo de poder do

0.2% Assim, esta

grupo que assumia de forma definitiva a administracdo na década de 3
parte da cidade tornou-se a parte mais nobre, surgindo em seu entorno novas edificagoes
que simbolizavam o sucesso do grupo de comerciantes. Exemplo disso é a construcao
do Edificio Magnabosco, cujo projeto, de 1938, no estilo art-déco, conta com
referéncias a projetos de magazines estrangeiros e as Lojas Renner de Porto Alegre.
Este foi o primeiro edificio a incorporar o programa das grandes lojas de departamento

na cidade, aos moldes do que j& ocorria nos grandes centros.?**

228 SCHUMACHER, 2004, p.19.

229 |dem, p.17-23.

20 MACHADO, 2001, p.289-291.

1 1 dem, p.293.

282 A Festa da Uva, neste ano, realizou-se na praca ainda inconclusa, no mais expondo somente a
producdo agricola, mas também a industrial. “Foi na Festa da Uva de 1937 que a feira Agroindustrial
expandiu seus estandes, mostrando a diversidade de produtos originarios de Caxias.” (MACHADO, 2001,
p.245). A Festa da Uva comegou a ser realizada no ano de 1931, ja em 1934 sofre uma série de inovagdes
e passa a ser transmitida através do radio. Na década de 1940, devido a Il Guerra, houve a interrupcao na
realizacdo da festa, que s6 foi retomada em 1950, na comemoragdo dos 75 anos da imigracao italiana.
(MACHADO, 2001, p.197-252).

#3 MACHADO, 2001, p.294.

2% SCHUMACHER, 2004, p.90-91.
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Neste mesmo ano iniciou-se o calgamento da Urbs. A primeira quadra de rua
que recebeu calcamento de paralelepipedos foi a Av. Julio de Castilhos, no trecho
defronte a praca, e a seguinte foi a rua entre a esquina do Clube Juvenil e o Hotel Bela
Vista. Um novo projeto de embelezamento da praca também teve inicio, quando foram
arrancadas as velhas arvores, de troncos disformes, passando o local por uma nova

metamorfose, e feito cuidadosamente o seu ajardinamento moderno. %

Os passeios foram feitos de mosaicos, o lago ao
centro, com sua fonte luminosa, entrando assim
a praca, que hoje traz o nome laureado de Rui
Barbosa, na sua fase de modernizacdo,
encontrando enfim o seu destino [..] para
acompanhar o plano de urbanizagéo da cidade.
O interior da praga era, porém, até 1942,
coberto de areido, quando o entdo prefeito
dindmico da cidade, que foi Dante Marcucci,
mandou calgar toda ela de pedras graniticas em
cores, que obedeceram a caprichosos desenhos,
que representam motivos alegoricos da regiao,
como cachos de uva, folhas de parras e galhos
de videiras.?*®

Sobre a Praca Dante, na data de 5 de outubro de 1941 o jornal A Epoca
comenta: “Dentro de estilo modernissimo e cuidada com inexcedivel zelo e esmero, a
Praga Dante é bem um orgulho da cidade”. Tal comentario faz parte de reportagem que
enaltece o cuidado que a administragcdo tomou no tocante ao ajardinamento da cidade.
Consta que no ano de 1936, quando da ascensdo de Marcucci ao cargo maximo da
comuna, a cidade contava com 36.000 m? de area arborizada e ajardinada. Passados
cerca de cinco anos da administragdo a area total subira para 100.000 m?, com especial
destaque para a Avenida Julio de Castilhos, com cerca de trés quildmetros, que estava
em fase de concluséo e, segundo o jornal, “constitui uma avenida como igual ndo existe
Muitas no territorio nacional”. Segue concluindo a reportagem que “além das vantagens
de ordem higiénica, as pracas e jardins constituem bem o indice do nivel cultural de um
povo”.

No ano de 1938, “a cidade agita-se ao ritmo de trabalho da administracédo
municipal. Houve uma febre de realizagcGes de obras publicas, de desenvolvimento

econbmico, de efervescéncia social. [...] Rebaixa-se a quadra central da rua Sinimbu,

2% ANTUNES, 1950, p.88.
2% |dem, ibidem.



74

para conformé-la com o nivel da praga”.?*’ Outras obras foram sendo concluidas
durante os anos da administragdo Marcucci, como o0 Hospital Nossa Senhora de
Pompéia, em 24 de dezembro de 1940; a Biblioteca Publica Municipal em 6 de junho de
1941; a nova represa municipal, em 10 de novembro de 1943; o Aeroporto Municipal,
inaugurado em 2 de marco de 1941, e a Estrada Federal, que foi entregue ao trafego sob

a denominacéo de Rodovia Gettlio Vargas em 9 de novembro de 1941.%

As Obras Federais em Caxias

Aos moldes dos objetivos varguistas, de uma maior integracdo nacional, as
obras do Aeroporto e da Estrada Federal constituiram pontos fundamentais para a
cidade. O jornal A Epoca, em 25 de novembro de 1939, traz uma reportagem sobre as
Obras do Aeroporto Municipal de Caxias, que continuam apesar das enormes
dificuldades impostas pelas rochas que compdem o solo do local. A verba mensal de
25:000$000 despedida pelo Departamento de Aeronautica Civil, conforme anuncio do
Dr. Jasmelino Jardim Gomes Braga, chefe do Departamento de Aeronautica do Estado,
fora acrescida de uma verba suplementar de 150:000$000 para ativar, até marco
proximo, a primeira pista, podendo, ent#o, iniciar atividades o campo de aviacéo.”*

O mesmo jornal, cinco meses depois da reportagem acima, em 7 de abril de
1940, novamente publica matéria especial sobre as obras no municipio, agora sob o
titulo de “Obras do Estado Novo em Caxias: estrada federal - campo de aviagdo -
intensidade dos trabalhos - maquinas poderosas e modernas - minas elétricas.”**° Tal
reportagem, além de trazer o balanco das obras, relaciona-as com o voluntarismo que o
governo trata a questdo da integracdo nacional, como mostra a introducdo da

reportagem:

2T CHIARELLO, 1995, p.43.

28 MACHADO, 2001, p.311-313.

29 A Epoca, 25 de novembro de 1939.

240 Esta reportagem conta com trés fotografias: na fotografia ao centro da pagina encontram-se, posando
em frente a uma rocha que ira ser detonada, o Prefeito Municipal e o Diretor do Jornal. As outras
fotografias encontram ao pé da pagina, em uma delas contendo a legenda “momento em que explodiram
as dez minas, por sistema elétrico” ao lado consta a autoria da fotografia pelo “foto Geremia” seguida da
informacgdo da distancia de 300 metros que o fotdgrafo se encontrava do motivo fotografado. A outra
fotografia mostra o resultado da explosdo. A sequéncia das imagens aponta que todas foram realizadas
pelo “foto Geremia”, principal responsavel pela documentagdo fotografica das obras da administracao
Marcucci.
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E realmente notavel e digna de aplausos a obra
gue vem realizando o Estado Novo. Do norte ao
sul do pais um influxo renovador e construtivo
vem surpreendendo as populacGes que, durante
quasi cincoenta anos, estivéram esquecidas das
administracGes e que viviam, apenas, com as
promessas que lhes eram feitas pela demagogia
dominante. Caxias, assim, ndo podia deixar de
ser contemplada nos beneficios que o novo
estado de cousas esta trazendo & Nacdo, ja que
ela é, também, uma das alavancas do progresso
e da grandeza da economia nacional.

A reportagem segue dando um panorama sobre o andamento de cada um dos
empreendimentos promovidos em parceria da municipalidade com o poder federal,
como a Estrada Federal, “que destinada a unir Porto Alegre ao Rio de Janeiro e sob a
direcdo dos engenheiros ledo Fiuzza e Irineu Braga, j& vem atingindo a nossa urbs”. A
reportagem destaca, além do avango das obras e da presenca de maquinarios dos mais
modernos, que o0 municipio sera cortado por 74 km dos 205 km que a estrada possuira
no estado, entre as localidades de S&o Leopoldo e Vacaria. A outra obra, o Aeroporto
Municipal, que contava com o trabalho diério de 300 homens, ja tinha sua primeira pista
praticamente pronta, sendo ja iniciada a construcdo da segunda. Objetivando acelerar os

servicos no local, a prefeitura adquiriu uma maquina para a explosdo simultanea de

241

muitas minas, como mostram as imagens da reportagem“" tomadas no primeiro dia de

funcionamento do novo equipamento. A inauguracdo do aeroporto é projetada para a
semana da pétria, mostrando o atraso das obras em relacdo a reportagem passada,

conforme visto acima. Tal data é prevista por ocasido

das grandiosas comemoracfGes da Semana da
Patria. E perfeitamente natural, pois, que
Caxias, nesse grande dia, manifeste todo o seu
jubilo pelo tdo esperado acontecimento,
demonstrando pelas suas classes
representativas, toda sua gratiddo para com o
Governo Federal e a sua fé, cada vez maior, nos
destinos do Brasil. [...] muito breve teremos a
ventura de ver concretizada uma das mais
ardentes aspiracdes do povo caxiense - que é 0
Campo de Aviacdo - ao qual faz jiz, ndo so6 por
um imperativo de progresso, como pela
importancia de seu territorio e pelo patriotismo
e trabalho de seus filhos.?*

24 Ver Anexo | - Aimagem corresponde a fotografia do album identificada como imagem 49.
22 A Epoca, 7 de abril de 1940.
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Entretanto, a inauguracdo do aeroporto s6 aconteceu poucos dias depois da
fundacdo do aeroclube, em 19 de fevereiro de 1941, o qual recebeu seu primeiro avido
doado - o primeiro a aeroclubes no Brasil - pela Campanha Nacional de Aviacéo, com o
nome de Duque de Caxias.?*® A construcdo de um aeroporto era uma reivindicacdo da
elite local, e a prefeitura, através da Secretaria de Obras, vinha trabalhando nisso
juntamente com outros projetos, como a vinda da Estrada Federal, de forma que o

Diretor de Obras J. A. Mattana®** relata em depoimento:

acompanhava o Prefeito Dante Marcucci, em
visita ao local onde deveria ser construido o
Aeroporto Municipal, juntamente com Adelino
Sassi e Abramo Eberle, quando se aproximaram
o0s dois engenheiros do DNER. Como o Prefeito
estava ocupado, pediu-me que recebesse 0s
engenheiros e ouvisse 0s motivos de sua visita,
transmitindo-lhes as desculpas por ndo poder
atendé-los.

Outro assunto prioritario para o governo federal foi o transporte rodoviério, que
através do Departamento Nacional de Estradas de Rodagem (DNER) vislumbrou o
projeto de uma rodovia que ligaria o pais de Norte a Sul. Caxias, no entanto, ndo fazia
parte do percurso original da estrada, que cortaria a regido da serra passando por Nova
Petrdpolis, ligando-se a Sdo Francisco de Paula. Iniciados os trabalhos de construcdo da
estrada em S&@o Leopoldo, a medida que esta subia a serra, devido a geografia local
tornavam-se os trabalhos cada vez mais dificeis para os engenheiros. Ao projetar o
ponto de travessia do rio Piai, consideraram esta empresa muito dificil e dispendiosa.
Este foi 0 mote para que a cidade de Caxias comecasse uma campanha para trazer a
estrada, que integraria o estado ao centro do pais, para junto de seu centro urbano, uma
vez que tal reivindicacdo de uma ligacdo da cidade com os centros de escoamento da
producio j4 era antiga.>*

A possibilidade de Caxias estar na rota do novo tragado da estrada mobilizou a

3 ANTUNES, 1950, p.116-117.

244 Apud MACHADO, 2001, p.309.

5 Em 1905, o consul italiano Humberto Ancarini apontava para o sucesso econdmico de Caxias estar
ligado ao acesso desta a um porto, e sugeria a ligacdo com o porto de Torres através do prolongamento do
projeto da estrada de ferro que ligaria Caxias a Porto Alegre. Em 1929, o Intendente Beltrdo de Queirdz,
em relatorio ao Conselho Municipal, aponta para a solugdo dos transportes estar ligada a melhoria das
estradas que ligavam o municipio a capital do estado, ou a abertura de um escoadouro para o porto de
Torres. A Associacdo dos Comerciantes também discutia em suas reunifes esta pauta e em 1931, foi
criada, fruto das discussdes na Associacdo, a Associagdo das Estradas de Rodagem de Caxias, dirigida
pelo Engenheiro Dario Granja Sant’Anna, tendo por objetivo a concretizagdo da estrada Caxias-Torres.
(MACHADO, 2001, p.307-308).
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cidade, a Associacdo dos Comerciantes e o poder publico ndo mediram esforgos para

efetivar o novo tragado da estrada que beneficiaria a economia local.

Dessa forma, no momento em que 0s
engenheiros do DNER, Sayon e Bruder,
procuraram o Prefeito Municipal de Caxias para
estudar a viabilizacdo de uma nova alternativa
para o tracado da estrada federal, que pudesse
minimizar as dificuldades de sua construcéo,
foram muito bem vindos, porque estavam
tornando exequivel um projeto que fazia parte
dos anseios das liderangcas econbmicas e
politicas do municipio, de longa data.

Levantamentos de potencial econémico da regido e do municipio foram
encaminhados as autoridades responsaveis pela construcdo da estrada. O Diretor de
Obras da Prefeitura Municipal, J. A. Mattana®*®, acompanhou de perto as negociagdes.
Importantes figuras locais também pressionaram, como o caso dos Chaves & Barcellos
do Lanificio Sdo Pedro, do distrito de Galdpolis, local por onde a estrada passaria e que

contava com uma estrada precaria que ligava o local A cidade. A Associacdo dos

Comerciantes®*’

também usou de sua forga para tornar realidade o projeto.
Conta-se que apo6s lauto jantar regado por muito
vinho, realizado no Hotel Menegotto, o
encarregado pelo tracado da rodovia foi
convencido pela elite local da necessidade de
privilegiar Caxias com a passagem da estrada
em local préximo ao centro da cidade.*®

2% O préprio relata como aconteceram as tratativas em: MACHADO, 2001, p.307-314.

7 Com a nova situagdo politica nacional que se configura a partir de 1930, a Associacdo dos
Comerciantes muda seu foco de atuacdo, passando a mediar questBes trabalhistas como também toma a
frente nas discussfes sobre a nova legislacdo sindical, em 1933, e ajuda a formar os sindicatos patronais
locais. E importante frisar que, desde a década anterior, a Associacio dos Comerciantes passara a
defender os interesses dos industriais, uma vez que estes ndo criaram uma entidade prépria, mas sim
dominaram os quadros da Associacdo dos Comerciantes e direcionaram a atuagcdo do Orgdo aos seus
interesses. “Foi esta a matriz da organizacdo patronal em Caxias do Sul. O duplo papel da Associagdo:
defesa dos interessas dos comerciantes e dos industriais. Isso garantiu ndo s6 a manutengdo, como
também a unido dos dois segmentos da classe dominante no municipio”. O Ultimo grande ato da
Associacao foi a greve de 1936, entre os dias 3 e 6 de agosto, quando os estabelecimentos se mantiveram
fechados em represalia a atuacdo do fisco federal na cidade, apenas voltando a abrir as portas ap6s a
retirada dos fiscais do governo da cidade. “O Brasil em 1935 procurava evitar uma crise econdmica maior
adotando uma politica ortodoxa de equilibrio orcamentario e contencdo monetéria. Para conseguir o
equilibrio monetério foi acelerada a cobranca fiscal. Fiscais do imposto de consumo e de imposto de
renda passaram a atuar junto as empresas industriais e comerciais dos diversos estados da Unido.”
(GIRON, 2001, p.147-148). Durante o Estado Novo, a entidade abandona sua caracteristica
reivindicatoria e politica e torna-se uma entidade assistencialista. Com a entrada do Brasil na guerra
contra a Itdlia, a Associacdo se divide e adota uma posigdo de neutralidade, ignorando o conflito. Em
1941, a Prefeitura Municipal declara a Associacdo Comercial de Caxias (nome adotado desde 1939,
conforme: GARDELIN, Mario. Historia da CIC. Caxias do Sul, Camara de Industria e Comércio de
Caxias do Sul, 1978, p.83.) como entidade de utilidade publica. (GIRON 2001, p.148-154).

?8 GIRON, 2001 p.152
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O proprio presidente Getalio Vargas, em visita a regido do Cai, deu a noticia do
novo tragcado da estrada contemplando Caxias ao Prefeito Marcucci e frisou 0s motivos
que levaram a isso: “porque atravessard uma riquissima zona agricola, desprovida de
uma estrada real, e ainda porque encurtara a distancia de Porto Alegre a Caxias” >*°. Em
27 de outubro de 1941, foi inaugurada a estrada federal denominada Rodovia Getulio
Vargas (hoje BR-116) ligando Caxias a S& Leopoldo, de modo que esta estrada
representou uma vitoria das elites locais, pois “os comerciantes unidos ao prefeito Dante
Marcucci conseguiram que o tracado da estrada passasse por Caxias, pois 0 projeto
inicial desviava a cidade, passando por Farroupilha”.?° Tal acontecimento transformou

a geografia da cidade de forma profunda, expandindo as obras de urbanizacao.

Com a construcdo da Estrada Federal, a cidade,
gue sempre girou em torno da face oeste (onde
se encontravam as duas mais importantes vias
de comunicacdo: a estrada Rio Branco, primeira
ligagdo com as cidades mais importantes da
regido e com a capital do Estado e a estrada de
ferro) [...], mudou seu eixo de interesses: uma
nova era estava despontando, marcada pelas
estradas de rodagem, voltando-se para a face
leste. "

De forma que a prefeitura teve de estender a Avenida Julio de Castilhos por
cerca de 500 metros até o encontro com a estrada, onde foi construida uma praca - Praca

Vestibular. Outros equipamentos, como a residéncia do DAER%?

, postos de
abastecimento, restaurantes e a Estacdo Rodoviaria conformaram o complexo viario
naquele local.

Cabe aqui fazer um adendo sobre a politica estadual de estradas, uma vez que o
projeto de integragdo nacional passava pela construcdo e manutengdo de vias que
permitissem 0 acesso as diversas regifes do pais e possibilitassem o escoamento da
producdo. O Rio Grande do Sul, até finais da década de 1930, contava com uma malha
viaria precéria e a regido de Caxias sentia a necessidade de uma ligacdo com a capital,
ja que a estrada de ferro j& ndo atendia a demanda de transporte de mercadorias e
passageiros que crescia rapidamente. As pessimas condicOes das estradas no Rio Grande

do Sul prejudicam tanto o desenvolvimento local como a integracdo nacional. Frente a

9 Apud MACHADO, 2001 p.310

%0 GIRON, 2001, p.152.

»1 MACHADO, 2001, p.313-314.

252 Departamento Auténomo de Estradas e Rodagem, criado em 1938.



79

isso, em 1938, a Secretaria de Obras Publicas elaborou um programa de acdo e
investimentos, conformado a pauta de investimentos priorizada pelo estado no periodo
que atacava trés setores tidos como fundamentais: educacdo, saude e obras
rodovidrias.?>®

Também Cordeiro de Farias, a exemplo de seu antecessor, definiu o setor
rodoviario como mais uma de suas prioridades, criando um 6rgdo proprio para tratar da
questdo, 0 DAER, responsavel por atingir as metas do governo de melhoramento e de
modernizacdo das estradas. Duas foram as preocupacdo de destaque: as estradas
existentes e sua precariedade, e a abertura de novas estradas, o que permitiria um

melhor fluxo de mercadorias e a integragéo estadual. >>*

Recursos investidos em estradas

Ano Valor Investido (contos de réis)

1931 1067
1933 674
1935 1007
1937 632
1938 (criacdo do DAER) 26824
1939 33170
1940 26390
1941 54700

Fonte: Gertz, 2005, p.71.

A partir dos recursos disponibilizados ao sistema rodoviario, que foram
aumentados inclusive com empréstimos, o Rio Grande do Sul se transformou em um
canteiro de obras, de modo a beneficiar as comunidades locais e integra-las ao projeto
estadonovista de uni&o nacional.”*®

Os recursos deste o6rgao foram alocados preferencialmente na metade Norte do
estado e “os objetivos dessa politica de privilegiamento eram, no minimo, dois: a
crescente importancia econdmica dessas regides e a tentativa de maior integracdo das
populagdes supostamente marginais enquistadas™?*°, Este maior investimento na metade
Norte, em especial na regido colonial, apresenta-se nas cifras investidas entre 1938 e
1947, onde 43% dos investimentos se destinaram as trés residéncias da regido

colonial®’, de modo que em 1948, José Batista Pereira®®® coloca em O Problema dos

%3 ABREU, 2007, p.236-239.

%4 GERTZ, 2005, p.69; ABREU, 2007, p.269-270.

2SABREU, 2007, p.270-271.

% GERTZ, 2005, p.72.

27 0 estado foi dividido em nove regides, ou residéncias, para fins administrativos, das quais seis na
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transportes no Rio Grande do Sul que tais investimentos se justificavam, pois “a
producdo agricola da metade norte do estado dependia de estradas”.

Feita essa ressalva de que a questdo da circulacao e da integracdo foram pontos
trabalhados tanto pelo governo federal quanto pelo estadual na Regido Colonial Italiana,
sera discutida a seguir a questdo da urbanizacdo da cidade de Caxias durante o Estado
Novo.

O calcamento da cidade

A cidade crescia em populagdo, a industria e 0 comércio se desenvolviam e a
circulacdo de veiculos era cada dia era maior. Almejavam-se para a cidade
melhoramentos das condi¢cdes de saneamento e circulacdo, adequando-a as novas
demandas. Quanto a circulacdo as melhorias foram feitas, tanto na ligacdo com outros
centros como também internamente na malha urbana. Partindo da praca, as principais
ruas de seu entorno foram calcadas com paralelepipedos oriundos da 72 légua. O
primeiro trecho calgcado foi a Av. Julio de Castilhos, face norte da praca. Em edital de
concorréncia, publicado em 5 de abril de 1937, foram continuados 5 km de calcamento,
e em 1939, é publicado novo edital para mais 25 km de calcamento.

Consta do edital de concorréncia pablica de 1939%°

, para sistematizagdo do
leito de ruas da cidade a serem calcadas, assinado pelo diretor de obras e viagdo, Sr. J.
A. Mattana, a abertura de concorréncia publica para a realizacdo dos servigos, que apds
executados, irdo receber pavimentacdo em paralelepipedos. O proponente ficard
encarregado de realizar as escavacOes necessarias de acordo com o perfil estabelecido
pela prefeitura e fazer o transporte do respectivo material, compreendendo o trabalho de
espalhamento dentro do perimetro urbano. Esse trabalho consistia em transportar o
material retirado quando do rebaixamento da via, depositando-o em via ou logradouro
que necessitavam aterramento. Também do material escavado deveria ser reservado o
cascalho necessario a solidificacdo do novo leito, que deveria constituir uma camada
ndo inferior a oito centimetros. A prefeitura sedia o rolo compressor para a compactagao
do cascalho. As ruas a serem sistematizadas neste lote sdo: trés quadras da Rua Cel.
Flores entre a Av. Julio de Castilhos até o quadro da viagdo férrea; quadra da Rua

Sinimbu entre a Rua Borges de Medeiros até a Rua Alfredo Chaves; Rua Alfredo

metade norte e trés na metade sul. (GERTZ, 2005, p.71-72).
2% Apud GERTZ, 2005, p.72-73.
9 A Epoca, 1° de setembro de 1939.
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Chaves entre Rua Sinimbu e Av. Julio de Castilhos; quadra da Av. Julio de Castilhos
entre Alfredo Chaves e Rua do Guia Lopes; quadra da Rua Dr. Montaury, esquina da
Praca Dante até Rua Pinheiro Machado, esquina do Teatro Apolo; Rua Visconde de
Pelotas entre Rua Sinimbu e Rua Pinheiro Machado; quadra da Rua Garibaldi da Av.
Julio de Castilhos até Rua Sinimb0. O proponente deveria informar o preco do metro
quadrado do leito pronto da rua, assim como prazo de realizacdo do servico em
envelope fechado. Também era exigido o deposito na tesouraria da prefeitura da quantia
de 1:000$000, para garantia da assinatura do contrato.

A irregularidade do terreno onde a cidade situa-se obrigou diversas alteragoes
na topografia, de forma que as obras de calcamento e instalagdo de esgotos eram
acompanhadas de nivelamento do terreno, através de aterros ou rebaixos. Em outubro de
1939, era anunciada a conclusdo da primeira parte do calcamento da cidade com
paralelepipedos. Tal acontecimento, informado pelo prefeito por telegrama ao
interventor estadual, foi reproduzido no jornal A Epoca, de 22 de outubro de 1939.%°

Ao concluir, hoje, a pavimentagdo das ruas que
constituem a parte central da cidade, uma das
mais ardentes aspiracfes da populagdo de
Caxias, quero congratular-me vivamente com
V. Excia., sob cujo governo tive ventura
realizar importante emprendimento que tdo
notaveis beneficios traz para a comuna que por
confianga de V. Excia. Tendo a grande honra de
administrar. Levo ainda ao conhecimento de v.
Excia. Que o concurso dos particulares em
favor da obra citada foi verdadeiramente
notavel, indice incontrastavel do amor que 0s
caxienses devotam ao progresso da sua cidade e
do sincero desejo de engrandecer a Nagdo.
Respeitosas saudacfes. (as.) Dante Marcucci,
prefeito municipal.

A administracdo municipal pbéde realizar esta obra sem a contratacdo de
empréstimos, devido a participacdo dos particulares que arcaram com parte dos custos.
No mesmo jornal, em 1 de outubro de 1939, foi publicada a lista dos proprietarios que

“pagaram prontamente, por inteiro” suas cotas na pavimentagao, totalizando 108 cotas

%00 mesmo jornal em sua edicdo do dia primeiro do corrente més aponta para o avancado estado das
obras e sua eminente conclusdo. Nele consta nota sobre a pavimentagdo do largo da matriz, informando
que dentro de alguns dias o transito seria aberto no largo de fronte a catedral, ligando, pelo trecho de rua
fronteirico & Praca Dante, as quadras ja prontas da Rua Sinimbd.

281 A Epoca, 22 de outubro de 1939.
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pagas. 2%

Também dois logradouros publicos foram construidos durante a administracéo
Marcucci: o Parque da Imprensa, lado leste da cidade no Bairro Guarany, e a Praca da
Bandeira, que exigiu 11.000 m® para seu aterro, nas proximidades da estacéo férrea.”®®

Apos a confirmacéo da passagem da estrada federal nas proximidades da face
Leste da cidade, esta passou a ter uma maior importancia, o Bairro Guarany pelo qual o
acesso a estrada se dava e no qual, conforme o jornal O Momento de primeiro de janeiro
de 1937, “se sente a mao de Dante Marcucci em caminhos ingremes que agora estdo em
condi¢des de permitir trafego”.?%*

Em matéria especial intitulada “A marcha de Caxias no sentido do progresso”,
o jornal A Epoca, que circulou em 25 de novembro de 1939, trouxe o resultado do que
observou em dois dias acompanhando os trabalhos da administracdo publica, em

especial da Secretaria de Obras:

Caxias se renova a olhos vistos. Diariamente é
uma nova obra que se projéta e se realiza na
coletividade caxiense, umas despertando
energias para diferentes fontes de riqueza e
aumentando a nossa capacidade de producdo,
enguanto outras, elevando Caxias sob todos os
pontos de vista, integram-na no cenario
nacional como uma das cidades do interior mais
prospera e moderna.

Os dados trazidos aludem em especial as obras em andamento, como é o caso
da Praca da Bandeira. Apés um ano de trabalhos no servico de aterro e terraplenagem,
que consumiu 40.000m® de materiais, estavam concluidos, e o trabalho de
ajardinamento iniciava-se, como o projeto de autoria do engenheiro e secretario de
Obras J. A. Mattana ja aprovado pelo prefeito.

Relata o jornal que o calcamento das ruas prossegue, a prefeitura ativou os
trabalhos de pavimentacdo, pois agora estdo sendo ‘“‘atacadas cinco quadras num so

tempo, quando até a pouco o servigo marchava de quadra em quadra”, anuncia-se

262 A respeito das taxas de calcamento, a Corte de Apelacdo do Rio Grande do Sul, apreciando recurso
interposto por um contribuinte da cidade de Rio Grande na data de 16 de junho de 1941, deu ganho de
causa a Prefeitura daquela cidade, proclamando a constitucionalidade das taxas de calcamento. Sobre isso
manifesta-se assim o jornal A Epoca de 5 de outubro de 1941: “depois da manifestagdo convincente e
altamente patridtica dos desembargadores do Rio Grande do Sul, ndo p6de mais subsistir a menor ddvida
de que a contribuicdo de calgamento € constitucional e constitue um dever que todo o proprietario
beneficiado deve cumprir com solicitude” seguindo a transcri¢do, pelo jornal, na integra do “Acé6rdao” de
autoria do Desembargador Samuel Silva.

3 MACHADO, 2001, p.298.

24 1 dem, p.299.
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também os servicos de calcamento em dire¢do ao bairro Guarany, ligando o centro da
cidade a futura Praca Vestibular, de 80 por 80 metros, na interseccdo com a Estrada
Federal, limite leste da zona urbana. Consta também a informacdo sobre os sete
aparelhos para britagem de pedra que a prefeitura tem funcionando nos distritos, quatro
dos quais adquiridos no ultimo ano, e a projecdo da compra de mais dois para 0s
proximos meses, tudo isso a fim de produzir material destinado aos melhoramentos das
estradas e vias que se intensificam. Assim informava o periodico sobre o andamento das
obras empreendidas pela administracdo municipal .?®®

Novamente A Epoca de primeiro de novembro de 1940 traz uma reportagem
intitulada “Pavimenta¢do da cidade: o vulto da obra que o prefeito Dr. Dante Marcucci
vem realizando”, na qual frisa o esfor¢o da municipalidade em ndo contrair dividas para
a realizacdo de tais obras, destacando a colaboracdo dos proprietarios da comuna.

Segue colocando que:

Hoje, felizmente, de modo pratico, pode-se
afirmar que a parte central da cidade, esta
calcada. - E ndo pode ser esquecido, também, a
maneira de como Se processou e vem se
processando o calcamento, isto é, perfeito
acabamento do servigo, no qual sdo empregados

métodos modernos, que nos ddo um dos

melhores calgamentos do pais®®®.

Segue a reportagem citando a extensdo dos servicos ja realizados na data: na
Avenida Julio de Castilhos, entre as Ruas Cel. Flores e Guia Lopes; na Rua Sinimbd,
entre as Ruas Alfredo Chaves e Visconde de Pelotas; na Rua Dr. Montaury, entre as ruas
Pinheiro Machado e meia quadra entre a Rua Sinimbu e Rua Os 18 do Forte; nas ruas
Marques do Herval, Visconde de Pelotas, Garibaldi, Marechal Floriano, entre a Av. Julio
de Castilhos e a Rua Sinimbld. No mesmo jornal, consta nota intitulada “faixa de 3
quilometros”, referindo-se ao empreendimento relativo aos servicos de pavimentagédo
que a prefeitura realiza no bairro Guarany, onde duas faixas de pista de trés metros de
largura partindo da rua do Guia Lopes estdo sendo construidas - na avenida Julio de
Castilnos - em direcdo a Praga Vestibular, que estd também sendo construida,
totalizando uma distancia de mil e quinhentos metros, perfazendo, assim, trés

quildmetros de calcamento.?®’

2% A Epoca, 25 de novembro de 1939.
266 A Epoca, 1° de setembro de 1940.
27 | dem.
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Os trabalhos continuam e se aceleram no ano seguinte, noticia o jornal O

Momento de primeiro de dezembro de 1941, sobre o calgamento das ruas de Caxias:

Registramos hoje, que desde semana passada,
foram iniciadas as obras de calcamento da rua
Sinimb0, parte compreendida entre as ruas
Garibaldi e Mal. Floriano.

Pelo movimento de paralelepipedos e material
amontoado em diversas ruas da cidade, é
projeto da municipalidade, dentro em breve
tempo, ter toda a zona urbana cal¢ada, como ja
se encontra toda a Avenida Julio de Castilhos e
as principais artérias do centro. [...]

Ao registrar esse acontecimento, felicitamos 0s
caxienses, que podem, sem exagero e com
orgulho, dizer que possuem uma cidade
moderna, com bonitas pragas, bdas ruas, agua
encanada, boas edificagdes, emfim, tudo quanto
uma cidade necessita, dentro dos requisitos de
higiene.

Que ndo pare ai o desenvolvimento e o
progresso de Caxias, sdo 0s votos que fazemos,
para que num futuro proximo possamos exaltar
0 nome desta terra, como vanguardeira da
ordem de avante, que o Estado Novo soltou em
todas as dire¢des do nosso imenso Brasil!

Ja para o final do ano de 1942 a previsdo era que as obras atingissem a quadra

da estacdo férrea, face oeste da cidade, estendendo o calgamento para as demais zonas

do centro, num total de 15 km?. 28 Conforme O Momento de 10 de maio de 1942, sobre

a pavimentacdo de Caxias, “Fruto do Estado Novo”, 0 programa para 0 corrente ano

visava atingir até 31 de dezembro a estacdo férrea, completando totalmente a

pavimentacdo da Rua Cel. Flores, a Rua Dr. Montaury, entre Sinimbu e Os 18 do Forte,

a Rua Marques do Herval, entre a Av. Julio de Castilhos e a Rua Pinheiro Machado,

também calcar, o trecho do Hotel Bela Vista até a Rua Os 18 do Forte e da Rua

Sinimbu, entre as esquinas da Sociedade Operéria e da sede do Clube Juventude.

A matéria ressalta que a pavimentagéo das ruas da cidade estava seguindo uma

marcha muito mais rapida do que era esperado e que a obra colocava Caxias entre as

cidades do Brasil com melhor pavimentagdo. E segue relatando:

8 MACHADO, 2001, p.297-298.
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iniciados os trabalhos com o advento do estado
novo, pela atual administracdo, em pouco mais
de 4 anos, sem ter contraido empréstimo de
qualquer natureza, antes pelo contrério,
reduzindo as suas dividas passivas, a
Municipalidade [...] apresenta hoje a cidade
urbanizada e calgada, com aspeto do qual se
orgulham 0s caxienses e se encantam o0s
visitantes.

As melhorias referentes a circulagdo ocorridas no periodo podem ser vistas no
Album Comemorativo do 75° aniversario da Colonizacdo ltaliana no Rio Grande do
Sul, de 1950, que comenta sobre a situacdo das estradas do municipio, anteriormente a

administragcdo Marcucci:

As estradas municipais de Caxias do Sul, com
600 Km de réde, ndo possuem boas condicdes
de trafegabilidade. 90% ndo tem mais de trés
metros de largura, sendo assim impossivel um
transito motorizado moderno e pesado. Em
perfil as estradas apresentam rampas que
ultrapassam em muitos lugares 15%. [...] uma
das maiores dificuldades na construcdo e
reconstrucao de estradas em Caxias do Sul é o
solo do Municipio, de topografia muito
acidentada e com afloramentos basalticos.?

Na sequencia, na mesma obra, relatam-se as melhorias alcangadas pela cidade,
e é frisado ao final o importante avango conseguido nas questdes de calcamento e de

abastecimento de agua, problema até entdo constante no dia a dia da cidade.

O Dr. Dante Marcucci, eleito por sufragio
popular e que assumiu o cargo a 30 de
dezembro de 1935, tendo-o exercido durante
pouco mais de 11 anos. Cidaddo ativo e sempre
inspirado por acentuado amor a Caxias, deixou
em sua gestdo  marcos  definitivos,
particularmente na urbanizagéo da cidade, com
0 inicio da pavimentacdo das ruas com
paralelepipedos. Ultimou o ajardinamento da
praca Rui Barbosa, urbanizou as sedes dos
distritos, desenvolveu o ensino municipal a um
grau até entdo ndo atingido, construiu duas
represas para a Hidraulica Municipal®® e

29 BERTASO, 1950, p.162.

270 Caxias convivia com problemas constantes de abastecimento de agua, estiagens provocavam a falta de
agua no nucleo urbano, que até finais da administracdo Penna de Moraes era abastecida por pogos nos
fundos das residéncias ou pequenas nascentes. Este intendente, em sua gestdo, sanou provisoriamente o
problema da agua no centro canalizando quatro pequenas vertentes encontradas no terreno da familia
Giuriolo (MACHADO, 2001, p.209) e deixou sugestdo de que se aproveitassem dois arroios localizados
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melhorou sensivelmente a situagdo financeira
do municipio. "

O reconhecimento aos esforcos realizados na administracdo que coincidiu com
0s anos de regime de excecdo também sdo referenciados pelo seu sucessor no cargo de
prefeito, Luciano Corsetti. Ele comenta sobre a importancia que as obras municipais
tiveram, relatando que o prefeito Marcucci “executou obras de valor inestimavel para
Caxias do Sul” executadas “ante as dificuldades da época e a miséria dos or¢camentos,
constituem elas, segundo opinido da mais expoente engenharia moderna, um seguro

atestado do esforco despedido por aquela administracéo™.?2

na sétima légua, que ficavam 17 metros acima do nivel da cidade, os quais poderiam fornecer 4gua para
uma populacdo de 30 mil habitantes, conforme havia sido apurado pela administracdo. Tal sugestdo
consta do relatorio apresentado por Penna de Moraes ao término de seu governo. Ja no governo do
Intendente Celeste Gobbato, foi criada a subcomissdo da Hidraulica Municipal, responsavel por achar
solucBes que resolvessem o problema de abastecimento de dgua que a cidade apresentava desde o inicio,
uma vez que o abastecimento de dgua era feito através de pocos e de fontes. Com o crescimento
populacional passou a ser insuficiente, sentindo, assim, a cidade a falta de rios caudalosos proximos.
Entre os anos de 1925 e 1930, a cidade foi abastecida pelo complexo Dal-B6 de represas, o qual comegou
a se mostrar ineficiente para a demanda da cidade. A partir de 1930, foi-se buscar reforco no Arroio
Maestra. (MACHADO, 2001, p.123-124) “Varias quedas D’agua existem dentro do territorio caxiense,
aproveitadas algumas como fonte de energia elétrica. A cidade possue 6timo servico de fornecimento de
agua potavel canalizada, que vem das represas Sao Pedro, Sdo Miguel e Sdo Paulo”. (ANTUNES, 1950,
p.27).

"' BERTASO, 1950, p.170.

22 Apud ANTUNES, 1950, p.69.



Capitulo 2

A fotografia na cidade que se transforma

A utilizacédo de fotografias no campo da analise historica demanda uma série de
critérios tedrico-metodoldgicos. Historicamente a iconografia gerada pelo aparelho
fotogréfico é abordada por trés correntes explicativas que, cronologicamente se
estruturaram e coexistem: a iconologia, a semiética e a cultura visual.?”® Esses conceitos
sdo largamente utilizados na pesquisa relacionada a imagem e contribuem para o
entendimento da fotografia enquanto matéria do conhecimento historico.

Atualmente, a pesquisa histdrica se encaminha para valorizar em especial o
papel da fotografia como produto cultural, refletindo acerca do lugar da fotografia
enquanto parte da cultura visual. Assim, torna-se necessario o estudo dos parametros
que nortearam a producéo fotografica estudada. A fotografia introduziu, no século XIX,
um novo tipo de ver e dar a ver, inaugurando um regime visual ao qual chamamos de
moderno. Tal fato ocorreu quando a fotografia gozava de um status de verdade, de
prova, 0 que transcendeu seu proprio tempo, permanecendo até recente época. E, se 0s
critérios para estudo do material produzido pelos fotdgrafos do passado hoje orientam
para um descortinar do contexto da tomada dos clichés, precisa-se buscar compreender
0s usos e fungdes sociais da fotografia no momento de sua producgdo. Desta forma a
elaboracdo de uma pequena histéria da fotografia possibilita encontrar a histéria nas

fotografias.

23 Aiconologia tem seu uso mais significativo nacionalmente na anélise histérica nos trabalhos de Boris
Kossoy. Na obra: KOSSOY, Boris. Fotografia & Historia. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2001, o autor
expbe o que seria 0 seu método iconoldgico de analise fotografica. Outra abordagem recorente sobre o
material fotografico é a semidtica, a qual ocupou-se em explorar a fotografia em si mesma e tracar
relagcBes que esta possui com seu referente. Sdo exemplos de autores que utilizam da semidtica e suas
variantes em sua analise Philippe Dubois, Jean-Marie Schaeffer, Vilém Flusser, Arlindo Machado,
Rosalind Knauss e Roland Barthes, que tratou da relacdo entre fotografia e referente na obra A camara
clara: nota sobre a fotografia (1984), onde trabalha os conceitos de Studium e Punctum. O
direcionamento da semioética para uma abordagem mais aberta, levando em conta a historicidade, levou a
uma leitura das fontes visuais com aporte de uma Histéria do Olhar. Deriva desta adaptacéo da semiotica
0 modelo historico-semidtico proposto por Ana Maria Mauad, que prioriza 0 uso na analise de séries ou
coleces de fotografias. Para uma explicacdo mais detalhada destes trés campos e de sua constitui¢do, ver:
MASSIA, Rodrigo. Fotografos, espacos de producdo e usos sociais da fotografia em Porto Alegre nos
anos 1940 e 1950. Porto Alegre: PUCRS, 2008, Dissertacdo de Mestrado, p.28-42.
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2.1.1. Cultura Visual

A emergéncia de uma interpretacdo de visualidade sob a dtica da cultura
desloca a atencdo da imagem como contenedora de significado para a imagem como
forma de compreensdo da sociedade. Nesta concepcédo, a imagem passa a ser forma de
compreensdo da sociedade que a produziu e fez circular, havendo uma valorizacéo do
sujeito enquanto produtor e consumidor de imagens. O papel da imagem desloca-se para
um suporte de relac6es de poder e identidade - enquanto diferenciacdo social.

A ideia de cultura visual, baseada numa visualidade explorada sob a Otica da
cultura, é produto do encontro entre a modernidade - da qual a fotografia é exemplo - e
o0 cotidiano, iniciado a partir do século X1X. A fotografia democratizou a imagem visual
e criou novas relacbes com o0 espaco e 0 tempo passado, relacbes completamente
modernas do ponto de vista da massificacdo e do progresso. A fotografia possibilitou
formas de ver inimaginaveis antes dela e definiu novos estatutos de visualidade,
calcados em seu carater técnico e instantaneo. Nascia uma imagem democratica.?”

A historia por muito tempo ndo definiu uma problematica visual especifica,
capaz de considerar a dimensé&o visual presente no todo social, ela apenas privilegiou o
tratamento da imagem como documento discursivo e excluiu sua presenga na vida
social. A insercdo cada vez maior da imagem na vida cotidiana levou alguns teéricos a
apontarem para uma mudanca de paradigmas®’® no tocante ao estudo da imagem, como
Mirzoeff?’®, que aponta para uma emergéncia da cultura visual na sociedade ocidental
onde o worl as a text é substituido pelo worl as a Picture. Também ha Martin Jay*’’,
que sinaliza para a ocorréncia, atualmente, de um Visual turn®’®, a exemplo da linguistic
turn que marcou as ciéncias sociais na segunda metade do século XX.2"

Essas mudancas nos estudos visuais séo influenciadas pelos estudos culturais,

2“MIRZOEFF, Nicholas. The age of photography (1839-1982). In: MIRZOEFF, Nicholas. An
introduction to visual culture. Routledge, 1999, p.65-90.

?Thomas Khun coloca paradigma como um modo cientifico, em suas especificidades, de produzir
conhecimento que orienta os rumos da pesquisa da comunidade cientifica. (BORGES, 2005, p.17).

278 \What is visual culture. In: MIRZOEFF, 1999, p.1-34. Ver também: FABRIS, Annateresa. Discutindo a
imagem fotogréfica. Comunicacéo apresentada no | Encontro Nacional de Estudos da Imagem. Londrina:
UEL, maio/2007.

27 apud MENESES, 2005, p.34.

278 Anteriormente designado como pictorial turn, esta nova nomenclatura da categoria pretende enfatizar
0 ambito do visual e da visualizagdo. (KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer historia com imagens: arte e
cultura visual. Art Cultura, Uberlandia, v.8, n. 12, jan-jun, 2006 p.107) .

29 Sobre o tema ver: MENESES, 2005; KNAUSS, 2003; FABRIS, 2007; LIMA, Aline Mendes. “Ofereco
a minha foto como recordagdo”: representacdes negras em albuns familiares. (Pelotas 1930-1960). Porto
Alegre, 2009. Mestrado em Histéria, PUCRS, Fac. de Filosofia e Ciéncias Humanas, p.20-28.
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que trazem um rearranjo tedrico-metodoldgico, atentando para o lado subjetivo das
relagdes sociais.

A cultura - o sistema de representacbes -
instigava as forcgas sociais de um modo geral,
ndo sendo mero reflexo de movimentos da
politica ou da economia. A virada cultural
destacou o0s vinculos entre conhecimento e
poder, o que serve, igualmente, para demarcar
0s estudos da imagem. A cultura visual seria,
portanto, um desdobramento de um movimento
geral de interrogacdo também sobre a cultura
em termos abrangentes.?

Essa conjuntura leva a valorizacdo, nos estudos visuais, da analise seguindo
por trés espacos da dimensdo visual: o visual, o visivel e a visdo, conforme propde
Meneses. %!

O Visual se define como o campo de producao, circulagdo, consumo e ac¢éo dos
recursos e produtos visuais no universo das sociedades, compondo ambientes visuais
gue tém como suporte as instituicdes. Esse aporte cria 0 que é chamado de iconosfera,
ou o “conjunto de imagens-guia de um grupo social ou de uma sociedade num momento

» 22 sendo um recorte composto por imagens-referéncia

e com 0 qual ela interage
identitarias da cultura.

O Visivel se situa nos dominios do poder e do controle, que através de
prescri¢Oes culturais e sociais determinam os critérios de visibilidade e invisibilidade. A
sociedade capitalista colocou como temas centrais dessa discussdo a espetacularizagéo

da sociedade?®®

e o oculocentrismo. Este segundo ponto é o privilegiamento da viséo,
cuja hegemonia caracteriza a modernidade, fator gerado pelas técnicas de reproducéo da
imagem que “permitiram ao século 20 acompanhar a constru¢do de uma civilizagio da

Imagem” 284

a ponto de se vincular o conhecimento a imagem, chegando “a aceitagdo de
que o evento se realiza na imagem ou ndo tem existéncia social”®®, de forma que
figuracdo visual e poder se tornam um so, indissociaveis.

Para se entender o que representa a visualizacdo, € necessario identificar sua

proveniéncia e o trabalho social que ela realiza, baseando-se no principio de inclusdo e

280 KNAUSS, 2003, p.107.

281 MENESES, 2005, p. 35-39.

282 MENESES, 2005, p.35.

283 Relagdes sociais mediadas por imagens (MENESES, 2005, p.36).

284 DURAND, Gilbert. O Imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. 2. ed. Rio de
Janeiro: DIFEL, 2001, p.5.

2% MENESES, 2005, p.36.
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exclusdo. O album fotografico se coloca como exemplo desta operacionalidade.

A Visdo compreende a técnica e os instrumentos de observacdo focados no
papel do observador: como se vai olhar e o de onde se olha. Ao mesmo tempo em que 0
olhar pressupde que seu objeto reaja causando uma reflexdo ao olhar ou o “olhar de
volta do objeto” promovendo um dialogo do olhar.

O racionalismo das Luzes imp6s a fotografia status de verdade enquanto
técnica da maquina, excluindo o pensamento do olhar a fotografia, impondo “seu
sentido a um espectador passivo, pois a imagem enlatada anestesia aos poucos a

287

criatividade individual da imaginagdo”.?®® Entretanto, Merleau-Ponty®®’ revela que nem

Descartes pode eliminar o enigma da vis&o.

N&o héa visdo sem pensamento. Mas ndo basta
pensar para ver: a Vvisdo € um pensamento
condicionado; nasce “ocasionalmente” daquilo
que sucede no corpo, ¢ “excitada” a pensar por
ele.

A visdo ndo escolhe o que pensar, nem mesmo pode ver sem pensar, “tudo o
que se diz e se pensa da visdo faz dela um pensamento”.?®® Essa tomada de consciéncia
pela imagem, e ndo na imagem, mostra- nos que a realidade da fotografia ndo é um em
si, a porcdo de realidade é subjetiva e é o sujeito que a da. Se tomarmos a experiéncia
subjetiva como portadora de uma verdade mais profunda que a cépia, precisamos entéo
buscar na fotografia sua porcao de subjetividade, e ndo nos iludirmos com sua imediata
aparéncia.

O psiguismo humano ndo funciona apenas a luz
da percepcdo imediata e de um encadeamento
racional de idéias, mas, também, na penumbra

ou na noite de um inconsciente, revelando, aqui
e ali, as imagens irracionais.?®

A producdo de sentido pelo corpo se coloca como consequéncia de nosso
movimento no mundo, “afinal de contas, o mundo esta em torno de mim, e ndo diante
de mim.” Assim, a visdo volta a ter o poder de mostrar mais do que a si mesmo. A luz é
reencontrada e “sua transcendéncia ja ndo € delegada a um espirito leitor que decifre os

impactos da Luz-coisa sobre o cerebro, e que o faria igualmente bem se nunca houvesse

%86 DURAND, 2001, p.118.

7 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Rio de Janeiro: Grifo, 1969, p.68.
258 | dem, p.69.

2% DURAND, 2001 p.35.
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habitado um corpo”. Desse modo, “aqui 0 corpo ja ndo é meio da visdo e do tato, é
depositario destes. Longe de serem 0s nossos 6rgdos instrumentos, nossos instrumentos
¢ que sao oOrgaos acrescentados”. 290

Dessa forma, a posse simbdlica sobre o real possibilita um imaginario sobre a

realidade material apreendida na fotografia, conforme as palavras de Durand: **

Qualquer manifestacdo da imagem representa
uma espécie de intermediario entre um
inconsciente ndo manifesto e uma tomada de
consciéncia ativa. Dai ela possuir o status de
um simbolo e construir 0 modelo de um
pensamento indireto no qual um significante
ativo remete a um significado obscuro.

E importante que se entenda as transformages por que passa a Visao - 0 que a
torna uma construcdo histdrica - numa perspectiva de abandono da centralidade da visdo
em prol de se contextualizar a visdo, admitindo, assim, a especificidade cultural da
visualidade, permitindo sua historicizagdo.**

O regime de visdo é estabelecido, resta ao pesquisador estabelecer
historicamente qual é essa visdo que impregna suas fontes fotograficas e também a
posicdo de onde se olham as fotografias. O estudo da fotografia como produto cultural
envolve o l6cus de producédo: o produtor, detentor do saber e manipulador da técnica, o
leitor, sujeito coletivo programado socialmente pelo contexto no qual esté inserido, o
significado, resultado do trabalho de investimento de sentido. O papel de produtor é
imputado ao fotografo como categoria social, em que o grau de controle técnico e
estético variam na mesma propor¢do dos objetivos da imagem. O controle dos meios
técnicos de producdo cultural envolve tanto o que detém o meio quanto o grupo ao qual
ele serve. Esse controle, até a década de 1950, foi privilégio da classe dominante ou de
grupos desta.?*

Técnica e estética sdo competéncias do autor, porém € a competéncia de quem
olha que fornece significados, esta compreensao se da partindo de regras culturais, em
dois niveis: um interno, estruturado na propria imagem; e outro externo, estruturado por
aproximacoes e inferéncias a outras imagens da mesma época. A isso denominamos

educacao do olhar, em que percepcao e interpretacdo séo faces de um mesmo processo.

290 MERLEAU-PONTY, 1969, p.75-76.
#1 DURAND, 2001, p.36.
%2 KNAUSS, 2006, p.107.
% MAUAD, 2005, p.141.
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Portanto, se a cultura comunica, a ideologia
estrutura a comunicacdo, e a hegemonia social
faz com que a imagem da classe dominante
predomine, erigindo-se como modelo para as
demais.”*

A educacdo do olhar é promovida pela ampla circulacdo de determinados tipos
de imagens e também pelo circuito social das fotografias: o proprio ato de fotografar,
apreciar e consumir imagens.

Essa concepcao pode ser alocada em estudos que busquem a historicidade das
estruturas perceptivas e como essa “percep¢ao burguesa” culturalmente gerada pode
fazer circular valores entre diferentes estratos da sociedade.?*

Os estudos da visdo também incluem os modos apropriados de ver, aos quais a
fotografia ¢ depositaria, expresso no “famoso dito de Paul Klee, de que a arte ndo
reproduz o visivel mas torna visivel” ?*®, o que se aplica a transformacdo da

paisagem.297 Assim, “a cultura & definida como producao social e, por isso, o olhar pode

) ~ 2
ser definido como construgdo cultural” ?*®

2.1. Afotografia e os fotografos

1°° a Histéria Visual®® se

Dentro do campo de estudos da Cultura Visua
constitui uma categoria de operacdo do conhecimento histérico, com a visualidade como
o elemento central da andlise. A mudanca de modelos de visualidade, ocorrida por volta
da década de 1820, fundamenta-se no surgimento da figura do observador®®* e das
negociacgdes entre este e 0 mundo, redefinindo o status do sujeito que observa.

Entretanto, carecem estudos de uma historia da visualidade local — Caxias — e
das transformacdes desta, capazes de dar aporte a pesquisas especificas. E ndo € esta a

intencdo, de se fazer uma histéria da visualidade, mas apenas usar indicios para levantar

2% |dem, p.142.

2% | OWE apud MENESES, 2005, p.38.

2% MENESES, 2005, p.39.

27 | dem, p.38-39.

2% KNAUSS, 2003, p.114.

299 Este campo de estudos gerou-se da necessidade de interpretacdo do predominio da visualidade na vida
cotidiana com o intuito de preencher o vazio entre a experiéncia perceptiva e a capacidade de analisa-la.
Uma vez que a visualidade adquire cada vez mais peso na cultura ocidental. Mirzoeff (1999) apresenta a
cultura visual como uma interpretacéo fluida, focada na analise da resposta de individuos e grupos sociais
as midias visuais. (FABRIS, 2007, p.1)

300 MENESES, 2005, p.34-35.

%01 CRARY apud MENESES, 2005, p.38. Sobre o tema, ver: BENJAMIN, Walter. Sobre arte, técnica,
linguagem e politica. Lishoa: Relogio d'Agua, 1992; BECKENKAMP, Jodozinho. Seis Modernos.
Pelotas: Ed. Universitaria/UFPel, 2005.
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possibilidades do que poderia ser um regime de visualidade local, na década de 1930 e
1940, sendo fundamental retomar os caminhos seguidos por este campo, da visualidade

no Brasil e no Rio Grande do Sul.

2.1.1. A fotografia no Brasil

As primeiras demonstracdes do processo de Daguérre na América do Sul
ocorreram no Rio de Janeiro no ano de 1840, pelo Abade Louis Compte. Neste mesmo
ano, assume o trono Don Pedro I, que tinha particular interesse pela fotografia. Com os
avancos técnicos, que permitiram o instantdneo e a reducdo dos tamanhos dos
equipamentos, a penetracdo da fotografia no interior do Brasil se acentuou no ultimo
quartel do século X1X. 3%

Como parte integrante do processo de modernizacdo pelo qual o pais passava,
iniciado ainda durante o final do periodo imperial, as ideias de consolidacdo do estado e
de construcédo da ideia de nacdo estavam atreladas ao desenvolvimento das atividades
construtivas, especialmente as obras publicas, das quais a atividade de documentacéo
fotografica ndo pode ser dissociada. O poder de positivacdo do papel do estado
propiciou a fotografia uma crescente importancia junto a este. E na realizagio de obras
publicas, através da encomenda de servicos fotograficos pelos agentes destas
intervencdes ou pela contratacdo direta de profissionais da fotografia por instituicoes
publicas, que podemos perceber como se associavam a fotografia e 0s projetos
modernizadores dos engenheiros e administracdes municipais.*®

Tais registros dos melhoramentos urbanos como sinais de progresso e
civilizacdo tiveram inicio no Brasil, na capital do pais, Rio de Janeiro, em 1860, pelas
lentes do fotografo alemdo Revert Henrique Klumb. A fotografia contribuia para a
construcdo da identidade e da memoria dos engenheiros, além de contribuir para sua
atualizacdo. Da mesma forma a visibilidade dos melhoramentos urbanos se constituia

ponto estratégico para a valorizagdo do papel do estado e de seus agentes, como

%02 Acredita-se que anteriormente a isso, o francés radicado no Brasil Antoine Hercule Romuald Florence
tenha realizado as primeiras experiéncias fotoquimicas na América, na Provincia de Sdo Paulo. Tais
experiéncias antecedem o comunicado da Academia de Ciéncias de Paris de 19 de agosto de 1939, sobre
as descobertas de Daguérre. (KOSSOY, Boris. Dicionario histdrico-fotografico brasileiro: fotografos e
oficio da fotografia no Brasil: 1833-1910. Sdo Paulo: IMS, 2002.) Ver mais em: KOSSQY, Boris.
Hercule Florence: a descoberta isolada da fotografia no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP, 2007.

3 TURAZZI, Maria Inez. Paisagem Construida: fotografias e memérias dos melhoramentos urbanos na
cidade do Rio de Janeiro. Varia Historia, BH, vol. 22, n° 35. Jan/jun 2006, p.65-66.



94

promotores do progresso material da nacéo e do bem estar ptblico.**

No inicio do século XX, os profissionais da fotografia no Brasil ndo possuiam
um status muito elevado, ao mesmo tempo em que a atividade era muito estratificada,
apenas ao alcance de membros da burguesia. Enquanto os entusiastas da fotografia
reuniam-se em torno de fotoclubes existentes nos grandes centros, o interior do pais
tomava contato com a fotografia através de fotografos itinerantes. Dentre o0s
profissionais, destacavam-se 0s estudios e as casas comerciais de venda de
equipamentos e insumos. Os fotdgrafos destes estidios, chamados retratistas, eram
responsaveis por produzir cartdes-postais, retratos, fotos de familia, paisagens,
fotografias de enterros, além da responsabilidade pela documentagdo do andamento de
obras publicas.

No inicio dos anos de 1930, enquanto a maioria da populacdo brasileira ainda
vivia no campo, alguns centros urbanos importantes ou ja haviam passado por
reformulacfes urbanas ou estavam vivendo este processo. Com a revolucdo de 1930 e
durante os anos seguintes, com a implantacdo do Estado Novo, ampliou-se o alcance
dessas mudancas para o interior do pais, em especial para as areas que interessavam ao
novo modelo econdmico adotado pelo Brasil. O crescimento urbano ampliava e
diversificava o trabalho dos fotografos que, diferentemente do inicio do século,
passavam a ter um reconhecimento profissional mais elevado e oportunidade de
trabalho nos novos 6rgdos publicos criados pelo regime, assim como na crescente
imprensa. A leva de imigrantes chegados ao Brasil refugiados da situagcéo europeia de
conflito trouxe novas formas de se pensar a fotografia, o contato entre fotégrafos
estrangeiros e brasileiros redefiniu os rumos da fotografia brasileira.

Apds a revolucdo de 1930, varios fatores levaram a uma mudanga no campo da
fotografia no Brasil. O carater técnico pretendido pelo regime de Vargas abriu espaco
para a fotografia nos Orgdos e ministérios criados. As vagas foram ocupadas
principalmente por estrangeiros, os quais foram responsaveis pela criacdo de uma
imagem fotografica do Brasil.*® A fotografia passou a ser valorizada na atuacao dos
orgdos de controle criados pelo governo, em especial no Servico do Patriménio

Histdrico e Artistico Nacional, o SPHAN, onde foi realizado um amplo trabalho de

0% | dem, p.66-72.

305 0 SPI (Servigo de protecdo ao indio) contava com Harald Schultz e Heinz Foerthmann. O SPHAN
(Servigo do patriménio historico e artistico nacional) contava com Marcel Gautherot e o DIP
(Departamento de imprensa e propaganda) possuia em seu quadro de profissionais Jean Manzon.
(COELHO, Maria Beatris. O campo da fotografia profissional no Brasil. Varia Historia, Belo Horizonte,
vol. 22, n° 35, p.81-84).
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documentacdo fotogréfica do que era considerado o patriménio nacional, com o intuito
de justificar seu tombamento: era a fotografia sendo utilizada pelo estado como prova,
atestando a eficiéncia dos novos 6rgdos técnicos estatais. Foi na revista de divulgagédo
do trabalho do SPHAN, a Revista do Patriménio numero 6 de 1953, que foi publicado o
trabalho pioneiro no Brasil: A fotografia no Brasil, de Gilberto Ferrez. O estudo
abordava a fotografia como documento histérico e convocava a populagdo a doar
imagens de cidades, entre outras, a 6rgdos especializados no resguardo de materiais,
COMO MUSeUs e arquivos.

Os anos de 1930 e 1940 foram importantes devido as mudancas trazidas a
préatica fotografica pela imprensa, em especial pelas revistas ilustradas. A imprensa
brasileira passou a ser influenciada pela norte-americana apds a Segunda Guerra,
mudando, assim, seu estilo, dando uma maior importancia a fotografia, que ilustrava
grandes reportagens, o que levou a uma valorizacdo cada vez maior do fotografo. Essa
estetica fotografica oriunda das revistas, em especial O Cruzeiro, divulgava um ponto
de vista ufanista: de um pais desenvolvimentista e possuidor de um grande potencial
ainda inexplorado.>®

Tal visdo sobre o Brasil estd associada ao que Kossoy chamou de olhar
estrangeiro sobre o pais. Isso por que a maioria dos fotografos atuantes no pais,
anteriormente a década de 1940, era oriunda da Europa, ou mesmo os fotografos
brasileiros haviam aprendido a técnica com europeus, sendo fortemente influenciados

por estes.*”’

A estética fotografica brasileira na metade do século XX vai sofrer uma
ruptura, associada ndo s6 ao surgimento de uma nova geracdao de profissionais como
também a formacdo destes fotdgrafos. A geracdo anterior aos anos de 1950 apresentava-
se fortemente ligada a Europa e a ideia da fotografia como técnica; ja a geracdo que
atuou a partir do final da década de 1950, a qual é chamada por Coelho de geracéo
formada nos bancos das universidades, tem uma forte ligacdo com a fotografia

reportagem e a fotografia norte-americana.

H& uma diferenga muito grande na viséo de pais
veiculada pelos fotografos atuantes em meados
do século e os da geracdo formada nos bancos
das universidades. Enquanto 0s primeiros,
muitos oriundos de lugares que passaram pelo
trauma da guerra, viam e mostravam um pais
promissor, novo, com um povo miscigenado,

%06 COELHO, 2006, p.84-94.
97 |dem, p.99.
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um tanto quanto primitivo e afavel, os segundos
tém uma visdo muito critica. As cidades deixam
de ser lugares de progresso para serem
mostradas a partir de suas favelas, das criangas
de rua, das vitimas da violéncia policial e do
crime organizado, dos soldados da ditadura
agredindo estudantes e trabalhadores. O campo
deixa de ser um lugar bucélico para ser
mostrado como o lugar dos boias-frias, dos
trabalhadores sem terra, do desmatamento, dos
garimpeiros. Os indios deixam de ser os bons
selvagens prontos para serem integrados a
civilizacdo para se diferenciarem em povos que
procuram manter sua cultura e que muitas vezes
tém suas terras e vidas degradadas pelo contato
com o homem branco. Os negros, vistos como
partes da Africa encravada no territorio
nacional, comecaram a ser registrados através
das lentes de fotdgrafos negros, que procuram
valorizar as cores e a dignidade de um povo que
passou pela escraviddo e ainda carrega um
estigma.*®

A preocupacdo de atingir as massas, herdada do periodo populista, fez com que
nos anos 1950, os principais jornais do pais reformulassem suas paginas, ampliando o
namero e tamanho das fotografias aos moldes da imprensa estadunidense. A crescente
importancia da fotografia na imprensa trouxe também uma discussdo estética para o
mundo da fotografia: qual era o papel do fotografo na fotografia e seu direito de
interferir na cena. Com isso se colocaram frente a frente duas linhas defendidas pelos
fotografos na época: a pose versus 0 instantaneo.

Os fotdgrafos que trabalhavam para a revista O Cruzeiro seguiam direcoes
opostas, orbitando sobre o papel do reporter fotografico e seu direito de interferir na
cena. De um lado os defensores da foto posada, apoiados na tradicdo retratista de
controle total sobre a cena, da iluminagdo ao gestual. Contrério a este grupo estavam 0s
fotografos influenciados por Cartier Bresson e Eugene Smith, adeptos da fotografia a
espreita, 0 uso da luz natural e a espontaneidade do fotografado, tudo isso permitido
pelos avancos dos equipamentos cada vez menores e mais rapidos.

A década de 1940, especialmente em S&o Paulo, marcou o inicio da fotografia
experimental, inspirada na arte abstrata, no Brasil. A criagio do Foto Clube

Bandeirantes,*®® em 1939, e as influéncias europeias principalmente dos fotdgrafos da

308

Idem, p.94.
%99 \fer: LENZINI, Vanessa Sobrino. Faces do moderno na fotografia do Foto-Cine Clube Bandeirantes
(1948-1951). Comunicacéo apresentada XXIV Simpdsio Nacional de Histéria. ANPUH, 2007.
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Bauhaus serviram como impulso para o crescimento deste tipo de fotografia. Ao final da
década, em 1949, no MASP realizou-se a primeira mostra fotografica em um museu
brasileiro. A fotografia etnografica também passou por um surto de crescimento
proporcionado principalmente pelo trabalho de Pierre Verger, que fotografou as classes
subalternas de Salvador e as festas populares.

A fotografia como prética social®*® e como campo profissional®!! passou por
varias transformacdes ao longo de sua histdria e de forma muito acentuada na década de
1940. Mas, além do olhar estrangeiro, € possivel perceber o olhar construido nas
cidades, construido pela experiéncia de se movimentar no espago urbano. E é por isso
que podemos reconhecer marcas dessa vivéncia urbana ao analisar as fotografias da

época.’'?

2.1.2. A Fotografia no Rio Grande do Sul

Por volta dos anos de 1850, a fotografia chega a Porto Alegre, de forma muito
rapida, uma vez que sua inser¢do no Brasil se deu poucos anos antes. No entanto, a
existéncia de fotografos itinerantes nos primordios da fotografia dificulta a preciséo de
datas. Nem mesmo em Caxias foi possivel aferir uma data de chegada da fotografia,

3% entretanto, é

pois 0s registros dos primeiros ateliés de fotografos datam de 189
possivel averiguar a existéncia de fotografias da coldnia Caxias desde pelo menos
1875°,

Provavelmente o pioneiro da fotografia no estado do Rio Grande do Sul tenha
sido Luiz Terragno, italiano que fixou seu estidio em Porto Alegre por volta de 1853.
Ao final do século XIX, a capital do estado apresentava cerca de vinte estabelecimentos
fotograficos, dos quais os de maior expressdo a atuarem foram: Luiz Terragno (1853),
Rafael Ferrari (1871), Otto Schonwald (1880) e Virgilio Calegari (1885). Este ultimo de
maior interesse aqui, pois, posteriormente, em 1917, seu irmdo Julio Calegari abre um
atelié em Caxias, trazendo para a regido serrana todo o prestigio e reconhecimento que o
|.315

atelié de seu irmdo gozava na capita

Dentre estes fotografos, destacavam-se os ateliés fotograficos dos Irmaos

310 COELHO, 20086, p.80.

311 | dem, p.99.

312 | dem, p.79-99.

313 KOSSOY, 2002.

314 Através do acervo de imagens do Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami (AHMJSA).
315 POSSAMAL, 2005, p.41; MASSIA, 2008, p.63-64.
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Ferrari e de Virgilio Calegari, ambos italianos radicados no Brasil. Estes dois estidios
representavam o melhor da fotografia porto-alegrense da época, tanto a qualidade dos
trabalhos como a localizacao central dos estudios os tornou concorrentes e expoentes da
representacdo da elite porto-alegrense. O estudio dos Ferrari, fundado em 1871, torna-se
referéncia na fotografia de vistas urbanas, quando, em 1889, lanca uma colecdo de
vistas de Porto Alegre em fasciculos. A aceitacdo que tal trabalho teve leva o governo
Federal, em 1892, a encomendar fotografias urbanas a este fotografo para a Exposicao
Colombiana. E por volta desta época que Calegari monta seu atelié, considerado eximio
retratista, fotografou as mais importantes autoridades da época.**°

O consumo de fotografias no inicio do seculo XX, no estado, atestava o grau de
atualizacao das elites locais, tanto em nivel tecnolégico, pois as inovagdes no campo da
fotografia provinham da Europa, como em nivel social, fruto do consumo crescente de
retratos e também de vistas urbanas entre as classes mais abastadas, isso “significava
transpor para a representacdo visual aspectos urbanos que também obedecessem a um
ideal de progresso almejado pelas elites e pelos republicanos no poder”.*!’

Os dois estudios citados até os anos de 1920 foram responsaveis por grande
parte da alta producdo fotografica da capital. Seu trabalho consistia fundamentalmente

no retrato e na producdo de vistas urbanas.*'®

Até a década de 1930, a atuacdo dos
fotografos no estado era focada no atelié fotografico, sendo os supracitados tidos como
0s mais gabaritados. Entretanto, ambos encerraram suas atividades nesse mesmo
periodo, devido ao falecimento de seus fotografos proprietarios.

Apos, destacou-se o estidio de Olavo Dutra, caxiense de nascimento que teve
toda sua vida de fotografo profissional ligada a Porto Alegre, da qual registrou grande
quantidade de vistas urbanas, sendo também considerado o precursor da reportagem
fotografica na cidade.3

E a partir dos anos de 1930 que a fotografia vai passar a desempenhar outros
papéis para além dos estidios fotograficos. Os albuns fotogréaficos, publicos ou
privados, irdo mostrar o crescimento do estado nas obras retratadas. Também as
reportagens fotograficas, veiculadas nas revistas, irdo mostrar, entre outras coisas, a
movimentacdo politica e social e o desenrolar da revolucdo de 1930 nas ruas de Porto

Alegre. Assim, a fotografia ird acompanhar as mudancas politicas e sociais que esta

316 POSSAMA, 2005, p.41-49.
7 | dem, p.44-45.

318 MASSIA, 2008, p.64.

319 POSSAMAL, 2005, p.57-59.
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década trouxe ao Brasil e & prépria fotografia.*?°

Tais mudancas ndo se restringem a capital do estado, o uso da fotografia como
forma de documentacédo das a¢fes do poder publico no processo de modernizacao pode
ser visto em relatorios de intendéncia e albuns fotograficos, que serdo as formas
objetivas da documentacdo e da defesa de um projeto modernizador para o pais.

E o caso de trabalhos como o de Francisca Michelon, que analisa imagens
presentes nos Relatorios de Intendéncia da cidade de Pelotas nos anos de 1914, 1925 e
1928, e do Album de Pelotas de 1922. As fotografias transformam a cidade num cenario
no qual a modernidade é representada pelos servicos prestados pelo poder publico, que
se coloca como agente do progresso. E na analise das ruas, ou melhor, dos elementos da
modernidade que se verificam nas ruas que a pesquisadora mostra como se construiu
um espaco dito moderno, onde a representacdo dos itens de progresso contribuiu para
construcio de uma imagem de cidade moderna.*?

O trabalho de Possamai, o qual se atém a trés albuns, € uma amostra do uso que
se fez da fotografia na construcdo de uma defesa visual de obras e de administracdes

322 transforma a

publicas. O primeiro album, datado de 1922 e chamado Obras Publicas
capital do estado no palco de obras visando modernizar a porgdo mais meridional do
pais. E no registro fotografico das obras de constru¢do do cais do porto que o album
projeta 0 progresso que a cidade transpira. O segundo album, Porto Alegre Album®%,
editado em 1931, através de suas imagens de edificacBes imponentes nos fala de poder,
autoridade, ordem, como também nos mostra uma cidade que se transforma de colonial
para moderna e que tal mudanca é continua em seu cenario urbano. Esta é a tbnica da
modernidade, a constante transformacdo e superacdo. O terceiro album, intitulado
Recordacdes de Porto Alegre®**, de 1935, destaca o progresso atingido pela cidade fruto

das administracGes publicas em uma profusdo de imagens que marca um dos elementos

320 MASSIA, 2008, p.66-69.

%21 Com o intuito de revelar a faceta modernizadora das transformacdes urbanas em Pelotas, Michelon,
em sua Tese (MICHELON, Francisca Ferreira. Cidade de Papel: A modernidade nas fotografias
impressas de Pelotas (1913-1930), Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul, Brasil, 2001)
recorre a uma proposta metodoldgica de analise onde se busca vizualizar nos registros elementos que
atestem a pretensa modernidade. Conforme ela mesma coloca os itens listados como elementos
determinantes para referenciar sua hipotese foram sugeridos pelas préprias fotografias, e sdo 0s seguintes:
“Nas ruas, identificaram-se onze elementos através dos quais se verificou como a representagdo dessas
exibe a modernidade, sendo esses: a presenca do bonde, a aplicacdo dos servigos de energia elétrica, os
trilhos e os postes para funcionamento desse meio de transporte, 0 movimento, o ruido e notoria presenga
humana, pavimentagdo, calgamento, pragas e jardins, ¢ os automdveis”. (MICHELON, 2004, p.129)

322 POSSAMAL, 2005, p.144-153.

%23 |dem, p.154-188.

%24 |dem, p.189-206.
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centrais da modernidade, a aceleracdo do tempo. Este dlbum enfatiza a caminhada da
cidade em busca de uma modernizacdo, mostrando as areas remodeladas e direcionando
o leitor a comparar e avaliar as transformac6es empreendidas. A leitura destes albuns
nos leva a perceber a aceleracdo e a crescente mobilizacdo de esforcos em prol da
modernizacdo da cidade ocorridos no inicio do século XX, podendo-se notar como a
ascensdo de um grupo politico ligado a uma ideia de racionalizagdo e modernizacao
administrativa contribuiu para inserir de forma definitiva o pais nesta tendéncia
urbanizadora e modernizadora.

Outra obra que fez uso da imagem fotogréfica enquanto defesa de um projeto
modernizador foi o dlbum Porto Alegre; Biografia duma cidade®®. Esta obra, como 0s
albuns tratados nesta dissertacéo, insere-se no contexto de centralizacdo administrativa
do Estado Novo e de um processo autoritario de reformas urbanas, visando legitimar as
novas politicas urbanas criadas pelo estado. Nesta visdo tem especial interesse a
segunda série de fotografias analisadas, intituladas Excurséo caleidoscOpica através da
cidade, pois tal série articula-se com imagens referentes a cidade, anteriores a década de
1930, construindo um inventario urbano da Porto Alegre, em que destaca-se 0 processo
de modernizacdo empreendido durante o Estado Novo.

O album insere-se em um contexto de uma nova cultura visual, marcada pelo
espetaculo de massa, pelo crescente apelo publicitario e pela crescente valorizacdo da
imagem, que ndo incluia necessariamente a valorizacdo do fotdgrafo enquanto produtor,
pois raramente os créditos da imagem eram referidos. A comparacdo entre distintos
momentos nas fotografias da obra visa construir um discurso imagético que
comprovasse e legitimasse o papel do municipio e do estado no processo modernizador,
assim como o padrdo de alta qualidade e de grande impacto visual que demonstra o
carater oficial do album, condizente com a busca de exceléncia pretendida por tais
administracdes.*?°

E neste contexto, e fruto deste, que os albuns: Obras do Estado Novo em
Caxias irdo aparecer. Entretanto, é fundamental atentarmos para as peculiaridades locais
tanto em nivel politico administrativo, caso tratado no capitulo anterior, como referentes
a cultura fotografica. Por isso, antes de entrarmos em uma analise detalhada dos albuns,

é interessante conhecer o cenario fotografico local e seus personagens.

325 MONTEIRO, Charles. Construindo a histria através de imagens. p.148-171 In: PESAVENTO, Sandra
Jatahy; SANTOS, Nadia M. Weber; ROSSINI, Mirian de Souza. Narrativas, imagens e praticas sociais:
percursos em histéria cultural. Porto Alegre, RS: Asterisco, 2008a, p.148-171.

%2% | dem, p.154-155.



101

2.1.3. A Fotografia e os Fotografos em Caxias

Na colonia Caxias, fundada em 1875, os primeiros registros de um atelié
fotografico datam do ano de 1893. Este pertencia ao italiano Francesco Moscani e
localizava-se na Rua Silveira Martins, atual Av. Julio de Castilhos. No ano de 1899,
ultimo ano de recolhimento de impostos por parte deste fotdgrafo, seu atelié atendia na
Rua Lafayette. No mesmo ano de 1893, outro italiano, Giovanni Battista Serafini,
instalava-se na Rua Sinimbd, na qualidade de retratista. Entre os anos de 1897 e 1898,
os irmdos Serafini anunciavam seus retratos “por todos os systemas modernos”, e em
1899, possuiam, além do atelié fotografico, uma casa de comércio. Serafini atuou
também em outras localidades da regido.

Outros fotografos que atuaram na localidade exerceram a profissdo de
fotografo juntamente com outras, como o caso do italiano Giuseppe Crivelatti, que
exercia o oficio paralelamente com os de relojoeiro e ourives no ano de 1902; ou o
italiano de Roma, Umberto Zanella, que a partir de 1904 atuava como fotdgrafo
juntamente com a profissdo de padeiro, mantendo-se no ramo da fotografia até 1911,
quando comunica que deixa de trabalhar como fotografo, seguindo apenas com sua
padaria. Alguns fotdgrafos atuaram apenas de passagem pela Vila, é o caso de Frederico
Sachs, que em junho de 1903 oferecia temporariamente seus servigos, na qualidade de
ex-aluno da escola de Bellas Artes em Berlim, hospedado no hotel Bersani, onde ficaria
um més antes de seguir viagem.**’

Serd a partir de 1910 que a fotografia ira se difundir amplamente em Caxias.
Os ateliés fotograficos ganham notoriedade e crescem juntamente com a ascensdo de
uma burguesia local ligada ao comércio.*?® Os esttidios fotograficos passam a utilizar-se
da imprensa com o intuito de associar o retrato a um status de elite que esta nascente
burguesia almejava. As propagandas dos principais ateliés fotogréaficos apareciam assim
nos jornais: no Studio Geremia o material novo e moderno garantia perfeicdo e nitidez:
“Executa-se bromo-platina que ¢ mais moderno e artistico ¢ de maior durabilidade”,
propagandeava assim em 2 de marco de 1912 sua técnica no Jornal Cidade de Caxias.
Julio Calegari, no Jornal O Brazil, de 6 de janeiro de 1917, anunciava a abertura de seu

estidio “... montado a capricho, com todos os requintes da arte, atesta o bom gosto e

327 KOSSOY, 2002. (Informagdes contidas na obra).
%28 Sobre o tema, ver: GIRON, Loraine Slomp; BERGAMASCHI, Heloisa Eberle. Casas de negdcio: 125
anos de imigracdo italiana e o comércio regional. Caxias do Sul, RS: EDUCS, 2001.
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inteligéncia de seus proprietarios”. E, por ocasido da abertura, estava exposto na vitrine
o retrato do intendente Penna de Moraes, representante da autoridade méxima da cidade.
Era um aval para a qualidade dos trabalhos do novo atelié. “Artistico” e “moderno” sido
termos sempre usados nos andncios que divulgavam os servicos de Calegari, a propria
logomarca do atelié indica uma estreita relacdo entre modernidade e progresso,
liberdade e beleza; ao mostrar apenas em uma pose encenada o perfil de uma moga com
os bracos e o olhar voltados para o horizonte, sem nenhum outro elemento além da luz e
da sombra, denota que “nada prende a jovem que se lanca para o futuro”.**°

A correspondéncia entre a visualidade que a fotografia possibilitava e o status
que o retrato de um bom estddio garantia podem ser notados quando levantada a
localizagdo, sempre central dos estddios, 0 que permitia a sua clientela ser vista em
vitrines centrais da cidade. O Estudio de Mancuso estava situado na Rua Sinimbu, nas
imediacGes da galeria Fonini, e funcionou desde 1909 até 1930, servindo também de
residéncia para a familia. O Studio Geremia ficava na Av. Julio de Castilhos, parte
central da cidade. Este possuia claraboia no teto para a incidéncia de luz natural e
funcionou entre os anos de 1910 e 1996. Mauro De Blanco teve seu primeiro endereco
na Rua Dr. Montaury, posteriormente mudou-se para a Av. Julio de Castilhos, onde ficou
de 1958 até 1982. Primo Postali atuou em Nova Vicenza, cidade vizinha a Caxias,
possuiu estudio em dois locais: na Rua Paim Filho e depois na Rua da Republica. Julio
Calegari, em 1917, abre um atelié com Adauto Cruz, entdo vice-intendente, situado
junto a Praca Dante Alighieri. Em 1920, transfere seu estidio para a Rua Sinimbu, onde
antes funcionava um dos primeiros ateliés fotograficos de Caxias, aos cuidados de
Giovani Batista Serafini. Em 1925, muda-se novamente, para um sobrado na Av. Julio
de Castilhos, onde o ambiente fora criado propositadamente para reproduzir “uma
atmosfera de requinte e modernidade, a vitrine, a sala de espera e o estudio revelavam
um toque cosmopolita”,**® apresentando muitas caracteristicas em comum com o
estidio de seu irméo Virgilio, na capital. A sala de espera era o intermédio entre o ser e
a expectativa do vir a ser: com sofa, colunas com vasos de flores, com destaque aos
retratos do fotégrafo, que podiam ser admirados e inspiravam poses. No interior do
atelié existia uma claraboia, em uma das paredes estavam dispostos varios cenarios que

reproduziam ambientes de luxo, jardins e paisagens bucdlicas e, ademais, varios objetos

29 PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL. Cenas n° 5 — publicagdo do Arquivo Histérico Municipal de
Caxias do Sul: 200?, Jalio Calegari.
30 CENAS, n° 5. 200?.
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de adorno para composigdo das cenas fotogréficas: cadeiras de estilo classico, cortinas,
vasos com flores. Nesta configuracdo de inspiracdo classica, o equipamento fotogréfico
contracenava como um signo da modernidade. O estudio encerrou atividades em
meados de 1950.

A predominancia de temas como o retrato mostra a primeira fun¢do imputada a
fotografia: possibilitar representacdo a parcelas cada vez maiores da populacéo,
principalmente as classes emergentes. Entretanto, temas como a cidade passam a
despertar interesse nos fotografos, que se preocupam em registrar as transformacdes e
os efeitos tidos como benéficos. Para Mancuso, seu principal ganho provinha de
retratos, no entanto também fotografou a area rural, as coldnias. Defendia a ideia de que
o fotografo deveria fazer da rua seu lugar de trabalho, fazendo do cotidiano a matéria-
prima de um resgate do tempo. Utilizou sua camara fotografica como instrumento da
histéria local, documentando a evolucdo da coldnia & cidade entre 1907 e 1930.%' O
Studio Geremia, na figura de pai e filho, colocou-se durante sua longa trajetéria como
um dos principais estudios retratistas da cidade, mas os fotografos dedicaram-se
também a registrar interiores de cantinas, acontecimentos politicos, festas, formaturas,
primeira comunhdo, casamentos e também as obras publicas que transformavam a
feicdo da cidade. Para Mauro De Blanco, o estudio ndo foi o Gnico meio de desenvolver
seu oficio, dirigiu seu olhar e cAmara a rua, ao cidaddao comum, a paisagem, ao operario,
ao dono de empresa. Fotografou para jornais e revistas, preocupando-se em registrar
flagrantes e a possibilidade de reconstrui-los, passado o fato, aos olhos do leitor.
Ampliou suas possibilidades como fotégrafo para além de retratista e reporter,
prestando servicos para empresas de Caxias, como a Metallrgica Eberle, onde se tornou
pioneiro da fotografia industrial em Caxias, além da fotografia pelo simples prazer do
ato em si.>*? Primo Postali fotografou casamentos, bodas, batizados, primeira comunhao
e 0s momentos funestos, como a ultima imagem de algum ente querido. Percorreu as
coldnias para exercer suas duas profissdes: extrair dentes e tirar retratos.*® Jalio
Calegari era por exceléncia um retratista, no entanto nao recusava convites para registro
de acontecimentos importantes da vida da comunidade, suas lentes captaram também

vistas da cidade, homens trabalhando, ocasides solenes e funestas.

%1 pPREFEITURA DE CAXIAS DO SUL. Cenas: Mancuso. n® 1. Grafica da Universidade de Caxias do
Sul: setembro de 1984.

%2 PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL. Cenas: Mauro de Blanco. n° 3. Gréfica da Universidade de
Caxias do Sul: dezembro de 1987.

%3 PREFEITURA DE CAXIAS DO SUL. Cenas: Primo Postali. n° 4. Janeiro de 2000.
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O aprendizado da fotografia se deu, para estes pioneiros da regido, quase
sempre com mestres estrangeiros - quase em sua totalidade europeus. Tal fator
influenciou na estética e na forma de estes fotdgrafos registrarem a cidade. Ao mesmo
tempo mantinham o constante vinculo com a capital do estado, sendo este canal o
caminho de entrada das inovacdes e das novas técnicas que os fotdgrafos locais
aprendiam.

Mancuso iniciou-se na fotografia em Porto Alegre com o mestre Virgilio
Calegari, com o qual manteve estreitos lacos de amizade por toda vida. Preocupou-se
sempre em transformar sua fotografia em arte, indo além de um simples objeto de lucro.
J4 Giacomo Geremia aprendeu o oficio em Vacaria, com um fotografo italiano,
tornando-se fotdgrafo itinerante pelo interior, nas colénias. Ensinou a profissdo a seu
filho Ulysses Geremia, que dirigiu o estudio da familia por mais de 60 anos, até seu
fechamento.

De Blanco aprendeu o oficio em Porto Alegre, como aprendiz, no Foto Aurora
pertencente a José Breitman, revelando negativos de vidro com revelador e fixador
elaborados por ele mesmo. Depois trabalhou em Bajé, no estidio fotografico de
Francisco Barnils, como retocador, com o uso de lapis e raspadeira diretamente sobre a
emuls&o da chapa de vidro. De volta a Porto Alegre, trabalhou no Foto Apolo - misto de
galeria de arte e servi¢os de emolduracdes, de Silvino Otto. Atuou também no Rio de
Janeiro junto ao Estddio Avila e o Estidio Nikolas, o que Ihe permitiu estar proximo as
mudangas ocorridas no uso da fotografia, a qual ganhou espago em jornais e revistas.
Quando retorna a Porto Alegre, encontra-se com Giacomo Geremia, que lhe propde
trabalhar em Caxias em seu estidio, onde fica até 1950. Torna-se socio de Ary
Cavalcanti. Desfazendo a sociedade, posteriormente volta a trabalhar com os Geremia,
até que em 1958, abre seu proprio estudio.

Primo Postali aprendeu musica, fotografia e odontologia com os aleméaes que
viviam na regido. Em uma de suas viagens com o pai, para a venda do excedente da
producdo agricola, conhece um fotdgrafo nascido na Alemanha que lhe ensina a
preparar 0S negativos, o ajuste de lente e enquadramento. Acompanhou seu mestre em
varios de seus trabalhos. Durante esse aprendizado, adquiriu sua primeira maquina
fotografica e, aos 18 anos, ja percorria as colbnias oferecendo seus servigos de
fotografo.

Cada um destes sujeitos que colaboraram na constru¢do do campo da fotografia

local possui uma trajetéria de vida propria. Muitas vezes compartilhando origens, eles
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cresceram e adentraram no universo da fotografia de forma distinta, por isso €
fundamental que tais trajetorias sejam tracadas.

Domingos Mancuso, nascido em 4 de dezembro de 1885, na Sicilia, emigrou
para o Brasil com os pais com apenas dois anos de idade. Sua familia estabeleceu-se em
Porto Alegre, nas proximidades da Praga Garibaldi. Tentou carreira em diversas
profissdes, mas foi no atelié de Calegari que optou pela fotografia. A tuberculose de seu
irmdo Salvador lhe trouxe a Caxias para visitad-lo, onde veio a conhecer sua esposa
Cecilia Fonini, com a qual casou em 1909, estabelecendo residéncia na cidade. Como
fotografo, participou de vérias exposi¢cdes em paises como Uruguai e Italia, nas quais
obteve algumas distingdes. Por volta de 1930, o tempo se fez presente, e com os olhos ja
cansados, foi passando para os filhos o oficio. Ainda possuiu félego para abrir uma casa
de jogos de bilhar, e em 1942, aos 57 anos, falece no hospital Pompéia.***

Giacomo Geremia nasceu na cidade de Sdo Martino de Lupare, Italia, proxima
a Padova, na regido do Véneto. Emigrou para o Brasil por volta de 1880, firmou-se em
Porto Alegre, onde € diagnosticado com bronquite asmatica, sendo aconselhado por seu
médico a ir para a regido de Vacaria. Sera nessa regido, mais especificamente em Bom
Jesus, que Gidcomo, aos dezoito anos, estabelece contato com um fotdgrafo italiano que
Ihe ensina a profissdo a que vira a se dedicar por toda a vida. No ano de 1910, a fase de
fotografo itinerante chega ao fim, estabelecendo residéncia em Caxias ao casar-se com
Ida Zacchera e, em 1912, inaugura o Studio Geremia. Teve seis filhos, dos quais um,
Ulysses, segue na profissdo transmitida por seu pai e durante toda sua carreira mantém o
prestigio do Studio Geremia. Ulysses, nascido em dois de novembro de 1911**°, foi o
responsavel por continuar 0s negocios da familia. Comecou a trabalhar com o pai por
volta de 1933, e logo assume a dianteira dos negocios. Reconhecido por seu talento e
esmero por toda sociedade local, seguiu por muitos anos como o estudio responsavel
por retratar a elite caxiense. De acordo com Ulysses, um dos motivos para a sua
realizacdo profissional é o fato de que aprendeu com seu pai toda a complexidade da
técnica fotografica.

A boa repercussdo obtida pelo Studio Geremia deveu-se ndo somente a sua

%34 CENAS, n° 1, 1984,

%% Equivoco na data de nascimento registrada em cartério, que data de 04 de novembro. No entanto,
Ulysses afirma que sua data de nascimento “deve ser 02 de novembro de 1911”. “Eu fui registrado em um
cartério (conhecido como Ayres) que existia nas proximidades da Praca da Bandeira. Dizem que ele fez
horrores por ndo conhecer os principios basicos da Lingua Portuguesa” (Jornal Pioneiro, 30 de novembro
de 1997, p.20-21). Tal confusdo de data € perceptivel nos documentos de Ulysses, onde alguns sdo
datados do dia primeiro, outros do dia dois e ainda alguns do dia quatro de novembro. (TOMAZONI,
2006, anexos)
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técnica e qualidade, mas também & forte ligacdo politica que tanto Giacomo quanto
Ulysses possuiam com as principais autoridades locais. Devido a essa rede de
influéncia, os servicos do Studio Geremia eram sempre requisitados pelas

administracdes municipais.

O Giacomo sempre teve bons lagos politicos,
tanto no meio municipal como com 0s
Organizadores da Festa da Uva e com isso ele
era chamado para fazer fotografias oficiais.**°
Ndo houve uma Prefeitura que ndo tivesse
chamado o servigo profissional do velho
Geremia.®’

Era muito amigo do Doutor Dante Marcucci
gue constantemente ia 14, e ele gostava de ver o
progresso de Caxias, e sempre trocava opinides
com o Dante que era um homem muito
inteligente, importante, progressista,
tremendamente progressista.**®

O ano de 1966 marca o falecimento de Giacomo, ja em idade avancada,
decorrente de um enfisema pulmonar. Ulysses mantém o estidio até o ano de 1996,
qguando ja passava dos oitenta anos. Nesses anos, Ulysses conservou ndo apenas a sua

producdo fotogréfica, mas também o acervo produzido por seu pai.

Pai e filho retrataram a dindmica social e o
cotidiano dos caxienses. A lente do fotografo
captou a paisagem urbana e 0s atores sociais:
homens, mulheres e criangas foram perpetuados
pelo registro dos ritos de passagem, das
atividades  produtivas, das formas de
socializacdo... Seu fazer e viver, que indicam as
transformacdes do processo produtivo, séo
fragmentos da memodria passiveis de analise e
interpretacao.®

Mauro De Blanco nasceu em Bajé, filho do pai espanhol e de mae bajeense;
sua familia ndo fixou raizes 14 e com 10 anos de idade passou a viver em Porto Alegre.
Trabalhou como jornaleiro, auxiliar de tinturaria e entregador de pdo até comegar com a
fotografia, sua grande paix@o. Foi um grande entusiasta da categoria, sendo um dos
fundadores da Associacdo dos Fotografos Profissionais do Rio Grande do Sul e da

Associacdo de Caxias do Sul. Foi também colaborador na elaboracdo de um Projeto de

%36 Jornal Pioneiro, 30 de novembro de 1997, p.20-21.
%37 Depoimento Ulysses Geremia, 1982, p.16.

%% |dem, p.25.

%9 CENAS, n° 06, 2004.
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Lei que regulamentava a profissao em 1965. Fotografou para jornais de Porto Alegre,
como Correio do Povo, Diario de Noticias, Folha da Tarde; e em Caxias para: A Epoca,
A Voz do Povo, O Momento, Pioneiro, entre outros. Em 1960, manda revelar seus
primeiros cromos no Estado Unidos, sendo precursor da técnica na cidade.®*

Primo Postali, nascido em Viena em 1874, veio para o Brasil com seus pais em
1875. Sua historia se confunde com a de muitos imigrantes pobres que passaram todo o
tipo de privacOes na Italia e por isso decidiram vir a América. “Com o cultivo da terra
no novo continente, vem o excedente da producdo, que vendem em S&o Sebastido do
Cai, onde Primo, que acompanhava o pai, aproxima-se dos aleméaes que ali viviam e 0
iriam iniciar no ramo fotografico”.***

Julio Calegari, filho de imigrantes italianos, € o Unico dos quatro irmaos
nascido no Brasil, em Porto Alegre, no ano de 1886. Seus irmaos todos eram envolvidos
com o mundo das artes: cendgrafos, atores, pintores e ainda decoradores de interiores.
O irmdo Virgilio encontrou na fotografia sua vocacdo, sendo discipulo de Otto
Schonwald, eternizou uma sociedade emergente e as ruas e pracas que trazem para o
presente uma cidade de Porto Alegre ainda colonial. Jalio queria ser fotégrafo como o
irmao, trabalhou com ele, que Ihe ensinou o que sabia. Aos 18 anos participava de todas
as etapas do processo fotografico no estudio de Virgilio. Em uma viagem com o0s irmaos
para Bento Gongalves, Jalio conheceu Anita Zanoni, com quem se casaria mais tarde,
levando-o a montar seu atelié em Bento Gongalves. Ensinou Anita a retocar as
fotografias, assim o casal passou a trabalhar junto. Em 1916, transfere seu
estabelecimento para Caxias, cidade que apresentava um maior crescimento. Com
perspectivas de ampliar seu mercado, faz sociedade com Adauto Cruz, vice-intendente
municipal >*?

E através das técnicas usadas que se pode compreender como se deu a histéria
da fotografia na regido e de que forma se operou a modernizacdo da fotografia e dos
temas fotografados. As constantes viagens a Porto Alegre de Mancuso para compra de
produtos fotograficos colocavam-no em contato com as inovagdes da época. Chamado a
fotografar em festas com sua maquina de fole, o tripé, o pano preto e as chapas de vidro
que o acompanhavam, sempre provocava sustos com o clardo e a fumaca gerados pelo

po6 de magnésio do flash. Em seu estidio contava com trés cenarios adaptados a ocasiao.

%0 CENAS, n° 3, 1987.
31 CENAS, n° 4, 2000.
32 CENAS, n° 5, 2007.
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Utilizava também alguns truques, como a chamada multifoto, com trés posices da
pessoa no mesmo retrato. Com a mesma diligéncia que fotografava procedia a
revelacdo, utilizando guvetas planas, e procedia também aos retoques com crayon,
feitos por ele e pelos filhos, seus Unicos auxiliares. Catalogava suas fotografias de forma
metddica, permitindo facilmente sua busca e localizacdo, o que possibilitou que suas
vistas da cidade ficassem para a posteridade. Mancuso fotografou Getulio Vargas em
sua primeira visita a cidade em 1929. Conta-se que meia hora apds retratar o politico,
presenteou-o com a fotografia recem tirada. Os primeiros momentos que a sua camera
captou da cidade sdo os momentos em que as mudancas de uma sociedade agricola para
uma industrial se processavam. E neste cenario que Mancuso atuou, preferindo a cidade
como tema. N4&o s0 registrou 0s acontecimentos que marcaram a populacdo no inicio do
século XX, mas também as transformacdes que se processavam ha paisagem.

Giacomo Geremia estudava por meio de revistas adquiridas em Porto Alegre.
Acompanhou as mudancas das técnicas e dos maquinarios: do uso da luz natural, da
pose demorada, até a introducdo do negativo de celuldide. Quem viveu por mais de
sessenta anos 0 mundo da fotografia para acompanhar grandes mudancas foi o filho
Ulysses: da pose enrijecida a possibilidade de captar cenas e corpos se deslocando no
espaco. Registrou ao longo dos anos mentalidades e costumes diversos. Nas primeiras
imagens, principalmente na época de seu pai, as figuras femininas geralmente
transparecem fragilidade, pureza, apatia; no homem, a forca, o poder, a decisdo. Ja na
década de 1960, os modelos sdo outros: atores e atrizes, personagens de cinema, uma
pose mais ousada, com ar romantico, séo os suportes que reproduzem elisabeths taylors,
marlins monroes, etc. Tanto com Giacomo como com Ulysses o registro ndo parece ser
do individuo, mas de uma aparéncia. Para Ulysses, o importante é esquecer o passado e
seguir 0 novo. Segundo o proprio fotografo: “ninguém gosta de sair como é”. Para
realizar os desejos dos clientes utilizava o retoque, aumentando os cilios, por exemplo,
sobre a superficie branca do papel de reproducdo. Todos os fotdgrafos apontam que o
Studio Geremia foi uma “escola”, sempre ensinando a fotografia e sua técnica a
auxiliares, que depois via de regra se estabeleciam por conta propria, abrindo seus
estadios. Alguns nomes desta segunda geracdo de fotografos sdo Heitor Celi, Amadeu
Serafini, Antonio Bartolomeu Beux, Ari Cavalcanti.**®

De Blanco atualizava-se por meio de livros e revistas especializadas. Seus

33 CENAS, n° 2, 1985.
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retratos tém uma caracteristica mais autoral: auséncia de cendrios para sobressair o
aspecto humano, abolindo o retoque para dar lugar aos recursos de adequada
iluminacdo, resultando em fotografias menos estaticas. Explorava os multiplos efeitos
da luz, ora intensificando-a durante a revelacao através do processo de solarizagéo, ora
suprimindo-a em alguns pontos.

Porto Alegre era onde Primo Postali buscava os materiais mais avangados e as
novas tendéncias da linguagem fotografica. Em meados da década de 1920, essa
necessidade foi suprida pela instalacdo do Studio Geremia em Caxias, que Primo
visitava frequentemente para conversar com Giacomo e trocar experiéncias sobre o ato
de fotografar. Para Postali, a durabilidade da imagem dependia da lavagem minuciosa
das fotos, feita com agua de fonte ou da chuva.

Calegari era um artista e, para captar o cliente, convidava-o para sentar e
iniciava uma conversa, atento, sentava e caminhava, tentando sempre encontrar o
melhor angulo, o lado fotogénico - ensinava assim a seu auxiliar Ernesto Troian. Depois
de encontrar o enquadramento ideal, sé entdo fotografava. No laboratério, depois de
revelado o negativo fazia os retogques, sempre respeitando a fisionomia do cliente. Em
seguida revelava e ampliava a fotografia, para depois, sobrepor ao preto e branco as
cores. E ainda convidava o cliente a retornar ao atelié para poder conferir se sua
intervencdo artistica ndo havia alterado as feicdes do retratado por demais.

Através do registro fotografico destes profissionais, fica evidente que a
modernidade ndo estava separada da modernizacdo, tal fato se revestia de grande
importancia em um periodo no qual o progresso material se colocava de forma téo
contundente, principalmente na periferia do capitalismo, em que a industrializacdo, a
urbanizacdo e a extensdo da administracdo publica transformam a vida das massas. E

tudo esse cenario ficou registrado na lente destes fotografos.
2.2. Fotografia e Modernidade

A natureza da visualidade sofre uma mutacdo na primeira metade do século
XIX, deixando de existir a possibilidade de uma postura contemplativa, frente a
agitacdo que a modernidade traz a vida urbana. O olhar direto € substituido por imagens
que ndo fazem referéncia a posicdo de um observador, ocorre uma transformacgao nos
principios da visualidade pelo deslocamento do observador. Proporcionado pelos efeitos

realistas que os aparelhos técnicos trazem, a cultura visual de massa se baseou numa
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abstracdo e reconstrucdo da experiéncia Otica. Este novo observador surgiu na
convergéncia de novos espacos, tecnologias e imagens.***

O flaneur é exemplo deste novo observador. A flanerie implica uma teoria da
visdo por se tratar de um olhar mediado, ndo mais um olhar imediato. Um olhar que
passeia sobre o0 todo a0 mesmo tempo em que atenta ao detalhe, transformando, assim, a
rua num aparato o6tico, cujo espaco se relaciona com o sujeito 6tico que determina o seu
ponto de vista.>*

O segundo aspecto, a imagem técnica enquanto produto da modernidade, que
se concretiza, em absoluto, na fotografia, tem seu habitat na cidade, nos centros

346

urbanos.”™ A fotografia, este novo instrumento da expressdo visual, € investida desde

seu surgimento em “uma missdo cientifica, documentéria, arqueolodgica e historica™*’,
pois surge no momento em que a Europa se lanca na via do progresso. Sendo a
fotografia convocada a mostrar essas transformacgdes das principais cidades europeias,
captando etapas e momentos significativos, o documento fotogréafico é estabelecido
como prova. De forma que modernizacdo urbana e fotografia desenvolveram-se juntas
numa mutua relacdo; a fotografia registrou as transformacgdes das cidades antigas em
modernos centros e permitiu a rapida disseminacdo pelo mundo desses modelos
urbanisticos ditos modernos.

O triunfo moderno da visdo, a concretizacdo da “primazia da ética”, traduz-se
na propria paisagem urbana, a perspectiva se torna o motivo do préprio urbanismo com
a abertura de amplas e retilineas ruas, onde se da a visao através da cidade e suas ruas e
perspectivas, que convergem em panorama.>*® A rua se torna, na histéria da fotografia,
um espago privilegiado, “como se a vida moderna, tal e qual se revela na cidade, ndo
tivesse ainda encontrado na pintura uma tradugao apropriada”.349 E a fotografia e sua
mobilidade que permitem a captura do instante em que convergem as formas e as

arquiteturas com as situagoes.

¥4 PEIXOTO, 2004, p.97.

5 | dem, p.100-105.

%% COELHO, 20086, p.80.

%7 MONDENARD, Anne de. A emergéncia de um novo olhar sobre a cidade: as fotografias Urbanas de
1870 a 1918. Projeto Histdria. v.18. Séo Paulo: Edusc, 1999, p.107.

%8 PEIXOTO, 2004, p.107-110. Entretanto, se o olhar fotogréfico pretende a intengdo de captar o todo,
através de uma visdo panoramica, a catalogagdo feita pelos gabinetes cientificos opera o oposto dirigindo
sua atengdo ao inventario das partes (PEIXOTO, 2004, p.120), varios fotografos a partir dos 1850 se
embrenham nesta tarefa de catalogacéo construindo um inventario de monumentos e palécios, entre eles
destacam-se: Charles Négre, Eduar Baldus, Charles Marville, Henri Le Secq, Hipolyte Bayard, os irmaos
Bisson. (BARUET, 1992, p.26-28). Ver mais em: ROUILLE, André. A fotografia: entre documento e arte
contemporanea. Sdo Paulo: SENAC/SP, 2009.

%9 BARUET, 1992, p.29.
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Essa predilecdo do uso da fotografia na cidade como tema estatico mostra-se
desde os primordios da fotografia, sendo o Boulevard Du Temple em Paris uma das
primeiras imagens registradas por Daguerre, em 1839.%° Sobretudo, a fotografia é
urbana pois mecanismos analogos operam na grande cidade moderna e nos documentos
fotogréficos: a objetividade, a impessoalidade, a exatiddo. E, se em seu inicio a
fotografia ignorou a agitacdo da cidade, por questfes técnicas, o essencial sobre isso
estd além, a cidade € um palco sem atores; a fotografia s6 vé na cidade o cenario do

poder, onde monumentos fixam o passado e as obras urbanas projetam o futuro.***

2.2.1. Modernidade e Modernizacao

A aceleracdo crescente no ritmo das mudancas que o século XIX trouxe fez
com que modernidade e modernizacdo se confundissem, especialmente nos usos que 0s
estados fizeram da modernizacdo em beneficio das classes dominantes. A modernizacéo,
que se configurou, essencialmente, em modernizagdo econdmica acelerada, teve como
consequéncia principal transformar os principios do pensamento racional em objetivos
sociais e politicas gerais. A ideia de progresso ird representar melhor esta politizacdo da
filosofia da ilustracdo. N&o se tratando mais simplesmente de dar passagem a razao, é
preciso querer e “amar” a modernidade, é preciso organizar uma sociedade criadora de
modernidade, automotriz.**?

Esse progresso, em uma visdo historicista, é a constru¢do de uma nagdo como
forma concreta da modernidade econémica e social. A modernidade, portanto, ndo se
separa da modernizagdo, mas é a modernizacdo que se reveste de muito mais
importancia a partir do século XIX. Século este em que o progresso nao € mais
unicamente o das ideias, mas torna-se o das formas de producéo e de trabalho, em que a
industrializacdo, a urbanizacdo e a extensdo da administracdo publica transformam a
vida da maioria.**®

A modernidade possibilitou a ascensdo de novas formas de expresséo,
fundamentadas na ciéncia e na razdo. Foram as técnicas aperfeicoadas no periodo que
possibilitaram o surgimento da fotografia e é desta manifestacdo, enquanto tipicamente

moderna e modernizadora, que interessa aqui. A discussdo de como a fotografia se

%0 MONDENARD, 1999, p.107.
%1 ROUILLE, 2009, p.43-45.

%2 TOURAINE, 2002, p.69.

3 |dem, p.71.
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relaciona com a modernidade ao mesmo tempo em que € fruto desta é proposta pela
primeira vez por Walter Benjamin,** que utiliza a anlise da narrativa de Baudelaire®®
juntamente com o uso que os Estados fazem da imagem fotografica, enquanto
fendmeno de massa, para construir sua critica ao uso da fotografia, e seu pretenso valor
de prova, como propaganda ideologica.

Seguindo no caminho vislumbrado por Baudelaire, Walter Benjamin avanga na
discussdo sobre a modernidade, inserindo-a no processo de modernizacdo proprio da
sociedade industrial capitalista. Detecta o espetaculo da vida moderna presente nas
exposicdes universais da industria, nas barricadas de Paris, na invencdo das técnicas de
reproducdo, na emergéncia da cultura de massa e no culto ao novo. Ao mesmo tempo
propBe que se discuta a modernidade sob uma perspectiva social, criticando a nocao de
progresso e a concepcdo linear da historia, que acompanham o desenvolvimento
cientifico e a modernizagéo social.**®

Essa ideia de progresso, tdo cara as sociedades que se pretendiam modernas,
vai ocupar um lugar central: intermediario entre a ideia de racionalizacdo e a de
desenvolvimento. Este da primazia a politica, aguela ao conhecimento; de forma que a
idéia de progresso afirma a identidade entre as politicas de desenvolvimento e o triunfo
da razdo. O progresso anuncia a aplicacdo da ciéncia a politica, identificando uma
vontade politica com uma necessidade histérica.*’

E importante que compreendamos o papel que essa Visdo historicista

%4 Principalmente em dois textos: A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica e Pequena
historia da fotografia, nos quais aborda como o surgimento da fotografia abala a arte e a narrativa.

Diante da realidade no século XX claramente reconhecivel da hegemonia da mercadoria e da propaganda
como a expressdo da modernidade, a arte devera ser refuncionalizada, ou entdo ha de perecer, sendo
absorvida pelas técnicas de propaganda. O ensaio A obra de arte na época de sua reprodutividade técnica
apresenta ao mesmo tempo o registro da nova situagao resultante dos desenvolvimentos técnicos e sociais
do século X1X e o desafio da refuncionalizacéo politica da arte. Colocada esta nova urgéncia, as técnicas
de reproducdo, num primeiro momento, conflitam-se com representacdes tradicionais sobre arte e cultura.
E a politica nazi-fascista que primeiro aproveita e se apropria destes recursos, em sua estetizagio. A obra
produzida com possibilidade de reproducéo infinita escapa a conceitos como o de autenticidade, assim as
discussdes sobre o valor artistico da fotografia foram um equivoco, pois ndo se percebeu a oportunidade
de leitura destes novos materiais e técnicas sob uma nova forma: a da mudanca fundamental da funcéo da
arte, acarretada pelo desenvolvimento técnico. (BECKENCAMP, 2005, p.184).

% Em Baudelaire, a modernidade se caracteriza como a presenca de elementos dindmicos, efémeros e
transitorios, préprios dela. A modernidade se reinventa nela mesma, no entanto, Baudelaire se coloca
inicialmente contra a indUstria fotogréafica, pois vé na fotografia apenas uma degradagdo da pintura. N&o é
capaz de ver, no surgimento da fotografia, outra funcdo que ndo a de substituir a pintura. Benjamin
também discute a perda da aura na obra de arte, na medida em que ela foi substituida pela reproducéao
fotografica e cinematogréafica, constata a emergéncia de um novo status artistico aps o surgimento da
fotografia.

%6 RIBEIRO, Marilia. Modernidade e pés-modernidade. Analise e Conjuntura, Belo Horizonte, v.5, n° 3,
set/dez 1990 p.77.

%7 TOURAINE, 2002, p.72.
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desempenha nos projetos publicos, assim como no pensamento das elites técnicas. 1sso
estar arraigado nas concepcOes de desenvolvimento e progresso e determinard de que
forma esse progresso serd realizado. A resposta a essa questdo é dada por Touraine

assim:

Primeiramente pela racionalizagéo do trabalho,
[...] Em seguida e principalmente, pela acdo de
um poder politico que mobiliza as energias —
termo emprestado da fisica — para obter
modernizacdo acelerada. Isso obriga a
subordinar as tradicdes e os bairrismos a uma
poderosa integrag&o nacional .**®

Podemos encontrar a origem dessa concepcdo de modernidade no encontro
entre as ideias assentadas pela Revolugdo Francesa e as transformacfes da economia
nascidas na Gra-Bretanha, que levam o mundo europeu, e logo o restante do ocidente, a
uma modernidade que ultrapassa 0 mundo das ideias, criando uma sociedade e atores
sociais mais definidos pelo que fazem do que por sua natureza. O modernismo
triunfante, primeiramente, deu prioridade a destruicdo do passado, a liberagdo e a
abertura. Depois, as filosofias da historia e do progresso deram um conteddo positivo a
modernidade, ao qual se chamou totalidade, palavra esta muito proxima de totalitarismo
para que suas ambiguidades e seus perigos n&o nos sejam evidentes.*

Entretanto, a ideia de modernidade vai passar por uma crise, uma vez que a
modernidade arrancou dos limites estreitos da cultura local o homem, jogando-o
igualmente na liberdade individual como na sociedade e na cultura de massa. Essa
modernidade em crise se define ndo como uma nova ordem, mas como um movimento,
uma destruicdo criadora, que ndo conduz sendo a sua prépria aceleracdo. Em defesa da
modernidade, conclamaram os modernos, a subordinacdo de todos a uma elite que
dirige a modernizacdo. Esse pensamento moderno sera identificado por uma burguesia
progressista, a protegendo das elites tradicionais e das novas classes subalternas

urbanas.>®

Essas duas etapas da crise da modernidade, o
esgotamento do movimento inicial de liberacdo
e a perda de sentido de uma cultura que se
sentia enclausurada na técnica e na acdo
instrumental, conduziram a uma terceira etapa,

3% TOURAINE, 2002, p.73.
%9 |dem, p.80-95.
30 |dem, p.99-100.
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mais radical porque colocava em questdo, nédo
as caréncias da modernidade, mas seus préprios
objetivos positivos. [...] O desaparecimento dos
fundamentos metassociais da moral
ocasionaram o triunfo da moral social, do
utilitarismo e do funcionalismo. E bom o que é
atil a sociedade.®

Como resultado dessa crise, € no triunfo do utilitarismo que a modernizacéo
urbana serd dada, em um estagio de separacdo radical entre sociedade e Estado, 0 que
descartava a ideia de sociedade como um conjunto. A crenca absoluta na modernidade

teve um poder devastador sobre a sociedade:

O espirito da modernidade seduziu aqueles que
desconfiavam dos sistemas e queriam, menos
construir um mundo novo, que descobrir
horizontes inexplorados, viver num mundo
mais de buscas do que de certezas, e portanto
mais de liberdade e de tolerdncia que de ordem
e de principios. E entdo que a modernidade
aparece como um instrumento de controle, de
integracdo e de repressdo; Foucalt, dentre
muitos outros, denunciou esta tendéncia das
sociedades modernas de ampliar o campo da
moraliza¢do. N&o se trata mais somente de ndo
infringir as ordens do policial, mas ainda de
acreditar nelas, de ajustar seus sentimentos e
seus desejos as regras do éxito social e a um
higienismo social formulado muitas vezes em
nome da ciéncia. Se a modernidade se traduz
por uma maior capacidade de acdo da sociedade
sobre si mesma, ndo estara ela mais carregada
de poder que de racionalizacdo, de leis que de
libertacdo?%%

Essa forma equivocada como a modernidade foi tomada esteve diretamente
influenciada pela atuacdo dos atores sociais, em especial o estado, que se firmou como
porta-voz da modernizacdo. Foi neste momento que modernizacdo e modernidade se
confundiram, pois o estado se utilizou do nacionalismo como catalisador do progresso.
Onde o nacionalismo operou a mobilizagdo do passado e da tradigéo a servigo do futuro
e da modernidade, ele abriu as culturas de seu territorio aos ares da modernidade e da
racionalizagéo, construindo também um ser nacional, mais modernizador que moderno.
Neste quadro, o estado ndo € a figura politica da modernidade, ele € o ator principal da

modernizacdo, o que significa que ele é o ator ndo moderno que cria uma modernidade

%1 |dem, p.102.
%2 |dem, p.103.
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sobre a qual procurara preservar o controle, a0 mesmo tempo que aceitara perdé-lo em
parte, em beneficio de uma producéo e de um consumo internacionalizados.*®®

Modernizar para o trabalho e a circulacdo de mercadorias é exigéncia de um
projeto econdmico nacional, visando a insercdo da nacdo em uma economia mundial.
Foi entdo na situagdo da “entrada”, primeiramente, de nagdes como Gra-Bretanha,
Franca e Estados Unidos na modernidade, e posteriormente dos paises periféricos, que a
nacao se identificou com a abertura e com o desmoronamento das tradi¢Ges e barreiras
culturais. Rapidamente a alianca entre estado e modernidade se espalhara por todos os
paises capitalistas e ira se tornar mais complexa em toda a parte, onde a modernizagdo
deixou de ser liberal para se tornar voluntarista.*®*

Reduzir a sociedade a um canteiro de obras confundiu-se com um projeto
moderno de nacdo, subordinando cada vez mais 0 mundo da razdo moderna as politicas
de modernizagdo e a ditaduras nacionalistas.®®> A fotografia entdo passou de fendmeno
da modernidade a prova do triunfo da modernizacdo, tal foi o uso que o estado fez dela
enquanto registro de suas realizacbes. Foi a necessidade de um sistema de
representacdo, adaptado ao nivel de desenvolvimento da sociedade, que colocou a
fotografia no coragdo da modernidade e lhe valeu alcancar papel de documento, funcéo
de prova, aferida a fotografia devido a concepcdo de cdpia da realidade presente no

registro fotografico, fruto de seu carater mecanico.*®®

2.2.2. A Fotografia como fendmeno moderno

Podemos relacionar a modernidade o surgimento de um processo mecanico de
captacdo e fabricacdo de imagens, que poderia ser repetido infinitamente, ao qual Sir
John Herschel chamou fotografia. E em agosto de 1839 que o deputado francés
Francoise Arago propde ao estado a compra da patente dessa invencédo. O estado francés
realiza a aquisicdo da nova técnica e disponibiliza a chamada fotografia, mais
especificamente o daguerreétipo, gratuita e democraticamente ao publico, estava dado o
primeiro passo para a massificacdo da nova técnica.>®” Foi essa a primeira aproximacao

do estado com a fotografia, o que demonstra a capacidade de leitura por parte do poder

33 |dem, p.146.

34 | dem, p.147.

%% |dem, p.159.

%6 ROUILLE, 2009, p.31.

%7 |_LOPES, Frederico. Fotografia e Modernidade, 2009, p.1. Disponivel em: <http://www.bocc.ubi.pt/
pag/lopes-fred_fotografia.pdf> Acesso em: 23 de julho de 2009.
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da importancia e do potencial que a nova ferramenta possuia.

A invencéo da fotografia concretizou o que ha muito os cientistas buscavam: a
fixacdo ndo apenas temporaria, mas permanente de imagens latentes em uma superficie
solida. Entretanto, foram artistas como Niépce e Daguérre que primeiramente
conseguiram tal feito. O segundo encontrou 0 sucesso com suas imagens que geravam
uma representacdo fiel do real, através de um procedimento simples e acessivel,
contudo, uma imagem Unica era gerada. Surgia a captacdo de imagens de forma
mecanica, porém a derradeira solucdo para a demanda de imagens que crescia foi
encontrada por Talbot, que consegue gerar uma imagem latente a ser transformada em
negativo, passivel, assim, de reproducéo. Por razdes técnicas, entre elas a falta de
nitidez e a demora do processo, o chamado cal6tipo ndo se firma. E em 1851, com a
descoberta do colddio umido, por Archer, que a fotografia se populariza e criam-se
condicBes para 0 surgimento do que viria a ser o responsavel pela massificacdo da
fotografia, o carte-de-visite, de Disdéri. Tais avan¢cos operaram sobre principios fisicos
e 6ticos ha muito conhecidos, sendo o espirito da modernidade responsavel por acender

a fagulha para a derradeira aparicao da fotografia:

O “milagre” de Niépce e Daguerre, traduzido
na condenacdo da imagem mecanica a pena de
prisdo perpétua, poderia ter sido adiado por
muito mais tempo ainda, ndo fora a necessidade
premente que a nova sociedade burguesa sentia
de dar visibilidade a sua ascensdo econémica e
social. E este desejo que melhor justifica a
oportunidade histérica da fotografia e explica o
enorme sucesso do invento.**®

Séo as transformacdes que a modernidade empreende que geram condicOes
para a disseminacdo da fotografia. O mercado, que passava por profundas mudancas,
expandia-se cada vez mais, proporcionando uma maior dissemina¢do dos bens culturais,
ao mesmo tempo em que impunha a producdo desses bens culturais em fungdo do
mercado. E ai que a fotografia se insere, num momento propicio a sua aceitacdo tanto
econémica como psicoldgica.

Os centros urbanos possibilitaram a fotografia, em todas as suas variantes, um
sucesso comercial, que vai permitir seu desenvolvimento e democratizacdo em menos
de meio século. De forma que a burguesia ascendente vai encontrar na fotografia um

meio de dar expressao ao seu culto ao individuo, uma vez que ela acelera a tomada de

%8 |LOPES, 2009, p.3.
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consciéncia da individualidade a0 mesmo tempo em que permite a exibicdo do
individuo para o puablico. Ambos os pontos se relacionam com o0s ideais da
modernidade, pois o primeiro contribui para a subjetividade, e o segundo para a
democratizacdo. Assim, além da técnica, outro aspecto revolucionario da fotografia é

sua relagdo com o contexto socio-politico.

O retrato fotografico corresponde a um estado
particular da evolucdo socialista: a ascensdo de
amplas camadas sociais em direccdo a um
maior significado politico e social. Os
precursores do retrato fotografico surgiram em
estreita relacdo com esta evolugo.*®

A fotografia, no principio, ndo se encaixa nestas exigéncias de um mercado
voraz, 0s daguerredtipos eram pecas Unicas e auténticas, apresentavam caracteristicas,
entdo, similares a pintura. Foi o surgimento das chapas negativas que inaugurou a
possibilidade de reproducdo ilimitada dos clichés, abrindo as portas a disseminacéo da

imagem. Resultado desse avanco foi:

A persisténcia da fotografia, a sua presenca
constante e crescente na sociedade moderna,
acabardo por ser um factor [sic] importante na
mudanga da visdo que o publico tem de si
préprio, dos outros, das coisas e da vida. A
fotografia revelar-se-4 como um importante
meio de educagdo do olhar para a
modernidade.*”

Entdo, a fotografia da visibilidade as massas e distingdo aos grupos sociais,
através de um regime visual, e € ad que reside a importancia que essa técnica possuiu
junto ao desenvolvimento da modernidade. Com a industrializacdo, as cidades
comecaram a atrair pessoas, crescer e, assim, a vida urbana torna-se o cotidiano de uma
parcela cada vez maior da populagcdo. Ao mesmo tempo, a cidade passa a ser o local
préprio da fotografia. As primeiras imagens fotograficas encontraram na arquitetura
urbana um objeto que se adequava perfeitamente a suas limitacdes técnicas, um objeto
estatico e de contornos marcantes. O casamento entre fotografia e cidade surge dessa
afinidade. Os longos tempos de exposicdao das primeiras fotografias obrigavam a
imobilidade do assunto fotografado. Com o avanco da técnica, foi permitido o congelar

do momento no instantaneo, assim, a modernizacdo da cidade e da fotografia andaram

%9 FREUND, Gisele. Fotografia e sociedade. Sdo Paulo: Vega, 1995, p.25.
%0 LOPES, 2009, p.12.
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juntas.

2.2.3. A Modernidade, sua relacio com o Estado, sua fusdo com a
fotografia

O dominio préatico que a ciéncia moderna trouxe a campos bem delimitados
propiciou o desenvolvimento de relagdes politicas que sdo usadas de forma eficaz na
execucao de projetos politicos; dentro de um panorama histdrico, da modernidade, ela
trouxe um carater universalista aos valores buscados. O pensamento moderno procurou
formar uma consciéncia moderna da modernidade.™

Apds séculos de modernismo, o inicio do século XX vai marcar um desarranjo
nas relagdes entre ciéncia e razdo, que sdo simplificadas ao nivel de técnica e
subjetividade. O sujeito individual, separado da raz&o, cai sob a dependéncia dos
poderes econdmicos e politicos. A experiéncia da modernidade, reduzida ao tecnicismo,
resulta no triunfo dos poderes totalitarios, afinal “a organizacdo social, longe de ser
regida pela racionalidade técnica, o ¢ pelo exercicio do poder”,*? poder que se
identifica com a racionalizacdo, e partidos politicos instalam seu poder sobre sujeitos
objetos, cobrindo com o nome de progresso interesses particulares.®”

No campo cientifico, o desenvolvimento técnico, potencializado pela demanda
da industria capitalista, tem consequéncias dramaéticas para o inicio do século XX, ja
que a cultura burguesa encerra o século anterior em conflito com os materiais e técnicas
por ela lancados no mercado, por vezes nao aceitando a submissdo aos novos principios

formais e funcionais. Como coloca Benjamin®*:

[...] tdo pouco os arquitetos de seu tempo
reconheceram a natureza funcional do ferro,
com o qual o principio construtivo assume seu
dominio na arquitetura. Estes arquitetos
constroem pilares como colunas pompéicas,
fabricas como casas.

Essa mistura entre o novo e o velho, tradicdo e modernizacdo, que marca a
modernidade, é indicio de uma defasagem temporal entre o desenvolvimento da técnica
e a conformacdo de principios formais especificos, que s6 posteriormente se assentardo

de forma apropriada na cultura. De forma que “tal como para a arquitetura o ferro abre

31 BECKENKAMP, 2005, no prefécio de sua obra.
%2 FEOUCAULT apud TOURAINE, 2002, p.174.
3 TOURAINE, 2002, p.174-177.

374 Apud BECKENCAMP, 2005, p.177.
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uma nova epoca, assim a fotografia representa um avango definitivo com relacdo a
pintura”.*”> A discussdo que se segue & descoberta da fotografia, quanto a seu carater
artistico, é exemplo mais uma vez do desconhecimento da natureza desse novo material.
A fotografia, diferente da pintura, coloca-se a servico de outro ambito, a esfera da
economia de mercadorias, pois invadiu o mercado popularizando o0 acesso a
reproducdes de imagens e vistas.*”®

Assim, a estetizacdo da vida politica, fruto da fotografia, permitiu dar vazéo as
pressdes das massas modernas, 0 homem da massa tem a oportunidade de se identificar
com algo, uma figura politica, ou a nacéo, ou o projeto civilizador que tem a simpatia da
burguesia. De modo que o desenvolvimento técnico sofrido pela fotografia permitiu a
sua expansdo a terrenos de 6rgaos cientificos, técnicos e politicos, que usardo a imagem
mecénica como meio de registro e fonte de prova. E nos procedimentos dessas
instituicbes que devemos buscar a fotografia para entendermos o poder que foi
outorgado a ela: de verdade, de prova. E também neste contexto que surgiram os
mecanismos que permitiram a fotografia ter a funcéo de prova, ao mesmo tempo em que
poderia ser considerada arte. Tal contradicdo se resolveu por uma negociacdo simples,

em que a prética fotografica pode dividir-se entre o &mbito da arte®’’

— cujo privilégio é
uma expressao de sua falta de poder (de prova), e 0 &mbito técnico-cientifico — cujo

poder (de prova) é uma expressao de sua renuncia ao privilégio (da fotografia enquanto

375 BECKENCAMP, 2005, p.178.

%76 A modernidade nos abriu o horizonte de expectativas, a cultura local foi suprimida pela cultura de
massa globalizante. Fomos jogados ao mesmo tempo em uma cultura individualista e massificante. Essa
nova sociedade de massa abracou a ideia de progresso e partiu em uma corrida ao consumo, assim a
fotografia representa um corte radical com as formas culturais que lhe sdo anteriores e, como ja foi
ressaltado, coloca-se como fenémeno do moderno, pois opera em contrapartida com a tradicéo.

Poderia caracterizar-se a técnica de reproducdo dizendo que liberta o objeto reproduzido do dominio da
tradi¢do. Ao multiplicar o reproduzido, coloca no lugar de uma ocorréncia Unica a ocorréncia em massa.
Na medida em que permite a reproducdo ir ao encontro de quem apreende, atualizando o reproduzido em
cada uma das suas situagbes. (BENJAMIN, Walter. Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa:
Reldgio d'Agua, 1992, p.79) Através da reproducio, 0 homem passou a possuir um grau de dominio sob o
mundo inédito até entdo, a apropriacdo simbdlica que a fotografia permitiu aproximou o individuo de
tudo, ao mesmo tempo em que destruiu a materialidade.

377 Benjamin escreve sobre uma alteragdo expressiva no estatuto da prépria obra de arte, agora submetida
basicamente ao processo de reprodugdo, que é a da perda do seu carater de autenticidade. Para o autor,
isto se deve ao fato de que, sob efeito da reproducéo, o tradicional como auténtico tem seu testemunho
histérico abalado, visto que a duragdo material do evento produzido perde seu elo original. Na verdade, o
processo de reprodugdo na obra de arte vai afetar em cheio a sua “aura”. Com a alta reprodutibilidade
técnica do capitalismo, o que se deu foi a passagem do valor da obra como objeto de culto para o valor da
obra como realidade exibivel. Para Benjamin, tais transformagoes histéricas do processo de reprodugdo
ocasionaram mudancas de percepcdo e de sentimento no &mbito da sensibilidade humana. Os
pictorialistas tentaram manter o prestigio da fotografia como arte através do dominio de técnicas
especificas e do argumento da autonomia da fotografia como arte. (ROUILLE, 2009, p.249-251).
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arte)

No entanto, surge a necessidade de esclarecermos que a reproducao é capaz de
multiplicar o objeto e criar uma “arte” reproduzivel ao infinito, desvalorizando a sua
existéncia Unica, indo contra padrdes estéticos que ainda se encontravam cheios de
elementos cultuais ligados a pintura, modificando, assim, a maneira de insercdo da arte
na sociedade burguesa daquela época. Benjamin, ao apontar a unicidade e a “aura”
presentes na obra de arte, mostra outro aspecto que a torna Unica: “a sua existéncia
Gnica no lugar em que se encontra”,®"® descrevendo a relagdo da obra com a sua
existéncia, as modifica¢bes que sofreu fisicamente, a questdo de propriedade e autoria, a
sua exposicao e visibilidade. Tais aspectos associados ao original e ao auténtico, ao
contréario do que se pensava nos primérdios da fotografia, podem também caber a uma
analise historica das fotografias, preocupada com a producdo, a guarda e o consumo
dessas imagens.

Quando Benjamin trata do assunto, aponta a condicdo de falsificacdo dada a
copia da obra de arte, fenomeno que ‘“ndao sucede relativamente a reprodugdo
técnica”,*® entretanto, se uma fotografia duplicada ndo é uma falsificacdo, cada copia é
um documento com sua prépria trajetéria. Como essas cOpias foram separadas, como
foram integrar colecOes distintas, como se reaproximam, todas séo questdes pertinentes

ao estudo das fotografias.
2.3. Usos e func¢oes da Fotografia

2.3.1. Fotografia Como Prova - usos do Estado

No final do século XIX, a industria fotografica passa por uma revolucédo
técnica que vai permitir uma transformacdo da posicdo social e da economia dos
métodos de producdo de imagens. Essa mudanca dos padrbes de produgdo e consumo
preparou a fotografia para uma nova fase, em que se incluia o seu uso em aplicacGes
cientificas e técnicas, proporcionando uma instrumentacdo para 0S campos
administrativos do poder: a fotografia funcionando como meio de arquivo e prova
documental. A compreensdo do papel da fotografia nessas praticas documentais das

instituicOes perpassa a compreensdo de um conjunto de crencas e afirmacdes sobre a

8 TAGG, John. El peso de la representacion: ensayos sobre fotografias e historias. Barcelona: Gustavo
Gili, 2005, p.89.

% BENJAMIN, 1992, p.77.

%80 |dem, p.78.
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natureza e a posicdo da fotografia, articuladas na técnica e procedimentos, com fim a
extrair e avaliar a verdade do discurso. Essas técnicas evoluiram, passando a ser parte
das préaticas institucionais essenciais para a estratégia dos estados capitalistas, que
necessitavam do estabelecimento de novos regimes de verdade e sentido. O que permite
a fotografia evocar esta verdade ndo é apenas seu carater mecanico, mas também a sua
mobilidade dentro dos aparelhos emergentes dessa nova forma de Estado.

Conjuntamente ao desenvolvimento técnico da fotografia, o Estado também
sofria modificacfes em suas funcdes. Foi na Europa ao final da década de 1840, que um
novo modelo de arranjo estatal comecou a organizar-se. A classe politicamente
dominante ja ndo conseguia sustentar seu dominio, e foram as classes emergentes
porém economicamente dominantes, que levaram a cabo um sistema de aliancas
politicas com as classes rivais, estabilizando, assim, os conflitos e permitindo a
expanséo e diversificacdo da producdo capitalista. Esses blocos governantes dominaram
a vida politica nacional, ajudados pela crescente maquina estatal, em um estado cada
vez mais centralizado. A maquina burocratica, mesmo que tomando partido de um
grupo, assegurou as condicGes de desenvolvimento capitalista, ndo sé por sua
intervencdo, mas por sua capacidade de diluir os antagonismos, fruto de seu aparente
posicionamento acima dos interesses locais, representando os interesses nacionais.

Essas transformacdes se efetivaram em especial nas zonas urbanas, onde a
hegemonia social cada vez mais pautada pelo predominio cultural da classe média se
afirmou, de forma gradual, por uma série de aparelhos normativos e disciplinares
administrados por funcionérios profissionais: os técnicos, submetidos a um controle
municipal centralizado. Assim, através dessa supervisdao extremamente localizada,
estavam asseguradas as relagdes de dominacdo e subordinacdo, das quais dependia a
reproducdo do capital. O estado, entdo, possibilitava através do controle as pretensdes
cientificas da engenharia social e a retérica humanista da reforma social. Tais
transformacdo das formas de controle colocava a sede do poder capilar nas novas
tecnologias, que permitiam o controle e a vigilancia constantes. Assim, mantinham-se
sistemas generalizados de documentacdo, dos quais os arquivos fotograficos séo
importante parte.

O encontro entre uma nova forma de estado e a tecnologia, representada na
fotografia, ocorreu devido ao poder de prova outorgado a fotografia. Como o Estado, a
camara fotogréfica jamais & neutra, as representacbes que produz estdo sumamente

codificadas, e o poder que exerce nunca é seu proprio poder. Como meio de registro, a
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fotografia chega a cena investida com autoridade especial, para interromper, mostrar e
transformar. Aqui nédo se trata do poder da camara, sendo do poder dos aparelhos do
estado que fazem uso dela, garantindo a autoridade das imagens que constréi, para
mostra-las como provas. Acumulam-se enormes e repetitivos arquivos de imagens, onde
as mais insignificantes variacdes devem ser anotadas, classificadas e arquivadas. Os
espacos se chocam e sdo comparados com um espaco ideal: um espaco desejado,
saudavel, de linhas de visdo sem obstaculos, abertos & visdo e a supervisdo. E esse
controle e ordenacdo que esta em jogo, nas demolicbes urbanas e nas reformas
sanitarias, nas quais a fotografia se colocou desde o inicio como técnica essencial.

A vinculacdo da fotografia ao estado exige que se veja muito mais que 0s
elementos externos simples dela. Exige que se olhem as condigdes, os codigos e
estratégias por trds das imagens fotograficas e de seu uso e circulacdo, pois as

fotografias nunca sdo provas da histéria, elas préprias sdo a historia.*®*

2.3.2. Fotografia como Narrativa - A modernizacao das cidades e a
emergéncia da visualidade

A andlise de albuns fotograficos nos propicia uma dupla abordagem,
relacionada uma com a identificacdo de padrGes tematicos-visuais atraves do tratamento
individualizado das imagens. E outra que analisa a construgdo de uma narrativa sobre a

cidade nas paginas do album, tornada possivel

porque os albuns apresentam uma seqliéncia
ordenada e praticamente exclusiva de imagens,
ao contrario dos relatérios, que tém a
preocupacdo de ilustrar obras e servigos,
inserindo as fotografias isoladas ou agrupadas
no corpo do texto escrito.*®

Para tal, precisamos recuar a fim de buscar compreender em que momento se
deu esse deslocamento da narrativa escrita para a narrativa visual e quais as implicacdes
trazidas por tal mudanca. Uma vez que a visualidade moderna criou-se ndo apenas por
meio das reformas urbanas e dos novos habitos, mas também atraves da representacao
visual desse instante, condensados num espago e num tempo precisos: na fotografia.*®®

A modernidade trouxe consigo o declinio da narrativa, causado pela aceleracao

1 TAGG, 2005, p.81-87.
%82 POSSAMAL, 2005, p.112.
%83 |dem, p.54.



123

do tempo que a cidade moderna impde. A memoria ligada a tradicdo e ao relato da lugar
a outras formas de transmisséo de informacdo; a fotografia se enquadrou dentro dessas
exigéncias, ja que se encaixava dentro dos critérios exigidos pela modernidade:
confiabilidade, produtividade e custo. A fotografia enquanto registro técnico garantia
fidelidade no registro, ao contrario da narrativa escrita. Sua possibilidade de reproducéao
ampliava sua circulagdo, com isso 0s avangos técnicos ndo tardaram a acontecer,

permitindo a massificacao de tal suporte.

A demanda social por imagens incentivou
pesquisas no sentido de melhorar a qualidade
técnica das representacdes, facilitar seu
processo de producdo e retirar-lhe o carater de
reliquia.®*

No contexto urbano moderno, a fotografia, especialmente quando reunida em
albuns, passou a ocupar o lugar da narrativa enquanto registro da historia da cidade,
uma vez que o homem moderno, ao distanciar-se das formas tradicionais de construgédo
narrativa, atribui as imagens, em especial as fotograficas — por sua peculiar pretensdo a
objetividade — a faculdade de reter o transcurso do tempo. De forma que a fotografia, na
modernidade, trabalha na constru¢do de memodrias, substituindo outras formas classicas
que se apoiavam nas trocas de experiéncias interpessoais.®

E é na transformacdo do espaco urbano aos moldes modernizadores que sera
permitido surgir uma nova visualidade, na qual permitir a flanerie é a objetivacdo desse

mundo que busca o progresso.

Posto que, antes da reforma urbanistica de
Haussmann, eram raras em Paris as calgadas
mais largas, capazes de oferecer protecédo contra
carrogas, o habito de flanar de certo modo
pressupde as passagens, nas quais ndo entram
os veiculos]...] no universo das passagens, um
misto de rua e casa, O interior burgués e o
exterior do mundo moderno se cruzam num
Unico espaco, no qual o flaneur se sentira em
casa.*®

Assim, a fotografia como retentora do percurso do tempo teve a obrigagéo de

congelar cenas urbanas e, ao serem preservadas tais imagens, elaborou-se uma memaria

%4 MAUAD, Ana Maria. Poses e Flagrantes: Ensaios sobre Histéria e Fotografias. Niterdi: Editora
Universidade Federal Fluminense, 2008, p.112.

%85 POSSAMAL, 2007, p.59.

%8¢ BECKENCAMP, 2005, p.192-193.
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da cidade. Assim concebida, a fotografia configurou-se numa das principais ferramentas
da construgdo de memorias na modernidade, em que as vistas urbanas funcionaram
como memorias urbanas. No entanto, a fotografia € sendo uma memdria fragmentada
descontinua. Quando ordenada em albuns criard uma trama que, ao ser lida, construira
uma narrativa sobre aquele passado, fundamentada nos fragmentos de memdria ali
contidos. E na construcdo do album que se jogara com a memoria e o esquecimento
daquele urbano retratado, entretanto é na leitura visual desses albuns que se reconstruira
a narrativa e se fara a memoria de um tempo passado, por isso € fundamental que se
assinale a figura do leitor visual. Esse leitor visual, que surgiu juntamente com a
modernidade e que perdura até hoje, é o Flaneur, e é com este espirito que o
pesquisador se lanca na leitura dos albuns fotograficos. Assim como o Flaneur
perambula pela cidade, atento aos seus detalhes, vagando ociosamente, desinteressado
pelo frenético ritmo trazido pela modernidade ele incorpora em seu caminhar pelas ruas
o0 ritmo de uma narrativa, na qual incorpora sua subjetividade de forma consciente. Do
mesmo modo o pesquisador se investe de subjetividade e vaga pela imagem, atento ao
detalhe, construindo uma narrativa significativa a partir dos vestigios ali contidos.*®’

E a figura da rua, tdo importante para o flaneur do século XI1X, como é para 0
pesquisador flaneur, pois a rua é o elemento fundamental da fotografia urbana, e através

de seus multiplos significados converge ao elemento que simboliza a modernidade,

a rua € o lugar tépico da modernidade:
niveladora; transformadora das linguas; vitrine
do conforto humano, [...] “Epitome delirante”
da vida, a rua é tudo para 0 homem moderno:
ensina-lhe todas as nogdes, da liberdade a
difamacdo, da alegria e do amor a aspiragdo de
dinheiro. Lugar da politica, do “pavor da
surpresa”, da policia, do juizo, da aprovacgéo, é
nela que se condensam todas as ambicdes
humanas, é nela que o homem alcanca mais
abundancia e maior celebridade.*®

A metamorfose pela qual passa o Brasil, adentrando nos portdes do capitalismo
mundial, exige uma vestimenta de acordo, que mostre as intencGes desta nascente
repablica de se enquadrar num cenario internacional. E no espaco urbano em acelerado
crescimento que essas pretensdes se mostram. “Esta aristocracia se reveste de um manto

de modernidade, norteia-se por valores estrangeiros, viaja regularmente para a Europa”,

%7 POSSAMAL, 2007, p.59-60.
88 EABRIS, 2000, p.15-16.
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é esta elite nacional que sonha uma capital com uma nova imagem, aos moldes
europeus, “construida por edifica¢fes que privilegiassem em sua arquitetura os padrdes

consagrados de civilizagio”. 3

A grande avenida é simbolo e realidade ao
mesmo tempo. Nela condensam-se as for¢as do
progresso. Ela é a grande vitrine de um novo
modo de vida material e intelectual,
representado pelo espetadculo da mercadoria-
fetiche. E o grande cenério no qual a sociedade

se exibe e exibe suas formas de “representacao

exterior”.>®

Através das exposicdes e de albuns comemorativos € reforcada a imagem da
cidade moderna e saneada, uma vez que tais acontecimentos também corroboram a
nogio de que “o espetdculo ¢ a mola-mestra da nascente burguesia brasileira”.***
Exposigdes e grandes avenidas séo semelhantes, pois exaltam o modo de vida burgués.
As realizadas no Brasil procuravam vender uma imagem do pais ingressante no mundo
civilizado.

As transformacdes urbanas almejam introjetar na populacdo a ideia de uma
nova sociedade em construcdo, reside ai a crenca na forca de uma imagem da cidade
renovada; muitas vezes a fotografia vai auxiliar na criacdo dessa imagem, a qual se da
um fim determinado. Devido a inaptiddo de uma elite politica para levar a fim esse
processo modernizador, técnicos especializados tomaram o controle desses processos,
sintetizando e racionalizando as demandas através de trabalhos cientificos de
observacgdes, que resultaram em relatorios que, por sua vez, serviram de base a tais
reformas.>*? Esse caminho, racionalista e moderno, abriu espaco para outros técnicos de
setores que dialogaram com os objetivos tracados e levaram a trabalhos conjuntos de
especialistas das areas de construcdo, saneamento e fotografia.

Assim, a fotografia deve ser vista da forma que serviu a instituicbes como
documentacao, isso fundamentado em um regime de verdade, de modo que devia servir
de prova nas agbes praticadas pelo estado. Concebendo a fotografia como prética
discursiva, em que o poder é constituido através de verdades construidas presentes no
discurso que circula, ela representa o olhar oficial do estado, quando produzida pelo

estado ou encomendada por ele. Por vezes ali ndo ha espacgo para o olhar do fotografo, a

%89 KOSSOY, Boris. Realidades e ficcdes na trama fotografica. Sao Paulo: Atelié Editorial, 1999, p.66.
%0 FABRIS, 2000, p.18.

1 |dem, p.27.

92 |dem, p.42-43.
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agéncia e a técnica se impdem.>* Tal fator é relativizado no presente estudo, onde a
visdo do fotografo se faz presente. Mas ndo s6 a visdo do fotografo, ja que as imagens
nos albuns analisados apontam para uma colaboracdo entre fotografo, engenheiro e
prefeito. Isso € atestado na proximidade que tais personagens apresentavam, de modo

que as imagens sdo produtos da troca entre contratado e contratante.

A objectiva, esse olho pretensamente imparcial
permite todas as deformagdes possiveis da
realidade, j& que o cardter da imagem é
determinado, a cada vez, pelo modo de ver do
operador e pelas exigéncias de seus mandantes.
A importancia da fotografia ndo reside portanto
apenas no facto de ela ser uma criagdo, mas
sobretudo no facto de ela ser um dos meios
mais eficazes de conformar as nossas idéias e
de influenciar o nosso comportamento.*

A escolha de determinados fotografos para a realizagdo dos registros das obras
que iriam dar ares modernos as cidades nao era aleatoria, tais profissionais
representavam interesses especificos, como é discutido por Turazzi.>®* Era objetivo
desses fotografos criar uma documentacdo que mostrasse o papel do estado nas obras
pablicas. Tais obras eram o cartdo de visita da cidade, muitas vezes divulgadas em

albuns comemorativos.

A importancia crescente atribuida as imagens
fotogréficas, gracas ao seu poder de informagéo
e de positivagdo do papel do Estado na
realizacdo de obras publicas, pode ser medida,
entre outros indicadores, pela também crescente
encomenda de servicos fotograficos pelos
agentes dessas intervengdes.**

A visdo oficial presente nas fotografias € reafirmada na construcdo e montagem
de colecdes e fundos das instituicbes que detém a guarda dos documentos, uma vez que
os Arquivos Publicos estdo sob a tutela do estado e reproduzem a ideologia deste. E
necessaria, entdo, uma contextualizacdo dos objetos com o intuito de encontrar pistas
para reconstituir a trajetoria destes. A reconstituicdo desse circuito permite que se

confirme ou negue uma realidade presente na narrativa dos albuns.

33 TAGG, 2005, p.155.

%% FREUND, 1995, p.20.

3% TURAZZI, Maria Inez. Paisagem Construida: fotografias e memérias dos melhoramentos urbanos na
cidade do Rio de Janeiro. Varia Historia, BH, vol. 22, n° 35. Jan/jun 2006, p.64-78.

3% |dem, p.65-66.
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No que diz respeito a fotografia, alguns
problemas  merecem  atencdo  especial.
Problemas que envolvem tanto a natureza
técnica da imagem fotogréafica como o proprio
ato de fotografar, apreciar e consumir
fotografias, entendendo-se este processo como
o circuito social da fotografia®’. Deve-se
acrescentar ainda, é claro, os problemas
relativos a analise do conteddo da mensagem
fotografica, que envolvem questdes especificas
aos elementos constitutivos desta mensagem.>®

Antes de se transformar em fonte para pesquisa historica, as fotografias
precisam passar por processos de triagem e classificacdo, de forma que apos a
identificacdo de seu conteldo, é necessaria a dedugdo do que ndo € visto, a fim de cobrir
mudancas temporais que o registro fotografico ndo mostra. E neste trabalho analitico de
articulacdo entre o contetdo interno e externo da imagem que ela passa a possuir valor

para 0s estudos histéricos.**

a fotografia - para ser utilizada como fonte
historica, ultrapassando seu mero aspecto
ilustrativo - deve compor uma série extensa e
homogénea no sentido de dar conta das
semelhancgas e diferencas proprias ao conjunto
de imagens que se escolheu analisar. [..] a
analise histérica da mensagem fotogréafica tem
na no¢do de espaco a sua chave de leitura, posto
gue a prépria fotografia € um recorte
espacial.*?

Uma das formas mais férteis de pesquisa visual esta na analise histérica de
como a sociedade representa a si mesma, através de aparatos técnicos como o da
fotografia, contextualizando as fotografias do passado e transformando-as em
testemunhos de um tempo que € preciso redescobrir. Nao se procura na fotografia

apenas 0 que comprove as analises historicas verbalizadas, mas sim informacoes,

%97 «O mapeamento do circuito social da fotografia constitui-se em etapa fundamental na investigacdo de

imagens fotogréaficas. Por circuito social da fotografia, compreendo o processo de producdo, circulacéo e
consumo nao apenas das imagens fotograficas enquanto imagens visiveis no documento fotografico, mas
também da fotografia como artefato. Nessa Ultima acepcdo, interessa-me ver a fotografia como objeto que
fazia parte da realidade social, tomando assento na vida das pessoas de determinado periodo historico.”
(POSSAMAI, Zita Rosane. O circuito social da fotografia em Porto Alegre (1922 e 1935). Anais do
Museu Paulista. S&o Paulo. N. Sér. v.14. n°.1. jan.- jun. 2006, p.263-264).

%% MAUAD, 1996, p.6.

%9 LEITE, Miriam Moreira. Retratos de Familia: leitura da fotografia histérica. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2001, p.35-44.

4% MAUAD, 1996, p.10.
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dimens6es e relacdes que as verbalizagdes ndo tém condicBes de proporcionar.*”* Os
estudos que buscam identificar culturalmente as transformacgdes fotograficas e as
transformacfes urbanas sdo uma area privilegiada, em que a fotografia serve de
testemunho das mudancas ocorridas. Assim, a fotografia se reveste de sentido,

descartando o simples congelamento do real. **2

A fotografia - para além da sua génese
automatica, ultrapassando a idéia de analogon
da realidade - é uma elaboracdo do vivido, 0
resultado de um ato de investimento de sentido,
ou ainda uma leitura do real realizada mediante
0 recurso a uma série de regras que envolvem,
inclusive, o controle de um determinado saber
de ordem técnica.*®®

As vistas urbanas constituem-se em lembrancas em frangalhos. E com os
albuns de vistas urbanas, que ao ordenarem esses fragmentos na forma concebida por
seus produtores, funcionardo como uma colecdo dessas lembrancas da cidade
elaboradas para permanecer e constituir uma memoria urbana, retida nas paginas dos

albuns.

2.3.3. Fotografia como Narrativa - O surgimento dos albuns
fotograficos

A juncdo de dois aparatos: o album — mecanismo responsavel por reunir e
ordenar, e a fotografia — mecanismo do ver; foi responsavel por construir a primeira
grande maquina moderna a documentar o mundo. Um novo tipo de ver e possuir o

mundo surgia. Nas palavras de Rouillé:

Uma das grandes funcGes da fotografia-
documento terad sido a de erigir um novo
inventario do real, sob a forma de albuns e, em
seguida, de arquivos.*®

Impossivel encontrar todos os albuns que comecaram a ser confeccionados em
finais da década de 1840.“®> J4 a publicacdo da fotografia em forma de albuns nos

remete a 1851, quando a grafica Blanquart-Evrard inicia a difusdo de vistas de cidades

01| EITE, 2001, p.81-155.
%92 |dem, p. 28-30.

%% MAUAD, 1996, p.2-3
% ROUILLE, 2009, p.97.
%% |dem, p.97-134.
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e monumentos sob a forma de albuns. A finalidade dos albuns artesanais de luxo era a
preservacdo da heranca cultural antiga e medieval. Essa visdo inicial ird diferir de
trabalhos de fotografos com uma abordagem mais moderna e progressista. Estes irdo
responder a encomendas das administracdes publicas, em especial do registro de obras,
e transformacdes que as cidades passaram, como € o caso de Henri Le Secq, que em
1852 realiza fotografias das primeiras destruicdes dos velhos bairros de Paris, ou de
Charles Marville, encarregado de documentar o processo de transformacédo da capital
francesa; fotografando os velhos bairros que irdo ser destruidos para a abertura de
grandes avenidas, as diferentes etapas da construgdo e as obras concluidas. Também,
Max Missman, em Berlim, registra desde 1899 as diferentes etapas da construcdo desta
cidade.

E Marville o responsavel pela consolidacio de um novo rigor formal a este
tipo de fotografia, em que o ponto de vista e 0 enquadramento sé&o impostos pela
estrutura da cidade moderna, na forgca de suas linhas rumando a uma visdo cada vez
mais geometrizada.*®® A colocacdo da rua em primeiro plano, onde ela se faz ordenadora
do olhar, o alinhamento geométrico traz a nova logica urbana a qual é seguida pela
disposicao da iluminagéo, da arborizacdo e do meio fio que seguem padrdes adotados
em todas as metropoles. Estes pressupostos fotograficos se aplicam a uma gama de
profissionais que buscam registrar em suas lentes as transformacdes modernizadoras da
cidade.

O é&lbum serd4 a forma canfnica onde culminara a fotografia documental,
estendendo-se por dominios diversos, como a arquitetura, as obras publicas, as missdes
cientificas, a guerra, os estudos do corpo e, no inicio dos anos 1860, no album privado
de familia, fruto este da popularizagdo do retrato carte de visite.*"’

Na Paris do século XIX, obras de engenharia de grande repercussdo foram
documentadas passo a passo por fotégrafos como Durandelle e Petit. Estas imagens
compunham albuns celebrando as realiza¢@es da engenharia. Mostrados nas exposi¢oes
universais, tais albuns serviram de inspiracdo para fotografos brasileiros realizarem seus

albuns. Como é o caso de Marc Ferrez com o album Avenida Central*®®: 8 de marco de

% MONDENARD, 1999, p.107-113.

“7 ROUILLE, 2009, p.98.

“%8 A obra da Avenida Central representa um marco modernizador na nagio, ela coloca o Brasil em um
novo caminho de desenvolvimento, nela é projetada a esperanca de modificacdo de costumes arraigados,
em nitido contraste com seu luxo e sua grandeza. A ela é confiada a misséo regeneradora de reabilitagdo
da cidade. A discussdo da forma com que esta modernizacdo se deu é peculiar, uma vez que o Brasil se
coloca tardiamente como pais industrializado. Em contrapartida, a elite nacional busca identificagdo com
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1903 - 15 de novembro de 1906, publicado em 1907. Este fotdgrafo também realizou
vérios outros albuns, em especial para as companhias ferroviarias.*®

Anterior ao album de Ferrez, a edicdo de albuns fotograficos no Brasil tem
inicio em 1857, quando o fotdgrafo francés Victor Frond edita o album Brazil Pitoresco,
formado por vistas da cidade do Rio de Janeiro. Em S&o Paulo, registra-se o inicio da
venda de imagens urbanas no formato de albuns em 1860.%%

O primeiro album comparativo que se tem noticia no Brasil é o Album
comparativo da cidade de Sdo Paulo, 1862-1887, datado de 1887 e de autoria do
fotografo Militdo Augusto de Azevedo. Tal &lbum serviu de referéncia & producédo
nacional de albuns comparativos. Entre os anos de 1887 e 1919, acredita-se que foram
publicados doze albuns tendo como tema a cidade de Sdo Paulo. Destaque para 0s trés
albuns comparativos organizados ou autorizados pelo prefeito Washington Luiz Pereira
da Silva (1914-1919), publicados em 1916.**

a elite europeia criando, assim, um cenario singular. “A modernidade dos habitos e dos costumes, a
vontade de renovacdo e de remodelamento, projetadas no fausto da arquitetura e do comércio, na
formalizacdo de uma sociedade elegante podem ser consideradas a fachada brilhante de uma mentalidade
que se quer cosmopolita, parisiense e que, por isso mesmo, antepde as representacfes simbdlicas ao
desenvolvimento propriamente dito. Os lemas dessa sociedade sdo progresso, industria, capital, mas é
impossivel ndo captar estridéncias e dissonancias nessa modernidade peculiar, feita sobretudo de fantasia
e de sonho”. Neste novo arranjo da cidade, a Idgica do capital se coloca pela periferizacdo e a
modernidade surge em imagens que a cidade mostra, que sdo coincidentes com a nova cara que o Brasil
quer dar de si. As ruas sdo o principal arauto deste novo modelo de civilizagdo, que quer esquecer 0
colonial, o atraso e a barbarie. “Nao é por acaso que progresso — enquanto avango material e tecnolégico
— e embelezamento — enquanto operagdo mais legal do que simplesmente estética — constituem os esteios
de uma acdo repressora dos aspectos antimodernos da cidade. Se a picareta derruba o velho espaco e as
velhas arquiteturas, caberia aos legisladores erradicar aquelas manchas de anticivilizago que empanavam
o brilho da grande artéria e por extensio do Rio de Janeiro. E em nome do progresso e do embelezamento
que sdo proibidos o comércio ambulante, a circulacdo de cées sem coleira, fogueiras [...] que sdo banidos
0s quiosques, ponto de encontro dos vadios, estruturas antiestéticas, que projetavam na cidade
lembrancas do oriente, quando ndo imagens do povoado africano”. (FABRIS, 2000, p.22-23). O caréater
autoritario e cerceador de tais medidas deseja impor a populagdo em geral os padrdes de vida do mundo
civilizado, que sdo adotados como canones da classe burguesa urbana emergente.

J& nas demais regides (as de colonizacgdo) busca-se através da adequacéo local a um projeto modernizador
nacional integrar-se de forma mais profunda a dindmica nacional. A constituicdo da populacdo nestas
areas de ex-colonias, que em sua maioria é composta de elementos europeus ou descendentes diretos, é
fator de diferenciacdo, uma vez que costumes antimodernos atribuidos aos brasileiros ndo sdo
compartilhados por essa populacdo, que traz consigo a ideia de pertencer a uma cultura civilizada
européia, na qual se busca o exemplo. Tal colocacdo é inveridica, pois as populagdes imigrantes eram
provenientes de areas ndo urbanas e tradicionais da Europa em sua maioria e, se traziam consigo uma
mentalidade capitalista, ainda ndo haviam absorvido o pensamento modernista.

Fabris coloca que a Avenida Central é certamente o elemento determinante desta nova face do Brasil, isso
devido ao exemplo que tal obra d& aos olhos e também como sua representagdo na fotografia proporciona
sua visualidade. No exemplo dado pela obra da Avenida Central, Bilac observa e defende a importancia
de uma pedagogia visual: “A melhor educagio ¢ a que entra pelos olhos. Bastou que, deste solo coberto
de baidcas e taperas, surgissem alguns palacios, para que imediatamente nas almas mais incultas brotasse
de subito a fina flor do bom gosto”. (Apud FABRIS, 2000p.23).

“° TURAZZI, 2006, p.72-76.

19 pOSSAMAL, 2005, p.26.

1 IMA & CARVALHO, 1997, p.20-22/245-246.
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Se os primeiros albuns de que se tem noticia serviam a difusdo de vistas
pitorescas das cidades, posteriormente é que a producdo de &lbuns fotograficos foi
adotada por 6rgdos publicos, como forma de defesa visual das realizacbes progressistas
das administracdes. De forma que o impacto causado pelas imagens atenuava questdes
como endividamento e reforcava, especialmente em albuns comparativos, questdes
como a higienizacdo, a questdo da técnica e a modernidade da gestdo publica. Esses dois
momentos da fotografia de cidades, a fotografia pitoresca e a fotografia documento,
perduraram no Brasil até a primeira metade do século XX.**2

O inicio da producdo de albuns fotogréficos em Porto Alegre remonta ao final
do século XIX, o atelié fotografico dos Irméos Ferrari produz, em 1888, um album
fotografico da cidade comercializado em fasciculos.** No inicio do século XX, Virgilio
Calegari, sob encomenda da Intendéncia Municipal, registra a constru¢cdo do novo
aparelho hidraulico no bairro Moinhos de Vento ap6s a municipalizacdo dos servicos da
Hidraulica Guaibense, em 1904. O album intitulava-se Vistas do Novo Abastecimento
d’Agua®. Calegari realiza também, em 1912, um album composto por vistas urbanas
da cidade, intitulado Album de Porto Alegre. Este teria sido o primeiro album produzido
por impresséo tipogréfica no estado.**

Estes primeiros albuns eram pegas artisticas, de producéo autoral. E a partir dos
anos 1920 que os albuns passardo a conter imagens de caracteristicas mais técnicas e a
ser editados ou por um 6rgédo publico ou por editor privado — e a impressao tipografica

ganhara forga. Assim, os &lbuns séo redefinidos. Se os produzidos até o inicio do século

M2 A fotografia de cidades, em especial na Europa, apresenta-se sob quatro tipos de visdes urbanas, as
quais demonstram diferentes estagios na evolugdo da técnica e das praticas fotograficas: 1° a fotografia de
monumentos, mostrando aspectos ligados @ manutengdo de uma cultura cléssica; 2° a fotografia como
documento e prova da transformacdo da cidade, demonstrando o interesse pelo novo, 0 moderno; 3° a
fotografia pictorialista, valorizando a capacidade artistica e a qualidade estética do registro; 4° a fotografia
social da cidade, mostrando o urbano e as relagdes dos habitantes com a cidade, de carater por vezes de
dendincia. (MONDENARD, 1999, p.107-113).

2 O trabalho dos Irm&o Ferrari, que data de 1888, era comercializado em fasciculos e deveria ser
montado ao longo do tempo pelo comprador. Este trabalho inaugurou a venda de imagens em fasciculo no
Brasil. O album era composto de um total de 25 fotografias coladas em cartdo. (ETCHEVERRY, Carolina
Martins. Visdes de Porto Alegre nas fotografias dos irmdos Ferrari (c.1888) e de Virgilio Calegari
(c.1912). Dissertacdo: Universidade Federal do Rio Grande do Sul UFRGS, Brasil. 2007, p.86-88).

4 0 4lbum ndo esta datado e se insere no contexto de comemoracdo das grandes realizacbes da
administracdo municipal, no caso a estatizagdo dos servicos hidraulicos. (SANDRI, Sinara Bonamigo.
Um fotdgrafo na mira do tempo - Porto Alegre, por Virgilio Calegari, Dissertagdo: Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, UFRGS, Brasil. 2007, p.09-10) .

5 0 Album Porto Alegre, editado nos anos de 1911 ou 1912, teve sua impressdo realizada na
Tecnogréfica de Mildo, Italia, e conta com 57 imagens. (ETCHEVERRY, 2007, p.113-117) O album fora
editado por Calegari e Luiz Coimbra Jinior, e consta um aspecto de preferéncia dos editores do album em
utilizar fotografias antigas tanto do Mercado Publico como da Praca da Matriz, aparelhos que estavam
sendo reformados e modernizados na data da publicacdo dele. (SANDRI, 2007, p.10-12).
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tinham sua edicdo vinculada a rememoracdo de datas ilustres, os editados a partir dos
anos 1920 ora serdo relato de obras publicas — como € o caso do album Obras Publicas,
editado pelo Governo do Estado do Rio Grande do Sul em 1922, ora privilegiardo as
vistas urbanas e os aparelhos puablicos instalados quando das reformas, visando a
modernizacdo da cidade. Este € o caso dos albuns: Porto Alegre Album, de 1931, e
Recordac6es de Porto Alegre, de 1935.%°

Os éalbuns fotograficos permitem a leitura de uma determinada narrativa que
surge a partir da ordenacéo das fotografias em suas paginas.*!’” Buscam apresentar uma
sintese da cidade de forma articulada, aquilo que foi tomado como representativo dos
lugares urbanos, e a imagem visual assume papel ativo na construcéo de sentido.*®
Difere desta proposta de album, por exemplo, um relatério de administracdo, o qual
tende a ser tematico, abandonando a intencdo que possui 0 album de constituir uma
visualidade da cidade. Ao mesmo tempo que em relatérios, via de regra, predominam
textos escritos. Por este motivo, situaremos os albuns Obras do Estado Novo em Caxias
como albuns narrativos, apesar de apresentarem caracteristicas que podem ser
associadas a relatorios. E semelhante o caso que Possamai coloca ao album do primeiro
centenario da independéncia, publicado pela secretaria de obras de Porto Alegre, o qual
a autora considera como sendo um album fotografico, ndo um relatério, devido ao seu

formato contendo apenas imagens e legendas.**

8 pOSSAMAL, 2005, p.116-134.
“7 |dem, p.111.

“8 | IMA; CARVALHO, 1997, p.19.
9 POSSAMAL, 2005, p.111.



Capitulo 3
Os Albuns de Obras: o registro fotografico das transformacoes

urbanas

Em cinco de janeiro de 1945, o jornal O Momento relata, em sua pagina 4, uma
homenagem prestada ao prefeito municipal, sob o titulo de “As Homenagens de Caxias

ao seu Prefeito Dante Marcucci™:

Na histéria de Caxias ndo ha noticia de que, em
qualquer tempo, tenha um homem publico
recebido tdo consagradora homenagem como a
que recebeu, a 29 p. findo, [sic] o prefeito dr.
Dante Marcucci. [...]

O desejo da populacdo caxiense foi um s -
aplaudir, sem reservas, a obra administrativa de
um homem que, durante um decénio, dedicou
as suas energias da gestdo dos negécios
comunais, transformando o municipio num
magnifico exemplo de prograsso.

A homenagem contou com um jantar nos SalGes do clube Juvenil, estando
entre 0s presentes elementos representativos de todas as categorias e fungdes, como
também de todas as associagdes do municipio. Apds o banquete, foi a vez dos

funcionarios municipais prestarem sua homenagem ao prefeito, desta forma:

Uma luzida comissdo de funcionarios
municipais acercou-se da mesa principal e, em
nome dos municiparios de Caxias, pela palavra
do Sr. Rivadavia de Azambuja Guimardes,
chefe da fiscalizacdo da prefeitura, ofereceu ao
dr. Dante Marcucci um artistico e finissimo
album, de um metro de largura por 70
centimetros de altura®, contendo
fotograficamente, os aspectos culminantes da
administracdo do homenageado, acompanhado
de um expresivo pergaminho que continha a
assinatura as homenagens de todos o0s
funcionarios do municipio.

Apbs a entrega do album, o prefeito proferiu, comovido, um discurso de

20 As dimensBes do album estdo equivocadas. Causa provavel o fato de que tais 4lbuns apenas tenham
sido vistos, e foi feita somente uma aproximacao ao relatar as medidas.
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agradecimento. As comemoracGes estenderam-se até cerca de uma hora da madrugada,
quando se encerrou tal homenagem. Estava feita a entrega do &lbum ao prefeito, album
que fazia um balanco do que fora feito pela administracdo municipal e demonstrava a
importancia dada a isso pelos colegas de servico publico dele. Presenteado em fins de
1944 com o &lbum, Marcucci permaneceu no cargo por mais trés anos, periodo em que

provavelmente exibiu tal recordagéo de suas obras na prefeitura.
3.1. Apresentacio dos Albuns

Se a fotografia opera de forma descontinua e fragmentaria, o album fotografico
pretende o oposto, investindo-se da qualidade de restituir a continuidade e a totalidade,
especialmente no album de vistas urbanas, uma vez que o espago limitado de um Unico
cliché ndo consegue abarcar o espaco urbano em sua totalidade. Esta tarefa a que se
pretende ao album é ficticia, pois ao tentar construir um mosaico de cidade, ele é
colocado a servigo de um imaginario especifico, emergindo de suas paginas uma
continuidade artificial. Esta ganhard sentido ao construir uma narrativa a partir das

memérias ali encerradas, que jogardo com o visivel e o invisivel, presentes no album.***

Assim, conforme Jacques Aumont, tem-se a
partir da imagem dois niveis de narratividade:
aquele que se inscreve na imagem Unica,
processo codificado em uma cena, e aquele que
se situa na ordenacdo seqiiencial das imagens
fotograficas no interior do album fotografico.**

3.1.1. O Album de Obras do Estado Novo - descricio fisica

A constituicdo de albuns fotograficos estd associada a pratica do
colecionismo*®. O baixo custo de producdo da imagem fotografica, assim como a
possibilidade de reproducdo ilimitada dela, desde o fim do século XIX, possibilitou o
desenvolvimento desta pratica de colecéo.

O é&lbum fotogréfico ao selecionar e reunir
determinadas imagens fotograficas remete a
colegdo e a narrativa, ambas ligadas a
memoria.***

21 pPOSSAMAL, 2007, p.57.
*22 | dem, ibidem.

2% |dem, p.55-56.

2% |dem, p.55.
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Estas colecBes e narrativas sdo compostas por uma série de clichés tomados
pelo fotdgrafo, selecionados durante a confeccéo do album; deste modo a narrativa que
o album apresenta pode diferenciar-se da narrativa que o fotografo concebeu durante o
processo de captura das imagens. Essa preocupacdo a respeito da construcdo de um

olhar especifico nos albuns fotogréficos esté presente na reflexdo de Le Roux*?:

O album €, sem duavida, a feicdo mais remota
que adquiriu a colecdo de imagens fotogréficas.
Nele, como em qualquer colecdo, € estabelecida
uma escolha arbitrada pelo colecionador.
Assim, o &lbum fotografico configura uma
selecdo de determinadas imagens, entre tantas
outras vistas por aquele que o elaborou, e, dessa
forma, implica sempre determinado olhar.

A seguir apresentaremos o corpus documental estudado na presente pesquisa.
Trata-se de dois volumes de albuns fotograficos de uma mesma colecdo, os quais foram
presenteados ao prefeito municipal, em 29 de dezembro de 1944, realizador dos
trabalhos registrados nas fotografias que compdem os albuns, com o titulo de: “OBRAS
DO ESTADO NOVO CAXIAS — Alguns Flagrantes de Urbanizacdo e Saneamento.
Administracdo Dante Marcucci”. Hoje este material pertence a Colecdo Administracao
Dante Marcucci, do Arquivo Histérico Municipal de Caxias do Sul. A doacdo do
material pertencente ao prefeito Marcucci ao arquivo foi realizada por seu filho Remo
Marcucci, na data de 22 de fevereiro de 1975.

Os dois volumes do album totalizam um numero de 62 fotografias referentes a
localidade de Caxias do Sul, tanto da &rea central como da rural. O periodo de registro
das imagens que compdem os dois volumes do album é indicado como sendo entre 0s
anos de 1935 e 1947, anos em que Marcucci esteve a frente da prefeitura municipal,
coincidindo também com o periodo do Estado Novo.

Ambos os albuns medem 25,5 cm de altura por 56 cm de largura. As
fotografias sdo de tamanhos semelhantes entre si, aproximadamente 18 cm x 24 cm, e
estdo coladas nas folhas do album. As folhas — feitas de papel cartdo — possuem duas
fotografias coladas em uma de suas faces e nenhuma na outra. S&o exce¢des algumas
paginas com uma imagem e uma unica pagina no segundo album com trés imagens.
Algumas imagens possuem margens de até trés centimetros, podendo variar até

pequenas margens de cinco milimetros. Nao existem legendas referentes as fotografias

2 Apud POSSAMAL, 2007, p56.
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nem numeragao nas paginas.

Os albuns apresentam capa e contracapa de couro na cor marrom, sendo o
primeiro volume de um tom mais claro que o segundo. A amarracdo das paginas nao
existe mais, no entanto duas furacbes indicam que possivelmente pinos de metal
prendiam-nas. Na capa, constam escritos em dourado no estilo baixo relevo e detalhes
que adornam os cantos. Na contracapa néo existe detalhe algum.

A autoria das fotografias, edicdo e confeccdo ndo é referenciada nos albuns.
Diversas fotografias podem ser identificadas como de autoria do Studio Geremia,
atestado pela presenca do carimbo do estidio nas fotografias. Entretanto, mais imagens
parecem ter sido tomadas pelo Studio Geremia devido ao padrdo observado na maioria

dos registros fotograficos.

Autoria das imagens nos Albuns
Volume | Total Fotos | Studio Geremia | Total (%)
I 25 9 36%

1 37 15 41%
Fonte: elaborado pelo autor.

Os dois volumes do album Obras do Estado Novo Caxias sdo identificados
com os seguintes codigos de consulta no Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari
Aadami: cdigo ADM AL 012-A para o primeiro volume (imagem 1) e cédigo ADM AL
012-B para o segundo volume (imagem 2). O volume um apresenta 13 folhas contendo
25 imagens fotograficas, positivas, preto e branco, impressas em papel fotografico
fosco. As fotografias estdo dispostas em pares, horizontalmente na pagina, ndo contendo
fotografias no verso da capa. O segundo volume possui 17 folhas, de caracteristicas
semelhantes ao primeiro volume. A disposicdo das fotografias é similar, totalizando 37

fotografias.
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Imagem 1 - “OBRAS DO ESTADO NOVO CAXIAS - Alguns Flagrantes de Urbanizagdo e Saneamento.
Administraciao Dante Marcucci” [1935 a 1947] Caxias do Sul, RS. Fonte: AHMJSA Ref. ADM AL 012-A
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Imagem 2 - “OBRAS DO ESTADO NOVO CAXIAS - Alguns Flagrantes de Urbanizagdo e Saneamento.
Administracao Dante Marcucci” [1935 a 1947] Caxias do Sul, RS. Fonte: AHMJSA Ref. ADM AL 012-B

3.2. A analise do material fotografico

Os albuns fotograficos suscitam uma série de possibilidades de analise, desde a
analise do material imagético que compde o album até a leitura da narrativa construida
em suas paginas.*?® A prépria ideia de 4lbum parte do pressuposto de apresentar uma
sintese dos grupos e lugares que o produzem, em especial o album urbano ou de
cidade.*”” A escolha de &lbuns fotograficos sobre a cidade como base de investigagdo

26 pOSSAMAL, 2005, p.111.
27 | IMA; CARVALHO, 1997, p.19-20.
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permite a percep¢do, na prépria nocdo de cidade, das representacbes e valores
associados ao poder publico, a estética, a racionalidade, ao espago, elementos comuns a
modernidade.*?

A dupla possibilidade de analise do material que comp®e albuns fotograficos
nos leva a recorrer a duas abordagens distintas. A primeira identifica padrbes teméticos
visuais através de tratamento individualizado de cada imagem.*”® A outra analisa a
construcdo de significados sobre a cidade através da narrativa, isso “porque o album
apresenta uma seqliéncia ordenada e praticamente exclusiva de imagens”.430

Para realizarmos a primeira abordagem proposta e identificar os padroes
temaéticos, precisamos recorrer a uma metodologia que perpassa por trés premissas.

A primeira consiste na delimitacdo da série**, que permite o trabalho com as
fotografias de forma critica, uma vez que a nocdo de exemplo (uma Unica imagem) ja
foi superada pela dindmica que a série proporciona. Para utilizar a fotografia como
fonte, deve-se compor uma série extensa para dar conta das semelhancas e diferencas,
organizada em funcdo de temas, produtores, ou qual seja a opcéo do investigador.*®?

A série deve obedecer a um critério de selecdo que vai conduzir a sua
delimitacdo, primeiro critério a ser seguido. Neste caso, a série é delimitada pelas
fotografias contidas nos dois volumes dos albuns analisados. E importante frisar que
esta série serd composta de 60 fotografias, duas a menos que os albuns, isso porque 0s
albuns contém duas fotografias repetidas.**

A segunda premissa consiste em arrolar os atributos constitutivos das

imagens*®*, criando uma grade interpretativa®®

6

onde se destacam dois grupos de
descritores: descritores iconicos™® e descritores formais*’. Realizada esta etapa da
analise, partimos para a terceira premissa, que é a definicdo de categorias de anélise que
devem ser agrupadas pelas variaveis encontradas na etapa anterior,**® originando, assim,

Padrdes Tematicos Visuais que sdo a soma dos resultados e dos cruzamentos dos

28 |dem, p.13-14.

29 \fer Anexo Il - Fichamento catalogréfico das fotografias.

0 pOSSAMAL, 2005, p.112.

1 MAUAD, 1996, p.89; MAUAD, 2005, p.139; POSSAMAI, 2005, p.106.

2 MAUAD, 2005, p.143.

% As referencias ADM 014 AL 012-A e ADM 016 AL 012-A sdo a mesma imagem, como também ADM
032 AL 012-B e ADM 034 AL 012-B. (imagem 16 e 58).

¥ POSSAMAL, 2005, p.107.

% Optou-se por utilizar descritores semelhantes aos adotados nos trabalhos de LIMA; CARVALHO,
1997; POSSAMAI, 2005.

6 POSSAMAL, 2005, p.209-214; LIMA; CARVALHO, 1997, p.32-49.

7 |dem, p.215; p.50-57.

% POSSAMAL, 2005, p.108.
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descritores.

3.2.1. Os atributos constitutivos das imagens

A andlise do material imagético passa pela ado¢do de dois conjuntos de
descritores, os quais auxiliardo na leitura da construcdo de sentido presente nos
registros. Os elementos imagéticos analisados permitirdo que se revelem os artificios
usados pelo profissional a fim de introjetar nas imagens recursos de dinamizacao ou
estabilidade, de hierarquizacdo, monumentalizadores e ordenadores, com o intuito de
comunicar através das imagens a ideologia.

Os conjuntos de descritores utilizados serdo primeiro os descritores iconicos,
referentes ao conteddo dos motivos fotografados que nos levam a conhecer
fotograficamente a cidade. Seus elementos figurativos e espaciais compreendem 0s
aspectos da paisagem. O segundo conjunto, os descritores formais, respondem pela
forma na fotografia: sdo eles a técnica e a estética. Os atributos formais fazem
referéncia a como sdo apresentados nas imagens seus elementos figurativos e espaciais.
Para tanto, é necessario que se conheca a histdria da fotografia, ou melhor, a cultura
visual na qual o fotdgrafo estava inserido, conforme j& foi visto, uma vez que tais
atributos formais procuram de forma abrangente definir estrutura e dindmica da imagem
visual.

A fotografia comunica por meios ndo verbais, pautados em codigos
convencionados socialmente, possuindo uma conotacdo que remete as pretensées no
contexto no qual esta inserida como mensagem. Ao olharmos para tais fotografias, a
mensagem ndo € apreendida automaticamente, existe ai todo um processo de
investimento de sentido, devendo-se encarar a fotografia como uma escolha. Assim, a
fotografia divide-se entre dois planos construtivos, o do contetido e o da expressao. O
plano do contetdo leva em consideracdo a fotografia no contexto em que se insere,
remetendo a um corte tematico temporal. O segundo, o da expressdo, compreende
escolhas técnicas e estéticas historicamente determinadas e é pleno de sentido social. *°

Partindo de tais informacgOes, criou-se uma grade interpretativa, a fim de
sistematizar os dados colhidos. Tal grade contém informacdes referentes ao plano do
contetdo, como tempo e espaco, e segue de forma mais especifica dentro deste plano

apontando para os descritores icbnicos presentes no registro. Também se arrolaram as

9 MAUAD, 2005, p.144-145.



140

escolhas técnicas e estéticas no campo descritores formais. Assim revelaram-se 0s

resultados.

Descritores Iconicos

Abrangéncia Espacial

m parcial pontual

O elemento Abrangéncia Espacial*?® permite que se perceba qual o grau de
extensdo da nocdo de cidade e como o fotografo articulou os elementos formadores
desta cidade. Isso pode ser visto em diferentes niveis ao organizarmos as formas de
registros em categorias.

A vista panoramica é a que articula em maior grau a malha urbana da cidade,
permitindo sua apreensdo como um todo, tornando claro aos olhos como se dispdem as
vias e como se da a circulacdo dentro desta malha urbana. A vista parcial tende a
mostrar partes desta malha urbana, sem, contudo, descontextualizar os motivos
fotografados. Tal escolha pode ocorrer, entre outros fatores, por limitacGes técnicas,
uma vez que a tomada de vistas parciais coloca o fotografo na rua, entre as edificacdes,
no espaco onde se d& a circulacdo. Diferentemente, na vista panoramica, € exigido um
equipamento especialmente adaptado ou um afastamento maior, juntamente com um
posicionamento elevado para tornar possivel o registro.

Ja a vista pontual opera ao contrario das outras. Ela retira 0 motivo de seu

contexto e praticamente elimina a articulagdo do motivo com a cidade. Oposto a isso,

#0 POSSAMAL, 2005, p.211; LIMA; CARVALHO, 1997, p.32.
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ela causa um efeito de valorizacéo do tema.**

A vista parcial predominou entre as imagens analisadas, num total de 78,3%
(47 fotografias), enquanto as vistas pontuais representaram 21,7% (13 fotografias) do
total da amostra; ndo foi encontrada no conjunto nem uma tomada panoramica. As
vistas parciais propiciam uma visualizagdo mais abrangente, podendo ser identificados
os elementos que comp&em o cenério urbano. Assim, através da visualizacéo das ruas e
avenidas ao longo de sua extensdo, o espectador pode verificar todos os detalhes do
mobiliario urbano, como também a imponéncia da arquitetura e a circulacdo de pessoas

e veiculos que tais vias propiciam.

Tipologia do Espaco

campo mcidade centro ® cidade distrito

Na categoria Tipologia do Espaco®? os motivos sdo inseridos em um
referencial geografico, ao mesmo tempo em que se procura identificar os segmentos de
paisagem escolhidos, como preferéncia nos registros da zona urbana da cidade, por
exemplo. A localizagdo predominante das fotografias é a &rea central da cidade,
totalizando 65% (39 fotografias), seguido pela regido urbana dos distritos, com um
percentual bem inferior de 18,3% (11 fotografias) e a regido de campo, ou o interior do
municipio, com 10% (6 fotografias). Tais resultados vdo ao encontro com os resultados

obtidos por Possamai**.

“1IMA; CARVALHO, 1997, p.32.

2 |dem, p.32 e 49. Optou-se por reunir em uma mesma tipologia os elementos referentes a tipologia de
espaco e 0s motivos fotografados, conforme utilizam as autoras.

2 2005, p.209.
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Essa absoluta maioria de imagens que
privilegiam ruas, pracas e edificacdes do centro
é mais um elemento a corroborar a idéia desta
area como um cartdo de visitas [..] onde
estavam localizados 0s maiores investimentos
publicos e privados, seja na implementacdo de
reformas viarias que modificam sua fisionomia
urbana, seja na construcéo de edificagdes [...].
A concentracdo de imagens do centro da cidade
nos albuns fotogréficos promove, assim, a
difusdo das modificagcbes em curso, enaltecendo
a conformacdo de um novo desenho urbano que
tem na é&rea central seu ponto de maior
atratividade.

A Tipologia Urbana®* revela a escolha dentro da paisagem urbana dos
motivos que merecem destaque, contrastando vias de circulacdo a locais de
permanéncia. Essa tipologia necessita que sejam estabelecidos nexos com a tipologia do
espaco, uma vez que seus marcadores nao se aplicam ao espaco rural, ou seja, 0 campo.

Nesta categoria, o tipo Rua atingiu a maior incidéncia, 30% (18 fotografias),
seguido por Avenida, 21,6% (13 fotografias) e Ruas/Esquina com 18,3% (11
fotografias); ficando com a menor porcentagem a tipologia Praca, com 15% (9
fotografias). Pode ser destacada a importancia dada para a circulacdo urbana na escolha
das imagens, se somarmos o0s tipos referentes a vias de circulacdo, chegaremos a uma

porcentagem de 70% do total de fotografias.

Tipologia Urbana

® avenida rua - rua/esquina ® praca

48,3%

4 POSSAMAL, 2005, p.210; LIMA; CARVALHO, 1997, p.32.
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A categoria Infraestrutura® retine os descritores referentes aos processos e
servigos aplicados as regides fotografadas. Esses processos de transformagéo da feigédo
urbana da cidade s&o o tema central encontrado nos albuns, e o confronto entre o
passado, nas obras que se realizam, e 0 presente, no cenario pronto e impecavel da
cidade. Tais registros séo a comprovacdo das melhorias na infraestrutura que o poder
publico empreendeu. A fotografia torna-se o controle e o registro de tais
acontecimentos. Através do descritor pavimentacdo € possivel identificar a importancia
dispensada ou nao a circulacao urbana.

Neste quesito, destacou-se a infraestrutura de pavimentacdo, aparecendo em
61,6% das imagens (37 fotografias), ficando evidenciado o destaque dado a questao da
pavimentacdo, que no periodo foi a bandeira da administracdo municipal e uma das
areas em que mais a comunidade participou ativamente, como indica o caso das cotas de
calcamento pagas. Segue com 35% das imagens (21 fotografias) registrando o
paisagismo e, por final, com 20% (12 fotografias) o saneamento. Todas estas infra-
estruturas instaladas pretendiam dar ares modernos a cidade, e a elevada quantidade de
registros destas demonstra a intencdo de se explicitar essa modernidade ao leitor do

album.

Infraestrutura

70,0%

60,0%

50,0%

40,0%

30,0%
20,0%

10,0%

0,0%

saneamento paisagismo pavimentagao

O descritor que atesta a presenca de edificacdes na imagem, Elementos Fixos

(Estruturas)**°, fornece indicios para o tipo de valorizacdo dispensada a modernizacéo e

5 |dem, p.212; p.49.
#6 POSSAMAL, 2005, p.213.
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a verticalizacdo das regides fotografadas.**’ Isso pode ser visto no contraste entre
construcdes de madeira e alvenaria, tanto pela maior presenga das construcdes de
alvenaria na area central como também se levada em conta a temporalidade dos
registros, o avanco destas construcfes com o passar dos anos.

Dentre os elementos fixos, optou-se por colocar aqui a variavel poste (e ndo em
infraestrutura) com o intuito de medir a presenca de tal elemento em relacdo a conclusao
das obras, 0 que se mostrou verdadeiro. A presenca de postes € maior nas imagens em
que as obras estdo ja concluidas. Em relacdo ao total das imagens, esta variavel se
apresenta em 43,3% dos registros (26 fotografias).

As demais varidveis se apresentam assim: casa de madeira 60% (36
fotografias), casa de alvenaria 56,6% (34 fotografias), igreja 30% (18 fotografias) e
prédio publico 15% (9 fotografias). E em apenas uma fotografia a variavel prédio, que
foi definida como sendo uma construcdo de alvenaria com 3 ou mais andares, 0 que
mostra que a cidade ainda ndo estava passando, nesse periodo, pelo processo de
verticalizacao.

& a escala de

Foi controlada pela categoria Elementos Méveis/humano®
circulacdo de transeuntes e a presenca de diferentes personagens urbanos, bem como
sua faixa etaria e género. Os personagens puderam ser identificados pelo seu tipo de
acdo, indumentarias e objetos que portavam.**® Totalizando 36,6% (22 fotografias) os
pedestres apareceram nos registros, proximo a este valor, os trabalhadores, com 33,3%
(20 fotografias). Entretanto, esta categoria refere-se aos trabalhadores das obras de
calcamento e saneamento urbano, reduzindo, assim, a sua possibilidade de presenca
para apenas as imagens das obras em andamento, que totalizam 28 fotografias. Assim
nas imagens possiveis de apresentar tal categoria, a presenca sobe para 71,4%, 0 que
demonstra a intencdo de mostrar os trabalhos alinhando-se com a ideia de Brasil que
trabalha e produz.

Com percentuais iguais, de 16,6% (10 fotografias) aparecem as variaveis grupo
e criancas. Dentro desta categoria, tentou-se identificar o género dos personagens
presentes nas fotografias, tendo como resultado a presenga masculina em 63,3% (38
fotografias) das imagens contra apenas 13,3% (8 fotografias) de presenca feminina. Isso

demonstra uma sociedade ainda tradicional, onde a presenca publica da mulher néo é

“T LIMA; CARVALHO, 1997, p.49.
“8 POSSAMAL, 2005, p.213-214.
9 LIMA; CARVALHO, 1997, p.49.
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bem vista; fato atestado pela porcentagem superior de criangas a de mulheres nos
registros. A presenga feminina enquanto trabalhador das obras néo foi observada em
nenhuma imagem.

A exemplo da categoria acima, a categoria Elementos Méveis/transporte**°
permitiu o controle da escala de circulacdo através da presenca de meios de transporte,
como também possibilitou perceber a presenca do trabalho nas fotografias. Das
varidveis de transporte encontradas nas imagens, a Unica que teve um percentual
representativo foi a variavel automovel, com 23,3% (14 fotografias) de presenca. As
demais variaveis se apresentaram assim: 3 fotografias contendo animal de montaria, 7
fotografias apresentando carrogas, 2 fotografias com maquinario motorizado de trabalho
nas obras, 1 fotografia apresentando avifes. A imagem de avides remete ao aeroporto
municipal, obra financiada pelo governo federal (imagem 50). Quanto a presenca de
meios de transporte de tracdo animal, ela representa 16,6% das imagens, nimero
inferior & presenca de veiculos automotores (26,6%), isso reforca o sentido de
modernidade e atualizacdo tecnoldgica da cidade.

Tais categorias nos permitem notar a no¢do de progresso, dinamismo e
crescimento através das praticas urbanas presentes na representacdo da cidade. A
modernidade estd também intimamente ligada com as formas de representacdo, como
também na propria presenca de elementos humanos nas ruas. Também atesta a
modernidade a grande presenca de veiculos automotores nas imagens.**

O descritor Tema*? permitiu o confronto entre as atividades mostradas nos
registros. O principal aspecto que se mostrou foi referente a questdo das obras. Os
percentuais encontrados para este descritor foram: 46,6% (28 fotografias) para obras em
andamento, 38,3% para obras concluidas (23 fotografias), 8,3% (5 fotografias) para
obras/materiais, isto é, imagens de materiais que irdo ser utilizados nas obras, e 3,3% (2
fotografias) para civilidades. A importancia deste tltimo item é que ele encerra o album,
as duas ultimas fotografias, reforcando o sentimento patriético e civico tdo exigido
durante os anos de estado novo e que foram tema muito importante na regido devido a

campanha de nacionalizagéo.

0 pOSSAMAL, 2005, p.213-214.
L IMA; CARVALHO, 1997, p.49.
2 pode ser associado ao descritor atividade urbana em: LIMA; CARVALHO, 1997, p.50.
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Tema

® obras/materiais obrasandamento  m obras concluidas  ® civilidade

3,3%

Com isso fica evidente o propdsito de tais albuns, retratar as obras realizadas
na cidade durante a administracdo de Marcucci, criando uma defesa visual das
realizagOes progressistas de tal administragdo. Uma vez que somadas as fotografias
referentes a obras totalizam 85% das imagens

Vale frisar que as imagens de obras em andamento e das obras concluidas
representam um contraste comparativo entre elas, isso por serem tomadas nos mesmos
locais e apresentadas lado a lado. Este se tornou o principal fator ao se estabelecerem
padrdes tematicos visuais, com a intencdo de estabelecer relagcdes entre diferentes
conjuntos de imagens, pois contrasta dois momentos distintos da cidade, ilustrando o

processo modernizador em curso.
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Descritores Formais

A tabela a seguir traz alguns dos descritores formais que alcancaram maior
destaque na catalogacdo. Na seqliéncia, serdo explicados todos os descritores utilizados

na pesquisa e quantificados cada um.

Descritores Formais

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

enquadramento
central
diagonal

arranjo

ritmico
discreto
profusdo

articulagdo de planos

centripeta

contiguidade espacial

similitude de formas

estrutura
centralidade

linha do horizonte m

formato das imagens

retangulo horizontal | s s S P —

O Enquadramento consiste na abordagem que o fotégrafo aplicou a tomada
do cliché em sua totalidade, sendo identificado pelos atributos referentes ao ponto de
vista do fotografo: central, diagonal, ascensional ou descencional e também ao
posicionamento do aparato fotografico, a cAmara alta.**

A camara alta, que representou 5% (3 fotografias), pode aparecer em dois
casos, quando esta posicionada em paralelo ao chdo em um plano elevado, com a
intencdo de minimizar a distor¢éo de registro de edificacGes, principalmente. Ela pode
aparecer também quando posicionada em um plano superior, com o intuito de registrar
de forma mais ampla a paisagem, ou grupos de pessoas. Estando a camara ao nivel do

chédo, ndo seria possivel captar o grupo como um todo. Neste segundo caso, associa-se a

% LIMA; CARVALHO, 1997, p.51.
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camara alta com o ponto de vista descensional.

Quanto ao enquadramento, o0 corpus documental apresentou uma
predominancia do ponto de vista central, com 65% (39 fotografias) do total de imagens,
seguido do polo enquadramento diagonal 26,6% (16 fotografias). J& os enquadramentos
descensional e ascensional, juntos, totalizaram 10%.

O ponto de vista vincula-se ao arranjo, como também a abrangéncia espacial da
fotografia. A variacdo constante deste elemento na sequéncia fotografica aumenta o grau
de dinamismo da narrativa, como a manutencdo de um ponto de vista na sequéncia
imprime uma sensacao de estabilidade e ordenacao.

O Arranjo refere-se a organizacdo dos elementos na imagem, considerando
trés formas distintas desta ordenacdo. Arranjo ritmico é caracterizado pela cadéncia e
repeticdo regular de um mesmo elemento na imagem. O arranjo discreto tem como
caracteristica a descontinuidade visual, o primeiro plano se destaca e por vezes encobre
os demais. Este arranjo estabelece hierarquia & imagem, destacando elementos
colocados em primeiro plano com o intuito de valorizar estes sobre os demais. Profusédo
¢ a forma caotica de representacdo dos elementos na imagem, trazendo estes elementos
em intensidade e abundancia.”®® O arranjo ritmico predominou em 71,6% das
fotografias (43), destacando-se a repeticdo nas imagens de elementos referentes ao
mobiliario urbano, como postes e arvores. O arranjo discreto representou 18,3% (11
fotografias) do total analisado. Ja o item profusdo apareceu em 10% (6 fotografias),
sendo constituido sempre pela abundéncia de matérias referentes a obra, no caso,
paralelepipedos.

A Articulacdo dos Planos age através de atributos criadores de dinamismo
visual, que sdo os vetores de direcdo que guiam o olhar através da fotografia. A relacédo
entre os diversos planos da imagem pode criar situacdes de estabilidade ou
desestruturacdo. A estabilidade do plano visual é reforgada nos casos vertical, horizontal
e centripeta, na qual os eixos visuais emanam do centro da imagem. Foram encontrados
no material analisado os seguintes resultados, respectivamente, 1,6% (1 fotografia),
23,3% (14 fotografias) e 43,3% (26 fotografias).

A direcdo obliqua — ou diagonal — cria um alto dinamismo na imagem por
romper com a perpendicularidade dos eixos. Também afeta a leitura visual da imagem,

gue passa a ser orientada por sua obliquidade, para tal foi levantado um indice de 25%

% |dem, p.51-52.



149

das fotografias (15). Outro fator orientador da visualidade é o fator curva, este
geralmente influenciado pelo elemento representado na imagem, o qual em sua
continuidade apresenta uma curvatura. Sao casos 0s de esquinas, tubulacées e trilhos. A
variavel curva foi observada em 5% das imagens (3 fotografias).

A continuidade espacial consiste em uma linha visual que perpassa todos 0s
planos da imagem, unificando o espago e valorizando a ordem. Associa-se por vezes ao
arranjo ritmico. Foi observada em 58,3% das imagens (35), demonstrando a clara
intencdo do fotografo em apresentar um espaco ordenado ao leitor. A similitude de
formas, presente em 25% do material levantado (15 fotografias), € o atributo que
identifica uma articulacdo entre os diferentes planos através da repeticdo de formas
similares, isso causando um efeito de profundidade também notadamente associada ao
arranjo ritmico.**

A categoria Estrutura relne os atributos responsaveis pela articulagdo entre os
elementos fotografados em relacdo aos eixos de leitura visual. Tais fatores estdo ligados
a noc¢do de equilibrio e dinamica. A centralidade imprime a fotografia um alto grau de
estabilidade visual, o centro estabelece um foco de poder é a partir dali que os
elementos se organizam. A linha do horizonte é outro elemento de forte estabilizagdo da
imagem, especialmente quando posicionada no terco superior, tendendo a criar um
ponto de fuga em vistas urbanas de vias. O encontro entre 0s elementos da imagem, em
especial a rua, com o horizonte cria a ilusdo de infinito, da cidade que se expande
fugindo a vista, ordenando o olhar a seguir estes caminhos. A linha do horizonte quando
central cria uma simetria e um balanco entre as duas partes da imagem, neste caso o
olhar € direcionado para além do primeiro plano. O nivelamento é caracterizado pela
juncéo dos planos e simetria da imagem, dotando-a de alta estabilidade visual.

Os valores encontrados para estas variaveis foram: linha do horizonte/terco
superior 41,6% (25 fotografias), centralidade 35% (21 fotografias), linha do
horizonte/central 25% (15 fotografias) e nivelamento 11,6% (7 fotografias). Se
somarmos as duas variaveis referentes a linha do horizonte, encontraremos a presenca
de tal elemento em 66,6% das fotografias. Foi levada em conta a presenca da linha do
horizonte ao final de vias ou na paisagem, quando construgdes encobriam a linha.
Apesar da presenca de ceu na fotografia, ndo foi assinalado este quesito.

Esta categoria também engloba o referente ao formato da imagem, retangulo

% |dem, p.52-53.
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horizontal ou retangulo vertical. O retangulo horizontal, observado na maioria das
imagens, 86,6% (52 fotografias), tende a favorecer o equilibrio dindmico da imagem.
Enquanto o retangulo vertical, que tende a monumentalizar estruturas gerando uma
maior tensdo na composicao, foi observado em apenas 5% das imagens (3 fotografias) e
em todos os casos ndo foram edificios verticais ou estruturas que se elevam retratadas,
mas sim trabalhos de saneamento aos quais a posicao vertical se mostrou favoravel ao
registro das tubulacGes, demonstrando uma escolha técnica pelo fotégrafo, sem a
intencdo de monumentalizar. Também foi apurada a existéncia de retangulo horizontal
panoramico, o qual se presta a uma visdo mais ampla do cenério e é utilizado quando o
motivo ocupa uma grande area, e aparece em 12% das fotografias exemplos se
encontram no volume 2 dos &lbuns, nas paradas civicas (imagem 52, 53, 54, 60 e 61).%°°

O Efeito define recursos utilizados para alterar, ressaltar ou dramatizar o
registro. Diversos outros fatores auxiliam a criagéo destes efeitos, como enquadramento,
arranjo, etc. Busca-se determinar aqui um conjunto de atributos, que sdo: contraste de
escalas, fragmentacdo, singularidade, frontalidade, atividade, repouso e pose.

O contraste de escalas representa uma técnica fundamental na comunicacédo
visual, atuando como meio de discernimento e hierarquizagdo dos elementos da
imagem, que devem ser no minimo dois elementos figurativos a fim de possibilitar o
contraste entre ambos. A fragmentacdo consiste na perda do referencial e opera em um
nivel de descontextualizacdo espacial do elemento figurativo. O resultado € a
valorizacdo do elemento em si, retirado do contexto. A singularidade é a escolha de um
unico elemento figurativo como elemento principal, neste caso ela ndo se associa a
fragmentacdo, pois 0 motivo, via de regra, aparece centralizado e por inteiro na imagem,
sem descontextualiza-lo. A frontalidade apresenta-se de forma similar a singularidade,
atentando aqui para a colocacdo do elemento figurativo entre planos paralelos,
perdendo, assim, a volumetria, isso aplicado em especial para edificacfes. Os resultados
encontrados foram os seguintes: contraste de escalas 15% (9 fotografias), fragmentagéo
26,6% (16 fotografias), singularidade em apenas uma fotografia e frontalidade em 5%
(3 fotografias).

Os trés atributos restantes operam em oposto e registram a presenca ou
auséncia de movimento. Atividade indica acdo, sendo assim um dado de dinamismo,

também revelando o carater menos formal do registro. Repouso consiste na auséncia de

6 |dem, p.56-57.
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movimento na fotografia, a auséncia de pessoas e veiculos ou, quando de sua presenca,
0 registro estatico destes. Pose revela um maior grau de formalidade na tomada do
registro, por vezes o fotdgrafo precisa interferir e solicitar que os retratados interajam

com o aparelho.*’

A quantificacdo da amostra apresentou para atividade 48,3% dos
registros (29 fotografias), repouso representou 18,3% (11 fotografias) e o quesito pose
apareceu em 30% dos registros (18 fotografias).

A Impressdo Visual associa-se a inteligibilidade visual da fotografia, fato de
apenas um plano estar no foco engquanto os demais estdo desfocados, ou todos os planos
apresentarem-se em foco. Este ultimo produz uma diferenciacdo visual que infere na
recepcdo da mensagem, valorando o assunto que se encontra focado ou investindo todos
os planos de igual importancia, deslocando a atencdo de um elemento especifico da
imagem para 0 espaco em si, no caso da grade urbana. Um contraste maior habilita que
se distingam os elementos representados, enquanto linhas mal definidas tornam a
mensagem confusa. A presenca de sombras tende a desvalorizar as areas escurecidas,
mas pode ser consequéncia das condi¢cGes e do momento em que se tomou o registro.
Quanto a imagem fora de foco, neste caso, caracteriza o ndo dominio da técnica pelo
fotografo, assim como os elementos anteriormente descritos apontam para o dominio da
técnica e da exceléncia pelo fotografo.**®

Os resultados encontrados apontam para um total de 96,6% das imagens
possuirem todos os planos em foco, apenas duas imagens apresentaram algum plano
desfocado — uma em cada volume do album (imagem 17 e imagem 53). Quanto a
presenca de sombras em destaque na imagem, o valor obtido foi de 15% ou 9
fotografias. Imagens fora de foco ou com linhas mal definidas ndo foram observadas, o
que indica a realizacdo do servico por um fotografo profissional, ainda que néo
referenciada a autoria das imagens. Essa questdo levanta a possibilidade de as
fotografias terem sido tomadas por um Unico fotografo, principalmente devido a

semelhanca técnica entre a maioria das imagens que compdem os albuns.

3.2.2. Padroes Tematicos Visuais

Os Padrées Tematicos Visuais*® encontrados sio a soma dos resultados dos

*7 |dem, p.53-55.
8 MAUAD, 2005, p.148-149.
*9 |ima e Carvalho (1997, p.57-98) utilizam-se de 9 padrdes: retrato, circulacdo urbana, figurista,
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descritores e articulam-se em torno de temas especificos, formando, assim, conjuntos
distintos, que sdo denominados padrdes. Tais padrdes séo categorias abstratas originadas
pela recorréncia e relacdo dos atributos nas imagens pesquisadas. Cada padrédo encerra
caracteristicas proprias apontando tendéncias. A importancia desses padrdes reside na

medida da efic4cia da veiculagdo da informagéo visual no seu contexto social.**

Possamai*®! atenta para a importancia de se estabelecerem padrdes tematicos
visuais, com a intencdo de constituir relagdes entre diferentes conjuntos de imagens e
analisar em que medida escolhas técnicas e formais foram compartilhadas por
fotografos que registraram o processo de modernizacdo das cidades brasileiras entre
finais do seculo X1X e primeira metade do seculo XX. Identifica-se, assim, a elaboracdo
de uma visualidade urbana da época. Os padrdes tematicos visuais surgiram do
cruzamento das variaveis encontradas nas imagens, isso fez com que as imagens se
organizassem em grupos de afinidade, determinando temas predominantes ao se
analisarem os resultados. O estabelecimento de padrdes indica a eficacia com que a
informac&o visual é passada.*®

Foram constituidos a partir da observacdo quatro padrbes tematicos visuais:
Padrdo Circulagdo Urbana, Padrdo Mudanca, Padrdo ordenacdo, Padrao

Infraestrutura urbana.

diversidade, coexisténcia, intensidade, mudanca, paisagistico, ordenagcdo. POSSAMAI, (2005, p.219-254)
utiliza 4 padrdes: monumentalidade, circulacdo urbana, paisagem e infra-estrutura.

0| IMA; CARVALHO, 1997, p.57.

“81 2005, p.219-220.

%2 | IMA; CARVALHO, 1997, p.57.
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Padroes Tematicos Visuais

0%  20%  40%

60% 80% 100% M Padrao Circula¢do Urbana

B Padrdao Mudanca

Padrdo Ordenagao

M Padr3o Infraestrutura Urbana

W Padrdo Infraestrutura Urbana*
(*somente pavimentacao)

Padrdo Circulagdo Urbana*®

apresenta imagens de tipologia do espaco
urbana, com um alto grau de contextualizacdo. A presenca de elementos mdveis nas vias
define um elevado grau de dinamismo as imagens.

A partir da abrangéncia espacial parcial, foram identificadas 19 fotografias ou
31,6% do total de imagens das vias da cidade contendo elementos mdveis que poderiam
ser humanos ou transporte. Se modificarmos o quesito para a coexisténcia de ambos os
elementos moéveis (humanos e transporte), em uma mesma imagem a quantidade de
registros cai para 25% (15 imagens). Esses dados apontam para uma menor
preocupacao em mostrar nos albuns uma cidade em movimento. Os valores aproximam-
se dos encontrados por Possamai*®*: (32,3%) no album de 1931, Porto Alegre Album.
Estes albuns, da década de 1930, apresentam um “ritmo mais pausado e contemplativo”
se comparados a albuns posteriores, que imprimem uma velocidade e ritmo maiores a
sua narrativa, o que condiz com a crescente aceleracdo do ritmo de vida a partir,
especialmente, da década de 1950. Vale lembrar que se o album foi presenteado ao
prefeito municipal em 1945, entretanto, os registros fotograficos contidos nele foram
captados a partir de 1935.

83 | IMA; CARVALHO, 1997, p.58 e 64-81; POSSAMAI, 2007, p.231-239.
4 POSSAMAL, 2007, p.231-232.
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Padrdo Mudanca*® conta com imagens referenciando o processo de alteracéo
fisica do tecido urbano, no caso especialmente transformacBes referentes a
pavimentacao e paisagismo (optou-se por ndo considerar imagens pontuais de obras de
saneamento, pois tais obras, se realizadas isoladamente, ndo geravam mudancas visuais
aparentes na cidade quando terminadas. S&o os casos das imagens 7 e 8. As variaveis
que determinaram este padrdo foram entdo a presenca de infraestrutura como
calcamento ou paisagismo, a observancia de trabalhadores em atividade nas fotografias
e a tematica recorrente de obras (a tematica obras/materiais ndo foi incluida devido ao
contetdo das imagens fazer alusdo aos materiais que seriam utilizados nas obras de
forma descontextualizada exemplo disso séo as imagens 3, 4, 5 e 6). Totalizam 83,3% as
imagens que remetem para o padrdo mudanca (50 imagens). Nelas, pode-se perceber a
tematica recorrente de obras. Se tomarmos os dados da tematica obras separando-0s em
obras em andamento e obras concluidas se observam os seguintes resultados: para obras
em andamento, 25% das fotografias (15 imagens) contam com obras de pavimentagéo
(referente a paisagismo 0 nUmero cai para 4 imagens), e a presenca de trabalhadores é
observada em 23,3% (14 imagens). Os dados apontam para 19 imagens, 31,6%
apresentando pavimentacdo, quando das obras concluidas. J& se tomarmos a presenca
simultdnea de pavimentacdo e paisagismo, 0 nimero reduz para 15 (25%). A presenca
de trabalhadores nas imagens de obras concluidas foi zero.

Padrdo Ordenac&o*®

tem como caracteristica a apresentacdo organizada do
espaco, ressaltando valores como a hierarquia e a ordem, tipicos do Estado Novo. A
cadéncia visual € uma das principais marcas desse padrdo, ela se da pela repeticao
ritmica de determinado elemento na imagem e é reforcada pela contiguidade espacial,
que sugere a continuidade entre os planos da imagem. Essa caracteristica é conseguida
principalmente por um enquadramento que valorize a diagonalidade do meio fio,
projetando, assim, a rua através da imagem. Tal padrdo pode ser mais visto em imagens
com a presenca de referenciais de circulagdo, como vias. Observou-se este padrdo em
21,6% das imagens (13). Se tomarmos as variaveis contiguidade e similitude
dissociadas, teremos respectivamente 50% (30 imagens) remetendo a este padrdo por
conta do efeito de contiguidade espacial proporcionado, contra 23,3% (14 imagens) das

imagens que sugerem ordenacado através da repeti¢do ritmica de determinado elemento.

% | IMA; CARVALHO, 1997, p.59 e 89-91.
%% 1dem, p.59 e 91-92.
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Por fim, o Padrdo Infraestrutura Urbana*’, que é caracterizado através de
atributos ligados a servigos urbanos, como fornecimento de energia — pela presenca de
postes nas imagens, e também pela infraestrutura oferecida, como pavimentacdo. Tal
padrdo aproxima-se ao padrdo circulacdo urbana, entretanto aqui a existéncia de
elementos moveis na imagem, que a dinamizam, ndo sdo uma exigéncia. Tal padréo
coaduna-se com 0s objetivos das obras, pois a presenca de elementos como postes e
ruas calcadas compde cenarios que criam sentido de modernidade. Assim, 0s registros
fotograficos agrupados neste padrdo sdo aqueles que mais contribuem na construcdo de
sentidos os quais os albuns desejavam vincular de uma cidade progressista e moderna. E
observada em 36,6% das fotografias (22) a presenca dos elementos que compdem este
padrdo. Se decomposta a presenca isolada de cada elemento, pode-se observar em

43,3% postes de iluminacdo e em 60% infraestrutura de calcamento.
3.3. Narrativa dos Albuns

O album fotogréfico almeja estruturar uma narrativa, ao reunir fotografias que
sozinhas pouco ou nada informariam; e no caso dos albuns de vistas urbanas esta
continuidade intencional € mais clara, fruto da impossibilidade de se abarcar o todo do

® em uma Unica imagem.”® A possibilidade de se reconstruir os

espaco urbano®
intervalos da narrativa do album através da colecdo completa de imagens — da qual

foram selecionadas as imagens que compdem o album — nos revela indicios das

7 POSSAMAL, 2007, p.239-242.

8 Alan Colquhoun (COLQUHOUN, Alan. Modernidade e tradicdo classica: ensaios sobre arquitetura
1980-87. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2004), no texto Conceitos de Espaco Urbano no Século XX (p.209-
220), define o0 que se entende por “espago urbano” em dois vieses: a concepcdo caracteristica dos
gedgrafos e socidlogos, em que é colocado como objeto de estudo o espago social — as implicacdes
espaciais das entidades sociais; e a concepgao da arquitetura, a qual o autor se filia, cujo objeto de estudo
é 0 espaco construido, sua morfologia, utilizacéo e significagdes. Aponta que tal concepcéo, caracteristica
da arquitetura, abre-se para duas abordagens distintas: a que considera a forma independente da funcéo e
a que considera a fungdo como determinante da forma. Dentro desta concepgdo se opera uma
reaproxima¢do com a questdo do espago social. A questdo da “autonomia” do espago arquitetonico e
urbano, com a oposic¢do entre formas ou fungdes assumindo o papel prioritario, surge no século XVIII.
Tal questdo é originada pela cisdo entre as idéias de ciéncia e estética (natureza) trazidas com o debate da
modernidade. Assim, 0 espaco passou a ser concebido de forma positiva, onde as categorias de forma
ocorriam. O espaco agora, ha modernidade, é algo preexistente e ilimitado, conferindo novo valor para
ideias como continuidade e indeterminacdo. De tal forma que a palavra “espago” ndo pode ser concebida
como expressdo neutra, pois € imbricada de valores ideologicos como os de um espaco abstrato e
indiferenciado; sdo estes valores objetos da critica urbana po6s-moderna. A critica pds-moderna desassocia
0 espaco urbano do puro funcionalismo e passa a vé-lo como sistema autbnomo. Tal concepgdo propbe a
discussdo do espago urbano, segundo aspectos das estratégias retoricas e artisticas - que contém uma
parcela ideologica, mas operam ndo apenas de forma ideol6gica, pois ndo sdo sintomas pura e
simplesmente da ideologia que faz uso deles - que sdo independentes de um simples determinismo, tanto
histérico como funcional.

%9 POSSAMAL, 2007, p.57.
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intencGes e concepgdes que o autor do lbum possuia, de forma que:

O imaginério social interfere tanto na criacéo
das imagens fotograficas, como na concepcéao
da colecdo que resultou no album fotogréfico.
No outro extremo, o da recepgdo, o album e as
imagens nele contidas contribuem para a
construcdo e veiculacdo de um determinado
imaginario, neste caso, lancando médo da
visualidade como elemento central.*

3.3.1. Album de Obras do Estado Novo: Volume 1

O primeiro volume dos albuns Obras do Estado Novo Caxias da inicio a sua
narrativa de forma muito peculiar, mostrando néo seu objeto direto, como sugere o titulo
do &lbum — as obras na cidade de Caxias. A narrativa tem inicio mostrando as matérias-
primas que serdo utilizadas nas obras, isso corrobora a preocupacdo da administragdo
em ndo contrair dividas na realizacdo dos trabalhos, uma vez que tais materiais séo
extraidos dentro dos limites do municipio. Os paralelepipedos usados no calcamento da
cidade eram provenientes em parte da sétima légua, area rural do municipio. Ha que se
ressalvar que as fotografias ndo nos permitem determinar se realmente foram tomadas

na pedreira nesta localidade.

Imagem 3 - ADM 001 AL 012-A Imagem 4 - ADM 002 AL 012-A Imagem 5 - ADM 003 AL 012-A

A fotografia que inicia o album (Imagem 3) apresenta uma pedreira tendo ao
fundo a visdo da area rural do municipio, podendo ser vistas entre 0s elementos
constitutivos da imagem pedras de diversos tamanhos. Até percebermos que ao centro
encontra-se um montante de paralelepipedos — as pedras ja transformadas pela
interferéncia do homem, personagem este que ndo aparece na imagem que abre o
album. A presenca humana apenas € notada ao vermos em primeiro plano, juntamente

com sombras da vegetacdo, a sombra do fotografo que demarca a sua presenca ali (na

470 | dem, ibidem.
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imagem 19 também é observada a presenca do fotdgrafo munido de seu equipamento de
grande formato). A segunda imagem (Imagem 4), que divide a pagina de abertura do
album com a imagem anterior, também mostra a mesma pedreira, onde ao centro
podemos ver novamente uma pilha de paralelepipedos, e emergindo por entre as pedras
ha uma palmeira. A esquerda disso, em um nivel inferior, ha a presenca de alguns
trabalhadores, provavelmente os homens responsaveis por transformar a pedra bruta em
calcamento, pedra esta que domina o primeiro plano, situado em um corte obliquo na
parte inferior direita do quadro.

A terceira imagem (Imagem 5) se revela ao folhearmos o album pela primeira
vez, em uma articulacdo obliqua de plano, onde o contraste de escalas se mostra da
direita para esquerda, mostrando a pedra bruta, maior em primeiro plano, passando ao
material cortado de forma grosseira e, na esquerda, a pedra trabalhada, pronta para seu
destino, as ruas da cidade. A focalizacdo frontal das pedras levou a um achatamento da
perspectiva entre tais materiais. Ao fundo, observa-se a bucdlica paisagem, e entre 0s
montantes de pedra a figura de trabalhadores é quase despercebida diante da
monumentalidade dos materiais. A fotografia é penetrada por sombras em seu lado
direito, as quais tomam conta da &rea central das imagens, podendo ser percebida a
silhueta humana entre as sombras da vegetacao.

Imagem 6 - ADM 004 AL 012-A

A quarta imagem que compde o album (Imagem 6) apresenta um arranjo onde

a profusdo de materiais, paralelepipedos, e o tronco da palmeira emolduram a figura
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humana ao centro, em um enquadramento descensional. O primeiro plano desfocado
nos revela as pedras cortadas, que se estendem ao fundo pela esquerda circulando os
dois homens. Um deles em elegantes vestimentas negras parece olhar para o fotografo,
provavelmente uma autoridade. A presenca da palmeira em meio as pedras demonstra
que é o mesmo local retratado nas 4 primeiras fotografias (em especial ver imagem 4),
estabelecendo uma relacdo geogréafica entre elas. Esta fotografia aproxima mais o
espectador do tema, sem perder o referencial ao local, destacando apenas a pedra
trabalhada pronta para ser utilizada. A pedra bruta foi eliminada da imagem, preparando
0 espectador para as proximas imagens que mostrardo este material sendo utilizado nas
obras.

Na seqiiéncia, duas fotografias que mostram obras de saneamento durante sua
realizacdo, ambas se utilizam de uma perspectiva pontual o que faz com que nédo se

identifique o local retratado.

Imagem 7 - ADM 005 AL 012-A Imagem 8 - ADM 006 AL 012-A

A imagem 7, através do posicionamento do fotdgrafo dentro do canal cortado
no terreno, permite perceber a profundidade escavada para a realizacdo da obra de
saneamento. Ao fundo, um tanto apagada, é possivel perceber acima do canal parte de
um telhado, isso talvez indique que o espaco retratado agora é a cidade. Na fotografia
seguinte (imagem 8), € registrada a colocacdo de tubos de concreto. Mergulhado na
sombra que a profundidade do canal escavado cria, vemos ao centro a boca do tubo e
sobre ele o sol discretamente aparecendo na imagem. Em seguida, aparecem as

primeiras duas fotografias que mostram a malha urbana da cidade.
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Imagem 9 - ADM 007 AL 012-A

A primeira fotografia, sétima do album, a mostrar a regido central (imagem 9) é
tomada na Av. Julio de Castilhos, esquina com a Rua Alfredo Chaves. A esquina, do
lado direito, veem-se construcGes de madeira, entre elas o estabelecimento comercial
Casa Campos. Ao lado, ha uma hospedaria onde ¢é possivel ler em sua fachada: “Bons
Codmodos para Tropeiros”. A imagem da destaque ao primeiro plano, que domina a cena
até o centro da imagem, mostrando o que parece ser o calgamento em macadame,
caracteristico da cidade antes da década de 1930. A rua que se estende de forma
diagonal a esquerda parece perder sua continuidade no desnivelamento do terreno. Ao
fundo, a cidade parece ter um fim quando encontra a vegetacdo. Tal caracteristica de
calcamento e de uma imagem de cidade limitada no espago diferem da maioria das
outras imagens que compdem o album. Isso leva a crer que esta fotografia ndo
corresponde ao periodo do album (1937-1945), sendo o registro anterior a este periodo.
Logo, foi incluida nele ou com o intuito de revelar ao leitor a feicdo da antiga Caxias ou
por descuido do editor.

A esquerda um poste de madeira sustenta a iluminagdo pblica da esquina, que
aparece ao centro e ao alto da fotografia. Aparecem também, ao lado esquerdo, um

automavel e pedestres, escondendo-se do sol na sombra projetada das construces.
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Imagem 10 - ADM 008 AL 012-A [idem MAT 057]

A imagem 10 retrata a conclusdo das obras de canalizagdo do esgoto,
calgamento e pavimentagdo da Av. Julio de Castilhos, defronte ao Banco do Estado do
Rio Grande do Sul. Partindo da esquina, a avenida guia o olhar ao infinito, marcada em
seu lado direito pelo meio fio, que se estende de forma quase reta verticalmente através
do quadro. No lado esquerdo, sdo as arvores do canteiro central que emolduram a via. A
sua outra pista, juntamente com a calcada, se escondem atras das arvores semelhantes
alinhadas no canteiro. Na parte esquerda da fotografia, destacam-se apenas as
construgdes de dois andares por sobre o ajardinamento central. Em uma delas Ié-se
“Farmacia Peretti”. No canto inferior direito, em primeirissimo plano, na curvatura da
esquina junto ao meio fio, a presenca de uma grade de boca de lobo atesta a existéncia
de saneamento na &rea.

Até aqui o album néo apresenta sua principal caracteristica: a comparacao entre
0s momentos durante e depois de realizadas as obras que a administragcdo publica
empreendeu. E a partir da nona fotografia (figurall) que se apresenta a ténica do album,
0 que se observa entre as imagens 9 e 10, 11 e 12, 13 e 14, seguindo assim até a
fotografia 22.
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|magem 11 - ADM 009 AL 012-A Imagem 12 - ADM 010 AL 012-A [|dem MAT 100]

A nona fotografia (imagem 11) aparece com a presenca de trés trabalhadores,
em primeiro plano, assentando tijolos para a construcdo das galerias de esgoto. O
trabalhador melhor vestido tem, pelo enquadramento da fotografia, seu corpo cortado na
altura da cintura, uma vez que se encontra dentro da galeria assentando tijolos. Ao seu
lado direito um pedo esfarrapado alcanca os tijolos organizados em uma pilha.
Provavelmente este deve ser um ajudante. Do lado esquerdo, outro trabalhador, este de
pés descal¢os segura uma marreta. Percebe-se que nenhum dos trabalhadores olha para
o fotdgrafo, todos tém seus rostos encobertos. O que estd em jogo ndo ¢ a identidade do
trabalhador, mas sim o trabalho anénimo empreendido na construgdo de um ideal de
cidade.

Ao seguirmos o olhar pela rua em obras, observamos, em um plano ao fundo,
outra frente de trabalho que estd preparando o calcamento da rua. Fica ai clara a
duplicidade que tais obras modernizadoras apresentam: a de higienizacdo e de
circulacdo, através da realizacdo simultanea de obras de saneamento e calgamento.

E interessante notar que pela primeira vez no album estd constada uma
informacéo referente ao fotdgrafo, no caso o Studio Geremia (Imagem 11). E possivel
chegar a esta informacéo pelo carimbo, em forma de fotolito, que a fotografia apresenta
no canto esquerdo superior. Este mesmo carimbo vai nos permitir a identificacdo do
autor em mais sete fotografias neste primeiro volume dos albuns (imagens 15, 16, 17,
20, 21, 22, 23).

A décima foto do album (imagem 12), posicionada na mesma folha ao lado
direito da fotografia anterior, apresenta os resultados obtidos ao término da obra. Com
um enquadramento central, um arranjo ritmico, contiguidade espacial e similitude de
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formas, esta imagem passa uma nocao de ordenacado e estabilidade. Tais resultados sdo
buscados a fim de mostrar como as obras organizam e hierarquizam 0 espago,
preparando-o para as demandas de circulacéo e prestacao de servi¢os que o progresso da
cidade traz consigo.

A rua cal¢ada ocupa metade do fotograma, em primeiro plano, permitindo que
se observem detalhes do calcamento realizado, que ao se encontrar no cruzamento de
vias forma um X, mostrando o esmero empregado em sua realizacdo. Novos postes de
rede elétrica estdo presentes em ambos os lados da rua, 0s canteiros centrais
cuidadosamente ajardinados, com arvores de igual espécie e tamanho, que ddo a
impressdo de continuar seguindo o tragado da rua, rumo ao horizonte que se esmaece ao
fundo da fotografia. Tal fotografia mostra a conclusdo das obras de canalizacdo do
esgoto, rebaixamento, calcamento e pavimentacdo da Av. Julio de Castilhos, entre as
Ruas Garibaldi e Marechal Floriano, defronte ao Hospital Nossa Senhora de Pompéia
(destaque ao fundo, lado direito da Avenida) e a Igreja Metodista, cujas torres podem ser

vista ao alto na parte esquerda do fotograma.

Imagem 13 - ADM 011 AL 012-A Imagem 14 - ADM 012 AL 012-A

Na sequéncia, a imagem 13 mostra obras de saneamento e calcamento da Av.
Julio de Castilhos, esquina com Rua Marechal Floriano. Vé-se a mecéanica e
revendedora da Ford, “Garage Modelo”, como motivo principal da fotografia. De fronte
a “Garage Modelo” a rua ¢ rebaixada, revelando os encanamentos de metal e obrigando
a construcdo de uma precaria escada no leito cortado para permitir 0 acesso ao
estabelecimento.

Uma crianga posa a direita, permitindo que se perceba o tamanho do desnivel,

maior que um metro. Acima um homem em belo traje faz pose ao lado de um carro
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representando a si, para o fotografo, com um elevado grau de status. Pode-se perceber
também um cavalete de madeira que indica o final da rua perpendicular, alertando para
o0 desnivel existente na esquina.

A fotografia seguinte (imagem 14) apresenta sua composi¢do dividida em trés
partes verticais: a rua, o prédio e o céu. Na rua, em primeiro plano, é possivel ver
detalhes do calcamento. Na direita, o inicio de um canteiro revela tratar-se da Av. Julio
de Castilhos. Enquanto o fotografo tomava o registro, um cachorro cruzava a rua, tendo
sua imagem desfocada devido ao movimento. I1sso nos revela que o fotografo utilizava
longos tempos de exposicdo para conseguir uma imagem com linhas bem definidas,
ressaltando a importancia dada aos elementos fixos constituintes da paisagem urbana.
No centro da fotografia, o prédio da “Garage Modelo” mostra um automovel saindo do
estabelecimento. A direita pode-se ver a adaptacio do prédio ao rebaixe da rua. A
esquerda, diversos individuos do sexo masculino dirigem seu olhar para a rua.
Ocupando grande parte da imagem ao alto, o céu, carregado de nuvens, permite notar

que os cantos da fotografia foram escurecidos na revelacgéo.
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Imagem 15 - ADM 013 AL 012-A Imagem 16 - ADM 014 AL 012-A e ADM 016 AL 012-
A [idem MAT 071]

Imagem 17 - ADM 015 AL 012-A [idem MAT 070]

As imagens 15, 16 e 17 referem-se a Av. Julio de Castilhos, entre as Ruas
Marechal Floriano e Garibaldi, defronte ao Hospital Nossa Senhora de Pompéia e a
Igreja Metodista. O detalhe é que a imagem 16 € utilizada como fotografia referente as
obras concluidas em ambos 0s casos. Sendo assim, tal imagem aparece por duas vezes
no album.

A décima terceira fotografia que compde o album (imagem 15) é composta por
um primeiro plano que ocupa dois tercos do fotograma e mostra o corte realizado no
terreno com o intuito de nivela-lo, a fim de facilitar a circulacdo. O rebaixamento do
terreno das vias foi uma constante nas obras de calcamento (ver imagens 13, 17, 22),
pois a regido central de Caxias apresentava um terreno muito acidentado, que

dificultava a circulacdo de veiculos automotores.
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A presenca de uma carroca (imagem 15 e 17) retirando o material escavado da
indicios de como foram realizadas as obras. Contrariamente ao resultado pretendido de
modernidade e progresso, os trabalhos foram realizados de forma manual e tradicional
com o emprego de tracdo animal na realizacdo das obras. Apenas na imagem 17 é que
aparece um caminhdo auxiliando nos servicos. Tais veiculos faziam o transporte do
material escavado para o aterro da Praca da Bandeira. Esta praca foi construida sobre
uma area baixa e alagadica conhecida como Campo dos Bugres, jd que a obra exigiu
que o terreno fosse aterrado para ficar nivelado com as vias que o circundavam
(imagens 43 e 44).

As construgdes, em sua maioria de alvenaria, permitem notar que aquela area
era valorizada na cidade, contrastando com isso a presenca de criancas de pés descalcos
na imagem 15. A imagem 16, quando comparada com a imagem 17, permite notar o
quanto a rua precisou ser rebaixada, pois defronte a igreja, apds a conclusdo da obra, foi
necessaria a construcdo de uma escadaria. Continuando na imagem 16, no primeiro
plano destaca-se o calcamento que recebeu a sombra do Hospital Pompéia sobre ele. A
projecao desta sombra demonstra se tratar de uma tarde de inverno, atestado isso pelo
céu carregado que se ergue sobre a cidade. Na esquerda, na mesma fotografia, quase em
seu limite por entre os postes que descrevem uma linha vertical, um transeunte olha
curioso para o fotdgrafo, inclinando seu corpo e parecendo desejar permanecer no
fotograma.

A décima quinta fotografia do album (imagem 17) se articula em trés planos. O
primeiro, situado no canto esquerdo, mostra o leito original da rua desfocado pela
proximidade com o aparelho fotografico. O terceiro plano é composto pelas construcoes
ao fundo, que se desarticulam da rua, onde se destaca a igreja metodista. O plano médio
apresenta um afastamento maior do fotdgrafo em relacdo ao corte do terreno (imagem
15), no centro da imagem surgem as tubulagdes do terreno cortado. Estes canos
deslocam-se do centro da foto numa axial para o canto inferior direito, insinuando o
sentido da rua, que nédo aparece na fotografia.

A décima sexta fotografia do album, que se contrapde a imagem 17, é a mesma

que a imagem 16.
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Imagem 18 - ADM 017 AL 012-A Imagem 19 - ADM 018 AL 012-A

As imagens 18 e 19 complementam as imagens anteriores, mostrando o
calcamento se estendendo quadra a quadra na Avenida Julio de Castilhos. Na primeira
das duas imagens, é possivel perceber a preparacdo do leito da rua com brita, conforme
a prefeitura exigia ao licitante. Na seguinte, a rua domina a viséo se estendendo retilinea
e imponentemente até atingir o céu, passando a sensacdao de continuidade da via (o

mesmo se aplica as imagens 12 e 25).

Imagem 20 - ADM 019 AL 012-A [idem MAT 085] Imagem 21 - ADM 020 AL 012-A

Nas imagens 20 e 21, percebe-se o calcamento se expandindo na direcdo
oposta as imagens anteriores, agora atingindo o leste da cidade rumo ao encontro da
Estrada Federal. E interessante perceber que ao lado esquerdo da imagem, durante as
obras, ndo h& calcada, a qual é construida juntamente com a pavimentacdo e o

ajardinamento que se realizam. Tudo isso, juntamente com o predominio de residéncias
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de madeira, demonstra que tal &rea do bairro Guarany ndo apresentava indice de
urbanizacdo tdo elevado quanto & area central, retratada nas imagens anteriores.
Juntamente ao meio fio direito na obra é possivel notar uma pequena elevagéo no leito
da rua, o que demonstra que galerias pluviais e de esgoto estavam sendo construidas ao

longo de toda a extensdo da principal avenida da cidade.

Imagem 22 - ADM 021 AL 012-A [idem GER (DAG) 0037]

Aqui (imagem 22) visualizam-se 0os novos caminhos que se abrem para ligar a
Avenida a Estrada Federal, ampliando os limites da cidade. A montanha de terra é
rasgada pela méaquina moderna, representando o triunfo da técnica sobre os percal¢os
que a natureza impd@e. O trator de esteira representa 0 maximo em tecnologia da época,
e a administracdo municipal dispde deste recurso para conformar a cidade aos designios
do progresso que a aguarda. Nivel a nivel, o0 morro é rebaixado para permitir o transito

por esta via. No topo deste morro serd construido o Parque da Imprensa.
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Imagem 23 - ADM 022 AL 012-A

Na imagem 23, que segue o resultado dos trabalhos empreendidos no local, a
articulagdo obliqua de planos e o enquadramento diagonal valorizam o resultado dos
trabalhos realizados para cortar 0 morro, como também déo a sensacéo de distancia que
a Vvia traz ao espectador. A auséncia total de construcdes revela que se estd cada vez

mais distante do centro.

As imagens 24 e 25, apesar de em sua referéncia ndo indicarem sua
localizacdo, d&o pistas de terem sido tomadas nas proximidades do cruzamento entre Av.
Julio de Castilhos e Humberto de Campos, isto devido ao morro que podemos avistar ao
fundo (0 mesmo que nas imagens 22 e 23). Na imagem, referente a etapa da
implantacdo de tubulacGes, é possivel perceber a presenca de trabalhadores posando
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para a fotografia. O elemento predominante em tal imagem é o sulco cavado para a
instalacdo de esgoto, que se estende verticalmente na foto em continuidade até o
horizonte. A foto seguinte se relaciona a esta esteticamente, quando € o canteiro central
que, agora, faz as vezes do sulco. Se na primeira imagem observamos cavalos
amarrados de fronte a estabelecimentos, na segunda é um automoével (parcialmente
encoberto pela copa de uma arvore) que ilustra a cena, criando um dialogo entre o velho
e 0 novo, cuja ideia é comunicar ao leitor que as obras trouxeram a modernidade a
cidade. E possivel também observar na imagem, que é a penultima do album, na parte
esquerda superior, por entre a vegetagdo, a existéncia de uma casa no alto do morro, a
moradia da familia Sebhe. Esta mesma imagem serve para observarmos a conformacao
do canteiro central da Avenida, padrdo que é adotado em toda sua extensao e consiste
em trés retangulos, ovalados nas bordas, posicionados no comprimento do canteiro.
Dentro destes canteiros, hd um gramado apresentando o plantio de uma muda de arvore

em seu centro, totalizando trés arvores por canteiro.

Imagem 26 - ADM 025 AL 012-A

O volume um do album é encerado com uma imagem que apresenta um arranjo
em profusdo, onde a pilha de paralelepipedos nos remete as primeiras quatro imagens do
album. Aquelas pedras agora estdo depositadas nas ruas da cidade, esperando pelo seu

assentamento no calcamento que a prefeitura vem realizando. O arranjo diagonal, a
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profusdo e a similitude de formas criam uma tensdo na imagem, uma desordem.
Entretanto, a narrativa construida no alboum nos deixa saber que o futuro desta cena sera

a ordenacdo de seus elementos nas vias urbanas. Assim, esse volume se encerra.

3.3.2. Album de Obras do Estado Novo: Volume 2

O segundo volume do album da continuidade a narrativa construida pelo
primeiro. A constante comparacdo entre a obra sendo realizada e o resultado de tal
empreendimento, que é a tdnica da construcdo do album, perdura nas vinte primeiras
imagens desse volume. A triade higienizar, embelezar e ordenar o espaco em funcdo da
circulacdo continua aqui, agora com maior aten¢do a questdo do embelezamento. Este é
0 caso da imagem 44, que mostra uma praca, € da imagem 36, que destaca em primeiro
plano o ajardinamento da rua. Outro fator de segmentacdo dentro de um mesmo tema,
que este album apresenta, é o caso de retratar maior quantidade de ruas (imagens 28, 29,
32, 34, 36, 38, 40, 42, 46, 48 e 52) em relacdo ao primeiro volume, o qual deu destaque
as obras na Avenida Julio de Castilhos.

O album inicia com a imagem 27, mostrando o grande corte feito no terreno
para rebaixar a via. O referencial de escala para dimensionar o rebaixo realizado séo os
trabalhadores que possam andnimos, pois tém sua cabeca deixada de fora do
enquadramento da fotografia. Isso demonstra 0 motivo que se procurou enfatizar na
imagem: a obra, e ndo os elementos humanos que meramente completam o quadro,
juntamente com alguns elementos curiosos, como uma enxada e um par de alpargatas
escorados no lado direito do leito cortado. A esquerda, na fotografia, duas casas de
madeira e, mais ao fundo, uma escola.

Na fotografia seguinte (imagem 28), ao centro, criancas fazem pose no que
sobrou do terreno original antes de ser rebaixado para dar lugar a rua e ao meio fio.
Percebe-se que um muro de contencdo precisou ser construido, ficando as casas
elevadas em relacio ao novo leito da rua. A esquerda, agora é possivel ver a escola por
inteira. A presenca de postes de luz ao longo da via recém calcada mostra que a
modernizagdo se espalha cada vez mais pela area urbana da cidade. Isso pode ser

percebido também nas imagens 40, 42 e 48.
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Imagem 27 - ADM 001 AL 012-B Imagem 28 - ADM 002 AL 012-B [idem MAT 091]

Seguindo para a pagina seguinte, a segunda pagina do album, percebe-se uma
inversdo das imagens. A esquerda da péagina, a fotografia que apresenta a obra concluida
(imagem 29), e a direita, a fotografia que mostra as obras em andamento (imagem 30).
Nestas imagens podemos ver a catedral ao fundo, no topo da ladeira, que é nivelada
pelas obras. A imagem 29 passa tranquilidade e ordenacdo através da rua que levemente
guia nosso olhar para a esquerda do centro da foto. J& a imagem 30 apresenta uma maior
tensdo causada pelos materiais depositados a direita, pela grande quantidade de
trabalhadores ao centro e pela descontinuidade que o corte no leito da rua impde ao

olharmos a fotografia.

magem 29 - ADM 003 AL 012-8 [idem MAT 067] Imagem 30 - ADM 004 AL 012-B [idem MAT 066]

A imagem 31 mostra um posicionamento do fotégrafo oposto as duas imagens
anteriores. Ele se situa do outro lado do largo, defronte a catedral, que pode ser
observada novamente ao fundo da imagem, desta vez, do lado esquerdo da rua. E
possivel perceber também que o leito da rua encontra-se rebaixado em relacdo ao
passeio publico. Na imagem 32, que apresenta o trabalho de calgamento terminado, a
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visdo da catedral é encoberta pela construcdo de um edificio. O avan¢o da obra permite
perceber a passagem do tempo no registro fotografico, ja que é possivel notar a
diferenca na paisagem urbana entre as duas fotografias. Este fator demonstra que tais
obras ndo ficaram prontas do dia para a noite, por vezes muito tempo se passou devido a
problemas or¢amentarios ou de ordem técnica. Aqui fica evidenciado como o &lbum
mostra processos lentos de forma instantanea. Quem folheia as paginas do album vé a
cidade se transformando de forma muito rapida e ampla, o que na verdade pode ter
acontecido lentamente, eliminando, assim, o referencial de quem viveu essas
transformacoes. O album passa a ser a memoria da cidade que se transforma, e é apenas

nele que se pode perceber a dimenséo de tais modificagdes.

Imagem 31 - ADM 005 AL 012-B Imagem 32 - ADM 006 AL 012-B

Aimagem 33 consiste na Unica fotografia em que o fotografo cometeu um erro
técnico, ficando na lateral esquerda do fotograma um elemento colocado a frente da
lente e que aparece desfocado na imagem, que articula diversos planos. Em primeiro
plano, estdo colocados os paralelepipedos sobre o leito preparado da via, aguardando
pelo assentamento de forma apropriada. Aproximando-se da parte inferior da imagem,
tais pedras ainda estdo empilhadas. No plano central, onze trabalhadores se alinham no
ponto de encontro entre o calcamento pronto e o por fazer, e no plano de fundo
percebemos o calcamento pronto, inclusive com veiculos circulando ao fundo. O
trabalho realizado em mutirdo na rua demonstra pressa em concluir os trabalhos ao
mesmo tempo em que associado ao alinhamento entre os planos remete a uma linha de
montagem industrial. A cena é coroada pelo feixe de luz que invade a imagem
iluminando o exato local onde se trabalha, ficando o plano frontal e o plano de fundo na

penumbra da sombra. Talvez esta poesia que a imagem possui tenha sido o que garantiu
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sua presenca entre as imagens eleitas, ignorando-se o defeito na lateral esquerda.

Tk

Imagem 34 - ADM 008 AL 012-B
Imagem 33 - ADM 007 AL 012-B

Imagem 35 - ADM 009 AL 012-B Imagem 36 - ADM 010 AL 012-B

A imagem 35 apresenta trabalhos na via, no cruzamento entre duas ruas, e na
imagem seguinte (36), o resultado destes trabalhos é apresentado. A valorizagdo dada ao
calcamento e ajardinamento é evidenciada pelo predominio destes temas em mais de
50% da area da fotografia. Isso pode ser notado também nas imagens 32, 34 e 38. Outro
elemento constitutivo importante desta imagem € a esquina, que representa o encontro
de duas vias, assim ela remete a circulacdo e a articulacdo das vias formadoras da malha

urbana. Isso pode ser visto nas imagens 34, 36, 40 e 59.
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Imagem 37 - ADM 011 AL 012-B

Imagem 38 - ADM 012 AL 012-B [idem MAT 069]

O album segue mostrando imagens comparativas, das quais merecem destaque
as imagens 39 e 40, que retratam o largo de S&o Pelegrino, onde se encontram a Estrada

Rio Branco e a Rua Sinimb, entrada oeste da cidade por muitos anos.

Imagem 39 - ADM 013 AL 012-B [idem MAT 064] Imagem 40 - ADM 014 AL 012-B [idem MAT 065]

Vé-se ai (imagem 39) o bebedouro publico, simbolo da cidade antiga. Na
imagem da conclusdo da obra, podemos ver o ar moderno que foi aplicado a tal regido,
abrindo as ruas e os canteiros a circulagdo de ar e de veiculos maiores, conforme os
preceitos higienistas. Na esteira do higienismo, as imagens seguintes mostram a
canalizacdo de arroios e esgotos a céu aberto (imagem 41 e 43; podemos também ver as
imagens 7, 8 e 24), como também a criagdo de areas arborizadas na zona urbana. E o
caso da imagem 44, que mostra a conclusdo das obras da Praca da Bandeira,*’* cujo
projeto era de autoria do Diretor de Obras José Ariodante Mattana. Ao fundo, a

™ Atualmente Praga Dante Marcucci.
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esquerda, vé-se o casardo de madeira, a entdo “Pensdo Farroupilha”, e ao centro o

prédio onde funcionava a “Vinicola Rio-Grandense”.

Imagem 41 - ADM 015 AL 012-B Imagem 42 - ADM 016 AL 012-B Imagem 43 - ADM 017 AL 012-B

Imagem 44 - ADM 018 AL 012-B [idem MAT 060]

Novamente o volume do album retoma a dindmica de mostrar fotografias de
obras de pavimentacdo em ruas. O agrupamento das imagens no interior dos dois
volumes do album em tematicas especificas fica evidenciado ao final de suas paginas.
Dentro das tematicas encontradas, a que apresentou 0 maior volume de imagens foi a
comparativa entre obras em andamento e obras realizadas. Essa tematica foi

subdividida, o primeiro volume apresentou a tematica voltada para a avenida que corta a
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cidade sentido leste-oeste. No volume, também se pode identificar a tematica materiais,
em imagens que valorizaram os materiais utilizados nas obras.

Ja o segundo volume analisado, a tematica comparativa se voltou para as ruas.
No entanto, também pracas constituiram outra subdivisdo da tematica (imagens 43, 44,
55, 56, 57, 58 e 60). Iremos ver ao final (imagens 61 e 62) que outro grupo tematico
pode ser constituido em fotografias que fazem alusdo a pedagogia civica, tdo fortemente

difundida nos anos de Estado Novo.

| 45 - ADM 019 AL 012-B
magem Imagem 46 - ADM 020 AL 012-B

Imagem 47 - ADM 021 AL 012-B

Imagem 48 - ADM 022 AL 012-B

A vigésima terceira fotografia que compe o album (imagem 49) corresponde a

uma fotografia que foi publicada no jornal A Epoca, de sete de abril de 1940.%"2

412 Apexo |.
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Imagem 49 - ADM 023 AL 012-B

Esta imagem é o resultado da explosdo de uma rocha por minas de

acionamento elétrico, durante as obras de construgdo do aeroporto municipal.

Imagem 50 - ADM 024 AL 012-B

A fotografia de nimero 24 (imagem 50) se diferencia das demais pela tematica,
Unica apresentada na série, da decolagem de avides monomotores do Aeroclube de
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Caxias do Sul. Nota-se que os albuns preocuparam-se em apresentar em momentos
distintos registros associados as duas obras federais de maior importancia para a cidade:
a Estrada Federal, que foi lembrada nos registros das obras de constru¢do do acesso a

esta (imagem 22 e 23), e a construcdo do campo de aviacdo referida aqui.

[idem MAT 082]

Imagem 51 - ADM 025 AL 012-B

Na sequéncia, seguem fotografias de obras nos distritos da cidade. Trés
fotografias do Distrito de Fazenda Souza (imagem 51, 52 e 53), uma imagem (54) de
um local ndo identificado, mas que devido a sequéncia do album e ao contetdo da
imagem, traz fortes indicios de complementar as imagens de Fazenda Souza. H4 uma
fotografia do Distrito de Vila Seca (imagem 55), que mostra a conclusdo das obras da
Praca Cordeiro de Farias no distrito. Nesta, veem-se, da esquerda para a direita as
seguintes autoridades: o prefeito Dante Marcucci, o sub-prefeito de Vila Seca Armandio
Balbinotti, o Diretor de Obras da prefeitura municipal José A. Mattana e o sub-prefeito
de Ana Rech, Balduino Schmacher. O registro teria sido realizado em dezembro de 1942
pelo Studio Geremia.

Imagem 54 - ADM 028 AL 012-B

Imagem 55 - ADM 029 AL 012-B [idem MAT 102]
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Seguindo, mais cinco fotografias referentes as obras de saneamento, aterro e
construcdo da Praca Dante Marcucci em S&o Marcos, 2° distrito de Caxias do Sul. As
trés primeiras (imagem 56, 57 e 58) mostram os trabalhos em andamento na praca. Vale
frisar aqui que novamente uma imagem € repetida no album. Agora a fotografia de

ntmero 32 e a de nimero 34 no album s&o 0 mesmo registro (imagem 58).

Imagem 56 - ADM 030 AL 012-B
Imagem 58 - ADM 032 AL 012-B
[idem ADM 034 AL 012-B]

Imagem 57 - ADM 031 AL
012-B

As imagens 59 e 60 representam o resultado das obras realizadas na Praca em
Sdo Marcos. A primeira delas apresenta uma tomada mais pontual, dando destaque as
areas de circulagdo no interior da praca que, conforme pode ser visto, é construida em
desnivel. A fotografia seguinte mostra a praga em um ponto de vista mais amplo, quase
panorédmico. O fotografo posiciona-se em um plano elevado, podendo captar a praca
defronte a igreja, sem comprometer a visdo da fachada da igreja. Observa-se que esta
fotografia apresenta um corte retangular horizontal mais panordmico como também as
imagens 52, 53, 54 e 61.

Imagem 60 - ADM 035 AL 012-B

Imagem 59 - ADM 033 AL 012-B
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Por fim, as duas Ultimas imagens diferem do tema de obras, tratando de
comemoracdes civicas, como € o caso da fotografia 36 (imagem 61), que retrata o
desfile civico em Sdo Marcos, em frente a Praca Dante Marcucci. Essa tomada e angulo
lembram em muito a imagem 60, mas nesta ndo ha movimentacdo no ambiente,
diferentemente da imagem 61, que registra um desfile, criando uma intensa

movimentacdo e dindmica na fotografia.

Imagem 61 - ADM 036 AL 012-B

A Ultima fotografia dos albuns (imagem 62) retorna ao centro da cidade de
Caxias, em seu simbolo principal, a Catedral Diocesana, localizada em frente a praca
central. Perfilam-se professores municipais, reunidos nas escadarias construidas devido
ao rebaixamento do terreno, para calgamento e nivelamento da rua com a praga. Cria-se
ai um elo com a educacédo, tema tdo importante durante os anos do regime, e que em
Caxias foi assunto delicado, devido a Campanha de Nacionalizagdo. Assim, educadores
e autoridades municipais se redimiam de suas faltas e demonstravam seu total apoio ao
projeto de nacéo.
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Imagem 62 - ADM 037 AL 012-B

E encerrada a narrativa dos dois volumes dos albuns exaltando a pedagogia
civica e mostrando o novo tipo de cidaddo que se deseja, o cidaddo que vive a cidade
ordenada, moderna. O simbolo deste cidadao é o professor, que educa civicamente o seu
aluno da mesma forma que o album educa, ensinando o leitor a ver a nova e moderna

cidade construida, nestes albuns fotograficos da cidade de Caxias.



Consideracgoes Finais

A historia construida através da analise da narrativa dos albuns e do conteudo
das fotografias ndo é uma historia definitiva. Ao ser lido por outros olhos, o &lbum pode
originar uma diferente reconstituicdo do que ele mostra, isso porque é a memoria que é
acionada ao lermos as imagens, e ela ndo é estatica. A historia a qual se presta tal
trabalho ndo é uma historia positiva, de fatos estanques, ela é fluida, pois lida com a
cultura e as representagdes que esta cria. Uma diferente abordagem sobre o mesmo
material pode nos levar a outros caminhos e outras respostas, entretanto o que se
pretendeu aqui foi observar de que modo os ideais modernizadores de carater
universalistas penetraram em uma regido tdo afastada dos centros irradiadores destas
ideias.

Isso foi mostrado no decorrer do estudo como ndo sendo uma simples
transposicdo destas ideias para a realidade local. Houve um processo distinto que
perpassou por um longo caminho. Tais ideais foram importados dos principais centros
urbanos mundiais para a nagdo e, gradativamente, a sociedade, que buscava referenciais
de civilizacdo, espalhou essas ideias por toda a nacao, chegando ao interior ja adaptadas
a realidade local e com o 6bvio atraso.

Esse processo ndo se deu por acaso, existiu toda uma mobilizacdo de forcas a
fim de realizar tal transposicédo, na qual o Estado serviu de agente para a efetivacdo da
modernidade, de acordo com seus interesses. Por vezes econdmicos ou politicos, estes
interesses foram os impulsionadores das transformacGes e, finalmente, ao adotar 0s
ideais universalistas da modernidade nos enquadramos nos modelos ocidentais de
sociedade. As classes dirigentes politica e economicamente compactuaram e, assim,
puderam efetivar seus projetos com total apoio de todos os niveis da sociedade.

Esta transposicdo de projeto politico, consequentemente urbano, ndo se
restringiu apenas a este campo. O campo da fotografia também se prestou a traspor
técnicas e estéticas aos mais afastados recantos. Procurou-se ilustrar como a fotografia,
em especial a fotografia de vistas urbanas, foi transportada da Europa, onde surgiu, para
o0 Brasil e, posteriormente, Caxias e como padrdes de composicao fotografica e narrativa

foram compartilhados entre os mais diversos fotografos que registraram as
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transformacgOes ocorridas em suas cidades. Estas reformulagGes urbanas deveriam se

firmar sobre a razdo e sujeicdo da natureza, rompendo, assim, com o passado da cidade

e emergindo dai uma cidade moderna.

Romper com o status quo significa projetar no
passado da cidade os simbolos do atraso, da
inércia, de uma desordem que se espraiava pela
sociedade e pelo pais, propondo em seu lugar, a
utopia do novo tipificada por quatro idéias
bésicas: retilinidade, uniformidade,
proporcionalidade e visibilidade.*”®

Isso se apoiava em uma visualidade que valorizava a rua reta, que, além de sua

funclo pedagogica associada a retiddo de carater de dever moral, era o elemento de

maior economia de custo, de conservacao e de perfeicdo na execugdo da obra. E tinha

como resultado o melhor percurso, mais fluido e rapido. Além da retiddo, a

uniformidade permitia uma relacdo apropriada a diversos elementos:

Da soma de retilinidade, uniformidade e
proporcionalidade deveria resultar a ordenagéo
visual da cidade. Concreto e simbdlico
imbricam-se indissoluvelmente, como
demonstra Simone Petraglia Kropf: “Na
visualizagdo de uma rua proporcionalmente reta
e uniforme, cartesianamente calculada e
disposta, desenhava-se sobretudo a
representacdo da propria trajetéria que 0s
engenheiros queriam imprimir a cidade e a
sociedade, ou seja, 0 percurso seguro, estavel e
ordenado pelo qual seria possivel caminhar
mais réapida e confiantemente em direcdo ao fim
que se queria atingir: o progresso, ele mesmo
representado  como uma linha retilinea e
uniformemente ascendente a guiar a evolugédo
dos homens.™"*

A valorizagdo visual que a cidade moderna deveria apresentar educa o cidadao,

pois d& exemplo aos olhos, como também a representacdo desta nova cidade na

fotografia proporciona sua visualidade, o que cria uma pedagogia visual, como observa

Bilac’”. Ele defende “a melhor educacio é a que entra pelos olhos. Bastou que, deste

solo coberto de bailcas e taperas, surgissem alguns palécios, para que imediatamente

nas almas mais incultas brotasse de stibito a fina flor do bom gosto”. E fruto desta

¥ EABRIS, 2000, p.44.
™ |dem, p.45.
> Apud FABRIS, 2000. p.23.
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pedagogia visual a defesa, através da fotografia, da modernizacdo urbana e dos ideais
trazidos por ela.

A efetivacdo do projeto modernizador recaiu sobre homens que realizaram nao
sozinhos, mas apoiados por um aparelho de estado grandes obras que transformaram a
feicdo da cidade. As fotografias viveram uma simbiose com tais obras, tornando-se
indispensaveis uma a outra, pois foi gracas ao aporte fotografico que tal periodo de
modernizacdo das cidades pode ser eternizado, ficando vivo para as geragdes seguintes.
A fotografia ensinou a ver a nova cidade como algo melhor, como progresso. E isso nao
por acaso, os fotdgrafos utilizaram-se de técnicas e estéticas especialmente adaptadas a
isso. E hoje, ao analisarmos historicamente tais imagens, podemos constatar que eles
lograram éxito nesta empreitada.

Os padr6es tematicos analisados puderam confirmar que os dois volumes do
album: OBRAS DO ESTADO NOVO CAXIAS — Alguns Flagrantes de Urbanizacédo e
Saneamento. Administragdo Dante Marcucci tendem a construir subjetivamente, através
da manipulacdo realizada pelo fotdgrafo, uma visualidade calcada no imaginario
moderno. A cidade que se apresenta para o leitor é uma cidade onde fica evidente a
questdo da ruptura com o velho, onde a modernidade se impGe através da ordenacao,
higienizacdo e circulacdo. Ao mesmo tempo em que as obras no espagco urbano
remodelam-no a légica de consumo (moderna), a fotografia atua no visual, construindo
uma visualidade de acordo com estes padrées modernos. E nesta funcdo que o album
atua.

O é&lbum determina o visivel, condenando o que ele ndo absorve ao
esquecimento, o invisivel, jogando, assim, com a memoria. Constitui com isso uma
defesa da administracdo e de suas realizacoes, legitimando a realizacdo das obras. Se a
circulacdo do album foi limitada, por tratar-se de um unico exemplar, as imagens que o
compdem tiveram uma maior visibilidade. Isso ficou atestado pela presenca delas em
jornais, ainda que timidamente, ou entdo em outras cole¢fes, como a do secretario de
obras e do Studio Geremia, e hoje todas estas cole¢des estdo disponiveis no Arquivo

Histérico Municipal.
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Anexo III - Mapa Caxias 1940.
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Anexo 1V - Mapa da localizagdo das fotografias do album.




Anexo V - Legendas Fotogrdficas Ref. ADM AL 012-A

ADM 001 AL 012-A: Retirada de pedras em paralelepipedo utilizadas para calcamento
e pavimentacdo das ruas da cidade durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci.
Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 002 AL 012-A: Retirada de pedras em paralelepipedo utilizadas para calcamento
e pavimentacdo das ruas da cidade durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci.
Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 003 AL 012-A: Retirada em paralelepipedo utilizadas para calcamento e
pavimentacao das ruas da cidade durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci.
Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 004 AL 012-A: Retirada de pedras em paralelepipedo utilizadas para calcamento
e pavimentacdo das ruas da cidade durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci.
Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 005 AL 012-A: Obras de saneamento durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci.

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 006 AL 012-A: Obras de saneamento durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci.

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 007 AL 012-A: Av. Jilio de Castilhos, esquina com rua Alfredo Chaves. A
esquina, do lado direito, vé-se o estabelecimento comercial da Casa Campos. Ao lado,
uma hospedaria (Ié-se na fachada “Bons Comodos para Tropeiros”).

Local: Caxias do Sul



Data: [entre 1935/1947]
Fotografo: ndo identificado

ADM 008 AL 012-A [idem MAT 057]: Concluséo das obras de canalizacdo do esgoto,
calcamento e pavimentacdo da Av. Julio de Castilhos, defronte ao Banco do Estado do
Rio Grande do Sul, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de
Obras José A. Mattana).

Do lado direito, vé-se a Casa do Amador, o estadio Foto Mancuso, a Farmacia Peretti e
o Hotel Brasil.

Local: Caxias do Sul

Data: 1935

Fotografo: ndo identificado
Fonte: registro MAT 057 da colecéo José Ariodante Mattana.

ADM 009 AL 012-A: Obras de saneamento, rebaixamento e calgcamento da Av. Jalio de
Castilhos, entre as Ruas Garibaldi e Marechal Floriano, defronte ao Hospital Nossa
Senhora de Pompéia e a Igreja Metodista, durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotdgrafo: Studio Geremia

Fonte: andlise do registro MAT 100 da cole¢do José Ariodante Mattana, que mostra a
concluséo das obras.

ADM 010 AL 012-A [idem MAT 100]: Concluséo das obras de canalizagdo do esgoto,
rebaixamento, calcamento e pavimentacdo da Av. Julio de Castilhos, entre as Ruas
Garibaldi e Marechal Floriano, defronte ao Hospital Nossa Senhora de Pompéia e a
Igreja Metodista, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras
José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: 1944

Fotografo: ndo identificado

Fonte: registro MAT 100 da colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 011 AL 012-A: Obras de saneamento e calgamento da Av. Jalio de Castilhos,
esquina com Rua Marechal Floriano. Vé-se a mecanica e revendedora da Ford, Garage
Modelo.

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

Fonte: analise do registro ADM 017 AL 012-A, onde vé-se o estabelecimento a direita
da foto.



ADM 012 AL 012-A: Concluséo das obras de saneamento, calcamento e pavimentacdo
da Rua da Av. Julio de Castilhos, esquina com Rua Marechal Floriano. Vé-se a
mecanica e revendedora da Ford, Garage Modelo.

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 013 AL 012-A: Obras de saneamento e rebaixamento da Av. Julio de Castilhos,
entre as Ruas Marechal Floriano e Garibaldi, defronte ao Hospital Nossa Senhora de
Pompéia e a Igreja Metodista, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: Studio Geremia

ADM 014 AL 012-A [idem MAT 071 e ADM 016 AL 012-A]: Conclusdo das obras de
rebaixamento da Av. Jalio de Castilhos, entre as Ruas Marechal Floriano e Garibaldi,
defronte ao Hospital Nossa Senhora de Pompéia e a Igreja Metodista, durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Mais ao
fundo, a direita, na esquina da Rua Garibaldi, vé-se o estabelecimento da Farmécia
Confianca (que ficava no térreo) e o consultério do Dr. Ataliba (no 1° piso).

Local: Caxias do Sul

Data: 1937

Fotografo: Studio Geremia

Fonte: registro MAT 071 da colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 015 AL 012-A [idem MAT 070]: obras de rebaixamento da Av. Julio de Castilhos
esquina com Rua Marechal Floriano, proximo a Igreja Metodista, durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: 1936

Fotdgrafo: Studio Geremia

Fonte: registro MAT 070 da colegéo Jose Ariodante Mattana.

ADM 016 AL 012-A [idem MAT 071 e ADM 014 AL 012-A]: Concluséo das obras de
rebaixamento da Av. Julio de Castilhos, entre as Ruas Marechal Floriano e Garibaldi,
defronte ao Hospital Nossa Senhora de Pompéia e a Igreja Metodista, durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Mais ao
fundo, a direita, na esquina da Rua Garibaldi, vé-se o estabelecimento da Farmécia
Confianca (que ficava no térreo) e o consultério do Dr. Ataliba (no 1° piso).

Local: Caxias do Sul



Data: 1937
Fotografo: Studio Geremia
Fonte: registro MAT 071 da colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 017 AL 012-A: Obras de rebaixamento, calcamento e pavimentacdo da Av. Jalio
de Castilhos entre as Ruas Marechal Floriano e Moreira César, defronte ao Hospital Del
Mese, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A.
Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: entre 1935/1937

Fotografo: ndo identificado

ADM 018 AL 012-A: Conclusdo das obras de rebaixamento, calcamento e
pavimentacdo da Av. Julio de Castilhos entre as Ruas Marechal Floriano e Moreira
César, defronte ao Hospital Del Mese, durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data:[entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 019 AL 012-A [idem MAT 085]: Obras de calcamento da Av. Jalio de Castilhos,
entre as ruas 13 de Maio e Humberto de Campos, em direcdo ao Monumento Nacional
ao Imigrante, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras
José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1937]

Fotografo: Studio Geremia

Fonte: registro MAT 085 da colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 020 AL 012-A: Concluséo das obras de calgamento da Av. Julio de Castilhos,
esquina com a Rua Andrade Neves, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1937]

Fotografo:Studio Geremia

Fonte: a autoria da imagem foi atribuida tendo em vista o registro GER (DAG) 0031 do
Acervo Geremia, igual.

ADM 021 AL 012-A: Obras de rebaixamento, alargamento e calcamento da Av. Jalio de
Castilhos, entre Ruas 13 de Maio e Humberto de Campos, durante a administragdo do
prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul



Data: [entre 1935/1937]
Fotografo: Studio Geremia

ADM 022 AL 012-A: Concluséo das obras de rebaixamento, alargamento e calcamento
da Av. Julio de Castilhos, entre Ruas 13 de Maio e Humberto de Campos, durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1937]

Fotografo: Studio Geremia

Fonte: a autoria da imagem foi atribuida tendo em vista o registro GER (DAG) 0037 do
Acervo Geremia, igual.

ADM 023 AL 012-A: Obras de canalizacdo do esgoto e calcamento da Av. Jalio de
Castilhos durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A.
Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1937]

Fotografo: ndo identificado

ADM 024 AL 012-A: Conclusdo das obras de calcamento da Av. Julio de Castilhos
durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).
Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1937]

Fotdgrafo: ndo identificado

ADM 025 AL 012-A: Obras de calcamento da Rua [?] esquina com Av. Julio de
Castilhos durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A.
Mattana).

Local: Caxias do Sul

Data: [entre 1935/1937]

Fotdgrafo: ndo identificado



Anexo VI - Legendas Fotogrdficas Ref. ADM AL 012-B

ADM 001 AL 012-B: Obras de rebaixamento da Rua Vereador Mério Pezzi, entre Ruas
Os Dezoito do Forte e Santos Dumont, préximo a Escola Emilio Meyer e Centro de
Formacdo Nilo Pecanha (SENAI), durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, a esquerda, o prédio branco de alvenaria
é a Escola Emilio Meyer.

Local: Caxias do Sul
Data: [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 002 AL 012-B [idem MAT 091]: Conclusdo das obras de rebaixamento da Rua
Vereador Mario Pezzi, entre Ruas Os Dezoito do Forte e Santos Dumont, proximo a
Escola Emilio Meyer e Centro de Formacdo Nilo Pecanha (SENAI), durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Ao
fundo, a esquerda, o prédio branco de alvenaria é a Escola Emilio Meyer.

Local: Caxias do Sul
Data: 1942

Fotografo: ndo identificado
Fonte: registro MAT 091 da Colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 003 AL 012-B [idem MAT 067]: Conclusdo das obras de rebaixamento da Rua
Sinimbu, entre as Ruas Visconde de Pelotas e Dr. Montaury, durante a administracdo do
prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, a esquerda, vé-
se a lateral do estabelecimento comercial da Casa Mandelli. A direita, abaixo, a primeira
casa era a residéncia de José A. Mattana e Anna R. Mattana. No casardo ao lado,
funcionava a época o Sindicato Rural de Caxias. Mais ao fundo, a direita, a lateral do
estabelecimento comercial da Casa Bragagnolo e a Catedral Diocesana.

Caxias do Sul, 1936
Fotdgrafo: ndo identificado
Fonte: registro MAT 067 da Colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 004 AL 012-B [idem MAT 066]: Obras de rebaixamento da Rua Sinimbu, entre
as Ruas Visconde de Pelotas e Dr. Montaury, durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, a esquerda, vé-se a lateral do
estabelecimento da Casa Mandelli. A direita, a primeira casa era a resideéncia de José
A. Mattana e Anna R. Mattana, mais ao fundo, a lateral do estabelecimento da Casa
Bragagnolo e a Catedral Diocesana.

Caxias do Sul, 1936
Fotografo: ndo identificado



Fonte: registro MAT 066 da Colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 005 AL 012-B: Obras de rebaixamento da Rua Sinimbu, entre as Ruas Alfredo
Chaves e Borges de Medeiros, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana). A esquerda, vé-se uma alfaiataria; na esquina da
Rua Borges de Medeiros, saliente o telhado de bronze (Unico da cidade) da residéncia
da famila Raabe e, mais ao fundo, a Catedral Diocesana. A direita, vé-se 0
estabelecimento comercial do “Armazém 3 de Maio” e, na esquina da Rua Borges de

Medeiros, o estabelecimento comercial da “Casa Paulista de [...]”.

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]
Fotografo: ndo identificado

ADM 006 AL 012-B: Concluséo das obras de rebaixamento da Rua Sinimbu, entre as
Ruas Alfredo Chaves e Borges de Medeiros, durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). A esquerda, na esquina da Rua Borges de
Medeiros, vé-se saliente o telhado de bronze (Unico da cidade) da residéncia da famila
Raabe; mais ao fundo, a construcio do prédio da Metaltrgica Abramo Eberle. A direita,
abaixo, vé-se a “Escola Remington”

Caxias do Sul, [1943]

Fotografo: ndo identificado

Fonte: a atribuicdo da data se deve ao fato de ser o ano de 1943 o da construcdo do
prédio da Eberle.

ADM 007 AL 012-B: Obras de pavimentacdo da Rua Visconde de Pelotas, entre as
Ruas Sinimbu e Av. Jalio de Castilhos, durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). A direita, o primeiro prédio, com cerca
em concreto, € 0 antigo estabelecimento dos Correios e Telégrafos; ao lado, a
“Typografia [tipografia] Commercial Papelaria Octacilio Brandi”; na esquina com a Av.
Julio de Castilhos, a Livraria Saldanha e, mais ao fundo, além da rua Pinheiro Machado,
a lateral do prédio da entdo Prefeitura Municipal (atualmente Museu Municipal).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]
Fotdgrafo: ndo identificado

ADM 008 AL 012-B: Concluséo das obras de pavimentacdo da Rua Visconde de
Pelotas, entre as Ruas Sinimbu e Av. Julio de Castilhos, durante a administracdo do
prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). A direita, o primeiro
prédio, com cerca em concreto, € o antigo estabelecimento dos Correios e Telégrafos; ao
lado, a “Typografia [tipografia] Commercial Papelaria Octacilio Brandi”’; na esquina
com a Av. Julio de Castilhos, a Livraria Saldanha e, mais ao fundo, além da Rua
Pinheiro Machado, a lateral do prédio da entdo Prefeitura Municipal (atualmente Museu
Municipal).



Caxias do Sul, [entre 1935/1947]
Fotografo: ndo identificado

ADM 009 AL 012-B: Obras de pavimentacdo da Rua Sinimbu, esquina com Rua
Visconde de Pelotas, durante a administragdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de
Obras José A. Mattana). Ao fundo, no centro da imagem, o antigo prédio dos Correios e
Telégrafos. Ao lado, a direita, o estabelecimento comercial da Casa Mandelli
(especializada em “cal¢ados, malas e artigos de sport™).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 010 AL 012-B: Concluséo das obras de pavimentacdo da Rua Sinimbu, esquina
com Rua Visconde de Pelotas, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, no centro da imagem, o antigo prédio dos
Correios e Telégrafos.

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotdgrafo: ndo identificado

ADM 011 AL 012-B: Obras de pavimentacdo da Rua Sinimbu, entre as Ruas Dr.
Montaury e Visconde de Pelotas, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana). A esquerda, 0 segundo casardo (com sacada de
ferro) era a residéncia do casal José Ariodante e Anna Resende Mattana.

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 012 AL 012-B [idem MAT 069]: Concluséo das obras de rebaixamento da rua
Sinimbu durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A.
Mattana). Vé-se, a esquerda, o local que abrigou a Associacdo Rural de Caxias e, ao
lado, a residéncia de José Ariodante e Anna Resende Mattana.

Caxias do Sul, 1942

Fotografo: ndo identificado
Fonte: registro MAT 069 da Colec¢do José Ariodante Mattana.

ADM 013 AL 012-B [idem MAT 064]: Obras de remodelamento do largo de Séo
Pelegrino durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A.
Mattana). Vé-se o bebedouro publico, o Comércio de Secos e Molhados de Heitor
Cantergiani e 0 Mercadinho Vista Alegre.

Caxias do Sul, 1936

Fotografo: Studio Geremia

Fonte: registro MAT 064 da Colecéo José Ariodante Mattana.



ADM 014 AL 012-B [idem MAT 065]: Concluséo das obras de remodelamento do
largo de Sédo Pelegrino durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de
Obras José A. Mattana). Vé-se o bebedouro publico, 0 Comércio de Secos e Molhados
de Heitor Cantergiani e 0 Mercadinho Vista Alegre.

Caxias do Sul, 1936

Fotografo: Studio Geremia

Fonte: registro MAT 065 da Colegdo José Ariodante Mattana.

ADM 015 AL 012-B: Obras de pavimentacdo, calcamento e de saneamento durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 016 AL 012-B: Obras de pavimentacdo, calcamento e de saneamento durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 017 AL 012-B: Obras de aterro do local para abrigar a Praca da Bandeira
(atualmente, 2008, Praca Dante Marcucci) durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, a esquerda, o casardo de

madeira era a entdo “Pensao Farroupilha”.
Caxias do Sul, [entre 1935/1947]
Fotdgrafo: Studio Geremia

Obs.: Ha registros que mostram a mesma obra entre os documentos fotograficos da
Colecdo José Ariodante Mattana. No verso dessas fotografias, J. A. Mattana (Diretor de
Obras durante a adminisitracdo de Dante Marcucci e executor das obras) assinala o ano
de 1935 para o aterro e construcdo da Praca.

ADM 018 AL 012-B [idem MAT 060]: Conclusdo das obras da Praca da Bandeira
(atualmente, 2008, Praca Dante Marcucci) durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, a esquerda, o casardo de

madeira era a entdo “Pensao Farroupilha”.
Caxias do Sul, [entre 1935/1947]
Fotografo: Studio Geremia

Obs.: No registro MAT 060 da Colecdo José Ariodante Mattana, J. A. Mattana (Diretor
de Obras durante a adminisitragcdo de Dante Marcucci e executor das obras) assinala o
ano de 1935 para o aterro, construcéo e conclusdo da Praca.

ADM 019 AL 012-B: Obras de pavimentacdo e calcamento da Rua Coronel Flores,



esquina com as Ruas Os Dezoito do Forte e Dr. Augusto Pestana, durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). A
esquerda, a primeira construcao era a residéncia de Roberto Germani; ao fundo, na
esquina da Rua Dr. Augusto Pestana, o prédio do antigo Moinho Germani. A direita, 0
casardo de alvenaria e madeira, a residéncia da Familia Bedin.

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: Studio Geremia

ADM 020 AL 012-B: Conclusdo das obras de pavimentacdo e calcamento da Rua
Coronel Flores, esquina com Ruas Os Dezoito do Forte e Dr. Augusto Pestana, durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). A
esquerda, a primeira construcdo era a residéncia de Roberto Germani; ao fundo, na
esquina da Rua Dr. Augusto Pestana, o prédio do antigo Moinho Germani. A direita, 0
casardo de alvenaria e madeira, a residéncia da Familia Bedin.

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotdgrafo: Studio Geremia

ADM 021 AL 012-B: Obras de pavimentacdo e calcamento de rua da cidade ou de
algum distrito durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras
José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotdgrafo: ndo identificado

ADM 022 AL 012-B: Conclusdo de obras de pavimentacdo e calcamento de rua da
cidade ou de algum distrito durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor
de Obras José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 023 AL 012-B: Obras durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: Studio Geremia

ADM 024 AL 012-B: Aeroclube de Caxias do Sul. Instante da decolagem de avides
monomotores.

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 025 AL 012-B: obras de nivelamento de ruas no distrito de Fazenda Souza
durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).



Caxias do Sul, [entre 1935/1947]
Fotografo: ndo identificado

Fonte: registro ADM 026 AL 012-B, que mostra 0 mesmo local.

ADM 026 AL 012-B [idem MAT 082]: conclusdo obras de nivelamento de ruas no
distrito de Fazenda Souza durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor
de Obras José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

Fonte: registro MAT 082 da colecdo José Ariodante Mattana.

ADM 027 AL 012-B: obras de pavimentagdo no distrito de Fazenda Souza durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Fazenda Souza— Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 028 AL 012-B: obras na cidade ou em algum distrito de Caxias do Sul durante a
administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).

Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotdgrafo: ndo identificado

ADM 029 AL 012-B [idem MAT 102]: conclusdo das obras da Praca Cordeiro de
Farias no distrito de Vila Seca, durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci
(Diretor de Obras José A. Mattana). VVé-se, da esqueda para a direita, o prefeito Dante
Marcucci, o sub-prefeito de Vila Seca Armandio Balbinotti, o Diretor de Obras da
prefeitura municipal José A. Mattana e o sub-prefeito de Ana Rech Balduino
Schmacher.

Caxias do Sul, dez./1942

Fotdgrafo: Studio Geremia

Fonte: registro MAT 102 da colecéo José Ariodante Mattana.

ADM 030 AL 012-B: obras de saneamento, aterro e contrucdo da Praga Dante Marcucci
em S&o Marcos (2° distrito de Caxias do Sul) durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci. Ao fundo, a esquerda, o casarao de alvenaria, a “Casa de Satde Dom Bosco”.
Ao lado esquerdo da Igreja, o “Recreio Santa Cecilia”.

S&o Marcos — Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: Studio Geremia

ADM 031 AL 012-B: obras de saneamento, aterro e contrucdo da Praga Dante Marcucci
em Sdo Marcos (2° distrito de Caxias do Sul) durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci.

Sao Marcos — Caxias do Sul,[entre 1935/1947]



Fotografo: Studio Geremia

ADM 032 AL 012-B [idem ADM 034 AL 012-B]: obras de saneamento, aterro e
contrugdo da Praca Dante Marcucci em Sd0 Marcos (2° distrito de Caxias do Sul)
durante a administra¢ao do prefeito Dante Marcucci. Ao fundo, a esquerda, , a “Casa de
Satde Dom Bosco”. Ao lado esquerdo da Igreja, o “Recreio Santa Cecilia”.

Sao Marcos — Caxias do Sul,[entre 1935/1947]

Fotografo: Studio Geremia

ADM 033 AL 012-B: conclusdo das obras de saneamento, aterro e contrucdo da Praca
Dante Marcucci em Sdo Marcos (2° distrito de Caxias do Sul) durante a administracao
do prefeito Dante Marcucci. Vé-se a Igreja da localidade.

Sao Marcos — Caxias do Sul,[entre 1935/1947]

Fotdgrafo: Studio Geremia

ADM 034 AL 012-B [idem ADM 032 AL 012-B]: obras de saneamento, aterro e
contrucdo da Praca Dante Marcucci em S8o Marcos (2° distrito de Caxias do Sul)
durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana).
Ao fundo, a esquerda, a “Casa de Satde Dom Bosco”. Ao lado esquerdo da Igreja, o
“Recreio Santa Cecilia”.

Sdo Marcos — Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotdgrafo: Studio Geremia

ADM 035 AL 012-B: obras de saneamento, aterro e contrucéo da Praga Dante Marcucci
em Sdo Marcos (2° distrito de Caxias do Sul) durante a administracdo do prefeito Dante
Marcucci (Diretor de Obras José A. Mattana). Ao fundo, a esquerda, a “Casa de Saude
Dom Bosco”. Ao lado esquerdo da Igreja, o “Recreio Santa Cecilia”.

S&o Marcos — Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: Studio Geremia

ADM 036 AL 012-B: desfile civico em Sdo Marcos (2° distrito de Caxias do Sul) em
frente a Praca Dante Marcucci durante a administracdo do prefeito Dante Marcucci. Ao
fundo, a esquerda, a “Casa de Saide Dom Bosco”. Ao lado esquerdo da Igreja, o
“Recreio Santa Cecilia”.

Séo Marcos — Caxias do Sul, [entre 1935/1947]

Fotografo: ndo identificado

ADM 037 AL 012-B: Professores municipais reunidos na escadaria da Catedral
Diocesan. Aparecem na foto: Firmino Bonnett, Ester Troian Benvenutti, Isolina Rossi,
Nilsa Schio e Veneranda Ruaro Soldatelli.

Caxias do Sul, 1944

Fotografo: Giacomo Geremia

Fonte: registro A3261, que se trata da mesma fotografia.
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