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“O anjo da histdria tem seu rosto voltado para spado. Onde uma cadeia
de eventos aparece diante de nds, ele enxerga nioa €atastrofe, que sem cessar amontoa
escombros. Uma tempestade o impele irresistivebrgana o futuro, para o qual da as
costas, enquanto o amontoado de escombros dialge@sce até o céu. O que nos
chamamos de progresso € essa tempestade.”

(Walter Benjamin)



RESUMO

O presente trabalho, ao estudar a preservacéo tdm@aio edificado em Caxias do Sul,
durante 1974 e 1994, examina 0s primeiros movinseswbre o tema, bem como o0s
respectivos debates e a influéncia do Institutd?dtrimoénio Historico e Artistico Nacional
nas intervencoes locais. Em decorréncia das aftesago projeto moderno, as cidades foram
resultados das projecdes do ser humano na buscealizacdo das suas potencialidades.
Entretanto, dentro da descoberta dos limites dasfeto, os movimentos preservacionistas
criaram-se, primeiramente, na busca da identifcag&ional e, mais tarde, na salvaguarda da
memoria como fator de oposicdo frente a acelerdgdermoderna do ultimo quartel do
século XX. Em um primeiro momento, este trabalhdickese a analisar a construcdo da
cidade e a memoaria diante do projeto moderno qgnfenta a confianca dos seres humanos
em um futuro afortunado. Em seguida, observamfseneacdo do campo preservacionista no
Brasil e as politicas de tombamento, bem comorsergao na era da industria cultural. Por
fim, particulariza-se ao caso de Caxias do Sul camoexemplo de resisténcia da memoria
frente as alteracdes econdmicas e culturais dbdmaéculo XX potencializadas a partir do
processo de globalizacdo. Ademais, pauta a relegéie o Instituto e os intelectuais locais
que estdo distribuidos na administracdo do Mus&tgeivo Municipal e na Universidade de
Caxias do Sul, demonstrando as diferentes viso@esuthelo que postulavam os debates sobre
a preservacao.

Palavras-chave: Cidade. Memoria. Patrimonio Histri



ABSTRACT

The present work presents the preservation of atrenpony built in Caxias do Sul, from 1974
to 1994, and examines the first activity on thgjectbas well as the respective debates and the
influence of the National Historical and Artisti@atAmony in the local interventions. Result
of the alterations of the modern project, the silave been a product of the projections of the
human being in the pursuit of the realization of Ipotentiality. However, within the
discovery of the limits of this project, the prasdron movements were primarily created in
the pursuit of national identification and later, amthe protection of memory as an opposing
factor against the hyper modern acceleration ofldse quarter of the 20th century. Firstly,
this work is dedicated to the analysis of the amsion of the city and the memory versus
the modern project that disintegrates the trusthwman beings in a successful future.
Secondly, the formation of the preservation fieddBrazil and the tumbling policies are
observed as well as the beginning of the culturdustry era. Lastly, the case of Caxias do
Sul is detailed as an example of memory resistaaganst the economic and cultural
alterations of the end of the 20th century madsiptesthrough the globalization process. The
relation between the Institute and the local ietlials who were allocated in the
administration of the Museum and Municipal Archi@ed the Caxias do Sul University is
listed, demonstrating the different visions of twerld that postulated the debates about
preservation.

Keywords: City. Memory. Historical Heritage.
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INTRODUCAO

Com o advento da modernidade e apés a instaurag@ondhovo Estado, em
1789, a nocdo de patrimdnio inseriu-se em um propais amplo de construcdo das
identidades nacionais e passou a servir a consalbdaos Estados — Na¢cdes Modernas.

Dessa maneira, a constituicdo de patrimoniogists e artisticos nacionais €
uma pratica caracteristica dos Estados Modernos ajymartir de determinados agentes,
recrutados entre os intelectuais, e com base enunimsntos juridicos especificos, delimitam
um conjunto de bens no espaco publico. A cidadeemmade industrializada langou novos
alicerces na organizacdo do cotidiano, tornandpaleo de estilo de vida, cujo centro
relaciona-se com as edificagcbes em seu entornoingkgum novo padrao que compreende a
“salubridade, arquitetura, moda e comportamehtéla se relaciona com a nocdo de tempo
/futuro, na qual tempo e espaco sdo absolutosutucofencontra-se na sociedade moldada

pela razéo.

Em meados do século XIX e a primeira metade do po{encializam-se os
recursos implantados pela modernidade economicadestrial, ampliando a atuagdo do
sujeito como o centro do contexto social e culfumam a capacidade de controlar a natureza.
Baseado no progresso cientifico e tecnoldgico, @®zes transformacbes no Mundo
Ocidental tendiam para a possibilidade de o seranomditar o devir. Desse modo,
apresentou-se sobre a urbe um processo de esquoexime século XIX, o que, por
consequéncia, gerou grupos preocupados em pressretgmentos da cidade como forma de
pensar um futuro distinto. Esse processo presemniata tem sua rede de significacbes
modificada com o passar do tempo e de acordo cosspecificidades dos paises que se

utilizam desse expediente para pensar a cidade.

Na segunda metade do século XX nos anos de 60acemmergéncia da “pos-
modernidade”, houve alteracdes no cenério polgmmobmico-cultural do Ocidente que
tiveram consequéncias reduzidas, quanto ao surtpmda uma nova sociedade que
substituiria 0 sistema capitalista mundial. O gaeobservou, a partir de entéo, foi que o
homem passou a ter uma nova visdo sobre o tempespao. Dela surgiram, inclusive,

Novos conceitos sobre as politicas de preservagésejpropuseram a atuar basicamente,

! MUMFORD, Lewis. A Cidade na Histéria. Sdo Paulaarkihs Fontes, 2008, p. 493-499.



14

no nivel simbolico, objetivando o refor¢co da iddatle coletiva, diante da fragmentacdo. O
debate sobre o tema eclode com a “furia presemiatéd em parte decorrente da industria
cultural?

Em contraponto a veloz modernizacdo, surge umadeidantemporanea
refeita pelas mudancas econdmicas e culturais endeturo passa a abrigar apenas a
incerteza. Os novos métodos difundidos em partepdéses ocidentais ganharam amplitude
através do processo de globalizacdo que reorganizanceito de nacédo, identidade, classe,
etnia oucultura.

Dentre a diversidade de campos a se fixar, o estegte trabalho estabeleceu-
se na urbe. Dela foram recolhidos elementos quesgseptam a aceleracdo do tempo e as
consequéncias sobre a identidade, a memoria et@i&isSeus atores, circunscritos nesse
processo de transformacdo continua, fizeram padebateram sobre tais modificacdes. A
evolucdo temporal cada vez mais rapida faz desttocal onde se manifestam as
permanéncias, as rupturas, as continuidades,agesl do antigo com o novo. Nesse ultimo
periodo da histéria ocidental, a vida urbana teto aimbivalente: ora € espaco de progresso,
ora € espaco de desordem.

Na cidadé ambivalente, vé-se a representacdo da racionalidcaddo
planejamento e, simultaneamente, a fonte de fragp@m e do aviltamento do individuo. Os
defensores da espetacularizacdo, da ciéncia e wil&Zagdo conclamam a busca pelo

progresso infinito; enquanto surge uma fatia deneptes que esquadrinham recuperar algum

? Conceito proposto por Theodor Adorno e Max Horktegiram 1947, na primeira edicdo de Dialética do
Esclarecimento, para se referir a producao culpn@bria do capitalismo. A nocao filiada a uma @pwdo de
sociedade estratificada entre elite e massa, esoeacultura que emergiria espontaneamente das spassa
ofuscando assim a sua condi¢cdo de dominacao decRara os autores, a indUstria cultural é partstitutiva

da longa e contraditéria marcha do esclarecimgmimgto moderno), os critérios da producéo cultdelem

ser quantitativos, adequando-os as caracteristicassistema. A producdo de mercadorias culturais foi
padronizando férmulas estéticas de grande acejtagdmdas, sobretudo da cultura popular. A repeti
reconhecimento e aceitagdo fazem parte do movingreacircunscreve em torno de elementos as refagnc
culturais que orientam e subsidiam a vida sociasif, a inddstria cultural, por ser um setor altame
lucrativo, mas, além disso, ideoldgico, ao esgado a subjetividade e a promogdo da sensagdodden &
conforto para os homens. Utiliza-se desse conpaita observar que apds as mudangas no sistemalistpita
década de 1960, iniciando um periodo de flexikjBza houve a ampliacdo em diversos segmentos do
entretenimento, incluido o “mercado” do patrimdémpulsionado pelo turismo mundial. O que, para igsi
regides brasileiras, talvez tenha sido uma formgadentir a preservacao unindo ao turismo.

> Além do espaco, seria também o ambiente urbanguabos bens materiais e imateriais sdo fundangentai
pois as acdes sobre as edificacdes sdo um progueeralido a partir da “memaria do fazer” criando os
ambientes sociais.
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simbolo de sociedade considerada por eles “maisahaime “identificada” com suas
comunidades.

Nesse ultimo grupo, é possivel encontrar uma ptapde rearticulacdo da
arquitetura como um importante simbolo de humaéizaé vanguarda desse processo
apresentado na Inglaterra, de John Rdskimda no século XIX, e na Fran¢a de Viollet Le
Duc, retorna a influenciar novos organismos pressowistas.

O patrimbnio edificadb teve seus conceitos alterados e reutilizados de
diferentes maneiras e tornou-se uma conexao engassado e o presente, lembrando que se
trata de uma intricada construcao histérica. Didete, exaltam-se as vozes que representam
os valores da sociedade, presentes em cada mordessa trajetéria, e que servem de
referéncia ao seu desenvolvimento. Os valoresuidids estdo ligados a um universo de
escolha e o reconhecimento de seus significadoandcreve-se na dimensao simbdélica do
imaginario. Nos bens patrimoniais, esta representada rede de relacbes sociais com
sentidos a eles atribuidos criando um lugar deepeirnento e de onde as eminéncias nos
grupos tornam-se novas formas de resisténcia ddmtelocidade contemporanea, de suas
transformacdes e da inseguranca em relacdo ao futur

Na configuracdo dos discursos do patrimdniaphes e memoaria cria-se um
porto seguro diante da crise das identidades wcaftiprontas a serem preservad&s
passado edificado tornou-se a referéncia, a pemsanée determinados valores construidos,
ou ainda, o ponto fixo dentro da aceleracao do tegue transforma a composi¢cao do espaco.
Por outro lado, ele também é apresentado como lmotindo atraso de um projeto evolutivo
incompleto, a cristalizagc&o do retrocesso. Trésnfioas indagagdes que nortearam a pesquisa
e esta dissertacdo. A primeira questionava os o®felos quais ndo havia nenhum registro
sobre a intervencdo do IPHAN nas politicas de pvagéo em Caxias do Sul. A segunda
referia-se a participacéo politica do poder mumicipa conducdo das politicas, visto que a
partir da década de 1980 existia a legislagédo gressantava amplos poderes para intervengdo

* FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da ArquitetiWaderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 23-28

> RUSKIN, J. As Sete Lampadas da Meméria. Cotia/8&lié Editorial, 2008, p. 47.

® CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. SaaiBaUNESP, 2001, p.11-21. O patrimdnio esta ligado
uma rede simbdlica. O conjunto de bens que egadds a uma rede simbdlica e tem relevancia nadaexuhn
que revelam ou afirmam uma determinada cultura, Esttendida como uma rede se significados se &sqee
partir deste “corpo de signos materiais” que ativamn comunidade sua memdria coletiva. Este corpo
acumulando o passado torna-se relevante para twalawnidade e, portanto, para toda a humanidade.

’ Acdo ou ato concreto de garantir a permanénciaigeed conservacdo da meméria. Pode se referirétanab

um ato juridico.
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na urbe. Entdo, cabe a analise se a especulacdilidma era um fator preponderante na
tentativa de frear os tombamentos.

A terceira questao referia-se ao sentimento demamento da populacdo em
relacdo ao patriménio. Convém analisar se haviaedificacdes algo que despertasse a
memoria coletiva, fazendo com que a comunidadeesegas edificacbes como referéncias
da identidade local. Assim, tornaram-se objetoedestudo, os discursos de preservacao do
patrimdnio edificado e sua relacdo com o Institdéxional do Patriménio Histérico, durante
o periodo de 1974 a 1994.

O ponto de partida deste trabalho foi o primeiraleto preservado de Caxias
do Sul, conservado as vésperas do Centenério dgialglo e, finaliza com a destruicdo do
antigo Cine-Teatro Opera, em 1994. N&o se tratadmparrar toda a historia da preservacéo
da cidade e, sim, por meio daqueles que participaiesse processo, eleger alguns elementos
que geraram expressivos debates na comunidade istas & sua preservagao. O estudo de
diferentes momentos historicos, que serviu pargpeeemdé-los como resultado de valores e
visdes em constante mudanca, foi ponderado a partinalise textual qualitativa que serviu
de metodologia desta pesquisa. Da busca de undeamdaderna até a cidade contemporanea,
0 patrimbnio serviu a distintos interesses, ser&lo espac¢o transformado cotidianamente,
destruindo vestigios historicos para dar lugar #@mero na fruicdo imediata, tornando o
passado em um local pitoresco a ser visitado.

A abordagem da cidade a partir do patriménio calt@ daqueles que se
pronunciam sobre ele, implica em exame da relagée distoria, memoria e preservacao,
visando um debate de carater interdisciplinar eenajhistoria dialoga com outros campos do
saber. Quanto ao oficio do historiador, importaliaan e fazer algumas consideracfes em
relacdo as suas edificagcbes como lugares de merdéseelando seus vestigios como
documentos de cultura de um modo geral. O trabalnealizado por Le Goff e Pierre Néra
expressa as distintas dimensdes da historia e dadn@ Sendo dever do historiador um
olhar critico para a construcdo imaginaria e pedeepela elaboracdo simbdlica, deve-se ter
consciéncia de que a memodria, seja de que classé fama reconstrucdo do passado no
presente vivido, tentando projeta-lo no terrenaxdm. Ao mitificar o passado, a memoria
passa pela afetividade e, portanto, em qualquesl migtala o passado nos altares. Esta

pesquisa tem por objetivo avaliar os debates ackrgaatriménio como uma necessidade da

® LE GOFF, Jacques. NORA, Pierre. Histéria: novasbfemas. 4ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995.
p.5-6.
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comunidade, observando os valores que geram suficagdio de setores, por vezes,
antagonicos.

As constantes lutas sobre esse espaco, tal cqresarvacao de vestigios de
diferentes periodos de formacéo histérica, aprasese no debate no campo cultural de
maneira mais assertiva nas ultimas décadas. A agaplidas questdes relativas ao campo do
patrimdnio historico oferece visées diversas sabrpie seria um “mundo moderno” e, por
consequéncia, em que tipo de cidade isso estanesentado. As apreciacOes variam desde a
preservacao do patriménio cultural de toda a ora®mo o imaterial, material, arquiteténico,
ecolégico, em consonancia com edificacbes novasubeeantes, até a defesa de sua
destruicdo, projetando sobre o espaco urbano uatecavolucionista e prodigo, geralmente
advindo de sua economia, em que a existéncia deasceelhas” evidenciaria pobreza,
humildade e inferioridade, perante outras consesi¢iibanas tidas como modernas.

Além disso, subjaz a representacdo o assentinpeltcoutro, pois os cidadaos
gue pensam a cidade projetam nela seus desejoma@parte de si, s6 veem fundamento se
forem aceitos pelos demais que ja se encontranuamrsjecao futuristica. Aqui a urbe seria
uma maneira de ingresso na esfera das grandessjdi#m progresso, do enriquecimento, da
distincdo. Em sentido comparativo, seria o esquemion do arquétipo de colono bruto
ignorante, inferior, pobre e estigmatizado, pelgesino de homem contemporaneo, que
alcanca o sucesso a partir do trabalho e, porténémeito pelo outro. Diante desse conflito
sobre o projeto de cidade, de seu funcionameni @ilizacdo por seus cidadaos, surgiram
guestdes relativas a memoaria.

Enfim, para verificar os debates que cercam opcado patriménio, faz-se
necessario recuar no tempo e verificar de que foam@entidade e a memoria local
afirmaram-se nesta regido para que se possa arggigarma mais criteriosa. O patrimoénio
edificado serviu como suporte da afirmacdo derdidb da etnia local, do mito consolidado
durante as comemoracdes do Centenario da Imigiéajéana, acerca do qual foi realizada
intensa producéo intelectual. Entretanto, é pobksiee as analogias da preservacdo da
arquitetura local adjacente as recomendacfes auiermais de preservacdo, produzidas pela
UNESCO, bem como a politica preservacionista desdeic\a pelo Instituto Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional no Estado do Rio @ta do Sul.
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O primeiro capitulo comeca a inserir 0 objeto dequisa e sua utilizagdo no
espectro do Ultimo quartel do século XX, denominado hipermodernidadiepor Gilles
Lipovetsky. Além disso, é feita uma breve andliss chudancas do homem moderno na
cidade e a consequente alteracdo no campo da naedadpatriménio nesse novo contexto. O
estudioso investiga sobre aspectos da sociedacendamo e sua relacdo com a preservacao.
Diante das novas formas de apropriacdo e de caalizagdo do espaco, surgem 0S
movimentos preservacionistas que se traduzem rmavamcdo do homem a partir da
conduc&o das politicas seja para reforcar a espEmylseja para contrariar sua intervencgéo. E
necessario compreender de que forma o cenarimatienal esta conectado as mudancas da
cidade e como Caxias do Sul insere-se nesse cer@mopresenca do alargamento da
modernizacdo e da velocidade com que as mudangagmaras e culturais acontecem, a
dualidade entre cultura e propriedade privada ditgoise; 0 homem intervém com medidas
de salvaguardar a memaria coletiva com propésitgadentir identidade frente a incerteza de
futuro.

O segundo capitulo propbe-se a realizar uma paEotisa sobre o inicio da
preservacdo no periodo poés-revolucao francesajnslegypelo modelo adotado no século
XIX, quando uns grupos de intelectuais projetamedsicacbes como simbolos de uma
sociedade utopica. Versa também sobre o processorddituicdo do patrimoénio no Brasil,
assim como o IPHAN e os conceitos relativos ao capngservacionista a sua ideologia,
conceito de tombamento, preservacao. A ideologesgmte nos discursos da preservacéo
pode estar balizada em diferentes linhas presemviatas seja internacional, seja nacional.
Para pensar a atuacdo do IPHAN e como as polgiapensadas no final do século XX, é
preciso voltar & formacdo desse campo no Brasilnmdmeira que, junto as cartas
internacionais, desvele-se de que forma promoveraneservacdo da heranca cultural. Essa
parte refere-se ao processo de preservacdo nd Brée alusdo as praticas do 6rgdo que
possivelmente influenciou a composicdo dos grupgemdds a defesa das edificacbes em
Caxias do Sul. Aborda também a questdo da ind(gtitaral, jA em voga na comunidade
europeia, diante das incursdes turisticas e a parsua exploracao.

No ultimo capitulo, analisa-se o processo de pvagép de Caxias do Sul, sua
fase embrionaria, seus conceitos e influénciascesirFoi necessario analisar de que forma

as alterac6es no mundo apresentaram-se e com@es @eservacionistas pautaram-se nos

° LIPOVETSKY, Gilles. Os Tempos Hipermodernos. Saal®: Barcarolla, 2002, p. 47.
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classicos da preservacao e das politicas locaattendnio Historico. Percorre-se sobre 0s
quatro casos mais expressivos de preservacdo ddeciel a relevancia defendida pelos
agentes ligados ao campo de patrimbénio. Pontuaudefayma a populacdo envolveu-se e
como o IPHAN e como este auxiliou o processo pvesarnista, estendido desde o
anteprojeto para o Conselho Municipal de Patrimdtigtérico até a producdo dos laudos
técnicos que davam conta da destruicdo patrimdeidatio a especulagéo imobiliaria.

Esta pesquisa, primeiro, serviu como tema de grafia do Curso de Pos-
Graduacao da Universidade de Caxias do Sul no arg0@7. Inicialmente, versou sobre a
urbanizacdo da cidade no ultimo quartel do sécoBhtretanto, a partir de diversas fontes
encontradas ampliou sua base para o campo do patarhistdrico arquitetdnico. Entre as
fontes pesquisadas, primeiramente, foi efetuado lewantamento de documentacdo no
Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami, €axias do Sul. Dentre os documentos
foram selecionados leis, decretos nacionais emigagdles locais, bem como toda a
legislacdo sobre a salvaguarda do patriménio histomambém foi necesséario analisar os
relatorios da Secretaria de Cultura da cidade d&g8g até 1989. Além disso, os codigos de
postura do Municipio, atas do Conselho Municipal RErimonio Histérico e Cultural,
Oficios e publicacbes em periédicos que contriboirpara confirmar determinadas
informacgdes e descartar outras. Ainda, foram peados no banco de memorias do Arquivo
depoimentos sobre as edificacdes e, por fim, estes/com personalidades que estiveram
ligadas aos debates durante o periodo pesquisadainiEsegundo momento, foi necessario
realizar um levantamento de todo o material sobpeeaervacdo do patriménio histérico de
Caxias do Sul disponivel no Arquivo da 122 Secieto Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional, o IPHAN, na cidade de Porto gkie Durante a pesquisa, foram
encontrados comunicados internos, oficios, corredgucias, relatorio internos, inventarios e
laudos que abarcam de uma série de operacionaizamitre o instituto e as liderancas
preservacionistas locais.

Dentre os aspectos importantes que a pesquiskbueyp®dem-se destacar 0s
documentos encontrados nas inUmeras pesquisagquivcado IPHAN. A partir deles foi
possivel analisar o envolvimento desse Institutd oanovimento preservacionista de Caxias
do Sul, além de que parte relevante da document@gacaso do Cine-Teatro Opera foi
encontrada nesse arquivo; uma vez que em Caxias fencontradas apenas as publicacdes
em periddicos, tendo sido extraviada parte da deotsgdo sobre o caso descrito acima.

Outros documentos relevantes que merecem destague primeiro inventario produzido
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junto a efetivacdo do Compahc, no inicio da déckla980, os relatorios sobre convénios
entre o Arquivo Municipal de Caxias do Sul e IPHANpor fim, os relatérios das frequentes
visitas de funcionéarios da IPHAN a Caxias do Su#,cu partir de seus pareceres técnicos,
orientavam a politica preservacionista.

O tema proposto € complexo e o carater de ineditisidsta dissertacdo
acontece na medida em que ndo foram encontradasiges especificas sobre o assunto. Isso
se demonstrou na procura por material bibliografsmbre o patriménio. As Unicas
bibliografias encontradas sobre arquitetura em &ado Sul sdo as do prof. Julio Posenato,
publicado em 1983, sob o titulo de Arquiteturam&tacéo Italiana no Rio Grande do Sul e
as pesquisas sobre os Elementos da Arquiteturani@blpelo arquiteto Paulo Iroquez
Bertussi, junto ao ECIRS, na década de 1980, cmteutrapenas das caracteristicas das
edificacdes rurais de Caxias do Sul e que foraigadd sob o titulo de Elementos da
Arquitetura da Imigracao Italiana na obra, orgagdzgelo professor Gunter Weimer, A
Arquitetura no Rio Grande do Sul de 1987. Depamuean a dissertacdo de mestrado da
professora Ana Elisia Costa pela Faculdade de tetgua e Urbanismo da UFGRS sob o
titulo A Evolucédo do Edificio Industrial em Caxide Sul: de 1880 a 1950. Em relacdo ao
patriménio historico edificado em especifico, ndcai encontradas nenhuma obra onde o
caso de Caxias do Sul tenha servido de objeto.

Sobre a area de patrimonio foi encontrada a tes#godwrado da professora
Ana Lucia Meira, pela Faculdade de Arquitetura daGRS, sob o titulo: Patrimonio
Histérico e Artistico no Rio Grande do Sul no sécéK e teve relevancia na compreensao
das intervencdes do IPHAN no Estado, bem como & desdoutoramento da professora
Cristina Meneguello pela UNICAMP sob o titulo: DauiRa ao Edificio: neogético,
reinterpretacdo e preservacdo do passado na Imglatéoriana, que apresentou distintas
leituras sobre a preservacéo.

Grande parte desta pesquisa serviu também dédeulgmra uma mostra
visual que gerou debates sobre o tema proposto. ldetalacdo deste pesquisador foi
contemplada pela Secretaria de Cultura da cidad€adéas do Sul e ficou em exposicéo
durante 15 dias em uma galeria da cidade, gerandosndebates da sociedade sobre as
finalidades da preservacdo e dos conceitos retativela. Finalmente e devido ao material
encontrado, foram feitas algumas ponderacfes adertarreno de risco sobre a adequacéao
da memoria; do patrimbnio; as demandas da industitairal e do turismo acelerado em

tempos hipermodernos.
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1. A MODERNIDADE, CIDADE E MEMORIA

Este capitulo apresenta alguns conceitos que @#tdnsecos ao campo do
patrimonio. O desenvolvimento da modernidade foipartante na afirmacdo da
transformacéo da urbe desde o século XVIII. Apésvalugéo industrial, a cidade esteve em
permanente objeto de escolhas politico-econémicasagentes que a administravam. Diante
do limite do projeto moderno, surgem grupos qudatam mudar a logica destrutiva
projetando uma nova cidade com aspectos de soeedzbsadas. Na medida em que a
mutacdo da cidade moderna cede espaco a cidadempmrinea, efémera, fragmentada,
fugidia, os objetivos da preservacdo das edifimctimnam-se forma de garantir as
identidades regionais. No final do século XX, sohreidade produz-se o desmoronamento
dos vestigios, provocando o surgimento de novogogryreservacionistas. No entanto,
decorre a existéncia de uma clivagem sobre o w®rdm preservacdo: de um lado, a
preservacdo como garantia de memoaria coletivatidbeie em que podem ser revelados
novos fatos histéricos; de outro, surge o fortaherito dos mitos que conjugados a industria

cultural apaziguam as ruinas, alienando-as.

1.1 A modernidade e o urbanismo

Embora o termo “moderno” tenha um histétficmais remoto, este texto
detém-se a ideia de modernidade como um projgtee entrou em agdo durante o século
XVIII pelo esfor¢o dos iluministas que visava aeleslver a ciéncia positiva, a moralidade,
as leis universais e a arte autbnoma nos termasndddgica propria. Segundo o historiador
Jacques Le Goff este conjunto amplo de modificacdes estruturaisrioas no ocidente,
resultou na racionalizacdo da vida em esferas @ecioad, politicas e sociais, associadas a
mudanca da forma de pensar do homem daquele sédalando um processo dindmico de
transformacdo de si e do que estava ao seu redar.oNstante, o objetivo fosse usar o

conhecimento acumulado para a emancipacédo humareequecimento da vida diaria, em

' LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinascamp, 1990, p. 173-204.

"' HABERMAS, Um Projeto Inacabado. In: ARANTES, O; ARTES, Paulo. Um Ponto Cego do Projeto
Moderno de Jirgen Habermas. Sao Paulo: Brasilié88, p. 99-123.

 LE GOFF, Jacquesp. cit p. 182.
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que poderiam ser reveladas as qualidades universtgsnas e imutaveis de toda a
humanidade, insurgiram-se movimentos de contestagficando os efeitos contrarios do
proposto pela luz da razéo.

Deste, surgiu um novo terreno da histéria, em ghermem pensava-se com a
capacidade demidrgica de ditar o devir. A partii, @ modificagbes da natureza efetuadas
pelo homem, base da sua condicdo humana, passasametementos fundamentais para a
compreensao de seu pensamento e de sua organigagssa producdo, que se pode chamar
de cultura, convencionam-se novos pontos de pgrddainvestigacoes e interpretacoes.

Essas mudancas, que alteraram as concepc¢des dnaticida sociedade,
tiveram seu apice no final do século XIX, devidexplosdo das ciéncias, marcando a
concepcao ocidental de liberdade do homem e o deawransformacéo tecnoldgica da
sociedade em que vivia.

No entanto, as apologias acerca da natureza pgediedo ser humano, os
fundamentos progressistas do tempo historico, fosges de cientificar a sociedade, a prética
da razdo e da ciéncia como ideal emancipatoricactenisticas fortes da modernidade,
perderam seu efeito deslumbrante. Dai entédo, o sndadser”, passou a ser governado pelo
mundo do “devit descrito por Baumé&r ou seja, ndo havia mais tanta certeza da infiigida
do progresso. O modo de pensar do homem alterava@setendo mais em vista 0 que o
mundo poderia se tornar.

Esse movimento secular procurou desmitificar &saeralizar o conhecimento
e a organizacao social para libertar os seres hosnda sua escravidao, isto €, romper com a
historia e a tradicdo rumo ao progresso e ao fulllaomedida em que ele também saudava a
criatividade humana, a descoberta cientifica eszduala exceléncia individual em nome do
progresso humano geraram um turbilhdo da mudargare a transitoriedade, o fugidio e o
fragmentario como condi¢cado necessaria por meioudaaprojeto modernizador poderia ser
realizado"’

Nesse contexto, com a formacdo do mercado desfm®dulturais durante o
século XIX, os objetos passaram a guiar-se pelgetgiio de mercado que viria a reforcar
as mudancas dentro do campo estético. Surge ade@o em larga escala de produtos
industrializados, que gerou uma gama de produtaentados pelas circunstancias

competitivas.

B BAUMER, Franklin. A Histéria do Pensamento Modefuropeu Volume . Lisboa: Ed. 70, 2000, p. 167.
" HARVEY, David. Condicdo Pés-moderna. Sdo Paulyol®, 1996, p.23.
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O processo de desenvolvimento traduziu-se noilliéd da “criacdo
destrutiva”, isto €, formar um mundo temporal déividualizacéo e do vir-a-ser, um processo
destruidor da unidade, em que a afirmacdo do eufierdamental, mesmo diante da
implicacdo que o desfecho podia estar fadado &dragAfinal, um novo mundo s6 poderia
ser criado se varresse boa parte do que viera.arf@sadoxalmente a concepcdo e as

consequéncias contradiziam-se na medida em que:

Ser moderno é encontrar-se em um ambiente que @aaentura, poder, alegria,

crescimento, autotransformacdo e transformag8ocdmsis em redor — mas ao
mesmo tempo ameacam tudo o que temos, tudo o hemes, tudo o que somos. A
experiéncia ambiental da modernidade anula toda$rcseiras geogréaficas e

raciais, de classe e nacionalidade, de religiddesldgia: pode-se dizer que a
modernidade une a espécie humana. Porém, é umedenpdradoxal, uma unidade
de desunidade: ela nos despeja a todos um turkikd®rmanente desintegracéo e
mudanca, de luta e contradicdo, de ambiguidadegéstia. Ser moderno é fazer

parte de um universo no qual, como disse Marx,d'tyde é sélido se desmancha no

aru.lﬁ

O pensamento dominante durante o periodo modeano @& que o0 homem € o
que ele fazia, e, portanto, quanto melhor a praaegadicionada pela ciéncia, a tecnologia
ou a administracdo, melhor seria a organizacdodadade, pois regulada pela lei transforma
a vida que passa a ser animada pelo interesselidersar de todas as opressfes. Por meio do
progresso, a humanidade avancava simultaneamend@egéo a abundancia, a liberdade e a
felicidade e escapa as formas tradicionais, perdotao estado de felicidade.

Diante da nova concepc¢ao do projeto modernistatista tinha uma posigcéao
bem especial, em que “eterno e mutavel’ ndo era massuposto, e o artista detinha um
papel criativo a desempenhar na definicdo de uma homanidade. A “destruicao criativa”
era uma condicaeine qua norda modernidade, na busca pela “auto-realizacawvidiul”,
associando-se ao transitério, o fugidio, o contigeé uma metade da arte, sendo a outra, 0
eterno e o imutavel, nas palavras de Baudelaire.

A preocupagdo em excesso com 0 devir, sem causdquer espanto, nao
considerava o passado como relevante na projegbainens ocidentais. Para representar a
mudanca nas areas de literatura e arquitetura,de@mmdade utilizava-se da linguagem como
forma de representar verdades eternas, isto @s@mar o eterno ao congelar no tempo todas
suas qualidades transitérias. A inovagdo urbane,sgcedeu, foi o ponto de partida para a
modernizacao da cidade tradicional, tornando-d@pzara os eventos posteriores.

15
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24

As consequéncias desse pensamento consolidaragnaseazdo e a ciéncia
passaram a assumir o protagonismo da historia.oAsiluicdes de Descartes, na primeira
metade do século XVIII, formaram os pilares dessertempo iniciado com o lluminismo.
O homem era um ser racional que, pela ciénciaapdaininar o mundo, enquanto a histéria
passa a ser o lugar da ordem: “a evolucédo € aaeabh no tempo daquilo que ja existia em
forma embrionéria e que se desenvolve até alcangan ponto final® Se, assim, os valores
cientificos foram fundamentais para a formulacageosamento e da cultura, também aqui

se pode admitir uma relagédo com o urbanismo.

1.2 Cidade moderna e urbanismo

Desde os tempos mais remotos, as cidades sofrgutaadas e mudancas nas
suas caracteristicas estruturais, em funcado dpreéguio crescimento e desenvolvimento em
um determinado periodo da historia. Equipamentas s€ndo construidos, aumenta-se o
namero de moradias, abrem-se ruas, constroem-gespau ainda obras de infraestrutura
(agua, esgoto, energia, etc.). Essas transformagéiesm o processo da evolucdo urbana.

Com a Modernidade séo constituidos novos pildoesundo Ocidental, dentre
elas as revolucdes industriais que geraram a edpates cidades a partir dos éxodos e da
reformulacdo do cotidiano. Os primeiros formuladmsebre a cidade em reacdo a Revolucao
Industrial, convictos das possibilidadefinitas da razdo, buscavam os modelos urbanisticos
da perfeicdo, que viessem a responder aos idegbtégios.

A cidade a partir da revolucao industrial tornouasénima e alienante, seus
analistas a chamam de “dist6picd’ou a representacdo, em muitos casos, da desigealda
social que se ampliou no século seguinte. A rexi@ sobre um tabuleiro xadrez que tem
como escopo a especulacao imobiliaria junto a conftade de seus habitantes.

As vertiginosas transformacdes demograficas @xpeatadas, sobretudo na

Inglaterra e na Franca, resultando no crescimeat@apulacdo urbana, bem como nas

¥ ARANHA, Maria Lcia de Arruda. MARTINS, Maria Hela Pires. Filosofando. S&o Paulo: Moderna, 2003,
p. 141.

“ BENEVOLO, Leonardo. A Histéria da Arquitetura Moda. Sdo Paulo: Perspectiva, 1967, p. 573. Exastia
busca de solucBes alternativas que se constituimmsaucdes revolucionarias que buscavam mudar a
organizacdo social e dos tecidos habitacionaisieE@dses pensadores estdo Robert Owen, CharleieriFour
Victor Considerant, Etienne Cabet, consideradosysseres do urbanismo progressista.
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preocupacdes dos pensadores do século XIX. Nessedpecria-se o0 urbanismo como
mecanismo de manutencéo e ordenamento do novo osmighl do Ocidente.

As solucbes encontradas ndo se reduziram apsngeedtdes técnicas, mas
passavam pelos campos politico e simbdlico, que tlava respaldo. O projeto complexo
urbano e suas respectivas edificacfes envolviartagies, interesses em jogo ou até mesmo
metodologias de acdo. A arquitetura e o urbaniseverd ser considerados como a formagao
de representacéo social, e de marcacdo no espaefedenciais simbdlicos, vide a reforma
da cidade de Paris por Haussmann, no fim da déada850, que foi considerado como o
verdadeiro modelo do urbanismo moderno.

A cidade € o ambiente para o desenvolvimentaddaas e em suas edificacdes
€ possivel encontrar interesses coletivos, creacastos criados pelo discurso da propria
sociedade. A partir deste é possivel ler as rept@s@es coletivas, provindas do imaginario
da populagéo, permitindo a abertura de um campdonpuoficuo, no @mbito do cotidiano,
cuja integracgdo disciplinar redne diversos olhaodse o mesmo fenémeno.

Diante desse fluxo, surgem inumeros grupos qyetioddm a solucdo dos
problemas causados pela industrializagdo. O propnovimento que buscava dar
ordenamentos, alinhamento, recuperagdo aos espabbisos e embelezamento dos bairros
forma a base do pensamento moderno um século ardis. t Entretanto, a critica feita a
cidade existente é desfavoravel. O quadro urbarnsté com grande apreensdo, mesmo
quando as transformacdes econdmicos-politicasisosé® percebidas majoritariamente de
modo positivo.

A idealizacdo dos modernos implicava a rupturen c cidade existente,
buscando razdo para construir uma sociedade @ualitPara Touraine, a racionalizacéao
impunha a destruicdo dos vinculos sociais, dosinsentos dos costumes e das crencas
chamadas tradicionais. O agente continuava senaizfa: “A razdo nao reconhece nenhuma
aquisicdo, faz tdbula rasa das crencas e formawrgsmizacdo social e perfeita que néo
descansem sem uma demonstracdo de tipo cientificNd entanto, a busca por um futuro
promissor mediado pela razdo e trazido pela indligacdo, que idealizava uma cidade
capaz de promover 0 homem dos novos tempos danadizacdo, ndo obteve éxito.

A busca por solucdes alternativas, segundo LdonBenévolo, decorre das

propostas revolucionarias de alguns pensadorest@dmiamo como Saint-Simon e Fourier,

2 TOURAINE, Alain. Critica da Modernidade. Sdo Palloyola, 2004, p. 77.
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quando assinalam a necessidade de diminuir as arfgies e as grandes cidadé&ondavia,

a rejeicdo a cidade existente ndo acontecia agmiasproposicdo de uma cidade nova, e,
sim, pela perplexidade antegurbilh&o produzido pelas grandes transformacdes econdmicas,
sociais e politicas que conduziam a uma respostinarso: se, para uns, as grandes
modificagcbes exigem uma nova cidade; para outrosxmansao urbanistica deveria ser
esquadrinhada nos tempos passados.

A nostalgia pelas relacfes existentes da cidadeegente a industrial é
representada pela valorizacdo da forma anteriatefAsa do passado, porém, ndo decorre de
uma eventual valorizacdo das estruturas herdadasime da negacdo de elementos
constituintes dos novos tempos, justamente as gsamdudancas na tecnologia e na
economia, na configuragdo de uma nova época qgeiexprometeu a expansao urbana.

O que ocorreu nas cidades um século apds, dumngargimento da
modernidade tardia, ou hipermodernidade, décadi0é@, € que as parcelas dos dirigentes
politicos e da iniciativa privada mantiveram umsda de mundo conectada ainda a ideia de
expansao urbana, desenvolvimento econdmico e malu€o6 que, dessa vez, multiplicado
em decorréncia das novas tecnologias advindas daurgcagao, inteligéncia artificial,
materiais construtivos de ultima geracdo. Na mgzmporcéo, desenvolvem-se movimentos
contrarios a essa expansao exacerbada e fragmentadoda que nem todos 0s grupos
buscassem elementos constituintes de tempos paspatla pensar a cidade do futuro,
utilizam-se desses vestigios para lhes dar umaag@&nsde conforto, de identidade e de
pertencimento.

As sociedades ocidentais que ampliavam as cidaaegemporaneas,
conhecidas como megalopoles, caracterizaram-ses pelguintes aspectos: novas formas de
automatizacao flexivel; reestruturacdes produtieatipse dos Estados Intervencionistas ou
arbitrarios; declinio do papel dos partidos tramhieis e da esquerda reformista; novos
movimentos sociais, mudanca na vida social dasemesh reaparecimento da sociedade civil
perante o Estado; novos movimentos: movimento ydaiainismo, moviment@ay, entre
outros.

Os modernos, querendo aadem permanentetrabalhavam desenhando a
cidade perfeita e julgavam que se manteria. No némtao projeto positivista, o

tecnocentrismo e o racionalismo, geralmente associé planejamento das cidades, das

! BENEVOLO, Leonardoop. cit p. 567.
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ordens sociais e absolutas demonstrariam mais tprdea nocdo do progresso linear nao
poderia mais ser uma cert€zalevido as mudancas estruturantes na politicecaaomia e
nos demais campos do conhecimento.

Na primeira metade do século XX, o homem rompen co passado
transformando o espaco construido no século antérioia um processo de esquecimento do
passado, e inaugura novas formas de pensar aeambeue “preservana construcaodas
cidades,segundoas normas habituais, seria mais que um étrd. revisdo critica do
urbanismo progressista levou as intervencfes arescyparem com uma cidade como
organismo vivo, que necessitava ser salubre. Galmasse espaco a preservacdo de sua
histéria, para conhecimento do passado uma co@strugas' a cidade ndo € uma mumia, a
ser colocada em um museu. Referenciada a um gatade evolui?

Dessa maneira, a urbanizacgéo, iniciada com al&gdo Industrial, colocou
grande parte das cidades ocidentais sob ameagsttaicdho e da readequacao do espaco. Tal
ameaca foi especialmente fortalecida a partir desegras décadas com a consolidacdo dos
conceitos estruturantes do urbanismo vinculado aaifento Modernd: Na maior parte das
cidades ocidentais, os conceitos foram transfors&to politicas publicas que tinham duas
vertentes claras: por um lado, a nova sociedadgrisude uma nova urbana; por outro, as
mudancas econdmicas e sociais desenhariam a ritadealemocrética e igualitaria.

Os defensores da forma concebiam desenhos dadecidaalizada, enquanto
para os defensores das mudancas estruturais a fmmaaa ndo importava, ja que seria
adequada a experimentacdo em uma sociedade daci@is conceitos rompiam com a
heranca recebida e, por vezes, faziam tdbula @sadificacbes remanescentes de periodo
historicos caracterizados pelo ecletismo. Essairapcontecia com a forma, com o espaco,
com o significado, com a memoaria. Pouco seria ovacgreservado, transformando a cidade

histérica em cidade moderna.

* HARVEY, David.op. cit p. 19.

» CHOAY, Frangoise. O Urbanismo: utopias e realidad@do Paulo: Perspectiva, 2003, p. 43.

" 1dem 2003, p. 284.

» CIAM - Congresso Internacional de Arquitetura Miode Em 1927, o concurso para a Liga das Nacdes e a
Exposicdo de Stuttgart demonstraram que um grammeerd de arquitetos em varias nacdes da Europa
trabalhava com métodos similares e que suas coitibiss sdo, com efeito, compativeis entre si. Leb@ier

era um dos expoentes desse movimento.
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1.3 As mudancas na cidade: o fim do século XX

Apbs a segunda guerra mundial, grande parte mdisgionais da arquitetura e
do urbanismo, resgatando a ideia de racionalidadsédulo XVIII que acreditava que das
cinzas terriveis das ruinas iriam surgir cidadesoralmente planejadas e projetadas para
uma nova civilizacao, assegurando a felicidadesdbseviventes. Nao foi em vao que houve
um aumento consideravel de profissionais na aragGid-Bretanha, por exemplo, o governo
estava patrocinando ndo apenas formas de urbaojzagino também pesquisas em
profundidade sobre questdes habitaciofiais.

A viséo de arquitetura, bem como de urbanizagéava em nova etapa, e para
tal havia a crenca mais uma vez no futuro da eag#io, na retomada do progresso e no
caminho da criacdo de um novo devir, que outrovéahgido maculado pelas guerras e pelas
crises. Por volta da década de 60, essa visda haudado consideravelmente. Muitos
projetos ficaram abaixo do esperado e parte dalaciw que almejava morar em cidades
visionarias acumulava-se em suburbios realizados a@titude especulativa do capitalismo
ocidental. A racionalidade e a eficiéncia tdo prowda pelos arquitetos do CIAMpassaram
a ser questionados por seus proprios membros, ,asaandissolucdo aconteceu nos anos
seguintes.

O modelo de imagem das crencas romanas sobrendongue, refletido nas
plantas em tracado xadrez, racionalizado desderiodeeiluminista, estava proximo do
esgotamento, como é possivel de se observar emsakvenetropoles até os dias atuais.
Mesmo assim, entre as décadas de 60 e 80, o corgenensinamentos dos cursos e dos
projetos ndo obteve maiores alteragfes, tendoeimiiado outras cidades do mundo como a
Cidade do México, Berlim, Canberra, Brasilia, Cdhism Nova Déli e Islamabad.

Essas representacdes sugerem reflexdes, intengité mesmo, um projeto.
Como o tecido urbano e a imagem sédo sempre intaisiodeliberados, a cidade nunca é

passiva; e, como existe uma constante interacé@e arsgociedade e esse tecido urbano, sabe-

** RYKWERT, Joseph. A Sedug&o do Lugar: A histériafaturo da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004
3.

7 CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moger

 RYKWERT, Joseph. A Seducao do Lugar: A histéria feturo da cidade. S0 Paulo: Martins Fontes, 2004
p.42.
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se que os ajustes da cidade s&o os ajustes ddateidNa cidade, abrigam-se contradic¢des,
muitas culturas, ethos, religides, classes. A @dadderna atesta conflitos e contrastes, com
diferentes faces, tais como: favelizacdo; faltasdguranca publica; dificil acessibilidade;
salubridade. Diante desse cendério, a falta de umagem coerente e explicita produz uma
virtude negativa, um problema ou um defeito, devend administradores ocupar-se de
legitimar um ponto de convergéncia.

Ao atuar em uma funcédo oficial, uma pessoa podenselver em atividades
gue modificam a imagem da cidade, desde a arbé@ozaig mesmo a preservacao de predios
antigos. A ideia é “ajustar” a imagem, isto €, s8wi que o cidadao tem de sua cidade dentro
dos parametros que a regem, inclusive do mesmanp&@ se necessario. Tal colocacao
evidencia a classe politica, bem como os intergaslglicos e privados na formatacado de um
projeto da urbe, seus simbolos, suas formas demadcdo, entre outros que estdo velados
sob o signo do que se constréi ou se destroi. @gespda urbe ndo é algo orgéanico, ao
contrario, desenvolvem-se mediante os tumultos tradigbes, frenesis de mecanismo
conscientes e inconscientes sobre sua pelicula.

Quanto a imagem da cidade na historia, vale lamtpue muitas vezes sua
forma era vista como o centro da corrugtamas, a partir dos reformadores do século XV,
os paradigmas sociais analisados serviram comoérgfi@ para o desejo de uma cidade
perfeita, um n&o lugar, uma utopia. Nessas conslicéeplanta, a escolha dos espacos, a
projecéo do terreno, as regras e disposicOes daneisse espaco sdo reelaboradas. Entretanto,
as conturbacdes nao desapareceram.

Depois da sociedade do periodo de 1965 a*1%tBnava-se cada vez mais
evidente a incapacidade do fordismo e do keynestanide conter as contradicdes inerentes

ao capitalismo, transformando sua ordem. Podeadezir que a economia tinha dificuldades

» RYKWERT, Joseph. A Seducao do Lugar: A histér@afaturo da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2p04
51.

*® Referente ao termo pés-industrial refere-se afmgemds-década de 50, quando houve mudancas istiNessa
nos campo da ciéncia, da tecnologia, industriatraloalho. A expressdo pds-moderno (Jean-Francaatd)
foi deixada de lado por alguns intelectuais. Osrmastlidos, em sua maioria, tecem em suas andlesegie a
década de 60 inaugura um novo contexto culturalque surgem questbes sobre os problemas culturais,
politicos, econémicos, tecnoldgicos. Embora nenodoeles analisem os mesmo quadros, existe um djnda
atravessa suas andlises que d& conta do desaparerua sociedade como sistema integrado e portkdom
sentido geral, defindo em termos de producéo, fssggho e com uma verdade objetiva. As categonamis
sd0 novas e apresentam-se incertezas culturaissMedsam sobre as grandes alteracdes na videdadales
modernas ocidentais que denominam de hipermodesilteq Lipovetsky), modernidade liquida (Zygmunt
Bauman), alta modernidade (Anthony Giddens), madade tardia (Alain Touraine) e modernidade. Nawmeca
aqui esmiucar as diferencas entre esses pensamentisl, assinalar que eles o fazem em razaoapédas
mudancas do fim do século XX.
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com a rigidez dos investimentos de larga escaka ler@jo prazo, vide sistemas de producéo
de massa que impediam a flexibilidade de planejtonéa crescimento. Todas as maneiras
encontradas de superar esses problemas encontiewamesisténcia da classe trabalhadora,
0 que explica a onda de greves e os problemadhistaa na Europa e nos Estados Unidos no
periodo de 1968-1972.

Na busca de um possivel simbolo de seguranca, mmpaio histérico
incorpora-se diante da constante mudanca da cidadgyue a Unica certeza € a de que
“podemos aprendarom as cidades do passadoCom a remodelacéo das cidades mediante
critério de crescimento econémico e de participag@domercado, 0s agentes tomam suas
decisdes de acordo com a mesma légica. A preocoagd o tecido urbano viu-se movida
pelas forcas do livre mercado e a falta de pemesicio da populacdo em relacdo as novas
edificacdes, diminuem a possibilidade de vincutadanemoria.

A incessante construcao-reconstrucao do tecidanoriealizados por agentes
os administradores, politicos, empresarios artianiase pelo equilibrio l6gico de lucro e/ou
poder maquinado para obter prestigistaus A composicdo ndo pode ser exatamente como
seus habitantes a querem, porém sua aparénciawe farcionamento séo influenciados por
aqueles que a administram. Exemplo disso é a emeegéagentrification’® (gentrificacdo).

Com o processo de globalizacdo e o neoliberalismorganizaram-se 0s
papéis do Estado a partir da década de 1970, gaeaftntado pelos governos da América
Latina na década de 1990. No ultimo caso, com @digéo do papel do Estado, o conceito
de nacdo passa a ser questionado dando espacm pfaréalecimento das identidades
regionais e locai¥.

Com os sérios problemas no que tange a satudmgonercados internos e
com impulso para criar mercados de exportacao,ide@e rumou a acumulacao flexivel de

capital que se intensificaria nas décadas seguiiegmergéncia do novo ciclo de

* HARVEY, David. Condicdo p6s-moderna. S&o Paulgdla, 1996, p.135.

*> ROSSI, Aldo. Arquitetura da Cidade. S&o Paulo:tMarfontes, 2001, p. 23 -25.

* Conceito que diz respeito & expulsdo de moradwaekicionais, que pertencem a classes sociais menos
favorecidas, de espacos urbanos e que subitanwrgensuma intervengéo urbana (que provoca suaizaigio
imobiliaria (com ou sem auxilio governamental). #pitalizacéo dos espacos urbanos residenciais erciais,
isto é, a substituicao de lojas independentes gméccio multinacional. A partir de uma estratégiantercado
imobiliario, normalmente aliado a uma politica pédlde suposta “revitalizacdo” dos centros urbapos;ura-

se recuperar o caratgiamourosoda regido em questdo, de forma a atrair residefgemais alta renda e
recuperar a atividade econdmica do local.

* MEIRA. Ana Lucia Goelzer. O Patrimdnio HistéricoAetistico Nacional no Rio Grande do Sul no século
XX. Tese doutorado do PROPUR - Faculdade de ArguitdJFRGS, 2008, p. 2.
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organizacdo do capitalismo acompanhava uma novairmade compreensédo do tempo-
espaco, bem como a ascensao de novas formas sultura

Nesse periodo de tempo, a primazia do aqui-agstalado nas sociedades
democraticas ocidentais poderia ser compreendida aoma modernidade de novo género
com um corpo que continha a comunicagcdo de masssyrto de individualizacdo e
hedonismo, a perda de fé nas grandes transformgu@#cas e a rapida expansédo de
consumo. Esse novo momento que Lipovetsky chantdipgrmodernidad® seria a segunda
modernidade agora em uma poténcia superlativa admapa de desregulamentacdo
desenfreada, de impeto técnico-cientifico e de fuga para adiante, cujos efeitos sdo tao
carregados de perigos, quanto de promessas.

Até entdo na primeira modernidade, o espiritotrdelicdo perdurava nos
grupos sociais tendo o ideal de nacdo como legiibmdo sacrificio supremo dos individuos,
e o0 Estado o administrador das esferas econénfigaattir da década de 70, o Estado recua,
a privatizacdo avanca até mesmo em esferas maisasesomo a familia e as religibes e
somame-se 0 culto da concorréncia econdmica, dacamiécnica e dos direitos do individuo
consumidor.

Esse periodo afirma o que pode se chamar dersdgoacdo do presente”.
Dentre as caracteristicas que envolvem esses t@awvip®s sdo a passagem do capitalismo de
producdo para uma economia de subsisténcia e ditgigh® da rigidez disciplinar da
sociedade, por uma sociedade completada pelo eférder renovacdo permanente. O
universo do consumo e da comunicacdo de massacapan@o um sonho jubiloso e inerente
a ele esta a novidade e a tentagdo como organidagdiesenté.

As eras em que 0 homem preocupava-se com o figxanm sendo substituidas
pelo éxtase presentista em que a acdo das codetesdé modificada pelas felicidades
privadas. Com elas, surge a cultura hedonista quaica a satisfagcdo imediata das
necessidades: consumir sem esperar, divertir-se rer@dunciar a nada. Os dispositivos do
consumismo e da moda generalizada ajudaram a aewokegado politico-ideoldgico da
modernidade. Nesse novo quadro que foi fortalepmloum periodo de expanséao inédita de
renda e qualidade de vida, sobretudo no ocidemt®eu e nos Estados Unidos; o Estado do

bem-estar social; a mitologia do consumo; a coanlt@@; a emancipacao dos costumes e

* LIPOVETSKY, Gilles. A Era do Vazio. Lisboa, Relégi’agua, 1990, p. 98.
** CHARLES, Sebastien (org.) E possivel viver o das pensam? S&o Paulo: Barcarolla, 2006, p. 139-145
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outros fendbmenos removeram o sentido tragico dedypor um novaZeitgeist um viver
aqui-agora que simulava a contestacao para tranafese em consumismo.

Quando o presentismo da segunda geracdo, ou adsegwdernidade como
prefere Lipovetsky, eclode nos anos 80 e 90, aluefio da informética e a globalizacéo
neoliberal ddo logica a brevidade comprimindo ée®-tempo”, desvalorizando as formas
de espera e lentiddo, pondo em cheque as visGamigstcontraindo tudo a uma légica
urgentista e impondo a “concorréncia temporal”jukt in timeno cotidiano da civilizacéo
ocidental. A tecnologia € utilizada para configuaaimulacéo ou colocar o passado na logica
do comerciavel.

Sob o tripé: mercado, eficiéncia técnica e ovitilio o mundo Ocidental é
reorganizado. Ele se apresenta sob o signo dosexadss fartura de mercadorias e seus locais
de distribuicdo, antes profanos, tornam-se sagradosabundantes; exacerbam os
hipermercados e ashoppings centersada vez maiores dentro da vida urbana, maisi® ma
aglomerada, superpovoada, asfixiada e que dirigee reeios eletronicos cada vez mais para a
vigilancia e identificacdo dos cidaddos em uma ntateca de disciplina totalitaria. A
velocidade da o tom da vida cotidiana em virtudendtantaneo e a Internet potencializa o
corpo do “sem-limites”, do frenesi consumista, eme gse delineiam tendéncias
contraditérias’

O individualismo internalizava no individuo a geguicdo da maximizacao de
seus ganhos na maioria das esferas da vida, aoariesipo em que substitui antigas formas
de regulacéo social de comportamento por uma neygatblogias, distirbios e excessos. E
produzido um movimento de ordem e desordem, indkperia e dependéncia subijetiva,
moderacdo e imoderacdo. Como sugere Lipovetskyo “Bi& trata de ir para a pos-
modernidade, mas sim de modernizar a modernidad®enalizando a racionaliza¢ao”, o que
incide sobre a diminuicdo dos regimes proteciogjstalocando em préatica o ativismo
gerencial, a exaltacdo da mudanca, a adaptacadlexibilizacdo de um horizonte de
esperancas, porém sempre por um imperativo deéefiei e pela necessidade de
sobrevivéncia.

Dessa maneira, aondicdo pos-modernadefinida pelo esgotamento das
doutrinas emancipatoérias e pela ascensdo de undéigdegitimacdo centrada na eficiéncia,

faz-se acompanhar do predominio do aqui-agoraa€adiso das visdes triunfalistas do futuro

1dem p. 11-12.
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e das “metanarrativas” nao foram apenas o resuttad@atastrofes da modernidade politico-
econdmica, mas tiveram efeito causado pela remgiieldas mentalidades que oferecia
novas perspectivas para as existéncias.

No campo cultural, a reformulagdo do passado anéglia I6gica moderna de
mercado transforma-o de obstaculo para culto desavi@dade ambivalenteO impacto da
racionalidade instrumental, analisado anteriormemteltiplicou as alteracdes em diversas
areas, dentre elas patrimonio historico culturahdinem a deriva do instantaneo, do agora,
da consumacéo e do efémero, busca a identidadeserypacdo de simbolos, da memdéria para
conferir seguranca diante do incerto, embora @Eesentacdes passem a ser enquadradas na
l6gica do mercado. Entretanto, o patrimoénio edifccaambém é parte integrante das
identidades regionais que a partir da memoria igaleesiste a diversidade das modificagfes
do mundo Ocidental. Apreciado, de maneira conseiemi inconsciente, ele é uma

representacéao tangivel da sociedade que ali vileseias inspiracoes.

1.4 O patrimbnio, em tempos de hiperconsumo

A cidade tornou-se nos ultimos tempos um localm#blico. Diante da grande
expansao das edificacdes, seus monumentos ficaamhados e os pontos de interesses que
eram facilmente identificaveis tornaram-se quase wu tesouro a ser encontrado. Nao se
quer afirmar, todavia, que seus habitantes ndonémeeo brechas nas formulacbes, no
regramento urbano, muitos menos que nao tenhancigdade reconhecida dentro do tecido
urbano formal. Contudo, o local publico como tralg desenvolvimento desses habitantes
teve seu papel reduzido.

O seéculo XIX acrescentou a prefeitura, o mercadofontes, os documentos,
0s teatros, porticos, igrejas e outros novos espaab como as estacdes ferroviarias e as
arcadas envidracadas. Esses pontos sao e foranciagspara qualquer forma de vida urbana
ou rural. Sem eles, um cidadédo ndo consegue ‘ternto mais “entender” o seu lar. “Um

meio diferenciado e legivel ndo s6 oferece segarat@gno também aumenta a profundidade

** BAUMAN, Zygmunt. Modernidade e Ambivaléncia. Rie dneiro: Jorge Zahar, 1991, p. 23.
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e intensidade potencial da experiéncia humah@’préprio Lynch percebeu que o mapa dos
cartografos é completamente diferente da maneir@s pessoas reconstituem a cidade em
suas mentes.

Na cidade do século XX, os pontos de encontrosipeis de serem
identificados foram drasticamente reduzidos. Owuveantes e bares foram transformados em
franquias quase idénticas de refei¢cdes rapidamercmalizados geralmente em novas ilhas de
satisfacdo, em que o encontro e a relagdo humaesrti seu estatuto modificado pelo
encontro rapido e frivolo do instante, em locaipaniados de centros comerctai€m geral,
as formas onipresentes de refrigerantes e alimanistiram-se as placas chamativas de
propaganda e a descartabilidade de seus objetoatubeza homogeneizada das franquias de
refeicOes rapidas resulta em instalacdes que né@@gu relacdo alguma com sua localidade
e que ndo podem servir como pontos de referénciaami&s, uma vez que se distinguem
umas das outras apenas pela abstracdo de seupdsgda maioria das instituicbes do
capitalismo tardio, as repeticoes expressam a rgensde que 0 espaco foi padronizado e as
associacdes anuladas.

Nesse conjunto, incluem-se o turismo de massasguestala no terreno de
uma urbanizagdo de imitagdo em que 0os monumentmEmplementam. A rede de tais
empreendimentos € um fenémeno do final do séculp af¥fmando-se em expectativas
fantasiosas que o tornaram a industria mais dirdaadicmundo, dificultando a resisténcia as
suas demandas e a seus grupos de pressédo. Elesgrodenferido como uma parcela do
turismo convencional, porém em amplo desenvolvimemija vista a incorporacdo da ideia
de parques tematicos.

Segundo Bauman, 0s espacos publicos podem segocdaados em dois
grupos: a praca vazia e monoétona, sem bancos eatar,sonde os prédios fantasticos sao
apenas admirados e nédo visitados; espacos hermetita fechados que induzem a perda
diante da vastiddo do espaco, que ampliam e desgmroqualquer visitante. A segunda
seria 0 espaco que transforma o habitante em cotgymonde as salas de exibi¢des, cafés,
areas de esportes, pontos turisticos ndo tém aaralgeracdo com o real. Naquele local, o
consumo € um passatempo exclusivamente indivichealgual uma série de sensacdes sé

pode ser experimentada subjetivaménht®or mais que estejam cheios, os lugares de

* LYNCH, Kevin. A Imagem da Cidade. Sdo Paulo: Metrontes, 1997, p. 25-28.
* PADILHA, Valquiria. Shopping Center: a catedrabaaercadorias. S&o Paulo: Boitempo, 2006, p.16.
* BAUMAN, Zygmunt. A Modernidade Liquida. Rio de &mo: Jorge Zahar, 2001, p. 107-115.
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consumo coletivo ndo tém nada de coletivo, viste qumpem os lacos e descartam as
lealdades. Os encontros precisam ser breves efisigigr isto €, nem mais longo nem mais

profundo do que se deseja. A partir das alteragdéesotidiano, a vida social adaptava-se as
necessidades individuais e coletivas em que ararieidade e a violéncia foram substituidas
lentamente a partir do Estado de direito e pelacaur.

1.5 O passado revisitado: patriménio convertido emonsumo

Pode-se considerar que a civilizacdo consumitta aotidianamente pelo
abrandamento da memoria coletiva. Mesmo assim,nénieno do “revivescimento do
passado” € observado como um fato de investidagldagdades. Longe de encerrar-se num
presente trancado em si mesmo, o Ultimo quartesé@mlo XX foi palco de um frenesi
historico-patrimonial e comemorativo, quanto ashidkades nacionais e regionais, étnicas e
religiosas. Quanto mais nossas sociedades dediaam-sm funcionamento focado no
presente, mais se veem acompanhadas de uma ondacam® fundo. Nesse contexto, no
processo de atualizacdo da modernidade, reutdizapassado.

Diante da insuficiéncia de informacdes ou cedepsgnto ao futuro, organiza-
se com grande énfase a preservacdo do patrimdniossoritérios de rentabilidade direta ou
indireta numa esfera animada pela distingéo regioaaional. Surgem diversos monumentos
ou reedicbes de monumentos que sdo um fim em snajedgsto que se justificam pelas
somas que geram. Os desenvolvimentos turisticdsraxp e promovem antigas edificacdes
que sao convertidas em produtos de consumo cylamatjue a valorizacdo do passado € um
fendbmeno cada vez mais evidente.

O antigo estilo solene que buscava registrar aleeima permanente a memoaria
nos proprios locais do passado cede lugar a uro ddtiolo e efémero que se restringe
apenas aos instantes da comemoracéo: simposiasigdgs, concertos, espetaculos, desfiles

criativos,happeningsO passado da cidade torna-se um lugar pitoreseo @asitado, jamais
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como forca atrativa dentro do presente e diant@isturso global, o investimento no passado
é sempre mediado pelo “ex6ticd”.

Diante da extensdo do mercado turistico, a quefsee Choay, a moda do
passado pode ser percebida nos objetos antigesgcdaas antiguidades, do retré,vilitage
dos produtos rotulados como “legitimos” ou “autépdi’ que despertam a nostalgia. As
empresas cada vez mais fazem referéncia a seudpassalorando seu patrimonio historico,
utiizando a nostalgia como argumento comercialatd-se de vender e comprar
reminiscéncias, emoc¢des, que evoquem 0 passadbraledo os tempos esplendorosos,
guando o valor de troca agora se junta ao valotiemligado aos sentimentos nostalgicos.

A preservacdo na Europa tem como destaque o®gtigos dos centros das
cidades que sado reformados, mas sao dotados dertoonetirando as caracteristicas mais
evidentes das edificacdes e 0s processos pelas ppesaram. A tradicdo também é utilizada
para incorporar um produto de consumo a partirstietieo, emocional ou ludico.

Na sociedade hipermoderna, o efeito patriménétdhico vem tranquilizar o
mal-estar, o comportamento dos consumidores quenviem blocos de concretos que
demonstram a uniformizacéo funcional e técnicaoBtram um “conforto recreativo” diante
das novas exigéncias de qualidade em todos osisenét possivel que a proliferacdo das
comemoracoes e as preservagdes cheguem ao sey siegundo Lipovetsky, ndo encontrado

mais eco no passado.

1.6 A memoria e tempos de hiperconsumo

Se as lembrancas que se detém das cidades, pordaeiedificacbes se
organizassem a partir de um ponto de vista, is@lém das memorias individuais de cada
habitante, ainda houvesse outra memdéria de ondeagmaoutra parte da memodbria; essas
memoérias externas seriam completamente difereresreemorias individuais, mas seria a

partir delas que o individuo utilizaria uma prataté mesmo oposta. Suas lembrancas teriam

“MENEGUELLO, Cristina. O passado nas cidades do rdutu Artigo publicado em
www.comciencia.br/reportagens/cidades/cid20, 2602, p. 1-4.

* CHOAY, Francoiseop.cit p. 205-232.

* CHARLES, Sebastien (org.) E possivel viver o ges pensam? S&o Paulo: Barcarolla, 2006, p. 140.
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um lugar no contexto de sua vida pessoal que mgistia dos demais. Entretanto, para o
individuo seria natural aceitar como membro de grapnemoria externa que comportaria
formas de distingdo de outros grupos.

O caréater patrimonialista tem esse viés que ofenema redencdo, uma
identidade a determinados individuos que diantdragmentacdo moderna buscam uma
memoria que sirva de amalgama e que tenha um caligtmtivo de outros grupos. Para
evocar um passado, as vezes mitico, os individeosrnem as lembrancas de outros que
acabam se tornando referéncia para parte da sdeiedda memoria individual ndo é
possivel sem esses instrumentos que sao palaideme que o individuo ndo inventou, mas
toma emprestado de seu ambiefiteargumenta Halbwachs.

Quando o individuo evoca a memoéria externa debsiga-se, de certa forma, a
submeter-se a memoaria dos outros, tomando-a deéstimpo e que o leva a ficar alijado de
sua identidade. Ao falar sobre patrimonio histon@azional, isso deixou um traco denso,
porque as instituicdes sdo modificadas perantessdes politico-partidarios, regionais, de um
grupo tradicional, de classe ou até mesmo de matkefamilia. Dessa maneira, os simbolos,
as noc¢des e os valores que se condensam a essasanesfio representadas nas edificagdes,
gue acabam revelando além dos tipos de cidadefernemes tempos historicos, remetem aos
valores de cada geracao que teve preocupacao embareou em destruir. Até mesmo dentro
dos grupos preservacionistas impde-se um tipo dedma, ao selecionar as pecas a ser
preservadas.

A memoria individual, pessoal ou autobiograficac@nectada a memoria
exterior ou memoria social ou historica. O panorg@ a memdaria pessoal apresenta a cada
um sobre sua vida é completamente diferente da neemiétorica que apresenta o passado
de forma resumida, esquematica e, por vezes, inetanpOs fatos histéricos que se conhece
geralmente sdo signos reproduzidos através doogemque se ouve, se |é, dos quais nao se
participa como testemunhas. “a historia parece emitério em que é medido e onde a cada
instante é preciso encontrar lugar para novas tsgpsil. *°

Parece que se o ambiente social passado exist@sagomo representacao
histérica alheia a vontade da maior parte da pgaola esta, alheia as principais tomadas de
decisao transcorridas, acontece sem nenhum coctatoa vida pessoal dos habitantes da

sociedade. Usa-se a metafora de Maurice sobrgant@ganum barco em que, desatento, nédo

* HALBWACHS, Maurice. A Memdria Coletiva. S&o Paulentauro, 2006, p. 29-37.
*® |dem p. 159.
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reflete sobre o que acontece as margens enquamemajaficando a mercé de poucas
lembrancas que tera no futuro ou das reconstrueisnas realizadas. Jamais tera tido
contato com a regido percorrida.

Dessa maneira, quando se articula a memoriaasmuédzes esses intelectuais
lancam mao de pontos que estdo fora das memodaddimais e que se impdem sobre elas
embora ndo tenham origem em nenhuma delas. Aingango corresponda em sua
totalidade, essa afirmacédo tem se garantido ou petdg veladamente inclusa nos debates
acerca das identidades, em que o patrimoénio eddiéauma ferramenta de constituicdo da
memoéria de um grupo, tomando a nogdo de valor dadaxde contemporanea e imputado a
fatos historicos sem relagdo com esta nogao.

Os fatos vistos jamais serdo destacados ponsd ceveladores de importancia
nacional, ou regional. Seu carater distintivo sefigtecido na medida em que, a partir da
memoria histdrica, tal como uma crianga, o indieidkair de si e entrar no circulo das
preocupacdes do grupo, dos interesses e das pa@sss significar que a memaria historica
necessitara da memoria individual para poder sended/er para nao funcionar no vazio, ou,
talvez, de que o ser humano buscara sempre algo ggaidentificar e se destacar, néo
importando qual seja sua memoaria externa balizadoraultima andlise, uma precisara da
outra.

O que, na pesquisa historica, deve ser levadoana € que muitas vezes as
fontes (memdria social externa) sdo transmitidas certa aura de valores completamente
diferentes dos tomados em determinado contextdrlust isto €, nem sempre a memoria
patrimonialista tem em seu conjunto de argumendostores respectivos da outra geracao de
agentes preservadores. Os interesses podem selepmnpares, mas nao serao iguais.
Podem estar pintados pela imaginacdo, com supg@stigdeias preconcebidas em busca de
uma sociedade completamente diferente da queleXi®m como da que existe. Nesse caso,
a memoria, ou seja, a selecdo de fatos pode sefanma de poder exercida por outrem, para
garantir a distincao.

Quando um grupo é inserido numa parte do espdeoa transforma a sua
imagem, mas ao mesmo tempo, dobra-se e adaptaesgaa materiais que resistem a ele. A
cidade comdocusda memoria coletiva e histdrica tem vestigios quenpeio das pesquisas
podem esclarecer as mutacfes ocorridas em periaatesiores, bem como avaliar as
contradicbes e descristalizar mitos, salientarredtpos. A cidade compreendida como

arquitetura pode servir de objeto para compreeosle@alores dos grupos que a compuseram,
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descortinando sobre seus costumes, distingbesisasialesempenhar como figuras da
memoria coletiva.

Importa um estuda priori que reflita sobre o conceito de valor associado ao
discurso que escolha tais edificacées e lhes atribu “valor”, conceito caro e que tem
inimeras definicdes. E provavel que o *“valor histdr das edificacbes pode ser
compreendido como relacdo da coletividade com a@r|ugermitindo compreender o
significado da estrutura urbana e dos valores desjugue nela convivem. Portanto, a
memoria coletiva ndo deve soar como algo natuomhocse fosse um dado simples e que
atende a todas as demandas daqueles que sao farcidade ou um dia fizeram parte dela.

Se dentro da cidade ditam-se as acdes dos indsjidieve-se levar em conta que nos fatos
urbanos, nem tudo é coletivo.

1.7 A memoria na construcdo seletiva do passado

As memodrias coletivas e histéricas interagemoesgtam uma da outra. Cada
individuo ganha consciéncia de si em comunicac&o@outro, a partir das condicées que o
socializa, sendo a memoria individual formada pmlaxisténcia tensional e nem sempre
pacifica, de varias memadrias em permanente co@dstyudevido a incessante mudanca do
presente em passado e a consequente alteracaad@amor campo das representacdes do
pretérito. A experiéncia acontece no interior era gudentidade do eu se forma na interacao
simultanea com o exterior.

Dessa maneira, deve-se levar em conta que @oetagn o passado ou o ato de
recordar-se acaba envolvendo sujeito diferente elagqgue evoca, bem como o desejo de
chegar ao verossimil, utilizando a recordagdo dmowPode-se afirmar que a memoria € um
processo relacional e, por consequéncia, a formegdeu de cada individuo sera, assim,
inseparavel da maneira como ele se relaciona comaloses da sociedade e dos grupos em
gue se situa e do modo como, a luz do seu pass@@miza 0 Seu percurso.

Isso pode ser aplicado a selecédo dos vestigimnos como uma forma de
“relembrar” ou “comemorar’ determinado fato histéri O edificio é este vestigio, essa
ponte, por meio da qual é possivel ler como a mien#articulada com os valores de sua

época. Se a personalidade forma-se dentro de ‘osiagbiciais de memoria”, conforme
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Halbwach§, pano de fundo que consente na apropriacdo dadeemsuas representacoes,
entdo, a comunicacgdo, transmissdo e revificacd@assado pode ser alvo de rejeicao
(esquecimento), o que tem se apresentado nas adegedontemporaneas, mais complexas e
mais individualizadas.

Todos os condicionamentos levam a crer que a meradseletiva, segundo
Fernando Catroga seria a “retencdo afetiva do gads#ta dentro da tenséo tridimensional
do tempo™® Ao tratar do campo do patrimdnio edificado, estancéo ainda recebe sobre si
valores contemporaneos como justificativa parapsaservacao. Significa que a edificacao é
uma escolha que acopla valor contemporaneo a ndaessle alteridade, cuja caracteristica €
preencher os vazios da amnésia, das descontingiddmepassado, da domesticacdo do
aleatério. Se no ato de lembrar-se, historia eificge misturam, cujos pontos de partida e
chegada sdo escolhidos pelo proprio evocador, rn@atio transforma-se ndao apenas em
vestigios que carregam determinada aura do pedodgue foi construido, como também
demonstra os valores de outra época que foram @ée®oceomo fundamentos para a sua
preservacdo. Como destaca Walter Benjd@minfaculdade de recordar-se ndo se limita a
evocar 0 passado; ao contrario, ela deseja tran&ftwr, de modo a acabar o que ficou
inacabado. Oferecer a industria cultural a posddie de modificar esse passado tem sido
usado como uma maneira presentista de reutilizagd@spacos com fins comerciais, o0 que,
por certo, mostra os valores contemporaneos, naslesvela realmente o que 0s vestigios
contém em Sseu corpo, por iSso se torna perigoso.

Diante desse quadro, a representacao confundens® real-passado, e sobre
este muitas vezes o evocador mobiliza argumenteeritticdo para o que € narrado por ele, a
partir da edificacdo como testemunho. Como propestdificacdo levanta certa quantidade
de memodrias, porém estdo muitas vezes encobettasrpedes pragmaticas que condicionam
as selecbes apaixonadas do que ja nao existepdsigoacarretar uma dimensao histérica da
memoria que quanto maior, mais facilmente poderatizada para “inventar” algo e abusar
dele. A industria cultural tem se especializadsaésea, principalmente a partir da década de
90 no Brasil, em que parte do patrimonio edificéglo sido especifico para fins lucrativos,

enguanto outros, “menos” importantes séo relegadosuria publica ou privada.

* HALBWACHS, Maurice.op.cit.p. 84.

*® CATROGA, Fernando. In. SMOLKA, Ana Luiza. A Mem&®m Questdo. Educacédo e Sociedade. Campinas:
falta editora2000. p. 166-188.

* BENJAMIN, Walter. In. Teoria Cultural de MassaoJ2aulo: Paz e Terra, 2000, p. 221-254.
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Desse modo, surgem alguns questionamentos rédsvdiante desse campo.
Por um lado, como saber até em que ponto as mesmaiietivas e individuais sdo apenas um
fracdo dos fatos historicos, e em que ponto elas@d@plementadas pelo externo; e, de outro,
como utiliza-las para justificar e argumentar aeces que compdem o0s inventarios de
patriménio edificado, as destruicbes desse patiisnon a justificativa para preserva-lo. E
relevante investigar que noc¢do de valor subjaz di®sursos e no campo da pratica da
representacao, identificar as ideias, os interegagesse plasmam em diversos “lugares de
memoria”.

Um exemplo bem peculiar € 0 monumento, uma vezsgutrata de um trago
do passado, consciente ou ndo, a sua leituraesgascitadora de memodrias, se néo se limitar
a perspectiva gnosiolégica e “fria”, e se for madipgela afetividade e pela partilha
comunitaria com outros. Mesmo que o0 monumentowsajaimbolo que opera a recordacgéao, €
necessario observar que ele estd na linguagem comasn praticas simbodlicas e
comunicativas e que sua enunciacdo pode servirdaarsentido aos individuos e dos grupos
em que eles se integram. Portanto, deve ser caaffortom o que elas omitem e ocultam.

O rito criado para a pratica de anamnesia, istbao de lembrar-se ou trazer
de volta a memaria, serve muitas vezes para desgrap&incdes sociabilizantes, conforme
Bourdieu ° Esse imperativo constréi e renova as identidatt@sesticando o fluxo do tempo
num presente que dura, como as edificacbes marcaspaco. Por elas, atravessam geracoes
que inferem sobre elas valores do seu tempo.

Dar forma as predisposi¢cdes que condicionam dwiduos a selecionar o
passado e sobre ele construir elementos novos @odai@s fazem parte do processo
psicolégico sob o qual as escolhas sempre sao acdragas dos atos de esquecer, silenciar e
excluir. Nessa operacao, as edificacdes podem rcoivteis de identificacdo, distincdo e da
interiorizacdo da norma, mas também podem servit pacriagdo de um sentimento de
pertenca em que os individuos se reconhecam deéasrtotalidades que, vindas do passado,
pretendem se projetar ao futuro. Nesse sentidogé relacdo entre memoaria, identificagéo,
filiacdo e distincdo serd fundamental para a jostiva de preservacdo do patrimoénio, bem

como das metas da industria cultural dos Ultimoarge.

** BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbodlico. Rio de JameBertrand Brasil, 2001E que a meméria também tem
papel pragmatico e normativo. Em nome de uma laéstéu de um patriménio comum ela visa a inserir 0s
individuos em cadeias de filiacao identitaria, idgindo-os e diferenciando-os em relacédo a outrossige-
Ihes, em nome da identidade do eu ou da perendtageupo, deveres e lealdades enddgenas.



42

A construcao psicoldgica que explicita o recoadshde a unir os instantes em
uma espécie de continuidade e também de esqueoindéstanciamento para que o individuo
atualize a unidade do seu eu, bem como do grup@lgpertence. Os ritos desempenham um
palco de coeréncia para perpetuar esse sentiment@edenca com a promessa da
possibilidade de eternizar e vencer o esquecimesttog, a morte.

Ainda no século XIX, esse ritual ganhou mais egp#éio, podendo sustentar-se
que aquele foi o0 “século da memoéria”’da mesma forma que “o sécula Histéria” em que
se construiu o simbolo e a ideia de nacdo, quen&las@ no passado a sua legitimatao.
Ainda assim, apenas o que for lembrado poderaaapdi compreender, visto que a memoria

também é projetiva e ditada pela condi¢éo hist@&quem a faz.

1.8 A crise da memoria

O ultimo quartel do século XX teve em seu bojaauwssrie de alteracdes que
acompanhou a ruptura nas sociedades contemporac&bentais, provocada pela forma
como 0 homem experimenta 0 tempo e 0 espaco, @odocuma crise no terreno da
memoria coletiva. Durante a década de 1980 e I#9periodos tornam-se simples somas de
fragmentos que, muitas vezes, serviram a determsnaobjetivos obscurecidos pelo
presentismo consumista. O que anteriormente erastiagio acumulativo e evolucionista da
pratica comemorativa historicista tornou-se efénaémate da contestacdo desses postulados:
progresso, evolugdo, previsibilidade. O problemeggido a partir do dltimo quartel do século
XX, instalou um sentimento de descontinuidade, idsotlicdo da vivéncia do tempo real, em
que a memodria foi dissolvida da ideia de futtro.

Assim, a crise da memoria vai ao encontro daepvagsdo de patriménio
edificado na industria cultural, ja que o tempo-cadoria, 0 presentismo e a instantaneidade
ampliada pela sociedade de consumo supervalorizasadeais emancipadores até um ponto

que suas representacdes ndo tém mais sentido alytempo-memoria, as tradicbes tém um

! NORA, Pierreop. cit.

> E a mesma estrutura que se encontra nas praNcamtivas que estdo a servico da instituicdo e do
reconhecimento de identidades coletivas, vem corasboco do evolucionismo histérico que desenhaos s
desejos de vitéria sobre a inexoravel degradagaat pelo curso do tempo.

> Lipovetsky, Gilles. In. CHARLES, Sebasti@p.cit. p. 148.
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novo sentido, que quase esquizofrenicamente buspassado a garantia efémera de manter
0 presente apaziguado. Os rituais de recordacaers@@arados de forma habitual e fria e,
muitas vezes, tenta sacralizar todos os espacos pomto de identificacdo, tornando esse
culto ao passado um local da mercantilizagdo e cdim@ Paul Ricoeur, “a imposi¢do de
memodrias estranhas”.

Isso acaba criando modos distantes de comemgrag&oquais ao invés de
utilizar a fragmentacdo para preservar a pluraddataba criando uma prisdo de
conformismo, tornando a memadria mecanica, o qua s&is nefasto do que o simples e puro
desaparecimentd. A caréncia de conhecimentos histéricos como os sgcessos debilitam
a “forca pléstica da vida”, porque ndo compreendgomassado como um alimento vigorante.
Ainda que nem todas as etapas de preservacao dmdab edificado de Caxias do Sul
incluam-se nesse periodo de crise, as politica®ieole da passagem para o0 novo século ja

incluem esse modelo de culto ao passado, a med&f@ma presentista.

** RICOUER, Paul. A Memodria, a Histéria e o EsquecitneCampinas: Unicamp, 2007, p. 132-134.

*ldem p. 135. A intervencéo preservacionista de rez#gbo em alguns locais tem criado novos espacos em
antigos prédios, em que ao invés de destacar uagder a analise sobre o vestigio serve para appgdquer
traco relevante das edificacdes, tal como reforgrasseiras dos espacos, além de realizar instalguda
apresentacdes sem vinculo com a edificacdo e eletagiio especulativa e financeira.
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2. O CAMPO DO PATRIMONIO

Este capitulo versa sobre a constituicAo do carefaiivo ao Patriménio
Historico mais especificamente a partir do séculd. Analisa de que forma configurou-se
no continente Europeu e as influéncias no casaldiras desde a criacdo do Servigco de
Patrimonio Historico e Artistico Nacional até aipoh desenvolvida no dltimo quartel do
século XX. A industrializacdo e a modernizacao nabveram intenso desenvolvimento no
altimo século, gerando mudancas cada vez mais e®lqme contribuiram na formacéo de
organizacfes preservacionistas. A busca pela pegsggr das memarias coletivas no final do
século XX configurou-se como maneira de resistiragmentacdo das cidades e de seus
modelos de gestao, que privilegiam a funcionalidadeitetonica e a especulacédo imobiliaria
em detrimento dos vestigios de como a cidade fa@gimada em momentos historicos
distintos. Para compreender como o patrimonio eadifs regional passou a ser considerado
passivel de preservacao, € necessario analisafes da Secretaria de Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional como forma de garantir uma iddende frente a transformacao da urbe, das

identidades nas sociedades ocidentais.

2.1. O patrimdnio como resisténcia

Os primérdios da preservacédo apresentam-se de fiswtada desde o século
XV. Sua conduta era realizada por segmentos dadaxe e incidiram preferencialmente em
dois paises: na Franca do século XVIII surgiramumlgs iniciativas preservacionistas,
segundo os estudos de Chastel e Baffelque perpassavam pela ideia de preservar algumas
edificacdes que assumiram identificacdo com arfiua da cidade. Enquanto na Inglaterra,
a sociedade de antiquérios assumiu a funcdo deerm@ansdeterminados objetos frente ao
vandalismo reformista, que destruiu igrejas e,etoldo, imagens.

Desse modo, a constituicdo de patriménios hisiéri artisticos nacionais é
uma pratica caracteristica dos Estados Modernos ajymartir de determinados agentes,

recrutados entre os intelectuais, e com base enunimsntos juridicos especificos, delimitam

*®CHASTEL, André; BABELON, Jean Pierre. La Notion Batrimonie. Revue de l'art, Paris, n°49, p. 21 In:
FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimbnio emdesso. Rio de Janeiro: UFRJ, Minc-Iphan, 20051p. 2
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um conjunto de bens no espaco publico. Nesse senéid politicas de preservacao
propunham-se a atuar, basicamente, no nivel siodydiendo como objetivo reforcar uma
identidade coletiva. Diante dessa prerrogativa,d@xursos que costumam justificar a
constituicdo dos patrimoénios desenvolveram-se @uyazicam novas politicas publicas de
preservagdo, sendo o passado percebido como hecatgiiva que dava “validade e
intensificava o interesse por salvar reliquias €argar monumentos como emblema da
identidade, da continuidade e das aspiracées coaniasi™

As acdes foram transformadas, fortaleceram-se apistauragdo de um novo
Estado em 1789. A nocéo de patrimobnio inseriu-seienprojeto mais amplo de construcao
de uma identidade nacional e serviu de consolidal# Estados — Nacdes Modernas.
Entretanto, observou-se a ambiguidade entre o ™dizog a pratica, uma vez que muitas
demoli¢cdes foram autorizadas pelos comités revahdeios que tratavam de apagar simbolos
dos poderes vencidos, do clero e da nobreza. Niodmedo lluminismo, o conceito de
historia, arte e patrimoénio tiveram seu momentoaflenacdo, e os estilos passaram a
designar caracteristicas especificas, sendo auicistializacdo definitiva da atividade de
preservacao pelo Estado, ocorreu a partir de 1§38ndo o historiador Guizot propds a
criacao do cargo de Inspetor dos Monumentos Hxiéri

Esse “poder simbolico” dos patrimoénios teve alealmitado, visto que, por
um lado, a politica de interesses era sempre catalymr intelectuais com certo grau de
especializacdo em determinadas areas do saber [@stéria, arquitetura, arqueologia,
antropologia); e, por outro, deveria ser compostoysuarios com dominio desses codigos.
Para legitimar o patrimdnio era necessaria uma tbas@lores culturais atribuidos a partir de
critérios formulados por essas discipliffas.

Nos conceitos estabelecidos apds a Revolucdodsano patrimonio passou a
servir na construcado dos Estados Nacionais e naitigldo de singularidades culturais. A
partir da Revolucao Industrial foram atribuidasa®significagdes em funcdo do crescimento
urbano. A Revolucédo Industrial gerou ruptura no endd produzir e de viver artesanal, e o
Romantismo surge, inclusive, em decorréncia danaadsi falibilidade da modernizacdo e das
mazelas geradas pela industrializacdo, passou \alegrar o passado, os valores da

sensibilidade e o lugar do sujeito na percepcamuiodo.

*” LOWENTHAL, David. El passado es um pais extrafiadiid: Akal Universitaria, 1998, p.7.
*® FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio erndesso: trajetéria da politica federal de presévap
Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/MINC/Iphanp20
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J& na Inglaterra, a concepc¢éo sobre o passadera@cais um canone, fonte de
conhecimento e de modelos, como o0 do Renascimerstaim passado perdido, e sé por meio
da memoria afetiva e da sensibilidade estéticpesaivel, de alguma maneira, revivé-lo. O
sentimento da reveréncia foi substituido pela hgistaA obsesséo pelas origens, a partir da
gual se explica a busca pelos movimentos naciona®) o passado nacional remoto, que
diferenciava a cultura, tanto em relagdo a Eura@atp em relacdo aos paises ndo europeus.
Foram apontadas novas passagens para 0s movintntpgeservacao do patrimonio, da
historia da arte e da historiografia moderna.

A construcdo espacial teve sua logica aceleradaaleira que as diferentes
formas de resisténcia a modernizacdo desenfreaddrgivam-se sobre as narrativas utopicas
anteriores e as quais faziam referéncia. Nesse nmtomm8audelaire reutiliza a palavra
“moderno”, pois compreendia que a modernidade @e@fémero, o contingente, a metade da
arte cuja outra metade é eterna e imutd&veNas concepcdes de Ruskin e Morris, a
valorizacdo do passado e de seus vestigios tormadissociavel de uma nova comunidade
baseada em principios solidarios. O “mundo de dantazia parte do arquétipo da
organizacdo coletiva que reagia ao individualisnb@rél, uma vez que no pensamento
politico, permanece o duplo movimento de carregaassado como um peso e de, ao chorar
sua perda, suspirar pelo seu retdfno.

No seéculo XIX, as especificidades utdpicas dialaga com a rapida
desaparicdo dos tracos da cidade e do nascimerqued#do da preservacdo do patrimonio,
da redescoberta do passado e das raizes. Issormsugpntexto da Revolucdo Industrial e
dentro das comunidades dos socialistas utopicetagae segundo Raymond Williams, ligado
a aglomeracao da cidade, vista como a perda damsetos humanos comuns até o acumulo
de uma forma poderosa, irracional e explo§iva.

Pela comunidade perdida, Moftiprotesta, o que, de certa forma, o aproxima
do movimento romantico. Ao defender valores e ddpdes humanas ameacadas, e lutar

para salvar esse modo de vida especifico, sua Wsdica o faz simpatizar com o0s

** BAUDELAIRE, Charles In. BERMAN, Marshall. Tudo qué Sélido Desmancha no Ar. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986, p. 130.

® CHOAY, Francoise. A Regra e o Modelo: sobre aiteala arquitetura e do urbanismo. S&o Paulo:
Perspectiva, 1979, p. 239-240.

*! Williams, Raymond. O Campo e a Cidade na Histéni Literatura. S&o Paulo: Cia das Letras, 1990.

> MORRIS, William. Nasceu em 24 de marco de 1834ngkaterra. Foi poeta, romancista, decorador, aotes
pintor, arquiteto, designer e ativista politicoioQra oficina de artes decorativas Trabalhadordistas, que
produzia artesanalmente méveis e objetos. Em 188&icipou da Fundacdo Para a Protecdo dos Edificio
Antigos. Na década de 1880, tornou-se ativo mikitguolitico e em 1884 criou, com amigos, a Ligai&ista.
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despossuidos e com suas necessidades, advogandwmreen da volta de um passado
especifico.

Assim, 0os romanticos criticavam com muita veengnadiealismo do presente.
Isso permite que o0 grupo possa ser denominado taine@mente de revolucionario e contra-
revolucionario; cosmopolita e nacionalista; indiatista e comunitario; retrégrado e utopico;
republicano e monarquista; democratico e aristmoratabrangendo correntes artisticas,
pensadores politicos e reformadores soliai®lém das criticas tecidas sobre a
industrializacao por consequéncia da destruicaod#ale para implantacdo de novos modelos
modernos, tanto da Inglaterra como na Franca, opopitos ligados aos primérdios

adquiriram novas significacdes.

2.2 O patrimdnio urbano no século XIX

No século XIX, a procura pela modernidade apitesese de varias maneiras.
No campo da arquitetura, buscou-se livrar de estiloornamento. Na Franca o burgués
esclarecido Haussmatinno seu projeto de reforma de Paris, destruitepdas construcdes
medievais e conservou outras edificacdes que estd@adadas a demolicdo, de maneira a
atualizar a malha da cidade, ja que muitos, embefandessem a preservacao do passado,
concordavam em uma modernizagdo das cidades amigsisn, foi realizado um inventéario
detalhista quanto aos monumentos que poderiam e@olilos, visto que os antigos
quarteirdes eram “empecilnos” a salubridade, aosit@ e ao trabalho, ficando alguns
monumentos do passado como exemplo do que né&o remgéssario para uma sociedade
futura.

Mesmo que o0s romanticos tenham se traumatizado esmreformas
modernizantes, para eles ndo se tratava de unmmpaio que pudesse ser preservado tal
como um monumento, isto é, o valor gravado aprasarge em um modelo muito especifico

de peca urbana que era o simbolo feito para o feamreferenciar datas, momentos

® LOVY, Michael. SAYRE, Robert. Revolta e Melancoli@® romantismo na contramdo da modernidade.
Petrépolis. RJ: Vozes, 1995, p. 261-280.

* Georges-Eugéne Haussmann foi o grande remodedadBaris, cuidando do planejamento da cidade, thuran
17 anos, com a colaboracgéo de arquitetos e engestlienomados de Paris na época.
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escolhidos? Essa atitude ainda estd muito viva até os didmjie ndo apenas na Franca, mas
em diversos outros paises. Mesmo assim, o concetd’atriménio, acompanhado de
preservagdo, comecou na Gré-Bretanha, com JohnirRasknais tarde, ampliou-se para
outras modalidades.

A perspectiva de colocar a cidade como um objesiditico teve seu
reconhecimento demorado em virtude de uma rede legmple relacbes que se estenderam
durante quatro séculos, uma vez que a mentalidadenda duracdo identificava a cidade a
um nome restrito ou a uma histéria pessoal, alérmudéncia de documentacdo confiavel. Os
estudos que tratam dela, sempre eruditos apenascaes os simbolos e monumentos,
ficando a cidade apenas em um contexto juridiclitigaou religioso. A propria historia da
arquitetura no ocidente ignora a cidade. Dentreale¢®o de pesquisa no Brasil, ainda na
década de 1980, sédo poucos 0s historiadores qiéraea esse tipo de estudo.

O momento em que a cidade torna-se objeto de conéeto passa a ser
quando, transformada pelas consequéncias da ré@eolinglustrial, torna o “antigo” um
contraste com o novo modelo. O urbanismo e a &qaattimonio histérico convivem nesse
campo, e a constituicdo de nocdo de patrimbnio tacen na oposicdo a urbanizacdo
dominante.

Segundo Choay, ela € o resultado de uma dialética kistéria e historicidade
gue se apresenta em trés figuras: memorial, has®tistorica. A figura memorial apresenta-
se na Inglaterra de1860, onde Ruskin ja dispaever fda protecdo da malha urbana com a
protecdo incondicional de determinados elementos guformanf® Para ele e outros
preservacionistas, a cidade passa a ser considavataum monumento histérico, revestido
de valor de reveréncia. O presente é realizadortar pas cidades antigas, pré-industriais,
deixando de lado a cidade historial que busca W, deprogresso.

Uma visdo completamente oposta a de Ruskin,dmno Haussmann, de que
a cidade torna-se obsoleta na medida em que surdesenvolvimento da sociedade
industrial. Camillo Sitte (1843-1903) precisa sfier@acado de que a cidade contemporanea é
feia e apresenta caréncia estética. Essa figutandéasque a nova cidade é influenciada pela
tomada de consciéncia das dimensfes simbdlicascasce econdmicas da transformacao da
cidade industrial e do necessario progresso gubaaomldando a visdo de mundo da

sociedade. De certa forma, ele se une a propostfetlet Le Duc ao criticar o historicismo e

® CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo PauloB%$R, 2001, p. 95-116.
® RUSKIN, John, As Pedras de Veneza. Sdo Pauloildafontes, 1992, p.7.
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0 ecletismo dos arquitetos de sua época, condelaa s formas de copia ou imitagdo do
passado, porém embasa seu trabalho de forma btastdédescobrindo nos sistemas
arquitetbnicos do passado que seus principiosm@ti oS mesmos, apenas colocados sob
condi¢des histéricas novas.

N&o obstante, no século XIX, Viollet-Le-Duc tenhadificado sensivelmente
sua opinido propagando da memaria histérica aoeesgento, ndo se atém ao historicismo
do CIAM®, considerando a historiografia um papel fundadugs sem mitificar ou
dogmatizar a cidade. Quanto a Sitte, apenas manifggeocupacdo em preservar alguns
centros antigos, mas sem militar por sua conseovd@@@ube apenas pensar na funcdo museal
da cidade antiga, porém ainda sem desenvolver lwsaffa implicita de preservacao.

O papel museal tratava de colocar a cidade forhistaricidade, tornando-a
histérica. Essa nova concepc¢do sdo modelos des@ogbpor aqueles que pensavam a fatia
urbana como um museu. As cidades antigas eram ddeixBbra do circuito de relativo
movimento, 0 que causou certa dificuldade para emwados. Esses fragmentos urbanos,
geralmente, estavam ligados ao percurso normalalass cidades.

A nocao de figura historial vincula-se a superat@®visdes de Ruskin e Sitte,

e serve de base para todo o movimento atual soksemacido das cidades antigas, dos
centros histéricos e das cidades. Um dos impodatgéricos urbanistas do século XX,
Giovannoni, situou a dimenséo estética do estabe®to humano na rede de organizacéo
espacial, isto €, articulou a concepcao criticardaervacdo dos conjuntos urbanos antigos na
dindmica do desenvolvimento. O patriménio urbammmenclatura usada pelo tedérico em
1931, adquiriu valor e sentido como elemento dara@uoriginal da urbanizacdo. Seguindo
alguns pontos levantados por Viollet Le Duc e Sgtesstionou sobre o fim da cidade densa e
centralizada e, se esta, ndo estaria a caminhmddragmentacédo gerando uma urbanizacéo
generalizada e difusa, antevendo um pouco o pemsarma década de 60.

Observando o movimento frenético dos espacos;ulatinovas formas de
considerar a morfologia urbana. Essas malhas uskamggas ganham dois novos privilégios:
elas sdo, da mesma forma que os monumentos histoportadoras de valores artisticos e

historicos, bem como de valor pedagogico e de akiinmaginados anteriormente por

®” No inicio do século XX os CIAM aplicam a ideia tibula rasa aos centros histéricos, em que rejeitam
nocao de cidade histérica ou museal, e apenasta gardécada de 1960 deixa de ter forca na Europa,
permanecendo com suas proposicdes em outros auene
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Viollet-Le-Duc e Sitte, verdadeiros catalisadores ptocedimento de novas configuracdes
espaciais.

Contudo, Giovannoffiavanga em uma nova concep¢do da mutagdo imposta ao
espaco urbano pela era industrial, tirando de séhsa a compreenséo de que a cidade deve
ser pensada “como um organismo estético”. Sua idautresume-se em trés grandes
principios. O primeiro deve integrar o fragmentbamo ao plano diretor local, regional, que
simboliza a relagdo com a vida presente. Na coa¢én, 0 monumento ndo pode ser isolado,
isto é, separado do contexto das construcfes @S €gtd inserido, e, por ultimo, respeitar a
escala morfolégica tomando os procedimentos adegudd preservacao e restauro. Essas
ideias tiveram grande resisténcia, mesmo que ssgwe contempladas na Carta Italiana Del
Restauro (1931). Diante desse patriménio urbangessq refere Giovannoni, esta o campo de
forcas opostas, demonstrando a dialética da has®rnistoricidade que recupera de certa
maneira o0 valor dado por Ruskin e Morris as malaaggas, com seus paradoxos e
dificuldades.

Essas foram algumas bases importantes que caoarsatidno século XIX, dois
modelos de politica de preservacdo: o modelo asténico, com apoio de associacdes
civis, voltado para o culto ao passado e para@izatao ético-estética dos monumentos; e 0
modelo francés, estatal e centralizador, que sensielveu em torno de um patrimoénio de
forma planificada e regulamentada, visando aosesses politicos de Estado. Este ultimo
influenciou na primeira metade do século XX paid&sAmeérica Latina, como o Brasil e a
Argentina. Passado um século, os problemas ganhaswala ainda maior diante da
aceleracdo abissal das mudancas das praticasacslfpoliticas e econémicas, pairando sobre

0 espaco construido uma nova tarefa.

2.3 O IPHAN e o patriménio no Brasil no fim de sédo XX

A producédo de um universo simbdlico tem relatimpartancia na medida em

que este é produzido pelos intelectuais para arcg@e dos patriménios culturais. Dentre os

® CHOAY, Francoiseop.cit. p. 119.121.
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desafios articulados no Brasil, ap6s a criacédoRid/AN®, o campo de atuacdo dedicou-se a
selecdo de bens que construissem uma represerdac@@cdo sem levar em conta a
pluralidade cultural e que funcionasse para refoacalentidade. Ademais, que, de alguma
forma, tivesse relacdo com a aceitagdo consensdal, arbitrdria de uma selecdo de
determinados bens que estéo ligados a memdriaveolet

Os intelectuais operam como mediadores simbgligo®m vez que atuam no
sentido de fazer ver como universais determinadpages, infligidos como um aspecto de
lugar no espacgo social. Esses processos de seleg@idados por leis, costumam ser
conduzidos por agentes com um perfil defifftdblo caso do Brasil, o papel politico que é
exercido pelos homens de cultura, desde o periottmial até a geracdo mais recente de
preservacionistas, tem sido, no minimo, ambiguantqua acdo preservatoria. Como ja
estudado na tese de doutorado da professora MaddiaCFonseca, as decisdes desses
intelectuais foram decisivas na orientacdo deipatitnesse campo. Segundo a autora, a partir
da década de 70, a politica de preservacao conme@aun criticada, e seu carater nacional
contestado, por se referir apenas as producdeditkss Alguns intelectuais viram na area da
cultura, marginal no conjunto das politicas estatam espaco possivel de resisténcia ao
regime autoritario. Outros passaram a ver uma opigidde de cingir novos bens simbolicos
no campo da preservacgao.

As orientacOes das cartas patrimoniais gerarderedies perspectivas no
campo da preservacao de patrimonio, o que se ulidm a orientagdo da politica cultural
desenvolvida. A proposta ampliou a nocdo de patiimé estimular a participacédo social,
propondo uma relacdo de colaboracdo entre Estadciedade. Cabe ressaltar que muitos
desses simbolos funcionavam como abstracdes déorala que se distanciavam da
identificacdo da populacéo, ja que eram estranbasiaginario e & memaria coletiva, o que,
por fim, gera uma pragmatica maneira de conseryag@panto as novas formas de culturas

tiveram maiores potenciais de assimilagcdo em soisicidades regionais. A dificuldade de

* O Servico de Patriménio Histérico e Artistico Nawl — SPHAN foi criado oficialmente em 1937. Cosn a
administragfes, o nome foi alterado. No governddtopassou a denominar-se IBPC — Instituto Brasildo
Patriménio Cultural unindo outro érgédo que trabad#tma com patriménio como o CNRC e o Fundo Nacional
Pro-Memodria. Mais tarde trocou para IPHAN. Nestbatho é adotada a sigla IPHAN.

* BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbdlico. Lisboa: DiféP89, p. 8-9. “O poder simbélico [...] como poder
quase magico que permite obter o equivalente daqui¢ € obtido pela forca (fisica e econbmica)¢agaao
defeito especifico de mobilizacdo, s6 se exerderseeconhecido, quer dizer, ignorado como arkiréntre os
que exercem o poder e os que lhe estdo sujeites,diger, na propria estrutura do campo em queciup a
crenca’.

"' FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio enoepsso: trajetéria da politica federal de presgiva
no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/MINC/IPHARQ05.
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diminuir a distdncia entre as tradi¢cdes culturagianais, identidades coletivas, memaria
nacional construidas pelo Estado fizeram com quenas&s propostas ndo alterassem
significativamente a questdo preservaciorfsta.

Embora o recorte deste trabalho incida sobrecad#de 80 e 90 em que o
foco torna-se o caso de Caxias do Sul e as relagiaso IPHAN, € importante resgatar
alguns aspectos da trajetoria do Instituto. Salresuia importancia e sob que condi¢des foram
desenvolvidas as politicas de preservacdo, as aefeentes a regido de imigracdo no
nordeste do estado, mais especificamente Caxi&ulde suas implicacbes durante o periodo
referido a partir de sua subsecretaria no Rio Grataw Sul. A constituicdo do patriménio
historico e artistico nacional versa sobre o pddsrEstados Modernos que, por meio de seus
agentes e ordenamentos juridicos especificos, tagerintelectuais que atuam sobre um
conjunto de bens simbdlicos no espacgo publico. dkegéio que esses objetos recebem serve
para atuar no reforco da identidade coletiva, bemaca educacéo e dos cidadaos.

Claramente o desenvolvimento dessas praticasiteriimitador, visto que se
dirige a toda uma nacdo e requer um grau de e$ipaci de seus agentes, bem como
critérios e estes, em ultima analise, produzerérag e sobre eles valores culturais para lhes
dar legitimidades. A acao politica tem assim o thlede construir esse universo e 0 seu
inverso também produz outra urbe. Evidentemente @ue aspectos regionais o
reconhecimento da comunidade pode ser mais fatiletanto, ndo se pode esquecer que
construcdo simbolica deve funcionar na medida eenggua um sentimento de pertencimento,
0 que, em ultimo grau de analise, s6 podera acemss; de alguma maneira, despertar nos
grupos sua memoaria coletiva.

Mas algo que, por vezes, passa despercebide daneira que este
pertencimente@ construido e sobre que valores, afinal, sdoogsaa educacao e na cidadania
dos habitantes, uma vez que os valores transmitdpartir do patriménio nem sempre
incorporam a diversidade e o consenso. No contavdsileiro, as decisdes dos intelectuais
tiveram relevancia nas a¢fes preservatorias, phisg@o das edificacdes teve papel politico
em determinados periodos, por vezes autoritarios.

A partir da década de 1920, ja estavam em fuaoi@mto os grandes museus
nacionais que ainda ndo eram protegidos, assim owntas cidades perdiam-se devido a seu

abandono. Isso gerou no congresso nacional amplatelgue conduziu a instalagdo de um

2 1dem p.85.
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servico destinado a proteger obras de arte e tastdr pais. O movimento modernista e o
Estado Novo, em 1937 passaram a ditar a vida alihorpais.

Em geral, o movimento teve diversas posicOedaderas, aléem de incorporar
recursos de vanguarda em relacdo a identidadenahcMuitos dos movimentos tinham em
comum criticas aos modelos politicos e culturai¥elha Republica e buscavam a mudanca
como ponto de partida para uma nova sociedade eNesmento, os intelectuais que foram
0s precursores do modernismo escolhem o colorgal @areservado, ou a heranca lusa, visto
que consideravam o0 ecletismo um modelo de estmsmgei, logo ndo havia maiores
preocupacdes em preserva-lo. Na busca de equaaoinaentar a brasilidade criando um
carater nacional, ou seja, a comunidade imagiresldemais comunidades estavam excluidas
desse processo.

No Brasil, as politicas de preservacéo iniciacamm a criacdo do Servico do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)Ip decreto n° 25 de 30 de novembro de
1937, assinado pelo Presidente Getulio Vargas digoa por finalidade: “[...] organizar a
protecdo do patriménio historico e nacional”. Ojgtm foi solicitado pelo Ministro Gustavo

Capanema, sob o qual a definicdo de patrimoniorigste artistico passou a ser:

o conjunto dos bens mdveis e imdveis existentgsafi® e cuja conservacado seja de

interesse publico, quer por sua vinculagéo a fatesioraveis da histéria do Brasil,

quer por seu excepcional valor arqueolégico ou getifco, bibliografico ou
P 73

artistico:

O anteprojeto de Mario de Andrade serviu de Ipasa as politicas do recém
criado orgao, seus intelectuais de vanguarda araral um plano, buscando conciliar valor
das camadas cultas em nome do interesse publitoafiolo assim uma identidade nacional.
Essa foi considerada a “fase heroica” do SPHANpuurés décadas devido a falta de
recursos, de estrutura e pessoal especializadtaegpantidade de trabalho a ser realizado.
Coube a Rodrigo Melo Franco de Andrade a direc&01867. Sua equipe era formada
basicamente pelos intelectuais modernistas oriuddaslovimento de 22, entre eles, LUcio
Costa, Carlos Drummond de Andrade, Manuela Band®sear Niemeyer, entre outros.

A relacéo entre cultura e politica tinha por fim@ mobilizacdo das massas,

tendo as instituicbes oficiais que criar simbolas qmvocassem a patria brasileira, como a

”® Decreto Lei de 25 de novembro de 1937.
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bandeira, os hinos, o incentivo as atividades aévié\ arquitetura, por exemplo, vinculava ao
passado procurava cristalizar valores “eternosaataristicos da tradicdo mediterranea de
gregos e latinos e retomados Qoattrocento.A predominancia nos anos subsequentes na
escolha do Patrimoénio Historico Nacional recaiarscd monumentalidade construida em
“pedra e cal”’ A pratica privilegiava as construcGes religioszs militares, as residéncias
senhoriais e 0s palacios que ostentavam um podetrateado e oligarquico com
caracteristicas luso-colonial e barroca.

Dentro do projeto sobre a questdo da institudimengio do patrimonio, o
conceito de tombamento cria uma situacdo complee®jdo ao direito individual a
propriedade e a defesa do interesse publico pelsepracdo de valores culturais. Diversos
projetos de tombamento foram recusados pelo Coswjresvido ao direito de proprieddde.

A legitimacao deveria ser conquistada, uma vezoguenbamento incorria em ressarcimento
econdmico 0 que, muitas vezes, tornava-se onem®stado dependendo do tipo de valor-
troca.

Nessa fase, 0 processo de decisdo sobre os bersegam tombados era de
responsabilidade dos funcionéarios da instituic&ewes colaboradores. Existia a preocupacéo
do SPHAN na elaboracéo de referenciais para oriangalecéo de bens, e classificacdes para
ordenar o conhecimento acumulado. De certa manairpreocupacao em qualificar a
producdo do conhecimento procurava evitar inteagfets possiveis do 0rgao: que tivesse
intuito de fazer propaganda do instituto e que selmlhos viessem a legitimar a ideologia
do Estado. No caso brasileiro, 0 modelo de pregsaovanfluenciador foi o exemplo francés
gue teve relevancia sobre o Instituto brasileiro.

O rapido processo de industrializacao verificads fins da década de 50 e por
toda a década de 1960 acresceu tamanho as cidadespmo seu valor imobiliario, fazendo
frente a politica de tombamentos que se direcioageeservacao dos conjuntos e ndo mais
as construcgdes individuais. Com a necessidadertideitimento da identidade nacional, foi
dado prioridade aos monumentos criados especifictnmara tal fim, sendo no periodo da

ditadura militar 0 momento em que a preservacamotese novamente pauta das politicas

" Termo é comumente utilizado na bibliografia esplézida na area de patrimonio histérico e arquitetpara
designar a supervalorizacdo que foi dada aos imés@oniais, com marcas de estilos arquitetonicas b
explicitos e de supremacia barroca, no momentoefleighio do patriménio histérico brasileiro, consteis ao
processo de tombamento, para preservacao e cogderva

"> FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdnio erndesso: trajetéria da politica federal de presévap
Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/MINC/IPHAN, 2005, 041
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publicas em nivel nacional, no bojo de vérias agidsirais. Diversas instituicbes formam
criadas como a FUNARTE, Conselho Federal de Cyl&Emgbrafilme, Concine, Secretaria de
Assuntos Culturai$.

Com a conturbacdo do cenario politico internaadiano ultimo quartel do
século XX, a economia foi reformulada. J& na déaelal970, inicia-se 0 processo de
flexibilizacdo; como observa Frederic Jameson, gemr oS movimentos negros pelos
direitos civis, a contracultura nos EUA, a descaagéo no Terceiro Mundo e a “morte do
sujeito”, na filosofia europeia que se caracteamarcomo a “crise da modernidade”. As
culturais tornam-se formas de resisténcia quezatii as memdrias coletivas frente a
progressiva globalizacdo e a ampliacdo da Industrlural, que atua sobre a producao
artistica e de bens preservaveis.

No Brasil, os anos da “distensao” coincidiram comcrése econdmica
internacional, em funcdo da questdo do petréless&@eriodo, as contradicbes do modelo
econdbmico do regime militar comecaram a ficar evide e o0 regime, assim como a
modernizacao por ele instaurada, comecou a enfreamdgém uma crise de legitimidade.

Foi a partir da década de 70, ap0s o esgotantant@gime militar, que a
politica foi criticada por se tratar de uma produpara as elites, o que, por fim, gerou uma
revisdo dos valores e conjuntos de politicas weatia preservacdo. Nesse aspecto, foi
implantado o Programa Integrado de Reconstruca€kesles Histéricd§ no Nordeste, em
1973, com uma soma elevada para a preservacacsercagio do patriménio. No ano de
1975, surgiu a proposta de expansdo do Projeto gmmstados de Minas Gerais, Rio de
Janeiro e Espirito Santo.

A partir de 1975, a instituicAo comecaria a negonar oS rumos até entao
tomados. A fundacdo do CNRC — Centro Nacional derRecia Cultural, que primeiramente
era independente do IPHAN, tinha como propoésitagado para um sistema de referencial
basico para a descricdo e analise da cultura éirasilSuas caracteristicas estavam
basicamente concentradas em adequacédo as condgdesificas do contexto cultural do
pais; flexibilidade na descricdo dos fendbmenossgueinculam as raizes culturais do Brasil;
explicitacdo do vinculo entre o embasamento culeueapratica das diferentes areas, ciéncias
e tecnologias. O conceito seria o0 de que:

’® ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade iNiaal. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 138.
”7 OLIVEIRA, Almir Félix Batista de. O IPHAN e o papea construcéo do conceito de patriménio no Brasil
Cadernos do CEOM — Ano 21 n° 29 — Bens Culturdisnbientais. p. 28.
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[...] cultural no Brasil continua restrito aos benéveis e imoveis [...] existe uma
gama de bens, sobretudo do fazer popular que paressinseridos na dindmica
viva do cotidiano ndo sdo considerados como befisrais, nem utilizados na
formulacdo das politicas econdmica e tecnoldgicd. alores auténticos de uma

nacionalidadg®

Objetivando a percepcéo e o estimulo de adequeszatiernativas regionéis
esse projeto tinha o objetivo de retomar as quesifganizadas por Mario de Andrade, em
1936, com escopo de colocar as discussfes a egf#st variantes culturais como tema
importante e necessario a ser pensado no quagrolitieas culturais. O CNRC desenvolveu
programas que acabaram sendo interrompidos nodadécada de 1970 com a extingdo do
convénio que havia entre o governo do Distrito Fad&NPq, Ministério da Industria e o
Banco do Brasil.

Durante a gestdo de Renato Soeiro houve acddesdentralizacdo das agdes
da preservacao; primeiramente, a partir de reurcoes os Governadores dos Estados. A
partir desses encontros, intensificou-se a prongélgale leis de tombamento em estado e
municipios? O culto ao passado que tinha uma conotacdo deérmia junto a énfase nos
monumentos nacionais era semelhante ao mecaniswanio no nivel educacional no qual a
moral e a civica eram mecanismos de disciplinamedt@atriménio era visto como um
reprodutor de tradicdo e ndo como referéncia paomstrucao das identidades regionais.

Isto j& comecga a ser diverso nas aces de R&o&ioo a frente do IPHAN,
com algumas modificacbes realizadas objetivandorcabaculturas diferentes para a
composicao da identidade brasileira. Entretantmudanca acontece de forma mais intensa
em 1979, quando é nomeado Aloisio Magalhdes paamas a responsabilidade e dar
continuidade aos objetivos da Fundacdo Pro-Memdtstavam mantidas as condicdes
iniciais sobre as diretrizes de patrimbnio a sepenseguidas, isto €, o sistema de ideias e a
metodologia resgatada no projeto de Mario de Areradpartir do CNRC. Por meio da
unificacdo entre o SPHAN-PCH e o CNRS-Pro-Memoriatradicdd recebia um sentido
transformador, caracteristica produzida pelos mmux$eainda no inicio da Instituic&o.

O trabalho realizado por Magalhaes foi interrafoptom sua morte em 1982,
deixando o instituto praticamente paralisado, desttando que para o Estado a preservacao
nao tinha relevancia, pois além de o nacionalisstar enfraquecido com o fim da ditadura

militar, o instituto n&o dispunha de profissionespecializados para dar conta da demanda no

% 1dem,p. 30.
”® Idem Protecao e Revitalizacdo do Patrimdnio CultucaBrasil: uma trajetéria. p. 46-47
* COMPROMISSO DE BRASILIA. Cultura, Rio de JaneildEC, n° 34. Abril- 1970 p.112.
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pais. A retomada, em 1985, incorpora 0 SPHAN-Pebrklria ao Ministério da Cultura e
inicia uma reestruturacdo lenta que na constitulig@988 retoma 0s conceitos e a proposta
de Mario de Andrade sobre patriménio cultural, e@dado diferentes modelos de legados a
serem incluidos no ato de tombamento. Na trajetlirinstituto, o decreto n° 3351 de 04 de
agosto de 1988 concretizaria as propostas enuscidaaConstituicdo que tinham papel
fundamental na instituicdo do Registro de BensutCaib de Natureza Imaterial, que se tornou
Patriménio Cultural Brasileiro.

A globalizacéo e a nova politica econémica lihararacteristica da década de
90, marcou uma nova interrup¢do sobre o que hadarsalizado até entdo nesse campo.
Implantadas no governo Fernando Collor de Meld?ldAN-Pré-Memodria foi reestruturado
passando a se chamar de IBPC — Instituto Brasitir®atriménio Cultural, subordinado a
secretaria da Presidéncia da Republica. Alem dagéxt do FNPM/SPHAN, uma parte dos
servidores experientes foi afastada e a méo de aqpmakificada de restauro, demititlana
cidade de Antonio Prado o escritdrio do Institudibféchado. As novas atribuicbes escondiam
o discurso politico paternalista e autoritario: estacdo a administracdo do Instituto pelo
Estado; pouco avanco nas questdes relativas aryaede do patriménio cultural brasileiro;
pouco fomento a participacdo dos grupos sociaisuaadefinicdo. Talvez a Lei Rouanet
fosse um dos Unicos aspectos importantes a quebhéta continuidade, uma vez que a partir
dos investimentos do setor privado na area cultu@linstituicdo do Programa Nacional de

Cultura manteve-se como aporte financeiro em teaegsolitica cultural

2.4 A preservacgdo na era da induastria cultural

Desde o século XV existia um modelo de patrimigbtdrico estabelecido sob
0 nome de antiguidade e que criavam em suas petaespecie de instalacdo no tempo que
servia como referéncia. Com o advento iluministajedinicio de monumento historico
provoca uma ruptura da arte ocidental, da arquéejue passaram a se referenciar no tempo
como devir, como histdria, contrariando a tradicésta. Os conceitos de monumento, cidade

histdrica, patriménio arquitetdnico e urbano e diggas esclarecem de forma privilegiada

®! Durante o Programa das Cidades Histéricas em 1980-ja havia sido percebida a escassez de mabrde o
capacitada para realizar restauro. Informacao gatagpela Arquiteta Briane Bicca na Banca de Qualjfio de
Doutorado de Ana Lucia Goelzer Meira — faculdad@dgiitetura UFRGS, em 17 de agosto de 2007.

2 OLIVEIRA, op. cit.p. 30.
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como as sociedades ocidentais assumiram sua relagéia temporalidade, com a memoéria e
como construiram sua identidade.

Mais adiante, a partir do constructo iconico dagiguidades surgiu a
concretizacao no tempo histérico, e a edificaciondgem de si mesma foi enriquecida pela
genealogia. Os estudos sobre a representacao réficagiemonstram que esses novos textos
desvalorizaram o testemunho da palavra e da escotdribuindo para que os edificios
sirvam para o estudo das formas plasticas e ddesmnvolvimento como uma civilizacdo da
imagem: instrumento de analise do mundo e suparteainodria.

No século XIX, foi cunhada a instituicdo do momunto histérico com estatuto
temporal diferenciado, conferindo presenca concexapassado. A partir do trabalho
historiografico e das mudancas impostas pela re&oluindustrial, as reliquias
transformaram-se em lembranca de um mundo perBieeorados pela técnica, os edificios
da era pré-industrial tornaram-se objetos de estyglor consequéncia, receberam um papel
de memodria, tornando a conceito da palavra patiiondais complexo.

De modo geral, o conceito de patrimbnio no séc(foremete a heranca
associada ao paterno ou a patria, opondo-se deatanao mundo natural. Sob o ponto de
vista juridico, esta vinculado ao “conjunto de ¢éks juridicas que tiveram valor econémico
para umgessoa®, podendo ser de propriedade publica ou privaddedislacées de 1937,
1988 e as cartas internacionais de preservacao NBSOO definiram como historico,
artistico ou paisagistico e se agrega ao adjethoional Por ndo poder ser considerado fora
de uma rede simbdlica, o patrimdnio € necessariemen conjunto de bens que revela uma
cultura, e que se constitui seu patrimoénio. Aordgjada a cultura e a memoria, sua definicao
mais apropriada, nesse caso, € a da UNESCO, em patimoénio cultural edificado é “um
corpo de signos materiais que acumulados pelo gassavem de ponto de identificacao de
cada cultura™*

As formas e os objetos de culto modificaram-sadidess areas de difusdo do
seucorpuse de seu publico, depois lentamente passaranegrantuma condicdo que estava
ligada ao turismo. A transformacdo do patrimonidfieado em monumento historico
individualizado foi um advento assumido pelo Estadgo modelo juridico, administrativo e
técnico foi criado pela Franca e transportado a @dEuropa. A metamorfose quantitativa

¥ SOUZA FILHO, Carlos Marés de. Bens Culturais et®y@o Juridica. Porto Alegre: Prefeitura Municipal,
Secretaria Municipal, Unidade Editorial, 1999, b. 5

¥ INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NA@NAL. CARTAS PATRIMONIAIS.
Brasilia: IPHAN, 1995. p. 175.
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sofrida pelo patriménio histérico que reforcou ditpra cultural do Estado teve impacto na
década de 1960. Isso se deve a expansao dos veldegeferéncias do mundo ocidental.
Simbolicamente isso pdde ser visto na Assembléral@a UNESCO de 1972, em cujo texto

0 conceito de patriménio cultural universal no denomento histérico- conjunto de edificios,

sitios, e monumentos apresentavam “um valor uravete ponto de vista da arte ou da
ciéncia"® A partir daguele momento, estava oficializaddstema ocidental de pensamento
e dos valores produzidos quanto ao tema. Essa mp@wecriou um conjunto de obrigagbes
relativas a “identificacdo, protecdo, conservagédorizacdo, e transmissao do patriménio
cultural as futuras geracdes”. Contudo, situou ymeaenca comum, uma solidariedade
internacional para protecdo desse patrimonio, e @ucomunidade encarregava-se de
socorrer 0s objetos com os quais se identificava.

Na mesma proporcdo que esse novo cenario criarahliggo patrimonial,
ocorreu uma nova investida sobre o inventario qua @ determinado estado certo prestigio,
pois a convencdo de 1972 foi ratificada e aceita 2ib paises distribuidos em cinco
continentes.

Na medida em que o passado tornava-se cada vepraaimo do presente, 0s
produtos técnicos da industria ganharam os mesmakegios de conservacdo que as obras
de arte arquitetbnicas, realizadas no periodo ddugéo artesanal. Muitas pecas, gracas a
expansao tipoldgica, receberatatusde corpus patrimonial, durante a segunda metade do
século XIX e XX, quando as novas formas de edifiea¢ retratos de um mundo em
industrializacdo, séo integradas a pratica cons@iaa de tal forma que as proprias areas
abandonadas, pela desenfreada modernizacédo dgagsam a ser consideradas como alvos
preservaveis. De certa maneira, esta efusdo paldiista acaba por criar uma onda
preservatdria que se associava a uma maneira deeender a preservagdo de acordo com a

industria cultural.

®ldem, p.175-192. Texto da Convencdo do Patriménio MUndiNESCO, 1983. O patriménio cultural era
definido por: os monumentos: obras arquitetonicks,escultura ou de pintura monumentais, elementos o
estruturas de carater arqueoldgico, inscricbessroag e grupos de elementos que tenham valor salveéo
ponto de vista da histdria, da arte ou da ciér@sconjuntos: grupos de construgdes isoladas audasique,

em razdo de sua arquitetura, de sua unidade owalentegracdo na paisagem, tem um valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria, da @utela ciéncia. Os sitios: obras do homem combinedlasa
natureza, assim como as zonas, inclusive sitiagat@gicos, que tém um valor universal excepcidogbonto

de vista histérico, estético, etnolégico ou antiégimo. O valor excepcional é um critério vago,idifde
aplicar, segundo Francoise Choay em sua obra “4dkia do Patriménio”. A autora questiona por quecaso
dos sitios, o adjetivo “cientifico” é substituidi® certa forma, por etnolégico e antropolégico.
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A ambicdo moderna de eliminar as diferencas e ndlggios dos valores
intelectuais e artisticos acabou se aliando aongilebemento da sociedade de consumo de
massa, tornando os monumentos histéricos fontesmimo e audiéncia que se alastrou por
todo o mundo. No caso franééscomo alerta Choay, o Estado promoveu e controku
recursos a serem utilizados pelos seus poderasdoriritos oficiais do patriménio historico.
O proprio termo cultura é ampliado apos a segundarg para dar formato a diferentes
grupos de cultura: popular, pobre, erudita.

A cultura transforma seu invento de realizacésspal e torna-se empresa,
induUstria e, a partir dali, o0s monumentos e patniw® histéricos contém um duplo sentido:
proporcionar prazer e saber a todos que a desépaan-se produtos culturais fabricados,
empacotados e distribuidos para serem consumidoscéque a trajetéria da preservacao do
patrimdnio urbano misturou-se com o proprio urb@ocise com a gestdo das cidades que
tinham determinadas edificacdes seculares. O vasforeendimento publico e privado a
servico de grande numero de “agentes do desenwaitah tinha a tarefa de explorar os
monumentos por todos os meios, com a finalidadmualéplicar o nUmero de visitantes, o
que, em sintese, transformou o valor de uso enr \on6mico, como se percebe no
discurso do Ministro do Turismo Francés: “Nossaipdinio deve ser vendido e promovido
com 0S mesmo argumentos e as mesmas técnicaszguanfio sucesso dos parques de
diversbes”?

No caso brasileiro, no século XX, desde o infmave diferenca quanto a acao
preservacionista. Em 1937 com a instituicdo do ARle lei de tombamento, procurou-se
primeiramente dar manutencgdo a identidade nacigilalando-se das cidades com vestigios
do periodo luso-colonial. No Rio Grande Do Sul,gestdo de Rodrigo Melo Franco de
Andrade, que administrou a fase “herdica” do pdinim, de 1937 a 1967, foram tombados
dezessete bens edificados, dos quais doze no penodiue Getalio Vargas era Presidente da
Republica.

A busca a outras formas culturais passiveis dsepvacdo, como € o caso de
Caxias do Sul, para compor o mosaico nacional,gstoppor Mario de Andrade, ainda em
1937, foi reassumida por Aloisio Magalhdes em 1#f#s o processo de democratizacéo

nos anos 1980, os movimentos sociais passam arooupgespaco cada vez maior nas

% CHOAY, Francoiseop. cit. p. 208-209.
¥ Ministro do Turismo francés em discurso em 09aterabro de 1986. In CHOAY, Francoisg. cit p. 211.
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decisbes sobre as cidadedlas a maior parte dos tombamentos acontece a garti985,
apos a fim da ditadura militar na gestédo de Josge8&

As nocdes de patrimonio histérico e artisticoor constituido no ambito da
formacdo dos Estados-Nacdes e da ideologia do maismo foram sendo alteradas,
conforme o contexto e as indicacbes dos organisimsnacionais que priorizavam o
patrimonio cultural. Isso significa que as intery@s de edificagbes/monumentos que
expressavam um passado herdico ou expressaocattisadequavam seus critérios para
representacdes culturais, o que abarcava outrasrnidgates no arranjo da nacao brasileira,
contemplando diversas regides.

Existia um sentimento favoravel ao reconhecimelataontribuicdo das areas
de imigracéo, acolhendo uma construcao coletivaequeparava as edificacdes de diversas
etnias como monumentos a ser tombados. Nas palderdygia Martins, funcionaria do
DPHAN:

E justo o pedido de protegdo de conjuntos ou resummées arquitetdnicos de
colonizagdo nao-portuguesa no Sul do Pais, [..faReo IPHAN ainda tem muito a
fazer no setor, e pelo que se vé ndo pode adiaatengdo desse capitulo de nosso
patriménio culturaf®

No caso de Caxias do Sul, além desses aspectogasepara reforcar a
ideologia da triade mitologica distintiva: colomalalho-sucesso, pois de certa maneira a
preservacao estava longe das massas.

O efeito da industria cultural sobre as edifiem;de maneira mais ambiciosa €
reforcado em meados de 1980 e na década de 1¥@jaa globalizacdo, as novas diretrizes
mundiais de preservacao e as realidades regio@aisahta de unir a preservagao ao turismo,

privilegiando o aspecto das economias locais. Segiurta e Albano:

Numa cultura globalizada, que busca entretenimantodo custo, € fundamental
tocar a emogédo, provocar as pessoas, estimulaisrfommas de olhar, de ver e
apreciar [...] E tempo de consolidar entre nds atigg da interpretagdo do
patriménio para propiciar o desenvolvimento cultui@s comunidades e fortalecer
o turismo sustentavet.

% SILVA, Leonardo, FONTES, Paulo, MENEGUELLO, Crisii Patriménio Industrial e Especulacdo
Imobiliaria: o caso da Lapa. Sdo Paulo: Portalwitrs, ano 9. vol.11, junho 2009, p. 2.

¥ MEIRA, Ana Lucia G. 200%p. cit p. 290.

*® |dem, p. 305-306. Informacdo n° 27/05/1975, de Lygia tiar Costa para o Sr. Renato Soeiro. Arquivo
Noronha Santos Geralmente, acredita-se que essamedopdo conceito de bens culturais aconteceuaapeam
Aloisio Magalhdes. Porém, segundo a coordenadoE2¥aPHAN em Porto alegre, Ana Lulcia Meira, foi na
gestdo de Renato Soeiro que a preocupacdo cormaséescentes do patriménio cultural das areas dgdgdo
foram priorizados.

*’ MURTA, Stela Maris e ALBANO, Celina (org.). Integdar o Patrimonio: um exercicio do olhar. Belo
Horizonte: UFMG - Territério Brasilis, 2002, p. 101.
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Com a modernizagédo, a flexibilizacdo, a aplicac&o ndvas tecnologias
construtivas e devido a pressao das forcas paigoaconémicas, quase sempre irresistiveis,
esse processo de preservacdo, que se seguiu ndaddeal990, tornou-se, no minimo,
ambiguo. De um lado, o critério que valoriza o ip&inio historico contém, igualmente, a
conotagcdo de encanto, beleza, sem perder de wstarmtacdes econOmicas; de outro, a
preservacao cultural, que aborda pec¢as importaatesconstituicdo de cenarios passados.

Da incompatibilidade entre dois sistemas de esal@& estilos de conservacao,
uns defendem regras rigorosas para a utilizac&@oipedstria cultural, dentre eles alguns mais
radicais a ponto de defender o estado originatuiaas para que ndo sirvam de mera ili$ao.
Ja outros propdem a utilizacdo de recursos e ma conservacado de determinado bem,
mesmo que esse nao tenha significado para a coatdenicomo um todo, sob o0 signo da
rentabilidade e do prestigio o corte edificadoJusive com patrocinio dos Estados e de
instituicdes privada$.No cenario dos ultimos anos 30 anos, observa-seonmbate desigual
e incerto devido ao efeito das autoridades, sej@m jgrefeito, engenheiro, arquiteto ou
administrador, que podem mudar o destino de unfecagho, um monumento, ou de uma
cidade.

Por ter, por vezes, um significado ambiguo, aimpénio sofre alteracbes
mediante o valor conferido a ele. Isto é, desdestauro até a reutilizacdo, passando pela
teatralizacdo e animacéao cultural, a valorizacaedificacdo mistura-se ou confunde-se com
a pratica econdmica. Isso se apresenta, sobrgtodgye diversas intervencdes sdo de baixa
qualidade, pois servem apenas ao turismo e a fdecandustria que tomam diversas
localidades por produtos a serem comercializados.

Para ter chance de sobreviver, muitas edificagb&sam em programas de
entretenimento, perdendo sua caracteristica pahcj@ que sédo usadas novas técnicas de
apresentar a arte urbana, sob outro angulo, toors@dim simples dispositivo secundario. E
0 caso da utilizagdo da iluminagdo e do som em sloanespeticulos, cujo objetivo final &
apenas entreter o espectador; ndo sobre as eddgapas sobre a recriagdo de um ambiente,
que permanece em um plano secundarid.luz artificial tira grande partido da sombra,

fazendo que dela surjam imagem jamais vistas; enguasom, associado a iluminacédo, atua

> MENEGUELLO, Cristina. Professora de Histéria dalONMP SP. Seminario proferido pela Profa. Cristina
em maio de 2008, como disciplina do curso de Mdstola PUCRS.

% CHOAY, Francoiseop. cit.p. 213.

*Idem. p. 217.
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sobre o espectador distraindo e divertindo-o. HEsise-en-scéndaz parte do atrio que
transforma o patriménio edificado em um espaco woigel em que uma complexa rede de
efeitos especiais reconstitui cenas historicas imdaigs, reorganizando, de forma passiva, a
memoria coletiva da comunidade a que se circunscrev

A cidade de Caxias do Sul, a partir da décadh98€, utiliza esse modelo de
apresentacao cénica. Sobre os simulacros dagquiéatoram construidas em 1975, projetam-
se 0s shows de luz e som que tanto chama a atéagimpulacdd. A mediacdo que acontece
a partir dos comentarios e das ilustragfes alimemtgassividade do publico, dissuadindo-o
de decifrar com seus préprios olhos, deixando esaagentido diante de expressdes vazias.
O monumento transforma-se em teatro ou em cendificie entra em concorréncia com um
espetaculo que o neutraliza pelo ruido, invadinda autonomia. Pode ser ressaltado ou
reduzido a outras categorias de apresentacao.

Na Europa, isso se tornou comum em diversascaddes famosas, que, nesse
caso, nao trata de dar impressdo de novo, masacohac corpo dos velhos edificios um
implante regeneraddt.Além de colocar o mesmo desvio de atencéo, insgreesente no
passado, ou seja, dar ao passado um escala desval@sentes, no caso 0s presentistas
hipermoderno$.

Dessa maneira, o patriménio passa a ser comundas tas modalidades de
valorizacéo que se estende desde a locagao deaeddis, monumentos para a utilizagdo de
suporte publicitario, associando-os a venda deytosdde consumo em geral. As edificagdes,
em nome da revitalizacédo, recebem todo o tipo depamento que nem sempre destaca a
edificacdo” As formas as edificacdes sdo semelhantes a quabqueue de diversdo que
preveem a rentabilidade pela facilitagcdo do acesso.

Sobre esses elementos é que a palavra reviizacreutilizacd® emerge. A

reutilizacdo (integracdo na vida contemporaneag consiste em reintegrar um edificio

* RIBERIRO, Cleodes Maria Piazza Julio. Como seaf&esta da Uva. Caxias do Sul, EDUCS, 2002, p. 216-
218.

*®* CHOAY, Frangoiseop.cit p. 215.

* LIPOVESTKY, Gilles. Os Tempos Hipermodernos. Saalb: Barcarolla, 2004, p. 30.

*® Em grande parte das edificacbes, as placas pdblis cobrem todas as fachadas das edificacées,
impossibilitando qualquer leitura da arquiteturstdiica, artistica ou cultural das diferentes oidaglixistentes na
urbe.

* GUIA BASICO DE EDUCACAO PATRIMONIAL. Caxias do SulEd. Maneco, 2004. A reutilizacdo
(integracéo na vida contemporanea), que consisteiategrar um edificio desativado a um uso norswulifrai-

lo a um destino de museu ou a uma casa comerciaertamente a forma mais paradoxal, audaciosa da
valorizagéo do patriménio.
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desativado a um uso normal, subtrai-lo a um destthnauseu, é certamente a forma mais
paradoxal, audaciosa e dificil da valorizacdo dampénio. A edificacdo, ou o conjunto delas,
€ poupada de riscos do desuso para ser expostacdam e usurpacoes do uso, ou seja,
geralmente escapa ao dominio da inddstria cultvisth que sua reutilizacéo levanta escalas
de edificios diferentes. Por um lado, os edifiéBmdados que sdo de facil adaptacdo para
utilizacdo, constituindo uma condi¢do histéricaneawsadia economia logistica, tém seu valor
afetivo de memdria para aqueles que, por muitaacges, tinham nesses territorios um
documento sobre uma fase da civilizacao industrial.

Outro tipo de pratica e da reutilizacdo pode deerpedagogia especial que
deriva do bom senso, mas também de uma sensildlidadrita na longa vida das tradicdes
urbanas e dos comportamentos patrimoniais, qua #larpais para pais. No entangpande
parte dos centros encontra dificuldades de pres&oyga que as contradicbes da valorizacéo
do campo do patrimdnio arquitetdnico, em geralsaauconfusdes e reinterpretagdes que nos
discursos tergiversam com interesses de integrddesda contemporanea.

Assim progressivamente, a letra e o espirito alwdes Cartas Patrimoniais da
UNESCO, bem como os aspectos abordados por Mamdeade sédo descartados mediante
as novas nocoes de valorizagao, sdo colocadosigosde um conceito que serve para tudo —
0 desenvolvimento.

No ultimo quartel do século XX, esse problemagex cena internacional uma
preocupacao com 0s conjuntos historicos e a riadédh vida coletiva de nossa “época”. O
documento da UNESCO de 1976, organizado na cidasleNdirobi, adotou uma
recomendacgdo de protecdo aos conjuntos histérizoartdo-se um documento que funda,
pela primeira vez, a conservacao viva dos conjuamtigos. E a partir desse documento que
as edificacoes sdo apresentadas como um meio de rléb apenas pela protecdo de
particularismos étnicos e locais, mas também canfpaocesso planetario de banalizacdo e
estandardizacao das sociedades em seu meio.

Sdo casos que nem sempre devem ser comparadesoviexemplos de
grandes e pequenas cidades, sendo em muitos tadesdh crise da cidade, das economias

présperas, em gque o patriménio ndo passa de unemlderde prestigio; e outras em que ele
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constitui seu principal recurso, como o caso dadgdde Antonio Prad®, no Rio Grande do
Sul.

O aspecto da cidade histdrica, assim como o mentomindividual, de ser
transformada em produto de consumo cultural, sermdela a fins econdémicos que ao mesmo
tempo beneficiam-se simbolicamente de swtus historico e patrimonial, mas que a ele

nunca se subordinam. Os documentos internaciofaisa@hta dessa preocupacao:

Constatam que a introducdo de esquemas consumiggasnodo de vida estranho a
nossas tradiges, que advém gracas aos multiplies e comunicacéo, favorecem
a destruicdo do patriménio cultural por facilitardesprezo de nossos proprios
valores, particularmente nas pequenas aglomerdtdes.

No momento de fragmentacdo e de confusdo, o calmatrimbnio, dentre
outros serve ao homem ora para garantir a tradgddi de uma identidade, ora como a
expansao de um mercado de consumo. O projeto nmdgue pretendia emancipar o ser
humano, tornou-se um desafio aos seus sonhoseattatbo e a busca de si mesmo como um
ponto de identificacdo, tornou-se um centro de gmbades que colocou a condicdo humana
em uma direcéo oposta.

A industria cultural em grande parte do mundweBrasil ja representa uma
parte significativa do orcamento e da renda da$esgignificando para muitos Estados,
regides e municipios sobrevivéncia e perspectian@uoica. No entanto, esse tipo de
empreendimento apresenta efeitos perversos, j&spetipo de embalagem tem em vista o
consumo cultural, além de ser alvo de investimemabiliarios que tendem a excluir partes
das representacdes locais que ndo detém determmipadiégios® No caso do patriménio
europeu, o grande problema é o desgaste trazidogpehtidade de visitantes nos centros e
bairros preservados. No Brasil de forma dispartasuiezes o patrimoénio estd no campo de
disputa para garantir a permanéncia das memoérieves em determinadas localidades. Em
outros casos, como o patriménio colonial portugaésonfiguracdo € outra, uma vez que

existe certa deterioracdo. O “novo” patrimonio tawhd a partir da década de 60, por vezes,

100

Tese de mestrado do Prof. Bernardo Lewgoy UFR®@82.10 tombamento pelo IPHAN de 48 casas da
cidade de Antonio Prado, registros das primeiraicag8es da colonizagéo foi complexo, era rechagaela
comunidade local, por compreender que eram “casihas’ ou ainda que perdessem sua propriedadenélo f
do processo muitos se convenceram de que o tombasem motivo de orgulho para os moradores dadeid
além de ativar o turismo local.

" DECLARACAO DE TLAXCALA — 3° Coléquio Interamericansobre a Conservacdo do Patriménio
Monumental — Revitalizac6es das pequenas aglomesad@OMOS — México. Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios, 1982. Conclusbes — parte 5.

2 SIMMEL, George. In: BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Ambivaléncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
1999, p.198.

% BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Rio de Jaweilorge Zahar, 2001, p. 113-115.
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recebe reformas, nem sempre de qualidade, panatigaadobrevivéncia do turismo regional.
Nesse nicho ja se compreende de que o patrimbne skyvir: “[...] esséncia do visitante,
levando uma melhor compreensao e apreciacédo doVigj@do; de outro a incorporacédo do
patrimdnio como atracéo turistica®.

Um das consequéncias da grande visitacdo é queerdsos antigos estao
banalizados e a funcéo, destacada pela recomendad8air6bi®, é a de que os elementos
estariam sendo perdidos. Com a ampliacdo dosniisgalo passado cada vez maior, devido
ao culto da industria e o fluxo transbordante, s@o8sivel resistir a essa espécie de
destruicdo, quando se impdem as acdes das aumsifadsse fendmeno pode ser
complementar ao pensamento de Ruskin sobre o s§tdjajuando observava a destruicao
elitista que afastava os edificios daquilo que ededmente significavam, traduzindo para o
este caso especifico, algo que jamais significaréo.

A analise do patriménio edificado na Europa e @isrpaises de maior tradicéo
€ de que a exploracdo esta fadada ao esgotamandomiBitos especialistas, esse patrimonio
continua sendo, um vasto campo de pesquisas esdeldgtas, em que a depredacédo pode
representar um entrave. Quando o patriménio passa para 0 grande publico apenas uma
distracdo, uma vez que esse mesmo publico €, eah geganado pela industria cultural, seus
artefatos passam a vender iluses a guisa dogsglommetidos.

A visdo sobre a preservacao aponta para um eXdesse campo, a memoria
apoia-se e € substituida, em funcdo da velocidadauhdo contemporaneo, pelas proteses
cada vez mais potentes, reduzindo a abstracdo poronas artificiais, o que conduz ao
terreno de perda de um quadro de referéncias qienpdar ao edificio, ou a0 monumento,
um significado histaorico.

As finalidades simbdlicas sdo obstruidas pelacaddes, ora consideradas
sublimes, deixando de ser apreendidas e percorfisi@amente. Em outras palavras, a
percepcdo visual é isolada e o didlogo perde-seefra esses deslocamenfdsDessa

maneira, a frustracdo do grande publico interessamlovalor historico e artistico dos

“ GOODEY, Brian. Interpretacdo do Patriménio paraitdintes: um quadro conceitual. In: MURTA, Stela

Maris e ALBANO, Celinagrg.). op.cit p.13.

% DECLARACAO DE NAIROBI. UNESCO Novembro de 1976. @artas Patrimoniais. Brasilia: IPHAN,
1995, p. 252.

1% |sso se aplica mais as cidades histéricas eurppei@ue as brasileiras, embora o contingentegi@nies e
a depredacéo, incluindo o descaso da comunidadgedkr publico, esteja se ampliando.

97 As edificacdes hoje podem ser interpretadas @eatifes maneiras. Tratadas como textos a seres) fitn
0 conjunto passa a ter importancia, independenteerdgrande valor simbélico ou artistico, podendpadtir
deste, adquirir uma posicao criadora de sentido.



67

conjuntos acaba imbuido dos efeitos perversos dlssinalizagdo da cultura de preservacao
do patriménio. O turismo cria a cidade patrimoniaertida: de um lado, iluminada,
maquiada, paramentada para fins de embelezamerd@icos; de outro, palco de festivais,
festas, comemoracgdes, congressos, verdadeirasoshiappeninggjue multiplicam o nimero
dos visitantes em fungcao da engenhosidade dos dorggculturais e constroem a imagem
midiatica da cidade, de que se tornam o emblemsimloolo.

Em Caxias, podem ser vistos os dois tipos deowasa relacdo a preservacao
do seu patriménio. De um lado, a utilizacdo na #otradicional, com vistas a ampliar sobre
diversos elementos da cidade, buscando uma ar@igeidana, analisando as projecdes de
uma cidade-futuro nas constru¢des que resistiratarapo; por outro, a visao destruidora dos
elementos da cidade como fase necessaria da muaigiaie que, mais tarde, flexibilizam-se
ao imperativo da industria cultural, em que a cgdadisada como afirmacao do seu potencial

industrial econdémico.
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3. CAXIAS DO SUL: O PATRIMONIO EM PROCESSO

Este capitulo tem o proposito de analisar o msweda preservacado do
patriménio historico edificado da cidade de CaxiasSul de 1974, véspera do Centenario da
Imigracgéo Italiana na regido Nordeste do EstadRidoGrande do Sul, até 1994, data em que
ocorreu o incéndio do Cine-Teatro Opera, um doss ns@nificativos simbolos da luta
preservacionista na regido. Antes de 1974, naonferecontrados referéncias sobre debates e
politicas preservacionistas, embora ja houvesseémtias nas obras do pesquisador caxiense
Jodo Spadari Adami, sobre demolic6es de algunciedif colocando em pauta a mutacdo
gue acontecia na cidade ainda na década de 60.

O periodo seguinte, na década de 1960, sob o qua¢lsruca esta pesquisa
resgatou a ocorréncia de significativas mudancastqua preservacdo cultural da regido.
Entretanto, acredita-se que isso resultou das tisfrtavadas desde 1970 que contava com
apoio do IPHAN no plano de concepc¢éao preservadmni®mo convénio para financiamento
de acOes basilares na area, aléem de complemergalg@contextos politicos e econdémicos
em niveis mais amplos.

Significa dizer que para avaliar as praticas degx@cao, retomadas a partir
de 1997 em Caxias do Sul, faz-se necessario aodildebates narrados neste capitulo, que
estdo divididos em trés etapas: a primeira refer&4groximidade do centenario da Imigracao
Italiana, e faz aluséo a necessidade do poder ¢époafirmar a festividade como importante
fator turistico e empreendedor que tinha por basé@do colono italiano desbravador, heréi
e que venceu todas as intempéries e dificuldadesidm da colonizacéo, fortalecendo o
conceito de trabalho como fator distintivo das denetnias. Faz parte também desse
arquétipo o evento relativo a reforma do Monumeaddolmigrante, pois seu processo nao
seguiu a nenhuma suplica popular, e sim aos tramdeoder, tratado entre agentes politicos
regionais do Partido Democratico Sociais (PDSpeaetaria da Presidéncia da Republica.

A segunda etapa, que se apresenta na década de di®8fespeito aos
movimentos intelectuais formadores do Conselho ®lpal do Patrimdnio Historico, ligados
a Secretaria de Educacao e Cultura do Municipioo®ssido, o Arquivo Municipal estava
ligado ao Museu estando sob a responsabilidade irbord deste. Através de suporte

financeiro e intelectual do IPHAN, incrementou-se cansciéncia preservacionista,
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fundamental na garantia da preservagcéo das ediisagoje conhecidas como o Arquivo
Historico Municipal e o Centro de Cultura Municipéénrique Ordovas Filho.

A terceira fase, nos anos de 1990, desenvolvewas®ada preservacao do
Cine-Teatro Opera, simbolo da meméria coletiva gumrtir da formacao da identidade local
buscava uma cidade oposta aquela da aceleradamzag@o. Entretanto, o discurso sobre a
utopia de uma cidade voltada a cultura ndo foi imégeca naquele momento. Longe de
indicar que o campo de disputa do patriménio faifi@ e que determinadas visGes se
sobressairam das demais, este estudo salientalsvancia para compreender como seus
atores engendraram uma Visdo preservacionista , lodante da transitoriedade
contemporanea e a extensdo das relagbes mantitag btstituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional.

3.1 O desenvolvimento da urbe

Parece que a utopia do pais da cocanha, situgm@sia ao que viviam 0s
imigrantes italianos no ultimo quartel do séculXXinanteve-se como resultado da projecao
dos desejos das geracdes vindouras, que a paspigo construido buscaram consolidar a
efetivacao daquelas aspiracdes. Entretanto, a dednundo dos grupos que a constituiram
nunca foi homogénea, tampouco os discursos sopresarvacédo da heranca edificada que,
cem anos apos 0 processo imigratério, revelamatifes formas de arquitetar uma cidade

moderna.

CLErnT
: ‘Et.ﬁljh‘?l“‘tqw
ARy

Figura 1 - Entroncamento Av. Julio de Castilhosua Rr. Montaury,
1947



70

A regido, onde hoje se encontra a cidade de Cal@asul, iniciou sua
formacdo urbana com a chegada do excedente pamaéagrovindo do norte da Italia no
final do século XIX. A massa populacional pobreyiados da crise da Europa, estabeleceu-
se na Encosta Superior do Nordeste do Rio Grand8uflosendo regida por principios
determinados pela Lei de Terras 601, de 1850 e leongmtados pela Lei Provincial, que
constituia a carta de Colonizacdo da Provincia&®eFBedro do Rio Grande o Sul. Pode-se
considerar acerca desse grupo, que formaram urhaahibridd®, se levar em conta que
nao buscavam recuperar a identidade da patriaaagiram e nem pertencer a patria que os
recebeu, afinal ndo participaram nem da organizaziicmacdo recém-criadada lItalia,
tampouco tinham reconhecimento politico do goveagional, que chamavam de brasileiros
(descendentes lusosY.

Desde o inicio da colonizacdo, o desenvolvimatgoeconomia local tinha
estrita ligagdo com o cenario nacional e internadima medida em que o mundo capitalista
ocidental gerava condi¢cbes de perpetuacdo de ununtonde praticas de controle do
trabalho, tecnologias, habitos de consumo e corgies de poder politico-econdémico. Essa
economia passou pelo processo classico de desanealo e adequou-se as exigéncias
impostas pelo sistema em suas fases industrialppatista e flexivel™

Sob o ritmo do crescimento comercial e industrreesmo que incipiente, a

cidade sempre esteve associada aos melhoramebtsodf que geravam distingdo entre

% HALL, Stuart. A Identidade Cultural na Pés-Modelade. Rio de Janeiro, DP&A, 2005, p. 89. Cultunas q
tém sido obrigadas a renunciar ao sonho ou a amhigiredescobrir qualquer tipo de natureza cultural
“perdida” ou de absolutismo étnico. Estas populag@® producdes das didsporas criadas pelas negrdgias
devem aprender a habitar, no minimo, duas iderg&laal falar duas linguagens culturais, a tradumegociar
entre elas. Elas ndo sdo constituidas totalmente pga cultura que abandonaram em sua terra denorgy
também ndo sdo aceitos completamente na terra erpaywam. S&o novos tipos de identidades produnaas
era da modernidade tardia.

' 1OTTI, Luiza Horn. O Olhar do Poder: a imigracéaliana no Rio Grande do Sul, de 1875 a 1914. Galda
Sul. EDUCS, 2001. Houve a unificacdo dos terridrnciada em 1815 e ainda iniciou o processo deadgao

do mercado nacional, de transformacdo nas relag@gwoducdo, de separacdo entre a atividade agrécol
industrial e da diferenciacdo no desenvolvimentmémico entre o Norte e o Sul da Italia. p. 28-29.

"% GIRON, Loraine Slomp; BERGAMASCHI, Heloisa Eberfasas de Negdcio: 125 anos da Imigracédo
Italiana e o comércio regional. Caxias do Sul, EBJQ001, p.13. A administracdo do novo municipis no
primeiros tempos era realizada por funcionariodiptb designados pelo governo provincial. A padtr 1890
criou-se a junta governativa, também composta @oresentantes dos imigrantes. Os primeiros inteadale
Caxias do Sul tinham que ser indicados pelo goveenprovincia.

" HEREDIA, Vania Beatriz M. A Economia Imigrante mesenvolvimento Regional In: GIRON, Loraine
Slomp ; RADUNZ, Roberto. (org.) Imigracéo e Cultu@axias do Sul: Educs, 2007, p. 90.

' Relatérios da Intendéncia 1893, 1920, 1927, 1948uivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami. Os
diversos cédigos de postura pesquisados levam ata coembelezamento da regido que hoje é o ceatro d
cidade como fruto de uma cidade organizada e emstamie progresso. A ideia, segundo o poder pubdica

de que o crescimento econdmico deveria se refietiespaco urbano. Ex.: Todo o percurso da Av. Hdio
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seus pares. A preocupacdo em enfatizar a imagespaeo moderno a partir das edificacbes
de regides centrais pode ser observada nos alfmias, oficiais e registros diversd's em
gue os agentes locais pensavam o0 espaco constaido simbolo da prosperidade da
economia local’

Houve diversas fases da trajetéria da economiandaicipio. A primeira
caracterizou-se por um regime de subsisténciareaheitencéo familiar; a segunda abastecia
0 mercado regional e nacional; ja na terceira h@uwdegracdo dos anteriores resultando na
construcdo de uma industria de perfil tradiciogak possibilitava o acimulo de capital entre
os comerciantéS. Decorrente deste, houve a ampliacdo da zonaiablorfortalecimento de
um sistema financeiro local, a criacdo de assoemed embelezamento sobre a rede urbana

e suas edificagdes.

Figura 2 — Hotel Bela Vista, década de 1940.

Castilhos até a Estagéo ferroviaria tinha que seradamizada e pavimentada. Em alguns albuns dedsel@
eram registradas fotos das edificacdes que naquateento destacam o “progresso” da cidade.

' Intmeros relatérios de intendentes e albuns argdos sobre a Festa da Uva trazem fotografias ajkna
edificagBes centrais da cidade com legendas gientgah amodernidade da cidadeomo se ela estivesse em
constante progresso. Pode-se inferir que as aypeag@o dos habitantes era de esquecer-se do pasdado
que se apresentava nas edificacdes de madeiraarmeaspaco como legitimador do desenvolvimerntal.lo

" Album da Festa da Uva 1954, 1958. Acervo partictarcelo Caon contém diversas fotos apenas das
edificacbes do centro da Cidade com legendas desta@ tidade hodierna

> HEREDIA, Vania Beatriz Mop.cit p. 91
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Figura 3- Banco do Estado do Rio Grande do Sul,
1947.

De maneira geral, o processo de urbanizacao xia<Cdo Sul estava associado
aos ciclos econdbmicos que marcaram sua evolucéie @efase inicial de ocupacéo de terras,
marcada por atividades primarias, até a fase iridustde prestacdo de servigos. Esta ultima
assinalada pelo dinamismo em que a economia lecaitegrava as exigéncias do modelo
desenvolvimentista brasileiro do governo Juscelnbitschek, balizadas pela promocao de
um crescimento da economia e na industrializd¢ablo Brasil havia um esforco de
internacionalizacdo da economia representado pelmdelm econdmico associativo
dependente, o que estimulou a acumulacédo de capda¢xpansao industrial, beneficiando
diretamente a economia regional.

A transformacéo da urbe aconteceu de forma amest&rente a melhoria do
espaco, fosse publico ou privado, construia-seagimto cultural frutos das relagcbes com o
meio fisico: técnicas, sentimentos, valores, hébitostumes, utensilio, ritos e simbolos se

imbricavam e se alteravam delineando o ldfar.

116

Idem p. 92.
" CARDOSO, Ciro Flamarion. No Limiar do Século XXh: Tempo. Revista do Departamento de Histéria
UFF-V. 1 n°2, Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 199623. Lugar considerado como espaco relacional,
histérico e configurados da identidade.
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Figura 4 - De Intendéncia e Café
Central, 1908...

Figura 5 - ... a Mc Café, 2009

Assim, Caxias do Sul tinha sua imagem constantemmaodificada, e esse fato
simulava a uma parcela da populacdo afirmacastatels Portanto, a memaria sobre as
edificac6es ndo era alvo de politica preservadanpis, por um lado, o controle do Estado
se dava apenas sobre as cidades que continhamsanirias do passado colonial portugués
ou outros que, de alguma maneira tinham relacadoapnojeto de identidade brasileira. Por
outro lado, a crescente modificagdo dos prédiosapmepunham a cidade era visto como
contemporaneo aos seus habitantes que ambicionaea®rnizar seu espaco, sem levar em
conta as condi¢cdes de salubridade. Isso ndo expliczompleto, mas relaciona-se com o
esquecimento dos vestigios da Regido Nordeste tdddcdo Rio Grande do Sul até a década
de 70.

O primeiro registro local sobre a necessidade @sepvacdo, mesmo que

principiante, encontra-se nos registros sobre #rasde Caxias do Sul de Jodo Spadari
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Adami!*® Nesta, o barbeiro-historiador, que realizou umteresa pesquisa sobre diferentes
aspectos de cidade de Caxias, apresenta uma vis&gienista da urbe junto a uma série de
fotografias dos edificios, demonstrando a transégdo de um sitio pobre para uma
localidade prospera. Na comparacdo de diferentssslem distintos momentos historicos,
utiliza-se de uma linguagem ufanista junto as eafes. Entretanto, o impacto gerado pela
onda de modernizacdo da cidade também suscita ewaupacdo sobre a necessidade de
preservar o antigo prédio da Intendéncia, que ftestruido na década de 60.Certa
preocupacado para Adami também foi relatada emoaddjornal O Pioneiro sob o titulo:
Mais um prédio histérico que tombd Ja& se pode notar no titulo de seu artigo que a
utilizacdo do term@rédio historico comporta duas ressalvas: primeiro, a no¢ao dewggnas
edificacdes de tempo mais remoto foram destruigkgindo, que essa € importante, como
marco do poder local estabelecido. Ambas enfatigamcarater de memoaria local, em que
era possivel lembrar-se do passado, o que ofesecegna imagem de estabilidade e
permanéncia. Dessa maneira, a questao das eddiacdua relacdo com a memaria local é
retomado, na medida em que se aproxima o centedarionigracdo italiana, de onde
determinados grupos urbanos buscam, primeiramerntepreservacdo do patrimonio, o
fortalecimento da identidade local.

O tema relativo & memoria sempre foi retomaddod®ma pueril as vésperas
dos 25°, 50°, 75° aniversarios da imigracdo. Magirdamente, devido & amplitude das
propostas, foi o do centenario da “Imigracéo Itafid” em 1975. Até entdo, o esquecimento
tinha sido fruto das geracdes que estiveram prem@gpcom a modernizacédo da ciddde

gue de uma vila com casas de madeira transformewmsgma cidade verticalizada dentro de

18 ADAMI, Jodo Spadari. Histéria de Caxias do Sul64-8970.1° Tomo. Caxias do Sul: Editora Paulinas,
1971. Embora n&o fosse um historiador com formagéem tivesse rigor metodoldgico, este simplesdiarb
foi um dos raros que se dedicou a pesquisa sobidade. Tais pesquisas foram publicadas em tréssom
Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami.

"9 1dem p. 366.

2% Jornal O Pioneiro. 30/03/68. p. 2. A expressdmha’ neste artigo significa ser destruido. Arquiistdrico
Municipal Jodo Spadari Adami.

! Embora os estudos referentes a este assunto ceenprpie este conceito é controverso, as direcdgcas

e a propria populagdo envolvida com as festasilegsfeportagens preferem manté-las como forndisdimcéo

e de organizagdo dos eventos. Possivelmente, s¢sja €onectado a questdo comercial, do incipigrtteesso
da industria cultural e turistica que o poder mibk a iniciativa privada criaram no decorrer ditisnds anos,
levando em consideracao apenas trabalhos laudatdeigositivacdo do mito do her6i desbravador. ind\ss
neste trabalho essa expressédo devera ser mardmlgonque seu autor concorde, mas porque alémaleeana
objeto do estudo ele servira para endossar suatesea do discurso do patrimbénio como forma déng&o
entre as demais.

> MACHADO, Maria Abel. Construindo uma Cidade: higde Caxias do Sul. Caxias do Sul: Maneco
Editora, 2001, p. 319. Trata-se da tese de doutarioma USP com orientacdo da Profa. Maria Liged®r
sobre a construcdo da malha urbana de Caxias dieil75 até 1950.
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um processo de fragmentagéo do “velho” para darlag “novo” e ao moderno. Segundo a
Profa. Maria Abel Machado,

N&o houve tempo para a preservacao, porque o gemtimha pressa. Uma cidade
foi sendo construida em cima da outra, destruindomedificando a anterior e
delineando uma nova paisagem. Assim, o crescimeatecidade se deu com o
sacrificio do seu passado, e a leitura de suariasisttravés das edificacdes se perdeu
comsuadestruicao.

Esse periodo marca a transi¢cdo para o momento rtlealizacdo da cidade
compreendendo que o desenvolvimento econdmico idesestransferir para a malha urbana e
suas edificacBes. Ainda na primeira metade do e&€X| somando-se na func¢éo original de
escritério ou habitacdo, o edificio alto é o eletnemlominador na forma urbana
contemporanea e torna-se elemento de identificag@o o progresso. Em virtude de sua
universalidade, o edificio alto é tratado como isig@o sobre as edificagbes vizinhas, ja que
se trata de uma idealizacdo da sociedade mecani@émnbolo de certo progresso era
almejado por todas as cidades, desde o século Vid¥y que significava o passaporte para
integrar o rol das cidades desenvolvidas. Reprasdat poder os edificios altos e os

automoveis foram os grandes personagens da camf@uida cidade contemporanea.

Figura 6 - Reprodugdo de um dos edificios maisaltwEstado:
Parque do Sol (construido em 1972) no Album do &emto da
Imigracdo, 1975. A imagem da conta do modelo dexdsd
pensada pelos poderes.
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Possivelmente, isso se credita porque a realisiacial e econémica da década
de 1970 colocou, no centro de cena, certa clasd@rdé extracdo urbana ligada, sobretudo, a
producdo industrial. A renda passou a ser a meiseéh do estadd, o que se refletiu na
especulacdo imobiliarid, transformando as areas rurais e préximas a cigatebairros
residenciais ou em emergentes implantacdes d@aBstrdustriais.

A expressiva urbanizacao e a industrializagcdGabaas do Sul foram refletidas
em um dos palcos mais célebres da localidade:ta BadJva. Uma feira agroindustrial, que
além de ser tornar empresa, recebeu um novo l@al @ evento, bem como um projeto
arquitetbnico de vanguarda com conceitos revoldeios. O novo espaco da cidade e da
regido deveria representar um espirito empreendsxaresmo tempo em que exibia, no seu
interior, um acimulo de objetos fruto do desenvobiito tecnoldgicd” No discurso do

prefeito estava clara a l6gica que orientava aaFestmomento econdémico da cidade:

Se Caxias precisava progredir, se a Festa da Useispva estar a altura do
progresso de Caxias, ela tinha que ser adminiseaga@esarialmente. Tinhque
dar lucro porque ia dar despesas [...] Ela paseatiotb roméanticada Festa déJva
como uma festa comunitaria, para o ciclo real, e atividade empresarial, para
poder crescer [...f°

Assim, era imperativo que se desenvolvesse wadanais no sentido moderno
e capitalista, um aporte simbdlico para garantiemeinado discurso.

3.2 O centenario da imigracdo: a reafirmac¢do do mit

O Centenério da Imigracdo Italiana (1975) tambéudepser considerado o
balizador acerca da producéo da pesquisa cientiicallto sobre o tema: colonizacdo e seus
desdobramentos. Ainda, as vésperas j4 havia int@sémentacdo a partir da producao
cientifica, da organizacdo de documentos ou aimalaamipliacdo da rede de relacbes

estabelecidas pelo turismo da cidade. Se, de uno) ksl alteragcbes econdmicas tiveram a

' Secretaria de Coordenacéo e Planejamento do Esta8orelatorio de julho de 1988.

' RIBEIRO, Cleodes Maria Piazza Julio. Festa e idade: como se faz a Festa da Uva. Caxias do SutsE
2002, p.194.

% 1dem,p.196.

% Depoimento do prefeito municipal de Caxias do Bdrio Bernardino Ramos, na ocasido referente ao
desenvolvimento e a orientacdo de modelo para #@stnaina Feira Agroindustrial Festa da Uva na déada
1970, In: RIBEIROJdem.p. 197.
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insercao do capital estrangeiro, como forma derakpa producao das tecnologias modernas
dos industriais locais, caracterizando um momeetonddernizacdo da economia regional,
por outro, houve o resgate da memdria da Imigrdt@imna, manifestada em diversos

espacos.

A partir da década de 70, surge uma valorizag@&essiva da cultura italiana
regional semelhante ao da cidade de Séo Paulocddaléle 80 onde, segundo a Profa. Maria
Clara Mocellin ocorreu o “surgimento de um discysseocupado em transmitir uma imagem
desenvolvida e moderna da Italia, por parte dosesgmtantes do governoeenpresarios
italianos.’” Dessa maneira, contrapunha-se a figura antiganilgrante no proprio termo
“imigrante” por ‘italiani all esterd como simbolo da modernidade. O que ocorreu nadleg
Nordeste do Rio Grande do Sul, com énfase na cided&axias do Sul, foi o reforgco da ideia
de modernizacdo da economia regional como implesg® plano simbdlico, no que diz
respeito a producao das representacdes locaisremda italianidade.

Tendo a cidade maior desenvolvimento industagbroducdo desse discurso
apresentou-se por conter dois grupos bem defineossua producdo: o empresariado,
composto por industriais e comerciarios e a Unidade de Caxias do Sit. No  dltimo
grupo, surge uma producdo de grande escala piasldg 0s temas regionais associados a
memo©ria da imigracao. A literatura contemplava slili@ersas: didrios e cartas de imigrantes
italianos; genealogias ou historias de familiasyrasb literarias; estudos histéricos;
sociologicos e linguisticos que tratam sobre o tdmamigracdo e seus desdobramentos na

regiao valorizando estudos sobre a memoria.

¥ MOCELLIN, Maria Clara. A Distingdo pelo Trabalhtrajetéria e identidade de empreséarios na regido

nordeste do Rio Grande do Sul. Tese de Doutoradcabhp, 2008, p. 3. O objeto deste estudo seri@dugéo

de um discurso que circula na sociedade local mmaba partir de informativos, jornais, literatucal e
espaco de manifestacbes culturais que se apropridntbolos do passado — o imigrante italiano ecimia o
sucesso atual com as agruras do inicio da imigrag@odiscurso acionaria questdes étnicas e deebdes
regionais vinculados ao grupo de descendentes %e@didos”, seja em nivel econdmico, caso dos esapos

ou em nivel cultural, os intelectuais locais.

' MOCELLIN, Maria Clara. A distingdo pelo Trabalhtrajetéria e identidade de empresarios na regido
nordeste do Rio Grande do Sul. Tese de Doutoradcabhp, 2008, p.8. Segundo a tese, 0s principaistege
que propagam os discursos sdo 0s empresarios de desiaque regional e os intelectuais ligadoslgiemea
forma a Universidade de Caxias do Sul, que servenprddutores do conhecimento local, por meio de
publicacdes sobre o tema regional ligado a imigragtretanto, € necessario lembrar que grande jplart
producdo de pesquisas promovidas pelos intelectiaiseferida Universidade ndo versa sobre o asdimto
forma laudatéria e, além disso, parte desses agémtem 0s primeiros a pensar na preservacao i
regional. Muitos contestaram as visdes ufanistseso mito do imigrante desbravador. Outros reftatsobre
uma versao menos herdica que, por vezes, era dededado pelos meios de comunicacdo, assim cosi0 na
festividades. Dessa maneira, 0s meios de comumidagiiam destaque na invencéo do mito local.
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De um lado, o poder municipal realizava os prepaara os festejos focando a
realizacdo da Festa da Waque jA detinha um aparato turistico forte paraegidp,
desempenhando uma funcgao relevante. Com as navasddgias, a feira tinha seu aspecto
comercial ajustado visto que as comemoracdes aglakzno intervalo de quatro anos foram
interrompidas, ainda em 1972, para que houvessdransmissao realizada ao vivo pela
televisdo™ A partir dali, a imagem passa a ser a forma degaegizacdo da memdria, ndo
sendo necessario que houvesse grande materialidagfioe Caxias teria sido, isto €, bastava
a fruicdo advinda das sensacdes causadas a jpestindlacro’

A inauguracdo de um novo parque de exposicdesagdo de um museu da
imigracdo e de um arquivo para futuras pesquisagiram as vésperas do Centenario,
enquanto a Universidade por meio da Faculdade Idsofin, Ciéncias e Letras promovia 0s
estudos sobre a imigracdo e a realizagcdo do ponféium coordenado pelo Instituto
Superior de Estudos italo-Brasileiros (ISBIEP), salecdo do professor Ciro Mioranza. Em
1974, o nucleo intelectual da cidade de Caxias dloaBiplia-se a partir dos projetos da
Universidade de Caxias do Sul, iniciando o projesiudos de Elementos Culturais das
Antigas Colbnias Italianas da Regido Nordeste dadésdo Rio Grande do Sul (ECIRS).
Tinha carater de uma pesquisa antropoldgica, quecala analisar o processo de
transformacdo da cultura local. Esse nucleo abaaagarquitetura civil e religiosa;
mobilidrio; arte sacra e iluminagdo domeéstica; dagfio e artes decorativas; arte cemiterial,
vestuario; utensilios domésticos; alimentacdo ddbsb caca e pesca; criacdo de animais
domeésticos; agricultura em geral; meio de transpodrtesanato; industria doméstica;
comércio; praticas religiosas; ciclo de vida; fier jogos; literatura oral; medicina
doméstica e crencas médicas. Esses estudos ganhe@ntarde, na década de 80, uma
sistematizacao, criacdo de inventario e registassdanifestacdes culturais regionais como
forma de ampliar as pesquisas a partir dos cah&isigtentes.

A partir desses levantamentos, uma parte dotedtteis locais organiza-se
por intermédio de suas ac¢des, em defesa da meloéalauma vez que muitos atuavam nas

secretarias e centros de cultura dos municipiaggido, as vezes em comissfes especais de

122 RIBEIRO, Cleodes Maria Piazza Julio. Festa e idade: como se faz a Festa da Uva. Caxias do Sul:

EDUCS, 2002, p. 196 - 197

% RIBEIRO, op. cit.p.199.

B CEGALLA, Domingos Paschoal. Dicionario da LinguartBguesa. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional,
2005. 1-Cépia ou reproducdo imperfeita ou gross@itRalsificacdo imitacdo. Na entrada dos pavihda
Festa da Uva foi criado, em 1974, um simulacropieseiras casas de madeira dos imigrantes, ja 8odavia
mais nenhuma edificacdo daquele periodo. A ideiziar uma “sensacdo” produzida por essa réplica.
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eventos regionais, promovendo projetos sobre ast@pe ja ressaltadas. Diversamente da
abordagem de Jo&do Spadari Adami, surgem os mowsi@ntocupados na preservacao das
edificacdes nas areas urbana e rural.

No campo dos trabalhos laudatérios, pode-se desthia trabalhos mais
peculiares na identificacdo do patrimoénio da ing§ma O primeiro, do professor Julio
Posenato, realizado em 1982, com financiamentoodddzione Giovanni Agnelli de Turim,
Italia, tinha como proposta elencar os programagit@tonicos, elementos construtivos,
técnicas construtivas e elementos decorativos didisagdes da zona rural dos imigrantes
italianos. No entanto, submerge a uma linguagemaléwia, além de equivocos historicos
abissais na tentativa de positivar as edificacég®mnais como “a melhor arquitetura popular
ja produzida no Brasi®® Nesse documento, dentre excessiva manifestacée smb
arquitetura local é possivel, sob o discurso doranbtar a necessidade da preserva¢cdo como
reforco da memoria local, devido ao acelerado msele destruicdo da identidade seja pela

insensibilidade da Igreja, seja pelo efeito do uoms

Em nivel de comunidade, este sentimento leva allgda das antigas capelas, ante
a indiferenca dos bispos, que ndo enxergam naudgiirde suas raizes, a erosao
dos conceitos de virtude [...] a penetracdo daraentos de incertezanduzindo ao
consumismg conduz a uma urbanizacdo em subemprego e subliabitaggrifo
Nnosso).

Sua posicao revela uma preocupacao com aquilcousdera aegistro da
memoria de uma populacégque até entdo ndo era fonte de pesquisas maituagadas.
Apela para a conscientizacdo da populacdo comaafderpreservar tal patrimoénio e, embora
apresente a figura do imigrante como uma figurdisincao, conclui que a arquitetura de tal
personagem é capital para a compreensao do pais gomtodo. Apresenta ainda uma
apreensdo com a influéncia do capital estrangeima efalta de comprometimento dos
governantes com a preservacao:

[...] enfim, em nivel de opinido puablica, houver sdentizagdo pela preservagdo do
patriménio cultural da imigracao italiana, nao aseemasiado tarde, [...] Que a
comunidade disto se mentalize e que Deus nos dédiamgovernantesndo
comprometidos com as Multinacionaisas com o povo, e que efetivamente busquem
0 bem de nossa genité.

132

POSENTATO, Jdlio. Arquitetura da Imigracéo Itahamo Rio Grande do Sul, p. Pexto original encontrado

na Biblioteca da Universidade de Caxias do Sul.nMssmo documento existe uma dedicatdria ao professor
Mario Gardelin, o que levar a entender que o doobméoi doado a Universidade. NUumero de registro:
72:325.54(450:816.5)P855a 1982.

33 POSENTATO, Jdlio. p. 40.

B4 1dem.p. 41.
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Muitas das preocupacgdes apresentadas foram asasi@sie motivam o debate
sobre a preservacéo da arquitetura urbana nosaguostes.

O segundo trabalho sobre o patrimonio da imigragée serviu de sustentacéo
na producdo das representacdes em torno do mitonigpante, foi do professor Paulo
Bertussi. Seu ensaio, publicado em 1983, abrangsaqgaitetura civil e religiosa, cujas
caracteristicas peculiares tinham a marca, segodwor, de umaultura hibridague tomou
forma no inicio da colonizagdo e encerra-se em p@b0azdes derdem socioecondomic
Por razbes Obvias, o texto discorre sobre o camteistérico e as alteragdes na arquitetura
regional, bem como as questdes técnicas e o empeegiferentes materiais. N&ao conclui
sobre especificidades da preservacao, visto geeamfamento ja estava incluso no projeto do
ECIRS, que tinha como objetivo identificar e preaetracos das antigas colénias. Contudo,
o autor exple que: “[...] este patrimbénio culturiahenso encontra-se em rapido e
inexoravel processo de deterioracédo e extingéo”.

De forma sutil, essa revelacdo apresenta a @nmsai sobre o conceito de
preservacao e, em seguida, o processo de destdad@nte das primeiras manifestagdes dos
imigrantes provindos do norte da Italia. Mesmo gée seja objeto desta pesquisa, o discurso
sobre a preservacao da zona rural de Caxias dabStda subsidios que sao relevantes para a
compreensao do processo de preservacdo na zonaaurdaespeculacdo financeira, a
preservacdo da memaria local, o papel do podeiquibla representacdo da modernizagao.

A preocupacdo com a preservacao do patriménanarkbeve desdobramento a
partir das politicas do Instituto de Patriménio tbii£o e Artistico Nacional (IPHAN),
ECIRS e o conhecimento da formacdo de ComissOesiciais de Preservagdo do
Patrimonio Cultural, como o caso da cidade de %o’ Essas acGes marcaram a atuacéo
simbdlica por meio de eventos como a Preservacdoada de Pedra em 1975, do edificio
conhecido como “antigo Hospital Carbone”, iniciath década de 70, e se prolongaria por

Varios anos.

® BERTUSSI, Paulo. In: Weimer, Giinter (org.). A Aitgtura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1987. p. 122. Foi um trabalho organizadopasguisas iniciadas desde 1972 que se desenvaolatéa
1980. Segundo o autor, o estudo passou por unemsiszacéo ao fazer parte de amplo projeto de [s@squ
desenvolvida pela Universidade de Caxias do Suylimdo Elementos Culturais das Antigas Coléntaidnas

no Nordeste do Estado do Rio Grande do Sul (ECIRS).

¢ 1dem,p. 122.

" HENRICHS, Liliana. Entrevista cedida pela Profdiaba Alberti Henrichs, em novembro de 2009 pata e
pesquisa. No periodo referido a Profa. Lilianadamrte da Coordenacdo do Museu Municipal de Caxigul.
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Mais especificamente, no ambito urbano, o IPHANet uma abordagem
relevante neste periodo da histéria de Caxias tlodG®ande parte do nucleo intelectual local
mantinha contato com certa intensidade, a partatétada de 1970, devido a necessidade de
composicdo de uma politica localizada que privisge as edificacbes como memoria a
serem preservadas. A propria postura do orgadfusrdamental para reforcar as agdes
tomadas no ambito regional. Embora ndo seja sobresma edificacdo, o documento abaixo
demonstra a relevancia que o Instituto tinha cqreaervacéao local. Em oficio da diretora do
Museu de Caxias do Sul, Nelly Zatty, encaminha8® @elegacia regional do IPHAN sobre a

preservacdo do edificio Carbone:

Todos os esforgos dispendidos no intuito de satvarédio histérico hospital
Carbone foram indteis [...] Salientamos que seoicafoi de grande valia no
desenrolar da campanha. Diante dos novos acontetimeénfelizmente somos
obrigados a solicitar nova manifestacdo de sua part

A acao do Museu Municipal, criado desde 1947, danando novos rumos a
partir da década de 70 na de tentativa de presasvadificacdes de valor histérico com o
auxilio do Instituto Nacional que detinha notawetanhecimento. Muitos dos intelectuais
ligados a Universidade e a Secretaria de Educac&uliira e ao Museu pensavam a
preservacdo nos moldes desenvolvidos pelo SPRANFundo Pr6-Memoria. Quanto ao
poder publico local, a preocupa¢do quanto a praséovviria em 1975 com a reorganizacao
do Museu Municipal que deveria servir como instrotoede resgate da memoria local.
Paralelamente no ano do centenario da imigrac&o espaco foi inaugurado pelo executivo
caxiense: O Museu da Casa de Pedra, que tinha enmtegior objetos de uso doméstico
doados pela comunidade caxiense e que foi legadnwerasido pelo Decreto n 4.046, de 05 de
agosto de 1976.

A criacdo de determinadas politicas oficiais peéugares de memdérjaque
serviriam para contribuir na reflexdo sobre o skentias “raizes” locais, impulsionaram o
ineditismo da criacdo de um arquivo historico. Etatnto, devido a escassez de objetos
relativos a imigracéo fez com que o préprio podaslipo solicitasse por meio do periddico

local auxilio dos habitantes da cidade, para qasskm artefatos para compor seu arrdhjo.

138

Oficio n° 30/79 do Museu Municipal para DiretoRagional do IPHAN Porto Alegre em 19/06/79. Arquivo
da 122 Subsecretaria do Instituto do Patriménitdrlieo Artistico Nacional RS.

9 Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Maal.

Jornal O Pioneiro, 14 de dezembro de 1974, pCé&btro de Documentacdo da Universidade de Caxias do
Sul. CEDOC Foram diversos os apelos as vésper&edtenario da Imigracdo para a formacdo de um Museu
como atrativo. Este chamou a atencao pelo seo tMIVSEU DA COLONIZACAO QUER AJUDA [...]”

140
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Devido a alianga dos locais oficiais, reservados documentos relativo a
Imigracdo lItaliana, aos festejos do centenarioyvbaau utilizacdo destes sitios de memodria
para o fortalecimento do discurso laudatério emgiw, albuns, periddicos e entrevistas,
onde é possivel notar certo carater mitoldgico es@ronsolidacdo do desenvolvimento da
cidade.

Por falta de legislacdo, as praticas preservestam das edificacdes eram
limitadas, visto que, de um lado, a mesma cidadeexaltava suas origens e fazia extensos
debates sobre o problema da imigragéo; por out@hava consentindo na destruicdo do
patrimoénio edificado, sob a propaganda da modedeidBode-se referir que a orientacdo e
eficacia do trabalho com o patriménio dependemrdgio de sociedade e do tipo de relacbes
que se deseja instaurar entre seus habit&ntando o processo de modernizagdo da cidade e
de seus artefatos, um complexo jogo de interesgeetiEs que a governam. N&o se sabe
precisar em que momento exato da década de 19%6uird debate sobre a necessidade da

organizacado das festividades ja referidas.

Para afirmar uma nova composi¢ao urbana queiezaciada por uma parcela
da sociedade, o executivo municipal cedeu seu egga@ abrigar o museu, visto que estava
em tramite a transferéncia da sede da Prefeitua @#&avilhdo das Feiras Agroindustriais.
Esse prédio, de estilo mais arrojado para o per@adoquestdo, desde 1953, servia para
atender as funcdes comerciais de produto vitiviaieandustrial. Nesse local, foram fundidos
dois grupos de escultérios de autoria de VascooR®@m sua parte interna Aldo Locatelli
executou um mural denominado “Do Italico Ber¢o &&Batria Brasileira’®
As exposi¢des agroindustriais foram transferidas p Parque Centenério de

Exposicdo, que fora construido especificamente parg@omemoracdes do Centendrio da

"I Jornal Pioneiro. 1974 - 1975. Centro de Documémtata Universidade de Caxias do Sul (CEDOC). Com
frequéncia havia reportagens sobre os preparafi@dsesta Nacional da Uva. Praticamente todos ashdiaa
publicagbes sobre o tema bem como as avaliagdessapdencerramento. A partir da linguagem laudatfei
jornalistas seguidamente enaltecia-se aspectosargés ao suposto trabalho do imigrante como wamsfdor
da regido em uma das localidades mais prosperpaido

2 MENEZES, Ulpiano Bezerra de. O Patriménio Cultugaitre o publico e o privado. In: Direito & Menaori
Patrimbnio Histérico e Cidadania. Departamento dwifdnio Historico, Secretaria Municipal da CuituG&o
Paulo: DPH, 1992, p. 23.

3 Aldo Locatelli nasceu em Villa Dalma, Bérgamoitidem 15 de agosto de 1915. No seu pais, deirgodr
na Igreja de Santa Crocce, de Nossa Senhora dodkmnm® Santuario de Della Guarda (Génova) e NicS.
Pompéia (Milao). Veio para o Brasil em 1948, a déngle D. Antonio Zattera, Bispo de Pelotas, paeodar a
Catedral daquela cidade. Terminado o trabalho, @eeceu no Brasil, deixando véarias obras, espeaiddme
murais, de valor artistico.
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Imigracéo Italiana. Com nova localizagdo e ampép@rcédo continha em sua arquitetura um
projeto que unia desenho modernista ao materiakindl. Embora em sua entrada houvesse
um portico de estilo notadamente distinto de out@sstrucdes de Caxias, em seu interior
existem até hoje diversos simulacros de difergmeei®dos da histéria da cidade.

Outro aspecto a ser considerado, no surgimentrdaervacao naquele
momento foi a organizagdo, pela Universidade ddéaSado Sul, dos foruns de Estudos talo-
Brasileiros e do Projeto Elementos Culturais dagigds Colonias no Nordeste do Rio
Grande do Sul, que tinham como escopo o aprofunatantedrico das questdes relativas a
memoéria e a preservacdo do espaco construido. Assemmovimentos, por vezes
contraditérios versavam sobre 0 mesmo aspectonadniee coletiva. Diante dos processos de
afirmacdo do Conselho de Patriménio (197%) bem como da constituicdo do Museu
Municipal vao sendo organizados os movimentos uba&m favor da preservacao diante da
l6gica da modernizagao local.

Durante as trés décadas que seguiram, entresdg/erojetos executados com
éxito ou frustrados, dos discursos, nem semprerms, sobre o patrimoénio destacaram-se
trés situacdes de aspectos significantes e quenforgares sobre as questbes da memoaria e
dos espacos respectivos para sua salvaguardaelssmguia aos debates frente a preservagéo
patrimonial no Brasil envolvendo o IPHAN. Esses regls refletiram os anseios da
populacdo que, em suma, circunscreve-se nas gaedatmemoria do homem moderno. O
primeiro estudado foi a favor da preservacdo daliprda Casa de Negodcios de Vicente
Rouvea, conhecido como Antigo Hospital Carbone sdiguéncia, havia o caso do conjunto
arquitetbnico da cantina Luiz Antunes, simbolo mi@stria vinicola na regido. O ultimo e
emblematico foi o do Cine-Teatro Apollo - Cine Cper

Sob os debates da sociedade acerca da presendasaoedificacoes,
configurou-se uma gama de relacdbes em que é pbssigervar os antagonismos, as
discordancias e, por vezes, as convergéncias padoa segmentos dessa sociedade. Sobre

esse aspecto, faz-se mister organizar o que eeteciualidade defende e qual sua visao de

4 Lei n° 2515, de 15 de outubro de 1979, de autosiveteador José Ivo Sartori (PMDB) e aprovada pelo

conjunto de vereadores da Camara Caxiense e camcaado Prefeito Mansueto de Castro Serafini FHod
regulamentada pelo Decreto n 4.644, de 22 de setetieb1980 e lei n° 2.917, de 15 de outubro de 168

as alteracdes introduzidas pelas leis n° 5.6521d#e junho de 2001, e 5.872, de 16 de julho d&.20® 6rgéo

de colaboracdo e assessoramento a Administracadcilnpara os assuntos relacionados ao patriménio
historico e cultural.
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mundo, por vezes, influenciada por uma bibliografiterna a localidade e, muitas vezes, ao

proéprio tempo vivido.

3.3 O Imperativo de Simbolo: a Casa de Pedra e odviumento do Imigrante

A mutacdo urbana, seguida pela industrializapaty avanco do comércio e
das mudancgas do cotidiano do ser humano envolas tasl pecas que a constituem. A cidade
de Caxias do Sul tal como em outras localidadesdeleedo ampliava sua transformacéo
urbana, impulsionada pela modernizacdo e ao redoerdpreendimentos comercial ou
industrial. Na primeira metade do século XX, o lsei a utilizacdo da madeira em
construcdes chamadaasas de moraf, devido ao preco. A acessibilidade para a popalaca
possuir casas todas feitas de alvenaria era algmemiilioso, e a solugcédo, por vezes, era
misturar os materiais com o objetivo de tornar aadia mais salubre e cdbmoda. Nas areas
centrais da cidade, a situacao era oposta, umguehavia a preocupacédo em indicar uma
cidade em permanente evolugdo, o que era apresentsl edificacbes, as vezes mais
elaboradas.

O valor atribuido as reformas, na regido cengral,0 tema do aperfeicoamento
da cidade como ponto a ser perseguido desde seudrgios. Isso era regulamentado nas
alteracbes dos coédigos de postura que almejavayaniaacdo e ordenacdo com fins de

embelezamento

Art.13-N&o conservar limpa de hervas ou lixo a tieedas casas e terrenos que
ocupar. — multa de 5$000. [...] art. 14- arboriaarruas ou pragas sem ouvir 0
arruador, prejudicando o embellezamento e o t@nsiMulta de 53008

Dentre as diversas modifica¢cdes urbanas trazidas pédigos seguintes uma
das preocupacdes era obstruir as construgbes eneirmads/isto que depreciava,
principalmente, a regido central enfatizada naqueeento pelastatusde certa opuléncia,

gracas ao comercio:

> CORREIA, Telma de Barros. A Construcdo do Habilatlerno no Brasil — 1879-1950. Sdo Paulo: Rima
2004, p. 67.

¢ Ccédigo de Posturas do Municipio de Santa Therez&akias. Decreto n°10 de cinco de marco de 1893.
Capitulo: “As construcdes”. Arquivo Histérico Muipal Jodo Spadari Adami.
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Das construcdes de madeira art.207. A partir da datpromulgacao deste Cédigo,
a Intendéncia Municipal ndo admitird construcacpdidios de madeira, seja para
que fim for, nos pontos da cidade que forem espadibs por edital [...] paragrafo

1: As edificagbes de madeiras j4 existentes nas eugragas ja incluidas na
prohibicdo do artigo anterior ndo poderéo ser rettoitas, nem reformadas, nem

augmentadas, sob pena de demolicéo da reforma augtoento feito™’

Dessa forma, ndo era algo novo para as admigdgsainteirarem-se das
tecnologias que surgiam. Na euforia da busca de magem moderna perante outras
localidades a urbe era transformada rapidamenteegidao central, vista como simbolo de
atualizacdo e sendo o “cartdo postal” da cidadéavrecebendo destaque na elaboracéao de
seu espaco; portanto, manter as edificacbes deirmaa visto como sinal de atraso ou de
um periodo dificil do qual se queria esquecer. @raavel; a luz; o esgoto; o telégrafo; o
trem; o cinema; a praca central, enfim, tudo fazide de unethosem busca de afirmacao da
modernizacao local, de tal forma que a partir d2718 caminho entre a regido central e a

estacdo férrea da cidade, simbolo domegressoyecebeu mais preceitos ordenadores:

[...] Ficam terminantemente prohibidas as cons@iesgcom fachadas de madeira
em quadras que ja tiveram corddes e sargetas. ffacto desta disposicdo sera
imposta a multa de 500$000. Levo ao conhecimentaodes que quaisquer

modificacbes que queiram fazer nas fachadas de casss devem solicitar com

bastante antecedéncia a permisséo desta Intead@oci meio de requerimento,

sem que incorrerdo nas multas previstas por letia€alo Sul 16 de fevereiro de
1927. Napole&o Ferraro. Diretor interii§.

E determina ainda qual serd o caminho em que aasca80 poderao
desobedecer tal decreto:

De ordem do Dr. Celeste Gobato, Intendente Murlicfpeo publico que a partir do
dia 20 do corrente ficam expressamente prohibidastaiccbes de prédio de
madeira dentre os perimetros abaixo determinadafo (gosso) A partir do
entroncamento da estacdo Viacao Férrea, pela AwvétimBranco até a praca 11 de
Marco, rua Feijé Janior, subindo pela Rua AndrRdeo até a rua Dr. Borges de
Medeiros, continuando por esta até a Sinimbu, gst& até a Alfredo Chaves,
descendo a mesma até a Pinheiro Machado, seguistio até a Feijé Junior. [...]
Caxias do Sul, 22 de junho de 1927.

" Cédigo Administrativo do Municipio. Promulgado pacto do Intendente Municipal, Coronel J. Penna de

Moraes, sob n°9, de sete de dezembro de 1920 gieelarou em vigor de 1° de janeiro de 1921 em diant
1922. Capitulo: “Constru¢des e DemoligBes”. Arquilistorico Municipal Jodo Spadari Adami.

8 Cédigo Administrativo. Prefeitura Municipal de @& Directoria Geral de Obras e Viac&o. Parte ieafe

a Construcdes. Prefeitura Municipal de Caxias Edteereiro del1927. Anexo. Arquivo Histérico Murpei
Jodo Spadari Adami.

9 Cédigo Administrativo. Prefeitura Municipal de @Gz Directoria Geral de Obras e Viacdo. Parte rieafe

a Construcdes. Prefeitura Municipal de Caxias Edéwsereiro del927. Arquivo Histérico Municipal dna
Spadari Adami.
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Ainda no mesmo ano, foram definidas as quadrasgtesaas ruas citadas, pois
elas ja estavam em fase de consolidacdo de cobsshmdiernas:

De ordem do Dr. Celeste Gobato, Intendente Municiiago publico que ficam
prohibidas construc¢des de casas de madeira namtesgruas: Dr. Montaury,
desde a Pinheiro Machado até Bento Gongalves; Nikcale Pelotas idem supra,
Bento Gongalves entre Visconde de Pelotas e Drt&dioy; em qualquer das faces

das referidas ruas. Caxias do Sul, 6 de agostOd&.Napoledo Ferraro. Diretor

Interino

Desse modo, durante as décadas seguintes, @ guoels observar, a partir de
registros fotograficos e relatérios dos intendenft@isque a ampla maioria da cidade ainda
nao tinha capital suficiente para transformar-se @ma localidade de edificacbes de
alvenaria, visto o custo baixo da madeira. Haviapeoativas ligadas aos negécios que
abasteciam as localidades mais afastadas do ndademo, ficando a regido central, o
rebaixamento das ruas, as alteracfes na pracaag@abconstrucdo de edificacbes de estilos
distintos.

Nos anos da década de 60, os habitos comercasam por mudancgas,
instigados por novos meios de consumo. Surge aidéte os supermercados iniciam o
alcance comercial ocupado pelo comércio denomirfadoos e molhados”, o automovel
passa a ser um produto mais acessivel para papepildacdo e, evidentemente, a regiao
central participa dessas alteracdes. A praca, tbzaincontro, comeca a ser o espacgo de novo
comportamento e de isolamento entre aqueles quamaom diferente poder aquisitivo. As
edificacdes, ja em processo de franca verticalzaggnam os espacos daquelas edificacdes
que faziam sucesso antes da 22 guerra mundial.

Na proximidade no Centenario da Imigracdo Italisnrge uma demanda: a
busca de simbolos que retratassem os primeiros ntomda cidade. Além de edificacfes
relativas ao periodo da instalacdo dos imigrantesiqdos da Europa que se distribuiram
pela América, havia a necessidade da criacdo dawseu, que até aquele momento inexistia.
Também n&o havia um arquivo para guardar a docag@mtelativa ao processo historico da
cidade e sua area rural.

Além da questdo da memoria, havia a preocupagécoeemorar, lembrar.
Entretanto, os edificios centrais do periodo dayatie dos imigrantes, feitas de madeira, ja

haviam sido demolidos, pelos motivos ja descridosolugdo encontrada foi revestir de valor

%% prefeitura Municipal de Caxias. Directoria Geral@bras e Viagéo. Cédigo Administrativo. Parte Refee

a Construcdes. Edital agosto de1927. Arquivo Hisbdunicipal Jodo Spadari Adami.
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histérico a sede da prefeitura daquele periodo4(l 97ansformando-o em Museu enquanto a
casa da administracdo foi transferida para o prédiestilo modernista construido em 1954,
que servia de palco das feiras agroindustriaihetda como Festa da Uva.

Diante dos preparativos, surgiu 0 problema se@bescassez de artefatos, ja
mencionado, da mesma maneira que, a partir dedi@itocal, houve a “reserva” de espaco
no Album do Centenario da Imigracdo ltaliana paraempresas interessadas em promover
seu empreendimentd.

Mas ainda havia a morada, a casa que podevi@ semo outro ponto turistico
e, portanto, simbdlico, para afirmar a data comath@. Em 07 de agosto de 1974, mesmo
sem legislacdo municipal de tombamento ou presg&ovag edificacdes, o poder publico
desaproprida’ da familia Tomazzoni, sua residéncia ja em péssistado de conservacéo, e a
transforma no espaco construido que serviria deetoode vida dos primeiros habitantes
estrangeiros.

Os antigos moradores, ao contrario do esperadoarh duavidas quanto a
preservacdo de sua memodria durante o proc&s8iversas pessoas 0s aconselharam a
demolir o prédio para garantir a propriedade deeter, o que demonstra que nem todos
tinham uma preocupacdo com a memoéria. Em virtadepdecéarias condi¢cdes da casa, houve
uma reforma que acabou demolindo a parte de magiggr&raduziria melhor as contingéncias
da moradia dos primeiros moradores da regido, mheaf@ue a parte de pedra era algo ainda

muito dificil de ser encontrado nas residénciasraendo nticleo em 1875.

Figura 7 — Casa de
Pedra, 1974.

Restauracao.

! Jornal O Pioneiro, 20/11/1974, p. 2. Centro deubmentacdo da Universidade de Caxias do Sul. CEDOC.

2 Decreto n° 3712 de 07 de agosto de 1974. Arquistdkico Jodo Spadari Adami. Caxias do Sul.

> MIRANTE Caderno do Arquivo Histérico Municipal Jo&padari Adami. Caxias do Sul: Maneco Editora,
n°4, 2003, p. 40. MACHADO, Maria Beatriz Pinheiroofrd.). A pesquisa realizada e publicada que esta
contida nestes cadernos foi financiada pela Fudagd®mparo a Pesquisa do Estado do Rio Grandeldo S
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Da mesma forma que o museu municipal, apés amafaa casa de pedra seria
transformada em museu da colonizagéo, sendo gbaigordm documento, além de receber os
artefatos doados pela populacdo, que naquele momestabelecia um painel de
semelhangad¥, atrelando sua memodria individual a meméria hist)r isto €, o
reconhecimento do grupo nas imagens sucessivas elrjetos mudava o panorama da

histdria oficial. A memdria coletiva fazia com qu@rupo se visse de

Eu me da uma impresséo que ela (a casa de Pedimah& irma que sempre ficou
ali e ndo vai morrer. Eu tenho um pedacinho degatir[...] e eu ajudo a cuidar
porque ali ndo é meu nem teu. E de todo mdfido.

Na placa de inauguragao do dia 14 de fevereir®d@é:1

Neste local, adquirido este ano em homenagem aergeio da imigracao italiana,
recuperou-se uma peca rara e valiosa. Cada pedta chsa, cuja constru¢do data
do dltimo quartel do século XIX, é testemunha silesado trabalho gigantesco do
louro e bravo do imigrante. Ao urbanizarmos est@ @onstruimos um monumento
a saga emocionante da imigracdo. Mario Bernar®amos Prefeito Municipal
(grifo nosso)->®

Diferentemente, a memoaria criada pelo poder pubéstabeleceu naquela
edificacdo um teor ideoldgico, que recorrendo atuiso da distincdo laudatoria, além de
inferir que a urbanizacdo salvou a casa, quandaeabdade, se ndo fosse a prépria
urbanizacdo a cidade ainda teria outros tipos deagbes a ser preservadas. Contudo, &
relevante indicar que se tratou de uma preservag@vitalizacdo, resguardada o periodo,
realizado, pelo poder publico mesmo sem existir Uemaslacdo préopria para tal, com
intenc6es bem definidas, o que indica que o podktiqgn sempre teve grande influéncia na
producdo de simbolos que garantem a unidade madgisua populacdo. De certa forma, isso
inicia os debates, pois mais tarde mesmo com #gisl garantida, o processo

preservacionista ndo foi tdo simples.

* HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Sdo Pauldentauro, 2006, p. 109.

%5 Entrevista concedida pela Odila Debastiani DeiQérinha dos proprietérios, a familia Tomazzdbiavada
em 09/03/2000. E 10/09/2001. Segundo o depoimeoiaco antes da transformacdo em Museu ela pantiip
da rotina da Casa, cozinhando o pdo no forno qistieexlo lado de fora dela. Banco de memdrias dqui&o
Historico Municipal Jodo Spadari Adami.

%% O museu foi criado legalmente com o decreto n64{B105 de agosto de 1976.
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Figura 8 - Casa de Pedra, 1975. Inauguracao

Figura 9 - Casa de Pedra, 2002.

Mesmo com o fim das comemoracdes do Centenarimmgpacéao Italiana, a

ideia de producdo de uma imagem que se vinculavaitaose mantinha. A partir do caso da
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reforma do Monumento do Imigrariteem 1984, pode-se observar a clivagem do que se
considerava patriménio e os caminhos para predesvédEm uma sessdo na Camara de
Vereadores, apresentou-se a preocupacdo em remlmanutencédo no referido monumento.
Dessa maneira, o0 vereador Méario Gardelin, Presdet® PDS caxiense, enviou
correspondénctd enderecada ao Coronel Sérgio M. Pasquali em Brasiformando sobre

a precariedade que se encontrava o monumento;amolont falta de responsabilidade de
determinados setores quanto ao processo de tomtmmeapela para uma solucao definitiva
em virtude da realizacdo da Festa da Uva e a dsifaresidente da Republica. Uma copia do
referido documento foi enderecada ao Deputado westguelo PDS, Sr. Vitor Faccioni,
solicitando apoio na concretizagao da reforma.

Era de conhecimento da populacdo que havia um neovondo legislativo
caxiense em favor da reforma do Monumento. Entrefaas conexdes com Brasilia foram
mais intensas, ja que o Deputado Faccioni envids @elex, um enderecado ao Tenente
Coronel Piero Ludovico Gobbato, natural de Caxia$dl, que era Assessor Chefe Especial
da Presidéncia da Republica que, repassando #agiiw ao Ministério da Cultura, solicitava
providéncias; o outro que passou nas maos do Gdrepen Ludwig, Ministro Chefe Casa

Militar da Presidéncia da RepublitaDe modo mais incisivo, solicitava a interferéngiaa

7 Ap6s a segunda guerra, as autoridades locaistiver ideia de construir um monumento em homenagem

aqueles que, com seu trabalho, modificaram o espgumvoaram a regido da Encosta Superior do Nadest
consolidou-se paralelo as comemoracdes ao 75°raan@ da Colonizacao Italiana no Rio Grande dq Sul
1950. A obra, executada sob a coordenacdo da éGonissnunitaria, ganhou repercussao nacional ainties a

de ser inaugurada, em funcdo do concurso lancago qua concepgdo. O vencedor foi o escultor pedeten
Antonio Caringi, mesmo autor da Estatua do Lagadordos simbolos da capital gaucha. Em fevereituele

ano, durante a VI Festa da Uva, numa cerimdniadidaspelo presidente da Republica Eurico GasparaDioi
lancada a pedra fundamental do monumento. Soleealida de uma Comissédo Executiva, diversos sedares
sociedade engajaram-se na concretizacdo da honmen@geoncretizacdo da obra que langaria as bases da
identidade local necessitou da contribuicdo deogasetores do governo federal. Este, ja havia imadg a
Estrada Federal e, no ano de 1954, no dia 28 @ediiew, o Presidente da Republica, Getulio Vargasigurava

0 monumento que ajudou a construir. O casal dgramtes tem cinco metros de altura, forma moldadas
gesso, no atelié de Caringi no Rio de Janeiro didiais em bronze na Metallrgica Abramo Eberle, sob a
coordenacao de Tito Bettini. O conjunto tombado 2087 se constitui também da torre com os trés baixo
relevos em cimentos nela fixados, além de base fait alvenaria de pedra, elementos edificados sob a
coordenacdo do construtor Silvio Toigo. A base aempde as escadarias de gesso, a cripta e 0 afiaseq
encontra em seu interior, além das portas de aesdwronze, em que se vé a representacdo de Lidmian
Feij6 Junior, agente da imigracéo, recebendo umdigade colonos, complementada por versos do listaz
poeta ligado ao movimento modernista, Cassianor@®ca?orém, quando da inauguracdo em 1954, a cripta
ainda ndo apresentava as paredes revestidas conoredranco, sendo este trabalho efetuado em 1955.

*® Correspondéncia do dia 08/02/1984 enviada pelsidtmete Regional para Cel. Sérgio Secretaria Geral.
Arquivo da 12° Superintendéncia Regional do Insiit@lo Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional
IPHAN/Porto Alegre/RS.

%9 Correspondéncia do dia 15/02/1984 enviada pelaifaep Vitor Faccioni para Tenente Coronel Ludovico,
Asessor-Chefe Especial da Presidéncia da RepuPBlalacio do Planalto Brasilia DF. Gobatto repagsma o
Ministério da Cultura. No referido documento estarigo @ méo: A secretaria da Cultura, da ordetigitt;mdo
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a solucéo definitiva junto ao governo, descrevema® se tratava de importante monumento
por se tratar de um simbolo representativo do pssgrlocal e que, estava abandonado pelas
politicas federais?

As demandas surtiramtefeapidamente. No inicio do més de mar¢o houve
um contato entre o Prof. Marcos Vilaca, da sedeetlr Cultura em Brasilia, e o Coordenador
da Delegacia regional do SPHAN em Porto Alegre@rimindo sobre a reunido que seria feita
entre o Instituto, a Universidade de Caxias do &ub Coronel Sérgio Pasquali para
reorganizar uma comissao com fins de recuperacamainimento, além da destinacdo de
verbas pelo préprio Ministério para o restauronstalacdo de Museu e a urbanizacédo das

areas proximas com o assessoramento de técnidB$iaiN.

Figura 10 — Monumento ao Imigrante, 2002.

resposta URGENTE (Grifo nosso). Arquivo da 122 Snpendéncia Regional do Instituto do Patrimbnio
Historico e Artistico Nacional IPHAN/Porto AlegregR

1% Correspondéncia do dia 15/02/1984 Encaminhada@efwral Ruben Ludwig. Ministro-Chefe Casa Militar
Presidéncia da Republica. Encaminhada a Luiz Hearpreu de Moraes e para o Professor Marcos Vitaca
Secretaria de Cultura Brasilia DF. Arquivo da 12fp&intendéncia Regional do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional IPHAN/Porto AlegredR

1! Correspondéncia de Sérgio Pasquali, aos cuidami&edhor Curtis, diretor da 102 DR SPHAN RS. Arquiv
da 12° Superintendéncia Regional do Instituto d&rife@nio Histérico e Artistico Nacional IPHAN/Porto
Alegre/RS.
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3.4 COMPAHC e a formacé&o do nucleo preservacionista

Diante dos aspectos abordados pela preservagaotellas festividades do
Centenario da Imigragéo, alguns fatores foram agl®s na organizacao oficial dos grupos
ligados a preservacdo em Caxias do Sul. Por umdagiaupo, ligado ao Museu municipal,
buscava salvaguardar os vestigios do passado fisrakteracdes que compunham o cenario
urbano, como a verticalizacdo e ainda, a faltaeflerenciais que isso causava a memoria
local. Um dos documentos publicatibpelo arquivo mais tarde representa esse sentimento
Segundo o grupo:

A preservagdo historica € essencial, pois permiteh@mem experimentar um
sentimento de seguranca face as mutag@es britasaledade. O EU pertenco a
algum lugar reforga os grupos que vieram antesdde(n.) no lugar do patrimonio
surgem edificios. Esse progresso sepulta as testemawivas de nossas raizes. O
Patriménio serve para humanizar as cidades e naelaajualidade de vid&.

Grande parte desse discurso atribuia as editsagi carater de “salvacédo” de
maneira que se pudesse por meio deles restawtantidiade, a memaoria, o pertencimento e a
humanizagdo que ora era destruida por um suposgesso. Estava sendo ensaiada uma
nova visdo de mundo, com referéncias romanticae gear conta da protecédo das edificacbes
de maneira que pudesse envolver a comunidade e hanSAPHAN) como agentes
proeminentes.

Um segundo aspecto fora o apoio do IPHAN quesnaias vezes auxiliou
financeiramente as atividades locais para a orgea@ de palestras, encontros, publicacdes
de materiais, que serviram durante a primeira dedadl980 para chamar atenc&o do publico
em geral, bem como na criacdo de uma consciénesemacionista que por meio do

Conselho conseguiu imprimir um novo ritmo nos tombatos™*

%2 Oficio n° 063/88. Por meio de verba do IPHAN, tadmaterial dos periddicos como o Boletim Memodria,

Cenas Foto, Ocorréncias artesanato foi reeditguldokcado hovamente em 1988, junto com a produedona
Video “O fio da Histdria”. O custo foi de Cz$ 300000(trezentos mil cruzados) na confecgéo.

1% Texto produzido pelo Arquivo Histérico e publicadm 1982 no langamento de um projeto financiado pelo
IPHAN que se chamava “Patrimbnio Histérico: Casovide ou Morte”. Parte das ideias foram compostda p
Carta de Nair6bi da UNESCO de 1976 que falava salmgortancia do Patrimonio.

'** Relatério de esclarecimento Interno das acbes daSg@retaria Regional do Sphan/lphan, 28/11/1986.
Segundo este relatério e demais documentos foiy@dsonfirmar os inUmeros contatos com as Sedastale
Cultura da regidao com fins de auxiliar na execugds novas propostas de preservacdo. Diversos dosvén
foram realizados entre a Prefeitura Municipal epba®/Iphan que tinham como objetivo iniciar um pssD de
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Criado pela lei n° 2515 de 15 de outubro de J8f9meio de uma lei aprovada
pela camara de vereadores de Caxias do Sul, o lBortsgha a atribuicdo de assessorar a
Prefeitura Municipal nos assuntos pertinentes atrink@io Historico e Cultural do
Municipio de Caxias do Sul. O Conselho objetivaeservacdo e conservagdo do patrimoénio
de forma desvinculada do poder publico, uma vez ajéeaquele momento ndo havia uma
politica de preservagéo que norteasse as acoasguibl

O Conselho consistiu na institucionalizacdo degunapo que, desde o final da
década de 70, estava envolvido no debate sobreserpacdo do Patriménfd De certa
maneira, a criagdo do Museu e do Arquivo, mesmo emecondi¢cdes precérias, foi o

laboratério para o desenvolvimento de projetosedgstpo:

nao tinhamos internet, nossa comunicacao era atrdedelefone e das revistas que
nos enviavam sobre o Conselho de protecao criad8dniPaulo e algumas outras

coisas que chegavam para noés [...] ai pensamos dgu& pra fazer isto em

Caxias™®

Nesse sentido, a independéncia dos integrantesrefevante para que
buscassem mais referenciais para suas acoes, gigram envolvidos com a preservacéo do
antigo hospital Carbone e ainda ndo havia legislagpecifica para a preservacao, o que era
uma lacuna a ser completada. Quanto ao dispodiiyal, havia sido observada uma lei
nacional que supriria a caréndfaN&do havia conhecimento sobre o critério, e conatizar

uma relacao de edificacdes para serem presen@dasentario.

conscientizacdo sobre a preservagdo do Patrimdistorido. Dentre eles, pode-se destacar o apoandéeiro
sobre a restauragdo da Cantina Antunes, conform@oQf® 147/84 enviado pelo Diretor do Iphan, Senho
Curtis para a Camara de Vereadores de Caxias ddr &mbém foram relevantes os projetos Eclésia sobre
acervo religioso no valor de Cz 35.000,00 (trintaneo mil cruzados). Em relacdo a casa de Pedcadade de
Farroupilha os servigos executados tiveram a dnnigdo do Sphan/Ophan de 70 % da obra que sigvafiCa
70.000,00 (setenta mil cruzados). Quanto ao Serimie Antonio Prado foi aplicada a quantia de Cz de
50.000,00 (cinquenta mil cruzados novos). Na omgagéio do projeto Elementos Culturais das Antigdéras
Italianas do Nordeste RS foram destinados Cz 6(0000Bessenta mil cruzados). Em Caxias, houve as@go
“preservacdo Urbana da Paisagem dos nlcleos dealgéigf que contou com o auxilio de Cz 30.000,0até&r
mil cruzados). A execucao de painéis, fotos, textassporte de material e a visita do Arquitetm Bdumann
para a regido teve a aplicacdo de Cz 199.000.0@(eenoventa e nove mil cruzados). Outros oficiosite a
década apresentam outros convénios com o mesmo fim.

> Além do envolvimento da Camara de Vereadores astasavolvidos na oficializagdo de um 6rgéo
preservacionista: a Universidade de Caxias do &uUhociedade de Arquitetura, Agronomia e Quimica; o
Instituto dos Arquitetos do Brasil, os profissicndd Museu Municipal.

' HENRICHS, Liliana. Entrevistaop. cit Fazia parte da administracdo do museu e foi stgevezes
presidente do COMPAHC. Destacou-se como uma dasmedidades relevantes na preservacao do patriménio
local.

' CONVENGAO SOBRE A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO MUNDIA, CULTURAL E NATURAL.
Conferencia Geral das Nac¢des Unidas para a Educag@éncia e a Cultura. 172 sessao — 16 de nowedabr
1972. UNESCO, Paris. In: Coletanea de Leis sobesdPvacao do Patrimbnio. Rio de Janeiro: IPHANG62@0
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N&o houve, a principio, nesta pesquisa qualgoeurdento que abordasse o
inicio de uma campanha de preservacédo local, aguerta maneira indicava que apenas o
antigo prédio Carbone era objeto de acdes do Eptretanto, no IPHAN foi encontrado um
primeiro inventario de edificagbes que data de 198&lizado pelo COMPAHC e que fora
enviado ao executivo Municipal para apreciacdaeatias de medida%.

Eram 46 edificacbes que, de alguma forma, bustcamaorporar edificacdes
de periodos diferentes da historia da cidade em ogumstavam capelas; casas de vilas
operarias; monumentos; edificacdes de bairrosaafast pracas e parques, chamando atencao
para os estilos arquitetbnicos, a historia da eljio e a relacdo com a comunidade ao seu
entorno. Fazia parte do levantamento fichas de yms®) que revelam certa atencéo
profissional, mesmo diante do quadro ainda em alpent parte da formacao dos agentes do
COMPAHC. Seguindo a introducéo do inventario, preis:

[...] servir de apoio ao propésito maior de preage&o de nosso patrimdnio histérico
ambiental, dentro de critérios que somente um pémhejamento urbano pode
estabelecer caso forem levadas em conta as rém@éssila populagdo como um
todo. Entende-se a conservacdo de prédios e &aasais como forma de
contribuir & melhoria da qualidade de viffa.

Posteriormente em um video produzido pelo Musewmitlpal, chamado de
“Fio da Histéria”, o professor Juvenino dal B6 reeta parte do processo de formacdo do
grupo destacando a necessidade de sua criacde frentjue ele chama de “o violento
processo de destruicdo da memdéria”. Ao narrar abosddiferentes modelo de patriménio
gue a cidade apresenta e que estaria sendo degtel@“progresso’, pelo “moderno” e pelo
“pratico”. Na conclusdo da primeira parte do docutago acena

267. Esta convencdo, aprovada na respectiva diasgrfeciada e aprovada pelo Congresso Nacionaliahoj

de 1977 pelo Decreto legislativo n° 74 e, promuigpdlo Presidente da Republica Ernesto Geisel emel?2
dezembro de 1977 pelo Decreto n° 80.978.

1% N&o foi encontrada referéncia sobre este inventé@iArquivo Municipal de Caxias do Sul ou na Pitafa
Municipal. Foi referida pela Profa. Maria Beatriintieiro Machado, professora da Universidade de &adto

Sul em uma entrevista realizada em maio de 2008es® movimento preservacionista de Caxias do Aul.
confirmacéo da existéncia desse material foi efdtvmais tarde nos Arquivos do IPHAN. E importante
destacar que grande parte da documentacio refeaen@ine-Teatro Opera também ndo foi encontrada no
Arquivo Municipal e que, dependeu para a lisural@gaertacao, além das entrevistas e recortes dal,jata
descoberta da documentacédo no arquivo 122 Supetéreia Regional do IPHAN/Porto Alegre RS. Por fam,
documentacéo da pesquisa realizada pelo IPHAN ($PhrB\época) em 1983 sobre preservacéo e valorizagao
da paisagem urbana nas &reas de imigragao aldaléea no Rio grande do Sul encontra-se aindarmsvos
desse Instituto. Segundo a prépria Coordenador8utiesecretaria do Instituo no Rio Grande Do Sule ess
material, enviado para algumas Prefeituras daadgidextraviado” dificultando possiveis pesquifasiras.

%9 patrimdnio Histérico de Caxias do Sul. Levantamelmicial, propostas e sugestdes. Juventino Dal B6,
Liliana Alberti Henrichs e Anelise Cavagnoli. Orngis Acervos: Maria Beatriz Pinheiro Machado e Arquda

12° Superintendéncia Regional do Instituto do Retnio Histérico e Artistico Nacional IPHAN/Porto
Alegre/RS.
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E preciso uma ac¢édo mais forte para puxar ssdfésta historia, desta grande
corda chamada memoria, que flutua nas agudsdagido imediatismo que
nossa sociedade atrave¥84grifo nosso)

Junto a esse material, observa-se que o0 grupo detfaréncias quanto aos modelos de
protecdo ao patrimonio, incluindo o natural. Evidemente que o processo paralelo que
acontecia referente a protecdo do antigo Hospiéab@he ja oferecia teor para as praticas

subsequentes dos pesquisadores.

3.5 Arquivo Histérico Municipal: o principio da pre servagdo em Caxias do Sul

Apés o Centenéario da Imigracéao Italiana, o gru®o intelectuais locais,
anteriormente referido, permaneceu em contato cot@ma da preservagdo. Em um dos
discursos proferidos por uma das personalidadededque no campo da preservagcédo do
patrimoénio histérico cultural de Caxias do Sul, refpssor Juventino Dal B6, é possivel
notar as condi¢gbes que alinharam o complexo dehsdevou a edificacdo, conhecida por

Hospital Carbone, ser tombatae, mais tarde, transformada no Arquivo Histériconidipal.

E possivel notar que o processo, que durou dueadds, foi complexo e,

portanto, ndo ha suavidade em seu tom:

[...] a luta para preservar este prédio foi longereenha. Lutou-se contra o capital, a
ignoréncia e o esquecimentaitou-se contra os que acham sé quatro paredesde
galpdo sem importancia; até aqueles que achavamimportante construir casas
nos bairros e dar assisténcia aos pobres do qaerpag um prédio para deleite de
alguns. Quantos enganos! Como ndo percebem geme lp_progresso econémico
e social devem andar de mdos dadas com a cultordaeer, afinal, séo vasos
comunicantes! Depois de vinte anos de desenconaio®gsta o velho casardo
preservado a dizer para a cidade, que é uma cataddg e que quer guardar a

% Documentario O Fio da Histéria. Organizado peleliié do Arquivo e Museu Municipal e financiado pelo

IPHAN.

! Depoimento In: MIRANTE Caderno do Arquivo Hist@i®unicipal Jodo Spadari Adami. Caxias do Sul:
Maneco Editora, n°1, 1999, p. 3. Professor Juvenbal BG, durante a década de 80, coordenou o Museu
Municipal, e o Arquivo Histérico Municipal. Duranggande parte da década de 90 devido as mudanifisago
ficou a parte da conducao das politicas de preg&oyaetornando apenas em 1997, apos a eleica® pefmto

de Caxias do Sul de Gilberto Spier Vargas do Radiss Trabalhadores, quando foi diretor do Depatamnde
Memdria e Patriménio da Secretaria Municipal det@alde Caxias do Sul.

2 TOMBAMENTO: Arrolar, inventariar, registrar os kerulturais, reconhecendo-os como integrantes do
patriménio nacional, estadual ou municipal. A pedat@embar é uma heranca do direito portugués, @maecomo
sindnimo demarcar. E também o registro, o arquive eatalogacdo de documentos publicos ou histéricos
Educacao Patrimonial Departamento de memdria éniatio de Caxias do Sul. Caxias do Sul: Maneco4200
p. 20.
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memoria de todos, dos que a conhecem, dos quera and@s que a elegem como

seu lugar!”

O que se observa € a apresentacdo sem eufemismqaedmuitas vezes
motivou o descaso do patrimdénio na cidade como éamfora dela. Em seu depoimento,
elege a assimilacéo capitalista do espaco comodamaausas da destruicdo do patrimonio e
mostra que existem diferentes representacées sonebiente construido, sendo a precéria
valorizacéo da edificacao considerada popular gapi “um galpdo sem importancia”, visto
que em meados da década de 70 o respeitavel ejatosoatrelados a imigracao italiana.

A compreensédo do professor era a de que o psmy®esa questao cultural
deveriam estar ligados, utilizando a edificacdo @amocumentacdo para a narrativa da
histéria local. Diante da possibilidade de resgarmaiitras edificacdes espalhadas pela cidade,
a casa de negocio Vicente Rouvea consistiu na hescque acendeu a consciéncia
preservacionista. A edificacdo, um das primeirastacdes de alvenaria da cidade do inicio
do século XX, ja havia servido de moradia, casaaigle, hospital beneficente e habitacéo
coletiva.

A edificagdo foi tratada como um documento a meservado, de carater
cultural, que abrangia elementos de estilo eclépoedominante na arquitetura e que
apresentava nas edificacdes centrais da cidadeagd®sC Os estilos transitavam entre o
eclético, aArt Decq o Protomodernce o moderno e vinham ao encontro do que Sedawa
define de modernidade pragmatica — difusa, senranuey definido, mas que se alimentava de
uma vontade de exprimir ideias novas, de tentam&glerno mesmo sem ter clareza de qual
modernidade. Ja em fase precéria e sob ameagenu@icdo, desencadeou a preocupagao
de parte da sociedade na tentativa de manté-lo lemmmom a argumentacdo de ser um
objeto que trazia enemodria coletivada cidade e daqueles que por aquela residéncianmav
passado:

Uma parte daquilo que fora construido pelos antzuls, a representacdo de

sonhos e desejos, era destruida, ou pela agaongdo ®u pelas maos do homem que
ndo valorizou a caminhada dos pioneiros desta. tétra

173

MIRANTE Caderno do Arquivo Histérico Municipal Jo&padari Adami. Caxias do Sul: Maneco Editora,
n°1, 1999. A pesquisa realizada e publicada que @sitida nesses cadernos foi financiada pela Eéndde
Amparo a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sudbjétivo era publicar um resumo da histéria de
determinados bens que foram preservados e pageudarocesso de preservacao.

7 SEGAWA, Hugo. Modernidade Pragmatica: Uma arquitefora dos manuais. Revista Projeto. S&o Paulo:
Ed. Projeto, n° 191, 1995. p. 7.

7> Depoimento In: MIRANTEop. cit.p. 31. Texto produzido por Elenira Prux e MariaBis Gil da Silva.
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Evidentemente, que a argumentacdo para a regdpern#o tinha os mesmos
critérios. Para alguns, a construcao do passadosoeiedade da década de 70 a partir das
edificacbes, ainda estava fortemente marcado pefier da afirmagédo da memoria regional,
com escala evolucionista, como se aqueles prédesem etapas pelas quais as geracdes
anteriores se utilizaram para chegar ao seu apugénal do século XX.

No entanto, o aspecto lembrado a todo o momentues ameacava as
edificacfes centrais, consideradas de valor histddra a crescente especulacédo imobiliaria,
sendo o Hospital Carbone o marco inicial de umaaretapa de preservacao da historia de
Caxias do Sul que se voltava a preservacao da rmecgletiva. Em 1979, os profissionais
gue trabalhavam no Museu Municipal e no Arquivotétiso Municipal deram inicio a uma
campanha para sua preservacao. Formou-se um gugpoogtava com estudantes, artistas
locais, professores, arquitetos, engenheiros, a&stesl secundaristas, do Movimento de
Defesa do Acervo Cultural Gaucho e da Coordertariatriménio Historico e Artistico do
Estado — CPHAE”

Figura 11 — Casa Comercial deu lugar ao HospitakBeente
Santo Antdnio, 1931.

Y*MIRANTE, op.cit. p. 32.
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Perante o movimento urbano que buscava garamgieservacdo do prédio,
criou-se em maio do mesmo ano a “Comissao de Regser do Patriménio Historico de
Caxias do Sul” que tinha por objetivo estudar assiimilidades de preservacdo do predio,
mantendo contato com a comunidade, com o ExecWMuaicipal e com os Advogados
representantes dos proprietatibs Em junho daquele ano o assunto ganha visidiida
maior quando o Movimento de Defesa do Acervo Calt@aucho publica no jornal Correio
do Povo um manifesto no qual faz uma dura critioa defensores da demolicdo da
edificacao:

Parte da memoria caxiense principia a ser destqiti picareta iconoclasta, que
nao respeita os documentos do passado. Mais wnatriunfou a especulagéo
imobilidria contra a tradigdo e a historia. Osdpré antigos sdo paginas abertas da

histéria de uma comunidade, além de serem exemspérpiitetbnicos de épocas
determinada [...]*

De forma visivel, o objetivo do documento, pozeg com uma linguagem
romantica visava a defesa das memarias locais pugieestdo nacional abordando a visédo de

mundos antagonicos:

Somos um pais em formacado, que esta diante de nonezéhada: ou aceita os
valores pragmatistas de uma sociedade de consuns@ volta para os auténticos
representados por um imenso cabedal, que nos daidde por nossos maiores.
Quanto mais destruirmos tais valores, tanto maiseeows 0 perigo de perdermos
nossa consciéncia nacional e nos transformarmos re@nos robots das
multinacionais da culturajue cada vez mais bombardeiam com os seus psydut
visando a enterrar a alma brasileifa.

Diante do entrave em que estava a situacéog,sta relevancia de um terreno
de enorme valor econdbmico, a comissao tentou skrsiba comunidade, chamando a
atencdo para a necessidade de preservacdo do Meemalciroram realizados pinturas e
desenhos da edificacdo por artistas locais, sendboo da venda revertido para a campanha,;
foram realizados atos em frente ao prédio com zestaeferente a preservacdo, além de
distribuicdo de panfletos para a comunidade e desnperidodicas no Museu Municipal. Em

uma das manifestacdes realizadas em favor da pagder a memoria individual encontrava

7 As entidades eram: Instituto dos Arquitetos dosBI#AB), Sindicato dos Arquitetos do Rio Grande Sul,

Sociedade de Engenharia, Arquitetura, Agronomiauvémi@a de Caxias do Sul (SEAAQ), Associacao de
Bairros, Centro de Ciéncias Humanas e Artes e Dmpanto de Histria e Geografia da Universidad€aleas

do Sul, Diretério Central de Estudantes (DCE), alfanoutros que estavam envolvidos com o processo de
preservacdo. O Executivo Municipal era represenpadio Prefeito Mansueto de Castro Serafini Filho.

7% Manifesto do Movimento de Defesa do Acervo Cult@aticho. Publicado no jornal O Correio do Povo,
23/06/1979. s.p. Arquivo da 122 Superintendéncigid®dal do Instituto do Patriménio Histérico e Atite
Nacional IPHAN/Porto Alegre/RS.

Y2 |dem.
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ecos na edificacdo sob novo contexto cultural: fi\ldo aspecto pessoal pelas recordacdes

gue ele me traz, conforme a histdria contada pelaaaméae se trata de uma obra de inegavel

valor historico”.*®

A campanha teve certa repercussao em nivel edtatbuforma que chamou a
atencdo de intelectuais. Dentre eles, o destaquealessor e filésofo, nascido em Caxias,
Gerd A. Bornheim:

Costuma-se dizer que o grau de civilizagdo de uve gsta no cultivo da propria
memodria. E realmente, € ja na preservacdo de urtea gasagem que uma cidade
consegue definir até mesmo a sua identidade, @esgill mais caracteristico [...]

tanta dificuldade em aceitar essa acdo civilizatdminima que consiste na
preservacdo do passado, que seja necessario damgranhas para defender
conceitos que soam de modo abstrato, ou que $enctem com boa intencao que
parece nao ir além da futilidade alheia ao pes@dmresso [...] Isso explica que a
preservacdo do passado se tenha tornado em mwmspo,tuma necessidade vital,
quase sindnimo de sobrevivéntia.

] TORIADECAXIAST%T'U& T

Figura 12 — Antigo Hospital Carbone, 1979. Man#de8D.

¥ Depoimento de Maria Rovea Pruneli. Banco de meddio Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari

Adami. In: MIRANTE .cit. p. 33.

¥1 MIRANTE. op.cit. p. 33. Lecionou filosofia inicialmente na Univemsitt Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), sendo cassado pela ditadura mibtar 1969. Residiu alguns anos na Europa, e quatdmou ao
Brasil fixou-se no Rio de Janeiro, sendo profeskoffilosofia na_Universidade do Estado do Rio deeila
(UERJ) e na Universidade Federal do Rio de Jar{elFRJ)._Filésofoe critico de Artefoi professor de uma
geracao de filésofos do Brasil, como Leandro Korgldfrnildo Stein Dedicou diversos trabalhos a filosofia
moderna e contemporanea, destacando-se por sedessbbre Jean-Paul Sarr&lartin HeideggerApontado

na Histdria da Filosofia Contemporanede J. Hirschbergecomo um dos expoentes da filosofia brasileira, é
também um dos responsaveis pela recep¢éo do pertsatieeHeidegger em seu pais, como vemos na biagraf
de Heidegger assinada por Rudiger Safra(&b00). Outro de seus importantes interesses feato, ao qual
dedicou livros (um deles, a estética_de BertolcBiee artigos de jornal. Bornheim faleceu em 2002Rimde
Janeiro. Banco de memorias do Arquivo Histérico Mipal Jodo Spadari Adami. Foi destacado o depdinen
enviando pelo professor por ter carater relevantenaeio académico local daquele periodo o qualrégado,
segundo publicacdo, o como um grande manifestaear fla preservacao do referido edificio.
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Notadamente, o conceito de tombamento inexigtiacomo a legislacédo
municipal especifica, 0 que por certo significawe @ preservacado e pertencimento eram
formas de garantir determinado grau de segurancijindo a identidade local. De certa
forma, a populagdo atribuia as edificagbes uma manudletivizada e, na fala do Prof.
Bornheim esta traduzida a clivagem entre aqueles aueditavam na preservacdo como
manutencado dessa identidade, independente do poodesmodernizacdo o qual chama de
progresso. As altera¢cfes despacos de memaorja ndo eram consideradas algo futil, e sim a
fonte de vida para determinado povo.

O tempo ao qual se refere Bornheim € o periodbndd do século, isto €, a
fragmentacao, a confusdo do homem frente ao pr@pogresso, por ele criado e que, por
conseguinte, retira dele sua identidade ao destmairmemoria, sobre o qual se discorreu no
primeiro capitulo. E nesse contexto que a convenglativa a preservacéo do patriménio da
UNESCO, ampliou sua base de preservacao paraaludturatural, atentando para os males
que o progresso em ritmo acelerado traz para actingdo patriménio em escala planetaria,

adotando medidas para sua salvaguarda:

Constatando que o patriménio cultural e o patrimématural sdo cada vez mais
ameagados de destruigdo, ndo somente pelas ceadia®hais de degradacdo, mas
também pelas _mudancas da vida social e econdmnida 10sso)que as molestam
com fenémenos de alteragdo ou de destruicdo aiaéiatemiveis; [...1*

Também observa quanto a cooperacao entre a coagenédo Estado:

Considerando que, a amplitude e a gravidade dassruerigos que 0s ameagam,
cabe a coletividade internacional, como um todenato parte na protecdo do

patriménio cultural e natural de valor universatepcional, mediante a prestacdo de
uma assisténcia coletiva que, sem substituir a alficEstado interessado, a
complete eficazmente; [.1f

Diante de intenso debate e a partir da mobilzagauve uma atengdo maior
da imprensa e parte da iniciativa privada localudilg o prédio e o terreno em 12 de

setembro de 1979, realizando a permuta com o FRgdrco Municipal. A doagéao ao poder

2 CONVENCAO SOBRE A SALVAGUARDA DO PATRIMONIO MUNDIA, CULTURAL E NATURAL.
Conferéncia Geral das Nacdes Unidas para a Educag@éncia e a Cultura. 172 sessao — 16 de nowedabr
1972. UNESCO, Paris. Esta convencédo, aprovadaspectva data foi apreciada e aprovada pelo Cosgres
Nacional em junho de 1977 pelo Decreto legislativ@4 e, promulgado pelo Presidente da Republicadto
Geisel em 12 de dezembro de 1977 pelo Decreto.8780

83 MIRANTE. op.cit.p.36.
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publico deveria levar em conta que ele teria a gmwvegdo de suas caracteristicas
arquiteténicas originais e com fins de tornar unalale espectro cultural. Em carta aberta, as
empresas que adquiriram o imdvel, transitam sobreomceito novo de patrimoénio e

apresentam-se COmo grupo preocupado com essaVaGser

A comunidade quis fazer do velho edificio um monotoeque simbolizasse o
despertar para a valorizacdo de nosso patriméstortdo-cultural. A sensibilidade
e 0 espirito comunitario de empresas de Caxias udop&mitiram que isso se
realizasse: Madezorzi, Eberle, Madezatti, Prateviehgrale, Fras-le, Marchioro,
Bertussi, J.J.Eberle, Peteffi, Madeireira Pisakiadal, Basa, Magnabosco,

MetalGrgica Sulriograndense, Pastificio Caxiensend®n, Sulenge, Triches,

Gazola™

Entretanto, ndo segue na mesma carta aberteequépca da doacéo, ficou
firmado em lei que no restante do terreno podetiasnstruido um prédio em forma de “L”
com altura superior aquela permitida para a zonguestad® Dessa maneira, as concessoes
dadas pelos agentes que realizam a producédo cstpitad espaco, nunca séo realizadas em
estilo abnegativo. O acordo fora praticamente pormmentado entre os participantes do
“negocio”. O carater especulativo dos investimentdsnos deriva da capacidade de atrair
fluxos de producdo em um mundo de volatilidade écooa. Por vezes, a “parceria publico-
privada” equivale a conceder subsidios as emprafiasntes e as atividades de controle

importantes para que elas ampliem seu poder selmidades, a custa do consumo colefi¥o.

Apo6s a consolidacdo, o Museu Municipal e o Arquiistérico Municipal iniciaram outra
etapa que seria transformar a edificacdo em umiccdetdocumentacao, ja que milhares de
documentos estavam arquivados em condi¢cdes precaniaanexo do Museu da cidade.
Mesmo legalmente existini§ o arquivo histérico ndo dispunha de local ofigi@ra o

acondicionamento adequado de todo o material @ridéente.

184

Jornal de Caxias. 07 de Setembro de 1979.s.p.

% Lei n° 2.750 de 22 de setembro de 1982 e Lei 89®de 17 de agosto de 1984. A escritura publica de
doacéo do imovel foi lavrada em 25 de outubro 3519

8¢ HARVEY, David. A Producéo Capitalista do Espacéo Paulo: Annablume, 2006, p. 173.

87 O Arquivo histérico havia sido criado a partir decreto n° 4047 em 05 de agosto de 1976. Contuelo, e
comecou a ser formado um ano antes do Centenatimigiacao Italiana. A documentacéo continha mékate
documentos entre eles: relatérios, requerimenosajs, passaportes, fotografias e outros registros
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Figura 13 - Ap6s 20 anos de debates, restauradgmsfarmadaem
Arquivo Histérico Municipal.

A preocupacao permaneceu até a concretizacdactodos firmados, gerando
certa expectativa em funcdo das precarias cond@gsedio. Nesse periodo, foi utilizado
para ensaios de pecas musicais de coral e orqsesivaica. Além disso, para transformar a
edificacdo em local adequado, era necesséria umpkasforma, o que também levou um
tempo maior para efetivar-se, uma vez que haviecassidade de aprovacdo de um convénio
entre a prefeitura e a Secretaria de patrimonitoH® e Artistico Nacional (SPHAN).

Com a lei n°® 2.946, de 26 de dezembro de 19%hder executivo autoriza a
firmar convénio com junto a subsecretaria do SPH¥EKR iniciar as devidas melhorias na
edificacdo, em que 80% do financiamento da restaorda cobertura eram garantidos pela
Fundacdo Pr6-Memori& No relatério da Arquiteta Licia Ana Meira, enviaalw Sr. Curtis,
diretor da 102 delegacia regional do SPHAN-Pro-Memdalestaca-se a participacdo dos

agentes locais:
[...] o que torna o objeto museoldgico ou as foetdstentes num arquivo histérico
vivas, é o trabalho de pesquisa, interpretacédisanasobre elas. A comunidade é
protagonista e a ela deve reverter o resultadsemtido do resgafé’
Embora clara a preocupacdo da subsecretaria enerter para o local a
referida verba com intenc&o de néo prorrogar maiarsformacao do edificio em arquivo. O

valor® foi remetido apenas em 1987:

¥ A Fundag&o Pré-memoria era oriunda do antigo GeNacional de Referéncia Cultural, criado em 1975,

pelo Ministério da Cultura. Em 1985 seus projetyarh unificados ao do SPHAN-Pr6-Memoria.

89 Comunicado Interno do SPHAN-Pré-Meméria. 18 dessmale 1986. Arquivo da 122 Superintendéncia
Regional do Instituto do Patrimdnio Histérico eistico Nacional IPHAN/Porto Alegre/RS.

%0 convénio determinava que dois tercos do valoErd99.000,00 (cento e noventa e nove mil cruzados)
financiados pelo Instituto, seriam para o restala® edificacdes. Diante deste nimero é possivéman que
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Especialmente no que diz respeito a protecdo danpatio arquivistico do
municipio de Caxias do Sul, manifestamos nosseesse, empenho e colaboragdo
para que sua nova sede — antidegocio de Vicente Rouvea e tambémtigo
Hospital Carbone — venha a ser concluida. Assinmitisares de documentos de
origem publica e privada, milhares de documentssais — fotografias e cartbes-
postais, centenas de periddicos [...] ficardo reatmprotegidos e assegurados as
novas geracoes!

Mesmo com as obras das instalacdes, iniciadagd38w, ainda assim ficava
longe de se transformar em um arquivo, ja que hauparalisacdo da reforma. Além disso,
apos o incéndio na Prefeitura, local da sede deetéeia da Cultura em 1992, o antigo predio
Carbone passou a ser a sede da Secretaria daaCtiluiconclusédo da obra sé foi realizada
apos 1996, com a transferéncia definitiva da sageepara outro local e a reforma em todo o
prédio, junto do arquivamento da documentacéo.

Apesar do atraso, o processo instalado desdeaaladle 70 acabou gerando
um debate sobre a preservacdo do patrimonio, qug se intensificar mais diante da
possibilidade de organizar um centro de cultusiaidue surgiu da acéo da direcdo do Museu
e do Arquivo em conjunto com uma série de visitaglatorio promovidos pelo SPHAN,

ainda na década de 80.

3.6 Cantina Antunes: um projeto cultural

Tal como ja indicado, apos a década de 60, howanstante modificacdo no
cenario econdmico internacional. Isso se fez seatimodificacdo dos habitos, costumes das
sociedades, bem como da emergéncia de novas nsmane#as quais as sociedades

experimentam o tempo e o espaco. Na regido, e@tee 8D, surge a crise da vitivinicultura,

os valores destinados a outras atividades relaéiyasservacao sempre foram de vulto, pois em algasos se
aproximavam ao valor que fora destinado ao Hos@iabone.

! Depoimento de Luiz Antonio Volcato Custédio — Mireda 102 Delegacia Regional — Secretaria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional — Fundagfacional Pro-Memdria. Porto Alegre, 10 de mareo d
1989. In. MIRANTE,op. cit p. 36.

2 Em relatério do IPHAN, é anotado que o Institute tena série de recomendacdes sobre o uso diario do
prédio para que ndo tivesse seu patrimoénio destriiich 1992, foi realizada uma vistoria que suggtia a
edificacdo fosse utilizada como espaco cultura@ administrativo, e destacam que a mesma ediboagi@va
sujeita ao descaso da administracdo e deteriorldagmpo de utilizacdo além do inconcluso restanioiado

em anos anteriores.
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cuja decadéncia foi causada pelo baixo consumardw\wno Brasil; qualidade inferior dos
vinhos nacionais comparando-os com os internagpredlucdo de investimentos; defasagem
tecnoldgica; o aumento do consumo de refrigerantEsvejas no pais e particularidades nas
administracdes das grandes cantiffas.

Essa nova etapa da modernidade ampliou-se ar mhosé mercados, da
fabricacdo de novos produtos, bem como sua digtéible as modas; os estilos, 0 mercado de
entretenimento foi utilizado como meio de potenzaal as diferentes formas de aproveitar
esse novo tempo.

Essa crise atingiu parte das empresas de Cafgsnas a ponto de buscar
fora do estado capital suficiente para soluciorextepdo problema. No caso do setor da
vitivinicultura, a Luiz Antunes S/A, tradicional @mesa caxiense teve que colocar seu
patriménio a venda, em virtude da perda de espagoearcado, bem como seus empréstimos
a bancos.

Houve uma tentativa ndo concretizada de fusdo esdreempresas Luiz
Michelon Agricultura, Indastria e Comércio (Cantidatunes) e E. Mosele (Cantina Mosele),
sem sucesso, 0 que ocasionou 0 encerramento des.aNbaaso da Cantina Antunes, em
dezembro de 1984, as dividas com a Unido aumentdeaforma que os maquinarios, bens
moveis, pipas foram retirados do local e leiload@®spaco da Cantina foi cedido pela Unido
a Prefeitura em 1988, enquanto o prédio da E. Mok®ldemolido para reutilizacdo do
espaco pela Unido.

Figura 14 - Cantina Mosele,
demolida na década de 1980.

' FRIZZO, Leoni Massochini. Industrializacdo de Gexio Sul: da génese as exportacdes. S&o Paulg: USP

1997, p.127. Tese de doutorado em Geografia.
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Figural5 - Cantina Antunes, aprox. 1935.

Aconteceu outra mobilizagédo iniciada pela sodledaivil organizada que
resultou na Lei n° 2.927 de 07 de novembro de Hef@ideterminava que a localizacao onde
ficava o conjunto arquitetdénico da antiga Cantimdufes ficaria como area de preservacao
do Patriménio Histérico, Artistico e Cultural dexts do Sul. Desse modo, o imovel néo foi
arrematado em leildo, ficando para a Fazenda Nalci&xistia claramente a tentativa de
salvar o patrimonio edificado e documental poreak alguns 6rgdos publicos e entidades
civis, embora as ideias dificilmente se concretieas apds a aprovacao da lei. Enquanto o
processo se realizava, muitos documentos, fotegrafibjetos foram furtados daquele
complexo.

O Conselho Municipal do Patrimoénio Historico eltGral de Caxias do Sul
(COMPAHC) encaminhou, em 1983, a Prefeitura Mumikcipma proposta elaborada pelo
proprio Conselho, Museu municipal, Arquivo Histariglunicipal e o Gabinete Municipal de
Administracdo e Planejamento (GAMAPLAN) sobre agilmédade de revitalizacdo do

espaco da Cantina:

[...] € um espaco produtivo pronto para ser redtvam toda sua capacidade de
producdo e geracao de empregos [...] A propost&ipel é a de que o conjunto seja
recuperado e a cantina volte a funcionar novameimégando uma estacao
experimental. Os pavilhdes restantes poderiam abatvidades voltadas para o
lazer e a cultura regional: restaurante, teatrardea, salas de aulareunibes e o
arquivo geral da uva e do vinho, que abrigaria eofentemente os acervos das
companhias vinicolas da regidd.

A partir da entrega do projeto, houve a vistgraa parte do GAMAPLAN
sobre o material que havia ainda nas dependéneaiasnicola, havendo a solicitacdo da

¥ MIRANTE: Caderno do Arquivo Histérico Municipal o Spadari Adami. Caxias do Sul: Maneco Editora,

n°5, 2003, p.74.
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Prefeitura a Unido para a respectiva doacdo do emd@ Nucleo do IAB, a SEAAQ,
SAERGS encaminharam sugestao para que o érgaorataboum plano de recuperacao e
reciclagem da edificacdo. Por meio de um convénimeea Prefeitura Municipal, UCS,
UNISINOS, e com a supervisao de profissionais déREBBJCS, IAB, SAERGS, SEAAQ,
SPHAN/Pré6-Memoria e da Prefeitura Municipal foi liz@do um levantamento fisico
cadastral da &rea, constando materiais, funcionamaiginal e adaptacfes, estado fisico
geral, aspectos tipolégicos.

O processo iniciado em 1985 foi entregue em jandd ano seguinte ao
executivo municipal, tendo como anseio cobrar nelidrgentes para a preservacdo do

patriménio, contudo, com resultados insuficientes.

Diante da incuria publica, parte do complexo danificada e perdeu-se nos

anos seguintes, como consta na pericia técnica sgbantina Antunes:

Tendo em vista a velocidade com que se processanaregyressfes, sem que se
tenha conseguido até o presente momento apuraesasnsabilidades, decidiu o
grupo de professores convidados e de estudantes thras decisdes: Encaminhar a
Promotoria de justica providéncias para a abedaraquérito civil com o objetivo
de apurar as responsabilidades da Unido e/ou Mumifi.]; Elaborar a presente
A A L nicipal de Caxias do Sul,
casuhiversidade do Vale do Rio
dos Sinos e a comunidade caxiense, dos danosalesifio sendo passiveis as
edificacdes componentes da Cantina Antulies.

Figura 16 - Complexo antes da destruicdo, 19

Figuralé6 — Complexo antes
destruicdo, 1985.

Anexo seguiu o “Laudo Técnico” que apontava asstfies de urgéncia, e em

setembro foi anexada ao processo a solicitacdoashfentacdo do Prefeito Municipal sobre

% PROCESSO N° 4.370/86. Arquivo Geral Prefeitura Mipal de Caxias do Sul.

da
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quais medidas seriam adotadas referente aquelen®aitv. Em novembro, o Sr. Victério

Trez, Prefeito Municipal encaminhou a resposta:

A Cantina Antunes é de propriedade da Unido. Existeprocesso tramitando no
Servico de Patrim6nio da Unido, em que a Prefelilmaicipal de Caxias do Sul
solicita a doacdo ou cedéncia por 99 anos, ainddegpte de decisdo. Ndo cabe e
nem compete ao Municipio investir em imoveis que I pertencem. Aguardar
decis&o Federaf®

No ano de 1988, mais da metade do complexo jé&traido e antes que o
restante pudesse ser demolido, a area foi definitinte cedida a Prefeittifadefinindo o
prazo de trés anos para concretizar as propostesdas a Prefeitura ainda no ano de 1983
pelo COMPAHC. Os projetos ndo foram encontradamsirarecendo a real intencédo do
poder publico com a edificacdo e dos 18.9b0epassados, 16.008rforam destinados a
construcdo do Forum da Comarca a cargo do Goverfsthdo, mesmo permanecendo parte

da edificacdo naquele local.

T

Figura 17- A metade do complexo comprometida pelo descas@.198

Assim, iniciaram-se as intervengdes no restantgatomonio edificado, ficando a
area onde néo havia mais edificacdes para a cgastda sede do Forum Juridico Municipal.
Uma das duvidas foi sobre o destino do material rdésas do complexo, ja que “ndo
competia” ao executivo municipal intrometer-se n@sjao. A resposta foi encontrada em

documento interno informando que o destino hawa 8icorporado ao estoque do banco de

% MIRANTE op.cit p. 80.
7 Portaria n° 299 de 19 de setembro de 1988. Argdistdrico Municipal Jodo Spadari Adami
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material®® Em 1991, quando a éarea foi liberada o GAMAPLAN foformado que:

1199

“Centenas de familias foram beneficiadas com o mahtde |4 retirado”:

Figural8 - O que foi possivel preservar tornouraegdentro de Cultura, 2000.

Dos seis prédios que restaram e para reorgamidar andamento ao projeto,
entre 1997 e 1999, foi retomado o investimento pelter executivo municipal a partir de seu
orcamento juntamente com a Lei de Incentivo a Caltwe teve participacdo de empresas da

cidade.®

Ainda assim, a execuc¢ao das obras retorna em ténto e apenas em 1997, o
projeto do complexo foi retomado pela nova admiaggto municipal” Parte do terreno ja
havia sido ocupada por uma empresa particular qdesocupou mediante uma acéo de
reintegracdo de posse, ja que as tratativas coioveris nao tiveram o resultado esperado.
ApG6s as devidas reformas, um prédio de propriedadrticular foi
transformado em uma casa noturna e os demais, dge pdo poder publico, foram
transformados definitivamente no Centro de CultMiicipal Henrique Ordovas Filho e

inaugurado em 200%> Diante do envolvimento mais que frequente en®&®BIAN-Pro-

1% Cépia do Oficio n° 38/89 — GAMAPLAN — 02 de agod®1989. Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari
Adami.

%9 Cépia do Oficio n°52/91 — 12 de junho de 1991.i&mhw pela Secretaria de Habitacdo do Municipio de
Caxias do Sul. Arquivo Histérico Municipal Jodo 8aa Adami.

% Cerca de R$ 1.000.000,00 (Hum milhdo de Reaigpd@mento Participativo e R$ 110.000,00 (centoz de
mil reais) da LIC das empresas Marelli, SultéXtitjroforte e Lojas Arno. In: MIRANTEp.cit p. 85.

' Em 1996, foi eleito para Prefeito Municipal GilmeSpier Vargas pelo Partido dos Trabalhadoresarfor
convidados para fazer parte da Secretaria da @ulbsrprofissionais que na década de 70 e 80 lwaiaah no
Museu Municipal e no Arquivo Histérico Municipalficleo que naquele momento deu inicio ao debate sobr
preservacdo do Patriménio em Caxias do Sul.

22 http://www.caxias.rs.gov.br/centrodecultura/cemhp.  acesso em 23/11/200haugurado em 2001, o
Centro Municipal de Cultura Dr. Henrique Ordovakiéié um amplo espaco totalmente destinado a prerv
cultura em toda sua diversidade. Teatro dancapene artes plasticas sdo apenas algumas das negifes
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Figura 19 - Centro de Cultura Dr. Henrique Ordadvifiso, 2002.

Memodria, nesse periodo IBPC, € possivel notar laén€ia sobre a construgdo do outro
conceito de revitalizacdo que se abrigava além glestbes que tangenciam sobre a
identidade local, a Iluta dos imigrantes pela sabéexia ou o0 rumo ao progresso.

Diversamente, a ideia era de que o espaco deverigara diversos aspectos culturais, tal
como estava ainda no anteprojeto de Mario de Ardeague fora retomado pelo SPHAN na
década de 70 por meio de Aluisio Magalhdes. Aingartp década de 90 a politica do IBPC
tenha sido precaria referente ao que havia sidstieddo, 0os agentes locais ja tinham sua
formacdo influenciada, por uma preservacdo amplauttara. A Secretaria de Cultura a

época da inauguracao, Tadiane Tronca, traduz emisaurso:

[...] a ideia de_revitalizaparte da area e do espago fisico utilizado peleyant

Cantina Antunes, criando o Centro Municipal de t@al Dr. Henrique Ordovas

Filho, surgiu especialmente pela caréncia de espaculturais dindmicos e

polifuncionais, de carater publico, na cida@lim disso, outros fatores, tais como:

seu conteldo histérico, sua localizacdo geogréfeaas dimensdes, fazem com
que o Centro Municipal de Cultura seja hoje um ghiscipais pontos de referéncia
para as atividades culturais em Caxias do Sul. émésnatividades diarias, desde
espetaculos artisticos, exposicdes, projecdes Idesfi lancamento de livros,

oficinas, solenidades oficiais, ensaios, reunidasadas, até um deliciostappy

artisticas que fazem parte do dia a dia deste grandcomplexo cultural.
Por sua historia, localizagdo geogréfica e dimesjsdeantigo prédio da Cantina Antunes demonstrowise
excelente ponto para o desenvolvimento de ativiladéurais. Em pouco tempo tornou-se uma refea@paia

0 publico, produtores e artistas da regido. O Gerfgrece a Sala de Cinema Ulysses Geremia, o 8alaaotes
(espaco com palco para apresentacdes), a Salgposi€des de artes plasticas, salas para oficinas)dvial da
Cantina Antunes, Zarabatana café-bar e o Tele-€entn acesso gratuito a internet. Ainda nas depemEdo
Centro funciona o AMARP — Acervo Municipal de ArteRsticas, a Unidade de Mdsica, que atua nas agdes
Orquestra Municipal e pelo Coral Municipal, a Umidade Teatro, a Companhia Municipal de Danca, al&sc
Preparatéria de Danca e a Academia Caxiense dasletr
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hour no Café, ao som de boa mdasica [...] prova ainds:neentre as politicas
publicas, necessariamente a cultura deve serdiasqrara que realmente se construa
um mundo onde todos vivam com dignidad& {grifo nosso)

A compreensdao de revitalizacdo parece estan@attia como uma alternativa
dentro contexto urbano. Assim, é possivel comprmend ldgica da preservacgéo local que a
cidade tinha outra dimenséao e queaantro de culturgoderia alavancar alternativas na vida
de seus habitantes. Desperta nesse contexto aci&onde umaisao de mund@rogressista
voltada para outros horizontes tdo esquecidos hp@item moderno. Entretanto, surgiria um

movimento forte de contra-ataque.

3.7 Cine-Teatro Opera: a incuria pablica

Um século antes, as inova¢des do mundo modemdandavam a chegar na
medida em que para escoar a producao local a&i@adias atualizava suas técnicas em uma
velocidade assustadora. A transformacdo da “PéadaColonias” teve apoio do Estado e
passou por sua elevacdo de categoria de vila @ecidm 1916% Sobre a urbe além da
instalacdo de luz elétrica, do telégrafo, o calgamealas ruas, a inauguracdo do tronco
ferroviario, que conectava Caxias do Sul com PAlegre, o que possibilitou maior agilidade
nas relacbes mercantis. Nesse conjunto, € que coelemmento sera sempre uma
caracteristica da urbanizacao e regulacdo do espaoarquitetura eclética.

Os paises desenvolvidos, a partir do urbanisiaoaon concursos de projetos
urbanisticos para elaborar ambientes que redessebrio caminho da rua. Por outro lado,
novas solugdes foram criadas com o mesmo fim disgpatalabelle époquejue tinha em seus
cafés, confeitarias, lojas, tabacarias, comércepeesentacao social.

Nesse periodo, assim como em outras localiddtlesa a necessidade de
espaco de encontro, para o comeércio e das reldedespital, local para a devocéo religiosa e

da distragéo.

% TRONCA, Tadiane In: MIRANTp.cit p. 88.

2% DECRETO N° 1607 de 1° de junho de 1910. AssinaddPalacio do Governo em Porto Alegre pelo
Presidente do Estado do Rio Grande do Sul CarleboBa Goncalves Protasio Alves. Registro impresso d
Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami.
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Figura 20- Construcéo do
Teatro,
aproximadamente 192

Foi ao redor da praca também recém inauguraeaegestabeleceu a igreja, o
café, os bancos e o cinema, uma vez que a idet&dddde como estilo de vida, em que seu
centro relaciona-se com as edificagbes em seurgntpassa a seguir como um novo padréo,
segundo Constantin®, “compreendendo a salubridade, arquitetura, mantargortamento”.

Assim, propagaram-se as ideias de geometriagpeoanposicéo do projeto da
urbe, na retilineidade das vias, separando osgwafga que o caminho dos homens naquele
momento era o da linha reta. Suas ideias avancaaamrenca nas altas densidades, no
zoneamento das fungdes que eram o habitar, o liebal recrear e o circular. Na utopia do
homemhodiernoera necessario concentrar para descongestionhtsea de uma sociedade
melhor, limpa, organizada, esteticamente nova pEsponder as necessidades da sociedade
moderna e industrializada.

Nesse contexto, na década de 1920 é construiddeatro Apollo de
propriedade da firma Frederico Bergmann e Cia. €sstros encontrados dao conta que a
empresa ja se preocupava com a construcao do,tpatgan com respectivo auxilio do poder
municipal. Assim, realizou uma solicitacdo junto dotendente para facilitar o
empreendimento por meio de uma barganha entre er patblico e privado. Com se observa
na solicitagao:

Excelentissimo Sr. Coronel Pena de Moraes. Intéaddeste Municipio [...] A
Firma Frederico Bergmann & Cia, constituida, legaite nesta cidade, pede vénia,
para dizer o seguinte: 1) Que tem por finalidadestair nesta cidade, na rua Dr.
Montaury, esquina da rua Pinheiro Machado, um €ojiassobradado, parte do
matéria de madeira [...];_2) Que dito coliseo tevdos os cdmodos, para um
confortavel Theatro, como exigem as condicbesaastulo progresso de Caxias,
podendo comportar 2.500 pessoas [...] representargrande melhoramento para
esta cidade; 3) que a empresa tem gque empataregi@r@mprehendimensosoma
de 100:000$00 (cem contos de réis); 4) [...] a)lhadfosse concedido a isencédo de
impostos municipaes pelo espaco minimo de 5 &)ds;.] visto se tratar de um

2% CONSTANTINO, Nuncia Santoro de. A Conquista do PeriNoturno: Porto Alegre “moderhaln: Estudos
Ibero-Americanos. PUCRS, v-20, n°2, dez.1994.
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melhoramento importante para o embellezamento idade e conforto da
respectiva populacdo, amante das divers&egyrifo nosso)

A partir de entdo, surge a possibilidade de sestasa uma grande variedade
de espetaculos, ndo apenas como Opera, teatrtras variedades. O episddio concretizou-se,
causando empolgacéo no publico local.

Alguns anos mais tarde com o incéndio de 1927, édvaavnecessidade de sua
reconstrucdo, impulsionada pelos novos proprietado terreno, que erigiram um novo
prédio de alvenaria para 1200 espectadores, inadgem 07 de abril de 1928. Entre as
trocas de proprietario, Savério Postiglione, RodolBraghirolli, Clube Juvenil, Laurentino
Muratore 0 espaco serviu como referéncia cultweglebendo a dltima intervencdo em 1951,
sob a direcéo de Julio Ribeiro Mendes, passandmandginar-se Cine-Teatro Opera. Embora
ja houvesse cinema local desde o inicio do sécaleitgade, a quantidade incontavel de
filmes feitos e distribuidos levou os espacos dasrds a serem compartilhados entre si para
alcancar também lucratividade com o empreendimento.

Nesse sentido, ja implicitamente, observa-seutili;acdo do espaco com o
objetivo de unir as duas artes paralelas, adviddatois mundos nem sempre coexistentes: o
Teatro e o Cinema. A primeira, arte antiga, quelinava elementos da arte draméatica e a
comédia que continuou fazendo sucesso na localidadeitro, a criacdo da imagem, em
velocidade ainda em assimilagao cultural do cinesma,constante. Paralelamente, as novas
aspiracdes geravam a renovacgao da urbe, ou sejlmgamde transformacgdes e apropriacdes
e objeto de intervencdes sem cessar, enriquecidanowos atributo¥”

Em 1952, o Cine-Teatro Opera foi reinauguradm t@acos mais atualizados
para a perspectiva do periodo histérico. Apés armed na sua fachada com elementos
diferenciados de arte, ergueu-se em plena necdssitdgueles que viviam em busca de uma
cidade hodiernaEmbora n&o fosse o Unico cinema da cidade, skria simbolo no qual

agquele modelo de sociedade moderna viria ser &aaur

2% Correspondéncia enviada a Intendéncia — Periodatdndente Pena de Moraes. 26 de dezembro de 1919.

Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami. Gaxdo Sul. Foram organizados contos, fotos cortigasa
e outros registros sobre todos os aspectos dansidédade de Caxias, fazendo uma alusdo ao embwlaiae
sua “evolucao”.

27 CERTEAU, Michel. A Invencao do Cotidiano. V.1. Bgiolis: Vozes, 2008, p.174.
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Quando Jodo Spadari Adami resolve escrever enolmaasobre a histdria da
cidade de Caxias do Sul, datada da década de Gfhnsirucdo simbolica sobre o

Apollo/Opera ja aparece em registros como compléonds “evolucdo” urban#®

Figura 21- Apds sua
construcdo, década de 1930.

A intensificacdo desse constructo acontece nadaeshn que a modernizacao
da cidade acarreta a destruicdo de inUmeras agfitsae acaba entrando em conflito com
aquilo que brota de si, seu antagonismo. Tal cotoataceu em cidades industrializadas no
século XIX na Inglaterra, diante da modernizacagesa preservacao das edificagcdes.

Possivelmente, o Opera, nome dado pela comunideiefosse o Unico ponto de
destaque entre tantas edificacoes da década de &gtilb eclético. Mas foi a representacao
firmada sobre ele na década de 70 e 80 somadomeespo de amadurecimento do topico
relativo a preservacédo do patriménio edificado dggpertaram nas pessoas suas memdarias, e,
portanto, sua preocupacéo com a edificacéo.

As politicas implantadas em nivel federal sobmreservacdo obtiveram um
alcance grande na medida em que passaram a candé&os objetos materiais e imateriais
de diferentes comunidades do pais como passivessrden preservados. O objetivo era de
incorporar as diferentes etnias que contribuiranpnogesso de desenvolvimento do pais em
diferentes campos. No entanto, 0 alcance dessaslasegra restrito uma vez que a propria
Constituicdo de 1988 permite aos municipios cea ¢ formas de proteger seu patriménio,
unindo a acao do poder publico ao da comunidade.

2% ADAMI, Jodo Spadari. Histéria de Caxias do Sul Boini964-1970, Caxias do Sul: Ed. Paulinas, 1971.
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Apesar de a cidade de Caxias do Sul, no finalétada de 1980, contar com
importante legislacdo sobre a preservacado do gatrorhistérico edificado, bem como um
Conselho Municipal de Patrimbnio Histérico que avat dessas questbes, e diversos
convénios com o IPHAN, o processo de preservacéio sempre obteve sucesso em seus
propositos. Um caso emblemético a ser referidmfoaso do Teatro Apollo que mais tarde
passou a se chamar Cine-Teatro Opera.

Figura 22 - Transformado em cinema e abandonadopoeler publico,
década de 1980.

Segundo Juventino Dal B foi um “marco da destruicdo de patrimdnio na
cidade” A colaboracdo do IPHAN foi sempre prestada nos emios mais tensos desse
processo. Entretanto, com certa dificuldade obssevanas publicacbes mais recentes
qgualquer referéncia a edificagdo ou da atitude BHAIN e demais organizacbes que
estiveram envolvidas sua preservacgao. Por vezes;gpgue o fato de a cidade ter sustentado
no ano de 2007 e 2008 o titulo de “capital NaciatalCultura” impediu que surgisse um
discurso critico em relacdo ao patrimonio, paaifitaesse debate.

O processo de deterioracdo do modelo racionalddgle a partir do processo
de globalizagdo da década de 80 é intensificads pr@rias culturas regionais, de certo
modo, falam da memdéria como uma possibilidade deirseomo porto seguro, isto €, a
memo©ria constroi a identidade. O ator Juca de @divdemonstra em correspondéncia para a

Fundacédo do Teatro S&o Pedro que o fendmeno nateaecapenas de forma localizada. O

2% Entrevista realizada em novembro de 2007 paralizaedo da pesquisa de mestrado. Juventino D& B6

professor de Histéria e esteve na direcao do AmjeiMuseu entre as décadas de 1980-90.
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tema da preservacao realiza-se de diferentes raareeegm varias localidadé€bona Eva:
Trata-se hoje em S&o Paulo uma grande polémicaeepns arquitetos paulistas, a

administracéo publica e o grande mestre Oscar Ni@melombar ou demolir? [...]"*°

Para o ator, a importancia do espaco transceohbee a estima deagrado Era
como se determinadas edificacdes representasseemaria como fonte da condicéo do ser
humano:*Quando derrubam a casa onde eu nasci, apagam mi@ria, cortam minhas
raizes e minhas referéncias. Mas  quando derrubantemplos, matam a minha alma. E

sem alma, sou qualquer coisa. Exceto Hométh.”

A propagacao nesse mometmipermodernaeorganizava os novos modos de
vida, bem como o entretenimento na busca por uwhkadei nova em que 0s cinemas de
calcada, os teatros tradicionais, as expressodaraigl que serviram de referéncia para
sociedades anteriores passaram a ser substitida®rva a tecnologia em ultima escala, na
qual o elemento humano nédo seria mais necessarém aer para consumir, a cidade deveria
seguir rumo as ilhas de convivio. Nao era a toa eueCaxias do Sul, as vésperas da
inauguracdo doShopping Centeros articulistas dos periodicos locais afirmavaoe g
“finalmente os caxienses sO tem a ganhar”, umajuezestrearia na cidade uma instalacéo de
tal porte de maneira que a sucesséo dos diasasteriada’> Por meio deste, criaram-se fortes
elementos referenciais para a populagdo urbamagirado um ponto muito maior que o
imaginario social teria aspirado. Introduzindo anstoucdo da fantasia, utiliza-se nova
ambientacdo das pracas e ruas, a partir de supiake para representar os espacos urbanos.
Em coluna no Jornal Folha de Hoje, o colunista L@&alos Correa fazia uma campanha
permanente sobre as atribuicdes de um centro c@heacregido central da cidade:

Sou absolutamente a favor da prorrogacdo para q@GFeadene construa seu
shoppingna antiga Cooperativa Madeireira Caxiense. E de guCamara (de
vereadores) ndo se curve, ndo se agache, ndoige,at#® se entregue. E assuma
seu papel livre e democratitd.

?1% carta de Juca de Oliveira enderecada a Sra. EmMae§dPresidente da Fundagéo Teatro Sd0 Pedro.ddaio

1986. Arquivo da 122 Superintendéncia Regional mhdituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacabn
IPHAN/Porto Alegre/RS.

' 1dem.

Jornal Folha de Hoje. Coluna Politica, 14/03/1994. Arquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adla
Jornal Folha de Hoje. Coluna de Luiz Carlos Corfgd03/1994. p. 6. Arquivo Histérico Municipal &0a
Spadari Adami.
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Parece que os novos modelos de distribuicdo adupéo em velocidade do
mundo capitalista passam a ter influéncias sobopiaido dos formadores de opinido. O
Shopping Centeonde se pode encontrar tudo em tempo recordeynulg foco denarketing
transforma a atragédo do lugar. A diversidade aelyips no mesmo estabelecimento cria
determinaddrisson onde tudo é possivel, podendo andar sem ser tomamio ja que dispde
de interior com ambientes agradaveis de convivie ge traduzem em beleza, na
tranquilidade, na sensacao de riqueza, na atmogfier&nvolve o transeunte e ainda produz
para as areas ao seu redor uma valorizacao nodawodroabiliario.

Em virtude do porte da edificacdo, sua tecnolagiplantada e os inUmeros
acontecimentos que foram processados durante armwaiEio da cidade, surgiram diversos
agentes favoraveis a preservacdo da edificacdomMegpue a construcdo nao estivesse
vinculada a memoéria da imigracéo ela estava astmeaia estimulo que despertaria a memoaria
individual para entdo fazer-se presente na memoétiiva de um grupo. Havia ja um modelo
diferente de se relacionar com a cultura local m@®@ precisava ter necessariamente relagcéo
com O processo imigratorio.

A preservacao da edificacao tinha sido solicitaitd@a no inicio da década de
80. Com a falta de legislag&o propria para suaepragdo, bem como de outras espalhadas na
cidade, foi utilizado o recurso possivel que e@etar a edificacdo como utilidade publita.
Em 1985 ja a edificacdo era vista por parte dalagfo como alternativa para a instalacéo de
um estabelecimento especifico para apresentacliesatija que a prépria casa municipal de
cultura ndo conseguia atender a demafida.

Ap0s cinco anos, a construgdo ainda permaneciaige solucdo de fato. Mas
as modificacdes na cidade ampliavam-se de formarada. As areas de cultura, diminutas e
os cinemas, eram fechados a cada dia permanecpedasaaberto um pequeno Teatro e trés
salas de cinema: o Véneto, o Imperial e o Opera.

Com o desenrolar do processo de preservacao 8fn i gerado entre seus
defensores uma série de atividades referentes @on@aio histérico. A comissao de
Educacado, Cultura e Turismo e a Camara de Veregdorganizou a realizacdo do 1°

Seminario Regional sobre Patriménio Histérico ndade que deliberou a necessidade de

2 Decreto n° 5681 declaracdo que torna a edificgaantigo cine-teatro Opera em utilidade publica dims

de desapropriacao. Assinado pelo Prefeito Victdnez. (PMDB) Arquivo Histdérico Municipal Jodo Spada
Adami.

2> Jornal O Pioneiro. Caderno Cultura. Edicdo de @4lezembro de 1985. Arquivo Histérico Municipal doa
Spadari Adami.
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inventariar os edificios historicos da cidade, mmpr a educacdo patrimonial, explicar as
vantagens aos proprietarios em caso de tombamaléim de propor alternativas para o
funcionamento do Cine-Teatro na busca de salvagtlard

Diante da possibilidade em torno da demolicdo pebprietério da edificacdo
do Cine-Teatro Opera, o Presidente do Conselho ¢vpaiide Preservacdo do Patrimonio
Historico e Cultural de Caxias do Sul Sr. Nelsorsyleez, solicitou um parecer do IBPC
(IPHAN) sobre a possibilidade de utilizar a legisla local para preservar a edificaéad.al
solicitacdo levou o Coordenador Regional do or@io,Luis Antonio Volcatto Custodio, a
visitar a cidade e produzir um relatério que, edoiao Presidente do Instituto Brasileiro do
Patrimonio Cultural na cidade do Rio de Jan&froquestionava a possibilidade de a
legislacdo municipal ter efeito juridico para o tmmento. No mesmo dia, a resposta dava
condi¢des para que o Municipio efetivasse o tomb&mtExiste o entendimento de que o
Municipio pode legislar sobre o tombamento, regpeib as normas gerais federais.
Objetivamente, € dever do poder publico municipammover através de tombamento a

protecéo do patrimoénio cultural ™

Uma luta em torno da edificacdo agravou-se. Osrigt@pios realizaram junto
ao Poder Publico Municipal um pedido de licencaapardemolicdo. Em raz&o de restar
davidas quanto a utilizacdo da legislacdo de sab@zn do COMPAHC, o promotor de
Justica do Ministério Publico, Julio César Costeébdeeira, executou uma acao cautelar em
defesa do patriménio histérico artistico cultural@axias do SUdl’ Na acdo remetida contra
a prefeitura e aos donos da edificacdo pedia aess8p da apreciacdo da licenca para a
demolicdo, indicando claramente o que o0 antigordeaignificava para a comunidade:

“Extrapola o significado individual, projetando-sea mimensédo social [...] consciéncia

2% Correspondéncia remetida pela Comissdo de educaglora e Turismo da Camara de Vereadores de

Caxias do Sul a Coordenacdo do IBPC-Porto Alegre Z#08/1991. O Encontro foi realizado no dia
09/08/1991. Arquivo da 122 Superintendéncia Regdjidoanstituto do Patriménio Histdrico e Artistitdacional
IPHAN/Porto Alegre/RS.

Y Oficio n° 197/91/12° 28/08/1991. CR IBPC. Arquida 122 Superintendéncia Regional do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional IPHAN/RoRAlegre/RS.

2% Oficio n° 198/91/12° 28/08/1991. CR IBPC. Arquida 122 Superintendéncia Regional do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional IPHAN/RoRAlegre/RS.

% Oficio PROJUR/RJ/n°® 002/91. 28/08/1991. De prodari juridica IBPC Rio de Janeiro para IBPC Porto
Alegre. Arquivo da 122 Superintendéncia Regionallritituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nanal
IPHAN/Porto Alegre/RS.

220 Acdo Cautelar em Defesa do Patriménio Historig@uétural a Artistico de Caxias do Sul. Do: Ministér
Publico (promotoria de Justica) Para: Juiz de Diretvara Civil da Comarca de Caxias do Sul. Cépia.
30/08/1991. Arquivo da 122 Superintendéncia Regdjidoanstituto do Patriménio Histdrico e Artistitdacional
IPHAN/Porto Alegre/RS.
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coletiva motivada pela defesa de suas raizes Iisi®r[...] mas a repercussdao de um
significado cultural plasma no prédio do velho tedt**

Nos meses seguintes, os contatos entre 0 COMRABIBPC mantiveram-se
frequentes na tentativa de confirmar o poder sobiembamento pelo municipio, visto que
existe uma discussao quanto ao carater de inteciar@o direito de propriedade que poderia
colocar em risco a preserva¢&olodos 0s processos de preservacdo sempre giraiorieon
dessa questdo da desapropriacdo pelo tombamenbmr&méo houvesse interferéncia, por
tratar-se de expedientes juridicos distintos, egsamacao nao era explicitada, pelos 6rgaos
competentes, ao publico de forma apropriada geranddubio debate sobre as questbes da
propriedade privada. Os préprios meios de comué@ago caso 0s jornais locais, criavam
certa confuséo na elucidacéo desses conceitosngsinhas de seus principais articulistas
afirmavam que determinadas edificacbes “néo tininalacdo com sociedade de cultura e
modernizada”, confirmando que essa nova era da micagéo possibilitava ao publico
entender que a cultura é fundamental ao funciontoeea manutencéo do sistertia.

Do processo de debate surgiu um projeto de lgicipal que permitiria criar
um fundo para compra da edificagdo, bem como &dbre os indices construtivos. Em
dezembro de 1992, foi aprovada a lei pelo legiglajue criava um fundo especial para
captacao de recursos para restauracao do cinemdeZzambro de 1992, o prefeito Mansueto
Serafini Filho sancionou a lei “de solo criado” céims de angariar recursos para utiliza-los
na compra e restauro de edificacdes tombadas petaipio” O IPHAN, que ha dois anos
sugeria o tombamento do prédio, poderia internvir edificacdes apenas quando 0s processos
fossem efetivados.

A lei instituia que parte do solo seria vendidafarma de indices construtivos

e autorizava o0 poder executivo a adotar medidasinggtnativas necessarias para o

21 | dem.

2 Oficio 203/91/12° CR 05/09/1991De: IBPC RS Para: IBPC Rio de Janeiro Sede —r SfetoAssessoria
Juridica; Oficio PROJUR/IBPC/RJ/N° 003/1991 de 09/09/199De: Procuradoria Juridica IBPC — Rio de
Janeiro Para: IBPC RS a/c Coordenador Sr. Custddliptopria assessoria juridica no Rio de Jangioo,meio

da responsavel pelo setor, Sr.2 Maria Teresa &la Biformou acerca da impossibilidade de uma reaposis
concreta, em face da insuficiéncia de dados nauttangalizada. Solicitou o envio de todo o proogssra uma
andlise mais segura. Ressaltava que as intervemgiiepodiam ferir os direitos constituciona@ficio N°
256/91 de 10/10/1991De: IBPC RS Para: Coordenadoria Juridica IBPCie-d® Janeiro. Arquivo da 12°
Superintendéncia Regional do Instituto do Patrimtistorico e Artistico Nacional IPHAN/Porto AledRsS.

2 WILLIAMS, Raymond. Palavras-Chave: um vocabul&técultura e sociedade. S&o Paulo: Boitempo, 2007,
p.13.

% Decreto n° 3.963 e Lei Complementar n°3.964 ded@dezembro de 1992. O prefeito na ocasido era
Mansueto de Castro Serafini Filho e estava no £nsel mandato. Arquivo Histérico Municipal Jodo dapa
Adami.
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cumprimento da lei. Entretanto, a lei dava conta @girecursos so poderiam ser implantados
se o poder publico adquirisse o prédio do cin&ma@. prefeito em exercicio declarava que
ndo pretendia dispender recursos normais paraisigipudo prédio e, além disso, houve veto
do Executivo Municipal a determinadas partes dgeprpque so voltaria a debate na camara
legislativa no ano seguinte como novo prefeito garacio, bem como outros vereadores.

Quanto ao antigo teatro, a acdo passou a envaivarparcela significativa da
sociedade urbana, enquanto outras partes prefemrasiéncio. Na realidade, foi um
movimento urbano que envolveu mais de 44 entidadgsnizadas da sociedade civil, que
abarcava estudantes, arquitetos, associacfesrdesbaindicatos, editoras, museus, direces
de escolas, camara de industria e comércio, coasskEgislativas, clubes Lions, clubes
sociais, sociedade de Art8s.Segundo o promotor publico havia utaspertar culturalda
sociedade civil organizada que tomava uma séragdes em torno da preservacaboda a
acdo pressupfe que as circunstancias exijam medidasdiatas, e essas ja estdo sendo
tomadas pela comisséo integrada por representaddsentidades caxiense?”

Preocupados em mobilizar mais ainda a sociedad@reveitando o 25°
aniversario de sua fundacédo, a Universidade dea€alo Sul organizou no palco do antigo
teatro a apresentacdo da 6pera “o Barbeiro dehaéviVieram integrantes de grupos do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, do Teatro Guaie Curitiba e do Teatro Colon de
Buenos Aires 0 que contabilizava mais de 100 psssafte musicos, cantores, solistas, 0
balé sob comando de Lenira Ruschel e coral da Rit© Rlegre. Foi produzida uma espécie
de cartazé¥ que reproduzindo a trajetéria do Cine-Teatro e fouéistribuida pela cidade
em escolas, 6rgaos publicos, Universidade, etcmAdiisso também foi entregue a cada
pessoa que assistiu a peca como uma forma de wmar consciéncia acerca da sua

preservacao. Segundo o professor Juventino, @tikadu completamente lotado.

> LEl COMPLEMENTAR 3.964 DE 29 DE DEZEMBRO DE 199@. prefeito em exercicio em 1992 era
Mansueto de Castro Serafini Filho. Arquivo HistérMunicipal Jodo Spadari Adami.

226 Relacao das Entidades participantes da comissaagabamento do Cine-Teatro Opera. Documento &fici
da SEAAQ. Sociedade de Engenharia, ArquiteturapAgmia e Quimica de Caxias do Sul. Arquivo Histdric
Municipal Jodo Spadari Adami.

%27 Jornal FOLHA de HOJE Caderno Cultura. p.1. Engavcom promotor publico Jilio Cesar Costa da Bive
em maio 1993 sobre o processo de preservacdo da.@pquivo Histérico Municipal Jodo Spadari Adami.

228 Este trabalho fazia parte da pesquisa “Imagensdéale-resgate da producéo cinematogréafica de Cdeias
Sul do inicio do século até 1980”, que tinha pgetin levantar todas as imagens produzidas emrypkb e
35 mm, transcrevé-las para a linguagem de viddab®mar um programa sintese tracando um perfilidizde.
Promovido pela Universidade de Caxias do Sul, gefgdoi executado pelos professores Juventino Efal
Luiza Horn lotti, do Departamento de Historia e @Gafia e Mauricio Moraes do Departamento de
Comunicacao, pertencentes ao Centro de Ciénciasmhsre Artes.
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Figura 23 -Encarte entregue aos espectadores do teatro.

A mobilizacao foi intensa de maneira que ocomediversas manifestacoes e
debates a favor da preservacio tendo como ato ra&@kmbalico o “Abraco ao Opera”. Esse
ato paralisou o centro da cidade, chamando a aefg@estante da populagdo. Ainda assim,
da mesma forma que a Cantina Antunes, o poder guilnldo se manifestou sobre o
tombamento de imediato. Foi solicitado um laud@ ggbmotoria publica ao IPHAN-IBPC
para saber em que estado se encontrava a edifieas@&chavia possibilidade de utilizar a
instalagéo para outro fiff.

Diante da pressao criada em torno do tema, algyaesonalidades regionais
resolveram se pronunciar. No material produzida péhiversidade sobre dmagens da
cidade,o Reitor da UCS, professor Ruy Pauletti reiter@mligacdo do edificio com a cultura e

a prépria Universidade:

O Cine Opera é uma das expressdes mais fortesndadal Caxias. Ele ndo apenas
marcou o0 seu passado cultural, mas especialmente,sdde dos grandes
acontecimentos que impulsionaram a cidade e aagegi@re elas a instalacdo da
Universidade de Caxias do Sul, em mil novecentessenta e setg’

29 Oficio N° 235/93/12°CR/IBPC. 24/06/1993. De: IBRCRS Para: Geni Pettefi Camara de Vereadores de
Caxias do Sul. Oficio acerca da realizacdo dedaswbre a preservacdo do Antigo Cine-Teatro Opera.
Solicitava a contratacdo de vistoria para avaliagdgotencial Cenotécnico do Cine-Teatro. Arquiwol1®°
Superintendéncia Regional do Instituto do Patrimdtistérico e Artistico Nacional IPHAN/Porto AledRsS.

2% Depoimento de Ruy Pauletti no boletim IMAGENS DADBDE, contracapa. Universidade de Caxias do
Sul, 1992.
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O discurso que atribuia a edificagdo um carater irdvencéo cultural,
preservacdo da memoria local foi do arquiteto gaeiahconcretizado o projeto para 0s
Pavilhbes da Festa da Uva em 1975. Embora tivesssees projetos uma inspiracdo na
arquitetura modernista, sempre se envolveu nas questdes relativas aryaiede desde o
antigo Carbone, passando por inventarios até asandbs elementos da arquitetura da

colonizacéo local. Para o arquiteto Paulo Iroquedussi:

A demolicdo do Cine Opera ndo representa destruirpassado, mas
fundamentalmente, de impedir a construcdo do  dutuA subtracdo de um
monumento como este ndo implica somente apagae @ @ntigo Theatro Apollo
representou socialmente para os caxienses, confikeas, bailes, shows e pecas
teatrais, 0 apagar da memdria arquiteténica um@rédjas linhas ja pronunciavam
seriamente o fim do ecletismo, mas representa aodsilplidade futura de
usufruirmos de um espaco de alta qualidade em tetémnicos e artisticos e nos
restara mais uma marca em nossas consciénciaspdééimia de dirigirmos nosso
futuro, segundo nossos desejos. Principalmentedguestes desejos representam 0s
da coletividade. A saida, me parece esta na cridedoma Fundagdo Cultural de
direito publico com participacao de cotas da itiregaprivada administrada por um
conselho eleito pelos associados da fund&éggrifo nosso).

Sua referéncia engloba aspectos importantes ifloi@dRemete ao anseio por
modelo de cidade de futuro que disponha de espegligrais, atravessando o estilo
arquiteténico de periodos anteriores; a garantidetg@idade local além de observar o grau de

qualidade da edificacéo e ainda propde alternapiges sua realizacao.

Quanto ao professor e escritor Pozenato, situay@eatdo da valorizagdo em

critérios de romantismo:

Vocé ja imaginou Mildo sem o Scala, o Rio sem atieMunicipal, Porto
Alegre sem o Teatro Sdo Pedro? N&o da para imagies fazem parte da
personalidade dessas cidades. Também ndo davggmar Caxias sem o
Opera, e pela mesma raZ&o.

Durante muitos anos, o Opera foi palco de inimpegas de teatro que deram

vida aos desejos modernos de parte dos cidadapse jaem toda a populacéo podia usufruir

! Nao se trata aqui de utilizacdo de arquiteturagmista na forma pejorativa.

Depoimento de Paulo Bertussi no boletim IMAGENS DWADE, contracapa. Universidade de Caxias do
Sul, 1992. Foi um arquiteto engajado desde a dédad#0 na preservacado local. Fez parte da comgséo
interpelou ajuda na preservacao do Hospital CarbMmgiivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami.

3 José Clemente Pozenato no boletim IMAGENS DA ClEARontracapa. Universidade de Caxias do Sul,
1992.
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de tal divertimento com inlUmeros espetaculos qualmente se apresentavam nas regidoes
mais ricas do estado como Porto Alegre e Peloteentkio inicio do século XX, de forma
que a chegada do tronco ferroviario a Caxias fadilo recebimento de diversas atracoes.
Havia sido naquele local que em 1967 ocorreu ana@ssa que criava a Universidade de
Caxias do Sul. A historiadora Loraine Slomp Girahenta:

O Opera foi 0 espago artistico da cidade que naSoiastituiu-se em marco de um
tempo no qual a arte tinha voz e vez. Do fundosde pogo de orquestra ainda
ressoam sons de espetaculos inesqueciveis. Melqgd&a$ém sido enterradas em
ouvidos de mercadores. Com a destruicdo do Opeidade vai encerrar o principal
capitulo da histéria de sua afté.

Ainda em 1992, houve a repercusséo da opinideddor do jornal A
Folha de Caxias. Embora opinasse a favor da de&trudo Opera como se fosse um ente
Vivo, seus colunistas tinham opinido completamdifezente de seu tom brando e romantico,

diferente:

Se o Guarany (cinema) representou uma época, oaGpes Unica casa que

incorpora toda a grandiloquéncia da nossa tragettmo sociedade amante da arte
e da cultura. Ndo sé de filmes resplandece a gtivi®©pera [...] O Opera e seus
“mezzaninos”, onde s6 se entrava com a devidadaerompde o caleidoscépio da

histéria de Caxias. Quem teria a coragem de aldir de um bem deste quilate? Eu
ndo. E acho que o lado consciente desta cidadetamBio”

Foi realizado um laudo técni¢odo IPHAE e IBPC (IPHAN) que tinha como
objetivo fornecer subsidios para a realizacdo dibtonento da edificacdo. Em consonancia
com as recomendacdes internacionais da UNESCO eacoova orientacdo para promover
diferentes artigos de patrim6nio cultural na presgiio, o IPHAN argumentava que a
edificacdo tinha real valor no aporte da memorieiamal. Tratava-se de “edificacdo que
representava a identidade e a memoéria de um gampaatior da sociedade brasileira”. O
laudo extenso discorria sobre varios aspectosicggnculturais, arquitetbnicos associados

aos valores evocativos, funcionais, historicos,referencial urbano, de uso coletivo. A

% Loraine Slomp Giron no boletim IMAGENS DA CIDADEgntracapa. Universidade de Caxias do Sul, 1992.
> Depoimento de Paulo Cancian no boletim IMAGENS OWADE, contracapa. Universidade de Caxias do
Sul, 1992. Era naquele periodo editor do jornali#® de HOJE. Arquivo Histérico Municipal Jodo Spada
Adami.

#° LAUDO TECNICO SOBRE O CINE-TEATRO OPERA EM CAXIA®O SUL. MINISTERIO DA
CULTURA - Instituto Brasileiro do Patriménio Culair12° Coordenacdo Regional e SECRETARIA DE
ESTADO DA CULTURA - Instituto do Patrimbnio Histéo e Artistico do Estado. Arquitetas Ana Lucia
Goelzer Meira (IBPC), Maria Cristina Hofer (IBPCMiriam Sartori Rodrigues (IPHAE). Porto Alegre, 88
junho de 1993. Arquivo da 122 Superintendéncia &tegi do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artisti
Nacional IPHAN/Porto Alegre/RS.
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historicidade estava em diversos elementos adfstidecorativos que representavam 0S
diferentes “estilos’que caracterizava a arquitetura local da metadsédalo da cidade de
Caxias do Sul. Os pilares da edificacdo eram dagira fase da construcdo da década de 30 e
estavam, segundo o laudo, excelente estado de conservada.conclusdo era de que,
além da preservacédo, deveriam ser tomadas medidasmter de urgéncia, pois a incuria
dos poderes publico e privado poderia trazer dargsaraveis a memoaria local se houvesse a
destruicéo de tal edificagao.

Para as arquitetas a decadéncia desse estileatl® representava bem o
momento conduzido pela industria cultural e as rda® formas de entretenimento. No
documento referido explicitam no diagnostico :gtie.] a crise esta em todas as casas de
exibicdo do pais. Com a concorréncia da televisédeocassete [...] reduziram a frequéncia
e muitas casas de exibicdo como era o caso do Tiatro Opera, submeteram-se as

exigéncias do mercado?

O laudo chama a atencao para a referéncia aasassda edificagdo. Mesmo
parecendo paradoxal, inclui o espaco na “culturtenad’, € possivel ler o “texto” de uma
cidade nas entrelinhas. Para uma cidade desenaplaigpreservacao seria uma forma de
“melhorar a qualidade de vida”, visto que na medialaque a cultura possibilitava corrigir as
distorgbes do mundo moderno, possibilitaria 0 nesgka cidadania. Assim, a historia da
cidade, que passa pelos estudos dos processosadeediicacbes como resguardo da
memoria, retoma um pouco do discurso da modernidaa® realizacédo plena da libertacéo
do homem.

O documento preparado pelas arquitetas aborda selta visdo de mundo,
afirmando a importancia que a identidade localacarizada pela edificacdo serve ao grupo
de: “[...] referéncia para a vida cotidiana de ®dmis esta perdendo os parametros de ordem
moral, ética, politica, econdmica, enfim a qualedé vida”>**

Certo de que a abordagem vai além das questdativas a legislacdo
patrimonial, o documento serve também como umdifreinte a um modelo de sociedade em
fragmentacdo daquele momento e perda de sua meendnidvel regional e global indicando

0s interesses de politicos e econdmicos de grupesrsds ao silenciarem sobre a

»7 LAUDO TECNICO SOBRE O CINE TEATRO OPERA. 9.
2% 1dem.p. 12.
2% LAUDO TECNICO SOBRE O CINE-TEATRO OPERA. 10.
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preservacdo: Certos grupos conseguem, até certa medida, impes gestos e padroes,
decidem o que € melhor para os outros ou privama#ma da populacdo e as geracdes

futuras de ter acesso a bens culturais privileggtid”

Os valores arquitetdnicos e estilisticos que eaothpm a edificacdo eram de
diferentes épocas da histéria da cidade. Levavanted@a forma em sua composicao,
diferentes técnicas que traduziam no espaco anggéieconstrutiva de cada época, e que se
associou ao estilo do teatro. No Rio Grande do Guiforme o arquiteto Giinter Weirffer
as ideias da década de 20, em Porto Alegre, ceimcabm a formacao das primeiras fortunas
industriais, que fomentaram até 1928, uma arquéasetdtremamente elaborada, destacando-
se uma variada aplicacéo formal, o artesanatotésioylvitrais, interiores e mobiliario. Esse
estilo é freado com a crise. No entanto, muitatoedbcais tentam “refazer” apos a 22 guerra,
a década de 20. Um dos construtores de destaqudane de Caxias do Sul que influenciou
a arquitetura local foi Silvio Toig8, que é enfatizado por Weimer como um proeminente
agente dos projetos locais, incluido o Cine te@era.

Havia outro critério destacado no laudo técnico IBHAN que atendia a
funcionalidade, citando os diversos teatros quermados, reativaram a cena cultural de suas
localidades. Além disso, o referencial urbano daw#a do potencial evocativo e afetivo que
despertam as memorias coletivas locais, servindtoales para recuperacdo da atividade
cultural local que apresentava poucas opcdes dace@sppara apresentacdes de diversos
matizes. Servia de marco urbano ou referéncia damade tal como na tradicdo datada da

antiguidade, onde a cidade configurava-se como istansa de informag¢do e comunicacao

*%1dem.p. 10.

»' WEIMER, Giinter. Tese de doutorado: Arquitetura Eeuda imigracéo aleméa no Rio Grande do Sul. Sdo
Paulo: FAU/USP, 1989, p. 78.

2 silvio Toigo — Natural de Beluno — Italia. Nasciém 09/05/1889. Realizou curso de construtor na
Alemanha, além de ter intensa atividade politiceddecedo, participando de movimentos sindicaislagd
guando saiu da Italia e veio para o Brasil. Ao eh@gCaxias do Sul, no dia 1° de maio de 1922, mlgpiirindo

a licenca de construtor - posto maximo que um eg&ieo poderia assumir na area da construcaodagjuela
época. Toigo era um dos “imigrantes tutelados'viGiToigo esteve inserido em um contexto em qustiexi
uma facilidade para o seu ramo de trabalho, indluinma boa relacdo com as autoridades locais. Bava-
sobretudo porque na época (década 20 em diantegaizada a urbanizacdo do centro da cidade, strogéo

de prédios (modernizagdo) e também porque, poodatfo, havia a atividade nascig a qual liderava,
ganhando inclusive atencao da Igreja. Segundopripr8ilvio em depoimento a policia em maio de 1%&bre
sua participacdo no Partido Fascista e suas aiegdlaomo arquiteto: “Logo apds a minha chegadarmmus:
procura de trabalho na minha profissdo. Travandth@timento com as autoridades municipais [...]rfei-
confiada a construcdo de Coluna da Liberdade, carsiva do Primeiro Centenario da Independéncia do
Brasil, a qual esta localizada na Praca Ruy Barbwsda cidade fhventario de Silvio Toigo. Arquivo Histérico
Municipal Jodo Spadari Adami.



125

com funcdes culturais e educativas. Segundo o Mohteiro, essa referéncia estava sendo

perdida em Caxias do Sul:

[...] a preservacdo de prédios e ambientes urbdagsatrimoénio cultural de uma
comunidade é essencial para a consolidacao daddéatcultural de uma sociedade
[...] em nome de uma mentalidade progressista @m@hdora, Caxias do Sul, vem
apagando perigosamente suas pegadas do seu pengtisao [...] 0 que pode
levar a sociedade caxiense a perda de referémdipgegs para a manutengdo de sua
identidade’®

A repercussdo nos meios de comunicacdo local aemnatencdo para a
responsabilidade com a edificacdo, pois qualqupéas de lacuna na composicdo do
documento significava a destruicdo de parte darmstocal, podendo ser diferente com a
possibilidade de sua preservacao. Foram destaaadasmeras atividades realizadas naquela
edificacdo desde a década de 20, expondo seudeloso coletivo sobrepunha as questdes
relativas a identidade regional e que as formasemlace comunitario estavam sendo
“suplantadas pelo individualismo exdégeno que cop®ra degrada sem se preocupar com
aquilo de mais valioso que se padgeeber do passaddSua conclusao final € praticamente
um esforgo na tentativa de assegurar a ideia dggeso cultural na cidade na medida em que
constituiu um teatro para seu emprego cultural. d®séo de argumentos indicava a
preservacdo como uma luta contra 0 esquecimentdtaca especulacdo imobiliaria e os
interesses de alguns arquitetos em lucrar com @ @enconstrucao civil e, ndo silenciou
quanto a responsabilidade do poder municipal ndoéonento. Fazia criticas duras as réplicas
que substituiram edificagbes destruidas nos Ultireogpos e que “deprimem a imagem da
cidade”, além de destacar os setores que apoiavam o tomtmnibem como a legislacdo
para fazé-lo e o potencial sociocultural que aiastimulos a economia e ao turismo local.

Anexo seguia o parecer técnico do engenheiro re@gempf, que mais tarde
foi enviado a Promotoria Publica, em que considerav‘reestabilizacdo” da edificacédo
“perfeitamente viavel sob o ponto de vista técni@hbora se esquivasse de postura mais
apaixonada referente a edificacdo complementando“tjaturalmente, ndo me cabe opinar,
nem tomar posicao, sobre aspectos de caratergoyieicondmico, filosofico, psicoemocional

ou similar”, >**

* MONTEIRO, Charles. Informativo do Grémio estudahgonardo da Vinci — junho 1993. In LAUDO
TECNICO SOBRE O CINE TEATRO OPERA EM CAXIAS DO SUMINISTERIO DA CULTURA. p. 23.

% PARECER TECNICO DE 01 DE JULHO DE 1993. ANEXO dogénheiro Civil Eugen Stumpf. CREA
53942 RS. Foram encontradas anexadas as fotogrpfeagoram utilizadas para compor o parecer técnico
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Entretanto, o que aparentemente poucos espertiam solicitacdo de um
novo laudo técnico. Em 16 de julho de 1993, foeapntado um pareé&rdivergente ao do
IPHAN que questionava o carater “historico” e ‘stito” da edificacdo. Publicado pelos
jornais locais com ampla cobertura dava conta &¢&@o contraria a preservagao e continha
um discurso dispar de um laudo de tal abrangéRoia. realizado em uma visita no dia 04 de
julho, e o documento foi enviado ao promotor, cstaiedo o valor creditado a edificacéo.
Nesse apontamento, foi apresentada uma comparagdiwetsas ordens. O primeiro tratava
de questionar o curriculo das arquitetas do IPHANoelBPC que anteriormente tinham
afirmado em seu parecer técnico que o Opera epasgivel de tombamento. Entre as 100
paginas do documento, € possivel indicar a com@aragtre edificacdes que dédo conta da
nocao de valor do arquiteto. Segundo, ele em ummpamcao antiquada, o Scala, construido
pelos milaneses em 1776 em relacdo ao Opefa] o primeiro foi resultante de um
movimento cultural, econdmico, artistico, erudénguanto o segundo foi comercial,

econdmico, vulgar e simplorio.”

Ainda no mesmo documento utiliza de maneira &méca 0 contexto historico
de 1923, para inferir que o prédio daquele perf@loa sido feito de madeira e, portanto, era
ultrapassado. Utilizava-se em sua analise o fatpatter publico, da década de 20, ndo se
interessar pela constru¢cdo do Teatro. Complemamtaagds sua reforma tratava-ge:]
identificava-se um desmerecimento em relacdo a.oN@ original, havia uma unidade
despretensiosa. Era uma construcdo escorreita. férmeg, com acréscimo da marquise na

conexidade da esquina, tornou-a uma emenda pioogaeto.”

Sobre os equipamentos de proje¢cdo da década dbgEIva estarem caducos,

além de afirmar sobre as arquitetas:

[...] Elas ndo se afoitaram em uma previsédo sisiphia sobre os destinos do Cine
Opera tombado por lei, imporia aos proprietariosteraa funcao para conserva-lo.

Arquivo da 122 Superintendéncia Regional do Institdo Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
IPHAN/Porto Alegre/RS.

*PARECER TECNICO DE Luiz Carlos Cunha. Era doutor @muitetura pela UFRGS e professor livre-
docente e coordenador do curso de extensdo e &aejo da PUC. Havia participado de projeto como a
recuperacdo do viaduto Otavio Rocha, Parque Cidwccidade de Porto Alegre, recuperacdo do Mercado
Historico de Porto Alegre estudo para o aproveitamdo Edificio Solar dos Noronha — tese para pvaseima
obra de valor histérico e também naquele periotiavasenvolvido no projeto Porto Alegre 2000. O pare
técnico teve alguns trechos publicados no JornlalaFae Hoje Folheto Cultura e Lazer, de 16 de julad 993.
Caderno Arquivo Histérico Municipal Jodo SpadaraAd.
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Isto que a vida presente e os préprios empresdaovelho galpao desistiram ha
muito tempo. Isto que a propria municipalidade \smegando a fazer nestes anos.
Isto que o reitor da UCS também se exime assunaipm@motor Jidlio César Costa
da Silveira, num rompante improvisado, pensa desgar pelo tombamento
histérico e artistico, a Vilva e suas trés filhas.”

E o parecer do arquiteto segue em uma contineidacacometimentos que nao
iam de encontro as questdes relativas a preserdacBatriménio. Sequer levavam em conta
as novas indicagfes, da prépria constituicdo leiessilbem como a nova politica do IPHAN
gue naquele momento busca organizar e mapear tquairionénio relativo a diversidade
cultural?*® formadora da identidade nacional, bem como asomag. Para Cunha, o
patrimdénio acabaria se tornando um *“inferno” ou nioastigo”, que definiu na expressao
valor empregado “um assalto a propriedade” e aatigat de isentar o poder publico de
qualquer comprometimento. Para el€oagir a autoridade municipal a investir seus
escassos recursos num simulacro de patriménio ®ecriQuem respondera as geragdes
futuras por esse engodo, este tombamento da Opéag’d

Consta ainda anexado no parecer uma seérie deinuagos locais que
questionavam o valor histérico do referido prédibs.

Ficava, assim, aberta a questdo do patriméniogéaa imagem idealizada de
gue Caxias ama e preserva suas origens, os preassalvaguarda sempre foram medidos
de maneira que os proprietarios ndo fossem ledadoseiramente. Estava validada, desde
1992, a lei de indices que poderia colher recysaos a reforma, bem como a primeira lei de
1987 que promovia a indenizacdo aos donos de pdgates que fossem consideradas bens
culturais da cidade. Portanto, ndo € um aspeetoprinante o fato de que existe uma real
preocupacgado com a heranca recebida pelas geragéesr@s sem preocupacao financeira.

O debate por vezes também entrou no campo dasdgsdécnicas para saber
se realmente a edificacdo poderia ser “salva”. ldopelo préprio promotor publico a
solicitacdo ao IPHAN e IPHAE de um parecer técnem, que se constou que havia as
condi¢cdes necessarias para tal reforma. Em informmat SEAAQ corroborava que também
havia feito um levantamento entre seus associaoloa® &1 necessidade da preservacao da
edificacdo, o que respaldava a postura da diregadrghio, pois a maioria era favoravel a

preservacdo. O documento era incisit:agora, o Opera? Bem, a novela continua. Basta

% PARECER TECNICO DE Luiz Carlos Cunhdem.

7 Anexados ao laudo estavam o depoimento do ArguRaulo Fontana, do historiador Mario Gardelin, que

questionava o valor histérico da edificacdo e depmsidente da Alianca Francesa, Ely Andreazza, que
assegurava que em nenhum momento ter apresentatiueuespetaculo no Cine Opera. Arquivo Histérico

Municipal Jodo Spadari Adami.
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saber se a decisdo sera politica ou técnica. E ¥d@éer respeito politico ou técnico pela
nossa profissao?™

Quanto a verba para utilizacdo ao edificio dispbr#ulo pela lei de solo o
prefeito ja adiantava quéOpera com dinheiro puablico, s6 obrigado. Por vodéaminha,
nenhum centavo™”

A Fundacéo do Teatro Sdo Pedro somou a campantr@skrvacao do Teatro,
justificando que a acustica era muito boa, podesetoconsiderada uma das melhores do
Estado do Rio Grande do Sul. A Sra. Eva Sophenaftategoricamente em seu discurso que
diante das diferentes visbes de mundo que sobuilmacda cidade, a que traz o0 progresso
seria aquela ligada

N&o é mais uma industria nem mais um quildmetresieada que leva o nome de
cada municipio para fora, mas sim nossos espadsais. Os artistas sd0 nossos
embaixadores, os depoimentos deles engrandecem cidssle. O desaparecimento
do Cine-Teatro Opera empobreceria sem ddvida o daésejado e comentado
progresso de Caxias do Sif.

A discordancia do valor solicitado pela proprietado imovel e o poder
executivo municipal que néo tinha interesse em iadquprédio levou a proprietaria, no dia
1° de abril de 1993, a determinar o desmonte da togharte interior do Teatro, o que

descaracterizou a edificacao e implicou problenaaa manter sua estrutura.

Figura 24 — A
Garagem Opera,
2007

¥ SEAAQ. Ano Il n°15 outubro de 1993. Arquivo da @1Buperintendéncia Regional do Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional IPHAN/RoRAlegre/RS.

** pPrefeito Municipal Mario David Vanin. In: JornablRa de Hoje. Julho de 1993.

% Documento em Apoio a Preservacdo do Teatro Opra.Sopher — Presidente da Fundacdo Teatro S&o
Pedro. Este documento foi comentado por entrevestdigrante algumas conversas sobre o tema da pasqui
Porém, ndo foi encontrado no Arquivo Municipal e 9du, bem como o processo da edificacdo. Essa
documentacao foi encontrada na conclusdo da pesaqaisArquivo da 122 Superintendéncia Regional do
Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nanal IPHAN/Porto Alegre/RS.
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O laudo da Universidade de Caxias do Sul, satioitpela Prefeitura Municipal
apontava a proprietaria como responsavel pela padsstrutura e afirmava que a situacao
era irreversivel.

Tardiamente, o projeto do solo criado foi deseaglo dias apos, em decreto
valido pelo municip&! A polémica em torno da demolicdo do prédio dortelvou os
conselheiros do Conselho Municipal de Patriménistético e Cultural a entregar seus cargos
como forma de protesto, mediante o descaso do paddico municipal diante do processo
de preservacdo. Em 23 de dezembro de 1994, o @akeeTOpera foi incendiando dando um
fim ao caso. Contudo, até hoje a investigacdo a@e sucesso e 0s criminosos nao foram

encontrados.

»! Decreto n° 7.700 de 19 de abril de 1993. O prefsia Mario David Vanin (Partido da Frente LiberBFL).
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CONCLUSAO

No Brasil, a partir da década de 1970, os objstiradativos a preservacao
patrimonial foram ampliados implicando a atribuighovalor a diversidade e o aumento dos
bens materiais e imateriais. Com o auxilio de Hegelacdo nacional e internacional, com a
criacdo de conselhos e a reorientacdo do IPHANersldgs grupos de intelectuais passaram a
inventariar e promover a preservacao das edificagbe necessario agilidade, uma vez que
diante da veloz expansé&o urbana e a verticalizdgandade, constatou-se a apropriagao do
solo por segmentos privatistas preocupados corpexelscao imobiliaria em detrimento dos
lugares simbolicos da memaria coletiva 0 que gerawaesvaziamento das espacialidades,
dos pertencimentos e uma ressignificacdo das maisa@ caso do patrimoénio da cidade de
Caxias do Sul esta circunscrito nesse movimentonfem da Universidade de Caxias do Sul,
Museu Municipal, Arquivo Municipal e da Secretadia Instituto do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional-RS surge um grupo de inteledyaieocupados com a descaracterizacao
da fisionomia da cidade.

Até pouco tempo atras o Patrimbnio Historico, desdesfera local até a
mundial, n&o era visto como um objeto a ser exgtogzelo cidadao salvo os monumentos
que constituissem o patriménio nacional de cada. plliuitas vezes, as edificacOes
representavam apenas a evocacao de uma memori@acalentro de uma esfera de valor
simbdlico que estavam relacionadas as mentalidadieslogias e a consciéncia do mundo
social. A expansdo do sistema capitalista, da nmizigdo técnica e a consequente
industrializacdo, deram ao urbanismo o controldisaiplina da sociedade e ao patrimonio
edificado o destino de destruicdo, jA que apenasallgizava a propriedade imobiliaria e
inibia 0 processo de ocupacao do solo e da veracgo das construcoes.

Diante desse panorama, a cidade cresceu de f@snatadora e seu processo
de destruicdo construtivdransformou as formas de resisténcia frente aarduincerto das
tltimas décadas. O patriménio ja evocado como wmad de resisténcia ou permanéncia da
identidade do homem, fonte de um projeto de sodedaais acolhedora, ganhou importancia
em diversas cidades do mundo, em que grupos aamplse com o objetivo de protegé-lo.
No ultimo século, os organismos de espectro mundfalenciaram diversos movimentos

urbanos rediscutindo conceitos, politicas e objetdtsirais a serem preservados.
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As metropoles ou as cidades de influente podené@uio vém passando por
mudancas importantes, as quais associadas ao swatesglobalizacédo e alteracdo da divisdo
social do trabalho colocam a memoéria dessas cidadessco, o que acaba por abrir o debate
referente ao conjunto de politicas a ser empredadaim lado, o processo de globalizacao
promove a formacéo e reorientacéo de fluxos ecar@smo sistema capitalista mundial e a
rearticulacdo das escalas do territorio; o que atana importancia dos fluxos econémicos
transnacionais e a formacéao de blocos comerciaifuiro, a vida nas cidades ndo absorve as
alteracbes da dinamica do trabalho e da divis&itaeal e exportam do terreno urbano
tradicional as industrias e ampliam a regido urbmg@e, por consequéncia, diminui o solo
ambiental e destroi muitos elementos.

No caso brasileiro durante a maior parte do sééMlodeterminados conjuntos
arquitetbnicos de origem luso-brasileiros servif@ama a construcdo da identidade nacional.
No entanto, a ampliacdo de conceitos no campo esepracédo, implicou a diferenca e a
ampliagcédo de outros bens que se tornaram patrimonio

O percurso historico dos grupos preservaciondta€axias do Sul processou-
se pelo desejo de conservar os elementos cultgeris uma preocupacao direta com
legislacdo especifica. Sua prética foi resultads agdes que se baseavam em subsidios
vindos de outras regides do pais e do contato oABIHAHAN. Apds a implantacdo de
instrumentos legais para preservacdo do patrimédificado, a postura preservacionista
ganhou forca, embora fosse necessario criar unmeci@ntia coletiva na comunidade, pois a
lei ndo era suficiente para garantir a permanédaideranca edificada. Se os homéns,
munidos de valores contemporaneos, agem sobre ndedelas circunstancias, a
aplicabilidade da lei teria que receber o avalataunidade.

Por conseguinte, a preservagdo de Caxias do Suohrfoi um debate pacifico
e continuo, visto que representou determinadavagdim de valores em diferentes momentos
de sua historia. Pode-se dividir a trajetoria des@rvacdo em trés partes. A primeira etapa
associa o poder publico local como agente da afi@imao mito do colono desbravador, heroi
que obteve sucesso econbmico. O Centenario dadgaig Italiana (1975) foi um marco
desse constructo, ja que, de um lado, surgiram engenpesquisas sobre o tema; por outro
existem inumeras operacdes que, sem responsabilideshtifica, servem apenas para

considerar o carater econémico local sobre o mitqreservacdo da Casa de Pedra foi

2 A palavra “homem” esta sendo utilizada como “semano”.
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realizada sem a existéncia de legislagdo de tomftame que, portanto, faz crer que a
vontade politica foi suficiente para a efetivacao.

A preservacao aconteceu de maneira apressada restacte, uma vez que o
Museu Municipal ndo tinha objetos suficientes pa acervo, solicitando a participagéo da
comunidade. A publicacdo do album do centendriesgmta mensagens ligadas ao poder e
nao oferece estudos mais profundos sobre a imgragddemais, uma parte dos documentos
historicos que estava no antigo centro administatoi destruido e furtado, processo sé
interrompido apods a interferéncia de profissiogais trabalhavam no Museu e que atraves de
encontros junto ao Prefeito Mario Bernardino Rarmsseguiram a suspensao da destruicdo
do acervo e a recuperacédo da documentacao reim@eladamente dos arquivos.

Além da conservacédo da Casa de Pedra e a inadgulacMuseu Municipal,
houve a construcdo de um simulacro das antigagaghes coloniais no novo Parque de
Exposicdes da Festa da Uva, necessarias para qoatero olhar do visitante.
Complementava esse cenario o Monumento ao Imigqudeembora tenha sido inaugurado
na década de 1950 permanecia na rota turisticdaegal o trabalho do colono, e que,
posteriormente, entrou em debate sobre seu tombaraaeforma por contatos diretos entre
o poder politico local e a secretaria da Repubtice, rapidamente atendeu as exigéncias do
antigo PDS.

A segunda etapa constréi-se nos anos seguintesoapéntenario e durante a
década de 1980. As pesquisas iniciadas anterioemgartham peso e estabelecem outro
modelo de preservacado, que inclui elementos cigtu&ob outra perspectiva, uma série de
agentes da Universidade de Caxias do Sul, juntgrgmo do Museu Municipal e do IPHAN,
criou e organizou inventarios, conselhos, férurteleates regionais permanentes que gerou
em uma parcela da comunidade uma consciéncia paesamista. Nesse contexto, o
Conselho Municipal do Patrimdnio Histérico de Caxi Sul surgiu como fruto da luta pela
preservacdo do “antigo prédio Carbone” juntamemi® @ Lei proposta pela Camara de
Vereadores, ampliou-se seu efeito a outras edd@sggcomo a Cantina Antunes. Outro fato
que corrobora a tendéncia de apropriacdo do espheno construido foi a identificacdo, o
cadastramento e a criacdo de um inventario dosdmfisados da cidade, levando em conta
sua capacidade de acionar a memoria coletiva IBoabora algumas edificacbes tenham sido
apagadas, outras mantiveram-se e tornaram-se avais teferéncia de vida cultural da
regido. A participacdo do IPHAN nesse processadigvante, uma vez que deram atencéo

solicitada na composicdo dos pareceres técnicogjigos e por meio dos convénios,
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financiaram parte das producdes do Museu que sempa@a ampliar a consciéncia coletiva
local. Todo esse trabalho realizado formou uma gedeincluia a SEAAQ, a IAB, o ECIRS,

a UCS e outras organizacdes que buscaram amplestodos e a conservacado dos vestigios
locais.

Foi na terceira etapa, compreendida do final dos 4980 e inicio dos 90, que
esses grupos sofreram uma grande decepcaduridithdo de mudancashouve a rapida
transformacdo das cidades que influenciou partepajaulacdo com as experiéncias da
indUstria de massa a televisdo, o cinema, a medaglogias diversas e os grandes centros
comerciais que realizam a utopia do preenchimelttojiver o que é possivel, influenciando
sua resisténcia quanto as edificacdes como repagdes de grupos aos quais pertenciam.

A constante luta pela preservacéo do Cine-Teaperaé caracterizada como
o fim de um ciclo preservacionista s6 retomado @mudanca de politicas culturais em
1997. Os anos 1990 se dividiram: na primeira metadeno chamado por alguns da “
década perdidj teve no Cine-Teatro Opera o simbolo de um perieth que o poder
publico pouco realizou a respeito da preservacapatomoénio edificado na cidade. Ja no
final da década, houve uma recuperacdo de acOesatjaeés de legislacdo e do
amadurecimento preservacionista recuperaram ds/ersdificagbes como marco ou
referéncia diante da especulacdo imobiliaria edali@cidade com que a cidade contemporanea
€ organizada.

No campo do patriménio, apresenta-se a luta doeesgento contra o poder
da apropriacdo capitalista do espaco. Os investorataquela década priorizavam o retorno
econbmico e os simbolos permitidos, fossem coOpiasriinais, sé poderiam persistir se
estivessem ligados a imagem institucionalizada rdaggrante empreendedor que obteve
sucesso, como € o caso da fabrica da familia Ebole simulacros criados ainda em 1974,
no famoso Pavilhdo da Festa da Uva, 0s usos e censisuaram a serem interpretados a
partir dos shows pirotécnicos de luzes e sons,ugidds para que 0S passantes apreciem e
consumam, enquanto os “elefantes brancos” da regpatral da cidade, que, por vezes,
representam a faléncia econdmica dos herdeiross)doaam sendo destruidos, vendidos ou
deixados a prépria sorte.

Por fim, relacionando esses acontecimentos aaesfarional e 0 panorama
internacional, pode-se concluir que a preservagdoattimonio historico edificado no Brasil,
na maior parte do tempo, esteve ligada a salvagudedcomponentes de valor artistico ou

histérico. O anteprojeto de Mario de Andrade dawata da apreciacdo de todo o universo
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cultural como parte da formagdo da nacédo brasil&@mrdretanto, com a normatizacdo da
atividade preservacionista, a partir do decretsigesncial n° 25 em 30 de novembro de 1937,
a acao de tombamentos vinculou-se a construcadetdidade nacional sobre os elementos
da arquitetura luso-brasileira. As interven¢gfesRim Grande do Sul tinham esse caréater, o
que explica a desatencdo com os elementos daedtgaitdas imigracdes europeias do século
XIX. A partir do final do século XX, paulatinaments elementos das culturas regionais
passaram a fazer parte da esfera de preservagastitQo de Patriménio Historico e Artistico
Nacional reorientou sua acdo em busca de vestigitifeirentes etnias, culturas que formaram
a identidade do pais.

Portanto, na tentativa de responder as questdesajtearam este trabalho foi
possivel, apos a analise da documentacao existestts, que o IPHAN teve relacdo com o
tema na regido. Primeiramente, sua participac@vestiretamente associada a preservacao
das casas de Antonio Prado, por tratar-se de etemararacteristicos do periodo de
imigracao italiana na Regido Nordeste do Estad®idoGrande do Sul. Quanto a cidade de
Caxias do Sul, o processo desenvolveu-se de matig@rante. A cidade n&o dispunha de
nenhum conjunto arquitetdnico daquele periodo, cowgmdo que, por um lado, a
industrializagéo e a organizagdo da economia lfwrain relevantes para a transformacao
cotidiana e intensa da urbe; visto que as edifesici@veriam oferecer uma imagem moderna
de cidade, fosse aos seus ou aqueles que tramsiaweela. De outro lado, em virtude de sua
intensa modificacéo, a cidade ndo contava com el@w@riginais de seu nucleo primitivo a
ser preservado pelo IPHAN, embora ainda restaseémeras edificacfes de importancia
cultural e que poderiam ser objeto de preservagddrgaos regionais, como o IPHAE ou
locais como o COMPHAC.

Contudo, se ndo pelo ato preservacionista, o IPHA&N estrito contato, a
partir de seus profissionais, com 0s gestores deelle do Arquivo Municipal de Caxias do
Sul durante as décadas de 1970, 80 e 90. A passedcontato, foi possivel realizar diversas
consultas de suporte intelectual, juridicas cors di@ efetivacao de praticas preservacionistas,
além de inumeros convénios firmados que dedicamamte ple recursos financeiros do Fundo
Pro-Memoéria-IPHAN na confeccdo de material e noguémio de Congressos e Encontros
sobre o tema. O apoio do IPHAN foi fundamental ecenstrucdo de um discurso
preservacionista local, bem como no auxilio da nitaeacdo de diversas edificacbes
regionais como € o caso dos exemplos mencionadsie tr@abalho. No que se refere a

propria legislacdo de preservacédo inaugurada coria@do do COMPHAC, o Instituto teve
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papel na sua caracterizacdo, afinal a propriaipmlido 6rgdo, na década de 1980, era de
abarcar elementos culturais de outras localidaddsrmacao da identidade brasileira. Assim,
a base de leis, para a protecdo das edificacdesnth® cultural, estava pronta em Caxias do
Sul. No entanto, um dos constantes pontos aprekentaa preservacdo das edificacbes
escolhidas neste trabalho demonstra os valoresdiedade, presentes em cada momento de
sua trajetoéria, definem o que se é passivel dereservado como patrimonio cultural. Os
valores desse periodo estdo consagrados sob cerdgipropriedade privada, do presentismo
e do consumo em larga escala, sendo o tombamersoanmaca a perda desse direito.
Durante os debates sobre a preservacao, constaéewigservou-se diversas dicotomias:
entre interesses publicos e privados; aplicacaeed®as entre cultura ou habitacdo popular; a
visdo de mundo a partir da preservacdo de menw@rsusa construcdo de um mundo
vertical, fetichista, com formas mercadoldgicas;duelo entre o patriménio cultural coletivo
e a propriedade privada individual.

Nesse sentido, foi por meio desse debate que or puddico eximiu-se, na
década de 1980 e parte de 1990 ora pela carénaiandepolitica cultural, ora servindo a
propésitos privados. Ainda que houvesse inUmeragogtas de reutilizacdo de edificacbes
comolocuscultural, a questdo da manutencgéo pelo poderqmiblin caso de tombamento era
vista até certo ponto como desperdicio do dinhginalico. Torna-se ambigua a postura das
administracGes publicas que ora deixam o patrim@pio a incuria publica, ora propondo
acOes para sua preservacdo, mesmo que de forrpéeiriei Isto pode ser observado pelo
fato de que em 1994 s6 havia uma edificacdo tombad&axias do Sul, embora houvesse
legislacdo municipal e respaldo do IPHAN desde 19B@ram propostas diferentes
possibilidades de utilizacdo das edificacdes petaislades que se envolveram no campo do
patrimdénio na cidade. Algumas, de destaque fordBCHRS e os profissionais do curso de
Histéria, ambos da Universidade de Caxias do Sailh@a o Arquivo e Museu Municipal que
pensavam a preservacdo como uma maneira paradsitodos sobre momentos distintos da
historia de Caxias do Sul. Conquanto o argumernitdalnfosse relativo ao Centenario da
Imigracdo Italiana, no fortalecimento do mito, ede transformou na medida em que
informagdes sobre a formagao de outros conselhoutras estados se associou aos contatos
com o IPHAN e a criacdo de leis pela Camara de ademres na tentativa de criar uma
protecao aos bens de espectro cultural.

Quanto aos intelectuais que participaram dessacalianuitos se retiraram de

cargos de direcdo dos 6rgaos municipais apos auidst do Cine-Teatro Opera, voltando ao
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a coordena-los a partir de 1997, a partir das ngatama politica local que tornaram a
incentivar os tombamentos. E possivel concluir @meseus discursos apresentam-se valores
semelhantes a critica da modernidade pela vertenténtica oferecida no século XIX. Em
sua clara oposi¢do a modernizacdo industrial qe&uda certas referéncias de uma memdria
coletiva, alguns evidenciaram as etapas da modetaidcapitalista e indicaram a
desagregacao social manifestada no nivel do esmegam desenraizamento das populacdes.
Pensamentos muito semelhantes ao de alguns aatiaess na primeira parte deste trabalho,
uma vez que se utilizavam da memdria de um univeosounitario, regido por valores
qualitativos, como base da sua argumentacdo. Quaate a modernidade progredia e
desenvolvia sua légica, mais suscitava a reacaoygmes apaixonada, desses grupos que
buscavam, assim como William Morris, um paradigmeiad que pudesse representar uma
sociedade diferente. Entretanto, cabe certo redgugranto ao discurso nostalgico, pois este
pode tomar o passado em ser puramente mitico. l&bree “os bons tempos”, muitas vezes,
silenciou-se sobre o passado; por outras, houwelaséo na celebragdo de forma que néo
aparecessem aspectos penosos para a comunidadbmesssio da mulher ao homem, a
miséria, o0 esquecimento de outras culturas, 0 postio.

Foi possivel ainda observar sobre o sentiméatpertencimento da populagéo
em relacdo ao patriménio edificado, como parte dméria local, nem sempre se apresentou
de forma unissona, pois se a cidade é um compkn@nfeno em continua transformacao,
seus habitantes também estdo abertos as mesmagdesutdNo entanto, a consciéncia
preservacionista foi uma elaboracdo lenta, iniciada década de 1970 e que ganhou
propor¢des maiores com a destruicdo de edificag@eslor cultural na década de 1990, que
fora sentido nos anos seguintes diante de umaeidagoucos vestigios de sua historia no
século XX. Desse modo, o assentimento da populguédicos, jornalistas ampliou-se e
ganhou contorno maior nos anos 2000, ja que difarite alguma edificacdo pode sofrer
intervencdo sem amplo debate publico. Esse proadsspertou uma parcela pequena da
memoria coletiva local, pois as edificacfes queesiao nos inventarios oficiais continuam a
ser destruidas, o que de certa forma leva a apguéans descendentes dos colonos poucos de
preocupam em manter os registros dos seus, sefafocoma de afirmacao do mito local, seja
como fonte para pensar a sociedade futura ou amua garantia da identidade ante a veloz
fragmentacdo do mundo hipermoderno.

Contudo, faz-se necessario apontar dois aspectes euobora ndo se

constituam no escopo desta pesquisa, ndo deixastalerelacionados a ela: dois inventarios
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de Patrimbnio Historico Edificado. O primeiro, carido em 2007 pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo de Caxias do Sul e o ECH®&hyos da Universidade de Caxias do
Sul, exibem mais de uma centena de construcOasaiggxistentes na regiao rural da cidade
de Caxias do Sul. Foram produzidos com vistas gpeeservacao, ja que se encontram em
situacao de risco. Outro aspecto diz respeito @eniario de edificacdes urbanas, organizado
no fim dos anos 1990 e lancado como simbolo dat&dpacional da Cultura, titulo obtido
em 2007. Algumas edificacbes estdo em precaricd@sda conservacao, enquanto outras
passam por um processo de ‘revitalizacdo” que desiesiza e apazigua seu cenario,
transformando-o em locais de comércio, casas redugnoocus de turismo que, em ultima
analise, sdo enquadrados na industria cultural.

Diante desses dois documentos, € possivel obsesectos abordados
anteriormente e que podem repetir-se sobre ascagfies de ambos os documentos. A
metamorfose veloz da contemporaneidade recompfgd@a preservacionista com nitido
objetivo do mundo da producdo. Tendo em vista qiase econdmica modifica-se mais
rapidamente que as condicbes de producdo, ascaksrados setores de cultura, ja em
atividade na Europa e em determinadas regides dsilBapresentam-se no campo do
patrimonio da cidade em ritmo acelerado.

Um novo debate abre-se ao observar que diverséisagdes inventariadas
comecaram a ser produzidas em meados da décad896e Qs motivos pelos quais o
patrimdénio cultural edificado passa a se tornar projeto de politicas mais arrojadas nos
ultimos anos devem ser apurados com um olhar m#iso¢ visto que a obstinacdo da
preservacdo do patriménio em escala mundial nasast anos reorganizou sua acgdo de
forma a enquadrar-se no mercado consumidor.

Esse desenvolvimento acontece no conjunto dad@kagtre cultura e 0 mundo
da producdo. No caso da regulagdo da producdo esdodo ambiente construido, o
patriménio cultural edificado torna-se objeto deeimencdo desses projetos, como € 0 caso
Europeu. Entretanto, esses aspectos ndo se aprasdatforma continua e semelhante nas
diferentes cidades do mundo, ja que os discurstesergdes a preservacdo remetem a
determinados valores localizados e, portanto, nempee homogéneos seja dos poderes
publicos, seja privados.

O aumento da demanda por bens e servigcos asse@adoltura e ao lazer
decorreu néo s6 do aumento do grau de escolarddagepulacdo, mas também do acelerado

desenvolvimento alcancado tanto pelo meio da repitntidade, quanto das obras artistico-
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culturais® Essas transformagfes possibilitaram a producaoedeadorias de valor artistico
em grande escala, o que desenvolveu a industtizralutle massa e das grandes empresas de
comunicacao que difundem e banalizam o consumcande & servicos culturais. A inovacao
causada pelo desenvolvimento tecnoldgico foi acoimpda nas alteracbes da moda, do
design,da propaganda, do cinema que, cada vez mais nédsviaa economia contemporanea,
tornou o lazer em atividades turisticas de grasdala.

A inovagdo cultural e a producdo de bens e sesvi® carater artistico
ganharam espacgo e destague na economia capitalisfag determinou o novo lugar do
patrimdnio nos processos das atividades econOmédams| para a expressao da producéo
cultural é necessario a oferta de um repertéridgiito dinamico que tenha interacdo com o
ambiente. A sinergia entre o capital e o sistemturah acaba gerindo a renovacéo da
preservacio das referéncias que alimentam tambethos local* E preciso considerar que
o patrimbnio apresenta um repertério de estrutgiamodlicas que alimenta a dinamica
cultural contemporanea.

Se esse tipo de insercdo torna-se uma forma deotdos grupos a partir da
simbologia que for¢ca mitos e determinados acontmtios em detrimentos de outros, € algo
que merece uma investigacdo mais minuciosa, enjaaa possa afirmar que esse repleto
mundo simbodlico, do qual o patrimbénio faz parteseme@ nas comunidades memorias,
conceitos e estima alheia a sua.

Quando nado se pode evitar a destruicdo do patrmdes cidades, muitos
grupos contrarios a preservacao rearticulam susisGes com objetivo de reifica-los a partir
do seu potencial econémico. O préprio conceito edatalizacdo impde a preservacdo sua
metamorfose contemporanea, uma vez que seu castteridentificado a utilizacdo dos
espacos para o exercicio de atividades com finemans, o que transforma a cultura local
em cidade-mercadoria, valorizando artificialmente solo urbano. Esse conceito de
revitalizacdo vai no sentido oposto ao da presé@wap documento e, ao invés de utiliza-lo
como objeto elucidativo das memorias, das pratoasais e das desventuras da expansao
urbana em determinados periodos, ganha uma nowdicigdo que gera uma demanda de
servigos, lazer e imputa valores a determinadogpogtu Nesse sentido, garantindo a
acomodacdo diante da espetacularizacdo hipermodeuea representa um repertorio

>3 BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: Magia e TéeniArte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994,
165
>4 LINCH, Kevin. A Imagem das Cidades. S&o Paulo:tMarFontes, 2005, p. 12-17.
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simbdlico que atua sobre a dindmica social do cwojde habitantes e da dinamizacao do
mercado imobiliario.

Por conseguinte, esta deve ser analisada com ateti§d0, mesmo que a
preservacdo ndo esteja ligada a uma grande iraldlstrentretenimento, acaba fazendo parte
do seu reconhecimento como alternativa de valdzampobiliaria e de areas de lazer o que
pode gerar efeito contrario a preservagdo da mamériquanto as edificagbes da zona rural
estdo na lista da irrelevancia preservacionistagyé esses locais sdo alvo de novos
condominios residenciais que se tornaram moda Itioso8 anos. O processo seletivo ainda
permanece uma escolha de setores intelectuais iicgml sem que, muitas vezes,
identifiquem-se as construcdes de diferentes grupmsais em diferentes momentos
histéricos’™ A descaracterizacdo pela “revitalizacdo” associadeultura de massa, pela
l6gica do consumo nas atividades de entretenimet® turismo nos centros historicos e as
reivindicacdes preservacionistas vao de encontso iaieresses de determinados grupos,
empresarios e governos que estdo motivados pedo@al das areas para atividades de lazer,
turismo e comércio. Isso deve ser um novo enfolqui® as pesquisas sobre esse campo, para

que ndo passe despercebido as contradi¢des urb&faal, o patrimdnio n&o € neutro.

> ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade iNiaal. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 132.
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