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Na vida atual, época vertiginosa, em que um minuto equivale a
um ano, onde o carater dominante ¢ a inquietude e a rapidez,
deve-se impressionar o espirito no minimo tempo possivel e com
a maxima simplicidade [...] Logo, a tendéncia da arquitetura
moderna, mostrando a verdadeira expressdo e carater de sua
época, formard um novo marco ao longo do caminho a ser

percorrido pela historia.

Antonio Rubio (1930)



RESUMO

A presente disserta¢do analisa as obras realizadas pelos arquitetos Saul Macchiavello e
Antonio Maria Rubio, entre os anos de 1928 e 1938, na cidade de Porto Alegre. As
edificagdes produzidas por esses profissionais pertencem ao inicio da modernidade
arquitetonica, periodo em que ocorre o abandono gradativo da corrente historicista,
predominante desde o final do século XIX.

O processo de renovagdo teve inicio nos primeiros anos do século XX, momento em
que emergiu a estética da maquina no mundo ocidental. Esta estética adotou um padrao de
simplificagdo formal e decorativo, direcionado a racionalizagdao do espago edificado, proprio a
sociedade industrial.

O complexo sistema resultante desse processo originou a reformulacdo dos espagos
arquitetonicos € uma nova concepcao formal cuja imagem era identificada com as vanguardas
estéticas e a arquitetura Art Déco, contribuindo para o surgimento de um novo modo de morar

e viver na cidade de Porto Alegre na década de 1930.

Palavras-chave: Saul Macchiavello. Antonio Rubio. Modernidade Arquitetonica. Art Déco.



ABSTRACT

The present thesis examines the works carried out by the architects Saul Macchiavello
and Antonio Maria Rubio, between the years 1928 and 1938, in the city of Porto Alegre. The
buildings produced by these professionals belong to the beginning of modern architecture, a
period in which the gradual abandonment of the running of historicism occurs, prevalent since
the late nineteenth century.

The renewal process began in the early years of the twentieth century, period in which
the aesthetics of the machine in the Western world emerged. This aesthetic has adopted a
standard of formal as well as decorative simplification, directed to the rationalization of built
space, suitable to the industrial society.

The complex system resulting from this process led to the reformulation of
architectural spaces and a new formal concept whose image was identified with the avant-
garde aesthetic and Art Deco architecture, contributing to the emergence of a new way of

living as well as a new lifestyle in Porto Alegre in the 1930’s.

Keywords: Saul Macchiavello. Antonio Rubio. Architectural Modernity. Art Deco.
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INTRODUCAO

Introducio ao tema, justificativas e revisao bibliografica

O tema central dessa dissertacdo estd focado na produ¢do arquitetdnica desenvolvida
por Saul Macchiavello (1896-1953) e Antonio Maria Rubio (1896-1967), em Porto Alegre,
entre os anos de 1928 e 1938, periodo no qual a arquitetura brasileira e latino-americana, de
um modo geral, apresentou mudangas significativas em sua concepcdo formal e espacial
inspirada nas vanguardas estéticas' europeias do inicio do século XX.

Tendo em vista a importancia desses movimentos de vanguarda e suas repercussoes
nas sociedades ocidentais, essa pesquisa apresenta um recorte sobre a modernidade
arquitetonica’, a partir do momento em que as edificagdes comegaram a mostrar sinais de
abandono do historicismo eclético3, através da adocdo de novos padrodes estéticos, baseados
em um novo sentido de espago e na simplificagdo formal dos elementos arquitetonicos
originados pela estética da maquina®, que tinha na figura de Le Corbusier o seu maior
apologista. A partir de sua célebre afirmacgdo “a casa € uma maquina de morar”, o arquiteto
suico desejava que a producdo industrial em massa atingisse também a construgao civil.

Essas transformacdes arquitetonicas sao decorrentes do desenvolvimento tecnologico e
industrial dos paises do mundo ocidental, ao longo do século XIX, advindas de importantes
mudangas sociais, politicas, econdmicas, culturais, e, também, das novas demandas urbanas,
as quais estabeleceram concepg¢des de tempo e de espago inéditas ou até entdo desconhecidas.

Formados pela Faculdade de Arquitetura de Montevidéu, em meados da década de
1920, Saul Macchiavello e Antonio Rubio chegaram a Porto Alegre no momento em que a

cidade passava por um processo de reformulacdes urbanas — iniciadas por Otavio Rocha

' Os movimentos de vanguarda sdo atitudes ou vertentes de pensamento que se propdem estar a frente de seu
tempo nas diversas areas do conhecimento — na arte, arquitetura, literatura, pintura, escultura etc — buscando
novos resultados por meio da adogdo de técnicas experimentais. Dentre as vanguardas estéticas destacam-se o
Expressionismo, o Cubismo, o Construtivismo, o Neoplasticismo e o Futurismo.

> Em relagdo a arquitetura, dentre outras formas, pode-se entender a modernidade como um processo de
renovagdo e de adaptacdo das cidades e das edificagdes as novas realidades economicas e socioculturais.

? Arquitetura historicista eclética é aquela que busca suas referéncias em estilos do passado, como o Neocléssico,
o Neogotico, o Neocolonial, entre outros; misturando-os livremente de modo a retirar o que de melhor
apresentava cada um deles, ampliando o repertério de elementos formais e decorativos. Este tipo de arquitetura
foi largamente utilizado no Brasil desde a segunda metade do século XIX até os anos de 1930.

* A estética da maquina foi um padrio estético que se caracterizou a partir da simplificagdo formal e decorativa,
direcionada a racionalizacdo do espacgo edificado, proprio a sociedade industrial e aos centros metropolitanos.
Basicamente, evidenciou-se uma clara reducdo dos objetos a seus componentes basicos.
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(1924-1928) — que tinha como objetivos torna-la uma cidade dindmica e adaptada as
necessidades da vida moderna. Para atingir tais metas, Rocha propds uma nova infra-estrutura
vidria aberta a circulacdo, dentro de alguns padrdes bésicos de salubridade, “[...] o que
significava equipa-la com ruas pavimentadas, pragas arborizadas, parques [...] esgotos,
transportes [...] medidas que, independente de qualquer ideologia e da especulagdo inerente a
esse processo, trariam novas condigdes cotidianas de vida™.

Esse processo de modernizag¢do da cidade originou a demanda de novas edificacdes, a
reformulacdo dos espagos arquitetonicos e a verticalizagdo dos prédios, pois a sociedade
porto-alegrense estava passando por um conjunto de transformagdes socioculturais que
agregava a cultura urbana aos costumes do lar. Considerar a rua como um lugar de convivio e
sociabilidade foi um fator determinante para o surgimento de um novo modo de morar e viver
na cidade de Porto Alegre da década de 1930.

A partir de entdo, as novas edificagdes da cidade moderna se adaptariam a modernos
programas arquitetonicos como as lojas de departamentos, os edificios de escritérios, os
apartamentos de aluguel, entre outros. Todos, de um modo geral, apresentavam uma
composi¢ao formal, espacial, e tecnoldgica, de acordo com a modernidade arquitetdnica do
inicio do século passado. Vale lembrar que ao longo do século XIX, as grandes cidades
tornaram-se o local de expressao da modernidade, pois se constituiam em espagos dinamicos,
cuja velocidade das mudancas era drasticamente acelerada.

A ideia de pesquisar o conjunto das obras de Saul Macchiavello e Antonio Rubio
surgiu através da constatagdo da inexisténcia de um estudo aprofundado sobre esse tema, o
qual contivesse uma abordagem entre a relacdo do contexto de suas formagdes académicas e
da préatica arquitetonica no Uruguai, dos anos de 1920 e 1930, com a arquitetura produzida
por esses profissionais em Porto Alegre, na década de 1930.

Embora algumas das edificagdes selecionadas nessa pesquisa ja tenham sido
analisadas em trabalhos anteriores, um estudo em relagdo ao conjunto das obras desses
arquitetos e as bases de suas formagdes ndo foi ainda efetuado. Portanto, baseando-se nesse
ponto de vista, esta dissertacdo se configura como uma pesquisa inédita.

O quadro da arquitetura porto-alegrense nos anos de 1930 era composto por um
conjunto de vertentes arquitetonicas que variavam entre o historicismo eclético, destacando-se

obras de matrizes preponderantemente alemas e italianas; as neocoloniais, de origem

> SALGUEIRO, Heliana Angotti (org.) Cidades Capitais do Século XIX: racionalidade, cosmopolitismo e
transferéncia de modelos. Brasil, Sdo Paulo: Edusp, 2001, p.23-24.
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portuguesa e espanhola; e aquelas arquiteturas inspiradas nas vanguardas estéticas, de
matrizes holandesas, alemas, francesas e italianas.

Dada a predominancia dos arquitetos estrangeiros de origem germanica e italiana
atuantes em Porto Alegre, no final da década de 1920 e inicio da década de 1930, e dos
estudos efetuados, torna-se interessante analisar a contribuicdo arquitetonica de Saul
Macchiavello e Antonio Rubio sob o ponto de vista de sua formacao platina.

A caréncia de pesquisas especificas condicionou a revisdo bibliografica sobre a
arquitetura praticada por esses dois profissionais, destacando trés estudos: a tese de doutorado
da Prof. Dr*. Nara Machado®, Modernidade, Arquitetura e Urbanismo: o centro de Porto
Alegre (1928-1945), em que a autora analisa os processos de transformacdes urbanas e
arquitetonicas ocorridos no centro da cidade, enfatizando as edificagdes significativas daquele
contexto e entre elas algumas obras de Macchiavello e Rubio; assim como, os trabalhos do
Prof. Dr. Giiinter Weimer7, Arquitetos e Construtores no Rio Grande do Sul: 1892-1945, em
que o autor apresenta um breve historico sobre os arquitetos, engenheiros e construtores
atuantes na capital; e, Levantamento de Projetos Arquitetonicos em Porto Alegre: 1892 a
1957, no qual Weimer apresenta uma listagem detalhada dos projetos que foram submetidos a
aprovagao na Prefeitura de Porto Alegre no periodo citado.

A respeito da arquitetura praticada na cidade de Porto Alegre em sua diversidade de
estilos arquitetonicos, durante as décadas de 1920 e 1930, foi consultado o trabalho do Prof.
Dr. Giiinter Weimer®, Arquitetura Modernista em Porto Alegre entre 1930 e 1945, que traz
um levantamento da arquitetura produzida na capital, baseada nas vanguardas estéticas
europeias, principalmente as de origem germénica; a dissertacdo da Prof. Lucia Géa’, O
Espago da Casa: arquitetura residencial da elite porto-alegrense 1893-1929, que abordou as
modificagdes dos modos de morar nas residéncias da rua Independéncia do final do século

XIX e inicio do século XX; a tese da Proff. Dr*. Raquel Lima'’, Edificios de Apartamentos:

® MACHADO, Nara. Modernidade, Arquitetura e Urbanismo: o centro de Porto Alegre (1928-1945). Tese
(Doutorado em Historia) — Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul, Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, Brasil, Porto Alegre, 1998.

7 WEIMER, Giinter. Arquitetos e Construtores no Rio Grande do Sul: 1892-1945. Brasil, Santa Maria:
UFSM, 2004; ¢, Levantamento de Projetos Arquitetonicos em Porto Alegre: 1892 a 1957. Brasil, Porto
Alegre: Prefeitura Municipal de Porto Alegre — PROCEMPA, 1998.

¥ Idem. Arquitetura Modernista em Porto Alegre entre 1930 e 1945. Brasil, Porto Alegre: Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, 1998.

® GEA, Lucia Segala. O Espaco da Casa: arquitetura residencial da elite porto-alegrense 1893-1929.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul. Brasil, Porto Alegre, 1995.

" LIMA, Raquel Rodrigues. Edificios de Apartamentos: um tempo de modernidade no espaco privado. Estudo
da radial Independéncia/24 de Outubro — Porto Alegre nos anos 50. Tese (Doutorado em Historia) — Filosofia
e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Brasil, Porto Alegre, 2005.
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um tempo de modernidade no espaco privado, que abordou como os novos modos de morar,
instituidos pela modernidade, embasaram o desenvolvimento dos programas arquitetonicos
para apartamentos, na década de 1950; e a dissertagdo do Prof. Dr. Renato Fiori'!, Arquitetura
Moderna e Ensino de Arquitetura: os cursos em Porto Alegre de 1945 a 1951, no qual o autor
abordou as escolas de ensino de arquitetura e o surgimento da Faculdade de Arquitetura em

Porto Alegre, no ano de 1951.
2

3

Destacam-se também as contribuicdes da obra da Prof’. Dr*. Anna Paula Canez'
Fernando Corona e os Caminhos da Arquitetura Moderna em Porto Alegre; das dissertagdes
do Prof. Renato Menegotto", Cidade Baixa: pela manuten¢do dos cendrios de um bairro
tradicional em Porto Alegre; da Prof®. Leila Mattar'*, Porto Alegre: Voluntdrios da Pdtria e a
experiéncia da rua plurifuncional (1900-1930); e da tese do Prof. Dr. Luis Henrique Luccas'”,
Arquitetura Moderna em Porto Alegre: sob o mito do “génio artistico nacional”.

No que se refere a pesquisa sobre a cidade de Porto Alegre da década de 1930,
utilizou-se a imprensa como fonte historica, através das paginas da Revista do Globo e dos
jornais Correio do Povo e Diario de Noticias, de reportagens e manchetes que apresentaram
relevancia para o tema dessa dissertagdo, assim como, 0s Albuns de Porto Alegre e os acervos
iconograficos do Museu de Comunicagdo Social Hipdlito José da Costa, do Museu de Porto
Alegre Joaquim Felizardo e do Laboratorio de Historia da Arquitetura do Centro Universitario
Ritter dos Reis. Utilizou-se também a obra de Denise Stumvoll e Naida Menezesl6, Memoria
Visual de Porto Alegre 1880-1960, em que as autoras abordaram o desenvolvimento urbano e
sociocultural da cidade a partir da fotografia.

Em relagdo ao processo de desenvolvimento urbano da capital, utilizou-se, como

A . . 17 ’ I
referéncia, os livros de Sandra Pesavento ', O Espetdculo da Rua; e, Memoria de Porto

' FIORI, Renato Holmer. Arquitetura Moderna e Ensino de Arquitetura: os cursos em Porto Alegre de 1945
a 1951. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul. Brasil, Porto Alegre, 1992.

'2 CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona e os Caminhos da Arquitetura Moderna em Porto Alegre. Brasil,
Porto Alegre: Uniritter, 1998.

3 MENEGOTTO, Renato. Cidade Baixa: pela manutencio dos cendrios de um bairro tradicional de Porto
Alegre. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul. Brasil, Porto Alegre, 2001.

¥ MATTAR, Leila Nesralla. Porto Alegre: Voluntarios da Patria e a experiéncia da rua plurifuncional (1900-
1930). Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul. Brasil, Porto Alegre, 2001.

'S LUCCAS, Luis Henrique Haas. Arquitetura Moderna em Porto Alegre: sob o mito do “génio artistico
nacional”. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura, Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Brasil, Porto Alegre, 2004.

' STUMVOLL, Denise; MENEZES, Naida (org.) Memoria Visual de Porto Alegre 1880-1960. Brasil, Porto
Alegre: Palloti — Caixa Econdmica Federal — Museu de Comunicaggo Social Hipolito José da Costa, 2007.

7 PESAVENTO, Sandra J. O Espetaculo da Rua. Brasil, Porto Alegre: UFRGS/PMPA, 1992; e, Memoria de
Porto Alegre: espacos e vivéncias. Brasil, Porto Alegre: UFRGS, 1991.
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Alegre: espacos e vivéncias; de Charles Monteiro', Porto Alegre, Urbaniza¢do e
Modernidade: a construgdo social do espago urbano; e de Célia Ferraz e Doris Miiller",
Porto Alegre e sua Evolugdo Urbana, onde as autoras analisam o processo de
desenvolvimento urbano da capital em suas diferentes fases, ao longo da historia.

A arquitetura Art Déco praticada na cidade de Porto Alegre foi estudada a partir das
obras de Anna Paula Canez, Eline Caixeta, Margot Caruccio, Raquel Lima e Viviane
Maglia®, Acervos Azevedo Moura & Gertum e Jodo Alberto: imagem e construcdo da
modernidade em Porto Alegre; Beatriz Kother, Maria dos Santos Ferreira e Paulo Bregattom,
Arquitetura & Urbanismo. posturas, tendéncias & reflexoes; do catdlogo Arquitetura
Comemorativa da Exposi¢do do Centenario Farroupilha; e da dissertacao da Prof®. Dr®. Nara
Machado®, 4 Exposicio do Centendrio Farroupilha: ideologia e arquitetura.

O ensino na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu, no inicio do século XX, e o
contexto de formacdo de Macchiavello e Rubio foram abordados através da obra de Juan
Carlos Apolo®, Talleres: trazos y seiias; dos Anais™* da Faculdade de Arquitetura de

Montevidéu; e da Revista Arquitectura™.

Hipoteses, objetivos e referenciais metodolégicos

Essa dissertagdo considera a hipdtese de que a arquitetura de Saul Macchiavello e
Antonio Rubio representou um, entre os varios caminhos que se identificaram com a estética
Art Déco e os principios da modernidade arquitetonica na cidade de Porto Alegre,

especialmente durante a década de 1930.

'8 MONTEIRO, Charles. Porto Alegre, Urbanizacio e Modernidade: a construgio social do espago urbano.
Brasil, Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995.

¥ SOUZA, Célia Ferraz; MULLER, Doéris Maria. Porto Alegre e sua Evolucido Urbana. Brasil, Porto Alegre:
UFRGS, 1997.

20 CANEZ, Anna Paula; CAIXETA, Eline; CARUCCIO, Margot; LIMA, Raquel; MAGLIA, Viviane. Acervos
Azevedo Moura & Gertum e Joao Alberto: imagem e construcdo da modernidade em Porto Alegre. Brasil,
Porto Alegre: Uniritter, 2004.

2l KOTHER, Beatriz; FERREIRA, Mario dos Santos; BREGATTO, Paulo R. (Org.) Arquitetura &
Urbanismo: posturas, tendéncias & reflexdes. Brasil, Porto Alegre: Edipucrs, 2006.

* MACHADO, Nara. A Exposi¢io do Centenario Farroupilha: ideologia e arquitetura. Dissertacio (Mestrado
em Historia) — Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Brasil,
Porto Alegre, 1990.

» APOLO, Juan Carlos. Talleres: trazos y sefias. Uruguay, Montevideo: Universidad de La Republica, 2006.

** UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA. Anales de la Facultad de Arquitectura: 1938-1939. Uruguay,
Montevideo: Urta & Curbelo, 1940; e, Anales de la Facultad de Arquitectura: 1941. Uruguay, Montevideo:
Urta & Curbelo, 1942.

¥ REVISTA ARQUITECTURA. Uruguay, Montevideo: Oficinas Washington, 1914-1938.
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Da mesma forma, considera-se que essa arquitetura apresentou novas concepgdes
espaciais — com relagdo a verticalizacdo das edificagdes, a plasticidade volumétrica e a
organizagdo do espago — a partir do desenvolvimento de novos programas arquitetonicos —
residenciais e comerciais — das técnicas construtivas — como o cimento armado — e da
simplificagdo dos elementos do repertorio formal e decorativo do estilo Art Déco.

O objetivo central desta dissertacao ¢ analisar a arquitetura praticada por Macchiavello
e Rubio entre os anos de 1928 e 1938, na cidade de Porto Alegre, bem como o contexto em
que ela foi produzida.

Como objetivo especifico busca-se analisar as formagdes desses profissionais e a
arquitetura produzida no Uruguai na mesma época, com a finalidade de compara-la com a
producdo em Porto Alegre.

Por ultimo, pretende-se analisar a importdncia de suas obras dentro do contexto
construtivo da cidade e sua contribui¢do para o processo de modernizagdo na arquitetura da
capital gaucha. Para tais fins, a andlise arquitetonica deve estar pautada, de acordo com
Segre®®,

[...] na validade da obra em si mesma em termos de fungfo, técnica empregada,
valores espaciais e simbolicos, coeréncia do repertorio formal e estrutura da

linguagem, como também de sua projecdo dentro da arquitetura e seu nivel de
capacidade de transformagdo das correntes dominantes locais.

Para dar conta de tais objetivos, o plano metodologico dessa dissertacdo baseou-se na
andlise de fontes primarias, como os projetos arquitetonicos microfilmados do Arquivo
Municipal da Prefeitura de Porto Alegre e os projetos microfilmados do arquivo particular do
Prof. Dr. Giiinter Weimer; documentos e processos do CREA-RS; artigos, antncios e
propagandas vinculados em o6rgios da imprensa’’ como jornais e revistas; entrevistas™;
acervos iconograficos de museus e 6rgdos de preservacdo da memoria, € na pesquisa de
campo e levantamento fotografico das obras.

As entrevistas foram realizadas com professores e profissionais de arquitetura das

cidades de Porto Alegre e Montevidéu, tendo como objetivos elucidar as questdes sobre a

** SEGRE, Roberto. América Latina fim de Milénio: raizes e perspectivas de sua arquitetura. Brasil, Sdo Paulo:
Nobel, 1991, p.101.

" A analise baseou-se em dois métodos de investigagdo: por amostragem, nas revistas Elarqa, Arquitectura e
nos jornais Correio do Povo e Diario de Noticias; e exaustiva, na Revista do Globo (1929-1938). Destacam-se
as revistas Elarqa, Arquitectura e do Globo por apresentarem reportagens referentes a arquitetura.

¥ As entrevistas basearam-se em depoimentos formais e informais, devidamente depositados no Laboratorio de
Historia Oral (PPGH-PUCRS). Em Porto Alegre entrevistou-se a Prof*. Dr®. Nara Machado, o Prof. Dr.
Giinter Weimer, o arquiteto ¢ Prof. Me. Edison Alice, o Prof. Me. Maturino da Luz, o Prof. Me. Renato
Menegoto e o Prof. Me. Paulo Cesa. Na cidade de Montevidéu os entrevistados foram: o arquiteto Francisco
Bonilla, o Prof. Jorge Nudelman e a Prof. Me. Lina Sanmartin.
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arquitetura desenvolvida nestas duas capitais, nas décadas de 1920 e 1930, e sobre o sistema
de ensino na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu do inicio do século passado.

No que compete a pesquisa em fontes secundarias, foi realizada uma revisdo
bibliografica com a finalidade de compreender os conceitos e os contextos que nortearam as
transformagoes pelas quais passaram a arquitetura, o urbanismo e o espago de um modo geral,
entre o final do século XIX e inicio do século XX, periodo no qual se desencadearam
mudangas radicais nas estruturas socioculturais, politicas e econdmicas, nos paises ocidentais,
decorrentes do fendmeno da modernidade.

Com relagdo a arquitetura Art Déco, realizou-se um estudo sobre o contexto de sua
formacdo e desenvolvimento na Europa, nas Américas, no Brasil ¢ em Porto Alegre,
entendendo-a como um estilo fundador de um novo padrio de visualidade, relacionando suas
formas a dinamica da cidade moderna.

Nesse contexto, tornou-se imprescindivel compreender como se formou o processo de
modernidade urbana e arquitetonica em Porto Alegre, a fim de identificar como os novos
referenciais estéticos e a arquitetura Art Déco se desenvolveram na cidade e quais foram seus
arquitetos protagonistas.

A anélise das obras de Saul Macchiavello ¢ Antonio Rubio baseou-se em aspectos
compositivos e formais, sua inser¢ado no espaco urbano, as técnicas construtivas e a
organizagdo espacial, a fim de identificar as relagdes existentes entre as edificacdes e o
conjunto das obras, bem como as relagdes existentes entre o contexto arquitetonico e

sociocultural da formacgao platina desses profissionais com aquele vivido em Porto Alegre.

Referenciais teoricos

O fendmeno da modernidade, quando relacionado como ‘“novidade”, adquire
caracteristicas de fugacidade, instabilidade, transitoriedade, velocidade etc. No pensamento de
Jean-Marie Domenach, a modernidade ¢ um caminho que conduz o homem ao progresso,
desestabilizando e modificando os modos de vida vinculados a tradi¢ao. “[...] a modernidade ¢
o movimento mais a incerteza [...] (um) eixo [...] continuo (que se concebe) para a frente!>”.

Por sua vez, Renato Ortiz defende a ideia de que a modernidade se constitui como um

percurso historico repleto de rupturas, descontinuidades, crises € movimentos constantes.

¥ DOMENACH, Jean-Marie. DinAmica da Modernidade. In: Abordagens & Modernidade. Portugal, Lisboa:
Instituto Piaget, 1995, p.26.
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Segundo o autor, “A modernidade coloca em andamento o individuo. Por isso vamos

2

encontra-lo como ator politico, consumidor, viajante’””. Ligada na origem a movimentos
filos6ficos, como o Iluminismo, a modernidade parte da crenga de que o homem € o agente do
processo social e protagonista do devir, tornando-o a peca fundamental no desenvolvimento e
na difusdo das novas praticas culturais e das propostas inovadoras de um mundo baseado nos
avancos da ciéncia, da técnica ¢ da industria.

Entendida como um novo conjunto de ideias e modos de civilizagdo, a modernidade se
constituiu como a base desse processo de transformacdes, causando impactos diretos sobre os
rumos do desenvolvimento da arquitetura e do urbanismo, em fungdo da necessidade de
“adaptar” as cidades e as edificacdes as novas exigéncias urbanas, sociais, econdmicas €
culturais do mundo moderno, pois ¢ na dinamica das cidades que a modernidade atinge sua
forma de expressdo mais intensa.

Nesse contexto, destacaram-se materiais construtivos como o ferro e o aco: elementos
capazes de se adaptar aos novos programas arquitetonicos ao mesmo tempo em que
apresentavam uma materialidade que se identificava com a estética mecanicista do mundo
industrial.

No inicio do século XX, os movimentos de vanguarda se apresentaram como
manifestagdes artisticas e culturais que modificaram a forma de pensar e produzir a arte ¢ a
arquitetura. As vanguardas proporcionaram o surgimento de novas experimentagdes
arquitetonicas identificadas, de um modo geral, com uma concepg¢do racional em relagdo a
organizagdo espacial, a composicdo formal, ao conjunto de elementos do repertorio
decorativo, e aos novos materiais e técnicas construtivas, em detrimento aos modelos
arquitetonicos praticados no inicio daquele século, condicionados pela concepcao Beaux-Arts.
De acordo com Sola-Morales® I

O vanguardismo significa [...] uma atitude de rechago, de critica aos procedimentos
que adquiriram uma vigéncia através de um determinado consenso social, de
subvers@o das linguagens que obtiveram uma difusdo ampla e estavel. Porém, por
outra parte, significa propor o novo como horizonte ao qual ha que se dirigir o

consenso ¢ a aceita¢do coletiva, como caminho para uma maior racionalidade, uma
maior eficacia, uma maior gratificagéo estética.

Em meio a esse contexto de experimentacdes, de meados dos anos de 1920, surgiu a

arquitetura Art Déco como uma entre as diversas vertentes de representacdo visual

3% ORTIZ, Renato. Cultura e Modernidade: a Franca no século XIX. Brasil, Sao Paulo: Brasiliense, 1991,
p.264.

3' SOLA-MORALES, Ignasi de. Eclectismo y Vanguarda: el caso de la arquitectura moderna em catalunia.
Espaiia, Barcelona: Gustavo Gili, 1980, p.09.
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identificada com a estética da maquina; atingindo o seu auge na Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes, no periodo do entre guerras europeu. Basicamente,
pode-se definir o Art Déco como um estilo, sobretudo decorativo, de arquitetura, arte e
design, que se relacionou com a nogdo de arte total** oriunda do Romantismo.

A arquitetura Art Déco possui um sistema de composi¢ao classico derivado da tradi¢ao
académica®, no qual se destacam a simetria, a hierarquia, e a estruturacio tripartida do corpo
edificado — em base, corpo e coroamento. Esse estilo privilegiou a simplificacdo das formas e
a tendéncia a abstragdo, criando novas linhas que associaram sua imagem a produtos
tipicamente industriais como automoveis, avides, transatlanticos, rddio e o cinema,
considerados verdadeiros signos do progresso, da modernidade e da civilizagao.

Embora esses sejam os componentes, ou elementos mais comuns sobre o tema,
estabelecer uma defini¢do padrdo para o Art Déco tornou-se uma tarefa dificil, pois, de
maneira errénea, poder-se-ia simplificar demasiadamente sua significacdo, ja que foi um
estilo que alcancou repercussdes em diversas areas da cultura ocidental como a arte, a pintura,
a escultura, a arquitetura, o urbanismo, o design, a industria, a moda, entre outros. Vale
lembrar que para cada um desses segmentos o Art Déco desenvolveu uma visualidade
especifica, mas todos apresentando, em comum, o padrdo de simplificacdo formal originario
da estética da maquina.

Em Porto Alegre, a arquitetura Art Déco, em suas diferentes vertentes, comecou a se
destacar no panorama urbano no inicio da década de 1930, através do processo de
verticalizagdo das edificagdes da area central, quando construiram-se obras como o edificio
Imperial (1929), o edificio Frederico Mentz — Novo Hotel Jung (1931), o edificio
Comendador Chaves — Hotel Carraro (1933), o edificio Rio Branco (1933), o edificio
Palmeiro (1934), o edificio Paulino Chaves Barcellos (1934), o edificio Renner (1934), o
edificio Piccardo (1935), os prédios construidos para a Exposicdo Farroupilha (1935), o

edificio Guaspari (1936), o edificio Roxy (1936), entre outros.

32 Pode-se dizer que o conceito de arte total permite que a arte perca o seu carater sagrado, tornando-a mais
proxima dos cidaddos. A arte total seria fruto do trabalho conjunto de diversos profissionais como arquitetos,
artesdos, pintores, ourives, designers, entre outros, tendo como meta ampliar os horizontes dos artistas e
artesdos, criando um novo espaco de exploracdo de novos materiais, propondo novas solu¢des e buscando
novas alternativas formais. Ver: DE MASI, Domenico. A Emoc¢éo e a Regra: os grupos criativos na Europa
de 1850 a 1950. 8%d. Brasil, Rio de Janeiro: José Olimpo, 2000.

33 0 termo tradigdo académica refere-se aos ensinamentos praticados pela Ecole des Beaux-Arts de Paris, durante
grande parte do século XIX e inicio do século XX, tendo como base os principios de composi¢ao da
arquitetura neoclassica, destacando-se os eixos de simetria, a ordem, a hierarquia e a triparti¢do do conjunto
edificado. A tradi¢do académica ¢ formada por um conjunto de normas reguladoras, repetitivas e ritualizadas,
que os artistas deveriam seguir para preservarem uma forma de representacao.
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A euforia construtiva desse momento em Porto Alegre, “[...] foi favorecida em grande
parte pelo desenvolvimento econdmico, baseado no comércio de importacdo e exportacao e
pela crescente industrializagdo™®”. As atividades comerciais e industriais, diferentemente das
tradicionais economias agropecuarias, possibilitaram o aparecimento de novas classes sociais,
que, através de seu poder aquisitivo, estabeleceram um novo padrio de consumo de um
nuimero maior de produtos e de servigos.

Diante disso, a capital provinciana, de arquitetura colonial e historicista eclética,
transformou-se em virtude de uma série de remodelagdes, as quais tinham como meta torna-la
uma cidade moderna. Os novos planos de urbaniza¢do, que efetivamente iniciaram sob a
administracao de Otavio Rocha (1924-1928), e, que, mais tarde, continuaram com Alberto
Bins (1928-1937) e Loureiro da Silva (1937-1943), deram origem a abertura de grandes
avenidas, alargamento de ruas, urbanizagdo de novos lotes, aumento nos servicos de
abastecimento de adgua e esgotos, iluminagdo publica, redes de bondes etc., proporcionando
significativas alteracdes nos modos de morar e viver, ou seja, possibilitando novas condi¢des
de vida social. Essas reformulacdes socioculturais repercutiram diretamente nos habitos da
populacdo, pois a vivéncia urbana passou a ser indispensavel para a condicdo de sentir-se
moderno.

Em meio a esse contexto, destacaram-se as figuras de Saul Macchiavello e Antonio
Rubio, dois arquitetos, graduados na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu, que, recém
chegados a Porto Alegre, no final da década de 1920, produziram um conjunto de edificacdes

de importante relevancia para o processo de modernizagao da cidade.

Organizacao dos capitulos

Baseando-se nos referenciais tedricos e na metodologia utilizada, a presente
dissertacdo estd estruturada em trés capitulos, denominados: capitulo 01 —Modernidade e
industrializacao; capitulo 02 — Entre os caminhos da modernidade arquitetonica; ¢
capitulo 03 — A firma Macchiavello & Rubio.

No primeiro capitulo, propde-se um estudo sobre as questdes relativas @ modernidade,
fenomeno filos6fico do campo das ideias do século XVIII, e conceito fundador de um novo

padrao estético, de espaco e de tempo, que gerou um mundo em constantes desafios e

3 GEA, 1995, op. cit., p.08.
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permanentes transformacodes, utilizando a cidade como um territério de expressao de sua
aceleracao e mutabilidade.

Em resposta as exigéncias desse mundo moderno, aos avancos da tecnologia
industrial, das técnicas construtivas e do urbanismo, as vanguardas estéticas se consolidaram
como manifestacgdes artisticas e culturais do inicio do século XX, desenvolvendo movimentos
estilisticos que buscavam novos padroes estéticos adaptados ao mundo industrial, os quais
desembocariam, mais tarde, em uma nova vertente de formas geometrizantes e simplificadas,
denominada de arquitetura Ar¢ Déco.

O segundo capitulo abordou o contexto de formacdo da arquitetura Ar¢t Déco na
Franca, o seu auge durante a Exposicao de 1925, e o seu desenvolvimento em larga escala na
Europa, nas Américas e no Brasil, chegando a Porto Alegre, em suas diferentes vertentes e
formas de expressdo, destacando-o como um estilo identificado com o ideal dos tempos
modernos e da sociedade maquinista.

O Art Déco em Porto Alegre foi estudado como um fendmeno decorrente da
renovagdo arquitetonica que se estabeleceu na cidade em virtude das grandes reformulagdes
urbanas iniciadas em meados da década de 1920, bem como dos novos modos de morar que
surgiram a partir dos novos contextos politicos, econdmicos e socioculturais do inicio do
século passado. Este novo ambiente urbano transformou a cidade em um lugar de destaque
para varios personagens da construcao civil.

No terceiro capitulo, primeiramente foi analisado o contexto de formacdo de
Macchiavello e Rubio na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu, assim como o modelo de
ensino vigente naquela instituicao, e a producdo arquitetonica praticada no Uruguai, a fim de
comparé-los a sua producao na cidade de Porto Alegre.

Num segundo momento, foi realizada uma analise do conjunto das obras efetuadas por
esses profissionais em Porto Alegre, desde suas primeiras experimentagdes em estilo
neocolonial e historicista eclético, até chegar a arquitetura Art Déco, enfatizando suas
edificagdes mais significativas se comparadas ao contexto construtivo da capital do inicio do

século XX.
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CAPITULO 01
MODERNIDADE E INDUSTRIALIZACAO

Com ou sem majestade, suntuoso ou negligente, muito
rico ou miseravel, sempre mais violento, mais rapido,
mais barulhento, avanga o mundo moderno.

Henri Lefebvre® (1969)

A modernidade e a industrializacdo formaram um conjunto de fatores que
transformaram a vida cotidiana do homem naquilo que se entende hoje como as bases
formadoras das diversas areas do conhecimento. Todas as modificacdes que se deram nessas
diferentes areas e as novas visdes da ciéncia, do pensamento ¢ da arte interferiram na vida
social levando os homens — a partir do século XVIII — a novos modos de vida.

Progresso e civilizagdo foram as palavras de ordem que moveram este novo mundo
calcado na Revolugdo Industrial. Conforme Ortiz*®, “O tempo da modernidade se impde a
todos: ficar de lado significa estar de fora da marcha da civilizagao”.

Nesse sentido, este capitulo propde uma revisao da histéria da arquitetura, a partir de
meados do século XIX, com o objetivo de compreender como o fendmeno da modernidade e
a crescente industrializagdo contribuiram para o processo de moderniza¢do da arquitetura
ocidental, desde a arquitetura do ferro e do ago até as vanguardas estéticas do comeco do
século XX.

Sabe-se que ndo ¢ possivel em um estudo deste porte abarcar todas as correntes
arquitetonicas e de pensamento que compuseram as vanguardas estéticas e aquilo que se
entende como modernidade arquitetonica. Posto isto, escolheram-se aquelas que propuseram
questdes afins a arquitetura Art Déco, bem como as que estabeleceram uma ligagdo com o
processo de modernizagdo da arquitetura brasileira, e, sobretudo, de Porto Alegre,

descansando, basicamente, sobre as escolas germanicas e francesas.

35 LEFEBVRE, Henri. Introdug¢ido a Modernidade: prelidios. Brasil, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1969, p.03.
3% ORTIZ, 1991, op. cit., p.255.
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1.1 Os novos tempos e os desafios do devir

A modernidade ¢ um novo conjunto de ideias e modos de civilizagdo que ocasionou
profundas transformagdes na forma de conceber o mundo “[...] (gerando) a destruicdo das
formas cristalizadas [...]""”. Grosso modo, a modernidade constitui-se como um fenémeno de
pensamento intimamente atrelado a consciéncia de uma nova época.

Desta forma, pode-se dizer que existem varios tipos de modernidade: a politica, a
econdmica, a social, a cultural, a urbana, a arquitetdnica, entre outras. Nos termos de Ortiz38,
“A modernidade ndo conhece fronteiras ou nacionalidades. Ela traz consigo os germes de uma
ordem planetaria. Nao exclusivamente econdmica, mas de um tipo de cultura que se expressa
no lazer, na industria cultural, no consumo, no turismo, nas cidades”.

Ela se define por uma esséncia critica, inconstante e mutavel capaz de reformular-se a
cada momento de crise. Sua aceleracdo a transforma em um modo de vida social, pautado nas
instabilidades, incertezas, transforma¢des ¢ mudangas nas tradi¢des ¢ costumes. Acima de
tudo, a experiéncia da modernidade “[...] nos despeja num turbilhdo de permanente
desintegragio e mudanga, de luta e contradigdo, de ambigiiidade e anglistia®”.

De acordo com Kern®, “[...] a modernidade ¢ extremamente critica em relacio a si
mesma, ela se processa de forma autodestrutiva na busca recorrente de mudancas e na crenga
de que se poderd atingir a ordem aspirada no devir”. Ela se consubstancia nas constantes
buscas de solugdes para os problemas e projecdes de um futuro que € previsto como perfeito.

A modernidade intensificou-se com o progresso cientifico e tecnologico, a formacao
do capitalismo industrial e a explosdao da cultura de massas. Suas consequéncias mais diretas
foram a industrializacdo, o €xodo rural, o crescimento das cidades e as mudancas nos modos
de vida social.

No entanto, a modernidade é candnica como a tradi¢do. Seu dogma ¢ a constante
renovagdo, que conduz, inevitavelmente, a uma nova dimensao nas concepgdes de espago e de
tempo. Por outro lado, a tradigdo esta centrada na retomada de questdes do passado. Ele ¢ a
prova da existéncia humana e aquilo que torna o presente possivel, algo mével e aberto as

novidades, possibilitando a crenca no devir. De certa forma, a modernidade também retoma

este passado na medida em que o nega.

’” DOMENACH, 1995, op. cit., p.24.

** ORTIZ, 1991, op. cit., p.267.

** BERMAN, Marshall. Tudo que é Sélido Desmancha no Ar: a aventura da modernidade. Brasil, Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1995, p.15.

% KERN, Maria Lucia Bastos. A Modernidade e o Mito do Sagrado em Arte, p.01. In: I Simpdsio de
Pesquisas Historicas dos Grupos de Pesquisa do PPGH em Historia da PUC, 2005. Cd-Rom.
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Henri Lefebvre define a modernidade € o modernismo como fendmenos opostos e
inseparaveis em esséncia, vistos como um conjunto de pensamentos e atitudes de rupturas
referenciais. Conforme Lefebvre“,

[...] Por modernidade compreendemos [...] uma reflexdo principiante, um esbogo
mais ou menos adiantado de critica e de autocritica, uma tentativa de conhecimento.
Nos o alcangamos em uma série de textos e de documentos, que trazem a marca de
sua época e, entretanto, ultrapassam a incitacdo da moda e a excitagdo da novidade.
Por modernismo, nés compreendemos a consciéncia que tomaram de si mesmas as
épocas, os periodos, as geragdes sucessivas; o modernismo consiste, pois, em
fendmenos de consciéncia, em imagens e projecdes de si, em exaltagdes feitas de

muitas ilusdes e de um pouco de perspicacia. O modernismo € um fato sociologico e
ideoldgico.

Para Jean-Marie Domenach, “A dificuldade em definir a palavra “moderno” deve-se
ao fato de ‘o passar’ do tempo lhe modificar continuamente o seu sentido. Com efeito, ¢
considerado moderno o objeto ou individuo do qual se diz estar em conformidade com a sua
época*®”. Desta forma, Domenach confere a palavra “moderno” um sentido de existéncia no
espago-tempo de uma determinada época.

Marshall Berman acredita que, “Ser moderno ¢ encontra-se em um ambiente que
promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformagao e transformacgdo das coisas
em redor, mas ao mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, sabemos e somos™”. Esta
aventura, aos poucos, tornou-se um novo modo de viver, de ser € comportar-se; € as
constantes transformagdes criaram um novo modo de pensar o mundo.

Pode-se dizer que o fenomeno da modernidade tem suas origens vinculadas ao
Iluminismo, movimento filoséfico do século XVIII, que defendeu o pensamento racional, a
liberdade e o progresso cientifico como meio para alcangar o bem estar ¢ a felicidade do
homem. Vale lembrar que este movimento filoséfico que buscou alcancar o conhecimento
através da razdo, teve suas origens ligadas ao empirismo inglés e ao pensamento cartesiano
(Descartes), ndo se caracterizando como um movimento exclusivamente francés.

No Iluminismo, a ciéncia ¢ a razdo se constituiram como a base do projeto moderno
conduzido pelo homem consciente da importancia de sua acao para erigir um mundo melhor.
Isto causou uma ruptura com o Antigo Regime caracteristicamente marcado pelo dominio da
nobreza e do clero, representantes de antigas institui¢des feudais. Esta dicotomia possibilitou
a criagdo de novas vertentes de pensamento baseadas na razdo, as quais caminhavam em

sentido oposto a tradicdo do Antigo Regime.

* LEFEBVRE, 1969, op. cit., p.04.
2 DOMENACH, 1995, op. cit., p.21.
“ BERMAN, 1995, op. cit., p.15.
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De acordo com Kern44,

[...] (o iluminismo postulava) a modernidade como projeto futuro, fundamentado na
razdo e no sujeito livre, assim como na crenga de que a ciéncia permitiria a0 homem
criar as proprias normas e a producdo da nova ordem social. Assim, com o
Iluminismo, termina a unidade que até entdo havia entre fé e razdo, fendmeno que
propicia o abandono progressivo do pensamento metafisico. A idéia de que o
universo ¢é regido por leis fisicas opde-se a concepgdo sagrada de cosmos e concede
ao homem a possibilidade de controlar a natureza e de transforma-la. Nao s6 o
homem ¢é novamente valorizado, mas a ele é conferido um desempenho
extremamente ativo na Historia. A modernidade seria, para os filésofos das luzes, a
consciéncia de uma nova época em que a razdo assume o papel regulador das
relagdes sociais e de libertagdo humana. Neste momento a modernidade nao ¢é ainda
um modo de vida social, mas um projeto direcionado ao devir que tem a meta de
atingir o progresso e a perfeicao.

Os iluministas acreditavam no homem, no conhecimento e na razdo. Sua fé estava na
ciéncia e no progresso cientifico, na educa¢do do povo, na moralizagdo dos costumes e no
liberalismo politico. Suas propostas eram contrarias ao modelo politico, social e religioso do
Antigo Regime, sendo o principal objetivo almejado o de tornar o Estado uma institui¢ao:
republicana, democratica, laica e burguesa. Com isto, o pensamento dos iluministas encontrou
terreno fértil na ascendente sociedade burguesa do século XVIII. Diferentemente dos
monarcas ¢ do clero, seus representantes aspiravam um modelo politico e social que
proporcionasse um novo modo de poder. As insatisfagdes com o antigo sistema culminaram
em duas grandes revolugdes burguesas no final daquele século: a Independéncia dos Estados
Unidos da América (1776) e a Revolugdo Francesa (1789).

Conforme Baumer®, “(O) Iluminismo era, para Kant, apenas o uso livre, publico
assim como privado, da razdo, até entdo severamente restringido pela autoridade e pelo
dogma. Kant [...] viveu [...] numa época em que aos homens iluminados era permitido [...] dar
a conhecer o seu proprio pensamento”. Esta revolucdo no dominio da razdo e da consciéncia
do homem de seu proprio eu causou incessantes buscas por um mundo melhor e uma obsessao
pela felicidade. O movimento filoso6fico do [luminismo, “[...] era a esquina em que as nagdes
da Europa viraram da Idade Média para os tempos modernos, marcando a passagem de um
tipo de pensamento sobrenaturalista-mitico-autoritario, para um tipo naturalistico-cientifico-
individualista*®”.

Esse contexto de transformagdes politicas, econdmicas e socioculturais provocadas
pelo Iluminismo no final do século XVIII proporcionou ao homem desenvolver novas

habilidades, dominando a ciéncia e a razdo, transformando o conhecimento cientifico em

# KERN, 2005, op. cit., p.02.
4 BAUMER, Franklin. O Pensamento Europeu Moderno. Portugal, Lisboa: Edigdes 70, 1990, p.163, vol.01.
* Ibdem, p.164.
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tecnologia. Essa capacidade de transformacao introduziu a méquina como um dos principais
meios do progresso industrial, modificando, de forma irreversivel, as relagdes entre as
mercadorias e o comércio em virtude do aumento da produgdo e do consumo.
.4
Nos termos de Touraine 7,
A idéia de modernidade, na sua forma mais ambiciosa, foi a afirmacdo de que o
homem ¢ o que ele faz, e que, portanto, deve existir uma correspondéncia cada vez
mais estreita entre a produgdo, tornada mais eficaz pela ciéncia, a tecnologia ou a
administragdo, a organizacdo da sociedade, regulada pela lei ¢ a vida pessoal,

animada pelo interesse, mas também pela vontade de se liberar de todas as
opressoes.

Vale lembrar que eram poucos os paises que alcangavam condi¢gdes econdmicas para o
desenvolvimento industrial, destacando-se entre eles a Inglaterra, a Franga, e, mais tarde, a
Alemanha e os Estados Unidos. O surgimento da maquina a vapor, inventada por James Watt
em 1788, impulsionou, de maneira irreversivel, a expansdo industrial na Europa, a partir de
meios de comunicacgdo revoluciondrios como a ferrovia, a navegacao a vapor e as estradas de
ferro. Pontes como a Coal Brookdale (imagem 01) proporcionaram uma evolugao no sistema
de transporte ferroviario, na medida em que os trens permitiam realizar deslocamentos com

maior velocidade entre regides, encurtando as distancias e escoando a producao.

Imagem 01 — Ponte Coalbrookdale, Shropshire (1777-1781) — Abraham Darby. Fonte: PEVSNER, Nikolaus.
Origens da Arquitetura Moderna e do Design. Brasil, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p.12.

T TOURAINE, Alain. Critica da Modernidade. Brasil, Petropolis: Vozes, 1998, p.09.
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A aceleracdo do processo da Revolucao Industrial, em meados do século XIX, trouxe
consigo uma infra-estrutura econdmica baseada em “[...] novas formas de energia (vapor),
mecanizacdo de fabricas (sobretudo as industrias téxteis), crescimento da industria de
construgio e da metalurgia e o advento das ferrovias*®”; fatores fundamentais para organizar a
sociedade a partir, “[...] (da) criagdo de grandes empresas industriais e comerciais,
desenvolvimento do patronato, do assalariado burgués e da classe operaria*””.

Alguns anos mais tarde, o uso do ferro, um elemento tipicamente industrial capaz de
resistir a grandes esforgos, tracdes e empuxos, estaria completamente disseminado nas
construcdes de edificios para fabricas, exposi¢des e plataformas ferroviarias. Desta forma, o
progresso proporcionado pelo ferro estaria presente, também, no espago urbano das grandes
cidades europeias do inicio do século XIX, transformando-as em locais onde ocorriam
constantes e aceleradas mudancas, “[...] (em varios) timbres e ritmos [...] (onde era possivel
observar uma) nova paisagem, altamente desenvolvida, diferenciada e dindmica, na qual tem
lugar a experiéncia moderna’””.

A segunda metade daquele século ficou marcada pelas “operacdes urbanas” realizadas
em varias cidades da Europa e dos Estados Unidos, a exemplo de Paris, Viena, Londres,
Barcelona, Washington, Chicago e Nova lorque, onde, de um modo geral, implantavam-se
medidas para sanar as mds condi¢des habitacionais, o intenso trafego, a falta de espagos
publicos, de areas verdes e de sistemas de 4gua e esgoto; consequéncias diretas do
crescimento acelerado das cidades, que ocasionavam deficiéncia nos servicos de infra-
estrutura e proporcionavam a proliferacdo de doencas e epidemias para a populagdo.

Em 1859, Ildefonso Cerda projetou a expansao urbana de Barcelona a partir de uma
malha quadriculada de expansdo controlada, aos moldes das cidades coloniais americanas,
introduzindo uma hierarquizacao funcional por meio de um conjunto formado por uma grande
avenida horizontal, e, duas diagonais, que cortavam a malha quadriculada, de onde
desembocam uma série de avenidas radiais.

De acordo com Benévolo™', “[...] projeta-se cortar o tabuleiro por meio de uma rede de
grandes ruas, inserir os parques publicos e arranjar os ambientes centrais como grandes
composi¢des arquitetonicas unitarias”. O plano de Cerda priorizou o sistema de trafego, pois o
mesmo acreditava que uma circulacao eficaz era um dos aspectos funcionais mais importantes

para uma cidade moderna.

* ORTIZ, 1991, op. cit., p.14.

* ORTIZ, loc. cit.

Y BERMAN, 1995, op. cit., p.18.

> BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Cidade. Brasil, Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p.607.
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Imagem 02 — Projeto urbanistico para Barcelona (1859) — Ildefonso Cerda. Fonte: BENEVOLO, Leonardo.
Historia da Cidade. Brasil, Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p.608.

Em Paris, Napoledo III e o Bardo Georges Haussmann deixaram uma contribui¢ao
importante para o desenvolvimento dos novos padrdes de reformula¢des urbanas. No ano de
1853, Haussmann abriu grandes bulevares que permitiam um sistema de comunicacao rapido
e eficiente. Da mesma forma, elaborou um sistema regulador de mobiliario urbano ¢ um
conjunto de normas para a uniformizacdo das constru¢des — em altura e fachada — criando
uma massa edificada dentro de referenciais pré-estabelecidos. O plano Haussmann se impos
como um novo modelo de modernidade urbanistica, porque priorizou a circulagdo dos homens
e dos transportes. Conforme Frampton®?,

Haussmann converteu Paris numa metropole regional, abrindo na malha existente
ruas cuja finalidade era ligar pontos e bairros opostos cruzando a tradicional barreira
do Sena. Deu prioridade a criagdo de eixos norte-sul e leste-oeste [...] cruzamento
basico, que servia aos grandes terminais ferroviarios do norte e do sul, era envolvido
por um bulevar “em anel”, que, por sua vez, era ligado ao principal distribuidor de

trafego criado por Haussmann, o complexo da Etoile, construido em torno do Arco
do Triunfo de Chalgrin.

Vale lembrar que, especificamente no caso da reformulagdo urbana parisiense, um dos

objetivos dos governantes foi “[...] remover a populagdo do antigo centro, empurrando as

2 FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Brasil, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003,
p.18.
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classes populares para os bairros periféricos, onde se instalaram as empresas fabris™”.

Baseados em questdes ligadas a higiene, as antigas aglomeragdes edificadas foram demolidas
para dar lugar aos grandes bulevares. Dessa forma, este conjunto de fatores implicou em uma
super valorizacdao das areas centrais, pois “a constru¢do de novos edificios, as vezes bairros

. . . . 4
inteiros, vem, portanto, atender a uma expectativa dos grandes grupos financeiros®*”.

Imagem 03 — O complexo da Etoile, Paris (1853-1869) — Geoges Haussmann. Fonte: PARIS. Histoire d’une
Ville. France, Paris: Librairie Hachette, 1993, p.111.

Na Paris, do Segundo Império, cidade em constante transformacdo, Baudelaire se
tornou o porta-voz da ambigiiidade de sensagdes que a modernidade lhe causava. Acreditava
que “[...] 0 moderno, (era) expressamente o efémero, o fugaz [...]>”. Baudelaire “[...] via na

vida moderna [...] a presenca do eterno no instante ®

. Ao mesmo tempo em que a celebrava a
temia. A multiddo, a fumaga, os velozes deslocamentos, o cosmopolitismo urbano acalmava,
mas também angustiava. Tornava-se cimplice da massa, encantando-se com a possibilidade
de entre ela, por algumas horas, tornar-se um anoénimo, no entanto, da mesma forma que a
repudiava, como que em um impulso, contrario ao processo de perda de identidade e

massificacdo que ela representava. Desse modo, Baudelaire entendeu que a existéncia humana

¢ fragil perante o turbilhdo da cidade moderna.

> ORTIZ, 1991, op. cit., p.21.

> Ibdem, p.202.

>> LEFEBVRE, 1969, op. cit., p.200.
6 TOURAINE, 1998, op. cit., p.11.
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De acordo com Habermas®’, “[...] (para Baudelaire) a experiéncia estética fundia-se
com a experiéncia historica de modernidade”, pois em sua concepgao, acreditava que deveria
viver o presente intensamente. Baudelaire se tornou um observador, um flaneur, “[...] (que)
abandona o seu gabinete e observa as transformagdes oriundas das reformas da cidade de
Paris, a multiddo nas ruas, a especulagdo imobiliaria, pessoas sem moradia e cria a nova
poética no espago urbano’™”.

A Paris do século XIX ofereceu um espetaculo de tudo o que a modernizagdo
representou naquela época: as novas técnicas e instrumentos de comunicacdo, as
remodelagdes urbanas, as galerias e lojas, as modas, os gostos, as novas relagdes sociais, as
Exposi¢des Universais, a ascensao da classe burguesa e dos novos métodos de trabalho.

O modo de vida instavel da modernidade repercutiu diretamente sobre o trabalho de
artistas e intelectuais. A partir desse momento, de novas percep¢des do mundo, suas obras
passaram a refletir a realidade das angustias e as incertezas do cotidiano, ao passo que cada
mudanga gerava um novo momento de reflexao.

As constantes transformacdes da realidade cotidiana impulsionadas, em nivel
econdmico, pelo capitalismo industrial, “[...] (proporcionava) aos individuos a sensac¢do de
viver em dois mundos, um que se insinua e se impde com rapidez e um que, aparentemente
solido, ¢ superado rapidamente pelo novo’””. Conforme Kern®,

Baudelaire é o primeiro a definir a modernidade, no dominio estético, a partir do
conceito de beleza moderna, que contém algo de eterno e também de transitorio,
absoluto e particular. A sua nocao vincula-se, de um lado, a atualidade e a moda, na
busca do inesperado e do estranho, em contraposi¢do ao passado, mas, por outro, ela
em muitos textos apresenta o carater oculto e inacessivel. A dualidade de sua
concepgdo de beleza se manifesta na sensibilidade do ideal de belo proprio ao tempo
presente, isto é, o belo moderno, que permite ter a intuicdo da beleza eterna e
sobrenatural, de outra maneira inacessivel ao homem, sendo a revelagdo o objeto da
arte. Assim, a nogdo de beleza absoluta ¢ justificada pelo poeta por sua percepcao de

viver num mundo degradado e imperfeito, bem como por seu desejo de criar uma
ordem social harmoénica.

O progresso advinha da maquina, o objeto de deleite dos homens modernos. Essa
conquista do engenho humano inaugurou uma nova concepgao de beleza e uma nova estética
provocando mudangas no campo das ideias, da filosofia, ciéncia, arte e arquitetura, porque a

modernidade gerou, também, transformag¢des no modo de vida social.

S"HABERMAS, Jirgen. O Discurso Filosofico da Modernidade. Portugal, Lisboa: Dom Quixote, 1990, p.20.

¥ KERN, 2005, op. cit., p.05.

Y PESAVENTO, Sandra J. Exposi¢des Universais: espetaculos da modernidade do século XIX. Brasil, Sdo
Paulo: Hucitec, 1997, p.26.

% KERN, 2005, op. cit., p.06.
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1.2 A Arquitetura do ferro e do aco: outra modernidade

Com relagdo aos principios de concepgdo arquitetdnica, pode-se dizer que tradigdo e
modernidade sdo posi¢des antagoOnicas, apesar da segunda depender da primeira, € uma nao
existir sem a outra, criando, assim, uma relagao de dependéncia.

A tradigcdo ¢ repetitiva. Ela preserva normas e valores ritualizando-os. A tradi¢ao ¢
uma pratica que elabora a resolu¢do de problemas, baseando-se em um sistema de projecdes
do conhecimento acumulado por experi€ncias anteriores, ou seja, a tradicdo busca — a partir
de modelos conhecidos de seu repertério — uma solucdo para a permanéncia das ideias
reguladoras, reproduzindo sistemas compositivos.

De forma contraria, a modernidade se define como uma busca pela dinamica das
formas, pelo movimento constante, pela transformacdo, pela renovacdo dos modelos, pela
invengao, pela indeterminagdo formal e pelo progresso. Entretanto, a renovagao se apoia em
outras tradi¢des, ou melhor, em passados que ndo os mais proximos.

As novas experiéncias que surgem na arquitetura estdo intimamente relacionadas aos
novos materiais € as novas técnicas construtivas decorrentes da necessidade de adaptar as
edificacdes, seu estilo, programa e forma as exigéncias das novas modalidades de vida. Diante
disso, a modernidade arquitetonica buscou exibir o uso desses materiais, como o ferro, e, mais
tarde, o concreto, mas nem sempre deixados aparentes.

Em seu livro, The True Principles of Pointed or Christian Architecture, de 1841,
Augustus Pugin® escreveu: “[...] ndo deve haver aspectos de um prédio que ndo sejam
necessarios em termos de conveniéncia, construcdo e propriedade [...] O menor detalhe deve
[...] servir a um propoésito e a propria construgdo deve variar de acordo com o material
empregado®”.

Pugin ndo concordava com a imitacdo das formas dos estilos histéricos — grego,
romano, chinés, egipcio etc. Acreditava que, além da simplificacdo formal, as edificagdes
deveriam apresentar uma relacdo entre a beleza do conjunto e sua funcionalidade,
independentemente do estilo em questdo. Como um dos maiores articuladores do revival

Gotico de sua época na Inglaterra, suas ideias também encontraram terreno fértil no

61 (1812-1852) (1812-1852) Pugin foi arquiteto, designer e escritor. Nascido em Londres, foi um dos principais
articuladores do revival gotico na Inglaterra da primeira metade do século XIX. Se destacam em suas obras as
igrejas de St. Giles, em Cheadle (1841-1846) e St. Augustine, em Ramsgate (1845-1851).

2 PEVSNER, 2001, op. cit., p.09.
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movimento Arts and Crafts®, do final do século XIX, e no pensamento do Movimento
Moderno do inicio do século XX.

Em uma época em que as capitais europeias estavam se transformando em grandes
cidades e a industria estava produzindo em larga escala, surgia uma nova estética baseada na
simplificagdo dos objetos. Nos termos de Pevsner™, “A arquitetura e o design para as massas
devem ser funcionais, no sentido de que devem ser aceitaveis por todos e de que o seu bom
funcionamento ¢ uma necessidade primordial”.

O espirito industrial da segunda metade do século XIX pode ser visto, em toda a sua
grandeza, através dos prédios concebidos para as Exposi¢cdes Universais, como o Palacio de
Cristal, construido em Londres por Joseph Paxton®, no ano de 1851; a Galeria das Maquinas,
construida por Victor Contamin e Ferdinand Dutert; a Torre Eiffel, construida por Gustave
Eiffel®®, ambas em Paris no ano de 1889, entre outros.

As Exposi¢des Universais tinham o objetivo de demonstrar a pujanga econdmica € o
desenvolvimento tecnologico dos paises industrializados, os quais simbolizavam as
conquistas do presente e transmitiam a sociedade o senso da escala monumental do
industrialismo. Durante o século XIX, as exposi¢des aconteceram: em Londres (1851), Paris
(1855), Londres (1862), Paris (1867), Viena (1873), Filadélfia (1876), Paris (1878), Chicago
(1893), Paris (1889) e Paris (1900).

O Palacio de Cristal, construido em pecas de ferro e 1dminas de vidro, destacou-se por
apresentar trés caracteristicas marcantes que revolucionaram os métodos de projeto e
execucdo até entdo utilizados: 1) suas partes foram desenhadas para a produgdo em escala
industrial, ou seja, foram inteiramente pré-fabricadas, chegando ao canteiro de obras em pecgas
inteiras e prontas para serem montadas; 2) sua tipologia afastou-se dos estilos histdricos de
arquitetura; e 3) o material utilizado, assim como suas pecas pré-fabricadas poderiam ser
recuperadas e re-utilizadas. Em virtude desses fatos, era possivel “[...] fazer arquitetura com

2

os procedimentos da engenharia®”, que até entdo eram duas atividades profissionais

separadas.

5 Originado na Inglaterra, o Arts and Crafts foi um movimento de resisténcia contra a industrializagio e a
mecanizagdo dos meios de produgdo. Seus objetivos eram reafirmar os sabes e os modos de fazer do artifice
tradicional, acreditando que a qualidade do artesanato criaria uma arte para todos os extratos sociais.

% PEVSNER, 2001, op. cit., p.09.

65 (1801-1865) Inicialmente, Paxton foi um construtor de estufas para plantas, pois seu oficio de origem era a
jardinagem. Sua obra mais conhecida foi o Palacio de Cristal, de 1851, onde, pela primeira vez, foram
utilizados os principios da pré-fabricacao.

66 (1832-1923) A empresa do engenheiro francés Gustave Eiffel também foi responsavel pela construgdo da
ponte de D. Maria Pia (1876-1877) na cidade do Porto ¢ a Estatua da Liberdade (1886) em Nova lorque.

87 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Brasil, Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2004, p.85.
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Paxton resolveu o programa de necessidades apropriando-se dos avangos tecnologicos
da industria daquele momento. Construiu um grande espago coberto, venceu grandes vaos e
forneceu iluminacdo natural aos compartimentos internos. Sua constru¢do foi celebrada no
inicio do século XX como o arranque para a modernidade arquitetonica.

De acordo com Argan®,

Ainda que ndo ouse reabsorver inteiramente a decoragdo na estrutura, Paxton obtém
trés resultados essenciais no plano estético: 1) valoriza o desenvolvimento
dimensional, libertando do peso da massa a geometria dos volumes; 2) realiza uma
volumetria transparente, eliminando a distingdo entre espaco interno e espago
externo e dando um grande predominio aos vazios (as vidragas) em relagdo ao cheio
(os delgados segmentos metalicos); 3) Obtém no interior uma luminosidade
semelhante a do exterior.
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Imagem 04 — Palécio de Cristal, Londres (1851) — Joseph Paxton. A construgao foi transferida para Sydenhan em
1855, e destruida por um incéndio em 1936. Fonte: TIETZ, Jiirgen. Histéria da Arquitetura do
Século XX. Alemanha, Colonia: Kénemann, 2000, p.07.

Em sua grande Torre, Eiffel utilizou a mesma padronizacdo industrial disponivel, com
relacdo a pré-fabricagdo dos componentes e pecas, mas inovou na geragao formal, conferindo
transparéncia e dinamismo ao grande elemento metalico em sua funcdo representativa. Da

mesma forma que Paxton revolucionou os métodos de projeto e execugdo, no Palacio de

% ARGAN, 2004, op. cit., p.85.
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Cristal, Eiffel definitivamente, instaurou a engenharia como a alternativa tecnicamente
funcional capaz de atender as necessidades da sociedade industrial. Com seus 300 metros de
altura, em puro aco, a Torre se eleva no panorama urbano da Paris do final do século XIX
como um simbolo de coroamento da tecnologia do presente e da ciéncia como método e
técnica. Nos termos de Argan®,
(A Torre) [...] ¢ um elemento macroscopico de decoracdo urbana, que prevalece
decididamente sobre os velhos simbolos das torres de Notre-Dame e da cupula dos
Invalides, um monumento cuja singularidade é ndo ter nada de monumental, pois

ndo comemora nem celebra um passado, ndo exprime principios de autoridade nem
da expressdo visual a ideologias, contudo glorifica o presente e anuncia o futuro.

Classificadas como “arquiteturas de engenheiros”, tanto o Palacio de Cristal como a
Torre Eiffel causaram grande impacto quanto as possibilidades de utilizacao estética do ferro
na constru¢do, visto que os arquitetos da segunda metade do século XIX deixavam-no de lado
por acreditar que aquele material ndo era “digno” de compor uma edificagdo, devido ao fato
de o0 mesmo ser um produto tipicamente industrial.

De acordo com Pevsner, os arquitetos resistiram em abandonar os estilos historicistas,
“[...] Nem as possibilidades estéticas de superar a limitagdo de estilos anteriores através dos
novos meios de construgdo estrutural, nem as possibilidades sociais de produ¢ao em massa de
elementos foram encaradas seriamente pela profissdo’”.

Os arquitetos ainda estavam atrelados as formas historicas, a composi¢do classica de
tradi¢do académica do modelo Beaux-Arts e, principalmente, aos materiais tradicionais, como
a pedra, o tijolo e a madeira, que ndo possibilitavam novas exploragdes plasticas e formais,
devido as limitagdes entre as propor¢des de massa e volume.

Na arquitetura, o ferro era utilizado, basicamente, para resolver solugdes estruturais
ndo-estéticas. Nesse contexto, destacaram-se, dentre outros, os projetos de James Bunning
para a Bolsa de Carvido de Londres (1846-1849) ¢ de Henri Labrouste’' para o saldo de leitura
da Biblioteca Nacional de Paris (1858-1868), onde ambos apropriaram-se do carater estético
do ferro. Embora esses projetos ocultem as estruturas metalicas revestindo suas fachadas com
materiais convencionais’?, a decoragdo interna explorou aquele material de forma inovadora

em arcos e abdbadas de cobertura, pilares, galerias e elementos decorativos.

% ARGAN, 2004, op. cit., p.85.

" PEVSNER, 2001, op. cit., p.18.

' (1801-1875) Labrouste foi um dos representantes da corrente racionalista francesa opondo-se e criticando o
ensino da Ecole des Beaux-Arts, apesar de ter sido formado por ela. O salio da Biblioteca Nacional
representou uma revolucgdo na arquitetura quanto a utilizagdo do ferro.

72 Ocultar as estruturas metalicas era pratica comum a época, pois ora o ferro era deixado aparente, ora néo.
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Imagem 05 — Saldo de leitura da Biblioteca Nacional, Paris (1858-1868) — Henri Labrouste. Fonte: ARGAN,
2004, op. cit., p.89.

Diante desses fatos, formaram-se duas correntes de pensamento distintas no que se
refere & forma de conceber as edificagdes. A primeira, a “arquitetura de engenheiros”,
composta por construtores com formagao cientifica, baseada em uma visdo tecnicista, pautada
no progresso, que era desenvolvida a base de métodos analiticos e pragmaticos “[...] com o

minimo de interferéncia da ideologia arquitetonica [...]"”

, tendo como finalidade resolver as
necessidades da sociedade industrial.

Por outro lado, a corrente de pensamento dos arquitetos de tradigdo académica,
descendentes da Ecole des Beaux-Arts de Paris, acreditava que a arquitetura deveria ser

concebida a partir de um repertério de elementos historicos que seriam combinados e

3 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradi¢io Classica: ensaios sobre arquitetura. Brasil, Sio Paulo:
Cosac & Naify, 2004, p.78.
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adaptados para qualquer tipo de edificagdo, no mais puro e original ecletismo. Nota-se que a
primeira vertente ndo aceitava que as edificacdes fossem dependentes de seu carater artistico,
mas sim deveriam subordinar-se as “funcoes” de seu carater utilitario.

De posigdo contraria & Academia, Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc’™ destacou-se no
cendrio de meados do século XIX com sua abordagem funcionalista da arquitetura. Para
Viollet-le-Duc, os materiais empregados na construgdo deveriam ser aparentes, ou seja, 0s
materiais deveriam ser vistos como eles mesmos; a pedra como pedra, o ferro como ferro.

Baseando seus estudos na arquitetura Gotica, Viollet-le-Duc constatou que todas as
partes daquela arquitetura estavam ligadas através de sua funcdo estrutural. Conforme
Colquhoun”, “I...] (Viollet-le-Duc acrediatava que) a técnica tornara-se o fundamento de uma
arquitetura que € racional em sua propria esséncia”.

Aliando forma, necessidade e meios de construgdo, o autor acreditava que o século
XIX deveria ter seu proprio estilo ao invés de copiar estilos historicos. “Dizia que se as
formas do passado fossem compreendidas em suas instancias formais e espaciais, serviriam de
base para esclarecer os problemas da arquitetura do presente’®”. De acordo com Frampton’’,

Em arquitetura, ha dois modos necessarios de ser auténtico. Pode-se ser auténtico de
acordo com o programa e auténtico de acordo com os métodos de construgao. Ser
auténtico de acordo com o programa ¢ cumprir exata e simplesmente as condigdes
impostas pela necessidade; ser verdadeiro de acordo com os métodos de construgdo
¢ empregar os materiais de acordo com suas qualidades e propriedades. [...] As

questdes puramente artisticas de simetria e forma aparente sdo apenas condi¢des
secunddrias na presenca de novos principios dominantes.

Viollet-le-Duc pregava uma arquitetura nova, mas, dentro destes principios muito
pouco realizou. Dedicou grande parte de seu tempo a restauragdo de prédios historicos, sendo,
junto a John Ruskin, mesmo que de forma antagdénica, um dos precursores dos principios
desta disciplina.

Algum tempo depois, a partir do Art Nouveau'®, surgiu um tipo de unidio entre as duas

correntes de pensamento. Os arquitetos do Art Nouveau, como Victor Horta e Henri Van de

7 (1814-1879) Arquiteto e teérico francés, destacou-se através de formulagdes tedricas sobre as restauragdes em
prédios histdricos, onde se pode citar: o Dictionnaire Raisonné de I’Architecture Frangaise du XI au XVI
Siecle, publicado em dez volumes, entre os anos de 1854 ¢ 1868, ¢ o Entretiens sur [’Architecture elaborado
entre os anos de 1863 e 1872. Entre suas obras de restauragdo estdo Saint Chapelle (1836), Notre-Dame de
Paris (1844), Carcassone (1844), entre outras.

» COLQUHOUN, 2004, op. cit., p.75.

* OLIVEIRA, Rogério Pinto Dias de. Conservagio, Restauracio e Intervencio em Arquiteturas
Patrimoniais. Monografia (Especializacio em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura, Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Brasil, Porto Alegre, 2007, p.18.

" FRAMPTON, 2003, op. cit., p.69.

™ O Art Nouveau foi um movimento de rejeigio aos principios historicistas do século XIX, que apresentou uma
forte énfase no movimento das linhas utilizando como tematica as formas orgénicas, a natureza, a mulher e os
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Velde, na Bélgica, utilizaram as possibilidades estéticas do ferro para expressar a tensao, o
dinamismo e o movimento do mundo moderno a partir das formas onduladas e sinuosas do
estilo. “(Horta) tratou o ferro como se esse material fosse um filamento orginico que se
insinuasse na estrutura para subverter a inércia da pedra’”.

O Art Nouveau explorou a tecnologia do ferro utilizando parte de sua decoragdo como
elementos de funcdo estrutural, como nervuras, abdbadas, escadas, pecas metélicas e, por
vezes, pavimentos inteiros. Sua liberdade compositiva, em relacdo ao historicismo, so foi
possivel ser realizada a partir da plasticidade formal que os materiais permitiram alcangar,

introduzindo novos paradigmas para as solucdes técnico-construtivas e para o sistema de

composi¢ao arquitetdnico.

Imagem 06 — Entrada para uma estagio de metro — Metropolitan, Paris (1900). Fonte: GOSSEL, Peter;
LEUTHAUSER, Gabriele. Arquitetura no Século XX. Alemanha, K6In: Taschen, 1996, p.42.

No final do século XIX, o surgimento de novos programas arquitetonicos, como

grandes bibliotecas, bancos e bolsas de valores, centros administrativos, estacdes de metro,

elementos de culturas orientais e exdticas. A modernidade arquitetonica se fez presente nesse estilo através da
utilizacdo dos novos materiais e técnicas construtivas que proporcionaram uma nova concepgao espacial.
 FRAMPTON, 2003, op. cit., p.73.
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pavilhdes de exposigdes, entre outros, permitiram a criacdo de ambientes internos com
estrutruras de grandes dimensodes, diversificadas estética e decorativamente.

Desta forma, a ornamentagao (carater artistico) se funde a estrutura (carater utilitario),
transformando-se em um elemento combinado com o objetivo de unir a induastria a arte, e,

aquelas duas, a arquitetura.

Imagem 07 — Residéncia de Van de Velde, Bruxelas (1897) — Victor Horta. Fonte: GOSSEL; LEUTHAUSER,
1996, op. cit., p.44.
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1.3 As vanguardas estéticas e 0 Movimento Moderno de Arquitetura

Durante o inicio do século XX, vérios paises do mundo ocidental passaram por
importantes transformacgdes socio-culturais que condicionaram o modo de vida
contemporaneo. A Europa e os Estados Unidos, e, mais tarde, a América Latina enfrentaram
grandes mudangas politicas, econdmicas e tecnoldgicas advindas das tendéncias irreversiveis
de modernizag¢do estrutural da sociedade e dos meios de produgao.

Essas mudancas, decorrentes do fendmeno da modernidade, geraram novos dialogos,
movimentos € manifestacdes artisticas e culturais, com diferentes aspiracdes, denominadas
vanguardas estéticas, que modificaram a forma de pensar e produzir a arte e a arquitetura.
Neste contexto, destacaram-se, principalmente, as vanguardas Construtivistas™,
Expressionistasgl, Neoplasticistassz, Cubistas®® e Futuristas®,

Na Alemanha, no ano de 1907, a Deutscher Werkbund (Associacdo Alema de
Artesdos), fundada pela iniciativa de Hermann Muthesius, Friedrich Naumann, Karl Schmidt,
entre outros se empenhavam em alcangar a harmonia e a unificacdo do trabalho e da vida. Sua
finalidade era “[...] o aperfeicoamento do trabalho profissional mediante a cooperacao da arte,
da industria, do artesanato e da educacdo™”. Baseando-se nos principios do Arts and Crafts, a
Werkbund propds uma unificagdo entre o artesanato e a industria, envolvendo profissionais de
varias areas, adaptando o design a producdo mecanica e as formas da maquina, a fim de
construir uma nova for¢a de trabalho baseada no modelo industrial.

A Associagdo Alema de Artesdos introduziu duas vertentes de pensamento
arquitetdnico: a primeira baseada na Sachlichkeir'®, apresentando grande influéncia na
arquitetura racionalista; e, a segunda, de formas curvas, baseada na poética expressionista,

marcada pelo movimento e pela aerodinamica do tragado.

% Movimento artistico desenvolvido na antiga Unido Soviética que buscou transformar a arquitetura em seus
elementos funcionais levando-a, assim, a construcao de formas puras, abstratas e geométricas.

81 Movimento artistico, de maior influéncia na Europa Ocidental e Central que buscou resultados estéticos a
partir do forte movimento das formas e cores (especificamente na arquitetura).

%2 Corrente estilistica que se inspirou na obra de Piet Mondrian, buscando uma linguagem formal abstrata, com
volumes e formas puras. Na arquitetura destacou-se o grupo holandés De Stijl.

% Movimento artistico que influenciou a arquitetura em seus aspectos estruturais, simbolicos e de abstragio
geomeétrica, a partir de seus planos de interseccéo, formas puras, contrastes de luz e sombra, e linhas angulares.

% Originado na Itilia, o Futurismo se opunha aos conceitos de tradigio histéria da arte. A paixdo pela
velocidade, o dinamismo da cidade, o culto a maquina e a tecnologia, foram a forma de romper com o passado.

% DEMPSEY, Amy. Estilos, Escolas e Movimentos: guia enciclopédico da arte moderna. Brasil, Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2003, p.80.

% A Objetividade, “trata-se de uma arquitetura que segue as formas tradicionais do historicismo em sua
composi¢do, mas abdica de toda a complementacdo de aderegos identificados como linguagens estilisticas”.
In: WEIMER, Giiinter. Arquitetos Imigrantes no Rio Grande do Sul. In: KOTHER; FERREIRA;
BREGATTO, 2006, op. cit., p.120.
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A Deutscher Werkbund desenvolveu novas concepgdes para o desenho industrial a
partir da experiéncia de Peter Behrens®’ como desenhista-chefe da AEG (Companhia Alema
de Eletricidade), responsavel pela concep¢do de uma vasta gama de produtos. Behrens foi um
dos primeiros arquitetos modernos a se preocupar com a industrializagdo e o Desenho
Industrial. Sua unido a Deutscher Werkbund, representou “[...] uma aproximacao entre 0s
designers criativos e a indéstria de produgdo [...]**”.

A maior contribuicdo de Behrens foi a constru¢do da Fabrica de Turbinas para a AEG
(1908-1909), uma edificacdo que se desenvolveu baseado em seu programa arquitetonico —
um prédio industrial. Sua volumetria ¢ formada por um grande saldo vazio, onde seriam

montadas as turbinas, iluminado por um conjunto de esquadrias construidas em ferro e vidro

que compdem as fachadas laterais.

e r y
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Imagem 08 — Fabrica de Turbinas AEG, Berlim (1908-1909) — Peter Behrens. Fonte: KHAN, Hasan-Uddin.
Estilo Internacional: arquitetura moderna de 1925 a 1965. Alemanha, K&In: Taschen, 1999, p.15.

%7 (1868-1940) Behrens estudou pintura nas escolas de arte de Karlsruhe e Diisseldorf entre os anos de 1886 e
1889. Foi diretor da Escola de Artes e Oficios de Diisseldorf (1903-1907). Em 1907 mudou-se para Berlim,
onde trabalhou para a AEG. Em 1922 tornou-se diretor da Akademie der Bildenden Kiinste de Viena, e em
1936, diretor do Departamento de Arquitetura, na Academia Prussiana de Artes e Oficios, em Berlim.

¥ BANHAM, Reyner. Teoria e Projeto na Primeira Era da Maquina. Brasil, Sdo Paulo: Perspectiva, 2003,
p.-96.
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A tipologia arquitetonica e construtiva da Féabrica de Behrens exerceu um enorme
fascinio em Walter Gropius® e Adolf Meyer para a construgdo da Fagus Shoe-Last Factory,
em Alfeld, no ano de 1910.

Na fabrica Fagus, Gropius e Meyer utilizaram o agco como elemento estrutural
sustentando os pisos e as paredes, que, por sua vez, funcionam como painéis de vedagdo
totalmente em vidro. Os cantos do volume poligonal, retangular e cibico sao livres de pilares
e apresentam auséncia de ornamentagdo. O prédio da Fagus sintetizou todo o
desenvolvimento da arquitetura industrial da época, marcando uma nova condi¢ao para o uso
do aco e do vidro na construgao civil.

Pode-se dizer que a partir de 1910, a Alemanha assumiu uma posi¢do de “pais guia”
do Movimento Moderno de Arquitetura, com as escolas de artes aplicadas, ou seja, as escolas
de artes e oficios, como a Deutscher Werkbund ¢ a Bauhaus, mais tarde em 1919.

A Bauhaus, de Gropius, formou-se com a unido de duas institui¢des existentes na
Republica de Weimar: a Academia de Belas Artes, de vertente histérica, e a escola
Kunstgewerbe que assumia uma vertente ligada ao design. O ensino na Bauhaus, fortemente
pautado por oficinas de artesanato, baseou-se na experiéncia do sistema de ensino “aprender
fazendo” através de aulas praticas de oficio manual aliadas a instru¢des de Belas Artes,
originando o chamado método Bauhaus.

Ao contrario de outras escolas de artes e oficios, a Bauhaus considerou a maquina
como um elemento de trabalho e de aperfeicoamento para a produgdo artesanal. Seu principal
objetivo era formar um artista industrial designer com a capacidade de produzir protdtipos
para a produgdo em sé€rie, que fossem, ao mesmo tempo, artisticos e industriais. A partir da
unido entre arte e indudstria, a escola de Gropius procurou estabelecer diretrizes para
desenvolver uma arquitetura contemporanea.

Em seu ensaio Teoria e Organizag¢do da Bauhaus, publicado em fungdo da primeira
exposicao da Escola, em 1923, Gropius escreveu,

[...] Partindo dos instrumentos mais simples e das tarefas menos complicadas, ele, o
aprendiz da Bauhaus, vai aos poucos adquirindo a capacidade de dominar problemas
mais complexos e trabalhar com maquinas, a0 mesmo tempo em que se mantém em

contato com todo o processo de produgdo, do comeco ao fim. Por outro lado, o
operario fabril nunca vai além do conhecimento de uma fase do processo’’.

% (1883-1969) Gropius estudou arquitetura na Technische Hochschule, entre os anos de 1903 e 1907, em
Munique e em Berlim. Trabalhou no escritério de Behrens no periodo de 1907 a 1910. Junto a Adolf Meyer,
concebeu a Fagus Grelon KG (1910); a fabrica-modelo para a Exposi¢cdo da Werkbund (1914); e o Teatro
Municipal (1923), em Jena. Gropius esteve a frente como diretor da Bauhaus Estatal de Weimar entre os anos
de 1919 a 1925, e depois em Dessau, quando a escola mudou-se para aquela cidade, entre 1925 ¢ 1928.

% FRAMPTON, 2003, op. cit., p.150.
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Imagem 09 — Fagus Factory, Alfeld (1911-1913) — Walter Gropius e Adolf Meyer. Fonte: KHAN, 1999, op. cit.,
p-16.

Em Viena, surgiram as teorias de Adolf Loos’' proferidas em defesa do Nutstil — estilo
de utilidade. Loos desenvolveu sua arquitetura a partir de uma rigida linha pragmatica que
pretendia resolver os problemas sociais através da economia e da técnica. Acreditava que a
sociedade precisava de moradias e nao de “arquiteturas”, referindo-se as construgdes baseadas
em correntes estilisticas como o historicismo eclético, o Art Nouveau, entre outros, assumindo

uma posicao radicalmente contraria.

°1 (1870-1933) Loos estudou em Dresden. A partir de 1897 adotou a simplificagdo das formas e ornamentagio,
obtendo efeitos volumétricos através da articulagdo dos planos. Destaque para a Casa Stein, de 1910.
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Segundo Loos, o ornamento era um crime a economia da construcdo. A arquitetura
deveria atender as necessidades praticas e ndo decorativas, deduzindo suas formas em fungao
de principios funcionais, e ocupando o espaco de maneira racional.

Suas ideias estdo explicitas na Casa Steiner (1910) — constru¢do contemporanea a
fabrica Fagus de Gropius — onde a simplificagdo das fachadas, a auséncia de ornamentagao, as
formas cubistas e o espaco racionalmente pensado mostram sua luta contra a arquitetura
decorativa e sua proposta arquitetonica para os problemas da sociedade industrial, baseada em

uma arquitetura “pura” e livre de elementos “desnecessarios”.

Imagem 10 — Casa Steiner, Viena (1910) — Adolf Loos. Fonte: ARGAN, 2004, op. cit., p.221.

Do centro-oeste norte-americano, Frank Lloyd Wright” apresentava ao mundo uma
arquitetura desenvolvida a partir de uma tipologia muito caracteristica e peculiar as pradarias:

areas horizontais e cobertas. Apesar de trabalhar no atelier de Louis Sulivan e Dankmar

%2 (1867-1959) Frank Lloyd Wright desenvolveu uma expressio arquitetonica a frente de seu tempo, explorando
a potencialidade do espago interno e dos materiais naturais, pois acreditava serem estes os elementos
essenciais do edificio. Dentre suas obras se destacam o Edificio Larkin (1903), a Casa Frederick C. Robie
(1908), a Casa Edgar J. Kaufmann — Fallingwater (1935), o Museu Guggenheim (1943), entre outras.
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Adler, em pleno apogeu da Escola de Chicago™, a grande contribuicdo de Wright foi o
desenvolvimento de uma nova concepgdo espacial, principalmente para a habitagdo
residencial, que foi sua maior area de atuagdo.

Wright baseou sua arquitetura na utilizagdo de materiais rasticos, na geometrizagao
das formas, na movimentacdo dos planos através do jogo de volumes, e na busca pela
horizontalidade, desenvolvendo longos eixos horizontais, coberturas planas e amplos beirais.
De acordo com Giedion®, “Wright adota (em suas casas) as tradicionais superficies planas e
as decompdem em faixas horizontais que se inter-relacionam num jogo de justaposicao de
volumes so6lidos”.

Os principios desta arquitetura de vanguarda podem ser vistos na Casa Frederick C.
Robie (1908), executada em Illinois, Chicago, onde se destacam, principalmente, a

materialidade e a horizontalidade dos planos.

Imagem 11 — Casa Frederick C. Robie, Chicago (1908) — Frank Lloyd Wrigth. Fonte: GLANCEY, Jonathan.
20Th Architecture: the structures that shaped the century. United States, New York: The
Overlooh Press, 1998, p.74.

% A Escola de Chicago se destacou por sua construgio tipica, o arranha-céu: a elevagdo em altura que tinha
como objetivo o maximo aproveitamento do solo. Este tipo de arquitetura fez uso da tecnologia industrial, dos
desenvolvimentos técnicos e dos novos materiais disponiveis, como as estruturas em ferro e as grandes areas
envidragadas, apropriando-se de programas arquitetonicos como edificios de apartamentos e magazines.

* GIEDION, Sigfried. Espaco, Tempo e Arquitetura. Brasil, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p.441.
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Na Italia, do inicio do século XX, o movimento futurista causou grande impacto sobre
as artes e a arquitetura. Antonio Sant’Elia®’, um dos maiores expoentes daquele movimento,
acreditava na constru¢do de uma grande metropole, povoada por enormes arranha-céus e
interminaveis vias de comunicacdo. Em 1914, as ideias de Sant’Elia germinaram no projeto
de sua Citta Nuova, uma cidade futurista em escala industrial cujo cendrio remetia a maquinas
monumentais. Os futuristas pregavam o rompimento com o passado, atacando a cultura
tradicional, exaltando a paixdo pela velocidade, as maquinas, a tecnologia e o dinamismo da
vida contemporanea.

Na arquitetura, suas obras conferiram a ideia de dinamismo ¢ movimento as formas.
Conforme Dempsey®®, “[...] Sant’Elia, pedia uma nova arquitetura para uma nova era, uma
maquina que empregasse os materiais mais novos usando tecnologias mais recentes, € que
fosse concebida em torno das necessidades da vida moderna”. Apesar de seu vanguardismo

Sant’Elia ndo conseguiu que seus projetos saissem do papel.
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Imagem 12 — La Citta Nuova, central elétrica (1913-1914) — Antonio Sant’Elia. Fonte: TIETZ, 2000, op. cit.,
p.29.

% (1880-1916) Sant’Elia foi um arquiteto de vanguarda que se destacou no inicio do século XX, a partir de seus
projetos futuristas. Sua morte prematura na Primeira Guerra Mundial interrompeu seu trabalho, mas sua obra
serviu de base a arquitetura das geragdes futuras.

% DEMPSEY, 2003, op. cit., p.91.
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No edificio de apartamentos da Rua Franklin, Auguste Perret” utilizou um esqueleto
em concreto armado para estruturar essa edificacdo. Embora o prédio apresentasse uma
composicdo de fachada baseada no modelo de composicao classica de tradicdo académica,
preservando uma ligacdo com a arquitetura do passado, “[...] a obra representou o primeiro
emprego do concreto armado como meio de expressdo arquitetonica, € muitas de suas
caracteristicas mostraram sementes em futuros desenvolvimentos””.

Utilizando o concreto armado como um elemento construtivo e técnico do sistema
estrutural, Perret inovou a arquitetura do inicio do século passado na medida em que planejou

os apartamentos como unidades independentes estruturalmente; caracteristica que, mais tarde,

seria aprimorada pelo arquiteto suico Le Corbusier.

Imagem 13 — Prédio na Rua Franklin, Paris (1902-1903) — Auguste Perret. Fonte: GIEDION, 2005, op. cit.,
p.356.

7 (1874-1954) Auguste Perret se destacou como pioneiro no uso do concreto armado em edificagdes
particulares, conferindo ao material, tanto fung¢des estéticas como estruturais. Destaque para o edificio da rua
Franklin (1902) e a Igreja de Notre Dame em Rainy (1923).

% GIEDION, 2005, op.cit., p.357.



46

Na Holanda, surgiram as ideias do movimento De Stijl, cuja carta manifesto data de
1918, o ano do término da Primeira Guerra Mundial. O manifesto “[...] exigia um novo
equilibrio entre o individual e o universal, além da libertacdo da arte tanto das coercdes da
tradigdo quanto do culto da individualidade®”.

O De Stijl foi um movimento que buscou uma mudanga social através da arte, assim
como a Bauhaus e o construtivismo russo. Foi fundado pelos pintores Piet Mondrian e Theo
van Doesburg e pelo arquiteto Thomas Rietveld'®, autor da Casa Schroder, em Ultrecht, no
ano de 1924, projeto onde trabalhou a decomposicao da forma basica do “quadrado”, a partir
da articulacao dos planos.

A pintura buscou uma linguagem formal abstrata, com volumes e formas puras. Na
arquitetura, as formas evidenciaram a clareza geométrica de linhas e angulos retos, superficies

despojadas e cores primarias. Por ser uma vanguarda posterior as demais, o De Stijl se baseou,

principalmente, nos principios do Cubismo, do Futurismo e do Construtivismo.

Imagem 14 — Casa Schrdder, Ultrecht (1924) — Thomas Rietveld. Fonte: TIETZ, 2000, op. cit., p.29.

% FRAMPTON, 2003, op. cit., p.171.

19 (1888-1964) Rietveld comegou trabalhando como carpinteiro e marceneiro entre os anos de 1899 e 1919. Em
1918 teve seu primeiro contato com o grupo De Stijl. A partir de 1928 trabalhou como arquiteto e design de
interiores em Paises como Holanda, Alemanha, Italia, Franca etc.
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Na Alemanha do primeiro pos-guerra, surgiu o arquiteto Eric Mendelsohn
personagens que mais se destacou na arquitetura expressionista; uma experimentagdao formal,
que, de certa forma, estava relacionada com o dinamismo futurista.

O tipo de arquitetura desenvolvido por Mendelsohn expressou um formalismo
identificado com a velocidade, o sentimento em voga na era da maquina. A curva, como o
principal elemento compositivo, transmitia a ideia de aerodindmica na medida em que
“quebrava” a linha reta conferindo plasticidade e movimento as fachadas.

Mendelsohn utilizou esse tipo de arquitetura para desenvolver programas ligados a
ideia de movimento, como fabricas de automoveis, estidios cinematograficos e estacdes de

trem. Nos termos de Argan102

, “[...] Mendelsohn realiza solugdes formais que nao so
correspondem a fun¢do, como também expressam-na enquanto movimento vital integrado ao
dinamismo da realidade social”. Mais tarde, este tipo de arquitetura serviria como inspiracao
para as primeiras manifestacdes de vanguarda desenvolvidas no Brasil, e, em Porto Alegre,

também se tornando referéncia para a arquitetura nautica uruguaia da década de 1930.
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Imagem 15 — Lojas Schocken, Stutgard (1926) — Eric Mendelsohn. Fonte: GOSSEL; LEUTHAUSER, 1996, op.
cit., p.134.

11 (1887-1953) Eric Mendelsohn foi um arquiteto alemio graduado em Munique pela Technische Hochschule,

no ano de 1902. Entre suas principais obras se destacam a Torre Einstein (1919), as Lojas Schocken (1926),
em Stutgard e Berlim (1928).
12 ARGAN, 2004, op. cit., p.247.
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Em 1920, Le Corbusier'” lancou o manifesto L Esprit Nouveau, enunciando aqueles
que acreditava serem os principios da nova arquitetura, baseado em uma revisao arquitetonica
desde o mundo grego antigo, negando o Goético e valorizando o Classico. Através da Revista
L’ Esprit Nouveau (1920-1925) concretizou a continuacdo de suas ideias, o que lhe rendeu o
livro Vers une Architecture (1923), uma coletanea dos temas publicados na Revista.

Corbusier trabalhou em varios escritérios no periodo de 1907 a 1910, com Hofmann
em Viena, com Perret em Paris, ¢ com Behrens em Berlim. Sua experiéncia com Perret
proporcionou-lhe o dominio sobre o concreto armado. Tal fato, alguns anos depois, culminou
em seu sistema Dom-Ino (1914-1915), esqueleto estrutural em concreto armado, que

possibilitou a arquitetura alcar novas experiéncias estéticas. De acordo com Frampton'™*,

O protdtipo Dom-Ino era nitidamente aberto a diferentes niveis de interpretagao.
Enquanto, por um lado, era apenas um recurso técnico para a produgédo, por outro era
um jogo com a palavra Dom-Ino como nome industrial patenteado, denotando uma
casa tdo estandardizada quando um domind. Esse jogo adquiria a for¢a de um
quebra-cabega literal, onde as colunas livres podiam ser vistas em planta como
pontos de domind, e onde o padrio em ziguezague de um agregado dessas casas
lembrava a formagdo de um jogo de domind.

Imagem 16 — Sistema Dom-ino (1914-1915) — Le Corbusier. Fonte: FRAMPTON, 2003, op. cit., p.184.

193 (1887-1965) Le Corbusier estudou gravura na Escola de Artes e Oficios em Chaux-de-fonds entre os anos de

1900 e 1905. Mudou-se para Paris em 1917 onde abriu seu proprio escritoério em sociedade com seu primo
Pierre Jeanneret. Neste periodo, construiu varias casas como a Maison la Roche (1923), a Cook House
(1926), a Villa Stein/de Monzie (1926-1928). No urbanismo desenvolveu a Ville Contemporaine (1922), o
Plain Voisin (1925) e a Ville Radieuse (1930). Destacam-se também o Pavilhdo Esprit Nouveau (1925) ¢ a
Villa Savoye (1928-1931).

1 FRAMPTON, 2003, op. cit., p.183.
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Corbusier acreditava em uma visdo funcionalista e racionalista na organizagao do
espago urbano e edificado, baseando-se nos principios de produgao industrial e na estética da
maquina. O arquiteto aspirava edificacdes formalmente simplificadas, despidas de
ornamentacao e que pudessem ser construidas de maneira radpida, econdmica e eficaz.

Desta forma, Corbusier introduziu o conceito de “maquina de morar”, uma casa, de
producdo em série, projetada de maneira racional especificamente para ser o que deve ser,
uma casa, baseando-se estritamente em seus aspectos funcionais, comparando-a as
ferramentas e instrumentos de trabalho industriais.

No final do ano de 1926, Le Corbusier apresentou a obra Les 5 Points d’une
Architecture Nouvelle revolucionando a arquitetura em seus aspectos formais, construtivos e
plasticos. A nova arquitetura tinha como base: 1) os Pilotis — conjunto de pilares que elevam a
constru¢do para um nivel acima do solo; 2) a planta livre — artificio de projeto que permite
deslocar as colunas estruturais das paredes de fechamento ou de subdivisdo do espago; 3) a
fachada livre — ou seja, propunha os mesmo principios da planta livre para o plano vertical; 4)
as janelas horizontais; e 5) o terrago jardim — artificio que recriava o aspecto original do solo.

Pode-se dizer que a partir dos movimentos de vanguarda a arquitetura foi entendida
como um elemento vivo que acompanhava o crescimento ¢ a modernizagao das cidades. A
arquitetura dos novos tempos se adequava as novas exigéncias em niveis técnicos,
construtivos, formais e socioculturais. A assimilagdo das propostas estéticas aliadas ao
dominio sobre as inovagdes tecnologicas proporcionou a arquitetura e a engenharia
conjugarem novas formas de pensar o projeto e a estrutura. Nesse contexto, a arquitetura foi
utilizada como veiculo de expressdo e de concretizacdo do projeto de modernidade que
buscava solucionar questdes de moradia no espago urbano.

Na arquitetura europeia desta época, além das obras de vanguarda se destacavam,
principalmente, as edificagdes baseadas no academicismo francés e na arquitetura alema do
Sachlichkeit, e, que, mais tarde, serviram como base a pratica arquitetonica no Brasil e em
Porto Alegre. Os arquitetos alemaes dessa geracao, e, em especial aqueles que imigraram para
o Rio Grande do Sul, praticavam “[...] uma arquitetura ainda de cunho historicista que recebia
um parametro externo modernista, como uma cobertura plana cercada por corrimao de metal,

[...] formas geométricas puras e [...] destituidas de qualquer decorativismo'*”.

% WEIMER, 2006, op. cit., p.122.
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1.4 As manifestacoes das vanguardas no Brasil e em Porto Alegre

No Brasil, os novos ideais das vanguardas estéticas foram logo divulgados pelo grupo
de modernistas da Semana de 1922, através da participagdo de artistas, escritores e
intelectuais como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, os Andrade e Victor Brecheret. Entre os
arquitetos se destacaram as contribui¢des de figuras como Gregori Warchavchik'®, Rino
Levi'” e Flavio de Carvalho.
Warchavchik, um imigrante russo formado na Itdlia e recém chegado a Sao Paulo, foi
o responsavel por introduzir a modernidade arquitetonica no Brasil. A partir de sua critica a
arquitetura historicista eclética, demonstrou seu engajamento com o Movimento Moderno de
Arquitetura e com as idéias corbusianas, com os quais tinha contato através da revista
L Esprit Nouveau, como também as ideias de Gropius, seguindo a tendéncia de simplificagdo
das formas arquitetonicas, baseando-as na estética da maquina e na arquitetura racionalista.
Seu Manifesto, Acerca da Arquitetura Moderna, de 1925, divulgou as ideias do
modernismo europeu e sua preocupacdo em relacionar a arquitetura com as opgoes
tecnologicas do novo tempo industrial. De acordo com Warchavchik'®, “[...] (os principios
industriais) s6 poderao ajudar o arquiteto a criar o que, no futuro, se chamara o estilo do nosso
tempo [...]”; ou seja, somente quando a arquitetura refletisse a situacdo e o desenvolvimento
tecnologico seria possivel ter a clara leitura do momento em que se vivia, ou seja, uma
arquitetura racional baseada na légica. Nos termos de Bruand'?”,
[...] assim como seus colegas da vanguarda européia, ele ndo encarava a arquitetura
isoladamente — fato que ira repetir-se com freqiiéncia no movimento brasileiro.
Espirito sistematico, acreditando na integragdo das artes, de modo a criar um
ambiente propicio para a vida dos homens, recusava-se a fazer qualquer concesséo a
esse respeito e ndo admitia um mobiliario antigo em uma casa moderna. Assim, ele

proprio montou oficinas que fabricavam, com base em seus desenhos, os méveis,
sobrios e funcionais, adequados as linhas de sua arquitetura.

1% (1896-1972) Warchavchik nasceu na Russia e estudou arquitetura na Universidade de Odessa e depois no

Reale Istituto Superior de Belle Arti (1918-1920) em Roma. Em 1923 emigrou para o Brasil. Trabalhou em
Sdo Paulo até o ano de 1931, ¢ no Rio de Janeiro, com Lucio Costa, entre 1931 e 1933. Voltou para Séo
Paulo, em 1934, quando abriu seu escritorio. Suas principais obras sdo: sua propria casa (1927-1928), a Casa
Modernista (1930), a Camara Municipal (1940) e a Casa Rau Crespi (1943), todas em Séo Paulo.

(1901-1965) Levi estudou na Escola Politécnica e Academia de Belas Artes de Mildo, e graduou-se pela
Escola Superior de Arquitetura de Roma no ano de 1926. Durante seu curso de graduacdo, Levi enviou ao
jornal O Estado de Sdo Paulo uma carta manifesto (1925) posicionando-se a favor de uma renovagdo nas
praticas arquitetonicas e urbanisticas brasileiras de entdo. Seu manifesto junto ao de Warchavchik foram as
primeiras iniciativas contra o academicismo predominante nas escolas do pais. Entre suas obras se destacam
os projetos do edificio Columbus (1930), do hotel Excelsior (1944) e da casa do arquiteto (1944-1946). De
um modo geral, sua arquitetura se identificou com o periodo da arquitetura moderna brasileira.

1% WARCHAVCHIK, Gregori. Acerca da Arquitetura Moderna. In: WARCHAVCHIK, Gregori. Arquitetura

do Século XX: e outros escritos. Brasil, Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2006, p.37.
1% BRUAND, 2003, op. cit., p.69.

107
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A construcao de sua propria residéncia, a rua Santa Cruz, na Vila Mariana, foi o
verdadeiro manifesto. Embora ndo tenha conseguido cumprir com todos os principios
construtivos e funcionais que enunciara alguns anos antes, em funcdo da caréncia local de
mao-de-obra especializada e do alto custo dos materiais industrializados — cimento, ferro e

. 11
vidro — erguendo-a com uma estrutura de paredes auto-portantes' '’

, Warchavchik conseguiu o
efeito formal desejado, a partir de um sistema de composi¢do baseado em adigdes e
subtragdes de formas geométricas primarios e angulos retos, conferindo regularidade ao
conjunto tanto em planta como em elevacao.

Para construir a casa da rua Santa Cruz, Bruand acreditava que Warchavchik tinha se
inspirado no despojamento formal e decorativo da vanguarda vienense representada por Adolf

Loos, a partir de referéncias a casa Steiner, construida no ano de 1910. Bruand ainda afirma

que, para o contexto arquitetonico brasileiro daquele momento, “[...] a auséncia de elementos

11155

decorativos (na obra do arquiteto russo) constituia uma provocagao

Imagem 17 — Casa Gregori Warchavchik, Sdo Paulo (1927-1928) — Gregori Warchavchik. Fonte: BRUAND,
Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Brasil, Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p.66.

A aceitacdo definitiva de sua arquitetura se deu com a constru¢do da Casa Modernista,

uma edificagdo erguida sem cliente definido, onde o arquiteto, desta vez, utilizou os

"% Sistema construtivo onde as paredes, construidas umas sobre as outras, formam o conjunto estrutural.
" BRUAND, 2003, op. cit., p.67.
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principios de seu Manifesto, em todos os niveis, do interior ao exterior, desde os moveis,
esculturas até os quadros. Warchavchik apresentou sua obra ao publico como uma maneira de
divulgar o requinte e a sofisticacdo das casas modernas.

Ao contrario de sua residéncia, caracteristicamente marcada pela simplicidade
volumétrica e pelas limitagcdes técnicas, a Casa Modernista apresentou o concreto armado
como elemento estrutural e plastico, possibilitando a criagao de formas puras e assimétricas
com maior movimento a partir de sua inspira¢do cubista. Tornando-se referéncia para a
primeira geragdo de arquitetos modernos brasileiros, “[...] a obra de Warchavchik representou
uma etapa necessaria, ja que tornou possivel o rompimento com a influéncia da tradi¢do e o

estabelecimento de um novo vinculo com as correntes vivas da arquitetura internacional''>”.

Imagem 18 — Casa Modernista, Sdo Paulo (1930) — Gregori Warchavchik. Fonte: BRUAND, 2003, op. cit., p.69.

A preocupagdo com os aspectos funcionais do projeto ndo significava abrir mao da
resolugdo estética, ao contrario, ela estava presente na valorizagdo do progresso tecnoldgico e
no didlogo com a realidade do seu tempo, percebendo a beleza das formas, das linhas;
buscando a inspiragdo em maquinas, automdveis, locomotivas, navios, avides etc.

Esse era o espirito que permeava a Europa no inicio do século XX e chegava ao Brasil
através do Manifesto de Warchavchik em meados da década de 1920. Foi, portanto, a partir

das ideias das vanguardas europeias que a arquitetura valorizou a simplificacdo de seus

"2 BRUAND, 2003, op. cit., p. 71.
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volumes, em termos bi e tridimensionais (planta baixa e fachada), e, mais do que nunca,
atrelou ao projeto a preocupagdo em resolver o programa arquitetonico com a mesma
importancia que resolvia a estética de suas formas.

No projeto dos Apartamentos Proletarios (1931-1933), um conjunto de quatorze
unidades para as camadas populares, Licio Costa ¢ Warchavchik basearam-se nas formas
retas e na simplificagdo formal para obter resultados rapidos para a construcdo em grande
escala, resolvendo o problema da falta de moradia, sendo este um dos pontos principais da
ideologia modernista. Construido com uma estrutura mista de concreto, aco e alvenaria, o
resultado volumétrico do conjunto apresentava movimento em virtude de cubos escalonados e

de uma marquise-passarela.

Imagem 19 — Apartamentos proletarios, Sdo Paulo (1931-1933) — Lucio Costa e Gregori Warchavchik. Fonte:
CAVALCANTI, Lauro. Guia de Arquitetura 1928 — 1960. Brasil, Rio de Janeiro: Aeroplano,
2001, p.180.

O Conjunto de Casas (1933-1938), proposto por Flavio de Carvalho, foi outra
experiéncia da modernidade arquitetonica. Nesta obra, o arquiteto propds dezessete
residéncias para aluguel destinadas a classe média paulistana. S3o casas em dois pavimentos
que apresentam uma visivel variacdo volumétrica, compondo um conjunto sem

previsibilidade na composi¢ao formal. A utilizagdo das curvas ¢ o ponto de maior destaque
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com relacdo as obras de Warchavchik, ficando clara a intencdo do arquiteto em utilizar o

concreto armado nas estruturas em balango, nos rasgos de esquadrias e nos terragos.

Imagem 20 — Conjunto de Casas, Sdo Paulo (1933-1938) — Flavio de Carvalho. Fonte: CAVALCANTI, 2001,
op. cit., p.93.

Em Porto Alegre, os primeiros exemplos de modernidade arquiteténica'” se
destacaram a partir da residéncia do arquiteto Robert Wihan'', projetada por ele em parceria
com o arquiteto Julius Lohweg115 , ho ano de 1930, no Bairro Cristal, e também através da
casa de Johann Wihan''®, projetada pelo arquiteto, no mesmo ano e na mesma rua.

Ambas as casas apresentam uma variagdo de planos e uma plasticidade que mesclam
formas lineares e aerodinamicas. Sua arquitetura dissolve a massa solida inspirando-se nas
formas da vanguarda expressionista, decorrente da formag¢do de Wihan na Deutsche

Techniche Hochschule.

'3 Vale lembrar que Weimer destaca a casa Felizberto de Azevedo, do ano de 1929, como o primeiro exemplar
de modernidade arquitetonica em Porto Alegre. Essa residéncia, projetada por Egon Weindorfer e hoje
demolida, localizava-se na rua Mal. Floriano entre as ruas Duque de Caxias e Fernando Machado. Ver:
Weimer, 1998, op. cit., Arquitetura Modernista em Porto Alegre entre 1930 e 1945, p.88.

1% (1896-1935) Robert Wihan se graduou pela Deutsche Techniche Hochschule, de Praga, no ano de 1920. O

arquiteto tcheco trabalhou em Porto Alegre a partir do final da década de 1920 em parceria com Julius

Lohweg. Entre suas obras se destacam sua propria residéncia e a de seu irmao, Johann, em 1930.

(1879-1960) O arquiteto alemdo Julius Lohweg se formou pela Baugewerkschule des Tecknikuns

Hildburghausen, no ano de 1902. Em Porto Alegre produziu obras importantes no contexto da cidade na

década de 1930, como o edificio Rio Branco (1933) e Agostinho Piccardo (1935).

116 (1897-222?) O engenheiro Johann Wihan trabalhou nas firmas Dyckerhoff & Widmann e na Barcelos & Cia.
Estudou na Universidade de Praga e na Universidade Técnica de Munique. Suas obras de destaque sdo a
casa Armando Piasandi (1937), a casa Eugénio Hausen (1937) e a casa Arno Jacobi (1937).

115
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Destaca-se a resolucdo da cobertura plana, excluindo o telhado, simbolo da arquitetura
tradicional. As janelas de canto conferem uma tentativa de aproximar-se, técnica e

formalmente, das janelas horizontais em banda de Le Corbusier.

5 ESTAT
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Imagem 21 — Casa Robert Wihan, Porto Alegre (1930) — Robert Wihan. Fonte: Weimer, 1998, op. cit.,
Arquitetura Modernista em Porto Alegre entre 1930 e 1945, p.89.
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Imagem 22 — Casa Johann Wihan, Porto Alegre (1930) — Robert Wihan. Fonte: Ibdem, p.90.

As casas Manglio Agrifoglio e Osvaldo Coufal se destacaram em virtude das variagdes
no volume construido, como a articulagdo de planos, o rompimento com o eixo de simetria, a
auséncia do telhado, e a utilizacdo de formas geométricas inspiradas em linhas aerodinamicas,

evocando, também, os tragos da vanguarda expressionista. Projetadas por Jodo Antonio
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117

Monteiro Neto ', em 1931, no balneario de Ipanema, a modernidade arquitetonica dessas

edificacdes se destacou através de elementos como “[...] (os terragos que) lembram o deck de
um navio, com seus guarda-corpos executados em perfis horizontais [...]''”.
Vale lembrar que a arquitetura das vanguardas estéticas era difundida através de

revistas estrangeiras, como a Wendingen, a qual divulgava as tendéncias holandesas e alemas.
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Imagem 23 — Casa Osvaldo Coufal, Porto Alegre (1931) — Monteiro Neto. Fonte: Weimer, 1998, op. cit.,
Arquitetura Modernista em Porto Alegre entre 1930 e 1945, p.91.

Estas residéncias apresentavam uma modernidade arquitetonica em virtude das formas
geométricas mais ousadas que tentavam criar matrizes de composi¢ao. Mas o que ocorria, em
alguns casos, era a criagdo de uma aparéncia moderna que procurava “[...] atender as
inovacdes formais [...] por meio de artificios de desenho arquitetonico: linhas retas, platibanda
ocultando o telhado de telha tipo Marselha, revestimento com mica, alguns ornatos retilineos
e o fingimento de uma poderosa estrutura de concreto [...]'""”.

De igual importancia para a modernidade arquitetonica de Porto Alegre, estdo as casas
José¢ C. Arguimbau e Carolina C. Arguimbau, dos arquitetos Saul Macchiavello e Antonio
Rubio, construidas no ano de 1930 que se localizavam na rua Santana — hoje demolidas. Com

essas duas construcdes os arquitetos engrossaram a lista de obras em estilo Art Déco no

contexto construtivo da cidade.

"7 (1893-1956) Monteiro Neto atuou na constru¢io civil como projetista-construtor licenciado pelo CREA.

Chegou em Porto Alegre em 1930. Ao longo de sua carreira trabalhou para as empresas construtoras
Barcelos & Cia e Azevedo Moura & Gertum. Também foi cronista do jornal Didrio de Noticias (1930-
1933), com a coluna Para quem quer Construir, e da Revista do Globo (1931-1932), com a coluna Como
Fazer uma Casa.

"8 1 UCCAS, 2004, op. cit., p.99.

9 REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da Arquitetura no Brasil. Brasil, Sdo Paulo: Perspectiva, 1983, p.68.
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Imagem 24 — Casa José Carvalho Arguimbau, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte:
Arquivo Municipal — microfilme n° 040 — (1930) — projeto n° 9.156.
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Imagem 25 — Casa Carolina Carvalho Arguimbau, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio.
Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1930) — projeto n® 9.242.

Inspirada na estética da maquina, a arquitetura Ar¢t Déco privilegiou a simplificacao
formal e a tendéncia a abstragdo, criando novas linhas de design que se identificaram com o
modelo de producio industrial. Segundo Le Corbusier'?’, “[...] a industria produz objetos
perfeitamente convenientes, perfeitamente Uteis de cuja elegancia de concepgdo, pureza de
execugao e eficacia de servigos emana um verdadeiro luxo, que deleita nosso espirito”. O Art
Déco desenvolveu, entre os anos de 1925 e 1945, tendéncias que variavam de acordo com as
influéncias socio-culturais de cada pais, apresentando em comum as mesmas aspiragdes da

vida moderna.

120 L E CORBUSIER. A Arte Decorativa. Brasil, S0 Paulo: Martins Fontes, 1996, p.VIL
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Deve-se lembrar que a difusdo do A7t Déco como corrente arquitetonica no Brasil ndo
pode estar desassociada do contexto historico da década de 1930, quando a industrializagao
do pais, o desenvolvimento econdmico e¢ o aumento das cidades, a ascensdo de Getulio
Vargas e seu governo nacionalista estdo simultaneamente vinculadas as ideias de construgdo
de um pais moderno.

Somam-se, a isto, outros fatos que contribuiram com modificagdes significativas para
a arquitetura, como: a criacdo do SPHAN — Servico do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (1930) — e do sistema CREA/CONFEA — Conselho Regional de Engenharia e
Arquitetura (1933) —; a Exposicdo do Centenario da Revolugdo Farroupilha em Porto Alegre
(1935); e o inicio da construcdo do prédio do Ministério da Educacao e Saude, no Rio de
Janeiro (1936-1943), sendo este o precursor de uma outra modernidade, a arquitetura moderna
brasileira.

Embora todas as vanguardas estéticas tenham contribuido, de uma forma ou de outra,
para o Movimento Moderno de Arquitetura e, mais tarde, para a renovacdo do quadro da
arquitetura brasileira, as correntes de pensamento mais influentes nas construcdes de Porto
Alegre foram as escolas francesas e alemas, devido a dois fatores: o modelo de ensino da
arquitetura na Escola Nacional de Belas Artes, do Rio de Janeiro, que era baseado na Ecole
des Beaux-Arts de Paris; e, em segundo, o numero de arquitetos alemaes graduados por
escolas germanicas emigrados para o Rio Grande do Sul, formavam um nimero expressivo,
cuja tradicao gozava de muito prestigio na construcdo civil na capital.

Portanto, esta ¢ a esséncia do pensamento moderno ¢ da modernidade arquitetonica:
buscar na estética da maquina os conceitos de clareza, praticidade, racionalizacdo e
padronizagdo, tornando os objetos do cotidiano simples e funcionais.

Sabe-se que concomitante a esse processo de modernizagdo na arquitetura, a cidade de
Porto Alegre passava por uma série de transformacgdes em sua infra-estrutura que visava
alcancar uma nova dimensao ¢ um novo sentido de espago urbano de acordo com as

necessidades da vida moderna, as quais serdo analisadas no capitulo seguinte.
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CAPITULO 02
ENTRE OS CAMINHOS DA MODERNIDADE
ARQUITETONICA

O que distingue a arquitetura moderna €, sem duvida,
um novo sentido de espaco e a estética da maquina.

Reyner Banham'?! (2003
Y

A modernidade arquitetonica das décadas de 1920 e 1930 ndo se desenvolveu de uma
s6 forma, ao contrario, percorreu diversos caminhos com concepgdes e programas distintos de
acordo com o lugar e o contexto de sua criagdo, sempre realizando mudancas significativas
nas formas arquitetonicas a partir do abandono do historicismo, mesmo que, as vezes, 0s seus
limites ndo fossem tdo claros.

Concomitantemente ao processo de renovacdo da arquitetura, desenvolviam-se
correntes historicistas, como o ecletismo e o neocolonial, que reforcavam a ideia de ligacao e
permanéncia com a tradi¢do através do uso recorrente do decorativismo e de estratégias de
composicdo formal ja consagradas. Vale lembrar que o estilo neocolonial surgiu em
consequéncia da necessidade de re-afirmacdo das identidades nacionais de diferentes paises

latino-americanos, ex-colonias portuguesas e espanholas.

22 123

Por outro lado, a arquitetura Art Déco'?* e o racionalismo classico , embora
apresentassem um sistema de composicdo classico, desligavam-se, em parte, da tradi¢ao
através do didlogo formal com as vanguardas estéticas do Movimento Moderno, mesmo
quando apresentavam propostas ideologicas distintas, como a exemplo das vanguardas

construtivistas, expressionistas, neoplasticistas, cubistas e futuristas, descritas no capitulo 01.

2 BANHAM, 2003, op. cit., p.08.

122 Vale lembrar que nas décadas de 1920 e 1930 o termo Art Déco nido era utilizado, pois ainda ndo existia,
sendo forjado somente na década de 1960, na ocasido de uma mostra retrospectiva chamada Les Années 25,
realizada no Musée des Arts Décoratifs de Paris, no ano de 1966, onde foram destacados os mais
importantes estilos do entre guerras europeu, como o De Stijl, Bauhaus, Deutsche Werkund, entre outros.

'3 Baseada no sistema de composicio classico, esta arquitetura desenvolveu-se a partir de principios ligados a
logica e a técnica construtiva. Basicamente, se caracterizava por uma pesada massa solida e linhas
geométricas despidas de excessos decorativos. Na década de 1930, com a ascensio do nazismo e do
fascismo na Europa, o racionalismo classico, em uma versdao monumentalizada, denominada por Roberto
Segre de monumental moderno, seria adotado como arquitetura oficial daqueles regimes.
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O Art Déco foi um estilo extremamente suntuoso das artes aplicadas e decorativas que
atingiu seu auge na Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes,
realizada em Paris, no ano de 1925. Criado para celebrar a modernidade e a euforia do
progresso da sociedade industrial, esse estilo foi rapidamente associado a arquitetura. De
acordo com Segawa'**, “(A exposicdo de 1925) espelhou a busca de qualquer modernidade, a
necessidade de exprimir idéias novas, de tentar ser moderno mesmo sem que se pudesse
esclarecer o que isso significava ou como se chegava a condi¢cdo de moderno™.

Por ser um estilo que se identificava com os principios da modernidade, do mundo
industrial e da estética da maquina, o Art Déco se desenvolveu amplamente em setores como
o design, o cinema, o teatro, no campo das artes, da escultura, da pintura, do mobilidrio, e
num semfim de objetos de uso cotidiano. Suas manifestagdes na América-Latina e no Brasil
alcancaram amplas camadas populacionais levando a modernidade arquitetonica para varias
edificagdes no contexto urbano, assimilado, de maneira geral, por programas arquitetonicos
que buscavam o progresso dos novos tempos.

Em virtude desses fatos, este capitulo propde uma revisao histérica em torno do estilo
Art Déco e suas vertentes ligadas a arquitetura, com o objetivo de compreender como esse
estilo se desenvolveu na Europa, nas Américas e no Brasil, chegando a Porto Alegre no inicio
da década de 1930, como um dos caminhos da modernidade arquitetonica.

Como o conjunto das obras dos arquitetos Saul Macchiavello e Antonio Rubio estd
localizado em Porto Alegre, realizou-se, em um segundo momento, um estudo sobre as
transformagoes urbanas e arquitetonicas que ocorreram na cidade no inicio do século passado,
identificando como os novos contextos econdmico, politico e sociocultural contribuiram para
o desenvolvimento das novas praticas no campo da arquitetura.

Sabendo-se da impossibilidade de abarcar todas as correntes arquitetonicas que
compuseram o mercado construtivo de Porto Alegre das décadas de 1920 e 1930,
enfatizaram-se aquelas que propuseram questdes afins a arquitetura produzida pela firma

Macchiavello & Rubio.

124 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil: 1900-1990. Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1997, p.54.
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2.1 O Art Déco na Europa

O estilo Art Déco se desenvolveu com maior intensidade no periodo do entre guerras
europeu, entre os anos de 1925 a 1939, sendo que em alguns paises da América Latina, como
o Brasil, Uruguai, Argentina, Cuba, México, entre outros, esta modalidade de arquitetura
prosseguiu até meados dos anos 1950, através de manifestagdes tardias do estilo.

A sua origem deu-se em um momento em que a Franca exprimia a necessidade de
inovacao, desejando romper com o passado através da absor¢ao dos avangos da maquina e de

suas representacdes. Conforme Dempsey125

, “Era o momento em que as pessoas queriam
divertir-se e olhar para o futuro. A velocidade, as viagens, o luxo e a modernidade eram o que
(elas) ambicionavam e o Art Déco proporcionou-lhe as imagens e objetos (desses) desejos”.

Na Franga dos anos 1920, o Art Déco era conhecido como style moderne ou Paris
1925, devido a exposi¢ao que o langou naquele ano. A exposi¢ao foi um evento patrocinado
pelo poder publico com o objetivo de fomentar as relagdes de produgdo e cooperacdo entre
artistas, artesdos e fabricantes de manufaturas, bem como procurava criar um novo mercado
exportador para as artes aplicadas'*° francesas.

O style moderne apresentou um novo tracado de design nas artes aplicadas e na
arquitetura. Em termos ideologicos, assim como seus antecessores 0 Arts and Crafts e do Art
Nouveau, a pretensao dos designers do Art Déco era a de eliminar a separagdo existente entre
as belas-artes e as artes decorativas unindo-as em um sistema unico de producao intelectual e
industrial, formando uma estética formal onde todos os objetos, como o mobilidrio, metais,
utensilios domésticos, eletrodomésticos, cerdmicas, vidros, obras de arte, e, a propria
edificagdo, pudessem ser concebidos em uma mesma linguagem estilistica e de design,
proporcionando a integracao da arte na vida cotidiana.

De certa forma, neste momento, foi criada uma situagdo de antagonismo entre as
vanguardas estéticas, que buscavam a simplificacdo formal e decorativa, como os modernistas
adeptos de Le Corbusier e da Bauhaus; com aqueles que aderiram ao Art Déco que, em sua

origem, foi um estilo extremamente decorativo, geometrizado, moderno e luxuoso. Apesar

12 DEMPSEY, 2003, op. cit., p.135.

126 A busca por alternativas que impulsionassem as artes aplicadas e decorativas para o caminho da modernidade
era livre e variado desde que fossem concebidos a partir de técnicas modernas e industriais. De acordo com
o caderno de informacdes da Exposi¢do: “Os trabalhos admitidos devem mostrar novas inspiragdes e
originalidade. Eles devem ser executados e apresentados por artesdos, artistas e fabricantes que tenham
criado os modelos, e por editores cujos trabalhos fazem parte da arte moderna decorativa e industrial.
Reprodugdes, imitacdes e falsificagdes de estilos antigos sdo estritamente proibidos”. In: HILLIER, Bevis.
Art Deco Style. England, London: Phaidon, 1997, p.28. Tradugao livre do autor.
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desta diferenga basica fundamental, ambos compartilhavam o fascinio pelo progresso dos
materiais e da tecnologia, o gosto pela estética da maquina e pela geometrizagao das formas.
Este antagonismo foi explorado por Le Corbusier na obra que apresentou a Exposi¢ao
de 1925, o pavilhdo L Esprit Nouveau. Sua estrutura e forma baseadas no sistema Dom-Ino
pré-anunciavam seus Les 5 Points d’une Architecture Nouvelle (1926). Ja4 o pavilhdo de
Patout, Hotel d’un Collectionner, apesar da evidente simplificacdo formal e decorativa

persistiu no método de composi¢ado tradicional misturando ares de modernidade e classicismo.

Imagem 26 — Hétel d’un Collectionner, Paris (1925) — Patout. Fonte: LEMME, Arie Van de. Guia de Art Déco.
Portugual, Lisboa: Estampa, 1996, p.10.

Imagem 27 — Pavilhdo L Esprit Nouveau, Paris (1925) — Le Corbusier. Fonte: GOSSEL; LEUTHAUSER, 1996,
op. cit., p.167.
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A Exposicdo de 1925 apresentou um grande nimero de edificagdes dos mais variados
tipos decorativos, formais e compositivos, assim como no emprego de materiais construtivos,
como a exemplo do pavilhdo Le Bon Marché, de Louis Bouleau, e do pavilhdo La Galeries

Lafayette’s, de Hiriar.

Imagem 28 — Pavilhdo Le Bon Marché, Paris (1925) — Louis Bouleau. Fonte: BAYER, Patricia. Art Deco
Architecture. United States of America, New York: Thames and Hudson, 1999, p.46.

Imagem 29 — Pavilhdo La Galeries Lafayette’s, Paris (1925) — Hiriart. Fonte: BAYER, 1999, op. cit., p.46.
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Vale lembrar que o Palacio Stoclet (1905) de Joseph Hoffman, construido na cidade de
Bruxelas foi considerado como uma obra emblematica de seu periodo, pois constituiu um
exemplo precoce da transi¢do entre o Art Nouveau e o Art Déco, transformando-se em uma

obra de referéncia para o style moderne e um paradigma para esse novo estilo.
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Imagem 30 — Palacio Stoclet, Bruxelas (1905) — Joseph Hoffman. Fonte: LEMME, 1996, op. cit., p.08.

Os impactos da Exposicdo de 1925 proporcionaram resultados em dois caminhos
distintos. Primeiramente, aquela exposi¢dao representou a consagracao do estilo como uma
tradicdo da moderna decoracdo europeia, que se desenvolveu no inicio do século XX; em
segundo, € sob um ponto de vista estilisticamente mais amplo, a exposi¢cdo langou, pela
primeira vez, ¢ com uma rapidez impressionante, um estilo em estagio internacional,
anunciando uma nova estética revolucionaria que se tornou sinonimo dos anos 1920 e 1930.

De acordo com Margenat'?’,

O Art Déco [...] em sua versdo original européia, foi o Gltimo estilo verdadeiramente
suntuoso [...] (que floresceu) em um periodo particularmente fecundo; teve um
fantastico desenvolvimento através dos arranha-céus e dos cinemas nos Estados
Unidos e logo se expandiu de maneira impressionante na América Latina através de
sua arquitetura.

' MARGENAT, Juan Pedro. Arquitectura Art Deco en Montevideo (1925-1950): cuando no todas las
catedrales eran blancas. Uruguay, Montevideo: Mercur S.A., 1994, p.11. Tradugéo livre do autor.
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Pode-se dizer que os luxuosos motivos decorativos do Art Déco originaram-se nos
trabalhos dos pintores cubistas parisienses, na arte cenografica dos balés russos, que chegaram
a Paris apds a Primeira Guerra Mundial, e no exotismo da imaginaria egipcia e nativo-
americana. A descoberta da tumba de Tutankhamon, em 1922, pelo arquedlogo britanico
Howard Carter, exerceu um forte impacto estilistico na cultura ocidental da década de 1920.
O formato triangular das piramides egipcias, o escalonamento das piramides maias e dos
zigurates babilonicos foram motivos de inspiracdo para que os arquitetos desenvolvessem a
nova estética dos arranha-céus. Vale lembrar que no Brasil a arquitetura Art Déco inspirou-se
na cultura estética nativo-americana marajoara para criar alguns de seus elementos

decorativos.

Imagem 31 — Lado a lado a arquitetura nativa latino-americana e o arranha-céu norte-americano, do livro
Building to the Skies (1936) — A. C. Bossom. Fonte: HILLIER, 1997, op. cit., p.36.

Inspirado fortemente no pensamento maquinista, o novo design Art Déco partiu para a
simplificacdo do anterior Art Nouveau, como contraposi¢do a sua excessiva sinuosidade. Se
aquele buscou inspiracdo em elementos organicos e florais, rebuscando e carregando ao

extremo suas linhas e formas, tornando-as o mais proximo possivel da realidade, o Art Déco
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criou a estética do abstrato, evitando comprometer-se com a perfeicdo das formas reais,
estilizando-as com suavidade e precisao, numa tendéncia a abstragao.

A linearidade, uma de suas principais caracteristicas, se agregou aos elementos
industriais, permitindo produgdes em maiores quantidades, ao contrario dos utensilios Art
Nouveau, que em sua grande maioria, ndo eram produzidos em escala industrial. De acordo

128 «[..] O Art Nouveau nio soube resolver o antagonismo entre maquina e

com Segre
artesanato. A primazia decorativa sucumbiu ante as férreas leis da economia e produtividade:
Victor Horta vacila ante a validez da proclamagdo de Loos, Ornamento é Crime”.

O estilo Art Déco abstraiu definitivamente qualquer trago de ornamentacio
historicista. Neste periodo inicial de modernidade arquitetdnica, sua estreita ligacdo com os
principios maquinistas opunha-se ao ecletismo vigente. Seu repertorio formal criou elementos
decorativos com desenhos geometricamente originais, que podiam ser adaptados a qualquer

objeto produzido pelo homem, assumindo todas as formas da vida cotidiana. Conforme

Ducherm,

O advento do estilo Art Déco, [...] corresponde a um sensivel recuo do repertdrio
vegetal. As ondulagdes lineares inspiradas pela flora sdo substituidas por
combinacdes de formas geométricas. Tal escolha de geometrizacdo deve-se a
incidéncia do Cubismo sobre as artes decorativas: movimento pictérico e depois
escultural ligado a uma busca analitica e objetiva da forma. Mas, de um modo geral,
a influéncia do Cubismo consistird apenas numa geometrizacdo superficial da
ornamentacdo tradicional, com a excecdo de alguns decoradores e arquitetos de
vanguarda em cujas obras predominardo as imbricagdes de angulos e o grafismo
geométrico. Em alguns, o despojamento das superficies serd acompanhado da
predilecdo pelo angulo reto, pelas cores primarias ¢ pelas formas elementares,
circulo, retangulo, tridngulo, de acordo com as pesquisas pictoricas do
Neoplasticismo e do Construtivismo. Outro movimento artistico, o Futurismo,
exaltagdo da velocidade ¢ da maquina, acentua a simplificacdo das formas e as
pesquisas sobre 0 movimento.

A simplicidade da linguagem e a geometrizacdo dos elementos decorativos do Art
Déco demonstravam solidez e um estilo de design caracteristico que se manifestava a partir
das inovagdes tecnoldgicas introduzidas pelo desenvolvimento industrial, podendo ser visto
nas edificagdes através da simplificagdo das formas e decoragdes fachadistas; na
verticalizagdo dos prédios; e na utilizagdo das tecnologias construtivas modernas, como o
concreto armado, o cimento armado'*’, e os equipamentos industriais eletro-mecanicos como

os elevadores.

28 SEGRE, 1991, op. cit., p.108.

129 DUCHER, Robert. Caracteristica dos Estilos. Brasil, Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992, p.210.

1300 cimento armado é um elemento construtivo resultante da mistura do cimento Portland com barras de aco
formando um material capaz de resistir aos esfor¢os mecanicos de tragdo e compressao.
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A partir deste design caracteristico, o Art Déco transformou-se em um simbolo da
modernidade e veiculo de comunicagdo para a difusdo dos ideais modernos, manifestando-se

nas areas da pintura, escultura, arquitetura, urbanismo, design, cinema, artes graficas,

publicidade e moda. De acordo com Lorenzo'',

“Os projetistas Art Déco sao um produto de sua época refletindo o espirito da
modernidade e do progresso industrial. O estilo grafico da formalidade e da
simplicidade geométrica [...] (transformou) [...] a realidade, reinterpretando a
pintura, o desenho, a escultura, ou a arquitetura [...] sobre a dtica do estilo Déco”.

Imagem 32 — Auto-retrato (1925) — Tamara de Lempicka. Fonte: DEMPSEY, 2003, op. cit., p.136.

O Art Déco associou sua imagem a produtos tipicamente industriais e tudo aquilo que
evocava o espirito de velocidade como os meios de locomogao e a aparelhagem doméstica. O
design Art Déco, em sua vertente mais moderna, personalizava a maquina, empregando-a
como tema em criagdes publicitarias de posteres e painéis, como um modo de veicular o estilo

da era da maquina e do consumidor. Segundo Lemme'*?, “(0 estilo) foi aplicado com éxito a

! LORENZO, Antonio Amado. Arquitectura Art Decé Americana. In: BREGATTO, Paulo Ricardo (org.)
Documentos de Arquitetura: tragos & pontos de vista. Brasil, Canoas: ULBRA, 2005, p.47. Tradugéo livre
do autor.

2 LEMME, 1996, op. cit., p.108-109.
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promogao de todos os novos artigos de consumo: o receptor de radio, o automovel, o avido, o
transatlantico, os cosméticos (bem como) aos filmes sonoros de Hollywood”.

Da mesma forma, e com a mesma forca, o apelo a tudo aquilo que era moderno,
dindmico e veloz, causava um enorme impacto em uma sociedade em busca por novidades,
como a exemplo das grandes viagens transatlanticas, simbolo do dominio da tecnologia sobre
0s mares; as viagens de trem, que se tornaram mais rapidas; ou através das linhas aéreas com
avides cada vez maiores e mais velozes. Quer seja pelo mar, pela terra ou pelo ar, a nova
forma de comunicacdo garantia o éxito de sua rapida propagacdo, a medida que as produgdes

destas imagens se popularizavam, forjando um imaginario onde os limites eram quebrados
133

>

com uma rapidez jamais vista. Nos termos de Margenat

Os grandes navios franceses de luxo foram um campo de trabalho muito fértil, que
concedeu muito prestigio aos artistas que trabalharam neles. [...] Equivaliam a
grandes exposigdes internacionais flutuantes que percorriam varios paises, elogiados
calorosamente pela critica como museus de decoragdo; sdo exemplo disto o Paris, o
lle de France, o Lafayette e acima de tudo o Atlantique e o Normandie, que foram
considerados auténticos palacios dos mares.
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Imagem 33 — Poster publicitario para as linhas ferrovidrias francesas Le Nord Express, Franga (1927) — A. M.
Cassandre. Fonte: HILLIER, 1997, op. cit., p.25.

3 MARGENAT, 1994, op. cit., p.13. Tradugio livre do autor.
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Imagem 34 — Poster publicitario para as linhas aéreas alemas Deutsche Luthansa, Alemanha (1932) — Otto
Arpke. Fonte: LEMME, 1996, op. cit., p.30.

Imagem 35 — Pdster publicitario do transatlantico Normandie, Franga (1935) — A. M. Cassandre. Fonte:
DEMPSEY, 2003, op. cit., p.137.
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No que se refere a sua ornamentagao, o universo formal da arquitetura Art Déco
organizou um repertorio de elementos decorativos de alta qualidade de desenho e acabamento,
representados por baixos relevos e esculturas, utilizados principalmente em fachadas; pinturas
murais; iluminacao natural e artificial, através de vitrais ricamente trabalhados ou em motivos
de formas abstratas; elementos de carpintaria e serralheria em portas, portdes, janelas, guarda-
corpos de sacadas e escadas; o uso da cor; da tipografia; e uma variedade de materiais de
acabamento, como o ferro, bronze, marmore, granitos etc.

De acordo com Margenat, na arquitetura Ar¢ Déco uruguaia, de um modo geral, esses
elementos decorativos eram fabricados por meio de técnicas artesanais, entre as quais se
destacava o desenho, os detalhes e a alta qualidade de execucao das pegas, como em relevos
escultoricos, vitrais, e componentes em ferro, onde a serralheria artistica, muitas vezes,
combinava “[...] ferro forjado, bronze e aco inoxidavel**”,

No prédio do cinema Folies Bergere (década de 1920), em Paris, por exemplo, pode-
se notar a presenca de elementos em ferro, nas esquadrias do pavimento térreo, bem como as

esculturas em baixo relevo, ricamente trabalhadas em sua fachada.

—
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=

Imagem 36 — Folies Bergere, Paris (década de 1920) — Picot. Fonte: BAYER, 1999, op. cit., p.148.

34 MARGENAT, 1994, op. cit., p.137. Tradugdo livre do autor.
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No luxuoso saguao do Daily Express Building (1932), em Londres, pode-se observar
uma enorme variedade de materiais construtivos, como pecas em marmore, esculturas em
baixo relevo, elementos decorativos com formas geométricas, o uso da iluminagdo e a

diversidade de cores proveniente dos diferentes materiais.

.f
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Imagem 37 — Daily Express Building, Londres (1932) — Elis Clarke, Ronald Atkinson, Owen Willians. Fonte:
GLANCEY, 1998, op. cit., p.165.
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Imagem 38 — Los Angeles Times Building, Los Angeles (1931) — Gordon Kaufmann. Fonte: BAYER, 1999, op.
cit., p.113.

Imagem 39 — Los Angeles Times Building — Hall de entrada, Los Angeles (1931) — Gordon Kaufmann. Fonte:
HILLIER, 1997, op. cit., p.06.
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Imagem 40 — Park Avenue Building — detalhes em metal, Nova lorque (1927) — Ely Jacques. Fonte: BAYER,
1999, op. cit., p.13.

Imagem 41 — Exemplos de configuragdes geométricas executadas em gradis e portdes, Paris (década de 1920).
Fonte: PAPIEAU, Isabelle. L’Art Déco: une esthétique émancipatrice. France, Paris: L’Harmattan,
2009, p.113 e 114.



Imagem 42 — Trabalho em ferro, Franca (década de 1920) — Raymond Suber. Fonte: MARGENAT, 1994, op.
cit., p.20.

Imagem 43 — Constancia Court — vitrais, Johanesburgo (1935) — Kallenbach, Kennedy & Furner. Fonte:
HILLIER, 1997, op. cit., p.195.
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Em nivel residencial, como edificios de apartamentos ou residéncias unifamiliares, o
repertorio decorativo Art Déco se apresentou, também, em elementos que compde as fachadas
como saliéncias, reentrdncias, formas geométricas, esculturas em baixo relevo, portdes e
grades em ferro, e tipografia incorporada na edificacdo, como, por exemplo, no coroamento
do edificio Nunes Dias (1939) em Porto Alegre. Vale lembrar que, de um modo geral, assim

como a arquitetura Art Déco na América Latina sofreu um processo de simplificagdo em suas

formas, os elementos decorativos também seguiram esta tendéncia.

Imagem 45 — Palacio del Cine, Bahia Blanca (década de 1920). Fonte: GUTIERREZ, Ramén. Arquitectura
Latinoamericana em el Siglo XX. Espafia, Madrid: Lunwerg editores, 1998, p.215.
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Observando-se os exemplares arquitetonicos construidos nas cidades europeias,
americanas e brasileiras, basicamente, ¢ possivel identificar trés vertentes que se
desenvolveram com maior expressdo em virtude da variedade de origens ja descritas
anteriormente. Uma primeira, com acentuada sinuosidade aerodindmica inspirada na poética
expressionista, conhecida também como streamline, pode ser vista em edificagdes como o
edificio Columbus (1930) em Sao Paulo, o edificio Tapié (1934) em Montevidéu, e o edificio
Guaspari (1936) em Porto Alegre.

A segunda vertente, de formas retas, geométricas, escalonadas e verticalizadas,
chamada de ziguezague, representa o raio em modos figurativos, um elemento da natureza de
for¢a e dinamismo, que une o céu a terra. Da mesma forma, pode-se dizer que a arquitetura
Déco ziguezague se baseou nas formas das grandes pirdmides egipcias e maias e nos zigurates
babilonicos, sendo visto em edificagdes como o Comendador Chaves — Hotel Carraro (1933)
em Porto Alegre, o Palacio Diaz (1930) em Montevidéu, o Kavanagh (1936) em Buenos
Aires, entre outros.

A uma terceira vertente Art Déco pertencem as grandes edificagdes, as quais tendiam a
verticalizagdo e a uma acentuada énfase decorativa com enorme riqueza de detalhes, a
exemplo dos interiores Art Déco franceses e dos grandes arranha-céus nova-iorquinos, onde
se pode citar o Empire State Building (1929), o Chrysler Building (1930), o Rockfeller Center
(1931) e o Radio City Music Hall (1931).

De acordo com Hillier'*’

, “O Art Déco foi um estilo decorativo e moderno que
empregou um amplo vocabuldrio de arestas angulares e curvas uniformes, representacdes
estilizadas e um desenho com padrdes Cubistas, Futuristas e aerodindmicos da forma”.

Com curvas ou sem curvas, assimétricos ou nao, os edificios, em sua grande maioria,
apresentavam uma semelhangca com os modelos de concepgdo espacial tradicionais — de
prédios localizados em areas centrais — com referéncias ao seu modo de implantacdo no lote e
sua relacdo com a malha urbana, ocupando toda a testada e praticamente todo o terreno,
formando um conjunto construido de prédios chamado de rua corredor, onde as edificagdes
configuravam um cenario base para os limites dos quarteirdes, a largura das ruas e suas
visuais.

O sistema compositivo Art Déco foi caracteristicamente marcado pelos principios de

composicao classica da Ecole des Beaux-Arts, apresentando como base de projeto, o uso da

composicdo simétrica e axial para os planos horizontais, e a estruturagdo tripartida do corpo

35 HILLIER, 1997, op. cit., p.19. Tradugdo livre do autor.
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edificado — base, corpo e topo — para os planos verticais. Foram utilizadas, também, outras
estratégias compositivas como a articulagdo ¢ o escalonamento de planos e volumes, o
predominio dos cheios sobre os vazios, e a simplificacdo decorativa e ornamental.

A arquitetura Art Déco ao mesmo tempo em que se proclamava de vanguarda, em
consequéncia de sua analogia a estética da maquina como um simbolo da nova arquitetura,
admitia caracteristicas compositivas tradicionalmente ja consagradas. A estética Art Déco,
pretendendo ser aceita com maior facilidade, “(propds) um novo sistema de signos
identificadores da alta burguesia, [...] (inserido) [...] nos parametros estabelecidos pela estética

) . . . , o1
da maquina sem renegar os supostos valores universais da cultura classica'*®”.

Imagem 46 — Empire State Building, Nova lorque (1929) — Shreve, Lamb & Harmon. Fonte: HILLIER, 1997,
op. cit., p.83.

13 SEGRE, 1991, op. cit., p.109.
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O Art Déco proclamou-se como estilo internacional ao passo que se identificava com
as questdes ligadas a sociedade tecno-industrial. A arquitetura Art Déco se personificou em
diversos programas arquitetonicos, através de edificacdes destinadas a servigos, comércio,
saude e educagcdo, como em hospitais, escolas, correios, prédios comerciais, habitagdes
individuais e coletivas, edificios de apartamentos, grandes magazines, cinemas, oficinas,
hotéis, mercados, casas populares, garagens etc., variando suas formas e elementos
compositivos conforme a vertente utilizada pelo arquiteto e o uso destinado a edificagdo.

Os prédios para cinemas, mais do que qualquer outro tipo de programa dos anos 1920
e 1930 constituiram-se como a tipologia construtiva que mais se identificou com a imagem e

o glamur da modernidade, pois assumiu uma forma universalmente aceita.

o L

e e e —

Imagem 47 — Cinema Odeon, Yorkshire (1936) — Harry Weedon. Fonte: HILLIER, 1997, op. cit., p.179.
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2.2 O Art Déco na América-Latina, no Brasil e em Porto Alegre

Na América-Latina ¢ no Brasil, o Art Déco atravessou dois momentos distintos,
quando a diferenca entre ambos se deu a partir do tipo de producao arquitetonica realizada, no
que se refere aos acabamentos e materiais de construcdo. Inicialmente, sua produgdo foi
direcionada para a alta classe social, geralmente em prédios residenciais, com exemplares
carregados de materiais industrializados como o ago, ferro, vidros, cores fortes, entre outros;
como também, em revestimentos em materiais nobres, como 0s marmores, mosaicos, apliques
em ferro e bronze, granitos, pedras, etc. Reminiscéncias da influéncia do Art Nouveau e de
sua propria esséncia decorativa.

Mais tarde, em meados da década de 1930, quando as cidades mais importantes da
América adquiriram dimensdes metropolitanas ¢ os modos de produgdo proporcionavam um
crescente aumento da classe média, através do comércio e da industria, a arquitetura Art Déco
foi facilmente assimilada por aqueles, que, no desejo de se apropriar dos cddigos estéticos
modernos simplificaram as linhas e formas daquele estilo.

A proposta Art Déco chegou aos diversos extratos da populagdo em virtude da
capacidade de re-elaboracao de seu repertorio figurativo, e uso de materiais ndo nobres, aos
elementos da vida cotidiana. Em cidades como Buenos Aires, Montevidéu, Havana, Sao
Paulo e Rio de Janeiro, essas edificacdes estdo tanto nas areas centrais como nos bairros

suburbanos. Segundo Segawa'”’,

O Art Déco conquistava adeptos populares, adotado em linhas mais simplificadas
em vilas operarias, como em singelas moradias conhecidas como “porta-e-janela”
em todos os quadrantes do Brasil. Cidades construidas nos anos 1930/40 sdo
verdadeiras concentragdes de arquitetura popular de gosto Déco, nas mais variadas
interpretacdes possiveis e imaginaveis.

Esta ¢ uma diferenga basica entre o Art Déco europeu e norte-americano daquele
desenvolvido na América Latina. Se na Europa esta arquitetura era, em sua maioria, uma
exclusividade para a alta classe social, ja, nos Estados Unidos se transformou em um simbolo
dos grandes grupos econdmicos, da industria cinematografica e do entretenimento, do turismo
em hotéis e servigos. Na América Latina o Art Déco € consumido, também, pelas classes

médias e pelo poder publico, aumentando sua difusdo no cenario urbano.

37 SEGAWA, Hugo. Modernidade Pragmatica: uma arquitetura dos anos 1920/40 fora dos manuais. Projeto
Design. Sao Paulo, n° 191, p.73-84, nov. 1995, p.82.
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Em Montevidéu, o edificio Palacio Diaz (1930), localizado na avenida 18 de Julho,
projetado pelos arquitetos Gonzalo Vazquez Barriecre e Rafael Ruano, construido
simultaneamente com o edificio Palacio Lapido (1930), dos arquitetos Aubriot e Valebrega,
foram os prédios mais altos daquela avenida para a época, representando simbolicamente,
cada um a sua maneira, as varias formas de expressar a modernidade naquele pais.

O volume construido do Palacio Diaz apresenta uma forte simetria do eixo principal
com um perfil escalonado que culmina em seu topo, aos moldes do Art Déco ziguezague.
Além da modernidade expressa através de seus tracos, o edificio foi uma das primeiras obras
a utilizar a técnica do concreto armado na capital uruguaia. Seu programa arquitetdnico €
misto, comercial com galeria no térreo e sobrelojas, destinadas a salas comerciais e pequenas
lojas, e residencial com apartamentos de aluguel nos demais andares, em um total de oito

unidades habitacionais por andar.
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Imagem 48 — Palacio Diaz — perspectiva e planta baixa pavimento tipo (apartamentos), Montevidéu (1930) —
Vazquez Barriére e Ruano. Fonte: Revista Arquitectura. Ano 16 (1930), n° 151, p.243. Imagem
editada pelo autor.
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Em contrapartida ao Palacio Diaz, o sistema de composi¢do formal do Palacio Lapido
apresenta um tragado que remete sua arquitetura as linhas da vertente streamline de referentes
nauticos, onde se destaca o seu coroamento em torre, alusivo ao mastro de um navio.

Sede do jornal Tribuna Popular, o Palacio Lapido também foi concebido a partir de
um programa misto — comercial e residencial — onde no pavimento térreo foram dispostas
lojas ao redor de uma galeria interna, no segundo pavimento, a administragao do jornal, e, nos
demais pavimentos, os apartamentos de aluguel.

Importa destacar que tanto a configuracdo em programa misto como os apartamentos
de aluguel eram solugdes muito comuns na década de 1930 para edificios localizados em
areas centrais das grandes cidades. De certa forma, este tipo de programa foi uma modificagao

nos modos de morar que se identificaram com os ideais da modernidade arquitetonica.
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Imagem 49 — Palacio Lapido — fachada e planta baixa pavimentos térreo e tipo (apartamentos), Montevidéu
(1930) — Juan Maria Aubriot e Ricardo Vilabrega. Fonte: Revista Elarga. Volume 02 (1992), n° 03,
p.64-65. Imagem editada pelo autor.
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O streamline montevideano também pode ser identificado no edificio Tapié (1933),

projetado pelo arquiteto Francisco Vazquez Echeveste, e localizado na esquina das avenidas

18 de Julho com Constituinte. Seu volume construido foi baseado em estruturagdo tripartida —

base, corpo e coroamento — onde, em seu topo, destaca-se um mirante, elemento caracteristico

da arquitetura Art Déco de referentes nauticos de Montevidéu.

Esta edificacdo, junto aos palacios Diaz e Lapido, foi um signo de representagdao da

modernidade, em uma das maiores e mais importantes avenidas da cidade, um “[...] auténtico

eixo de crescimento de Montevidéu, cenario de representagdao do progresso e da modernizagao

. . r r 1
nas primeiras décadas do século (passado)'**”.
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Imagem 50 — Edificio Tapié, Montevidéu (1934) — Francisco Vazquez Echeveste. Fonte: Revista Arquitectura.

Ano 20 (1934), n° 183, p.80.

133 SCHELOTTO, Salvador.

Uma Abordagem do Art Déco no Uruguai.

In:

I SEMINARIO

INTERNACIONAL ART DECO NA AMERICA LATINA. Brasil, Rio de Janeiro: Prefeitura Municipal do

Rio de Janeiro — SMU, 1997, p.49.
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O edificio Confiteria La Americana (1937) ¢é outro exemplo de arquitetura Art Déco
uruguaia que apresenta um programa arquitetonico misto. No pavimento térreo, o setor
comercial foi concebido a partir de um grande espago aberto onde estavam instalados os
servicos da confeitaria.

A composi¢ao assimétrica da fachada permite uma leitura individual das diferentes
fungdes desenvolvidas nos demais pavimentos, como se fossem duas edifica¢des distintas; um
conjunto de apartamentos de aluguel, e, no grande espago envidragado, saldes
multifuncionais, pertencentes a confeitaria, destinados a festas e eventos culturais.

Sua arquitetura mescla elementos da linguagem Art Déco, como os revestimentos em
mica e marmore, € os elementos em ferro as curvas expressionistas compostas para as sacadas

e o coroamento do conjunto de apartamentos.

L
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Imagem 51 — Edificio Confiteria La Americana — fachada e planta baixa (confeitaria e apartamentos),
Montevidéu (1937) — E. Carlomagno, A. Bouzza e E. Gonzalez Fruniz. Fonte: Revista Elarqa.
Volume 02 (1992), n° 03, p.60. Imagem editada pelo autor.



84

Outro exemplo desta modernidade arquitetonica na capital uruguaia ¢ o Estadio
Centendrio (1930), projetado pelos arquitetos Juan Scasso € Domato para a Copa do Mundo
de 1930. Sua torre se apresenta como o elemento formal de destaque com nuances
aerodinamicas que simbolizam as conquistas olimpicas de 1924 e 1928, muito presentes no
imaginario social e “[...] profundamente arraigada em muitas gerag¢des de uruguaios [...]">*”.

A importancia desta obra no contexto da arquitetura de Montevidéu estd justamente na
perfeicdo com que os arquitetos mesclaram caracteristicas de diferentes vertentes, desde a
simetria € o escalonamento bem marcados pelo Art Déco, até os referentes aerodindmicos

alusivos a velocidade, inspirados em avides e navios, como sua inclinagdo, o mastro com

bandeira, as asas, e até uma pequena proa.

Imagem 52 — Torre de homenagens do Estadio Centenario, Montevidéu (1930) — Scasso e Domato. Fonte:
MARGENAT, Juan Pedro. Barcos de Ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay
1930-1950. Uruguay, Montevideo: Mercur S.A., 2001, p.84.

39 MARGENAT, 1994, op. cit., p.113. Tradugdo livre do autor.
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O edificio Kavanagh (1936), localizado na cidade de Buenos Aires, ¢ a imagem do
arranha-céu dos anos 1930 através de sua vertiginosa verticalidade geometricamente
escalonada, de 125,30m de altura. Sua localizacdo — em zona central da malha urbana —
permitiu que os arquitetos valorizassem ao maximo o lote angulado de esquina, utilizando
como diretrizes de projeto a maxima ocupagdo do terreno, a standartizacdo da construcio, e a
consequente reducao dos custos. O Kavanagh reproduziu o objetivo essencial de um edificio

arranha-céu; uma eficaz maneira de multiplicar os lucros do lote urbano.

Imagem 53 — Edificio Kavanagh, Buenos Aires (1936) — Sanchez, Lagos, e De la Torre. Disponivel em:
<http://www.thechukker.blogspot.com>.

Na avenida de Mayo, o bulevar haussmaniano de Buenos Aires, destaca-se o edificio
do Jornal Critica (1925), projetado por Jorge Kahay. Edificagdes como os cinemas Sulpacha

(1928), Broadway (1930) e o Royal (1930), a casa Tow (1930) dos arquitetos Calvo, Jacobs e
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Gimenez, e, o Dancing Armenonville (1927) de Valentin Brodsky, também compdem o
cenario Déco de Buenos Aires.

Alejandro Virasoro foi um dos arquitetos portenhos mais engajados com a estética Art
Déco ortodoxa, visto em obras como a casa Ganduglia (1927), o banco El Hogar Argentino
(1927), a casa Del Teatro (1927), o edificio de escritérios para a companhia de seguros
Equitativa del Plata (1929), ¢ o cinema Capitol (1932), entre outros. Segundo Ramos'*,
Virasoro “[...] sustenta a tese funcionalista, defende os novos materiais, a estética do
engenheiro, o projeto baseado em principios matematicos e tracados regulares, onde o
quadrado e o cubo sdo as formas fundamentais de sua peculiar linguagem Déco”.

Em Havana, a arquitetura Art Déco se desenvolveu de maneira significativa, pois a
classe social dominante em Cuba na década de 1930 era economicamente muito poderosa e,
rapidamente, importou o novo estilo da Exposi¢cdo de 1925. Seu constante intercambio
cultural com os Estados Unidos e a Europa ja havia familiarizado os cubanos com as
inovagoes arquitetonicas e técnico-construtivas.

A arquitetura Cubana expressa alguns elementos do Art Déco streamline de Miami,
que, basicamente, tinha 0 mesmo sistema compositivo de um streamline convencional, com
excegdo aos elementos decorativos de referéncias a vegetagdo e fauna tropicais, como cocos,
folhas de platano, cores fortes, entre outros, que conferiam as edificacdes um certo efeito
cenografico. De mesma importancia para a arquitetura cubana desta época, estavam as
vertentes Art Déco de Los Angeles e Nova lorque.

No cenario de Havana, destacam-se as obras do edificio Bacardi (1930), sede da
empresa de mesmo nome, projetado pelos arquitetos Rodriguez Castells, Fernandez Rueves e
José Mendez, o Hospital Municipal Infantil (1930), o Hospital Municipal Maternidade Elvina
Machado (1930), o cinema Moderno (1930), o edificio Lopez Serrano (1932), o cine-teatro
Fausto (1938), o edificio América (1941), de Martinez Campos e Pascual de Rejas, o cinema
Arenal, e o edificio do Jornal El Pais. Nos termos de Segre'*!, “O Bacardi sintetiza os debates
e tendéncias existentes em Nova lorque antes da crise de 29, época em que atingem o apogeu
a tematica da cor e a ornamentagao”.

O interessante, no processo de renovacao arquitetonica em Cuba, foi a rapida absorc¢ao

do sistema compositivo Art Déco por empreiteiros € mestres de obra, em virtude de uma

140 RAMOS, Jorge. Buenos Aires Déco: a outra modernidade. In: I SEMINARIO INTERNACIONAL ART
DECO NA AMERICA LATINA, op. cit., p.62.

41 SEGRE, Roberto. Havana Déco: alquimia urbana da primeira modernidade. In: I SEMINARIO
INTERNACIONAL ART DECO NA AMERICA LATINA, op. cit., p.37.
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simplificacdo formal e de uma massificacdo de seus codigos, empregando-o largamente na

construgdo civil para as classes populares.

Imagem 54 — Edificio Bacardi, Havana (1930) — Rodriguez Castells, Fernandez Rueves ¢ José Mendez.
Disponivel em: <http://www.images.google.com.br>.

No Meéxico, a arquitetura Art Déco se apresentou na obra de Vicente Mendiola Etal
para o edificio Alianza de Ferrocarrileros do México (1927), considerada a edificagdo
pioneira deste estilo naquele pais.

A arquitetura Art Déco mexicana alcangou o seu auge entre os anos de 1925 e 1934,
apresentando como caracteristica particular o extensivo uso de estruturas em concreto armado
e o0 uso do cimento como elemento estético em revestimentos externos. Esta arquitetura se
tornou um simbolo de modernidade para a classe média que estava se firmando na década de
1920, principalmente na Cidade do México, criando um novo modelo em relagdo as
arquiteturas ecléticas e neocoloniais desenvolvidas naquele pais.

Os grandes arranha-céus nova-iorquinos serviram de inspiracdo para a linguagem
formal dos edificios em altura — comerciais ¢ de escritorios — devido a circulagao das revistas
de arquitetura norte-americanas ¢ o consumo das mesmas pelos arquitetos mexicanos.
Destacam-se, também, o Orfanato Santo Antdnio e Santa Isabel (1927), o Teatro Coronel
Lindberg (1927), a Central de Policia e Bombeiros (1928), a Estagdo do Zooldgico de

Chapultepec (1928), construida totalmente em concreto armado pelo arquiteto José Gomez



88

Echererria, o Banco do México (1928), a Central Telefonica Antonio Caso (1929), e o edificio
La Nacional (1932) de Manuel Ortiz Etal, sendo este considerado o primeiro arranha-céu
mexicano.

No cendrio da arquitetura Art Déco brasileira, destaca-se, em S@o Paulo, o edificio
sede da Cia. Paulista de Estradas de Ferro (1928), os edificios Saldanha Marinho (1929) e
Joao Bricola (1936), o Viaduto do Cha (1934) e o prédio da Radio Cultura, todos projetos de
Elisiario Bahiana'**; o edificio Columbus (1930) de Rino Levi, e o Estadio Paulo Machado de
Carvalho — Pacaembu — (1940). A arquitetura de Elisidrio Bahiana também se destacou no
Rio de Janeiro através da construg¢do do edificio do Jornal A Noite (1927), desenvolvido em

parceria com Joseph Gire.

Imagem 55 — Edificio Jornal A Noite, Rio de Janeiro (1930) — Joseph Gire e Elisiario Bahiana. Disponivel em:
<http://www.vivercidades.org.br>.

142 (1891-1980) O carioca Elisiario da Cunha Bahiana formou-se na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro, no ano de 1920. Projetou varias edificagdes nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo contribuindo
para a modernizagdo daquelas capitais.
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Neste prédio, os arquitetos evocam os tragos da arquitetura Perretiana, acrescentando a
ele um toque Déco, pois mesclam um conjunto de linhas geométricas arquitetonicamente
integradas a estrutura em concreto armado, ao longo de seus 102,50 metros de altura. Tal
estrutura representou a expressao da nova tecnologia.

De mesma importancia para o Art Déco carioca estdo a estatua do Cristo Redentor
(1931), de Heitor da Silva Costa e Paul Landowski, o interior do Cinema Roxy (1934) de
Rafael Galvao, o edificio de escritorios Novo Mundo (1934) de Ricardo Wriedt, o cine Metro-
Passeio (1936) de Robert Prentice, o edificio da Estacdo Central do Brasil (1937), de Roberto
Magno de Carvalho, o Palacio do Comércio (1937) de Henri Sajous, e o prédio do Ministério

da Guerra (1937) de Cristiano das Neves.

Imagem 56 — Estatua do Cristo Redentor, Rio de Janeiro (1931) — Heitor da Silva Costa e Paul Landowski.
Fonte: HILLIER, 1997, op. cit., p.200.
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No ano de 1933, a fundagdo da cidade de Goiania, capital do Estado de Goiés, foi um
marco de utilizagdo da estética Art Déco, onde se destacaram as edificagcdes projetadas por

Atilio Correa Lima'®

, como o Palacio do Governo (1934) e a Prefeitura Municipal (1934),
ambas localizadas no Centro Civico; até as mais tardias como o Teatro Goiadnia (1952),
também no Centro Civico, de Jorge Félix de Souza, e o prédio da Estagdo Ferrovidria (1954).

No contexto da década de 1930, destacam-se, também, as construgdes para as novas
sedes dos Correios e Telégrafos em vdrias capitais brasileiras, como Belém, Curitiba, Goiania,
Fortaleza, Sao Luis, Natal, Recife, Salvador, Belo Horizonte e Florian6polis; assim como,
outras constru¢des importantes para a arquitetura Art Déco brasileira como o prédio da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte (1936), projetado por Luiz Signorelli, em Minas
Gerais; o Elevador Lacerda (1929), de Fleming Thiesen e Adalberto Szilard; e o edificio
Oceania (1942), de Freire & Sodré, ambos em Salvador, Bahia.

Em Porto Alegre, o Art Déco se desenvolveu em obras como o edificio Imperial
(1929), de Agnello Nilo de Lucca'** ¢ Egon Weindorfer'*’; o edificio Comendador Chaves —
Hotel Carraro (1933), de Saul Macchiavello e Antonio Rubio; o edificio Renner (1934); o
edificio Guaspari (1936), de Fernando Corona'*®; o edificio Roxy (1936); entre outros; como
também dos prédios da Exposi¢do Farroupilha (1935), cujas manifestacdes arquitetonicas
representaram um importante referencial para a arquitetura desenvolvida na cidade desde
entdo, a exemplo dos pavilhdes das Industrias Estrangeiras, da Industria Riograndense,
Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul; assim como, os pavilhdes dos Estados de Sao Paulo,
Santa Catarina, Minas Gerais, Parana, Pernambuco, do Distrito Federal ¢ do Para, onde se
destaca a decoragdo inspirada em motivos marajoaras — a vertente Art Déco nacional.

Diante disso, Porto Alegre caminhava no sentido de se tornar uma cidade moderna
justamente como as outras cidades latino-americanas e brasileiras, como Montevidéu, Buenos

Aires, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

143 (1901-1943) Atilio Correa graduou-se na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro em 1925. Na

Universidade de Paris, formou-se urbanista em 1930. Desta formago originou-se o Plano Urbanistico de
Goiania, de clara concepgdo Beaux-Arts.

(1902-?777?) Agnello Nilo de Lucca ndo era arquiteto formado. Em Porto Alegre trabalhou para a Azevedo
Moura & Gertum entre os anos de 1928 e 1930. Sao de sua autoria os projetos do edificio Imperial (1929) e
do edificio Frederico Mentz — Novo Hotel Jung (1931).

(1897-1973) Egon Weindorfer era austriaco graduado pela Deutsche Techniche Hochschule, Praga. Atuou
profissionalmente no mercado porto-alegrense como arquiteto e calculista para a empresa construtora
Azevedo Moura & Gertum entre os anos de 1928 a 1956, e, em parceria com o arquiteto Max Hermann a
partir de 1956.

(1895-1979) Fernando Corona era espanhol e chegou ao Brasil em 1912. Autodidata no ramo da arquitetura
comegou, em 1926, a trabalhar para a Azevedo Moura & Gertum, onde desenvolveu obras importantes para
Porto Alegre como a decoragdo interior do edificio Imperial (1929), o prédio da Escola Normal (1934) e o
edificio Guaspari (1936). Também foi professor do Instituto de Belas Artes, escultor e escritor.
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Portanto, a partir da construcao de edificacdes, que se tornaram simbolos da nova

arquitetura pertencente a estética da maquina, a capital gaticha langou-se, definitivamente,

para o século XX.
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Imagem 57 — Vistas da fachada principal e posterior do pavilhdo do Estado de Sdo Paulo — Exposi¢do
Farroupilha, Porto Alegre (1935) — A. D. Aydos & Cia. Fonte: CATALOGO ARQUITETURA

COMEMORATIVA DA EXPOSICAO DO CENTENARIO FARROUPILHA, 1935. Brasil, Porto
Alegre: UFRGS / Assembléia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, 1999, p.69.
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2.3 Porto Alegre cidade moderna: transformacdes urbanas e arquitetonicas

No Brasil, desde o final do século XIX, cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Recife, Manaus e Salvador ja haviam passado, ou passavam, por grandes transformagdes em
sua estrutura urbana. Até entdo uma capital provinciana, Porto Alegre comegou a se tornar
uma cidade moderna no inicio do século XX, pois buscava o progresso, impulsionada pelo
conjunto de ideais republicanas.

Na década de 1910, a cidade passou por um acelerado ritmo de desenvolvimento
econdmico e populacional que gerou uma sequéncia de crises na infra-estrutura urbana como
problemas de fornecimento de energia, abastecimento de agua, recolhimento de esgotos,
pavimentacdes precarias, entre outros. Tal situacdo que deixava insatisfeitos os grupos sociais
emergentes do comércio e da industria.

Apesar deste panorama desfavoravel, foi neste periodo que o mercado imobiliario de
Porto Alegre alcancou um alto indice de desenvolvimento, fator que proporcionou a
modernizagdo no perfil da arquitetura da cidade. Foi nesse momento que a arquitetura
historicista eclética atingiu seu auge em nivel privado, a exemplo da Confeitaria Rocco (1912)
e dos grandes palacetes residenciais, como também em nivel publico, a exemplo do antigo
prédio dos Correios e Telégrafos (1910), da Delegacia Fiscal (1913) — atual MARGS —, a
Biblioteca Publica (1912), entre outros.

Em termos urbanos, durante as décadas de 1910 e 1920, sob o governo de José
Montaury'*’, a capital gaticha assistiu a duas obras em larga escala. A dragagem do canal de
acesso ao porto e a construcdo do cais do porto (1914-1922), cuja obra foi realizada pelo
Governo do Estado; e o Plano Geral dos Melhoramentos elaborado pelo engenheiro-arquiteto
Jodo Moreira Maciel, em 1914, que, somente comegaria a ser executado na gestdo de Otavio
Rocha, e definitivamente incorporado ao Plano de Urbanizagdo de Loureiro da Silva, no ano
de 1943.

O Plano de Maciel foi uma proposta inicial de planificagdo e leitura racional das linhas
urbanas, que tinha como objetivo tornar a cidade limpa e ordenada conferindo um novo
sentido a sua organizacdo espacial. Maciel previu o alargamento das ruas da area central e a

abertura de novas vias, aterros na orla do Guaiba, a organizacdo da &rea portudria e

17 (1858-1939) José Montaury governou Porto Alegre entre os anos de 1897 a 1924, sendo o primeiro intendente

a ser eleito através do voto direto. Entre suas obras se destacam a implanta¢do do servigo de primeiros
socorros, € o impulso para as ampliacdes das redes de esgoto, iluminag8o e transporte publico.
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melhoramentos de infra-estrutura urbana nos antigos arraiais distantes do centro e suas

ligagdes a0 mesmo.
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Imagem 58 — Plano Geral dos Melhoramentos, Porto Alegre (1914) — Jodo Moreira Maciel. Fonte: REVISTA
DA ESCOLA DE ENGENHARIA DE PORTO ALEGRE — EGATEA, Volume Primeiro 1914 -
1915. Brasil, Porto Alegre: Escola de Engenharia, 1915, p.129-130.

O projeto urbanistico de Maciel, basicamente de carater vidrio, criou um tracado de
linhas fundamentais para a estrutura de deslocamento do centro da cidade aos arraiais, como
também, do centro para fora da cidade; criando novos modos de circulacdo urbana e re-
configurando os blocos de quarteirdes habitdveis nesta area da cidade. Suas ideias tiveram
como base os principios do urbanismo moderno, e, principalmente, os modelos de
intervengdes europeus, € o plano Haussmann de Paris, quando descreveu sua “[...] pretensao

14855

de abrir a cidade ao livre transito [...] ~”, em relatorio, do Plano Geral, entregue ao Prefeito

Montaury.

w1r L 14
De acordo com Souza e Miiller 9,

Foram projetadas as avenidas Julio de Castilhos, Otavio Rocha, Borges de Medeiros
e outras, além de esbogar a avenida Farrapos [...] Projetou-se ainda um cais de
saneamento na zona da Ponta da Cadeia ¢ na Praia de Belas e uma ampla avenida ao
longo desta margem. Também foi proposta a retificagdo do arroio Dilavio desde a
ponte do Menino Deus até a Praia de Belas.

8 MONTEIRO, 1995, op. cit., p.70.
14 S0UZA; MULLER, 1997, op. cit., p.81.
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As obras da gestao de Montaury concentraram-se na re-qualificacdo dos espacos e da
infra-estrutura existente nas pavimentagdes e calgamentos de ruas. Em 1904, o prefeito
municipalizou a hidrdulica Guaibense, construiu uma usina de recalque, e expandiu os
servigos de abastecimento de agua.

De grande importincia para o conjunto arquitetonico de Porto Alegre, tem-se a
constru¢do do prédio da Intendéncia Municipal (1908), na Pragca Montevidéu, projetado por
José Carrara Colfosco; como também, “[...] (as) obras para escoamento das dguas pluviais e a
pavimentacdo dos antigos largos, transformando-os nas Pragas XV de Novembro, Montevidéu
[...] e Harmonia'*"”.

Importante lembrar que, nesta €poca, a maioria das edificagcdes residenciais, e,
principalmente aquelas localizadas em zona central, eram arquitetonicamente concebidas de
acordo com o modelo da casa dos anos 1910, ou seja, um volume construido sem recuos
laterais que ocupava toda a testada do lote, apresentando-se com pequenas variagdes de
planos, construido no alinhamento da calcada e, via de regra, possuindo um extenso corredor
de circulacdo cuja funcdo era a de distribuir o fluxo ao longo dos diversos compartimentos da
casa.

r 151
Nos termos de Géa'',

[...] (no modelo da casa dos anos 1910) a sala fazia a transi¢ao entre a rua € a casa e
era o local de recepcdo e representacdo, completado pelo gabinete. No extremo
oposto, estavam os inviolaveis dormitorios. A varanda era o centro da vida
doméstica ¢ o espago mediador e conciliador das relagdes familiares, servindo
também para receber os convidados mais intimos [...].

Outro aspecto relevante era a relagdo entre o modelo arquitetdnico e a conformagao do
lote urbano residencial do final do século XIX, formando um sistema onde, basicamente, a
medida de um limitava as configuragdes formais do outro, em fun¢do da méxima ocupacao do
terreno, cuja “dimensao diminuta [...] geralmente [...] era a de 6,60m [..]°%.

Embora as construgdes residenciais formalmente mais elaboradas deste periodo, como
as casas de pordo alto, os sobrados ou os palacetes acrescentassem novos elementos
construtivos e decorativos as edificacdes, os padrdes de composicdo permaneciam atrelados

ao modelo da casa dos anos 1910, ou a arquitetura historicista eclética e ao sistema de

composi¢ao classico, com pequenas variagoes.

BOMONTEIRO, 1995, op. cit., p.35.

BLGEA, 1995, op. cit., p.207.

2 REVISTA DO GLOBO. Ano 03, n° 63, p.16. Porto Alegre: Globo, 1931. Disponivel em
<http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>. Acesso em 10 jun. 2008.
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De acordo com Lima'™ ,

[...] As dimensdes dos lotes eram determinantes na ocupagdo pelas residéncias e, por
conseqiiéncia, por sua distribuicdo interna. [...] A disposi¢do dos comodos seguia
uma ordem, privilegiando o espago mais publico, a sala, e protegendo os mais
privados, quartos, varanda e cozinha. A mesma seqiiéncia que foi utilizada nas casas
térreas, foi também nos sobrados, nas casas de pordo alto ¢ nos palacetes dos anos
dez, com adaptagdes. Os ambientes denominados gabinete e corredor também foram
incorporados a seqiiéncia inicial dos cdmodos.

inpEPENDEMCI A

FREMTE R.

DiVIBA DO

Imagem 59 — Tipico modelo da casa dos anos 1910, Porto Alegre (1906) — Processo n® 72/1906. Fonte: GEA,
1995, op. cit., p.227.

Esta tipologia arquitetonica predominou por um longo periodo de tempo, tanto nas
casas da elite quanto nas casas populares, por conta da persisténcia dos modelos de
composi¢ao tradicional, o conhecimento ¢ o dominio das técnicas construtivas, dos materiais
disponiveis, das dimensdes do lote, da constru¢do e o uso recorrente das “casas de aluguel”, e
das caracteristicas socioculturais de uma sociedade conservadora que ainda trazia resquicios

de seu passado escravagista.

153 LIMA, Raquel. Os Modos de Morar em Porto Alegre. In: KOTHER; FERREIRA; BREGATTO, 2006, op.
cit., p.321.
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Imagem 60 — Avenida Jodo Pessoa, Porto Alegre (anos 1920) — Otavio Rocha. Fonte: STUMVOLL; MENEZES,
2007, op. cit., p.23.

Vale lembrar que, nesta época, ja estava em vigor, desde 1893, o Codigo de Posturas
Municipais sobre Constru¢ées™ que regulamentava e garantia, as edificagdes, o padrio de
qualidade das unidades habitacionais de acordo com as normas de higiene vigentes de entdo,
as quais foram fortemente incentivadas pelo governo positivista e pelas intervencdes
sanitaristas dos grandes centros urbanos. Passou-se a acreditar que uma cidade limpa e com a
saude publica estabelecida, comegava a partir de uma residéncia com as mesmas
caracteristicas. As alcovas'>, da casa colonial, tornaram-se completamente ultrapassadas.

Dessa forma, as edificagdes comecaram a apresentar o recuo lateral em uma de suas
faces, fato que deslocou a porta da frente para a lateral, fazendo com que o acesso a residéncia
fosse mais ao centro da casa, criando um novo tipo de organizacdo espacial em planta,
possibilitando a criacdo de aberturas em todas os compartimentos. Quando a testada do lote
era muito pequena, o codigo de posturas previa a utilizagdo de areas de ventilagdo e

iluminacao internas a edificagdo, como pequenos patios internos ou pogos de luz.

'3* PORTO ALEGRE. Ato n° 22, mar¢o de 1893. Promulga o Cédigo de Posturas Municipais sobre
Construgoes.

133 Alcovas sdo compartimentos que nio possuem aberturas nem comunicagdo direta com o exterior, geralmente
utilizados como dormitorios.
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Excecdo a esta tipologia construtiva foram, principalmente, as residéncias da alta
classe social, onde o partido arquitetonico adotado assemelhava-se as villas europeias. Em
areas centrais ou afastadas e com lotes maiores que o padrdo tradicional, estas edificagdes
eram implantadas no centro do terreno. Esta implantacdo central tornava possivel compor
todas as fachadas da edificacdo, assim como criar grandes jardins que possibilitavam a
iluminacao e a ventilacao satisfatoria dos compartimentos internos.

156
Conforme Gea

, “A casa ¢ por exceléncia o lugar onde se expressa a propria
estrutura do habitar, ou seja, 0 modo como as pessoas vivem. Portanto, ela ¢ ao mesmo tempo

um produto social e revelador das necessidades privadas de seus moradores”.

TERRAGD
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Imagem 61 — Residéncia de Edmundo Dreher — modelo inspirado nas villas européias, Porto Alegre (1915) —
Processo n° 685/1915. Fonte: GEA, 1995, op. cit., p.164.

Nesta época, aproximadamente meados dos anos 1920, a sociedade porto-alegrense
passava por uma transformagao, pois a cultura urbana incorporava-se aos costumes do lar. As

pessoas passaram a frequentar os espagos publicos, os cafés, as confeitarias, os cinemas, 0s

1% GEA, 1995, op. cit., p.01.
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clubes, os cassinos, os cabarés, entre outros, transformando a rua em um lugar de convivio.
Os modos de viver ndo estavam mais atrelados, somente, a casa em suas dimensdes interiores.

Segundo Mattar"’

, “A Porto Alegre da década de 1920, desejava a reorganizacdo dos seus
espacos fisicos a0 mesmo tempo em que buscava a imagem de uma cidade moderna com
novos referenciais e padrdes estéticos”.

As transformagdes culturais € as mudangas comportamentais dos modos de viver
somadas as reformas urbanas da cidade exerceram um ciclo de modificacdes significativas na
forma de habitar os espagcos domésticos e, consequentemente, na sua distribuicao interna. Tais
caracteristicas ocasionaram a separacdo do ambiente de trabalho do ambiente de moradia,
fator este que, por sua vez, transformou o perfil das construcdes, adaptando velhas
edificagdes, ou construindo novos prédios comerciais.

Neste momento, o centro da cidade era visto como um “lugar de negocios”, o local
apropriado para a constru¢cdo de novos prédios comerciais, caracteristica que abriu uma
prospera frente de trabalho para os arquitetos e para as grandes empresas construtoras. De
acordo com Mattarlsg,

Para uma sociedade com maior poder aquisitivo, outros valores comegaram a ser
assimilados, como os de privacidade, higiene, ventilacdo, iluminagao e os relativos a
prestigio e hierarquizagdo social. Tanto a rua como a casa se transformaram. Em
ambas, ha uma especializagdo das fun¢des que acabou por separar o trabalho da
casa. Em substituicdo surgiu a casa exclusivamente de morar e os prédios
exclusivamente de negocios. Este novo modo de habitar pressupde um deslocamento
para o trabalho e a vida social. Assim, a casa separada do trabalho exigiu um outro

desenho de cidade. Neste caso o centro como expressdo de progresso, cada vez mais
tornou-se o local somente de negdcios.

Dentro deste contexto de transformacdes socioculturais, os governos seguintes, de
Otavio Rocha' (1924-1928) e Alberto Bins'®® (1928-1937), assumiram a frente em uma
retomada acelerada ao processo de crescimento da cidade, iniciadas por Montaury, com
encomenda do Plano Geral dos Melhoramentos de Maciel, proporcionando maior velocidade
as remodelagdes urbanas e pensando a cidade como um todo.

A gestao de Otavio Rocha se destacou por melhorar as condi¢des de higiene na cidade,
assim como, por suas obras de estrutura vidria através da consolidagdo da avenida Jodo

Pessoa, e a abertura das avenidas Julio de Castilhos, Borges de Medeiros (trecho até a rua Cel.

"7 MATTAR, Leila N. Voluntirios da Patria: os miltiplos tempos de uma rua. In: KOTHER; FERREIRA;
BREGATTO, 2006, op. cit., p.178.

8 Tbdem, p.181-182.

139 (1877-1928) Ao longo de sua carreira, Otavio Rocha foi militar, engenheiro, jornalista e politico. Eleito pelo
Partido Republicano Rio-Grandense (PRR), assumiu a Intendéncia Municipal determinado a transformar a
fisionomia da cidade. Seu conjunto de obras lhe rendeu o apelido de o “reformador” de Porto Alegre.

1% (1869-1957) Alberto Bins ocupou o cargo de Intendente Municipal entre os anos de 1928 a 1937.



99

Genuino), Sdo Rafael e Otavio Rocha. Nos termos de Monteirolél, “Essas novas avenidas
possibilitariam um enorme desenvolvimento do trafego de automoéveis e caminhdes, ao lado
do tradicional transito de carrogas, carretas, bondes e pedestres”. Um conjunto de ruas da
malha central também sofreu alteragdes em relagdo a largura, pavimentagdo ou tracado, como
a rua dos Andradas, a Duque de Caxias, Paysandu (atual Caldas Junior), Voluntarios da
Pétria, Senhor dos Passos, Vigario José Inacio, entre outras.

Diversas ampliacdes foram executadas, como no servico de iluminagdo publica,
servico telefonico, linhas e trafego de bondes, redes de esgoto e abastecimento de agua, entre
outros. A administragdo de Otdvio Rocha também faria uma revisdo na lei organica e no
Codigo de Posturas Municipais sobre Construgoes a fim de atualizar os padroes estilisticos e
de higiene para as novas constru¢des no espacgo urbano.

O entdo vice-intendente Alberto Bins assumiu o cargo de Intendente Municipal em
virtude da morte de Otavio Rocha, em 1928, 0 mesmo ano em que Getilio Vargas assumiu o
Governo do Estado. Sua gestdo deu seguimento as obras que vinham sendo conduzidas por
Otavio Rocha, como a construcdo das avenidas Julio de Castilhos, que se deu em virtude dos
aterros feitos no leito do Guaiba, a Sdo Rafael, Otavio Rocha, e a Jodo Pessoa, que s6 seria
concluida na gestdo de Loureiro da Silva, assim como a Borges de Medeiros.

A novidade em seu governo foi o inicio da abertura da avenida Farrapos (1930) que
ligaria o centro a estrada para a cidade de Canoas, facilitando o acesso a rua Voluntarios da
Pétria e ao transporte de mercadorias para o comércio daquela parte da cidade.

Com o objetivo de executar as intervengdes urbanas, a partir de um plano em conjunto
para a cidade, Alberto Bins convidou, em 1928, o arquiteto Alfred Agashe'®* para
desenvolver um novo Plano de Melhoramentos para Porto Alegre que direcionasse o

163 «Q convite de

crescimento da cidade de forma organizada e clara. Conforme Machado
Bins ocorre num momento em que varias cidades, no Brasil, debrugam-se sobre sua
urbanizagdo, procurando impulsiona-la no bojo de um processo que ocorre paralelo a uma
crescente industrializagdo do pais”.

Alfred Agashe trouxe consigo o modelo do urbanismo francés aos moldes do

racionalismo haussmanniano, misturando doses de arte e ciéncia, a partir de um tragado

classico valorizado através de perspectivas monumentais.

"I MONTEIRO, 1995, op. cit., p.93.

192 (1875-1959) Urbanista francés e autor de varios planos de melhoramentos urbanos em algumas cidades
brasileiras, como os planos para o Rio de Janeiro (1937) e Curitiba (1943).

1 MACHADO, 1998, op. cit., p.75.
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Em sua proposta para Porto Alegre, Agashe indicou a constru¢do de uma avenida as
margens do Guaiba, com duas maos de cada lado, que teria a fun¢do de ligar o centro com os
bairros afastados. Propos, também, o plantio de arvores em diversas ruas da capital e a criacao
de pragas, parques, jardins e viadutos, assim como “[...] uma grande praca central, de cunho
monumental, aglutinando as principais avenidas e ruas da cidade, no espaco entre as ruas
Uruguai, Quinze de Novembro e a praga Montevidéu'**”.

Em paralelo com o conjunto de propostas apresentadas para Alberto Bins, no relatdrio
do Plano de Melhoramentos, seriam necessarias obras de infra-estrutura como aterros,
ampliacdo do sistema de esgoto, escoamento pluvial, abertura e calcamento de avenidas;
proporcionando novas condi¢des de vida social e significativas alteragdes nos modos de
morar, trabalhar, circular, viver e habitar a cidade. Dentre todas as obras sugeridas por
Agashe, Alberto Bins apenas realizou o ajardinamento da Varzea da Redengdo, onde mais
tarde seria realizada a Exposi¢ao do Centendrio Farroupilha.

De acordo com Pesaventol65,

[...] a idéia de modernidade implicava uma reformulacao dos territdrios em termos
da abertura da cidade a franca circulagdo e articulacdo das suas partes; na
verticalizacdo da area central e na busca de uma uniformidade da paisagem [...]
Iniciaram-se os alargamentos ou a abertura de diversas avenidas, como a Borges de
Medeiros, Farrapos, Otavio Rocha e a Alberto Bins, redefinindo, desta forma, a
articulagdo dos diversos espagos urbanos.

Imagem 62 — Vista aérea, Porto Alegre (década de 1930). Fonte: SOUZA; MULLER, 1997, op. cit., p.92.

' MACHADO, 1998, op. cit., p.79.
1 PESAVENTO, 1991, op. cit., p.71.
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Vale lembrar que este conjunto de reformulagdes executado na cidade trouxe para
Porto Alegre um novo sentido de espago para a organizacao de sua malha urbana.

Como sindnimo de progresso os prédios eram construidos em avenidas abertas
recentemente, como a Borges de Medeiros, a Otavio Rocha, a Sao Rafael, e em lugares
privilegiados como a praga da Alfandega, pois estes eram os eixos de modernizagdo da
cidade, e, portanto, ali deveriam estar os prédios identificados com a nova estética. Segundo
Monteiro'®, “Nessas avenidas impds-se um regulamento especial de construgdes, as quais
deveriam seguir um padrdo estético determinado e terem um nimero minimo de andares; o
regulamento seria implantado na busca de orientar o novo perfil das construgdes da cidade”.

O viaduto Otavio Rocha foi mais uma entre as obras importantes executadas na gestao
de Alberto Bins em decorréncia do prolongamento da avenida Borges de Medeiros. Idealizado
por Otavio Rocha, e com projeto de Manoel Itaqui, as obras do viaduto ocorreram entre os
anos de 1929 e 1932, a cargo da empresa E. Kemnitz & Cia. LTDA., resolvendo o problema

do cruzamento entre a Borges de Medeiros e a Duque de Caxias.

E—— .”"‘ ity

Imagem 63 — O viaduto Otavio Rocha, Porto Alegre (1928) — Manoel Itaqui. Fonte: PREFEITURA
MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Porto Alegre: retrato de uma cidade 1940. Brasil, Porto
Alegre: Livraria do Globo, 1940.

1 MONTEIRO, 1995, op. cit., p.93.



102

Para a realizacdo das reformas urbanas foi necessario que o poder publico contraisse
grandes empréstimos, junto a bancos nacionais e estrangeiros, a fim de angariar as quantias
necessarias para tal. Em consequéncia dos novos tragados urbanisticos dos planos de
melhoramentos houve a demoli¢do de varias edificagdes que estavam localizadas nas vias que
seriam alargadas ou criadas.

Consequentemente, o impacto, em médio prazo, nestes “espacos reformados” foi a
valoriza¢ao dos lotes urbanos e da drea construida, proporcionando uma maior arrecadagdo de
impostos para a municipalidade, como também, ocasionando o afastamento das classes
populares para pontos periféricos da cidade, uma experiéncia pela qual a Paris de Haussmann
j& havia passado na segunda metade do século XIX.

O contexto das mudangas socioculturais, politicas e econdmicas no Rio Grande do Sul
e na capital gatcha fomentaram, também, a constru¢do civil da iniciativa privada com a
instalacdo de grandes empresas construtoras estrangeiras, como as alemas Dyckerhoff &
Widmann S.A.'%” (1865); e a Gruen & Bilfinger'®® (1928); a nacional E. Kemnitz & Cia.
Ltda.169; e, principalmente, as locais, fundadas na década de 1920 como a Azevedo Moura &
Gertum'” (1924); A. D. Aydos & Cia. Ltda.'”" (1927); Barcelos & Cia.'” (1927); Dahne,

o~ 1
Conceicio & Cia.'”

(1928); entre outras.
A modificagdo no panorama construtivo de Porto Alegre foi manchete na Revista do
Globo, destacando o papel da construgdo civil no processo de modernizacdo da cidade. “[...]

As construgdes, como se sabe, tomam nesta capital [...] notdvel incremento, o que constitui

17 A Dyckerhoff & Widmann S.A. foi uma empresa alemi com filiais na América do Sul nas cidades do Rio de
Janeiro, Montevidéu, Buenos Aires ¢ Santiago do Chile. Destacam-se entre suas obras o Viaduto Otavio
Rocha (1930), as Lojas Bromberg e a casa Johann Wihan (1930). Chegou ao continente no ano de 1911.

168 Multinacional alemd com sedes americanas em S3o Paulo e Buenos Aires, de onde, desta wltima, eram
administradas as obras executadas em Porto Alegre. A especialidade desta empresa eram as constru¢des de
grande porte como pontes, estradas, tiineis, usinas, pavimentagdes, entre outras.

1% Com matriz no Rio de Janeiro, a E. Kemnitz & Cia. Ltda. possuia filiais nas cidades de Sdo Paulo, Santos,
Pelotas, Belo Horizonte e Ribeirdo Preto, e, nos estados da Bahia e Recife. Suas obras variavam entre
fundacdes, silos, edificios industriais, barragens, pontes, moinhos etc. Destacam-se a Ponte Internacional
Bardo de Maua (1927) em Jaguardo, o edificio Bier & Ulmann (1930), e o edificio Alcaraz (1930).

17 Fernando de Azevedo Moura e Oscar Gertum, dois engenheiros formados pela Escola de Engenharia de Porto
Alegre, fundaram a Azevedo Moura & Gertum, uma das maiores empresas construtoras da cidade,
responsavel por edificagdes como o edificio Imperial (1929), o edificio Renner (1932), o edificio Guaspari
(1936).

I A empresa A. D. Aydos & Cia. Ltda. foi fundada pelo engenheiro Alberto Aydos, também formado pela
Escola de Engenharia de Porto Alegre. Durante a sua existéncia, a A. D. Aydos & Cia. Ltda. contratou
profissionais como Fernando Corona, Adolf Siegert e Franz Filsinger.

'7> A empresa construtora Barcelos & Cia. atuou em Porto Alegre entre os anos de 1930 a 1945. Monteiro Neto
atuou durante muitos anos nesta empresa sendo responsavel pelo Departamento de Arquitetura, onde
desenvolveu as casas Manglio Agrifoglio (1931), Osvaldo Coufal (1931) e a Octavio de Souza (1933).

'3 A Dahne, Concei¢do & Cia. foi fundada pelos engenheiros Jodo de Abreu Dahne e Lauri Antunes Conceigio,
formados pela Escola de Engenharia de Porto Alegre. Suas obras mais importantes foram o edificio Nunes
Dias (1939), o edificio do Clube do Comércio e as rodovias entre Porto Alegre e Sdo Leopoldo, e Porto
Alegre a Gravatai e Osorio, entre outras.
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indice certo de nosso progresso [...]'""*”. Em outra edicio da mesma revista, em matéria de
pagina inteira, um informe publicitario da firma construtora E. Kemnitz & Cia. Ltda destaca
os prédios Bier & Ulmann (1930) e o edificio Alcaraz (1930), este ultimo de Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. “Para se ter ideia do progresso de uma cidade, tome-se como

. ~ 1
base a soma das novas edificacdes, e compare-se com outras' .

PORTO ALEGRE MODERNO
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Imagem 64 — Antincio da firma E. Kemnitz & Cia. LTDA. — Porto Alegre Moderno. Fonte: Revista do Globo.
Ano 02 (1930), n° 31, p.27. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>.

7 REVISTA DO GLOBO. Ano 01, n° 18, p.49. Porto Alegre: Globo, 1929. Disponivel em
<http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>. Acesso em 10 jun. 2008.
REVISTA DO GLOBO. Ano 02, n° 31, p.27. Porto Alegre: Globo, 1930. Disponivel em
<http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>. Acesso em 10 jun. 2008.
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A presenga das grandes construtoras no mercado imobiliario causou, inevitavelmente,
uma acirrada competicdo com os profissionais liberais, arquitetos e engenheiros. Somado a
esta concorréncia, a criagdo do sistema CREA/CONFEA, promulgado pelo Decreto n® 23.569
(11/12/1933), tornou obrigatério o registro dos profissionais, diplomados ou ndo, que
desejassem continuar exercendo suas atividades na construgao civil.

Esta medida causou um grave problema para os arquitetos estrangeiros, pois oS
mesmos, muitas vezes, ndo conseguiram revalidar seus diplomas, aos moldes desse sistema,
mesmo possuindo uma formag¢do com maior nivel técnico, como aqueles graduados em
escolas de origem germanica, por exemplo, fato que forcou muitos deles a se empregarem nas

grandes construtoras. Segundo Machado'”®

, “Estas medidas (causaram) prejuizos imensos
para o desenvolvimento [...] da arquitetura, (pois) a maior parte dos arquitetos atuantes no
Estado (foi) reduzida a categoria de construtores licenciados mesmo quando (possuia)
formacao superior”.

Apesar desses contratempos na arquitetura brasileira e gatucha, datam do inicio dos
anos 1930, os primeiros exemplares de modernidade arquitetonica em Porto Alegre, a partir
de projetos executados por arquitetos brasileiros e estrangeiros, ente esses se destacavam
figuras como Saul Macchiavello, Antonio Rubio, Monteiro Neto, Franz Filsinger177, Robert
Wihan, Julius Lohweg, Egon Weindoerfer, Fernando Corona, José Lutzenberger178, Karl

Siegert'"”

, Agnello Nilo de Lucca, entre outros.
Nota-se que nas cidades brasileiras deste periodo, “[...] as técnicas construtivas
passavam por uma fase de aprimoramento, devido em grande parte a influéncia da mao-de-

obra imigrada'®"”

, ocorrendo um estreitamento de lagos profissionais com a Europa, e,
principalmente com a Alemanha, Franca e Italia, assim como, Buenos Aires, Montevidéu, Sao
Paulo e Rio de Janeiro.

Provém desse intercimbio cultural, entre estas diferentes escolas, a variedade de

formas arquitetonicas produzidas nesta época. A circulacao das revistas estrangeiras também

" MACHADO, 1998, op. cit., p.178.

177 (1898-222?) Franz Filsinger era alemio e graduou-se na faculdade de Offenbach, Frankfurt. Em Porto Alegre,
inicialmente trabalhou com Theo Wiederspahn. Abriu seu escritorio particular alguns anos mais tarde.
Também trabalhou na firma Aydos & Cia entre os anos de 1928 e 1934.

(1882-1951) Joseph Lutzenberger era alemdo e formou-se pela Koenigliche Technische Hochschule da
Baviera, em 1906. Emigrou para o Brasil no ano de 1920, atuando como arquiteto, artista plastico e
professor. Em Porto Alegre projetou a Igreja Sdo José (1923), o edificio Bastian Pinto (1928), o Palacio do
Comércio (1937), entre outros.

(1889-1961) Karl Siegert era alemio formado pela faculdade de Arquitetura de Colonia. Chegou em Porto
Alegre no ano de 1923 onde construiu varias edificagdes, principalmente, para os descendentes de alemaes.

180 REIS FILHO, 1983, op. cit., p.64.

178

179
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foi um elemento importante no intercambio de ideias, na medida em que permitia o
acompanhamento da arquitetura que estava sendo desenvolvida na Europa e Estados Unidos.
A mao-de-obra imigrada também contribuiu no plano das construgdes fabris como a
exemplo do armazém edificio Renner (1932), projetado pelo arquiteto Egon Weindorfer, no
bairro Navegantes. Em sua composi¢ao de fachada, este prédio mostra claramente um elo com
a corrente expressionista; a vertente streamline da arquitetura Art Déco na Europa, nas

Américas e no Brasil.

O armazém Renner [...] manifesta um forte ar de modernidade, presente no efeito
continuo obtido pela resolucdo das esquadrias, na fluidez dada pelas esquinas
arredondadas, na analogia nautica da maquina como simbolo da nova arquitetura e
na auséncia de decoragdes aplicadas. Modernidade e tradi¢do estdo presentes através

da influéncia expressionista mendelsohniana'™'.

Imagem 65 — Armazém edificio Renner, Porto Alegre (1932) — Egon Weindorfer. Fonte: CANEZ; CAIXETA;
CARUCCIO; LIMA; MAGLIA, 2004, op. cit., p.26.

81 CANEZ; CAIXETA; CARUCCIO; LIMA; MAGLIA, 2004, op. cit., p.27.
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Na imprensa porto-alegrense, através da Revista do Globo, pode-se observar o
prestigio que a nova arquitetura adquiriu junto a sociedade gaucha. No inicio dos anos 1930, a
cargo do arquiteto-construtor Monteiro Neto, o periddico criou uma se¢do chamada Como
fazer uma casa, especialmente para divulgar projetos residenciais de cunho moderno. As
residéncias, diferentemente dos grandes edificios localizados no centro da cidade,
proporcionavam um grau maior de experimentacdo arquitetOnica que variavam entre as

vertentes expressionistas, cubistas, racionalistas, nduticas etc.

s ris

ie Thm seenrreni @ Slda e WiEg

awviwla tomn sbarinres e
 fadled vm Ama Gows g3 150 e (ws

Wi sifvelasle  jensiies b sl

(R R L o RS g 1 dietnrrar &
sifuaghs Farehds gmrersl == fralar b
E:-I T TN PR N T (Pp—
| FErTemE de [19Y &8 farpan
%'—"_ I- [SETRP—Y = — 1 i
ijiYidn is T AL [C1
7
BATWAG A nt sriiine, i
’ T
0 mprevspiamenly 85 Leprems el b, e
B romLTNche OF W ceeh. gmamds Tl
: 1 T
o ks rniimial, damstllne pimm epmen
doa & ¥ Ar .
a4 ikl & argubifie deve esprngny
limesam m B '
el i . .
Mwiten: v n ik . "
nlarEmachio i piow
Pl ls — -
. » insils bt
PP . i
it
minEdy s A eI i

e
Owbtes b gun, =
I waE SiEMidAds e

Fimadrive, peten migs
fiag pBedi, =

e nliterrs & uw
dsmmeilitmenie e
phasiin, shigapds o
arguiidta @ esimdes
e L

perh wr
STETT IR | T
s wwi hiEsl 4
affe pedisaids o BEvH
e Vel ew

b kil gme &bl
¥ o tre @ o ldrs Bt @ i vl

o hge & gk, rets

Lini gmi=rd barer lus
TERbE A mpEvrwile

falmek betdiem  purw

Nislls e Wi g
i EM TR
Tmsdinrsmes. sulhe
L
Fraike sums =sguine

sie eilE (el L
e e iy

e preeire W W

Aiteecia®, lsxba nin

isitilal @ianile iir Na bl ds Triadads

mkli paia 4 deas W e wawn frepmSviry gus
RN AR R e RORA
# sew prepileiadis

wmminn  dhigar de ab

o pHBmaiE s (Rl Bap
s HES &FFefss @88
a8 wmmts

LT ] T Tr———r—

Imagem 66 — Segdo da Revista do Globo Como Fazer uma Casa de Monteiro Neto. Fonte: Revista do Globo.
Ano 03 (1931), n°® 66, p.20. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>.
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O contexto de transformagdes arquitetonicas em Porto Alegre consolidou-se a partir da
verticalizagao das edificagdes, da utilizagdo das novas técnicas construtivas, da nova
organiza¢do espacial da cidade e da construgdo de importantes marcos referenciais de
modernidade, como o viaduto Otavio Rocha (1929), o edificio Imperial (1929), o edificio
Alcaraz (1930), o edificio Bastian Pinto (1930), o edificio Bier & Ulmann (1930), o edificio
Frederico Mentz — Novo Hotel Jung (1931), o Cine-Teatro Baltimore (1931), o abrigo dos
bondes (1933), o edificio Comendador Chaves — Hotel Carraro (1933), o edificio Rio Branco
(1933), o edificio Palmeiro (1934), o edificio Paulino Chaves Barcellos (1934), o edificio
Renner (1934), o edificio Piccardo (1935), a Exposicdo Farroupilha (1935), o edificio
Cavalcanti (1936), o edificio Rafael Guaspari (1936), o edificio Roxy (1936), o edificio
Sloper (1937), o Paladcio do Comércio (1937), o edificio Sulacap (1938), o edificio Unido
(1939), o edificio Nunes Dias (1939), entre outros; onde todos, de uma forma ou de outra,

seguiram as vertentes arquitetonicas das vanguardas estéticas.
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Imagem 67 — Edificio Frederico Mentz — Novo Hotel Jung, Porto Alegre (1931) — Agnello Nilo de Lucca. Fonte:
PORTO ALEGRE. Album. Brasil, Porto Alegre: Pedro Carvalho, 1931.
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Imagem 68 — Edificio Imperial, Porto Alegre (1929) — Agnello Nilo de Lucca e Egon Weindorfer. Fonte:
CANEZ; CAIXETA; CARUCCIO; LIMA; MAGLIA, 2004, op. cit., p.22.

Imagem 69 — Edificio Rio Branco, Porto Alegre (1933) — Julius Lohweg. Fonte: RECORDACOES DE PORTO
ALEGRE. Brasil, Porto Alegre: Globo, 1935.
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Imagem 70— Edificio Renner, Porto Alegre (1934). Fonte: RECORDACOES DE PORTO ALEGRE. Brasil,
Porto Alegre: Globo, 1935.

Imagem 71 — Edificio Palmeiro, Porto Alegre (1934) — Monteiro Neto. Fonte: RECORDACOES DE PORTO
ALEGRE. Brasil, Porto Alegre: Globo, 1935.
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Deve-se considerar que a arquitetura Art Déco ndo foi o unico estilo predominante nas
edificacdes construidas em Porto Alegre na década de 1930, mas uma busca, que, entre varias
outras, procurou se identificar com a modernidade arquitetonica, transitando “[...] por diversas
correntes — o viés classico simplificado, o Art Déco, o neocolonial, as idéias expressionistas €
futuristas e inclusive o moderno de vertente corbusiana'®”. De acordo com Machado'®, essa
busca por “[...] uma linguagem inovadora (procurou) manter, a0 mesmo tempo € em grau
maior ou menor, vinculos com a tradigdo académica presente [..] em um esquema
compositivo tradicional [...] (evitando) rupturas radicais”.

Em 1935, o Rio Grande do Sul comemorou o centendrio da Revolucdo Farroupilha
com uma grande exposi¢do no parque contemplado pelo desenho urbano e paisagistico de
Alfred Agashe, hoje conhecido como Parque Farroupilha, ou Redencdo. A Exposi¢do do
Centenario Farroupilha foi uma realizacdo do governo do Estado em conjunto com as elites
dominantes locais, no intuito de “[...] expressar os avangos e progressos alcangados pelo

estado para todo o pais'®*”

, nas areas da industria, da agricultura, das artes e da ciéncia.

Imagem 72 — Os pavilhdes da Exposi¢ao Farroupilha de 1935. Fonte: CATALOGO ARQUITETURA
COMEMORATIVA DA EXPOSICAO DO CENTENARIO FARROUPILHA, 1999, op. cit., p.25.

82 CANEZ; CAIXETA; CARUCCIO; LIMA; MAGLIA, 2004, op. cit., p.18.

' MACHADO, Nara. A Arquitetura Moderna em Porto Alegre: os contravertidos e ingremes comegos e
alguns dialogos possiveis. In: KOTHER; FERREIRA; BREGATTO, 2006, op. cit., p.247.

8 MACHADO, 1990, op. cit., p.100.
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Os prédios, de carater efémero, construidos para a Exposicao se destacaram por suas
formas de aspecto progressista, navais, expressionistas, curvilineas e assimétricas, servindo de
inspiragdo para as arquiteturas que viriam depois. Segundo Luccas'™, “[..] as formas
perseguidas pelas construgdes que compuseram a Exposicao [...] e a explosdo de recursos de
iluminacgao tipicos da época constituiram referenciais importantes da arquitetura praticada na

cidade”.

186
De acordo com Machado ™,

O material utilizado para todas as edificacdes, com excecdo do Instituto de
Educagao, foi o estuque, que ¢ como se denomina a argamassa que serve de material
de vedagdo, preenchendo intersticios de uma armagdo qualquer. Trata-se de um
sistema de construgdo que permite o reaproveitamento completo da madeira,
sarrafos e pregos, portanto excelente para as obras de carater efémero. A cobertura
das edificagdes foi, no geral, de telhas de zinco, apoiada em tesouras de madeira;
lajes de cimento e estrados de madeira para receber os stands foram utilizados nos
pisos; quanto ao estaqueamento, era em madeira de lei, sendo o madeiramento todo
aparafusado para posterior reaproveitamento.

Imagem 73 — Os pavilhdes do Distrito Federal, Pernambuco, Para ¢ do Cassing (da esquerda para direita e de
cima para baixo) — Exposi¢do Farroupilha de 1935. Fonte: CATALOGO ARQUITETURA
COMEMORATIVA DA EXPOSICAO DO CENTENARIO FARROUPILHA, 1999, op. cit., p.25.

185 L UCCAS, 2004, op. cit., p.95-96.
'8 MACHADO, 1990, op. cit., p.182-183.
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O edificio Rafael Guaspari (1936), do arquiteto Fernando Corona, se destacou como
um marco arquitetonico para a cidade de Porto Alegre em virtude de sua arquitetura
expressionista claramente baseada na aerodinamica das linhas néuticas, evocando, por vezes,
um tracado Mendelsohniano, localizado em frente ao Mercado Publico, na principal avenida
da cidade, a Borges de Medeiros. O Guaspari foi elaborado a partir de um programa misto,
onde no pavimento térreo se localizavam as lojas, e, nos demais pavimentos, as habitacdes

: . S : 187
residenciais. De acordo com uma publicagdo comemorativa dos anos de 1940 ",

O viajante que tem a fortuna de, pela primeira vez, chegar a noite em Porto Alegre,
tem o seu olhar preso a uma visdo encantadora. Bem no coragdo da cidade ergue-se
o majestoso edificio de linhas modernas, o qual nas noites sombrias, veladas pela
névoa do inverno, causa a impressdo da quilha de um enorme transatlantico
silencioso; nas noites de lua parece um castelo encantado, onde se realizam os
sonhos das fantasias de Perrault. Assinalando o comeco da nossa principal artéria, a
Avenida Borges de Medeiros, a Casa Guaspari ergue-se como um marco do
progresso, indicador das vertiginosas transformagdes por que tem passado a nossa
capital.

Imagem 74 — Edificio Rafael Guaspari, Porto Alegre (1936) — Fernando Corona. Fonte: CANEZ; CAIXETA;
CARUCCIO; LIMA; MAGLIA, 2004, op. cit., p.28.

'8 PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Porto Alegre: biografia de uma cidade. Brasil, Porto
Alegre: Tipografia do Centro S.A, 1940, p.631.



113

Mais tarde, no ano de 1938, o entio prefeito Loureiro da Silva'® (1937-1943)
contratou o arquiteto Arnaldo Gladosch'™ para desenvolver um Plano Diretor para a capital.
Este plano s¢ ficaria efetivamente pronto no ano de 1959, apos diversas modificagdes do
projeto original apresentado por Gladosch. Junto & administracdo de Loureiro ¢ que o centro
de Porto Alegre viveu o auge em seu processo de verticalizagdo, alterando, definitivamente, o

panorama desta parte da cidade.
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Imagem 75 — Trecho da Avenida Borges de Medeiros, Porto Alegre (década de 1930) — Alberto Bins. Fonte:
PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE. Porto Alegre: retrato de uma cidade 1940.
Brasil, Porto Alegre: Livraria do Globo, 1940.

188 (1902-1964) José Loureiro da Silva foi prefeito de Porto Alegre em duas gestdes, entre os anos de 1937 a
1943, e 1960 e 1964. Conhecido por seu dinamismo e habilidade administrativa foi pioneiro no primeiro
esbogo para o Plano Diretor de Porto Alegre em 1943, sendo responsavel por varias obras importantes na
consolidacdo da capital como uma cidade de dimensdes metropolitanas.

'8 (1903-1954) Arquiteto paulistano formado em 1926 na Technische Hochschule, em Dresden. Sua produgio
arquitetonica e urbanistica se concentrou, principalmente, entre os anos 1930 e 1940, nas cidades de Séo
Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre.
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A gestao de Loureiro da Silva foi a responsavel pela execugdo de importantes obras no
sistema viario de Porto Alegre, como a conclusdo da avenida Farrapos — grande radial da
cidade — a abertura das avenidas Protasio Alves e Salgado Filho; o alargamento das avenidas
André da Rocha e Jodo Pessoa, e da rua da Azenha; a re-pavimentagdo da rua Voluntarios da
Patria; a canalizagdo do riacho (entre o trecho da ponte do Menino Deus até a Praia de Belas);
a ampliacdo das redes de agua, esgoto e recolhimento pluvial; o aumento das areas verdes,
pragas e parques; como também realizou a constru¢do dos prédios do Mercado Livre (1939),
Hospital de Pronto Socorro (1940) e do Centro de Satide Modelo (1940).

Nesta época, os limites da cidade aumentaram, proporcionando o surgimento de novos
bairros, “[...] como a Vila Assuncao e outros da zona sul, assim como a vila do IAPI ¢ outras
nas zonas leste e norte da cidadelgo”, localizados a distancias consideraveis do centro, que,
como seus bairros vizinhos, ja estavam densamente povoados.

Desde os primeiros tracados de Moreira Maciel, as concep¢des modernas de
urbanizagdo se basearam nos modelos europeus, e, principalmente, no plano Haussmann de
Paris, que se caracterizou pela abertura de grandes avenidas radiais e perimetrais, zonas de
distribui¢do de transito e espagos hierarquizados a partir da arquitetura. Portanto, vale lembrar
que, muitas vezes, a realidade porto-alegrense nao permitiu que esses planos se
concretizassem por completo.

Na Porto Alegre dos anos 1930, a modernizacdo apresentou-se como um fator
irreversivel. A grande producdo arquitetdnica, principalmente no ambito privado, possibilitou
uma mudanga brusca no perfil da capital gatcha.

Este ¢ um dos fatores que contribuiu para o desenvolvimento da firma Macchiavello &
Rubio, que desde o final da década de 1920 comecou a construcdo de vérias edificagdes as
quais transmitiram importantes significagdes sobre o processo de modernizacdo da cidade em
nivel residencial e comercial ligados aos novos modos de viver, morar, habitar e circular na

cidade moderna.

%0°SO0UZA; MULLER, 1997, op. cit., p.93.
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CAPITULO 03
A FIRMA MACCHIAVELLO & RUBIO

E a arquitetura moderna que busca efeitos artisticos na
maxima simplicidade decorativa, ndo responde, as
tendéncias de agora, que inspiram a poesia sintética de
Marinetti e a escultura e pintura expressionista?

Antdnio M. Rubio'' (1930)

Saul Macchiavello'®?

¢ Antonio Maria Rubio'” se graduaram na Faculdade de
Arquitetura da Universidade da Republica de Montevidéu, no Uruguai, nos anos de 1926 e
1924, respectivamente. Juntos, fundaram a firma Macchiavello & Rubio, comegando a atuar
em Porto Alegre em 1928, data em que iniciaram os registros de suas obras na Prefeitura
Municipal de Porto Alegre.

Na se¢do Indicador Profissional, do jornal Diario de Noticias'™!, de 1928, os
arquitetos apresentavam sua firma segundo o anuncio, “Engenheiros-Architectos. Diplomados
pela Universidade de Montevidéo. Architectura em geral — Projectos — calculos de cimento
armado, construc¢des e decoragdes. Direccdo e administracdo de obras, gabinete de estudo.
Paysandu, 219. Edificio Hudson (atual prédio do jornal Correio do Povo)”.

Saul Macchiavello, natural da cidade de Uruguaiana, no Rio Grande do Sul, nasceu em

24 de agosto de 1896, vindo a falecer em 31 de julho de 1953. Antonio Rubio era uruguaio,

P REVISTA DO GLOBO. Ano 02, n° 41, pd44. Porto Alegre: Globo, 1930. Disponivel em
<http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>. Acesso em 10 jun. 2008.

192 (1896-1953) Em seu registro do CREA, sob o n° 096, o niimero de sua carteira profissional era 205-D e foi
expedida em 23 de outubro de 1935. O registro no Ministério de Educaggo e Satde Publica, para a validagéo
de seu diploma, se encontra na folha 428 do dia 26 de abril de 1935. Na Faculdade de Arquitetura de
Montevidéu, a data de formatura consta do dia 27 de fevereiro de 1926, e a legalizagdo de seu diploma esta
datada do dia 10 de maio de 1926, averbado sob o n° 160 na folha 105 do Livro Registro Geral de Titulos.
Saul Macchiavello terminou seus estudos em 22 de dezembro de 1925. A revista Arquitectura n°® 98, de
1926, apresenta os arquitetos como membros da Sociedade de Arquitetos do Uruguai, na categoria de socios
titulares, residentes nas ruas Maldonado, n° 974 (Macchiavello) e Tristan Narvajas, n® 1121 (Rubio).

(1896-1967) Em seu registro do CREA, sob o n° 095, o numero de sua carteira profissional era 219-D e foi
expedida em 25 de outubro de 1935. O registro no Ministério de Educacgao e Saude Publica, para a validagdo
de seu diploma, se encontra na folha 428 do dia 26 de abril de 1935, processo n° 3.409. Na Faculdade de
Arquitetura de Montevidéu, a data de formatura consta do dia 23 de maio de 1924, e a legalizacdo de seu
diploma esta datada do dia 02 de junho de 1924, averbado sob o n° 24 na folha 149 do Livro Registro Geral
de Titulos. Antonio Rubio terminou seus estudos em setembro de 1922.

194 Jornal Diério de Noticias de 19/01/1928, p.02.

193
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natural da cidade de Tacuarembd, provincia de mesmo nome, onde nasceu em 22 de julho de
1896, falecendo em 20 de fevereiro de 1967.

A sociedade entre os arquitetos foi desfeita na segunda metade da década de 1940,
pois os ultimos registros da firma Macchiavello & Rubio na Prefeitura Municipal de Porto
Alegre datam do ano de 1946, quando ambos seguiram diferentes caminhos em suas carreiras.
Mais tarde, Rubio participaria como um dos fundadores da secdao regional do Instituto de

Arquitetos do Brasil, o IAB, em 1948.

Imagem 76 — Os arquitetos Saul Macchiavello (esquerda) e Antonio Rubio (direita). Fonte: Revista do Globo.
Ano 02 (1930), n° 41, p.43-44. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>.

Na década de 1920, ndo havia nenhuma faculdade de arquitetura no Rio Grande do
Sul. Os estudantes gauchos que desejavam fazer o curso de arquitetura teriam de ir para o Rio
de Janeiro, pois somente 14 havia a Escola Nacional de Belas Artes, antiga Academia
Imperial, “[...] por onde passava um grande niimero de artistas, absorvendo uma série de
canones buscados ou herdados da arte académica européia'*>”.
Em Porto Alegre, a Escola de Engenharia, fundada no ano de 1898, embrido da futura

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ja gozava de grande prestigio académico, sendo

195 KERN, Maria Lucia B. Arte e Ideologia: o modernismo nos anos 20. Revista Estudos Ibero-Americanos,
Brasil, Porto Alegre, v. 09, n. 01 e 02, p.116.



117

a responsavel pela formagao de grande parte dos engenheiros atuantes no mercado local como
Fernando de Azevedo Moura, Oscar Gertum, Alberto Aydos, Jodo Dahne, Lauri Antunes
Conceicao, entre outros, todos fundadores de importantes firmas construtoras na capital.

O ensino de arquitetura'®® em Porto Alegre comegou a ser ministrado somente no ano
de 1945, e, em dois cursos diferentes, onde um era vinculado a Escola de Engenharia e outro
ao Instituto de Belas Artes. No ano de 1952, a unido dos cursos formou a Faculdade de
Arquitetura, através do processo de federalizagdo da Universidade, anteriormente citada.

Tendo em vista a auséncia de uma escola de arquitetura na capital gatcha, até 1945, e
a consideravel distdncia dos grandes centros brasileiros que possuiam escolas de ensino
superior; a proximidade com o Uruguai, fez com que Saul Macchiavello fosse estudar em

1 . . . 197
Montevidéu, onde, durante o curso, conheceria Antonio Rubio. Conforme Weimer ",

Nos tltimos anos do império [...] a Provincia vivia um consideravel isolamento que
comegou a ser rompido [...] com a construgdo de uma rede ferroviaria que cortaria a
metade sul da Provincia e que se conectaria as redes da Argentina, através de
Uruguaiana/Paso de los Libres ¢ do Uruguai, através de Livramento/Rivera. Isso
viria a facilitar, sobremodo, a integracdo [...] com as duas grandes metropoles do
Prata que, a esta altura, desfrutavam de um invejavel desenvolvimento econdmico e
cultural. Como as vias de comunicag¢ao internas do Brasil eram sobremodo precarias,
as ligacdes com o Prata se tornaram muito dindmicas [...].

Pode-se atribuir esta vantajosa proximidade do Rio Grande do Sul com os paises do
Prata, ao desenvolvimento economico e cultural que se encontravam as capitais do Uruguai e
da Argentina, e, principalmente, Buenos Aires, a época considerada a Paris latino-americana.

Mesmo quando ja existiam melhores condigdes de deslocamento para as grandes
cidades brasileiras da regido sudeste, a viagem de Porto Alegre a Sao Paulo, por exemplo, era
mais longa que entre Porto Alegre e Buenos Aires.

Quando a firma Macchiavello & Rubio se estabeleceu em Porto Alegre, em 1928, a
cidade, sob a prefeitura de Otavio Rocha (1924-1928), passava por um processo radical de
transformagdes em sua fisionomia e tragado urbano, consolidando um importante sistema
viario, que, por sua vez, definiu vias com alto potencial construtivo como as avenidas Borges
de Medeiros, Julio de Castilhos, Sao Rafael (hoje Alberto Bins), Otavio Rocha e
Independéncia, locais onde, mais tarde, os arquitetos construiriam algumas de suas obras.

Dentro deste contexto, a sociedade porto-alegrense ja havia sofrido um processo de

transformag@o sociocultural, visto que a rua passou a ser considerada como um lugar de

1% Ver: FIORI, 1992, op. cit., p.136-408.
7 WEIMER, Giiinter. Relacdes Arquitetonicas entre o Rio Grande do Sul e o Prata. In: As Relagdes
Arquitetonicas do Rio Grande do Sul com os Paises do Prata. Brasil, Santiago: URI, 2001, p.21-22.
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convivio, e, também porque a ideia de uma cidade aberta ao desenvolvimento comercial e
industrial povoava o imaginario local, atribuindo ao centro da cidade o papel de um “lugar de
negocios”, modificando os modos de viver e habitar, e proporcionando o desenvolvimento de
uma arquitetura comercial verticalizada com maiores proporgdes que as construidas
anteriormente.

Nesta ¢época, atuavam no mercado da construgdo civil, figuras como Theo
Wiederspahn, José Lutzemberger, Manoel Itaqui, Adolf Siegert, Armando Boni, Fernando
Corona; construtores, arquitetos e engenheiros alemaes, italianos, espanhois e brasileiros, os
quais dividiam o espago com as recém fundadas firmas construtoras como a Azevedo Moura
& Gertum, A. D Aydos & Cia., Barcelos & Cia., entre outras. Vale lembrar que, no inicio do
século XX, as zonas da cidade que apresentavam um maior indice de crescimento eram os

bairros Cidade Baixa, Petropolis, Santana, Floresta, Moinhos de Vento, Auxiliadora etc.
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Imagem 77 — Antincio publicitario de engenheiros, arquitetos e construtores. Fonte: Revista do Globo. Ano 01
(1929), n° 21, p.58. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>.

Em meio a este cenario de modificacdes construtivas, Macchiavello ¢ Rubio

apresentavam o seguinte pensamento sobre o arquiteto como profissional,

Arquiteto ¢ quem concebe uma obra e quem dirige técnica e artisticamente sua
realizacdo. Ao concebé-la, busca como diretriz de sua idéia a beleza e a utilidade de
sua criagdo; ao construi-la, busca os meios mais eficazes para assegurar sua
estabilidade e procura, também, a forma mais econémica de realiza-la'®.

18 Jornal Diério de Noticias de 01/01/1928, p.08.
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Saul Macchiavello se casou com Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos, no ano de
1927, e Antonio Rubio com Celina de Sampaio Chaves Barcellos, ambas pertencentes a uma
familia de alto prestigio social na cidade de Porto Alegre.

Para esta familia, construiram véarias edifica¢des, dentre as quais se destacam uma

1A e . ~ 1
residéncia na rua Felipe Camarao, de Ismael Chaves Barcellos %

200

(1929); a reforma em uma
residéncia de Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos™ (1929) na rua Uruguai, n° 54; um
projeto de ampliagdo de um prédio a rua 15 de Novembro, n® 83, que de dois passaria para
trés pavimentos, para Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos™' (1932); o edificio
Comendador Chaves — Hotel Carraro™* (1933), para Ismael Chaves Barcellos na rua Dr.
Flores com a avenida Sao Rafael (atual avenida Alberto Bins); o edificio Paulino Chaves

Barcellos’”

(1934) na rua Mal. Floriano, n® 72, para Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos,

construido para o cunhado de Macchiavello e, onde, mais tarde, estabeleceriam o escritério da
. . O b . 204

firma Macchiavello & Rubio; e o prédio do Convento Nossa Senhora Aparecida® (1934),

proximo a rua Caldre e Fido, no bairro Partenon; somando um conjunto de obras que

variavam entre programas arquitetonicos residenciais, comerciais, mistos e institucionais.

Na ocasido de uma entrevista ao jornal Diario de Noticias, em 01 de janeiro de 1928,
sobre o projeto de uma residéncia desenvolvida no bairro Moinhos de Vento, Macchiavello
expoe seu ponto de vista em relacao ao fazer arquitetura em Porto Alegre naquela época.

(A arquitetura) ¢ hoje [...] um problema complexo, incapaz de ser resolvido por
pseudo-profissionais, que nao poderdo dar-lhe uma solucdo razoavel de acordo com
0 gosto e as exigéncias cada vez maiores dos proprietarios, de forma que o estilo ndo
deve ser a preocupacdo dominante do proprietario, nem dos que se interessam pelo
embelezamento da cidade, pois qualquer estilo de arquitetura, quer se inspire nos
mais classicos, quer nos mais avangados moldes de modernismo, tem que ser

executado por profissionais que tenham uma séria preparagdo artistica e técnica, a
fim de que a construgdo seja uma verdadeira obra de arte®®.

A partir das ideias de Macchiavello, é possivel perceber que era comum, na pratica da
arquitetura, transitar por diferentes estilos, desde aqueles tradicionalmente aceitos, como o
historicista eclético e o neocolonial, até as mais novas vertentes originadas das vanguardas
estéticas, como as experimentacdes modernizantes e as edificagdes com tracado Art Déco,

estilo marcante ao longo de suas obras.

1 Arquivo Municipal da Prefeitura de Porto Alegre — microfilme n° 037 — (1929) — projeto n° 5.120.
2% 1dem. microfilme n° 038 — (1929) — projeto n° 7.607. Edificagdo demolida.

! 1dem. microfilme n° 050 — (1932) — projeto n° 6.481. Edificagdo demolida.

292 1dem. microfilme n® 056 — (1933) — projeto n° 12.796. Prédio com alto nivel de descaracterizagio.
293 Tdem. microfilme n° 058 — (1934) — projeto n° 3.923. Edificagdo em estado de degradagdo.

24 Tdem. microfilme n° 061 — (1934) — projeto n® 17.511. Edificagio bem conservada.

295 Jornal Diario de Noticias de 01/01/1928, p.08.
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A grande crise mundial de 1929, que abalou a economia de diversos paises, nao afetou
significativamente a producdo arquitetonica da firma Macchiavello & Rubio, que estava em
seu segundo ano de atuacdo no mercado construtivo porto-alegrense. Ao contrario, a partir do
ano de 1930 os projetos comerciais comecaram a engrossar a lista de clientes.

Importa lembrar que a criagdo do sistema CREA/CONFEA, promulgado pelo Decreto
n°® 23.569, de 11 de dezembro de 1933, que tornou obrigatério o registro dos profissionais
estrangeiros, ou com formag¢do no exterior, ndo dificultou o exercicio da pratica profissional
desses arquitetos, embora tenham se formado no Uruguai. Na verdade, ambos enfrentaram
apenas um burocratico processo de validagdo e reconhecimento de seus diplomas,
despachados, juntamente, em agosto de 1935, conforme consta em seus registros do CREA.

Para a presente pesquisa, foi necessario realizar o estudo sobre o sistema de ensino na
Faculdade de Arquitetura de Montevidéu nos anos de 1920 e o contexto da produgdo
arquitetonica uruguaia das décadas de 1920 e 1930, com o objetivo de compreender como se
originou e se processou a formacao de Saul Macchiavello e Antonio Rubio e as edificacdes
realizadas em Porto Alegre entre os anos de 1928 e 1938.

Posteriormente, sera apresentada a selecdo de algumas edificagdes dentre o seu
conjunto de obras que propde uma analise descritiva e critico-comparativa, a fim de
identificar quais as correntes arquitetonicas e de pensamento compuseram estas edificacoes,
dentre as quais destacam-se: a residéncia de José M. Vasquez (1928), a residéncia de
Adroaldo Mesquita da Costa (1929), a residéncia de José C. Arguimbau (1930), a
residéncia de Carolina C. Arguimbau (1930), o edificio Arturo Jamardo (1932), a
residéncia de Fabio N. de Barros (1933), o edificio Comendador Chaves (1933), o edificio
Paulino Chaves Barcellos (1934), o edificio de Francisca Porto Sampaio (1934), a
residéncia de Pedro Paulo de Medeiros (1938), a residéncia de Arsénio Ferreira de Mattos
(1938) e o edificio Alcaraz (1938).

Sabe-se que ndo foi possivel contemplar todas as obras construidas pela firma
Macchiavello & Rubio, pois se acredita que muitas ja tenham sido demolidas e outras ndo
foram encontradas, bem como se acredita que algumas podem nio ter sido executadas — como
a exemplo de obras citadas neste capitulo. Dessa forma, escolheram-se aquelas edificagdes
que se identificaram com a arquitetura Art Déco e com a modernidade arquitetonica, de um

modo geral, na cidade de Porto Alegre.
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3.1 Os arquitetos e sua formacao platina

Saul Macchiavello e Antonio Rubio se formaram na Faculdade de Arquitetura de
Montevidéu em meados da década de 1920, curso que, a €poca, estava fortemente pautado no
modelo de ensino da arquitetura de tradigio académica da Ecole des Beaux-Arts de Paris. De
um modo geral, desde o final do século XIX, as institui¢des de ensino superior latino-
americanas abandonaram as referéncias das Universidades espanholas e italianas, migrando

para o modelo cultural francés. De acordo com Apolo®”,

A visdo da arquitetura como arte, e, consequentemente, do arquiteto como artista,
tornaram dominante a alus@o ao talento pessoal, a exaltacdo das habilidades do
professor e a importancia do contato do aluno com o mestre. A confianga em um
método de ensino e de exercicio projetual, seguro e comprovado, deixa pouco
espago para a reflex@o critica, onde o discurso poucas vezes se separa das questdes
do estilo.

A Faculdade de Arquitetura de Montevidéu foi criada no ano de 1915, em
consequéncia da separacao da Faculdade de Matematicas y Ramas Anexas, fundada no ano de
1885, a qual agrupava tanto estudantes de engenharia, arquitetura e agrimensura, € que
funcionava em um antigo prédio localizado no bairro Cidade Velha.

No inicio do século XX, o Uruguai passou por um grande crescimento econdmico e
demografico, devido as exportagdes de produtos agropecuarios e a forte imigracao europeia.

27 a eleigio de José Batlle y Ordofiez como presidente da

Segundo Ernesto Sposito
Republica, em 1903, modificou o panorama politico e social daquele pais. A partir do
desenvolvimento de um projeto moderno, Batlle criou um pais modelo baseado na reforma e
universalizacdo ao acesso a educagdo e a saude; no apoio ao crescimento industrial ¢ a
modernizagdo tecnoldgica; na criacdo de varias empresas publicas; e, no investimento do
poder publico em reformulac¢des urbanas, criando uma imagem de cidade moderna.

A arquitetura produzida no Uruguai, no final do século XIX, era, basicamente, a
historicista eclética, de matizes italiana e francesa e de forte inspiracao neocléssica, derivada,
respectivamente, da corrente de arquitetos de imigracdo italiana e do modelo Beaux-Arts
francés presente no ensino universitario. A exemplo desta arquitetura se pode citar o Palacio
Legislativo (1904), do arquiteto Gaetano Moretti, localizado no eixo da avenida Libertador

Brig. Gral. Juan A. Lavalleja, inaugurado no ano de 1925 em fungdo das comemoragdes do

centendrio da Independéncia da Republica uruguaia.

206 APQLO, 2006, op. cit., p.25. Tradugdo livre do autor.
207 SPOSITO, Ernesto. Centenario Moderno. Apuntes. Uruguay, Montevideo, vol. 19, n° 02, p.274-283, 2006.



Imagem 78 — Palacio Legislativo — fachada principal, Montevidéu (1904) — Gaetano Moretti. Fonte: Revista
Arquitectura. Ano 05 (1919), n° 32, p.16.
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Imagem 79 — Palacio Legislativo — planta baixa do pavimento térreo, Montevidéu (1904) — Gaetano Moretti.
Fonte: Revista Arquitectura. Ano 05 (1919), n° 32, p.18.
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O processo de transformagdes urbanas de Montevidéu se baseou no modelo
Haussmanniano de Paris — modelo que se contrapde ao tracado quadriculado espanhol —
desenvolvendo-se em funcdo do tracado de grandes avenidas diagonais e radiais que
desembocavam em marcos urbanos, prédios ou monumentos de carater excepcional, como as
sedes de instituigdes publicas a exemplo do Palacio Legislativo (1904), simbolo do Estado de

direito, afirmando o projeto de modernidade implantado no pais.

Imagem 80 — Vista aérea de Montevidéu (década de 1930). Fonte: Revista do Globo. Ano 07 (1935), n° 163,
p-30. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>.

Em meio a este contexto, chegou a Montevidéu, no ano de 1907, o arquiteto francés
Joseph P. Carré®®, convidado pelo governo uruguaio, de acordo com uma politica de vinculo
académico com a Europa, tendo a missdo e a responsabilidade de reestruturar o ensino de
arquitetura naquele pais. A contratagdo de um professor estrangeiro tinha, portanto, como
finalidade obter novas orientagdes e pontos de vista que norteassem esta reestruturagao.

Formado no modelo da Ecole de Paris, onde o neoclassicismo era predominante, Carré

209

baseou sua doutrina na tradicdo académica de Julien Guadet™ ¢ no racionalismo de Henri

Labrouste, apresentando um carater aberto aos interesses dos alunos pelos estudos das ultimas

2% (1870-1941) Joseph P. Carré se graduou na Ecole des Beaux-Arts de Paris. Foi um professor de grande

prestigio no Uruguai, entre as décadas de 1910 a 1940, cuja opinido era respeitada em nivel académico e
profissional. Entre suas obras se destaca a sede social do Jockey Club (1920).

(1834-1908) Julien Guadet foi arquiteto e tedrico francés. Como professor de Teoria da Arquitetura, entre os
anos de 1894 a 1908, na Ecole des Beaux-Arts de Paris, foi uma figura de referéncia em relagdo a teoria e a
tradi¢do académica. Ganhou o Grand Prix de Roma, em 1864, com o projeto: Um Asilo nos Alpes.

209
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tendéncias da arquitetura desenvolvida na Europa e nas Américas. Segundo Bonilla®'®, <[...]

Carré vinha da Franga e com todo o peso que isso significava no contexto cultural do Rio da
Prata, “ser francés”. Naquele momento, a Franca era uma metrépole, se olhava para 14 porque
era de onde vinha tudo o que existia de melhor”.

Durante o seu percurso na Faculdade de Arquitetura, Carré foi professor de Saul
Macchiavello e Antonio Rubio, como também, de Mauricio Cravotto’'!, Julio Vilamaj()m, e,
mais tarde, de Roman Fresnedo Sirim; sendo estes trés ultimos, arquitetos uruguaios de
grande prestigio no cendrio de seu pais.

A influéncia de Guadet no pensamento arquitetonico do periodo de transi¢do entre o
século XIX para o XX é reconhecida através de seu tratado, de quatro volumes, Eléments et
théorie de [’achitecture, publicado entre os anos de 1901 e 1904, que se tornou a vertente de
ensino da Ecole des Beaux-Arts e leitura obrigatdria para todos os estudantes e profissionais
de arquitetura do inicio do século XX. Conforme Banham®'*, no pensamento de Guadet,

[...] nada é mais atraente que a composicao [...] E este o verdadeiro campo do artista,
com nenhum limite ou fronteira a ndo ser o impossivel. Compor [...] E por juntas,
unir, combinar, as partes de um todo. Estas partes, por sua vez, sdo os Elementos da
Composigdo, ¢ assim como irdo realizar suas concepg¢des com paredes, aberturas,

abdbadas, telhados — todos elementos de arquitetura — estabelecerdo sua composigdo
com quartos, vestibulos, saidas e escadas. Estes sdo os Elementos da Composigao.

Guadet acreditava que através da unido das partes elementares de uma construcao,
como a pedra, o tijolo, o cimento etc; era possivel conceber os elementos de arquitetura, ou

seja, um arco, uma abdbada, paredes entre outros; e através desse conjunto de novas

219 BONILLA, Francisco. A Arquitetura Uruguaia e o Ensino na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu
nas décadas de 1920 e 1930. [27 out. 2009]. Entrevistador: Rogério P. Dias de Oliveira. Porto Alegre:
PUCRS, 2009. 01 arquivo MP3 (45 min), estéreo. Tradugao livre do autor.

(1893-1962) Mauricio Cravotto entrou na Faculdade no ano de 1912 graduando-se em 1917. Foi o primeiro
ganhador do concurso Gran Premio da Faculdade de Arquitetura, com o projeto do Paldcio para os
Congressos Internacionais. Ganhou seu primeiro concurso publico com o projeto para o Rowing Club de
Montevidéu em 1923. Foi professor da Faculdade de Arquitetura entre os anos de 1921 e 1952. Entre suas
obras destacam-se o E/ Rambla Hotel (1931), sua residéncia (1933) e o Palacio Municipal (1936). Na area
do urbanismo, Cravotto realizou o Plan Regulador de Montevideo (1930), o projeto do Park-Way Atlantico
(1932) e o Plan Regulador de Mendoza (1942).

(1894-1948) Julio Vilamajo se graduou no ano de 1915, o mesmo ano em que foi criada a Faculdade de
Arquitetura. Em 1917 comegou a lecionar, como professor adjunto, no atelier de Projetos de Arquitetura.
Em 1920 ganhou o concurso do Gran Premio, o que lhe rendeu uma viagem de estudos para a Europa. Apds
quatro anos voltou a Montevidéu, depois de observar uma Europa em reconstru¢do do poés-guerra. Entre
suas obras se destacam sua propria residéncia (1930), o prédio da Faculdade de Engenharia, o Palacio Santa
Lucia, a sucursal Gral. Flores del Banco de la Republica, entre outros.

(1903-1975) Fresnedo Siri ingressou no curso de arquitetura no ano de 1923 e se graduou em 1930. Em Porto
Alegre, ¢ de sua autoria a nova sede do Jockey Club do Rio Grande do Sul — Hipédromo do Cristal (1952) e
o edificio Esplanada (1952). Também ¢ de sua autoria, em conjunto com o arquiteto Mario Muccinelli, o
atual prédio da Faculdade de Arquitetura de Montevidéu (1938).

214 BANHAM, 2003, op. cit., p.35.
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combinagdes seriam criados os elementos de composicao, que, por sua vez, e, de acordo com
um programa pré-estabelecido, formariam a edificacdo propriamente dita.

Em virtude do pensamento de Guadet, Carré estabeleceu o padrio de ensino
basicamente sobre o conceito de composi¢do classica aos moldes da Ecole de Paris. Da
mesma forma, seu interesse pela escola racionalista francesa, ligada ao pensamento de Henri
Labrouste, mostrava tracos de modernidade na medida em que avangava no sentido da pureza
das formas e da clareza do programa.

Para Carré, uma obra arquitetonica deveria estar adaptada as necessidades de viver, a
pureza formal, a sua conformagdo com o sistema construtivo e ao carater do edificio. Sobre
sua tendéncia racionalista dizia: “[...] uma das qualidades da visao moderna, ¢ a simplicidade.

~ o 215 216
Foram abandonados, com razao, os adornos inuteis [...]" . De acordo com Apolo” ",

[...] O critério estético se forma por evolucdo, ndo por geragdo espontanea. Nunca
sera suficiente o estudo que se faca do classico, do tradicional, em arte. [...] As
grandes regras da composi¢do: ndo deve haver estudante que ignore este magnifico
capitulo da obra de Guadet.

Com a instalagdo do modelo Beaux-Arts na Faculdade, o ensino de projeto de
arquitetura comegava a ser ministrado através do sistema de ateliers, pois estudantes de
diferentes niveis de formagao estariam sobre a tutela de um mestre professor, que, de certa
forma, assumiria uma figura paternal, ja em que deveria corrigir aluno por aluno e projeto por
projeto.

O conceito de atelier transformava a sala de aula em um lugar onde era possivel, ao
mestre, sugerir, aconselhar e criticar os alunos sobre seus trabalhos, de uma maneira pela qual
o desenvolvimento da arquitetura ndo estivesse totalmente sugestionado as leis da composi¢ao
e da razdo, mas também, considerando as experiéncias profissionais e os modos de expressao.
Através das atividades no atelier era possivel formar o juizo critico dos alunos,
desenvolvendo suas qualidades, sua imaginagdo, corrigindo seus erros, e incentivando-os a
compor; mostrando-lhes “[...] visiveis e claras, as coisas que lhe parecem obscuras ou incertas
porque lhes falta o habito de conceber as formas precisas e definitivas"”.

O modelo de ensino Beaux-Arts implicava a presenga de professores que fossem

arquitetos atuantes no mercado de trabalho, atribuindo papéis claramente hierarquizados entre

215 CARRE, José P. Meditaciones sobre la Formacion del Arquitecto. In: UNIVERSIDAD DE LA
REPUBLICA. Anales de la Facultad de Arquitectura: 1938-1939. Uruguay, Montevideo, 1940, p.102.
Traducdo livre do autor

216 APOLO, 2006, op. cit., p.51. Tradugdo livre do autor.

217 Ibdem, p.43.
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professores e alunos, onde, de certa forma, a figura do professor era “[...] um modelo como
profissional [...] através de seu ponto de vista e valores pessoais®”. Esse modelo de ensino se
estruturava em funcdo dos seguintes procedimentos: 1) divisdo do curso em ateliers; 2) do
estimulo a ajuda mutua entre os alunos mais velhos e mais novos; 3) do ensino de projeto
ministrado por arquitetos atuantes; 4) os estudos do projeto comegavam logo apos o ingresso
no atelier; e 5) do sistema de esquisse. O esquicio era um esbogo inicial, um tipo de ideia

: o . . : 219
matriz, os principios para o desenvolvimento inicial do projeto. Conforme Apolo”™

[...] O método para conseguir este resultado consiste em propor exercicios
sucessivos, variados e progressivos, que deve ser realizado de acordo com um
programa dado. E o que chamamos de “esquicio”. Sdo as consideragdes das idéias
tais quais sdo concebidas. No “esquicio” devem configurar-se as linhas principais do
projeto que serviram de base para todo o resto, porque constituem a visdo
espontanea do aluno sobre o tema proposto. Evidentemente, esta primeira idéia tera
erros, mas sera o ponto de partida, de referéncia, para o desenvolvimento futuro do
projeto.

Paralelamente ao atelier de Carré, também se desenvolviam outros ateliers com
diferentes programas, em distintos semestres; os ateliers de Composi¢do Decorativa,
dedicados a arquitetura de interiores; Desenho de Ornato e Figuras; Arquitetura; Tracado de
Sombras; Desenho de Modelos, do professor J. Garibaldo; Composicao de Ornatos, do
professor Candido Lerena Joanicd; entre outros. Contemporaneos aqueles estavam os
professores Rodolfo Vigouroux, Daniel Rocco, José Gimeno, Horacio Acosta y Lara, Jacobo
Vasquez Varela, C. E. Schinca, A. Campos, A. Mufioz del Campo, Fernando Capurro, Julio
Vilamajo6, Mauricio Cravotto, Juan A. Scasso, entre outros.

O ensino do urbanismo, constituido como disciplina em atelier, comegou a ser
ministrado somente na década de 1930, sendo, desde 1923, ministrado na modalidade de
curso paralelo pelos professores Mauricio Cravotto e Juan A. Scasso, com o nome de Curso
Pratico de Urbanismo. Seguindo a linha dos cursos paralelos também era desenvolvido pelo
professor J. Belloni, o Curso de Desenho Natural ¢ Modelo Vivo.

Mauricio Cravotto também contribuiu para a renovagdo do ensino na Faculdade de
Arquitetura. Comegou a lecionar no ano de 1921, depois de ter regressado de uma longa
viagem de estudos pela Europa, experiéncia que o afastou do academicismo de sua formagao,
proporcionando-lhe trazer para o seu atelier a nova arquitetura praticada naquele continente
baseada nas vanguardas estéticas. Sua atitude renovadora repercutiu como mais uma entre as

vertentes arquitetonicas desenvolvidas no Uruguai nas décadas de 1920 e 1930.

218 APOLO, 2006, op. cit., p.27. Tradugdo livre do autor.
219 Ibdem, p.55.
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Imagem 81 — Curriculo da Faculdade de Arquitetura de Montevidéu vigente na década de 1920. Fonte: Revista
Arquitectura. Ano 05 (1919), n° 32, p.49. Imagem editada pelo autor.

Os programas arquitetonicos, que seriam desenvolvidos nos ateliers, eram elaborados

pelo corpo docente da Faculdade, e, basicamente, caracterizavam-se como temas de forte

carga simbolica, monumentos, edificios civicos, como também, temas culturais, comerciais,
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institucionais, independentemente de serem concebidos para situagdes reais ou imaginarias, e,
que poderiam ser modificados, de um semestre para outro, conforme os professores achassem
necessario, ou seja, o atelier de Projeto de Arquitetura I poderia apresentar um determinado
tema em um semestre € outro no proximo.

Como exemplo desses temas, pode-se citar: um prédio para uma sociedade de
arquitetos, uma sala de chd de uma grande cafeteria, uma casa de aluguel, um sanatorio para
convalescentes, um conjunto de edificios para companhias de navegagdo, um paldcio do
trabalho, um instituto de ciéncias naturais, um museu-biblioteca de artes, um estabelecimento
hospitalar para operarios e idosos, um retiro, uma agéncia de automdveis etc.

Para a avaliagao final de cada atelier era formada uma banca examinadora constituida
pelo Diretor da Faculdade e pelos professores titulares de cada atelier. De acordo com
Apolo®?®, “Este modelo de aprendizagem implica a referéncia constante a outras arquiteturas,
principalmente exemplos classicos, através de exercicios de reproducdo em um sentido

arqueologico e do uso dos manuais como instrumento mais eficaz”.

ALUM, SAUL MACCHIAVELLD Preor, J. P, Canni

Imagem 82 — Uma Casa de Retiro para Idosos, atelier de Projeto de Arquitetura (1925) — Saul Macchiavello.
Fonte: Revista Arquitectura. Ano 10 (1924), Tomo X, p.155.

220 APOLO, 2006, op. cit., p.27. Traducdo livre do autor.
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Facultad de Arquitectura
PROYECTOS DE ARQUITECTURA IX » X SEMESTRES

Esquicic de 7 dias - Tema: Una casa de reliro para ancianos

para comedor ¥ una picza de servicio.

2,~Un edificio compuesio Jde un piso bajo y
un pizo alte con un pequedo atico para el servicio,
En estos pisos serdn repartidas las habitaciones pa-
ra 40 seltéros ¥ 40 solteras (una pieza para cada
uno).

3.—Las servicios administrativos  establecidos
cerca de la entrada v compuesto de;

Un pabellin para el conserje.

Un pabelldn para el quintero.

Los despachos de la administracidon v deparia-
mento del Director.

El servicio medico, los despachos v alojamien-
to del ecénomo,

4.= Los servicios generales compuestos de:

La vocina v sus dependencias,

AL, G 1 siEEnA Maom AT o, J. P Canni

Este Establecimiento estard situado sobre un te-
rreno en pendiente v dispuesto para recibir matri-
monios come también solteros de los dos sexos,

Comprendera:

1.~ Uno o dos edificios compuestos de un piso
baju ¥ wun piso aito completado parcialmente por
un pequefio piso de atico para el servicio. En estos
estardn repartidas las habitaciones para 30 matrimo-
nios viviendo en pequenos alojamientos compuestos de

ALUM, SAUVL MACUHTAVELLD [ LITTRE LR R L RN 3T

Un refectorio para los solteros hombres.

Un refectorio para los solteros mujeres.

Una gran zala para las reaniones generales y
2 mas pequefias para las reuniones por sexos.

Bafios y lenceria.

Enfermeria con pabelldn aislade para los con-
tagiosos v un depdsito mortuorio.

Cada matrimenio dispondrd de un peguefio jar-
din. Los solteros podrian tomar parte en los traba-
jos de plantaciones v cultura del jardin del estable-
cimiento,

La mayor dimensidn del terrenc no excederd
de 250 metros,

- Los pequenos pabellones de servicio y jardines
ALUM, A TP AGOSTS i, J, 1, Carni no estin comprendidos en esta medida,

— 155 —

Imagem 83 — Esquicio de sete dias — Uma Casa de Retiro para Idosos, atelier de Projeto de Arquitetura (1925) —
Alunos: Morat6, D’ Agosto e Macchiavello. Fonte: Revista Arquitectura. Ano 10 (1924), Tomo X,
p-155.



Prol. Argto: José P. Carré

ARQUITECTURA 4. CURSO

Este edificie destinado a conser-
var les bastideres de un gran tealro
comw Limbdfn e accesorios: mue-
Bles, trajes, armaduras, ete., estard
cemifruide sebfé un lerreno cuya
mayast dimensidn ne excederd de 160
mielred, accecible de un lado por una
ancha calle; les tres otres lados es-
ek limitades por paredes media-
e,

Lis cemstrucciones oo deberin
acercarie mas de 10 metres de lan
piredes medianeras para evitar la
prepapicien de incendies. Por la
mismd razén, s evitard entre ellos
comundcacionts dechadas. Sin em-
barge, el cargameate de los carros
debe efectuarse 4 cublerto,

El cenjs de las ¢ i
nes campeenderdt

L' Un pabellén de conserie ¥ un
pibellin de  administracidn 2 la
enlradi,

L° Las depiaitos de bastidores en
ndmsere e bres o custre por un
conjunde de W0 2 W casillas de bas-
Lideers,

Cada depisite se compone de una
wii lempitedizal, dende loz carros
de lranspecte emtran por una extre-
midid, s paran pars cargar o des-
cargar y walen por La ofra extremi-
dud.

Be cadi lide de esta via estin

ARQUITECTURA
UN DEPOSITO PARA BASTIDORES Y ACCESORIOS DE TEATRO

Fachada

A

Prol. Aqto: José P. Careé

las casillas de bastidores abiertas por delante, cerradas so-
bre los otros tres lados, anchas de 3 o 4 metros, v de 4
metros por lo menos de prolundidad; los bastidores estin
colocades parados con bastante intervalo para poder hojear-
los. Las casillas tienen alrededor de 9 metros de altura.
Arriba de las casillas de bajo el techo se colocan los telones

arrallados.

Planta
Alumno: Antonie Rubio

Se precisa que €l carro muy largo, pueda dar la vuelia

— 33—

Alumno: Antonio Rubio

después de su salida del depdsito pa-
ra volver sea por la misma via, ses
por un camine diferente.

3" Los Talleres: Uno grande y
dos mds pequeios, accecible a los
carros.

Estos Talleres muy wvastos tHenen
luz de areiba. Las telas para pintar
estin colocadas sobre el suelo. Los
pintores trabajan de pié, circulando
sobre las telas.

El mis grande de los talleres es-
ti reservado para las telas de fondo.

Ademis se dispondein  talleres
pequefion para la preparacién de los
estudios ¥ maguetas. Vestuarios, la-
vabos, ¢te. Un gran taller de car-
pinteria y talleres secundarics para
la confeceidn o reparacidn de basti-
dores, etc.

Cerca de esos diversos talleres ha-
bri una sala representando la esce-
na de un teatro (mis o menos 20
¥ 15) para los ensayes de “plan-
taclon” de Bastidores.

4." Los depositos de accesorios
comprendiendo:

Un patio  descublerto, para los
cargamentos, descarga, embalaje,
etc.

Almacenes en varios pisos, para
los muebles y accesorios. Varios
talleres en diferentes pisos para car-
pinteros, tapicercs, pintores, efc.

5. Caballeria para dos caballos,
cocheria para un careo. Alojamien-
to para ¢l Guarda-Conserje, ¥ uno
o dos obrercs cocheros.
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Imagem 84 — Um Deposito para Bastidores e Acessorios de Teatro, atelier de Projeto de Arquitetura (1922) —
Antonio Rubio. Fonte: Revista Arquitectura. Ano 08 (1922), vol.08, p.31.
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A partir deste sistema de ensino, Carré desenvolveu as atividades em seu atelier
acreditando que “[...] de acordo com um tema dado, o (aluno) criaria as formas e disposi¢oes
correspondentes as exigéncias do programa, por meio do desenho. No entanto, afirmava ser
um erro acreditar que a base dos estudos de arquitetura deveria estar centrada no desenho™'”.

Desenvolver um projeto de arquitetura tendo por base um tema proposto era uma
sistematica dos concursos para o Grand Prix de Roma, organizado pela academia francesa,
onde os temas de arquitetura civica ou religiosa predominavam sobre os demais.

No ano de 1917, criou-se na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu o concurso
bianual intitulado Gran Premio, uma versdo local do Grand Prix de Roma, em que os
participantes eram arquitetos recém formados, os quais disputavam, como prémio, uma bolsa
de estudos de um ano, na Europa, a fim de promover intercdmbio cultural, experiéncia e o
contato com a produgdo arquitetonica do velho continente.

3 N f’ A\

A f:u' |'.'|'!. F

| R 8y et

ot

Imagem 85 — Palacio Sede da Liga das Nagdes — Gran Premio de Arquitetura (1920) — Julio Vilamajo. Fonte:
Revista Arquitectura. Ano 06 (1920), tomo VI, 1amina II.

O ensino na Faculdade de Arquitetura de Montevidéu estruturou-se, basicamente, em
funcgdo dos ateliers e do ensino do projeto de arquitetura propriamente dito, sendo, este, a base
do curso, e, consequentemente, a disciplina que ocupava um tempo considerdvel dos
estudantes. Carré dizia: “Nunca hé de se perder o objetivo principal da Faculdade, o qual ¢ o
de formar arquitetos, ou seja, pessoas capazes de conceber obras de arquitetura respondendo a

programas determinados e satisfazendo as exigéncias do meio [...]***".

22! SCHLEE, Andrey R. A Arquitetura Renovadora de Montevidéu: tradicion y regionalismo. In: As
Relagdes Arquitetonicas do Rio Grande do Sul com os Paises do Prata. Brasil, Santiago: URI, 2001, p.110.
222 APOLO, 2006, op. cit., p.43. Tradugio livre do autor.
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Em virtude do novo contexto politico, econdomico e sociocultural vivido no Uruguai no
inicio do século XX, e, através do permanente contato com a Europa, criou-se um ambiente
propicio para o estudo e a exploracdo das vertentes arquitetonicas desenvolvidas pelas
vanguardas estéticas.

Desta forma, a figura de Carré foi uma pecga fundamental para o desenvolvimento do
ensino da arquitetura naquele pais, pois, a0 mesmo tempo, em que estava aberto as novas
vertentes arquitetonicas, pautava o seu discurso no método de composi¢do académico Beaux-
Arts, seguindo as tendéncias da escola racionalista francesa ligada ao pensamento de

Labrouste, onde o principal objetivo era sempre a simplificagdo formal. Segundo Carré**?,

[...] Ensinar ndo ¢ dar férmulas boas ou mas, antigas ou modernas. Com féormulas
ndo se faz arquitetura. Ensinar arquitetura ¢ ensinar a compor, estudar e expressar.
[...] a originalidade consiste na tradug@o sincera do programa, tendo em vista e
analisando todas as particularidades nele contidas, expressando-as bem e dando ao
projeto um carater proprio, com elementos criados com esse propoésito, que lhe
proporcionardo um aspecto unico e inconfundivel.

O exercicio da arquitetura exigia do profissional uma correta leitura do programa e das
particularidades impostas por ele, cabendo ao arquiteto investiga-las com profusao de modo a
manipula-las a fim de executar a melhor composi¢do que satisfizesse suas exigéncias. Dessa
forma, Carré acreditava que todos os elementos de uma obra arquitetonica, desde os minimos
detalhes, teriam sua razio de existir.

Uma de suas obras mais importantes realizadas em Montevidéu foi o prédio do Jockey
Club (1920), localizado na avenida 18 de Julho. Neste prédio, concebido em estilo
neocléssico, “[...] Carré deixou transparecer toda sua formacdo académica [...] Parte de um
solido historicismo eclético, retomando uma estrutura consagrada, que ele sabiamente
monumentaliza para impor ao edificio o seu carater™*”.

O prédio do Jockey Club*® se inseriu perfeitamente na avenida 18 de Julho do inicio
da década de 1920, onde predominavam vérias edificacdes de arquitetura historicista eclética,
destacando-se pela sua altura, maior que as demais, pela escala dos elementos construtivos da
fachada, principalmente as grandes arcadas, como também, pela inusitada decoracdo interna,
executada aos moldes da arte decorativa francesa, tornando esta edificacdo um modelo de

arquitetura hibrida com fachada neocléssica e interior Art Déco.

23 CARRE, 1940, op. cit., p.104. Tradugdo livre do autor.

2% INTENDENCIA MUNICIPAL DE MONTEVIDEO. Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo.
4% ed. Uruguay, Montevideo: Intendéncia Municipal de Montevideo, 2010, p.139. Tradugao livre do autor.

23 Foram divulgados nas paginas da revista Arquitectura alguns projetos diferentes em relagdo a resolugio da
fachada, ao niimero de pavimentos e ao coroamento da edificacdo. O projeto construido ndo possui o
volume acima do terragco conforme mostra a imagem 86.
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Destacam-se, também, entre as obras de Carré, um edificio construido para um hotel
na avenida 08 de outubro e o projeto para o concurso publico do Palacio do Governo, no ano

de 1911, ganhador do segundo lugar.

ARQUITECTURA

Edificie del Jockey Club de Monlevideo
Arquitecto: José¢ P. Carré

Fachuds

Imagem 86 — Jockey Club, Montevidéu (1920) — José P. Carré. Fonte: Revista Arquitectura. Ano 10 (1923), n°
72, p.244.
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O estilo polivalente de Carré contribuiu para a formacdo de uma Faculdade de
orientagdao académica, tradicional e rigorosa, mas que apresentava um posicionamento aberto
as novas propostas que estavam sendo formuladas no contexto arquitetonico europeu e norte-
americano, considerando-as como opgdes possiveis frente aos estilos historicistas ecléticos
ligados a tradicao.

Sobre os desafios impostos a arquitetura em uma época de aceleradas transformagdes
socioculturais, Carré dizia: “[...] Compete a nossa geracdo de arquitetos conquistar uma nova
formula que permita conciliar a ciéncia da constru¢do com o ideal do artista. Neste sentido
estamos bem auxiliados pela industria que cria novos materiais, novos produtos aplicaveis a
construgz?10226”.

Em um Uruguai que desejava se tornar um pais moderno, este carater universal da
escola de arquitetura, evitou, em um primeiro momento, um confronto direto entre o
tradicional e o moderno. Tal postura estabeleceu uma linha de continuidade entre o antigo € o
novo, desenvolvendo um tipo de arquitetura que, aos poucos, afirmava a primazia dos planos
e volumes, da racionalidade e da simplificacdo formal, colaborando para que a arquitetura Art

Déco se tornasse a imagem de uma linguagem moderna. Segundo Schelotto®’,

[...] o ensino de arquitetura, que nas décadas de 1920 e 1930 ocorria no ambito de
uma tradi¢do académica, foi o veiculo apropriado para canalizar as inquietagdes dos
estudantes e professores que experimentaram com idéntico entusiasmo o desenho
Déco nas aulas da Faculdade de Arquitetura de entéo, tanto no desenvolvimento de
anteprojetos como nas investigacdes dos cursos de desenho chamados a época de
cursos de Composi¢do Decorativa.

Em sua viagem de estudos pela Europa, no ano de 1928, Carré observou a arquitetura
moderna desenvolvida até entdo naquele continente. Vale lembrar que nesta época, a
arquitetura das vanguardas estéticas e a arquitetura Art Déco estavam efervescentes, ¢ a
arquitetura de Le Corbusier tomava forma em funcdo dos seus Cinco Pontos da Nova
Arquitetura (1926). As formas simples e o abandono dos elementos decorativos em excesso
foram caracteristicas destacadas por Carré™®: “Estamos em uma época de transicdo [...] (na
qual) resultou uma arte hibrida feita em parte, ou em sua totalidade, das reminiscéncias do
passado, adaptadas mais ou menos as exigéncias modernas”.

No Uruguai das décadas de 1920 e 1930, varios estilos arquitetonicos se desenvolviam

paralelamente, distintos por seus elementos de composi¢do, como a exemplo do historicismo

22® CARRE, José. La Arquitectura Moderna. In: Revista Arquitectura. Ano 03 (1916), p.79. Tradugio livre do
autor.

27 SCHELOTTO, 1997, op. cit., p.50.

228 CARRE, 1916, op. cit., p.77. Tradugdo livre do autor.
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eclético e do neocolonial. Dos estilos ligados a tradi¢dao, o neocolonial, em especial, difundiu-
se na arquitetura uruguaia em virtude de uma retomada ao estilo colonial espanhol, na medida
em que os paises latino-americanos buscavam fortalecer sua identidade nacional,
reconhecendo suas raizes e expressando-a através da arquitetura.

Esta arquitetura desenvolveu, mais especificamente, as caracteristicas da arquitetura
do sul da Espanha, da provincia de Andaluzia, cujas raizes remontam a conquista da peninsula

Ibérica pelos mugulmanos, formando uma arquitetura de elementos arabes e espanhdis.

Imagem 87 — Casa Daniel Garcia, Montevidéu (1925) — Carlos Terra Urioste. Fonte: Revista Arquitectura. Ano
11 (1925), n° 97, p.279.

Entre os estilos ligados as formas modernizantes destacaram-se: a arquitetura nautica,
caracteristicamente inspirada nas curvas do expressionismo holandés e muito desenvolvida no

Uruguai; a arquitetura Art Déco e a modernidade arquitetonica corbusiana, difundida no pais
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ap6és sua passagem por Montevidéu em 1929, exercendo fortes mudangas na arquitetura
uruguaia. Conforme Bonilla®*’, “A arquitetura nautica foi produzida com maior frequéncia em
um momento que se valorizam os grandes buques que chegavam ao Uruguai [..] A
arquitetura nautica tomou elementos do movimento moderno e elementos do Art Déco”.

O Art Déco ressaltava o ornamento e¢ a arquitetura ndutica o dinamismo e o
movimento, mas ambas, basicamente, reproduziam os modelos de composi¢cdo cléssica,
diferentemente da arquitetura corbusiana, que, essencialmente, apresentava-se como
paradigmatica em fun¢do dos Cinco Pontos da Nova Arquitetura (1926). As obras de
Mauricio Cravotto e Julio Vilamajé mesclam um pouco de cada vertente, formando um

repertorio de pioneiras expressdes modernas uruguaias.

Imagem 88 — Casa Vilamajo, Montevidéu (1930) — Julio Vilamajé. Fonte: BROWNE, Enrique. Otra
Arquitectura en América Latina. México: Gustavo Gili, 1982, p.28.

As diversas vertentes arquitetonicas desenvolvidas naquele pais podem ser vistas em
obras como a do Palacio Salvo (1922) de Mario Palanti, localizado na praga Independéncia,
em estilo historicista eclético, composto por varias formas, arcos, colunatas e elementos
decorativos em ferro fundido; do prédio da Aduana de Montevidéu (1923) de Jorge Herran,
localizado na rambla 25 de agosto de 1825, em estilo monumental moderno, com suas linhas

retas que formam um imenso bloco construtivo; do Centro Médico de Montevidéu — Hospital

22 BONILLA, 2009, op. cit. Tradugéo livre do autor.
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de Clinicas (1930) e Instituto de Higiene (1933) de Carlos Surraco, localizados proximo ao
Parque Batlle, edificagdes baseadas nos principios do funcionalismo do Movimento Moderno
de Arquitetura, expressando em suas formas externas a clareza das 4reas internas; do Palacio
Municipal de Montevidéu (1930) de Mauricio Cravotto, localizado na avenida 18 de Julho,
que se constituiu como um elemento de referéncia na escala urbana; e do prédio da Faculdade
de Arquitetura (1938) de Roman Fresnedo Siri, localizado na boulevard Artigas, obra que
evoca as vanguardas modernas e a arquitetura desenvolvida por Frank Lloyd Wight e Le
Corbusier, no que se refere ao espaco, a sobriedade das formas, os grandes planos horizontais,

e a clara setorizacao funcional.

Imagem 89 — Palacio Salvo, Montevidéu (1922) — Mario Palanti. Fonte: Foto do autor (2010).
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Imagens 90 e 91 — Aduana de Montevidéu, Montevidéu (1923) — Jorge Herran; e Palacio Municipal,
Montevidéu (1930) — Mauricio Cravotto. Fonte: ARANA, Mariano; GARABELLI, Lorenzo.
Arquitectura Renovadora en Montevideo 1915-1940. Uruguay, Montevideo: Fundacion
de Cultura Universitaria, 1991, p.40 e 45, respectivamente.

o

Imagem 92 — Faculdade de Arquitetura, Montevidéu (1938) — Romam Fresnedo Siri. Fonte: ARANA, Mariano,
MAZZINI, Andrés; PONTE, Cecilia; SCHELOTTO, Salvador. Guias Elarqa de Arquitectura:
Art Déco — tomo V. Uruguay, Montevideo: Editorial dos Puntos, 1999, p.73.
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Neste contexto de transformacdes, o Uruguai viveu na década de 1920 “[...] um
processo de modernizagdo associado ao tema do Centenario, ou Centendrios, comemorados
em 1925 e 1930, ocasido em que se forjou, a juizo da critica historica, um imagindrio social
que impregnou boa parte da vida social da nagdo ao longo deste século, até os nossos dias™"”.
De acordo com Schelotto, este imaginario social originou-se a partir de uma linguagem entre
os quais se destacam os elementos visuais ¢ os cendrios da vida cotidiana, formando uma
cultura visual, onde o tragado e a arquitetura Art Déco contribuiram em larga escala.

As correntes que representavam a modernidade arquitetonica ganhavam espago com
os intercambios com a Europa e os Estados Unidos, através da observagdo das obras dos
grandes mestres das vanguardas estéticas, como Peter Behrens, Le Corbusier, Eric
Mendelsohn, Walter Gropius, Frank Lloyd Wright, entre outros; através dos ensinamentos dos
professores na Faculdade; e pelas publicagdes e revistas estrangeiras que chegavam ao
Uruguai, como a Wendingen, a Moderne Bauformen, a Die Form, a L’Architecture
d’Aujourd’hui e a Architectural Forum, divulgando as ltimas producdes holandesas, alemas,
francesas e norte-americanas.

Destaca-se, também, a revista Arquitecz‘um23 ! da Sociedade de Arquitetos do Uruguai,
publicada em 1914, portanto, um ano antes da formagdo da Faculdade de Arquitetura. Seu
foco principal estava centrado na producdo arquitetonica nacional e nos trabalhos
desenvolvidos nos ateliers da Faculdade de Arquitetura, bem como na divulgacdo do
pensamento de seus idealizadores, cuja comissdo diretora era formada, basicamente, por
professores que lecionavam na Universidade e na Faculdade de Arquitetura.

A revista Arquitectura, em especial, foi um veiculo de fomento cultural, pois “[...]
através de suas paginas, foram sendo esclarecidos os fundamentos doutrinarios das novas
correntes, destacando-se a necessidade de construir uma expressio arquitetonica propria®>”.

Dentro desse contexto académico e arquitetonico, Saul Macchiavello e Antonio Rubio
construiram o seu perfil profissional que mais tarde mostraria um carater aberto aos varios
estilos praticados na arquitetura de entdo, transitando entre obras residenciais e comerciais em

estilo neocolonial espanhol, historicista eclético, apresentando uma modernidade

arquitetonica marcadamente de tragado Art Déco.

29 SCHELOTTO, 1997, op. cit., p.45.
31 A revista Arquitectura foi produzida até a edi¢io n® 267 de dezembro de 2002.
32 ARANA; GARABELLI, 1991, op. cit., p.23. Tradugdo livre do autor.
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3.2 O conjunto das obras (1928-1938)

O conjunto das obras de Saul Macchiavello e Antonio Rubio foi analisado,
basicamente, entre os anos de 1928 ¢ 1938, e, pode-se dizer que, ao longo deste periodo,
sua arquitetura apresentou variacoes estilisticas marcantes € bem definidas circulando entre o
historicismo eclético, o neocolonial e 0 moderno de tracado Art Déco.

O registro de suas obras na Prefeitura Municipal de Porto Alegre iniciou no ano de
1928, com a aprovacio do projeto de uma residéncia para José M. Vasquez™", localizada na
rua Barfio de Santo Angelo, n° 290, antiga rua Bardo de Mau4. Uma edificagio onde o tragado
arquitetonico evocava o conjunto de elementos do estilo neocolonial espanhol, caracteristica

corrente na arquitetura uruguaia e latino-americana das décadas de 1920 e 1930.

Imagem 93 — Casa José M. Vasquez — Jornal Didrio de Noticias 01/01/1928. Fonte: Museu de Comunicagao
Social Hipolito José da Costa.

O palacete de Jos¢ M. Vasquez, executado no bairro Moinhos de Vento, foi descrito
pelo proprio Macchiavello em entrevista concedida ao jornal Diario de Noticias, na edi¢do de

01 de janeiro de 1928. Vale lembrar que esta residéncia foi concebida em um bairro de classe

33 Embora o foco dessa pesquisa sejam as obras desenvolvidas entre os anos de 1928 ¢ 1938, foram descritas,
também, as obras realizadas até o ano de 1946, momento em que os arquitetos desfizeram sua sociedade.
24 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n°® 031 — (1928) — projeto n° 223.
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alta, onde a pratica arquitetonica era tradicionalmente conhecida por seus palacetes e casardes

em estilo historicista eclético, portanto o neocolonial espanhol se apresentou como uma

alternativa a arquitetura daquele local. Segundo Macchiavello™,

Na futura residéncia do Sr. José M. Vasquez, diretor da C. C. Buxton Guilayn, a
idéia [...] diretriz foi a de aproveitar a posi¢do do local, Moinhos de Vento, donde se
descortinam belissimos panoramas, aliadas as comodidades exigidas pelo
proprietario. Como todos os estilos apresentam respeitaveis e poderosas razdes de
beleza, escolheu-se o antigo colonial espanhol, porque este faz ressaltar, no colorido
brilhante dos seus mosaicos, madeiras e telhas, sobre o fundo branco das paredes, o
carater alegre e pitoresco que convém a uma moradia naquele aristocratico e
formoso bairro. Suas sacadas caracteristicas, salientes e floridas, como seus terragos
ao ar livre, ddo vida ao edificio pela grande simplicidade de linhas e auséncia de
esculturas ornamentais, que €, hoje, o apanagio das constru¢des modernas.

Sua implantagcdo, com recuo lateral, permitiu aos arquitetos trabalhar as trés faces da
edificagdo, as quais proporcionavam areas satisfatorias de iluminacdo e ventilagdo em todos

R .11.236
os comodos. Conforme Bonilla

, “[...] (esta edificagdo lembra) uma arquitetura pitoresca
espanhola. Os grandes mestres da arquitetura uruguaia fizeram muitas edificacdes desta

forma, idealizada a partir da arquitetura espanhola ou arabe”.

10 Y

.
:

Imagem 94 — Casa José M. Vasquez — fachada principal, Porto Alegre (1928) — Saul Macchiavello ¢ Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 031 — (1928) — projeto n° 223.

33 Jornal Diario de Noticias de 01/01/1928, p.08.
28 BONILLA, 2009, op. cit. Tradugéo livre do autor.
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Imagem 95 — Casa José M. Vasquez — fachada lateral, Porto Alegre (1928) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 031 — (1928) — projeto n° 223.
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Imagem 96 — Casa José M. Vasquez — planta baixa térreo e superior, Porto Alegre (1928) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 031 — (1928) — projeto n°® 223.
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Sua organizagao espacial reservou os ambientes intimos para o segundo pavimento e
as areas sociais ¢ de servico para o andar térreo, destacando-se entre eles a presenga do
gabinete, do quarto de costura e da garagem. Nota-se que o gabinete era um prolongamento da
area social e um espago exclusivamente masculino, um local de trabalho, onde o dono da casa
geralmente recebia amigos ou estranhos.

O quarto de costura constituia-se em um espaco destinado as mulheres utilizado
diariamente, onde eram recebidos, informalmente, parentes ou amigos. De acordo com
Géa®™', “A permanéncia da associacdo homem-publico e mulher-privada [...] definia [...] os
ambientes de uso mais social para o primeiro caso ¢ os mais reservados para o segundo”.

A garagem, um compartimento inovador em programas arquitetonicos do inicio do
século XX, era considerada um signo da modernidade, pois estava intimamente relacionada
ao automovel e todas as implicagdes que ele proporcionava, como a mobilidade, a liberdade e
a velocidade, além de ser um produto resultante do progresso industrial.

Para o sistema construtivo, os arquitetos utilizaram o cimento armado como elemento
estrutural em pegas de fundacdes, vigas, lajes de entrepiso, cobertura e garagem. Esta técnica
possibilitou localizar a garagem no declive, a frente do terreno, colocando-a ao nivel da
calcada e proporcionando a criagdo de um terrago junto ao jardim (conforme imagem 97). No

corpo da edificacdo também sdo encontrados pequenos terracos.

Imagem 97 — Casa José M. Vasquez — corte longitudinal, Porto Alegre (1928) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 031 — (1928) — projeto n° 223.

37T GEA, 1995, op. cit., p.200-201.



144

Imagem 98 — Casa José M. Vasquez, Porto Alegre (1928) — Saul Macchiavello ¢ Antonio Rubio. Fonte: Foto do
Autor (2010).

Imagem 99 — Casa José M. Vasquez — detalhe torredo, Porto Alegre (1928) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).
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Apesar de algumas descaracterizacdes de seu projeto original, comparando-se a
residéncia de Jos¢ M. Vasquez com a arquitetura neocolonial desenvolvida no Uruguai na
mesma época, ¢ possivel notar uma semelhan¢a marcante no vocabuldrio das formas e dos

elementos arquitetdnicos, nas cores, nos materiais € no sistema compositivo.

Imagem 100 — Casa Eugenio Petit Mufioz, Montevidéu (1925) — Carlos Herrera Lean. Fonte: Revista
Arquitectura. Ano 11 (1925), n°® 86, p.12.

Imagem 101 — Residéncia privada, Montevidéu (1926) — Alberto Mufioz del Campo. Fonte: Revista
Arquitectura. Ano 12 (1926), n° 99, p.30.
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No ano de 1929, os arquitetos construiram uma residéncia para Ismael Chaves
Barcellos, na rua Felipe Camarao; e outra para Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos, na
rua Uruguai n° 54, ambas citadas anteriormente; assim como, uma residéncia para Adroaldo

Mesquita da Costa™®

, na rua Duque de Caxias, localizada préxima ao antigo Auditorio
Aratijo Viana, ambos hoje demolidos. Seus primeiros projetos, entre os anos de 1928 e 1929,
foram encomendas de residéncias de moradias unifamiliares.

A casa Adroaldo Mesquita da Costa foi projetada em estilo historicista eclético,
possuindo um rico repertorio decorativo variando entre relevos em argamassa, elementos em
ferro — guarda-corpo da sacada e da torre — arcos, colunatas e um minarete que evocava tragos
da arquitetura neocolonial espanhola. Em meio a este repertério historicista, vale frizar a

geometrizagdo de alguns elementos como no coroamento da edificacdo e da torre, bem como

0s motivos marajoaras dispostos ao longo do pavimento térreo de carater Art Déco.

Imagem 102 — Casa Adroaldo Mesquita da Costa — fachada principal, Porto Alegre (1929) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1929) — projeto n° 14.403.

2% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n°® 040 — (1929) — projeto n° 14.403. Edificagdo demolida.
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O volume edificado se desenvolve de forma quadrangular com pouca variagdo de
planos, com excec¢do aos pequenos terracos localizados no primeiro e segundo pavimentos, €
o minarete, o qual confere movimento e hierarquia a edificagao.

Em sua organizacdo espacial destaca-se, no pavimento térreo, a presenga do gabinete
equipado com uma estrutura independente do restante da residéncia, composta por uma sala
de espera com acesso a rua, biblioteca e banheiro, indicios de que, provavelmente, o
proprietario também utilizasse este ambiente para o trabalho. Destacam-se as grandes
dimensdes dos compartimentos destinados a sala de jantar, ao living room e a sala de visitas,
que possui um espaco reservado para a capela.

O sistema estrutural foi executado com paredes auto-portantes € um conjunto de
fundacdes, vigas e lajes de cobertura em cimento armado — técnica recorrente em Vvarios
projetos de Macchiavello e Rubio, a qual permitia a criagdo de terracos e a elimina¢do dos
telhados. Observando-se a imagem 104, ¢ possivel notar uma escada de servigo — ao fundo da
construgdo — com a funcao de conectar os pavimentos ao terraco de cobertura. Provavelmente
deste local, o observador poderia ter uma visdo privilegiada do centro da cidade, pois esta

residéncia estava localizada ao lado da Praca da Matriz.
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Imagem 103 — Casa Adroaldo Mesquita da Costa — fachada lateral, Porto Alegre (1929) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 040 — (1929) — projeto n° 14.403.
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Imagem 104 — Casa Adroaldo Mesquita da Costa — planta baixa, Porto Alegre (1929) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1929) — projeto n° 14.403.

Imagem 105 — Casa Adroaldo Mesquita da Costa, Porto Alegre (1929) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio.

Fonte: Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo.
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Imagem 106 — Casa Adroaldo Mesquita da Costa — corte transversal, Porto Alegre (1929) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1929) — projeto n° 14.403.

Imagem 107 — Casa Adroaldo Mesquita da Costa — corte longitudinal, Porto Alegre (1929) — Saul Macchiavello
e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n° 040 — (1929) — projeto n° 14.403.
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Em 1930, os registros microfilmados mostraram o projeto de uma residéncia para José
Carvalho Arguimbau239, na rua Santana; e outra para Carolina Carvalho Arguimbaum, na
rua José Bonifécio esquina com a rua Santana — ambas ja demolidas.

Se comparada aos projetos anteriores, observa-se que a casa de José¢ C. Arguimbau
apresenta um novo estilo. Sua arquitetura de formas geométricas e simplificadas incorporou
os elementos do repertério decorativo Art Déco, onde se destacam o coroamento levemente
escalonado e o remate em ziguezague no conjunto de janelas do segundo pavimento, solu¢ao
que, mais tarde seria utilizada no edificio Paulino Chaves Barcellos (1934) (imagem 155).

A assimetria do eixo vertical da fachada ¢ decorrente do deslocamento do acesso para
a lateral em virtude das dimensdes do terreno de 6,60m de largura, medida utilizada nos
antigos lotes residenciais do final do século XIX. Sua organizacdo espacial ¢ resultante da
pequena largura do terreno, onde se destacam a area de ventilagdo interna e o extenso
corredor que conecta os ambientes, ¢ que, de certa forma, lembra o modelo de casa dos anos
1910. Baseando-se em sua tipologia, acredita-se que a técnica construtiva utilizada tenha se

configurado em virtude de um sistema estrutural de paredes auto-portantes.

I L - 1

;itj”gnw”nnnﬂnﬂﬂﬂ‘;*m N

Cozinha

Sala
da
jantar

Darmitdrio

v o SR

Area social Area servico Area intima Rhowesy TE AR o

Imagem 108 — Casa José C. Arguimbau — fachada e plantas, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1930) — projeto n° 9.156.

239 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 040 — (1930) — projeto n® 9.156. Edificagdo demolida.
0 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 040 — (1930) — projeto n® 9.242. Edificagio demolida.
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Comparando-se o projeto da casa José C. de Arguimbau com esta residéncia
unifamiliar (1925), localizada em Montevidéu, ¢ possivel notar uma semelhanga marcante
com relagdo as dimensdes do terreno, a organizagdo espacial, aos elementos do repertorio

decorativo do estilo Art Déco e a geometrizagdo das linhas e das formas.
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Imagem 109 — Residéncia privada, Montevidéu (1925) — Juan Antonio Rius. Fonte: Revista Arquitectura. Ano
11 (1925), n° 88, p.57-58.

Na residéncia de Carolina C. Arguimbau, Macchiavello e Rubio utilizaram o mesmo
repertério formal marcado pela introdugdo de elementos Art Déco. A composicao da fachada
principal apresenta uma assimetria marcada pela variacdo dos planos ao longo dos eixos
verticais que hierarquizam a entrada principal e a de servigo.

Esta residéncia apresentou um maior grau de sofisticagdo tanto na resolugdo das
fachadas como em sua organizagao espacial, se comparada a casa de José C. Arguimbau. Sua
posicao previlegiada, em lote de esquina, possibilitou uma maior flexibilidade na distribuicao
dos compartimentos, setorizando a drea intima no segundo pavimento e as areas sociais e de

servigo no pavimento térreo.
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Neste projeto sao recorrentes os espagos destinados a garagem e ao gabinete, indicios
do nivel social dessa proprietaria. Destacam-se as varias circulagdes verticais, setorizadas por
hierarquia — a frente, ao centro e ao fundo do prédio — sendo uma circulacdo principal, outra
secundaria e uma ultima de servigo, de uso exclusivo para o dormitério da empregada,
disposto no pavimento superior, que, geralmente, seria localizado no térreo junto a cozinha.

O sistema construtivo foi desenvolvido utilizando o cimento armado em fundacodes,
vigas, lajes de entrepiso e cobertura, assim como no terrago localizado logo acima da
garagem. Observando-se o corte longitudinal (imagem 113) nota-se que para o gabinete, o
hall de entrada e a sala de jantar foram previstos pisos em madeira.

Baseando-se nas residéncias de José e Carolina C. Arguimbau que os arquitetos
comecaram a praticar o estilo Ar¢ Déco, mesmo que de forma conservadora e ainda mesclando
elementos de outras arquiteturas, mas sem duvida, essas edificacdes se configuraram como

opgdes rumo a essa modernidade arquitetdnica.

Imagem 110 — Casa Carolina C. Arguimbau — fachada principal, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1930) — projeto n°® 9.242.

Importa frizar que no contexto construtivo de Porto Alegre desta época, foram
construidas as casas dos irmdos Johan e Robert Wihan, e as casas de Osvaldo Coufal e
Manglio Agrifoglio; obras marcantes desenvolvidas em nivel residencial, citadas no capitulo
01. Essas residéncias de vertente expressionista apresentaram outro tipo de modernidade,

visto que a curva e o movimento se constituem como o0s elementos compositivos
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preponderantes, diferentemente das obras desenvolvidas por Macchiavello e Rubio, as quais,

até entdo, baseavam-se em linhas geométricas de um Art Déco predominantemente retilineo.
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Imagem 111 — Casa Carolina C. Arguimbau — fachada lateral, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e

Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal —

Area social

microfilme n° 040 — (1930) — projeto n° 9.242.
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Imagem 112 — Casa Carolina C. Arguimbau — planta térreo e superior, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello

e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal —

microfilme n° 040 — (1930) — projeto n° 9.242.
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Imagem 113 — Casa Carolina C. Arguimbau — corte longitudinal, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 040 — (1930) — projeto n® 9.242.

No mesmo ano, foi executada uma reforma na edificacdo da fabrica Genta Schmidt &
Cia.z“, que, basicamente, constituiu-se numa reformulacdo dos espagos internos —
setorizando as areas de loja, depdsito e garagem no térreo, e as areas de produg¢do, oficina e
escritorio no segundo andar — sendo executada a modernizagdo da fachada — pratica comum a
época — para um tracado de linhas geométricas, evocando elementos do Art Déco e da cultura

visual da modernidade, a exemplo do relogio, signo do tempo, disposto em seu frontao.
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Imagem 114 — Fébrica Genta Schmidt & Cia. — fachada, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n° 044 — (1930) — projeto n° 12.492.

1 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 044 — (1930) — projeto n° 12.492. Edificagdo nio localizada.
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Também no ano de 1930, foi realizado o projeto do edificio Alcaraz’*’, para
Alexandre Alcaraz, na rua Andrade Neves esquina com a travessa Itapiru, onde hoje esta
localizado o Hotel Lancaster. Construido em estrutura de cimento armado pela firma E.
Kemnitz & Cia. Ltda., esta edificacdo foi projetada para servir a um hotel, equipado com lojas
no pavimento térreo. Tal construcdo destacou-se como um marco de modernidade
arquitetonica por seu programa, seus materiais e técnicas construtivas e, também, pela sua

inser¢do no contexto urbano, sendo destaque em matéria publicada pela Revista do Globo**,

[...] Dado o curto prazo no qual foi ultimado, assim como pela técnica moderna que
presidia a construgdo do mesmo, figura esta entre as congéneres obras edificios de
valor da nossa capital [...] Provavelmente sera instalado nela um hotel que, claro
esta, serd dotado de todos os mais modernos preceitos de hygiene, assim como das
mais modernas ¢ aperfeicoadas installagdes. No andar térreo, luxuosas lojas
attrahirdo para este ponto o mundo de compradores elegantes.

Imagem 115 e 116 — Edificio Alcaraz, Porto Alegre (1930) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Revista
do Globo. Ano 02 (1930), n® 31, p.27. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-
bin/letras> (esquerda), e situagdo atual — foto do Autor (direita — 2010).

A partir deste ano, a firma Macchiavello & Rubio comegou a expandir sua clientela em
virtude da solicitacdo de uma nova demanda: programas arquitetonicos de prédios comerciais.

Dessa forma, os arquitetos iniciaram sua participagao no processo de verticalizagao da cidade.

2 projeto ndo encontrado durante a analise dos microfilmes. Prédio levemente descaracterizado.
3 REVISTA DO GLOBO. Ano 02, n° 31, p27. Porto Alegre: Globo, 1930. Disponivel em
<http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>. Acesso em 10 jun. 2008.
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No ano de 1932, Macchiavello e Rubio construiram um prédio para Arturo Jamardo
e Irmz’ios244, na rua dos Andradas com a Dr. Flores; e a residéncia de Arturo J amardo’® , na
rua Sdo Pedro, n® 560. Também realizaram um projeto de reforma de uma residéncia para
Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos, na rua Quinze de Novembro, n° 83, citado
anteriormente; bem como um projeto de reforma para a residéncia de Plinio Chaves
Figueired0246, na rua Chaves Barcellos, n® 117.

O edificio para Arturo Jamardo e Irmaos foi projetado para atender um programa
arquitetonico misto — area comercial no pavimento térreo e residencial nos demais, com

apartamentos de dois e trés dormitorios, que, provavelmente, seriam utilizados pelo

proprietario, para aluguel. Neste momento, a constru¢ao de edificios de apartamentos para

aluguel comecou a ser solicitada pela classe média emergente.

Imagem 117 — Edificio Arturo Jamardo e Irmaos — fachada principal, Porto Alegre (1932) — Saul Macchiavello
e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 050 — (1932) — projeto n° 3.806.

A composicao de sua fachada principal foi baseada sobre um eixo vertical assimétrico,
que hierarquiza o conjunto em funcdo do acesso central. A edificacdo foi composta em
estruturacdo tripartida, dividindo-se entre embasamento, marcado pelo espaco comercial; o
corpo, onde estdo localizados os apartamentos; € o coroamento geométrico e escalonado, aos

moldes da arquitetura Art Déco. Destacam-se também os elementos decorativos como os

24 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n°® 050 — (1932) — projeto n°® 3.806. Prédio pouco descaracterizado.
5 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 053 — (1932) — projeto n® 2.071.
6 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 050 — (1932) — projeto n°® 6.815.
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desenhos marajoaras, os frisos, as saliéncias, os vitrais e as sacadas compostas por um

conjunto de balatstres estilizados que mesclam motivos historicistas e Art Déco.
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Imagem 118 — Edificio Arturo Jamardo e Irmdos — planta baixa térreo e primeiro pavimento, Porto Alegre
(1932) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 050 —
(1932) — projeto n° 3.806.

Imagem 119 — Edificio Arturo Jamardo e Irmaos — situacdo atual, Porto Alegre (1932) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).
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A técnica construtiva utilizada nessa edificagdo de quatro pavimentos foi a
estruturacdo em cimento armado em fun¢do de um esqueleto estrutural formado através da
unido de um conjunto de elementos compostos por fundacdes, vigas, pilares, lajes de
entrepisos e cobertura.

Sua organizacdo espacial é clara. Para o pavimento térreo, foi projetado um grande
espacgo aberto, de 7,00m de largura por 22,00m de comprimento, onde se localizaria o setor
comercial. Vale lembrar que as dimensdes desse espaco sao decorrentes da técnica construtiva
adotada. Uma circulacdo vertical central distribui o fluxo para o setor residencial. Os
apartamentos, basicamente, apresentam compartimentos destinados ao vestibulo, a sala de
jantar, aos dormitorios, a cozinha e ao banheiro, configurando unidades habitacionais

extremamente simplificadas se comparadas as residéncias analisadas anteriormente. Essa

configuracdo também ¢ um indicio do nivel social desses moradores.

Imagem 120 — Edificio Arturo Jamardo e Irmaos — corte longitudinal, Porto Alegre (1932) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 050 — (1932) — projeto n° 3.806.

Ap6s o levantamento fotografico observou-se que alguns elementos do repertorio
decorativo ndo foram executados de acordo com o projeto original, apresentando pequenas
alteracdes que tenderam para formas historicistas, como a exemplo dos frisos para as

molduras das esquadrias do segundo e terceiro pavimentos, os desenhos do vitral, alguns
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elementos de fachada, e, principalmente, nas pilastras que emolduram as esquadrias ao longo

do primeiro pavimento.

Imagens 121 e 122 — Edificio Arturo Jamardo e Irmaos — detalhes — situagdo atual, Porto Alegre (1932) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Fotos do Autor (2010).

Imagem 123 — Edificio Arturo Jamardo e Irmaos — situagdo atual, Porto Alegre (1932) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).
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Em 1933, Macchiavelo e Rubio executaram uma residéncia para Fabio N. de
Barros>*, na antiga praca Sdo Manoel — hoje praca Mauricio Cardoso — e outra para Amor
Butler Macie1248, na rua Miguel Tostes com Castro Alves; assim como, uma reforma na

residéncia de Plinio Chaves Figueiredo®*

, no antigo arraial do Espirito Santo; e outra para o
aumento de um prédio de Heloisa de Sampaio Chaves Barcellos, localizado a rua Miguel
Tostes, n° 174. Neste ano, os arquitetos construiram o edificio Comendador Chaves, para
Ismael Chaves Barcelos, citado anteriormente, considerado como uma obra emblematica
desta fase do trabalho desses profissionais, pois se inseriu na linguagem arquitetonica dos

grandes prédios da década de 1930, sendo analisado, posteriormente, no item 3.3.

Imagem 124 — Edificio Comendador Chaves, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte:
RECORDACOES DE PORTO ALEGRE. Brasil, Porto Alegre: Globo, 1935.

A casa de Fabio N. de Barros foi um palacete projetado em estilo neocolonial com a
introducao de elementos do repertério Art Déco, como o coroamento que se constituia em
estruturacao geométrica e escalonada, e detalhes decorativos em formas simplificadas.

Sua implantagdo centrada no lote permitiu aos arquitetos desenvolver esta residéncia
baseados em uma volumetria bem elaborada, onde as formas se desprendem da figura

retangular através da articulacdo dos planos verticais. Em funcdo disto, sua organizagao

#7 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 054 — (1933) — projeto n° 3.779. Edificagdo demolida.
% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n°® 056 — (1933) — projeto n° 13.552. Levemente descaracterizada.
9 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 054 — (1933) — projeto n® 7.119.



161

espacial distribuida em dois pavimentos, setoriza as fungdes intimas para o pavimento
superior € as sociais e de servigo para o térreo.

Neste projeto, destaca-se a grande dimensdo do gabinete e sua conec¢do com o hall, o
. . . 250 . . , .
jardim de inverno™" e o acesso principal, o qual proporcionava entradas e saidas diretas com a
rua. Desta forma, o gabinete ndo estava ligado diretamente com a sala de jantar, como,
geralmente, esses dois ambientes eram dispostos. Neste caso, hd um acesso independente para
a sala de jantar. Junto a esta, estdo a copa e a cozinha, uma organizagao funcional recorrente

nos projetos desses profissionais. Segundo Gea

, “[...] a cozinha e a copa centralizam as
atividades de preparo da alimentagdo destinada ao comedor [...] ou a sala de jantar [...]".

Em sua composicdo arquitetdnica, destaca-se a pequena torre arrematada com um
minarete, um elemento tipico do repertério neocolonial, e, que neste caso, estrutura e

hierarquiza a entrada principal.

Imagem 125 — Casa Fabio de Barros — fachada principal, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello ¢ Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 054 — (1933) — projeto n° 3.779.

Macchiavello e Rubio utilizaram a técnica do cimento armado para executar os
elementos de fundagdes, vigas, parte da laje de entre-pisos e a laje de cobertura, o que
possibilitou a criacdo de um terrago com mirante. Da mesma forma que nas residéncias de
Carolina C. Arguimbau (1930) e Adroaldo M. da Costa (1929), este projeto apresenta entre-

pisos em madeira, desta forma, as lajes sdo reduzidas a algumas partes da construgao.

20 Ambiente reservado para o género feminino, geralmente utilizado apos as recepgdes os jantares sociais.
1 GEA, 1995, op. cit., p.168 e 178.
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Imagem 126 — Casa Fabio de Barros — planta baixa térreo e superior, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 054 — (1933) — projeto n°® 3.779.

Imagem 127 — Casa Fabio de Barros — corte longitudinal, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello ¢ Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 054 — (1933) — projeto n° 3.779.
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No ano seguinte, em 1934, destacou-se a constru¢ao de um conjunto de dez casas, de
dois pavimentos — moradias de aluguel — de propriedade de Adroaldo Mesquita da Costa™”,
na rua Cabral com Miguel Tostes; um edificio de apartamentos para Francisca Porto
Sampai0253, na rua Mal. Floriano, n° 441; o Convento Nossa Senhora Aparecida, citado
anteriormente; o prédio executado para Heloisa de Sampaio Chaves Barcelos, na rua Mal.
Floriano, n® 72, que sera analisado no item 3.4; € o projeto para a modificacdo de um prédio
localizado a rua 24 de Outubro, n° 1309, de propriedade de Noémia de Oliveira™*, que seria
utilizado pelo Banco do Estado do Rio Grande do Sul.

O edificio de Francisca Porto Sampaio, desenvolvido em trés pavimentos, possui um
sistema de composicao tripartida — embasamento, corpo € coroamento — estruturado a partir
de um eixo de simetria vertical. Apesar de sua pouca altura, destaca-se, nessa edificacdo, a

simplificacdo formal dos elementos de fachada e a geometrizagdo escalonada do topo aos

moldes do tragado Art Déco.

Area social Area servico Araa intima

Imagem 128 — Edificio Francisca Porto Sampaio — fachada e planta, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 059 — (1934) — projeto n° 4.769.

22 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 059 — (1934) — projeto n° 6.011. Levemente descaracterizadas.
33 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 059 — (1934) — projeto n° 4.769. Prédio em estado de degradago.
2% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 058 — (1934) — projeto n°® 3.765.
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Sua organizagdo espacial se desenvolveu baseado no modelo da casa dos anos 1910,
onde a distribui¢ao dos compartimentos ¢ realizada por um extenso corredor que conduz o
habitante desde o setor intimo até a area social, no interior da edificacdo. Os ambientes
internos dividem-se em hall, sala de jantar, dormitérios, banheiro e cozinha, muito semelhante
ao edificio Arturo Jamardo e Irmaos (1932), se ndo fosse a presenga do dormitorio para a
empregada. Acredita-se que o edificio de Francisca Porto Sampaio tenha sido construido com
a finalidade de servir a um conjunto de apartamentos de aluguel.

Nesse prédio, Macchiavello e Rubio utilizaram um esqueleto estrutural em cimento
armado, formando um conjunto de elementos compostos por fundagdes, vigas, pilares e lajes
de entrepisos, assim como ja havia sido executado nos edificios Alcaraz (1930) e Arturo

Jamardo e Irmaos (1932). Observando o corte longitudinal (imagem 129), ¢ possivel notar a

auséncia de uma laje de cobertura no tltimo pavimento, o que ocasionou o uso de telhados.

Imagem 129 — Edificio Francisca Porto Sampaio — corte longitudinal, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 059 — (1934) — projeto n°® 4.769.

De acordo com o ensaio fotografico, observa-se que o projeto original sofreu algumas
alteragdes, a exemplo de seu coroamento, dos frisos superiores € no volume central da
circulagdo vertical, bem como, foram acrescentadas sacadas no segundo pavimento e a

substitui¢do de alguns elementos decorativos.
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Imagem 130 — Edificio Francisca Porto Sampaio — situagdo atual, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: BALDISSERA, Natali; GALLICCHIO, Anna Luiza; POSSELT, Thiago.
Art Déco em Porto Alegre através das obras de Saul Macchiavello e Antonio Rubio. VI Mostra
de Pesquisa da Graduagdo — PUCRS, 2009.

Imagens 131 e 132 — Edificio Francisca Porto Sampaio — situagdo atual — detalhes, Porto Alegre (1934) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: BALDISSERA; GALLICCHIO; POSSELT, 2009,
op. cit.
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No ano de 1935, foi projetada uma residéncia para Zulmira Quadros Bitencourt
na rua José do Patrocinio, n°® 390.

Em 1936, Macchiavello e Rubio projetaram o prédio da Radio Difusora Porto
Alegrense25 ® na rua Cristal com Rio Branco; um edificio para Alcides Barbedo™’, na rua
dos Andradas, n° 1507 e 1511; uma residéncia geminada para os senhores Luiz A. Moreira ¢
Rafael Esperan(;a258, na rua Cristovao Colombo, n° 1349; outro edificio de apartamentos
para Francisca Porto Sampaio™’, na avenida Borges de Medeiros, praticamente idéntico ao
anterior, apenas com um pavimento a mais; e uma residéncia para Jodio Leopoldo Bohrer’®,
na rua Conde de Porto Alegre.

Em 1937, foi executada uma residéncia para Alcibiades de Oliveira™', na rua Miguel
Tostes, entre os numeros 225 e 255, proximo a rua Mostardeiro. Nesta residéncia, que
apresenta um tracado de linhas modernizantes, e desenvolvida em dois pavimentos, destaca-se
o uso de lajes em tijolo armado, uma técnica construtiva anterior ao cimento armado. Neste
mesmo ano, foi projetado um galpao anexado ao prédio de n° 650, na rua Voluntarios da
Pétria, utilizado como depdsito pela Internacional Harvester Export Co.>*.

Em 1938, os arquitetos projetaram a residéncia de Pedro Paulo de Medeiros®®’, na
rua Tobias Barreto, n® 216, bairro Partenon; a residéncia de Arsénio Ferreira de Mattos**,
na rua Dona Inés quase esquina com a avenida Protasio Alves; a sede da Radio Sociedade

Farroupilha265

, ha rua Baronesa do Gravatai; e o edificio Alcaraz’®® na avenida Borges de
Medeiros com a rua Riachuelo (obra ndo construida) de Alexandre Alcaraz, e que sera
analisada no item 3.5. Neste mesmo ano, projetaram a residéncia de Celina Araujo de
Jesus®® na rua Alberto Torres, n° 179; e a residéncia de Hugo Bude dos Sant0s268, na rua
Candido Silveira, n°® 95.

A casa Pedro Paulo de Medeiros se configurou a partir de uma implanta¢do centrada

no lote apresentando recuos laterais. Destaca-se por seu tragado despido de elementos

5 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 065 — (1935) — projeto n° 13.398. Prédio em estado de degradacio.
2% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 067 — (1936) — projeto n°® 3.481.

37 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 067 — (1936) — projeto n°® 3.604. Edificagdo demolida.

2% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 069 — (1936) — projeto n° 10.366.

% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 070 — (1936) — projeto n° 16.704. Obra nio localizada.

2% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 071 — (1936) — projeto n® 17.908.

' Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 072 — (1937) — projeto n°® 2.888. Edificagdo demolida.

262 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 072 — (1937) — projeto n° 4.065.

2 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 077 — (1938) — projeto n° 8.603. Prédio em estado de degradagio.
2% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 077 — (1938) — projeto n°® 11.171.

25 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 077 — (1938) — projeto n°® 11.583.

266 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 080 — (1938) — projeto n° 22.502. Projeto nio executado.

7 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 080 — (1938) — projeto n® 23.282.

68 Acervo Azevedo Moura & Gertum — Universidade Ritter dos Reis.
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decorativos e por sua forma arquitetonica com variagdes nos planos verticais. Dessa forma,
esta simplificacdo de ornamentos junto a presenga do telhado, constitui-se como uma
diferenca elementar entre essa obra e as outras residéncias projetadas por esses profissionais
durante os anos de 1928 e 1938.

Sua organizacdo espacial setoriza a edificagdo da mesma forma que nas residéncias
analisadas anteriormente — area intima na parte superior, e social e servigo no pavimento
térreo. Esta residéncia possui trés acessos independentes para o setor social, um para o
gabinete, outro para a sala de jantar e um terceiro para a sala de estar. Neste caso, o gabinete
se comunica com a sala de estar.

Destaca-se, também, a localizagdo da circulagdo vertical situada no compartimento

destinado a copa, as sacadas levemente curvas, e a garagem construida separadamente ao
269

volume da edificacdo como uma edicula™” no fundo do terreno.
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Imagem 133 — Casa Pedro Paulo de Medeiros — fachada principal, Porto Alegre (1938) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 077 — (1938) — projeto n° 8.603.

Acredita-se que a residéncia de Pedro Paulo de Medeiros apresenta um sistema
estrutural misto composto por paredes auto-portantes € um conjunto de vigas e laje de
entrepiso em cimento armado, ocasionando o surgimento de um terrago na porgao posterior da

edificacao.

69 A edicula era uma pequena edificagio construida, geralmente, ao fundo do terreno e servia como garagem.
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Imagem 134 — Casa Pedro Paulo de Medeiros — planta baixa térreo e superior, Porto Alegre (1938) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n° 077 — (1938) —
projeto n° 8.603.

Imagem 135 — Casa Pedro Paulo de Medeiros — corte longitudinal, Porto Alegre (1938) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 077 — (1938) — projeto n° 8.603.
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A residéncia de Arsénio Ferreira de Mattos foi construida em estilo neocolonial
espanhol, apresentando uma implantacdo centrada no lote e com recuos laterais. Sua
volumetria contém pequenas variacdes de planos, onde se destacam algumas saliéncias como
a sacada em frente ao dormitdrio do casal, o hall de entrada e o terraco, logo acima.

A organizagdo espacial desta residéncia apresenta grande semelhanga com a casa
Pedro Paulo de Medeiros com relagdo a divisdo das areas — intimas no pavimento superior, €
sociais e de servico no térreo — bem como aos ambientes internos — dormitodrios, gabinete, sala
de visitas, sala de jantar, copa, cozinha — e a garagem, construida como uma edicula, ao fundo
do terreno. A novidade, nesta residéncia, ¢ a presenga de uma area destinada para depdsito,
que deveria servir como despensa e outra para a rouparia. Neste caso, o gabinete nao possui
acesso independente para o exterior da edificacao.

Em virtude desta obra se constituir em dois pavimentos, ¢ baseado nas indicagdes de
vigas encontradas no projeto microfilmado, acredita-se que este caso reproduza a solucao
técnica e construtiva empregada na casa Pedro Paulo de Medeiros — estrutura de paredes auto-

portantes com fundacdes, vigas e laje de entrepiso em cimento armado.
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Imagem 136 — Casa Arsénio Ferreira de Mattos — fachada, Porto Alegre (1938) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 077 — (1938) — projeto n® 11.171.
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Imagem 137 — Casa Arsénio Ferreira de Mattos — planta baixa pavimento térreo e superior, Porto Alegre (1938)
— Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 077 — (1938) —
projeton® 11.171.

Dois anos mais tarde, em 1940, seria executado o projeto para a residéncia de Annibal
Carlos Kessler’”’, na rua Schiller proximo a avenida Goethe, a partir de uma arquitetura
conservadora, com garagem e implantagdo ao centro do lote.

Em 1942, seriam executadas as residéncias de Carlos de Carvalho Schimidt’”', em
estilo neocolonial espanhol, na rua Caldas de Carvalho esquina com a rua Ferreira Viana; ¢ a
residéncia de Valdivio Fisner272, na avenida Protasio Alves, em estilo neocolonial portugués,
um estilo que, até entdo, ndo havia sido encontrado no conjunto das obras de Macchiavello e
Rubio.

Em 1943, os arquitetos projetaram a residéncia de Adolfo Petry’”, na avenida
Protasio Alves. Essa residéncia apresenta uma sobriedade na volumetria e nos elementos

decorativos, onde aparecem pequenas reentrancias, saliéncias e cantos arredondados.

7 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 087 — (1940) — projeto n® 11.051.

2! Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 098 — (1942) — projeto n® 14.252. Otimo estado de conservagio.
72 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 100 — (1942) — projeto n® 24.097. Obra nio localizada.

3 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 104 — (1943) — projeto n® 14.003. Obra nio localizada.
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No ano de 1944, foi projetada a residéncia de Otto Steyer’’*, na rua Alvaro Alvin; e o

edificio Luiz Bissacot’”

, na rua dos Andradas, n°® 1555, proximo a rua Jos¢ Vigario Inacio,
em estilo Art Déco.

O edificio Luiz Bissacot segue a tipologia das edificacdes construidas no centro da
cidade com implantagdo total no terreno, ocupando toda a testada do lote e se desenvolvendo
em altura de acordo com os padrdes do sistema de rua corredor. Localizado em um terreno de
testada de 6,80m, dimensdo comum nos antigos lotes do centro da cidade, o edificio apresenta
o pavimento térreo e sobreloja para o uso comercial; o primeiro e segundo andares para as
salas comerciais e escritorios; e o terceiro andar para apartamentos.

Sua simplificagdo formal, elementos decorativos e coroamento geometrizado remetem
seus tragos a arquitetura Art Déco. Devido as dimensdes do lote, a organizacdo espacial dos
apartamentos se configura em virtude de um longo corredor de circulagdo de acordo com o
modelo de casa dos anos 1910.

No ano de 1945, somente seria realizada uma residéncia para Joao Gongalves
Vieira276, na rua Floréncia Ygartua, n® 48, no bairro Moinhos de Vento.

Em 1946, o ultimo ano em que esses profissionais trabalharam juntos, seriam

277

executadas as residéncias de Oseas Motta™ ', na rua Borges do Canto; a residéncia de

Casemiro Lemiezekm, na rua Miguel Tostes, n° 701; o edificio Roberto Figueiredo Paz279,
na rua Jeronimo Coelho esquina com a avenida Borges de Medeiros; e o edificio Sao
Caetano®*’, na avenida Alberto Bins com a rua Sr. dos Passos.

. 281 , . . , N . .
De acordo com Weimer?®!, também seriam atribuidos a firma Macchiavello & Rubio,

[...] (os projetos de um) asilo para meninas, denominado Santo Anténio [...] o
Cassino Palace Hotel em Canela (1939), para Sander & Diedrich, construido por
Theo Wiedersphan [...] trés (residéncias) construidas na rua Santo Inacio, uma para
seu cunhado, outra para a familia Cuervo [...] e a terceira para Flavio Cunha Silva, a
Ginica que ainda existe, (nimero 159). [...] Antes da Segunda Guerra, projetou trés
filiais para o Banco do Estado do Rio Grande do Sul, (uma) em Porto Alegre, na
esquina da rua Sdo Pedro com a avenida Presidente Roosevelt, (uma) em Sdo Borja
e (outra) em Veranopolis [...] o edificio Sao Salvador, construido na avenida Borges
de Medeiros com a rua Duque de Caxias [...].

™ Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 108 — (1944) — projeto n°® 6.158.

% Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 110 — (1944) — projeto n® 15.906. Edificagio demolida.

7 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 118 — (1945) — projeto n® 20.254. Obra nio localizada.

"7 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 122 — (1946) — projeto n° 6.662. Edificacio demolida.

" Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 124 — (1946) — projeto n°® 13.032. Alto grau de descaracterizacio.
" Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n® 127 — (1946) — projeto n° 20.403. Obra nio localizada.

20 Arquivo Municipal, op. cit., microfilme n° 130 — (1946) — projeto n® 27.441. Edificagio demolida.

21 WEIMER, 2004, op. cit., p.111-112.
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3.3 O edificio Comendador Chaves — Hotel Carraro (1933)

O edificio Comendador Chaves foi construido em um dos principais eixos de
desenvolvimento urbano e econdmico da década de 1930, localizando-se na esquina da rua
Dr. Flores com a entdo avenida S3o Rafael, hoje Alberto Bins, quase esquina com a avenida
Otavio Rocha. Estas avenidas ja haviam sido construidas na gestdo do Prefeito Otavio Rocha
(1924-1928), de acordo com as diretrizes do Plano Geral dos Melhoramentos de Maciel,

transformando-se em locais de construgdes verticalizadas e de alto valor imobiliario.

el i)

Imagem 138 — Edificio Comendador Chaves, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte:
Revista do Globo. Ano 07 (1935), n° 31, p.40. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-
bin/letras>.
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O edificio Comendador Chaves foi concebido em funcdo de um programa
arquitetonico misto — residencial, comercial e servigo. De acordo com a andlise do projeto
microfilmado, foram projetadas duas opgdes distintas: a primeira contemplava areas para o
comércio, no pavimento térreo e sobreloja; um hotel, no segundo e terceiro pavimentos; e
apartamentos residenciais, nos andares seguintes. J4 a segunda opg¢do apresentava a mesma
area comercial no térreo e sobreloja; salas comerciais para consultérios e escritdrios, no
primeiro pavimento; uma pensdo, no segundo pavimento e apartamentos residenciais do
terceiro pavimento em diante.

Em edificios deste porte, localizados no centro da cidade, era comum que o pavimento
térreo apresentasse mezaninos e sobrelojas, e, as vezes, outros pavimentos eram destinados a
ocupac¢do de unidades comerciais, pois estas atividades se desenvolviam, em grande parte, ao
nivel da calgada, ou seja, ao nivel da rua. Em 1935, a sociedade Amante Carraro e Irmaos
adquiriram o prédio inaugurando o Hotel Carraro, fun¢do do edificio a partir de entdo.
Atualmente esta edificagdo abriga uma loja de departamentos e estd completamente

descaracterizada.

Imagem 139 — Edificio Comendador Chaves — situacdo atual, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).
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Nesta edificagdo, Macchiavello e Rubio utilizaram, como técnica construtiva, um
sistema estrutural de fundagdes, pilares, vigas e lajes de entre-piso e cobertura executados em
cimento armado, assim como, um revestimento externo a base de cimento ¢ mica. Conforme
Cesa Filho®™?, “[...] fachadas de mica ou de imitagdo de pedra, rebocos nobres na época, feitos
com argamassas que levam na sua composi¢cdo granito moido ou marmore, eventualmente
calcario, por vezes a mica para revelar algum brilho [...]”.

Ao observar o projeto original, notou-se que foram previstos dois dormitdrios
localizados nas extremidades do tltimo pavimento e que por motivos desconhecidos foram
eliminados da construg¢do, como se pode perceber ao cruzar os dados do projeto original com

o levantamento fotografico (ver imagens 124, 138, 141 e 142).

Imagem 140 — Edificio Comendador Chaves — situacdo atual, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).

O edificio foi construido em um terreno de esquina e em desnivel, de formato
triangular, nas dimensdes de 31,99 m pela Alberto Bins, 34,20 m pela Dr. Flores e 40,36 m de
fundos. Sua implantagdo ocupa praticamente todo o terreno, e suas fachadas estdo dispostas

no alinhamento predial proporcionando a formacao do modelo urbanistico rua corredor.

22 CESA FILHO, Paulo. Pinturas, Caricaturas, Maculas versus Expressao, Identidade, Memoria.
KOTHER; FERREIRA; BREGATTO, 2006, op. cit., p.261.
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Para as fachadas do edificio Comendador Chaves, os arquitetos desenvolveram um
sistema de composicao classico onde a regularidade geométrica ordena as formas. A fachada
da avenida Alberto Bins se desenvolveu a partir de um eixo de simetria central que possui a
fun¢@o de marcar o acesso principal a edificagdo, hierarquizando o conjunto.

Esta fachada se divide em trés planos verticais articulados por duas reentrancias
responsaveis por areas de iluminacao e ventilagdo. Os frisos que se desenvolvem ao longo de
sua extensdo vertical, elementos do vocabuldrio Art Déco, conferem ritmo a sequéncia dos
elementos horizontais compostos pelas janelas. Esta edificagdo possui “[...] uma marcada
vocagdo vertical, com ritmos e escalonamentos que buscam os eixos principais de
composi¢do, enfatizando as diregdes verticais sobre as horizontais®™*”. Seu remate escalonado

¢ uma solugao propria ao conjunto de elementos visuais da arquitetura Art Déco ziguezague.

Imagem 141 — Edificio Comendador Chaves — fachada principal, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 056 — (1933) — projeto n° 12.796.

Na fachada da rua Dr. Flores o arranjo formal e a distribuicdo dos elementos se
repetem de maneira a formar um eixo de simetria central. A unica diferenga entre elas, ¢ que
esta ndo possui as reentrancias da fachada principal, formando um plano inteiro dividido pelo

ritmo dos elementos verticais.

283 ARANA, Mariano; MAZZINI, Andrés; PONTE, Cecilia; SCHELOTTO, Salvador. Arquitectura y Diseiio:
Art Déco em el Uruguay. Uruguay, Montevideo: Editorial dos Puntos, 1999, p.47. Traducdo livre do autor.
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Imagem 142 — Edificio Comendador Chaves — fachada lateral, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n°® 056 — (1933) — projeto n° 12.796.

Visivelmente Art Déco, a incorporacdo de elementos decorativos se apresenta em
funcdo das formas decorativas simplificadas e geométricas, como em desenhos marajoaras —

uma adaptagdo tipicamente brasileira (imagem 144) — e relevos retilineos e retangulares.

Imagens 143 e 144 — Edificio Comendador Chaves — elementos decorativos, Porto Alegre (1933) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Fotos do Autor (2010).
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Imagem 145 — Edificio Comendador Chaves — coroamento e elementos decorativos, Porto Alegre (1933) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).

Com o objetivo de formar um ponto de unido o qual se destacasse entre as duas
fachadas, os arquitetos criaram um elemento curvilineo de grande expressdo plastica para o
conjunto, transformando-o em um ponto articulador entre os dois blocos de fachadas, bem
como entre o prédio e a rua, € seu entorno imediato.

O corpo edificado estd dividido em estruturagdo tripartida, onde se destaca o
embasamento, claramente marcado pela sacada que se desenvolve ao longo de grande parte
do segundo pavimento; o corpo central, onde estdo localizados o hotel e os apartamentos; e o
coroamento em remate escalonado.

Sua organizacdo espacial esta condicionada a forma triangular do terreno. Neste caso,
os arquitetos localizaram as areas uteis ao longo do perimetro da edificagdo, e em torno de um
bloco de circulagdo central, composto por um conjunto de escadas e elevadores. Até entdo,
estes equipamentos eletromecanicos eram pecas honerosas, ¢ indicavam o nivel de
sofisticacdo e modernidade dos projetos. A tipologia dos apartamentos variava de acordo com
a posicdo que ocupavam nesse perimetro, mas, de um modo geral, todos se organizavam a

partir do hall, sala de jantar, domitdrios, banheiro, copa e cozinha.
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Imagem 146 — Edificio Comendador Chaves — planta térreo — lojas, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 056 — (1933) — projeto n° 12.796.
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Imagem 147 — Edificio Comendador Chaves — planta segundo pavimento — hotel, Porto Alegre (1933) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 056 — (1933) —
projeto n° 12.796.
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Imagem 148 — Edificio Comendador Chaves — planta terceiro, quarto ¢ quinto pavimentos — conjunto de

apartamentos, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo
Municipal — microfilme n° 056 — (1933) — projeto n°® 12.796.

Imagem 149 — Edificio Comendador Chaves — corte transversal, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 056 — (1933) — projeto n° 12.796.
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Imagem 150 — Edificio Comendador Chaves — corte longitudinal, Porto Alegre (1933) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 056 — (1933) — projeto n°® 12.796.

Destaca-se, nesta edificacdo, a forma como os arquitetos mesclaram as vertentes do
Art Déco streamline e ziguezague. Se observado frontalmente a partir de suas fachadas
(imagens 141 e 142), essa obra assume as caracteristicas e os elementos da arquitetura Art
Déco ziguezague, como a destacada marcacao da verticalidade, a geometrizacdo das linhas e o
escalonamento em seu coroamento. Pode-se comparar esta obra aos edificios Frederico Mentz
(1931) e Imperial (1929) localizados em Porto Alegre, assim como, aos edificios El Mastil
(1933), Palacio Rinaldi (1929) e Palacio Diaz (1930) em Montevidéu.

Se observado da esquina, sua curvatura lhe confere tracos das edificagcdes Art Déco
streamline, destacando o movimento ¢ as formas aerodindmicas como elementos que
conduzem o olhar do espectador para o ponto de acesso comercial localizado neste ponto.
Outros exemplos do Art Déco streamline sdo os edificios Renner (1934) e Guaspari (1936)
em Porto Alegre, bem como, os edificios Tapié (1934) e El Mastil (1933) em Montevidéu.

Esta mistura de vertentes Art Déco possibilitou que a edificacdo se inserisse no
contexto urbano de forma monumental, solida e, a0 mesmo tempo, aerodinamica, fluida e
plastica, dialogando coerentemente com o cruzamento da avenida Alberto Bins com a rua Dr.
Flores, e seu entorno. Esta obra constituiu-se em um clemento visualmente interessante sob o
ponto de vista formal, pois construiu um marco de desenvolvimento técnico, urbano e

arquitetonico para a cidade de Porto Alegre.
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Além da monumentalidade de seu perfil geométrico, linhas simétricas, verticalidade e
hierarquia, o edificio Comendador Chaves foi uma grande obra de arquitetura e de engenharia

do inicio da década de 1930.
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Imagens 151 e 152 — Palacio Diaz, Montevidéu (1930) — Vazquez Barriére e Ruano. Fonte: Revista
Arquitectura. Ano 16 (1930), n° 151, p.243 (esquerda). Edificio Tapi¢, Montevidéu (1934) —
Vazquez Echeveste. Fonte: Revista Arquitectura. Ano 20 (1934), n° 183, p.80 (direita).

Imagens 153 e 154 — Palacio Rinaldi, Montevidéu (1929) — A. Isola e G. Armas. Fonte: Foto do Autor (esquerda
—2010). Edificio EI Mastil, Montevidéu (1933) — G. Vazquez Barriére e R. Ruano. Fonte:
Foto do Autor (direita —2010).
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3.4 O edificio Paulino Chaves Barcellos (1934)

O edificio Paulino Chaves Barcellos, localizado a rua Mal. Floriano n°® 72, proximo a
rua dos Andradas, foi concebido a partir de um programa misto — comercial, servigo e
residencial — distribuindo-se em trés lojas e um restaurante no pavimento térreo, € um
conjunto de apartamentos nos demais pavimentos, em um total de quatro por andar. Os
apartamentos de frente possuem trés dormitorios e os de fundos dois. Vale lembrar que o

escritorio da firma Macchiavello & Rubio funcionaria neste prédio.
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Imagem 155 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — fachada, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e Antonio
Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 058 — (1934) — projeto n° 3.923.

O edificio foi construido em um terreno de meio de quadra, de 16,60 m de frente, por
55,00 m de fundos, apresentando uma entrada auxiliar de servigo para o restaurante — pelos
fundos — na rua Vigario José Inacio paralela a rua Mal. Floriano. Sua implantagdo se extende,

basicamente, por todo o terreno com excecdo de algumas areas reservadas para ventilagdo e
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iluminacdo ao longo de suas laterais. Sua fachada foi construida no alinhamento predial,
ocupando toda a testada do lote, tipologia muito comum no centro da capital.

O edificio Paulino Chaves Barcellos ndo possui um eixo simétrico central de fachada
em seu sistema de composicao ao contrario do edificio Comendador Chaves e das edificagdes
Art Déco de um modo geral. O acesso principal deslocado do eixo da edificagdo confere um
carater assimétrico ao conjunto, constituindo-se como um elemento incomum as
caracteristicas padrdes do estilo.

A composi¢do dos volumes de fachada proporciona a divisdo em trés planos verticais
a partir de reentrancias e saliéncias, as quais buscam um efeito de verticalizagdo. Ao mesmo
tempo, o destaque aos elementos decorativos lineares das sacadas confere horizontalidade,
rivalizando com os planos verticais, causando um interessante efeito de movimento e

dinamismo aos planos.

Imagem 156 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — situagéo atual, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).
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O remate escalonado, o acesso principal e a composi¢cdo diferenciada do primeiro
pavimento hierarquizam a fachada dirigindo o olhar do espectador. Da mesma forma que no
edificio Comendador Chaves, o repertorio Art Déco se manifestou através dos elementos
ornamentais, dos revestimentos em argamassa com formas simplificadas e geométricas, e dos
relevos com desenhos marajoaras localizados no hall de entrada (imagem 159).

Destacam-se, em especial, os elementos decorativos do primeiro pavimento, onde se
encontram diversas fontes de inspiracdo, como os elementos neoclassicos representados por
colunatas e cornijas em versdo estilizada e o conjunto de trés janelas emolduradas de forma
geométrica e escalonada, criando um elemento compositivo aos moldes da arquitetura Art

Deéco.

Imagem 157 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — situacao atual, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).
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Acredita-se que grande parte desses elementos decorativos era executada de forma
artesanal, visto que uma das metas da arquitetura Ar¢t Déco era aliar as artes aplicadas a
arquitetura, bem como o numero expressivo de profissionais e oficinas de serralheria,
marcenaria e escultores de cimento, vinculados ao mercado da construgao civil daquela época,
como as firmas, Henrique Tonon & Cia., Corona & Ghiriguelli, Vitorino Zani & Cia.,

Friederichs & Zuckermann, entre outros.

Imagem 158 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — elementos decorativos, Porto Alegre (1934) — Saul
Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Foto do Autor (2010).

Imagem 159 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — elemento decorativo interno — pavimento térreo, Porto
Alegre (1934) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: BALDISSERA; GALLICCHIO;
POSSELT, 2009, op. cit.
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Outros elementos que se destacam nesta edificacdo sdo os vitrais, dispostos nos
patamares das escadas e o revestimento externo executado em mica e argamassa, em uma

coloracdo levemente rosada (imagens 160 e 161).

Imagens 160 e 161 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — detalhe do revestimento externo e vitrais, Porto Alegre
(1934) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: BALDISSERA; GALLICCHIO;
POSSELT, 2009, op. cit.

O sistema de composi¢do classico configura o volume edificado em virtude da
estruturagdo tripartida: o embasamento, marcado pelo grande friso decorativo horizontal que
percorre toda a extensao da fachada; o corpo central, onde estdo localizados os apartamentos;
e o coroamento, em fun¢do de seu remate geométrico e escalonado.

O prédio possui um bloco de circulagao localizado no centro dos pavimentos, de onde
¢ possivel distribuir as circulagdes horizontal e vertical — como escadas e elevadores — assim
como permite criar areas de luz que possuem a funcdo de iluminar e ventilar os corredores.
Nesta edificagdo, como no edificio Comendador Chaves, destaca-se o uso de equipamentos
eletromecanicos. Seu sistema estrutural foi executado baseado na técnica construtiva do
cimento armado em elementos de fundagdes, pilares, vigas e lajes de entre-pisos.

Ao contrario da composi¢do da fachada, os arquitetos utilizaram um eixo de
rebatimento simétrico horizontal para o desenvolvimento das unidades habitacionais. Com

excecao do pavimento térreo, todos os outros se apresentam de forma regular e simétrica.
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Imagem 162 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — planta baixa térreo e pavimento tipo, Porto Alegre (1934) —
Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n° 058 — (1934) —

projeto n° 3.923.
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Imagem 163 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — corte transversal, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello e
Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 058 — (1934) — projeto n°® 3.923.

Imagem 164 — Edificio Paulino Chaves Barcellos — corte longitudinal, Porto Alegre (1934) — Saul Macchiavello
¢ Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n® 058 — (1934) — projeto n° 3.923.
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Se comparado aos edificios de apartamentos executados para Francisca Porto Sampaio
— na rua Mal. Floriano e na avenida Borges de Medeiros — os apartamentos do edificio
Paulino Chaves Barcellos apresentam uma organizacdo espacial com entradas separadas
destinadas ao setor social e de servigo, bem como uma distribuicdo fluida a partir do setor
social, servigo e intimo, alterando o modelo da casa dos anos 1910.

Essas modificagdes sdao fruto dos novos modos de morar que se tornaram mais
frequentes nos projetos residenciais do final dos anos de 1920, sendo incorporadas nos

edificios de apartamentos da década de 1930. De acordo com Machado™*,

[...] na distribui¢do do espago, uma interessante inversao comega a tomar corpo com
freqiiéncia, qual seja a colocagdo da zona de servigo proxima a entrada do
apartamento e ndo mais nos fundos do mesmo. Grande descoberta possibilita uma
ocupagdo mais eficiente do espago. Decorrente de uma nova acep¢do da zona de
servigo ao nivel simbdlico ¢ natural que esta acabasse se traduzindo também ao nivel
espacial. Ndo ha mais a necessidade de isolar esse ambiente no fundo da casa.

Este projeto apresenta, também, o compartimento chamado fumoir, *“[...] denominagao
dada para o espaco ao lado da sala de jantar, local reservado para os homens e previsto para
ser utilizado para conversas informais, ap6s os jantares sociais™ . Como dito anteriormente,
esta definicdo dos espagos materializava a separacdo dos ambientes da casa através do género,
comum a sociedade do inicio do século XX.

O edificio Paulino Chaves Barcellos possui uma relagdo harmoniosa entre sua escala e
propor¢do, na medida em que o ritmo dos elementos decorativos e o sistema de composi¢ao
se desenvolvem ao longo de seu eixo assimétrico de fachada. A combinagdo dos volumes ¢ a

troca de planos conferem movimento ao corpo edificado e qualidade ao projeto arquitetonico.

2 MACHADO, 1998, op. cit., p.253.
5 Ibdem, p.257.
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3.5 O edificio Alcaraz (1938)

O edificio Alcaraz, de Alexandre Alcaraz, foi projetado para ser construido na avenida
Borges de Medeiros, esquina com a rua Riachuelo, proximo ao viaduto Otavio Rocha, um dos
principais eixos de desenvolvimento urbano e arquitetonico da década de 1930, de alto valor
imobiliario e comercial, e, que, a esta altura, ja contava com edificagdes importantes como o
edificio Piccardo (1935), do arquiteto Julius Lohweg, o edificio Guaspari (1936), de Fernando
Corona, entre outros.

Construido no alinhamento predial, o edificio Alcaraz ocupa todas as dimensdes do
terreno, 42,00 m de frente pela avenida Borges de Medeiros, 5,70m a rua Riachuelo, e 4,60 m
de fundos, configurando a tipologia arquitetonica tipica de rua corredor.

Da mesma forma que as edificacdes analisadas anteriormente, o edificio Alcaraz foi
concebido em funcdo de um programa misto — comercial e residencial — muito comum as
construgdes no centro da cidade, configurando um conjunto com seis pavimentos e dois

terragos na cobertura.

Imagem 165 — Edificio Alcaraz — fachada, Porto Alegre (1938) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio. Fonte:
Arquivo Municipal — microfilme n °080 — (1938) — projeto n° 22.502.
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No pavimento térreo foram localizados escritorios e lojas e, nos demais, apartamentos
residenciais, dois por andar. No ultimo pavimento, foram localizadas salas para deposito e um
volume construido para a casa de méaquinas do elevador, caixa d’4gua e bombas de recalque.

Este prédio possui um bloco central de circulagdo vertical formado pelo conjunto de
escadas e elevador. Da mesma forma que nos edificios Comendador Chaves e¢ Paulino Chaves
Barcellos, Macchiavello e Rubio utilizaram equipamentos eletromecanicos anexados a
arquitetura.

As fachadas foram concebidas utilizando-se o sistema de composicao classico onde a
simetria e a regularidade geométrica ordenavam o conjunto. A fachada da avenida Borges de
Medeiros se desenvolveu baseada em um eixo de simetria central, que hierarquiza o conjunto
marcando o acesso principal a edificagdo e o sistema de circulacdo vertical.

Sua fachada se divide em cinco planos articulados horizontal e verticalmente, partindo
do centro para os cantos, definidos pelos elementos decorativos e pelas saliéncias e
reentrancias do bloco construtivo. Os frisos verticais que se desenvolvem ao longo dos blocos
vizinhos ao corpo central sdo elementos tipicos do vocabulério Art Déco, buscando o efeito de
verticalidade da edificagdo. O mesmo tipo de elemento decorativo foi colocado
horizontalmente nos blocos laterais proporcionando o efeito oposto, a medida em que confere
horizontalidade as extremidades do conjunto.

Esta composicdo dos elementos proporciona plasticidade e movimento a fachada da
edificagdo, monumentalizando o conjunto e fazendo-o parecer maior do que suas reais
proporgdes. O ritmo e a repetigdo da sequéncia dos elementos de esquadrias ¢ completamente
rompido por esta estratégia de projeto. Outro elemento de destaque em sua fachada ¢ a
curvatura de esquina, elemento que proporciona um didlogo formal com a rua e sua inser¢ao
com o meio urbano.

A edificacdo estd configurada em virtude de uma estruturagdo tripartida: o
embasamento, claramente marcado pelo pavimento térreo a partir de sua entrada principal e
dos ambientes comerciais; o corpo, onde estdo localizados os apartamentos; e o coroamento,
que apresenta um desenho geométrico e escalonado ao longo de seu eixo horizontal.

Comparando-se o edificio Alcaraz com outras edificacdes construidas em Porto
Alegre, encontra-se uma semelhanca com o sistema de composi¢ao do edificio Guaspari
(1936), de Fernando Corona, construido, também, na avenida Borges de Medeiros dois anos
antes do projeto da firma Macchiavello & Rubio.

No edificio Guaspari, destacam-se duas alas laterais cujas linhas horizontais

imprimem o ritmo ao conjunto, a0 mesmo tempo em que o bloco se eleva verticalmente —



192

disposto ao centro da edificagdo — marcando o acesso principal e indicando a circulagdo
vertical constituindo-se como um elemento hierarquizador do conjunto. Da mesma forma,
destaca-se o efeito das curvas executadas por Corona, em ambas as esquinas da edificacdo,
conferindo movimento, dinamismo e plasticidade, & medida que evoca os ares da vanguarda
expressionista nesses elementos arquitetonicos.

Observando-se o edificio Palmeiro (1934) de Monteiro Neto, pode-se notar a mesma
tipologia de composi¢do que se desenvolve ao longo do eixo horizontal, com uma das
extremidades rematadas pelo elemento curvo, e o acesso principal hierarquizado em fun¢ao
do bloco de circulagdo vertical, constituindo o cixo de simetria vertical do sistema de
composi¢ao.

As linhas fluidas dispostas horizontalmente separadas por um elemento vertical
responsavel pela simetria e hierarquizagdo do conjunto, de certa maneira lembram a
arquitetura nautica uruguaia, na medida em que sua imagem apresenta uma semelhanga com
as grandes embarcacoes da década de 1930, como se pode observar no prédio do Yacht Club
(1934) localizado no Porto de Buceo, na rambla Costanera, destacando-se na paisagem

montevideana como um elemento estruturador da malha urbana.
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Imagem 166 — Edificio Guaspari, Porto Alegre (1936) — Fernando Corona. Fonte: Revista do Globo. Ano 10
(1938), n°® 236, p.38. Disponivel em <http://www.ipct.pucrs.br/cgi-bin/letras>.
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Imagem 167 — Edificio Palmeiro, Porto Alegre (1934) — Monteiro Neto. Fonte: RECORDACOES DE PORTO
ALEGRE. Brasil, Porto Alegre: Globo, 1935.

Imagem 168 — Edificio do Yacht Club, Montevidéu (1934) — L. Crespi e J. Herran. Fonte: Foto do Autor (2010).
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No edificio Alcaraz nota-se, também, reminiscéncias formais da arquitetura
desenvolvida para os pavilhdes da Exposicao Farroupilha de 1935, onde se destacam os
volumes de tracados modernizantes que lembram figuras maquinistas.

O desenvolvimento do projeto segue as exigéncias do programa arquitetdnico,
agregando em uma mesma edifica¢do areas de comércio e habitagdo. Como visto no edificio
Paulino Chaves Barcellos (1934), a organizacao espacial dos apartamentos setoriza a area de
servigo em primeiro plano, proximo a entrada da edificagdo, situagdo completamente diferente
do modelo da casa dos anos 1910, onde esta func¢do estava localizada na parte posterior do
prédio por ser considerada uma area de valor secundario. Sua distribui¢do interna ¢ funcional
partindo da cozinha, sala de jantar, dormitorios e banheiro.

Os apartamentos se desenvolvem de forma rebatida ao longo do eixo vertical, com trés
dormitorios e planta praticamente idéntica, com excecdo a curvatura da esquina que imprime

sua forma no dormitorio correspondente.

- i —— -+ 4 _,F.__ —#— N b
Escritdrio Escrittrio Loja H Loja
&= i — — e 7 1 D »
| - i . -
: - L b -

i
i

=
Sala &*
de jantar®

— e

Area comercial Area social Area servigo Area intima

Imagem 169 — Edificio Alcaraz — planta baixa térreo ¢ pavimento tipo, Porto Alegre (1938) — Saul Macchiavello
e Antonio Rubio. Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n °080 — (1938) — projeto n° 22.502.

O esquema em planta ¢ extremamente funcional e segue uma distribui¢do racional ao
longo do seu eixo de circulagdo horizontal, que, neste caso, apesar de se apresentar como um
longo corredor, ndo possui nenhuma relacdo espacial ao antigo corredor da casa colonial,
desenvolvendo, em sequéncia, as areas de servigo, social e intimo.

A mesma tipologia arquitetonica de planta baixa desenvolvida em terrenos de

dimensdes estreitas, rebatida sobre o eixo vertical € com um programa misto — comercial e
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residencial — se apresenta no edificio Guaspari, citado anteriormente, com a diferenga de que
este possui apartamentos com quatro dormitérios ao invés de dois, como o edificio Alcaraz.

O edificio Palmeiro, também, apresenta a mesma tipologia arquitetdnica desenvolvida
ao longo de um terreno estreito e com o eixo de rebatimento central, com a diferenca de ser
uma edificagdo com programa exclusivamente comercial, com lojas no térreo e salas

comerciais nos demais pavimentos.

Area residencial

Imagem 170 — Edificio Guaspari — planta baixa pavimento tipo, Porto Alegre (1936) — Fernando Corona. Fonte:
MACHADO, 1998, op. cit., p.485, vol.02.

Area comercial

Imagem 171 — Edificio Palmeiro — planta baixa pavimento tipo, Porto Alegre (1934) — Monteiro Neto. Fonte:
MACHADO, 1998, op. cit., p.426, vol.02.

Esta tipologia arquitetonica tornava-se uma alternativa viavel frente as situagdes de
projeto em terrenos estreitos e localizados em esquina. Esta estratégia proporcionava maior
visibilidade ao bloco construtivo e aberturas em todas as compartimentacdes da fachada
principal, ocasionando boa iluminacdo e ventilacao.

O edificio Alcaraz foi projetado utilizando a técnica construtiva do cimento armado,
formando um sistema estrutural de fundagdes, pilares, vigas e lajes de entre-piso e cobertura,

como pode se observar no corte longitudinal (imagem 172).
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Imagem 172 — Edificio Alcaraz — corte longitudinal, Porto Alegre (1938) — Saul Macchiavello e Antonio Rubio.
Fonte: Arquivo Municipal — microfilme n °080 — (1938) — projeto n° 22.502.

Pode-se dizer que esta obra possui uma relagdo harmoniosa entre sua escala, ritmo e
proporcao. Se comparado as obras analisadas anteriormente, nota-se, nesta edificagdo, uma
explora¢do consciente dos planos verticais e horizontais, combinando volumes e agregando
formas que conferem movimento e plasticidade ao conjunto.

Este projeto apresentou a modernidade arquitetonica em suas técnicas construtivas,
nos equipamentos tecnoldgicos, em sua organizagao espacial, no programa arquitetonico, em
sua verticalizacdo e na inser¢ao no contexto urbano. Se esta obra tivesse sido construida, em
sua localizagdo privilegiada, acredita-se que ela seria um referencial arquitetonico para a
cidade de Porto Alegre, assim como foi o primeiro edificio Alcaraz em 1930 e os edificios

Comendador Chaves e o Paulino Chaves Barcellos, em 1933 e 1934, respectivamente.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo central dessa dissertacdo foi analisar o conjunto das obras de Saul
Macchiavello e Antonio Rubio, produzido em Porto Alegre entre os anos de 1928 e 1938,
identificando como o contexto de sua formagao platina contribuiu para a arquitetura praticada
por esses profissionais. Da mesma forma, analisou-se essas edificagdes com relagdo a sua
organizagdo espacial, as técnicas construtivas adotadas e a inser¢ao no espaco urbano de Porto
Alegre.

Para tanto, essa pesquisa propds uma revisdao da histéria da arquitetura, tendo como
principio um estudo sobre o fendmeno da modernidade, que permitiu compreendé-la como
um novo conjunto de ideias e modos de civilizagdo responsavel pela criacdo de novas
concepgdes de tempo e de espago.

Pode-se dizer que, grosso modo, ao longo do século XIX, as cidades se tornaram
campo de expressao da modernidade e de seu potencial inovador. Inimeras experimentacdes
arquitetonicas buscavam estabelecer uma nova estética para a construcao civil tomando como
base 0s novos programas e os materiais industrializados. Esse processo culminou, mais tarde,
no desenvolvimento da arquitetura Art Déco e sua rapida disseminagao pelos paises do mundo
ocidental.

A arquitetura Art Déco comegou a ser praticada em Porto Alegre no final da década de
1920, periodo no qual a cidade passou por uma série de transformagdes em sua infraestrutura
urbana. Este processo de renovagdo urbano e arquitetonico — iniciado por Otavio Rocha
(1924-1928) e continuado por Alberto Bins (1928-1937) — tinha como objetivo abandonar o
cenario de carater historicista, através da re-estruturacdo da cidade e da implantacdo de um
projeto moderno de acordo com as mudangas socioculturais que haviam alterado os modos de
morar e viver daquela época. Essa re-estruturacdo contou com obras de aterros, ampliagdes
nas redes de esgotos, abastecimento de dgua e escoamento pluvial; melhorias nos servigos de
iluminacao publica, telefonia, linhas de bondes e de trafego em geral, entre outros.

Porto Alegre expandia-se verticalmente nas novas avenidas radiais, criadas a partir das
reformulagdes urbanas que tiveram como modelo o Plano Geral dos Melhoramentos de
Moreira Maciel. Avenidas como a Borges de Medeiros, a Otdvio Rocha, a Alberto Bins e a
Julio de Castilhos, seriam os novos eixos de modernizacdo, onde se destacariam as novas

edificagoes.
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A abertura de varias frentes de trabalho se tornou um campo fértil para as grandes
empresas construtoras, instaladas na capital desde meados da década de 1920, assim como
para os escritorios de arquitetura e a construgdo civil de um modo geral. Nesta época,
basicamente, destacavam-se arquitetos de origem germanica, italianos, espanhdis, entre
outros, e brasileiros formados no centro do pais ou no exterior. Face ao mercado emergente,
os arquitetos Saul Macchiavello e Antonio Rubio instalaram-se em Porto Alegre, onde
realizaram importantes projetos.

O estudo sobre a arquitetura desenvolvida nas primeiras trés décadas do século XX
mostrou a diversidade de vertentes e estilos que buscavam se firmar frente ao projeto
moderno de civilizagdo. Com o enfraquecimento das formas historicistas perante as demandas
e as necessidades da vida moderna nas cidades em processo de industrializagdo, as novas
expressoes arquitetf)nicas286, mesmo quando ainda carregavam alguns tracos da tradi¢ao
académica, se apresentaram como modelos de transi¢ao entre o antigo € o novo. Portanto, essa
arquitetura se dividia entre aquelas que buscavam solugdes frente as necessidades do mundo
moderno — a partir da utilizacdo dos novos materiais e tecnologias, como o ferro, o aco € o
cimento armado — e aquelas que permaneciam ligados a tradi¢do, preservando solucdes ja
consagradas desde meados do século XIX.

A arquitetura Art Déco, um dos caminhos dessa modernidade arquitetonica,
apresentou-se, num primeiro momento, como um estilo luxuoso e opulento, com requinte em
seu conjunto de elementos decorativos, como materiais nobres — tanto em revestimentos
internos quanto em elementos de fachada — e trabalhos de serralheria, esculturas em baixo
relevo, vitrais, entre outros, com alto nivel de sofisticacdo, que variavam entre produgdes
artesanais e industriais.

O estilo e a arquitetura Art Déco apresentaram a geometrizagdo de seu tragado como o
ponto de identificagdo com o pensamento moderno e os ideais da era da maquina, a partir de
referéncias como o Cubismo, o Neoplasticismo, o Futurismo, entre outros, da mesma forma
que se apropriou das novas técnicas e materiais de constru¢do, amplamente utilizadas por
Macchiavello ¢ Rubio em suas edificagoes.

O Art Déco foi moderno porque se difundiu em nivel internacional, assim como
traduziu em suas linhas o design industrial, disseminando seu tracado geometrizante em
diversos segmentos culturais da sociedade nos anos de 1920 e 1930, expressando-se de

maneira simultanea na arquitetura, no cinema, na fotografia, no teatro, na danga, na

% Vale lembrar que estas arquiteturas propuseram uma série de renovagdes nos aspectos formais, compositivos,
espaciais, decorativos, programaticos, tecnologicos, entre outros.
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cenografia, no design grafico, na moda, na industria, em objetos decorativos ¢ domésticos
como lougas, esculturas, vestimentas, mobilidrio, entre outros. Portanto, pode-se dizer que o
Art Déco foi moderno porque proporcionou um novo modo de civilizagdo e se integrou as
novas necessidades sociais.

No Brasil e na América-Latina, de um modo geral, a arquitetura Ar¢t Déco passou por
um processo de simplificacdo decorativa, eliminando ou substituindo grande parte dos
elementos ornamentais, na medida em que se difundiu por diversas camadas sociais,
permitindo que as mesmas se apropriassem de seus codigos, traduzindo-os, cada uma, a sua
maneira. Nesse contexto, atendeu programas arquitetonicos em nivel privado de uma classe
média industrial e comercial — como prédios comerciais, prédios residenciais, apartamentos de
aluguel e prédios mistos — bem como pelo poder publico que a utilizou em programas
renovadores — como hospitais, escolas, empresas publicas etc —, em que todos, de uma forma
ou de outra, apropriaram-se dos signos da modernidade.

O estudo sobre o Art Déco mostrou o quanto esta arquitetura foi dinamica em suas
diferentes vertentes, versatil nas adaptagdes criadas que variavam de acordo com o uso das
edificagdes e seus impactos no cenario urbano.

Por meio de uma visdo geral sobre a arquitetura praticada por Saul Macchiavello e
Antonio Rubio, observaram-se evidéncias da arquitetura produzida no Uruguai®’ nos anos de
1920, como o neocolonial e o historicismo eclético, assim como, incursdes em estilos
“modernos”, a exemplo do Art Déco. A arquitetura Art Déco, além de ter sido praticada no
mercado profissional daquele pais, também foi desenvolvida em nivel académico, nos ateliers
de projeto da Faculdade, como um dos tipos de modernidade arquitetonica, contribuindo para
a disseminacao do estilo.

O contexto arquitetonico uruguaio configurou-se como um dos fatores fundamentais
no desenvolvimento dos projetos de Macchiavello e Rubio, pois aquele pais, no tocante a
arquitetura, estava imerso em um processo de renovagdo que buscava as formas adequadas
para um novo padrdo de visualidade que representasse esta modernidade. A clara influéncia
Art Déco desses dois profissionais provém desse contexto, onde o estilo foi largamente
utilizado em diversos tipos de programas antes de ser pratica comum em Porto Alegre.

O cendrio da arquitetura uruguaia da década seguinte, além de estabelecer uma

continuidade dessas praticas, foi marcado por experimentagdes arquitetonicas baseadas na

27 Nas décadas de 1920 e 1930, essas diferentes arquiteturas também foram praticadas em outros paises da
América-Latina como Argentina, México, Cuba, entre outros.
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modernidade corbusiana®®, decorrente da visita do arquiteto suico & Montevidéu no ano de
1929.

Como visto anteriormente, o primeiro projeto de Macchiavello e Rubio registrado na
Prefeitura de Porto Alegre foi a residéncia de José M. Vasquez289 (1928), em estilo
neocolonial, uma obra claramente identificada com o ambito de suas formagdes ¢ com a
arquitetura uruguaia praticada na década de 1920. Sabe-se que o estilo neocolonial foi uma
vertente arquitetonica que proporcionou uma alternativa estilistica frente ao historicismo
eclético, a0 mesmo tempo em que buscava legitimar-se como um tipo de arquitetura
genuinamente Latino-Americana. Portanto, destaca-se o carater renovador que esta residéncia
assumiu no contexto do bairro Moinhos de Vento, onde, geralmente, concentravam-se prédios
construidos aos moldes historicistas.

Na medida em que se avangou na analise™”, foi possivel observar que as primeiras
obras executadas pela firma Macchiavello & Rubio foram residéncias unifamiliares, em que
os arquitetos desenvolveram experimentacdes arquitetonicas introduzindo elementos de
diversos estilos, como ¢ o caso da residéncia de Adroaldo Mesquita da Costa™' (1929). A
primeira vista, esta edificagdo configurou-se como uma arquitetura historicista, no entanto,
mostrou tracos e elementos do neocolonial espanhol — como o minarete ¢ a sacada que
destacam a conformagdo de um torrdo — assim como, a simplificacio dos elementos
decorativos e o coroamente composto por formas geométricas, pré-anunciavam o estilo Art
Déco.

Em residéncias com mais de um pavimento, a organizacio espacial geralmente seguia
o modelo das Villas europeias, setorizando as areas intimas para o andar superior e as areas

sociais e de servigo para os andares inferiores, com implantacao ao centro do lote.

% Esta vertente de modernidade arquitetdnica nio foi estudada por ndo fazer parte da arquitetura desenvolvida
pela firma Macchiavello & Rubio, no periodo estabelecido.

% Rua Baréo de Santo Angelo, n® 290 — Moinhos de Vento.

% Na analise das obras microfilmadas foi possivel detectar um estilo predominante no grafismo dos projetos —
fachadas, plantas e cortes — pois os mesmos apresentavam um tipo caracteristico de tragado. Esta
caracteristica se tornou uma ferramenta 1til na busca entre as centenas de projetos microfilmados. Em um
segundo momento quando se partiu para a investigacdo dessas edificacdes no espago urbano, observou-se a
forte descaracterizacdo e o precario estado de conservacdo de alguns exemplares, e a demoli¢do de muitas.
Observou-se também, no decorrer da analise dos microfilmes da década de 1930, a forte presenga de
construgdes em madeira como residéncias de um ou dois pavimentos, tanto na zona central como em bairros
afastados, assim como, mas em menor nimero, residéncias em alvenaria de um ou dois pavimentos. A forte
atuagdo dos arquitetos e construtores descendentes de italianos e alemdes chamou a atengdo. No inicio da
década de 1930 era comum a reconstru¢ao de fachadas como uma maneira de modernizar o prédio, como a
exemplo do projeto de Macchiavello e Rubio para a fabrica Genta Schmidt & Cia. Foi marcante o crescente
aumento das construcdes de casas para aluguel. Com relagdo as plantas baixas, as tipologias arquitetdnicas
variavam entre o modelo de casa dos anos 1910 e plantas com maior flexibilidade e articulagdo de volumes.
Observou-se que o Art Déco comegou a se destacar em prédios construidos nas areas centrais.

! Rua Duque de Caxias, proximo ao antigo auditério Aratjo Viana — ambos demolidos — Centro.
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A modernidade arquitetonica nessas duas residéncias apresentou-se na técnica
construtiva adotada pelos arquitetos. Através da execucdo de um sistema estrutural em
cimento armado — fundacdes, vigas e lajes — foi possivel criar terragos de cobertura
eliminando, total ou parcialmente, os telhados, da mesma forma que ocorreu no edificio
Arturo Jamardo®? (1932), no edificio Comendador Chaves — Hotel Carraro®” (1933), na
residéncia de Fabio N. de Barros® (1933) e no projeto do edificio Alcaraz®®® (1938).

Destacou-se, também, na residéncia de Jos¢ M. Vasquez, o espaco destinado a
garagem como um elemento inovador na organizacdo espacial que apareceria, mais tarde, nas
residéncias de Carolina C. Arguimbau®™® (1930), Arsénio Ferreira de Mattos®’ (1938) e
Pedro Paulo de Medeiros®® (1938). Esse compartimento arquitetdnico, um dos signos da
modernidade do inicio do século passado, estava relacionado ao automdvel, uma ferramenta
de transporte e prestigio social ligada as ideias de mobilidade, liberdade e velocidade;
fornecendo, também, indicios do nivel social desses clientes®””.

Nas residéncias de José C. Arguimbau’”’ (1930) e Carolina C. Arguimbau (1930), os
arquitetos imprimiram uma forte modernidade arquitetonica da mesma forma que fizeram
Robert Wihan e Monteiro Neto em seus projetos expressionistas, nos anos de 1930 e 1931,
respectivamente, citados no capitulo 01. A importancia em ressaltar essas comparagdes ¢ o
antagonismo formal das vertentes arquitetonicas adotadas, pois se as residéncias de José e
Carolina C. Arguimbau apresentaram uma modernidade que provinha da escola francesa Art
Déco — mesmo que com alguns resquicios historicistas — os projetos de Wihan e Neto se
contrapdem aquelas através de uma modernidade germanica, que, a época, exercia uma forte
influéncia em Porto Alegre.

A geometrizacdo das formas historicistas foi uma caracteristica recorrente nas obras
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projetadas em anos seguintes, como no edificio Alcaraz™ (1930), no edificio Arturo Jamardo

(1932) e na casa Fabio N. de Barros (1933), na tentativa de imprimir tragos de modernidade a

2 Rua dos Andradas esquina Dr. Flores — Centro.

23 Avenida Alberto Bins esquina Dr. Flores — Centro.

2% Antiga praga Sdo Manoel — hoje praga Mauricio Cardoso — demolida — Moinhos de Vento.

25 Avenida Borges de Medeiros esquina rua Riachuelo — nio construido — Centro.

2% Rua Santana esquina José Bonifacio — demolida — Farroupilha.

7 Rua Dona Inés quase esquina Protasio Alves — Petrépolis.

% Rua Tobias Barreto — Partenon.

¥ Durante o processo de investigagio do conjunto das obras de Macchiavello e Rubio, destacou-se um
interessante grau de proximidade familiar, ou o provavel parentesco, entre alguns de seus clientes e entre os
clientes e os arquitetos. Uma investiga¢do detalhada sobre quem eram essas pessoas torna-se uma sugestao
para trabalhos futuros, pois o tempo nio permitiu o aprofudamento nesse sentido. Nas paginas da Revista do
Globo observaram-se referéncias as atividades profissionais de alguns desses clientes: José M. Vasquez era
diretor de uma empresa; Adroaldo Mesquita da Costa era politico e Fabio N. de Barros era médico.

3% Rua Santana — demolida — Farroupilha.

%' Rua Andrade Neves esquina Itapirt (rua 24h) — Centro.
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essas edificacdes. Essa busca pela modernidade culminou na arquitetura desenvolvida para o
edificio Comendador Chaves — Hotel Carraro (1933), que representou a obra de maior
expressdo e proporgdes, executada em estilo Art Déco pela firma Macchiavello & Rubio.
Acredita-se que este processo de simplificacdo e mesclagem, entre os elementos do repertorio
historicista com elementos modernos, possa relacionar-se com a intengao de alguns arquitetos,
em nao causar rupturas bruscas, bem como, pela gradual aceitagdo dos novos modelos
arquitetonicos pela sociedade portoalegrense do final dos anos de 1920.

No edificio Comendador Chaves, a modernidade destacou-se em virtude da
incorporacdo de equipamentos eletromecanicos a arquitetura — como o elevador —, por seu
sistema estrutural inteiramente executado em cimento armado, como também por seus
materiais de revestimento externo em argamassa € mica — acabamento muito utilizado pela
arquitetura Art Déco.

Construido em um dos locais de maior desenvolvimento urbano e econdémico da
década de 1930, o edificio Comendador Chaves também se destacou por sua inser¢ao no
espaco urbano na medida em que se tornou um referencial arquitetonico, formal e um
elemento articulador de seu entorno imediato.

Nesse momento, ¢ possivel notar uma nova demanda solicitada aos arquitetos com
relagdo as construgdes em area central: a verticalizacdo do espago edificado — um processo
inerente @ modernizacdo da cidade, as novas demandas socioculturais e aos programas
arquitetonicos, como edificios comerciais, residenciais e mistos.

No edificio Paulino Chaves Barcellos’”

(1934) a modernidade arquitetonica se
apresentou da mesma forma que no edificio Comendador Chaves — sistema estrutural em
cimento armado, sistema de circulagdo vertical com clevador, elementos decorativos ¢ os
materiais de revestimento externo a base de argamassa e mica.

Nesta edificagdo, que divide fungdes comerciais e residenciais, destaca-se sua
organizagdo espacial que reproduz, em altura, o modelo das residéncias de classe alta,
apresentando uma separacao entre a entrada social e a de servico, e a presenca do gabinete e
do fumoir — ambientes destinados ao publico masculino, que demonstravam o grau de
separagdo das fungdes entre os géneros, muito comum no inicio do século passado. Este tipo
de organizagao do espago foi recorrente em todas as residéncias analisadas.

O repertorio decorativo de fachada do edificio Paulino Chaves Barcellos mesclou

elementos da cultura classica de forma estilizada — como as colunatas e os capitéis — com

392 Rua Mal. Floriano, n® 72 — Centro.
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motivos modernos — como os frisos em ziguezague — aos moldes da arquitetura Art Déco, bem
como os vitrais com motivos abstratos, localizados ao longo das escadas. De um modo geral,
esta edificacdo marcou o inicio do abandono do decorativismo que culminou na simplicidade
formal dos edificios de apartamentos executados para Francisca Porto Sampaio303 (1934 ¢
1936). Paralelamente a esta simplificagdo em sua arquitetura Art Déco, desenvolviam-se
também, projetos em estilo neocolonial, como a exemplo da residéncia de Arsénio Ferreira de
Mattos (1938).

Dessa forma, observando-se o conjunto das obras desses dois arquitetos até meados da
década de 1930, pode-se dizer que sua arquitetura Art Déco apresentou um processo gradual
de simplificacdo do repertorio de elementos decorativos. Tal caracteristica pode ser observada
no projeto para o edificio Alcaraz (1938) e na residéncia de Pedro Paulo de Medeiros (1938),
comparando-as aos edificios Comendador Chaves e Paulino Chaves Barcellos, os quais
possuiam um forte grau de decorativismo.

Como visto anteriomente, acredita-se que no edificio Alcaraz (1938), os arquitetos
exploraram as referéncias das arquiteturas apresentadas nos pavilhoes da Exposi¢dao
Farroupilha (1935), no edificio Palmeiro (1934), e de obras desenvolvidas em Porto Alegre
relacionadas as vertentes expressionistas, como o edificio Guaspari (1936), assim como na
diversidade de modelos arquitetonicos de referentes nauticos praticados no Uruguai como o
edificio do Yacht Club (1934), entre outros.

Portanto, as obras realizadas pela firma Macchiavello & Rubio, ente os anos de 1928 e
1938, mostraram trés momentos distintos: de seu primeiro projeto em estilo neocolonial
espanhol, passando por algumas experiéncias historicistas, até culminarem na pratica de uma
arquitetura Art Déco, estilo que, caracteristicamente, identificou-se com os signos da
modernidade, de civilizacdo e do progresso daquela época.

De um modo geral, as obras desses profissionais atenderam programas arquitetonicos
em nivel privado como residéncias unifamiliares, prédios residenciais, apartamentos de
aluguel, prédios comerciais e mistos, localizados em zona central ou em desenvolvimento,
como nos bairros Centro, Petrépolis, Moinhos de Vento, Auxiliadora, Partenon, Santana,
Cidade Baixa, Sdao Geraldo, entre outros.

Na maioria das obras analisadas nessa dissertacdo, os arquitetos utilizaram a
tecnologia do cimento armado, para a execucdo de fundagdes, pilares, vigas, lajes de entrepiso

e cobertura — tanto em prédios residenciais € comerciais como em residéncias particulares.

393 Rua Mal. Floriano, n °441 — Centro.
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Esta técnica construtiva que, no inicio do século XX, era considerada moderna permitia
acrescentar um numero maior de pavimentos as edificagdes tornando-as mais altas,
desenvolvendo as dimensdes do lote em altura, multiplicando-se os lucros, ao mesmo tempo
em que representava o progresso da industria da construgdo civil.

Em grande parte dos casos, observou-se que os materiais construtivos e decorativos
utilizados foram tipicamente identificados com os estilos praticados e especialmente com a
arquitetura Art Déco, como a exemplo dos revestimentos externos a base de argamassa e mica
— que proporcionavam a imitacdo da pedra —; dos elementos decorativos, muitas vezes
esculpidos em cimento; da utilizagdo de pegas em serralheria e carpintaria em portas, janelas e
grades e vitrais desenhados a partir de formas abstratas e geométricas.

Nas paginas da Revista do Globo do inicio dos anos de 1930, foi possivel observar
uma série de anuncios publicitarios de oficinas de serralheria, escultores em cimento,
marcenarias, pintores, entre outros. Apesar das formas modernas, geométricas e puras, uma
parte desses elementos decorativos era confeccionada de forma artesanal — uma das
caracteristicas do estilo Ar# Déco — buscando aliar as artes aplicadas a arquitetura. A outra
parcela desses elementos provinha da industria como os pré-fabricados de argamassa ou de
£esso.

Outro aspecto importante a destacar, na arquitetura praticada durante os anos de 1920
e 1930, refere-se as diferentes tipologias de ocupacgdo das edificacdes em relacdo aos lotes.
Basicamente, os projetos desenvolvidos no centro da cidade — para edificios comerciais ou
residéncias — ocupavam, via de regra, todo o espaco do terreno, desenvolvendo-se em altura,
ao contrario das residéncias particulares localizadas em bairros proximos do centro, onde as
construcdes eram, de modo geral, centralizadas no lote.

As obras de Saul Macchiavello e Antonio Rubio fazem parte de um capitulo da
historia da arquitetura de Porto Alegre, momento no qual se implantava a renovagdo dos
referenciais estéticos nos campos do urbanismo e da arquitetura, fundadores de um novo
padrdo de visualidade que estava conectado a dindmica da cidade, com suas origens
vinculadas ao fendmeno da modernidade. O Art Déco e as demais correntes modernizantes
formaram um caminho em que os arquitetos puderam colaborar para a emergéncia da
modernidade arquitetonica.

Vale lembrar que essa pesquisa, apesar de ter explorado um ntimero variado de fontes,
ndo se trata de uma abordagem exaustiva sobre o tema, tornando capaz a realizagdo e o
desenvolvimento de investigacdes futuras. Como exemplo, pode-se realizar um estudo sobre

suas obras entre o periodo de 1938 a 1946 — ultimo ano em que esses profissionais
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trabalharam juntos — relacionando-as com o contexto construtivo da capital gaicha e com as
correntes arquitetonicas que acompanhavam o desenvolvimento da arquitetura na década de
1940.

Da mesma forma, pode-se ampliar o estudo comparativo entre a arquitetura de Saul
Macchiavello e Antonio Rubio com aquela praticada por outros arquitetos em Porto Alegre,
no Brasil, e até mesmo no exterior, como na Argentina, no México, em Cuba e no Uruguai,

pais em que esses profissionais se graduaram na Faculdade de Arquitetura.
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