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TRADUZIR-SE

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

uma parte de mim

é multidao:

outra parte estranheza
e solid&o.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
é sO vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir-se uma parte
na outra parte

- que é uma questao
de vida ou morte -
sera arte?

Ferreira Gullar - Toda poesia, 1987.



RESUMO

O trabalho busca analisar o LP Clara Crocodilo, de Arrigo Barnabé (1980). O LP, que
marcou a chamada Vanguarda Paulista, traz contos musicados com técnicas seriais, narrando
o0 cotidiano de personagens urbanos solitarios e inseguros. A obra é avaliada em seu processo
de criacdo, considerando a trajetoria de Arrigo Barnabé e o contexto histérico de elaboracéo
das oito composicBes que fazem parte deste dlbum. O estudo é um dialogo entre historia e
musica. A andlise contempla textos poético e musical em busca de conexdes com o

contingente de mudangas sociais no Brasil entre 1970 e 1980.

PALAVRAS-CHAVE: Histdria e Musica. Clara Crocodilo. Arrigo Barnabé. Musica Serial.



ABSTRACT

This work aims to analyzes the LP Clara Crocodilo, Arrigo Barnabé (1980). The LP,
which marked the called Vanguard Paulista, brings tales to music with serial techniques,
chronicling the daily lives of lonely and insecure urban characters. The work is evaluated on
his creative process, considering the trajectory of Arrigo Barnabé and the historical context of
development of the eight compositions that make up this aloum. This study is a dialogue
between history and music. The analysis includes poetic and musical texts in search of

connections to the contingent of social change in Brazil between 1970 and 1980 decades.

KEYWORDS: History and Music. Clara Crocodilo. Arrigo Barnabé. Serial Music.
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PRELUDIO

Em 15 de novembro de 1980, as 17h00, no auditério da Faculdade de Arquitetura da
USP, aconteceu o show de langcamento do album Clara Crocodilo, de Arrigo Barnabé e
Banda Sabor de Veneno. Com ingressos esgotados, o show foi um sucesso e obteve
repercussdo bastante positiva na imprensa. Arrigo Barnabé era um jovem musico que ha
menos de uma década havia chegado a Sdo Paulo. Natural de Londrina, no Parand, mudou-se
para a grande Sdo Paulo com o intuito de estudar na universidade. Na metropole, encontrou
motivacdes que o fizeram optar, definitivamente, pela carreira de musico profissional. O
sucesso alcangado no inicio da década de 1980 foi fruto do trabalho iniciado oito anos antes, a
partir de 1972, na cidade de Londrina, quando em companhia do amigo, Mario Lucio Cortes,
compds a primeira das oito cangdes que integram esse LP. Essa can¢@o tornou-se a faixa-
titulo, ja trazendo o personagem que o fez conhecido no Brasil e, também,
internacionalmente. Sua notoriedade, em ambito nacional, foi um processo iniciado ao ganhar
o prémio de melhor musica no Primeiro Festival Universitario da TV Cultura de Sdo Paulo,
ocorrido em maio de 1979. A musica vencedora foi Diversoes Eletronicas, escrita em parceria
com Lourdes Regina Porto. A musica também esta entre as faixas do disco Clara Crocodilo.

Tendo suas musicas sido compostas em pleno vigor da ditadura civil-militar no pais, o
langamento do LP na fase inicial do processo de redemocratizagdo foi marcante. O principio
do regime, na década de 1960, foi a era dos grandes festivais de musica, que acabaram por
instituir o que era, e quem fazia parte da MPB, em sigla com letras maitsculas, tal como
conhecemos hoje. Entre “Chico Buarques” e “Elis Reginas”, surgiu o forte desejo de inovagéo
estética dos tropicalistas, a movimentacdo musical liderada principalmente por Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Tom Z¢. Herdeiro dessas tendéncias, Arrigo Barnabé almejou ir além
do tropicalismo. Foi assim que a imprensa da época divulgou o seu trabalho: como “a grande
novidade pos-tropicalia”.

O emblema de inovagdo se deve ao carater da obra em proposi¢do para andlise, um LP
considerado “importante e chocante” pelas criticas realizadas nos dias que seguiram seu
langamento'. Uma das grandes novidades de Clara Crocodilo esta no enredo criado pelas
composigdes, as quais funcionam como contos musicados, numa linguagem dindmica que se

aproxima do cinema e das histérias em quadrinhos. A transgressdo da obra estd na tematica

! Citamos como exemplo da repercussio do langamento do LP Clara Crocodilo as seguintes matérias veiculadas
pela imprensa na época: “Arrigo, o som novo com sabor de veneno” (SOARES, 1980a), “A juventude de Rita e
Arrigo, entre os melhores do disco” (SOARES, 1981b) e “Arrigo, o desbravador” (FIORRILO, 1981).
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desse roteiro, a qual descreve a marginalia urbana, um tema tdo incomum para o texto poético
das letras quanto a mistura de trechos atonais® ou dodecafonicos®, utilizados pelo compositor
na escrita das musicas. Elementos populares e eruditos se mesclam, produzindo sons e
imagens, representando uma cidade povoada por personagens que parecem ter saido de um
filme de ficcdo cientifica. Monstros mutantes, prostitutas, bébados, vilvas desesperadas e uma
garota que, parodiando a famosa Garota de Ipanema de Tom, nos traz ndo “um doce
balanco”, mas sim “um doce amargo do futuro”.

A estéria do monstro mutante, Clara Crocodilo, trouxe a tona a dissonancia, a
sensacdo de Infortunio, na qual viviam os habitantes das grandes cidades. Seres solitérios,
presos as engrenagens de um sistema capitalista opressor e massificador, transparecem ao
mesmo tempo de forma angustiante e corajosa. Apesar da expressiva sensacao de pessimismo
diante da capacidade humana, as cangdes deste LP trazem uma mensagem de resisténcia, de
ruptura com essa situacdo. O personagem principal da obra, tal como a propria esséncia de sua
masica, € apresentado como um ser “incapturavel”. Clara Crocodilo, um office-boy que foi
transformado em um monstro mutante, apds uma experiéncia mal sucedida em um laboratério
farmacéutico, é descrito como um transgressor da ordem social, 0 “inimigo publico niamero
um”. As inspira¢des para a criacdo dessa figura dramatica, segundo o proprio Arrigo Barnabé,
se originaram, principalmente, na antiarte de Hélio Oiticica, cujos ideais estéticos
contribuiram, também, na consolidacdo do movimento tropicalista, alguns anos antes. Foi

propagando o ideério de “ser um marginal, mas também um her6i”*, que Arrigo Barnabé

2 “Termo que designa toda a misica que ndo respeita as leis do sistema tonal ocidental. A atonalidade utiliza a
totalidade dos recursos da escala cromética [...] A nogdo aplica-se simultaneamente & mdsica ainda néo tonal
(modal), & que inclui passagens cuja tonalidade nao é exatamente determinavel [...] a que suspende de forma ndo
sistematica, mas deliberada, qualquer fun¢do tonal (a iniciativa partiu de Schénberg com seu Quarteto n® 2
op.10). A musica organizada de forma ndo tonal é atonal” (LELONG; SOLEIL, 1991, p.244).

*“Estilo composicional que na década de 20 revoluciona a histéria da mtsica. O nome vem do grego dédeka, que
significa 12. Baseia-se no emprego de uma seqiiéncia de 12 sons que formam a estrutura com base na qual a obra
é construida. N&o utiliza as tradicionais seqiiéncias de melodia, harmonia e padrdes ritmicos. E uma linguagem
atonal, ou seja, ndo se estrutura sobre um eixo harménico central” (FERNANDES, 2007, p. 1).

* A citacdo faz referéncia ao slogan “seja marginal, seja her6i”, escrito num poema-caixa em maio de 1966
(Bolide-caixa n°18 — B33), pelo artista neo concretista Hélio Oiticica (OITICICA,1968). “Seja marginal, seja
her6i”. “Com essa frase, Hélio Oiticica sintetizou uma série de trabalhos que ficaram conhecidos como
marginalia. A marginalia ou cultura marginal passou a fazer parte do debate cultural brasileiro a partir do final de
1968, durando até meados da década de setenta. E nesse periodo que surgem o cinema marginal, nos filmes
pioneiros de Rogério Sganzerla e Ozualdo Candeias, e a imprensa marginal, em jornais e revistas como O
Pasquim, Flor do Mal, Presenca ou Bondinho. Na literatura e na poesia, 0 tema da marginalia é associado aos
trabalhos de autores como José Agripino de Paula, Waly Salomao, Francisco Alvim, Gramiro de Matos,
Torquato Neto, Charles ou Chacal. No campo musical, a idéia do artista marginal é substituida pelo rétulo do
musico maldito, cujos principais nomes desse periodo sdo Jards Macalé, Sérgio Sampaio, Jorge Mautner, Luiz
Melodia, Carlos Pinto e Lanny Gordin.” Citagdo retirada de: http://tropicalia.com.br/ruidos-
pulsativos/marginalia, acesso em 25/12/2012.
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tornou-se um artista reconhecido. Além disso, passou a ser considerado o principal
representante de um novo movimento musical da época, a chamada Vanguarda Paulista.

Nesta movimentagdo artistica, junto a Arrigo Barnabé, encontravam-se Itamar
Assumpcdo e o Grupo Rumo. Também devem ser citadas as cantoras Suzana Salles, Teté
Espindola, Eliete Negreiros, Vania Bastos e Na Ozzetti, assim como 0s grupos Premeditando
o0 Breque e Lingua de Trapo. E dificil afirmar que existam, entre esses artistas e suas obras,
elementos semelhantes suficientes capazes de projetar uma ideia unificadora e coesa para 0s
seus projetos. Os estudos mais recentes sobre a Vanguarda Paulista, também chamada
Vanguarda Paulistana, sdo consensuais em afirmar que o termo foi uma cunhagem elaborada
pela imprensa e critica especializada da época”.

Contudo, os ideais de renovagdo estetica, além do descompromisso em agradar o
publico e as gravadoras, podem sim ser apontados como algo em comum entre eles. Esse
aspecto preponderante na obra destes artistas foi um fator que alavancou a producdo de discos
independentes naquele contexto. O trabalho de Arrigo Barnabé foi um dos precursores dessa
motivacdo. Apos alguns insucessos buscando uma gravadora que langasse seu album, o
compositor resolveu fazé-lo de forma independente (SOARES, 1980b). O material foi
produzido por Robinson Borba®, o qual financiou com recursos proprios todas as etapas de
elaboracdo e divulgacdo do Clara Crocodilo. O sucesso alcangado pelo LP, que em sua noite
de langcamento vendeu mais de 200 cdpias, um nUmero considerado elevado para 0s
pardmetros da época, incentivou outros artistas a investirem na producgdo independente de
seus trabalhos.

Apesar de certa projecdo midiatica conquistada por alguns artistas desta vanguarda,
fato que foi possivel constatar durante a pesquisa realizada no conteudo dos periddicos
impressos e programas televisionados daquele contexto, tal sucesso ndo atingiu as grandes
massas populares. Como exemplo de importantes insercdes midiaticas alcancadas por
integrantes deste grupo de artistas, pode-se citar o caso de Arrigo Barnabé, o qual concedeu
interessante entrevista impressa nas “péaginas amarelas” da revista Veja, na edicdo de 15 de
dezembro de 1982 (SOUZA, 1982). Havia também o0 sucesso controverso de Escrito nas
estrelas, de Teté Espindola, ao ganhar o Festival dos Festivais, da Rede Globo de Televisao,
em 1985. E relevante frisar os casos de Itamar Assumpcdo e Luiz Tatit, os quais tiveram

varias de suas composicdes regravadas por cantoras como Cassia Eller e Zélia Duncan, as

® Ver (GIORGIO, 2005), (MACHADO, 2007) e (MARRACH, 2011).
® Compositor, musico e produtor musical: http://www.dicionariompb.com.br/robinson-borba
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quais conguistaram sucesso nas emissoras de radio e TV. Contudo, a maior parte dos
integrantes da Vanguarda Paulista continuou desenvolvendo e divulgando seus trabalhos por
meios alternativos. Esta tendéncia foi uma caracteristica de produgdes elaboradas e dirigidas
para um nicho cultural especifico, com um publico segmentado e particular.

Sobre a circulacdo da obra em questdo, vale lembrar que a musica de Arrigo Barnabé
agucou a imaginacdo da jovem bailarina e coredgrafa Lala Denheinzelin, no instante em que
ela assistiu o show Clara Crocodilo, no auditério da Augusta, em S&o Paulo. Em um de seus
depoimentos’, a artista afirma que “enlouqueceu” com a narrativa daquele personagem e que,
no mesmo momento, teve a concepcdo de um espetaculo inteiro. Isso ocorreu no inicio de
1981. Alguns meses depois, Lala fez sua estreia como diretora artistica no espetaculo
homdénimo, Clara Crocodilo. Em conjunto com Arrigo Barnabé, o qual compbs novas
musicas para o projeto, Lala criou e dirigiu 0 que se convencionou chamar de uma “dpera
rock”, que conta a saga do office-boy transformado no monstro mutante. A montagem contou
com uma equipe composta por importantes profissionais do mundo da danga, como o
renomado bailarino Klauss Vianna, o qual foi o responsavel pela preparacdo corporal do
elenco. Essa adaptacdo das cang¢bes do album para um espetaculo cénico musical também foi
sucesso, obtendo 6timas criticas da imprensa.

O fato de Clara Crocodilo ter sido transformada em uma “Opera rock” nos remete a
conotacdo de “obra de arte total”, que parece acompanhar o trabalho de Arrigo Barnabé. Ao
longo de sua carreira, ele compds pockets Operas, entre elas O homem dos crocodilos; 22
antes e depois; e Santos Dumont — enquanto estiverem acesos 0s avisos luminosos. Escreveu
também duas missas in memoriam, uma delas para Itamar Assumpgdo, e teve significativa
atividade no cinema, compondo trilhas para filmes como Cidade Oculta. Inclusive participou
como ator, como em Nem tudo é verdade, um filme de Rogério Sganzerla, no qual foi o
protagonista no papel de Orson Wells (NEGREIROS, 2012). Atualmente, apresenta um
programa na Radio Cultura, chamado Supertdnica, e seu mais recente trabalho é o Show

Caixa de Odio, lancado em DVD, gravado ao vivo em 2012°. Este Gltimo trabalho do musico

" Esta e outras importantes informacdes e materiais sobre a producdo da “Opera Rock" Clara Crocodilo, podem
ser consultados em: http://www.klaussvianna.art.br/default.asp
® O dvd, gravado em full HD, conta com &udio dolby digital 2.0 e 5.1 e duragdo aproximada de 72 minutos.
Além da Casa de Francisca, uma casa de shows em Sdo Paulo e que foi o palco principal do dvd, ha registros de
imagens em estudio de gravacgdo, na virada Cultural em S&o Paulo e na regido da Cidade Baixa em Porto Alegre,
bairro da boémia de Lupicinio Rodrigues. Para apresentar sumariamente este projeto musical, trazemos uma
critica encontrada em blog especializado de musica, e cujas informac6es foram conferidas por meio de presenga
da pesquisadora em dois shows do musico na cidade de Porto alegre. O texto mencionado afirma que: “O mdsico
e compositor Arrigo Barnabé, um dos mais criativos muasicos brasileiros, vem apresentando nos dltimos dois
anos interpretacdo original e afetiva sobre o trabalho do compositor gatcho Lupicinio Rodrigues. Ao lado de
13
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€ apenas mais um que expressa uma grande relacdo com a performance, com uma
interpretacdo musical que também “deixa o corpo falar”. Mais um elemento que nos remete a
nocdo de “obra de arte total”.

Tomamos esse conceito, conforme as propostas de Richard Wagner, descritas em Das
Kunstwerk der Zukunft® ou A Obra de Arte do Futuro, datada de 1850. Wagner considerava
que as artes ndo deveriam ficar isoladas umas das outras e propunha a convergéncia entre as
linguagens artisticas, a fim de atingir a producéo de um espetaculo completo. A “obra de arte
total”, proposta pelo artista, considerava uma teoria global para todas as artes,
desconsiderando os limites impostos pela arte até o século XIX, a qual via as linguagens
artisticas de forma separada (KAMADA, 2010, p. 17). Assim, vale recapitular que Clara
Crocodilo, a principio, era uma Unica can¢do. O tema encaminhou a composi¢do de outras
sete musicas, as quais foram organizadas em um album musical. O LP deu origem ao show e,
por conseguinte, a uma “Opera-rock”. Acrescentamos as derivagGes o curta cinematografico A
Estoria de Clara Crocodilo, também baseado na cangdo que deu origem a toda série de
producgdes aqui enumeradas. O curta metragem de 11 minutos foi langado em 1981 e dirigido
por Cristina Santeiro.

Os desdobramentos dessa obra musical, assim como a diversidade de elementos
utilizados em sua composicdo, a tornam hibrida. Esse fato nos encaminha para a relagdo com
as propostas de Wagner. A moderna musica erudita de Schoenberg, Alban Berg e
Stockhausen, mistura-se o forte apelo por uma visualidade, acometida pelo flerte com as
historias em quadrinhos e filmes de ficcdo cientifica. Arrigo Barnabé conduz o ouvinte pelos
caminhos de uma cidade povoada de neons, fliperamas, prostituicdo e violéncia. Tragos da
masica brasileira sdo encontrados em inser¢des de trechos de cangdes de célebres intérpretes,
como Orestes Barbosa, que aparecem em meio a locucdes radiofonicas, feitas ao modo dos

reporteres policiais sensacionalistas.

Paulo Braga, ao piano, e Sérgio Espindola, violdo e baixoldo, Arrigo canta 18 cangdes de Lupicinio norteado
pela raiva e a angustia inerentes as cangdes do compositor. O humor também permeia todo o trabalho, mas sem
perder a ironia e o sarcasmo. Arrigo simbolicamente traz a tona em paralelo a discussdo sobre os rumos da
cancdo e reflete sobre a patrulha por um programa estético de bom gosto que sempre acompanhou a historia da
muasica  popular  brasileira”.  Maiores informagdes nos  seguintes  enderecos  eletr6nicos:
http://www.aloartista.com/conteudo.asp?id=907, http://www.mancheteonline.com.br/arrigo-barnabe-comemora-
60-anos-com-lancamento-do-dvd-caixa-de-odio-na-sala-baden-powell-nesta-quinta-feira/,
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1007365-arrigo-barnabe-lanca-novo-dvd-em-cinema-porno-de-sp.shtml.
® WAGNER, Richard. Das Kunstwerk der Zukunft (1850). N&o tivemos acesso ao livro impresso, no entanto é
possivel realizar a visualizacdo e leitura integral da obra em:
http://books.google.com.br/books?id=tuxAAAAAcAAI&dg=inauthor:%22Richard+Wagner%22&hl=de&pg=P
Ri1&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
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Sinalizamos o interesse pelo conceito de “obra de arte total”, contudo ndo temos
pretensGes de elaborar uma “histéria total”, aos moldes de Ernst Labrousse. Ao contrério, nos
colocamos na contramdo deste padrdo de abordagem, privilegiando a mdsica de Arrigo
Barnabé como um micro-objeto, a0 modo da micro-historia italiana de Carlo Ginzburg.
Intencionamos desvendar, o quanto possivel, 0 micro universo desta obra musical e de seu
criador. Seguindo o0s vestigios e reminiscéncias, deixados no tempo por esta mdsica,
buscamos suas relagbes com o meio social, procurando chegar a um universo mais
abrangente. Temos plena ciéncia da incapacidade de dar conta de todos os aspectos que
envolvem a complexidade dessa obra, contudo desejamos indicar, mostrar sinais e caminhos
possiveis para a elaboracdo do conhecimento historico a partir de sua relagdo com a musica.
Salientamos que esta metodologia histérica est4 aliada & perspectiva sociolégica elesiana®®, a
qual visa refletir sobre as trajetorias individuais em face da estrutura social.

Considerando que o objeto central de nosso estudo se encontra dividido e, a0 mesmo
tempo, imbricado entre criador e obra, julgamos importante, para esta analise do LP Clara
Crocodilo, considerar o processo de criacdo da obra e, igualmente, a trajetoria pessoal do
artista. Em nossa interpretagdo, esta obra chocou-se com o0s estatutos estéticos vigentes na
musica brasileira de entdo, gerando novas formas de expressdo que carregam um “passado
mais passado” e um devir constante. E crivel que isto ndo tenha sido premeditado pelo
compositor, nem a forma com que sua obra relaciona-se com o passado, nem tanto as
significacbes que sua obra denota, ou denotara, no presente ou no futuro. Contudo, o produto
final daquela manifestacéo artistica foi possivel devido a sua trajetoria pessoal, resultante de
uma selecdo de gostos, atitudes e praticas, geradas no cotidiano e meios sociais nos quais
viveu, desde seu nascimento até aquele momento. Isto se relaciona com nossa percepcdo do
tempo, que ndo é sincrbnica, e a qual nos encaminha a tentar compreender as temporalidades
presentes em uma obra, sem, no entanto, forgar a concordancia entre estes tempos.

O ponto de vista elesiano contribui para a compreensdo do papel e a importancia do
individuo Arrigo Barnabé a histéria. A sociedade dos individuos, contemplada por Norbert
Elias, permite considerar que um ator, sozinho e isolado, ndo faz a histéria'’. No entanto, este
ator, que é produto da prépria historia, consegue, por vezes, ser 0 precursor dos movimentos e
acOes que estdo se articulando. O autor considera isto sem perder de vista o carater do todo

social, aspecto sociolégico moldado pelas fungGes sociais exercidas pelos individuos. Ao

19 Referéncia ao arcabouco contextual de Norbert Elias.

1 Nossa assertiva faz referéncia ao livro A sociedade dos Individuos (ELIAS, 1994), o qual recebeu o prémio
“Europeo Amalfi”, tendo sido escolhido o melhor livro de sociologia publicado na Europa em 1987.
(http://norberteliasfoundation.nl/index.php, acesso 05/10/2011).
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levarmos isto em conta, percebemos que a natureza de individuos isolados ndo produzem
mudancas sociais significativas e, por isso, torna-se importante pensar a estrutura da vida
conjunta da sociedade. No entanto, inversamente, ndo € plausivel considerar que todos 0s
atores sociais s@o iguais e desempenham as mesmas funcbes de destaque no meio social.
Pensamos que Arrigo Barnabé, por ser apontado como um “desbravador” (FIORILLO,
1981)*?, pelo caréter inovador de sua obra, tem este papel de destaque.

Conforme j& apontado anteriormente, a grande inovacdo desta obra se encontra
também em seu texto poético, mas, sobretudo, em seu texto musical. Concluimos que
comprovar este carater inovador, assim como estabelecer as relacGes entre obra e contexto,
com base apenas em criticas sobre ela, ndo seria a forma mais eficaz de anélise. Neste caso, 0
que julgamos adequado foi um trabalho contemplando texto poético e texto musical. Tal
intuito exigiu um esforgo de interdisciplinaridade e uma mudanga na maneira de pensar a
propria musica. Adiante, no primeiro capitulo, serdo detalhados alguns desses aspectos e
justificadas certas escolhas.

O texto da dissertacdo se encontra dividido em duas partes que configuram quatro
capitulos. As partes foram dividas tendo em vista os propositos de anélise das canc¢bes do LP,
as quais estdo concentradas na segunda parte deste volume. No primeiro capitulo é realizado
um balanco dos trabalhos que entrelagam discussdes entre historia e mdsica realizados no
Brasil, especialmente, a partir de 1950. A proposta € refletir sobre a interdisciplinaridade entre
0s campos da musicologia e da histéria, apontando os recortes epistemoldgicos e as principais
dificuldades para os estudos do género. Neste capitulo também sdo mencionadas as opcoes
metodoldgicas para a abordagem da obra de Arrigo Barnabé e as fontes, bem como nosso
referencial tedrico.

No Capitulo Il apresentamos a trajetéria do musico e compositor Arrigo Barnabé,
apontando sua formagdo musical e seus circulos de sociabilidade na sua cidade natal,
Londrina, no Parand, e na capital de Sdo Paulo. Buscando compreender os caminhos que
percorreu o criador de Clara Crocodilo, elaboramos um panorama da musica brasileira do
contexto da década de 1970, trazendo algumas informagGes sobre o mercado fonogréfico, a
Vanguarda Paulista e a masica independente. Também ¢é referenciada a movimentacdo do

Modernismo Musical no Brasil e alguns de seus representantes.

12 Critica de Marilia Pacheco Fiorillo, escritora e jornalista, doutora em histdria social pela USP e professora da
Escola de Comunicaces e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Ver Referéncias — Fontes - Matérias e colunas
em jornais e revistas
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Iniciando a analise das can¢des do LP, no capitulo 111, sdo avaliadas as duas primeiras
faixas do disco: Acapulco Drive-In e Orgasmo total. As musicas sdo analisadas em toda sua
extensdo, contemplando texto musical e poético, em articulagdo com o contexto de suas
elaboragdes. O propdsito esta em identificar os elementos que compdem as cangdes e suas
referéncias em caracteristicas modernas e pds-modernas, além de suas imbricacdes
contextuais.

O ultimo capitulo é um esforgo para compreender a incorporacdo das técnicas da
mausica serial na obra Clara Crocodilo. O texto faz alusGes a Vanguarda Musical Europeia,
procurando conexdes entre as cangdes do LP e os representantes deste movimento musical do
inicio do século XX. Ao final do texto, sdo realizadas breves consideragdes acerca da
ilustracdo da capa do LP.
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CAPITULO Il —A ESTETICA DO POS-MODERNISMO EM CLARA
CROCODILO

O LP Clara Crocodilo desenvolve uma narrativa musical retratando algumas
situacOes, lugares e certos personagens que fizeram parte do cotidiano de uma grande cidade
brasileira ao longo da década de 1970. Cada uma das cangdes opera como um pequeno conto,
0s quais encadeados tecem um enredo, que culmina no surgimento do personagem principal, o
monstro Clara Crocodilo.

Este dbum apresenta oito faixas que contabilizam 41 minutos e 67 segundos de
gravagdo (41'67"), divididos em quatro cangdes no lado 1 (20'26”), e quatro can¢des no lado
2(21'41"). O roteiro tematico desta 6pera atonal narra a saga de um office-boy, transformado
em um monstro hibrido apds ser submetido a experimentos quimicos em uma indastria;
apresenta 0s seguintes personagens, nas referidas cancdes, apresentadas na ordem em que
aparecem no disco: Lado 1) a prostituta e seu fregués - Acapulco Drive-in; o casal da edicéo
pornogréfica - Orgasmo Total, o bébado, a mulher e o gigold - Diversdes Eletrénicas; Lado
2) o extraterrestre - Sabor de Veneno; a vilva que virou prostituta depois da morte do marido
- Infortdnio; a vedete e a enfermeira - Office-boy; e 0 monstro Clara Crocodilo. Ressaltamos
gue Instante, a quarta faixa do lado 1, é a Unica das musicas do LP que ndo apresenta
personagens, cuja temética ndo se enquadra no submundo de uma metropole. Do ponto de
vista do texto musical, segundo Cavazzoti:

A andlise do texto musical das oito cangdes do LP “Clara Crocodilo”
evidenciou que todas sdo composicdes seriais. Delas, as duas cangdes mais
antigas, “Clara Crocodilo” (1972) e “ Sabor de Veneno” (1973), so baseadas
em séries de 0ito e seis alturas, respectivamente, indicando que o compositor
utiliza a técnica dodecafénica apenas a partir de 1974. As demais cangdes
(“Acapulco Drive-in", “Diversdes Eletronicas’, “Orgasmo Tota”,
“Instante”, “Infortunio” e “Office-Boy”) sdo, de fato, dodecafbnicas
(CAVAZZOTI, 1993,p. 174).

Nossa estratégia para a andlise deste LP levard em conta algumas especificacoes.
Procurando seguir a estrutura do enredo, seré analisadas no presente capitulo duas cancdes
do lado 1: Acapulco Drive-in e Orgasmo Total. As demais serdo objeto do capitulo seguinte.
Em nossa perspectiva, Acapulco Drive-in e Orgasmo Total, em conjunto com a faixa 3,
Diversdes Eletronicas, se encarregam de apresentar a atmosfera musical na qual o ouvinte
esta se inserindo. As faixas 1 e 2 serdo avaliadas em toda sua extensdo, articulando a analise

entre o texto poético e o texto musical. A intengdo reside em procurar identificar os elementos
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internos da estrutura musical, procurando suas relagcbes externas com o0 contexto em que
foram produzidas. O entendimento das representacGes encontradas na musica de Arrigo
Barnabé leva em conta atrgjetoria social do compositor. O processo de criacdo destas misicas
é avaliado numarelacdo entre o micro e macro estruturas da esfera cultural daquele momento.
O conceito de circularidade cultural de Ginzburg sera utilizado para avaliar como ocorreram
cruzamentos de préticas artisticas, da época, e a mescla de elementos das culturas erudita e
popular.

Acapulco Drive-in: Pés-modernidade Kitsh num cenéario urbano

Do fim para o comego, é assim que iniciamos nossa experiéncia musical, tendo em
vista que Acapulco Drive-in, a faixa nimero um do Lado 1 deste disco, com 4’35, foi
composta em 1980, o mesmo ano do lancamento do album. Em contrapartida, a faixa-titulo
que originou o enredo, € a Ultima cancdo do lado 2. A letra de Acapulco Drive-in é de autoria
de Paulo Barnabé. Em depoimento, Arrigo Barnabé (2012c) contou que esta foi a Ultima
musica a ser incluida no LP. Seu irmdo, Paulo Barnabé, ja tinha a letra ha tempos; e ele
gostava da ideia: como faltava uma faixa para completar o abum, resolveu musica-la em
conjunto com seus amigos. A faixa teria sido escolhida para fazer a abertura do LP pelo seu
cardter “festivo e mais alegre’, ainda conforme Arrigo Barnabé, em comparacdo com as
demais.

N&o diriamos “festivo e alegre”, talvez “descontraido” seja um termo melhor para
descrever a sensacdo transmitida pela cancdo que, por sua temética, se gjusta de forma
coerente ao universo de Clara Crocodilo. O musico contou que Acapulco Driven-in era o
nome de um estabelecimento que realmente existiu e localizava-se proximo ao espaco que ele
e seu irmédo ensaiavam com a banda. Relatou que Paulo Barnabé, assim que viu o lugar,
gostou do nome e resolver escrever aletra(BARNABE, 2012c).

A musica narra 0 encontro de uma prostituta e seu fregués, personagens sem nomes,
cujas atividades sdo subentendidas no desenrolar da cancéo. Apresenta uma breve introducéo
instrumental, trés compassos em tempos diferentes (compasso 1[4/4], 2[2/4] e 3[3/8]), que
duram cerca de cinco segundos e 0s quais sd0 instrumentalizados pelo baixo elétrico e
sintetizador, em uma base sobreposta por improvisos do piano e saxofone. O esquema sonoro
se repete acompanhado do verso “Boca da Noite’, repetido trés vezes por vozes femininas,
suavemente e de forma sensual. Esta conotagdo é reforcada na emissdo da ultima silaba da

palavra noi-te, que é prolongada em um glissando, que escorrega notas abaixo. O coro
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feminino € composto por Suzana Salles, Véania Bastos e Teté Espindola. No compasso 18,
junto as notas deslizadas, surge a voz masculina de Arrigo Barnabé com o verso 2,

sinalizando o espaco da narrativa da cangdo: “Acapulco”, dito energicamente e completado
agudamente pelas mulheres. “Drive-innnnnnnn”.

S80 dois versos, em dezenove compassos, que localizam o clima noturno da estéria.
Na sequéncia, cinco compassos ficam apenas com a base — baixo elétrico e sintetizador
(compasso 20[2/4], 21[3/8], 22[4/4], 23[2/4] e 24[3/8]). No compasso 25 retornam piano e

saxofone, improvisando junto as mulheres que descrevem a figura feminina da cancdo nos
versos3a’:

“Bocadanoite
Boquinha de gata
Chupando, mordendo
Bala de conhague
Colored - Color nagaro@’
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llustragdo: Partitura musical de Acapulco Drive-in — compassos 24 a 39 — Fonte: CAVAZZQOTI, 1993.
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Os versos sdo repetidos em um ritmo sincopado. Em conjunto com o texto, tal ritmo
induz a metéfora visual de uma garota de programa fazendo seu trottoir pelas ruas da cidade a
espera de algum fregués. “ Colored”, dito por Arrigo Barnabé, faz mencdo ao modo de vestir
da garota, somado aos jeitos atrevidos e provocantes, chupando bala, trgando vestes
fortemente coloridas, compactuando com a moda da telenovela brasileira Dancin’ Days,
veiculada pela Rede Globo de televiso, em 1978%. As vozes femininas respondem dando
énfase: “Color na garod’, o0 que sugere “cor” sob o clima nebuloso, tipico de S&o Paulo. Na
terceira repeticdo deste conjunto de versos [compassos 33 a 38], o termo “colored” €
suprimido e a voz masculina finaliza em tacet (suspensdo da instrumentacéo) com 0O verso:
“Color nagaroa’.

Segundo Cavazzoti, esta cangdo € dodecafbnica. Sua “série original aparece em
versdes invertidas, retrégradas, transpostas, rotadas e fragmentada em diades, tricordes,
tetracordes, pentacordes, hexacordes e heptacordes’ (CAVAZZOTI, 1993, p. 36). Sua forma
se apresenta dividida em trés partes (A, B, A), tendo em vista as repeticdes de duas sequéncias
inferiores de alturas. Os versos 1 a 7 e o interludio instrumental detalhado a seguir
compreendem a parte A.

No trecho instrumental que interliga as partes retornam o baixo elétrico e sintetizador
(compasso 39[6/8], 40[9/8] e 41[6/8]). O piano traz fragmentos da linha do baixo e, no
compasso 41, ingressa 0 som do saxofone também. No préximo compasso surge um
sintetizador em sons mais agudos. As mulheres trazem os versos a seguir, com sentido de
continuidade a cena, que acontece em alguma rua da cidade e apresentam 0 personagem
masculino. De forma silédbica, as palavras sdo ditas rapidamente acompanhando a métrica

musical, aproximando-se cada vez mais da voz falada:

% O termo “Colored”, encontrado nesta cancéo, n&o nos reportou a citagéo da novela Dancin’ Days unicamente
pela questao implicita da moda de vestuério, estampada em suas cenas, com personagens vestindo jeans Saroup
e meias de lurex, mas também por todo seu cenério, complacente com a ascensdo dos ideais de uma sociedade
consumista, na qual se projetam valores individualistas e a satisfagcdo por meio da materiaidade e aquisicdo de
artigos luxuosos. Segundo matéria publicada em periddico da época (Revista Amiga, n.439, out/78), o cendrio da
novela consistiaz "Numa &rea de 16x8m do estidio de Herbert Richers, a Frenetic Dancin' Days ganhou
decoragdo pop art e op-art em posters gigantes, personagens de histérias em quadrinhos (Barbarella, Valentina,
etc) envolvidos em aventuras erdticas legendadas em inglés e alem&o); Proporcionou efeitos de fumaga obtidos
com a espuma do extintor de incéndio, pendurou no teto uma bola espelhada de 20k com 1.20m de didmetro,
espelhado iguamente em um teto laminado e prateado, de 80m, 50 refletores e 4.200 1&mpadas funcionam
ligadas a um computador que opera automaticamente através de um memorizador, tem 40 painéis de acrilico,
maquinas de fliperama, pipoca salgada, algodéo doce e trés lances de arquibancada. 'Um drugstore, observa o
cendgrafo”. Estas e outras informacfes sobre a telenovela Dancin’ Days estéo em: MARINHO, Maria Gabrielg;
WAJINMAN. Solange. Cultura visual e consumo na telenovela Dancin’ Days (1978) — registros locais de uma
transicdo global. In: Anais do XV Encontro da Compos na Unesp, Grupo de trabalho "Cultura das Midias',
Bauru, SP, em junho de 2006. Disponivel em: http://www.eca.usp.br/caligrama/n 5/solange mgabriela pdf,
acesso em 17/01/2013.
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“Dentro do Maverick
Cheirando a jasmim
Fazendo sinal”
Os versos 8, 9 e 10 so repetidos duas vezes e sobrepostos por outra voz masculina.
Esta voz estabelece uma espécie de jogo entre narrador e personagem. De maneira empostada,
como a de um locutor, afirma “Passa o coroa’. As mulheres completam: “Fazendo sinallll”.
O homem entdo chama sua atencdo: “Psss, Psss, Ei, Psss!”. Na segunda vez, o homem
acrescenta um adjetivo e interroga com voz que atribui charme: “Princesa, vocé ja foi ao Play
Center?” Neste momento, com instrumentacdo continua, porém menos intensa, se estabelece
um didlogo entre o homem e as vozes femininas, que |he respondem sinuosamente:
“Hummmmm, mas que ideia extravagante...” O Homem tenta novamente: “entéo, que ta
uma tela?” Novamente, uma negacdo da prodtituta: “Ah! Essa ndo, vai!” O “coroa’ insiste:
“Topas um drinque num drive-in?’. Neste instante, chegardo a um acordo. A mulher pondera,
no entanto: “Meu preco é alto, viu, baby?’ Entre risadas femininas, o homem afirma: “Por
vocé eu fago tudo. Por vocé eu perco o juizo”.

Vozes Femin- PRAIA © tonon

llustracdo: Partitura musical de Acapulco Drive-in — compassos 44 a 55- Fonte: CAVAZZOTI, 1993.
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Os versos 8 a 21 estruturam a parte B da cangdo e, como vimos, tratam do momento
da apresentacdo do “fregués’ e a negociagdo entre os dois personagens. Diante disso, algumas
consideracOes devem ser feitas. A estética do kitsh é perceptivel ao longo de toda a cangéo,
tanto na descri¢do dos personagens, quanto na propria erotizacdo das cenas. A vulgaridade da
mulher é sentida nos excessos, seja das cores das vestes, ou dos gestos. A musica da o tom de
seu rebolado. O homem é mais velho, considerando-se o termo “corod’, apresenta um modo
de falar que projeta uma elegancia que ndo condiz com sua figura e seu carro, Maverick,
cheira colénia em excesso. Seu galanteio para a fémea é chaméa-la de “princesa’, 0 que soa
longe de ser algo oriundo da reaeza.

Segundo a “Enciclopédia Itall Cultural de Artes Visuais’ ®, o termo kitsch é “utilizado
para designar 0 mau gosto artistico e produgdes consideradas de qualidade inferior”. Seu
surgimento teria passado a fazer parte do vocabulério dos artistas e colecionadores de arte em
Munique, entre 1860 e 1870, tendo sido embasado nos termos kitschen [atravancar] e
verkitschen [trapacear], os quais sugerem a ideia de “vender outra coisa no lugar do objeto
combinado, 0 gque denota imediatamente o sentido pejorativo que o acompanha desde o
nascimento”.

Para 0 estudioso Abraham Moles (1986), o vigor do Kitsh coincide com a expansdo do
mercado e a emergéncia da sociedade de massas sob a imposicdo de normas a producéo
artistica. Essas normas seriam ditadas em prol de uma maior difusdo desses produtos, o que
condicionaria as reproducdes e copias com precos reduzidos. Ainda segundo o autor, “0
fendmeno Kitsh baseia-se em uma civilizagdo que produz para consumir e cria para produzir,
em um ciclo cultural onde a nocdo fundamental é a aceleragdo”, o que faz com que exista
“uma intencionalidade e uma relatividade no kitsch” (MOLES, 1975, p. 46). Em uma
perspectiva atualizada sobre o consumo da cultura Kitsh no cotidiano urbano, a professora
Christina Maria Pedrazza Séga®’ indica os seguintes aspectos:

Com mais de um século de existéncia, a palavra kitsch ainda é confundida
com brega. O conceito de kitsch ganhou uma dimensdo que foi além do
conceito de arte O kitsch infiltrou-se em diversos seguimentos de
manifestacles artisticas e estéticas apoiadas pela industria cultural e pelos
meios de comunicagdo de massa. Com isso, o kitsch passou a ditar a moda e

% Verbete disponivel em:

http://www.itaucultural .org.br/aplicexternas/enciclopedia ic/Enc Termos/termos imp.cfm?cd verbete=3798& i
mp=N&cd_idioma=28555, acesso em 17/01/2013.

" Docente da Faculdade de Comunicacdo (Publicidade e Propaganda) na Universidade de Brasilia (UnB).
Doutora em Ciéncias da Comunicacdo pela Universidade Nova de Lisboa-PT. Tem artigos publicados em
revistas académicas nacionais e internacionais. Autora do livro O Kitsch e suas Dimensdes. Taguatinga, DF:
Casadas Musas, 2008.
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padrdes de comportamento, voltados para a cultura urbana presenciada e
vivida no cotidiano de todos nés. Ele se consolidou na cultura de massa das
grandes cidades e conquistou os caminhos da globalizacéo. Por meio de uma
andlise dos habitos do consumidor no mundo globalizado, foi possivel de se
observar que o kitsch passou a ser uma panacéa para os problemas sicio-
econdmicos e culturais da atual sociedade de consumo (SEGA, 2009, p.1).

Tais apontamentos nos levam a considerar que a utilizagdo de elementos constituintes
do Kitsch é feita com a intencdo de chocar o ouvinte, objetivando alinhavar uma critica a
sociedade de consumo. A vulgaridade expressa se contrapde aos subsidios eruditos da misica,
caracterizando mais um dos aspectos de ambiguidade que est&o presentes em todo o LP, sobre
0s quais trataremos adiante.

Antes de avangarmos, retornamos ao verso 10, o qual se refere ao “coroa’. Segundo
Cavazzoti, tal metafora teria sido utilizada para sugerir a intencionalidade do fregués, o qual
chega em seu Maverick, “um veiculo que teria sido simbolo de arrojo e status para sua
juventude” (CAVAZZQOTI, 1993, p. 39). Assim, 0 mesmo buscaria resgatar o vigor sexual de
seus tempos de mocidade. Isto faz certo sentido, contudo, ndo haviamos encontrado dados
mais concretos para edta relacéo estabelecida por Cavazzoti. Uma informagéo presente no
depoimento de Arrigo Barnabé (2012c) trouxe maior clareza para o entendimento desta
guestdo. Conforme ja salientamos, 0 musico londrinense esclareceu e frisou que a letra de
Acapulco Drive-in foi composta por seu irméo Paulo Barnabé e, posteriormente, musicada por
ele, juntamente com Bozo, Gilson Gibson, Otévio Fialho, Teté Espindola (arranjos vocais), e
pelo proprio Paulo. Ao falar mais sobre a cangdo, ponderou que se integrou a0 universo do LP
Clara Crocodilo apesar de apresentar elementos peculiares em relagdo as outras faixas. Ao
apontar o fato, completou dizendo que Acapulco Drive-in dialogava com nogdes da obra do
escritor paranaense Dalton Trevisan.

Buscando compreender esta correspondéncia, recorremos ao trabalho académico de
Jodo Correa Sobania®, o qual, oportunamente, apresenta uma avaliacdo do personagem idoso
e a sexualidade na obra de Dalton Trevisan. Sobania ressalta que, reconhecidamente, Trevisan
€ apontado como um dos escritores brasileiros que mais tematizam a questdo da sexualidade
em sua obra, cujo cenério urbano e noturno, basicamente, se remete a propria cidade natal do
autor. No caso, Curitiba, no Paran&. Segundo o pesquisador:

As questBes sociais e psicol égicas suscitadas nos contos de DT sdo expostas
a partir, principalmente, do comportamento dos personagens diante da
sexualidade. DT elege como objeto de sua atencdo o que esta no &mago do

8 O personagem idoso e a sexualidade na obra de Dalton Trevisan: momentos finais de um tenso itinerario
machista. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira). UFPR — Curitiba, 1994.
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ser humano. Complexa e subterrénea, a sexualidade evoca para si a
qualidade de epicentro, a partir do qual se irradiam todas as demais
preocupacdes da humanidade. Os conflitos interiores dos personagens,
geradores dos confrontos com outros personagens, tém, via de regra, origem
em insatisfacOes de ordem sexual (SOBANIA, 1994, p. 5).

Sobania explica que a literatura de Dalton Trevisan focaliza uma sociedade
conservadora determinada por uma “cosmovisdo” machista, na qual a mulher é uma figura
gue se submete. Entretanto, o que Trevisan elabora é uma inversdo deste jogo a partir da
ilustracdo de situagdes de encontros e desencontros que demonstram o fracasso deste modelo
machista de sociedade. Nisto se insere a imagem do personagem idoso e a questdo da
sexualidade. Sobre o mote, 0 pesquisador ressalta em sua dissertagéo:

Além de enfrentar as limitagdes ditadas por sua prépria cosmovisdo, o
personagem masculino passa a sofrer as dificul dades impostas pela realidade
do avanco dos anos. Entretanto, preso a falsa crenca de que a vida sexual do
homem é mais extensa do que a da mulher, o personagem idoso se agarra
com todas as forcas ao mito da eterna virilidade. No conflito entre o querer e
0 poder, surge a permanéncia viciosa do desgo sexual, mesmo sem a
capacidade de concretizé-lo, cunhada pela Medicina como lubricidade senil.
Ao adotar atitudes incompativeis com a idade, o idoso fornece a Ultima e
mais bem acabada demonstracéo de imaturidade do personagem masculino.
[...]. O dltimo momento datrajetéria sexual do personagem masculino tem a
propriedade de revelar com maior intensidade as mazelas resultantes da
aplicagdo da cosmovisdo machista. A idade madura ainda permite abafar os
fracassos com 0 uso da forca, da autoridade e da violéncia, mas a velhice
acaba por expor, de modo mais cabal, a artificialidade e a fragilidade do
modelo (SOBANIA, 1994, p. 6).

Estas informagbes nos permitem avaliar com maior acuidade a relagdo e certas
artimanhas sugeridas pelo enredo, tais como o apelo do fregués a um “charme” significado
pelo uso do perfume excessivo ou a designacdo de “princesa’ para a progtituta. Além de
caracterizar o Kistch, esses elementos podem ser conectados com a situacdo ilusoria do
“coroa’, que busca uma pele ndo flacida. As ideias centrais de Acapulco Drive-in, conforme
afirmamos antes, se conectam prontamente com o restante das faixas do LP. A diferenca
reside pontualmente no personagem “coroa’ da cangao.

Vale lembrar a alusdo ao Playcenter, um conhecido parque de diversdes da cidade de
S0 Paulo, e enfatizar que, entremeado a mlsicas e vozes, 0 cenario urbano se completa com
ruidos de automdveis e suas buzinas. O verso 22 repete a expressdo Acapulco Drive-in e
marca o inicio da terceira parte da can¢do, que se estende até o verso 29. Negte trecho €
retomada a sequéncia de alturas da primeira parte (versos 1 a 7) e o texto poético denota o
momento em que o casal j& se encontra no drive-in para as preliminares do ato sexual.
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Segundo a andlise de Cavazzoti (1993, p. 40), tal forma (A-B-A) caracteriza um caréter
ciclico a masica, que pode ser relacionado com a prépria condicdo da progtituta, a qual esta
fadada a0 constante retorno ao seu trottoir em busca de novos clientes.

O verso 22, que finaliza a segunda parte B e, @ mesmo tempo, da inicio a proxima
ideia musical, é proferido no compasso 71. O verso 23 tera inicio apenas no compasso 84.
Este espaco-tempo pode indicar um intervalo, justificando o avanco abrupto do texto poético
e a mudanca de cenario, tendo em vista que, ao retornar o didlogo musical, o casal ndo se
encontra mais na rua. Os momentos descritos pelos versos seguintes expdem a visao do casal
dentro do Maverick, supostamente estacionado no Acapulco Drive-in. Os versos 23 e 24 sdo
cantados pelas vozes femininas, apesar de corresponderem a uma ordenagdo feita pelo
homem. Uma espécie de erotizagdo satirizada € expressa por meio do jogo das paavras,
entoadas de forma intercalada entre o coro das mulheres e uma Unica voz impostada
liricamente. A métrica do canto também é irregular, oscilando entre um canto mais enérgico e
seco e uma forma mais prolongada de prondncia do texto. Os versos aparecem da seguinte
maneira:

“Tire” (coro) “Quero suapele’ (voz lirica) “parda’ (coro)
“Labios de carmim” (voz lirica)

Este efeito de contraste provocado pelas vozes tem continuidade nos ultimos cinco
versos da cangdo (25 a 29). Contudo, surge a voz masculina integrando a mesma prética. No
verso 25, Arrigo Barnabé emite um som como “Brrrrrr”. A expressdo vocal € prolongada e
completada pela afirmagdo: “Tentacdo nua’, dita por uma fala modulada do cantor. Apos sua
fala, ocorre um Tacet (abrupta e curta interrupcdo de todo som no compasso 43). Na
sequéncia, um trecho instrumental no compasso 44, seguido de uma espécie de urro de Arrigo
Barnabé (“UH!”) no compasso 45. Os versos 26 a 29 descrevem as acgles iniciais do ato
sexual, pressupde a mulher seminua e o término da retirada de suas vestes em um clima de
grande excitagao:

“Empinano volante” (mulheres com canto leve e &gil)
“No ziper” (mulheres voz lenta e modulada),
“asurpresaque jatarda’ (homens em voz grave lenta e impostada)
“Calcinhaimitando” (Arrigo Barnabé canto falado)
“Pele de leoparda’ (mulheres canto agudo e &gil)
“Mas que gracinha” (Arrigo Barnabé-canto falado)
“Pele de leoparda’ (mulheres canto agudo e &gil)
“Bom” (falade Arrigo Barnabé)

“Pele de leoparda’ (mulheres canto agudo e &gil)
“Calcinhaimitando” (Arrigo Barnabé-canto falado)
“Pele de leoparda’ (mulheres canto agudo e &gil)
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“ACAPULCQ” (falade Arrigo Barnabé)
“DRIVE-INNNNNN” (mulheres canto agudo estridente e prolongado)
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llustracdo: Partitura musical Acapulco Drive-in — compassos 95 a 107. Fonte: CAVAZZOTI, 1993.

Os versos foram representados acima de modo a possibilitar a visualizacdo da
intensificagdo do jogo entre as vozes, 0 que subentende um didlogo em um ritmo frenético e
congruente com a excitagd do momento que descrevemos um parégrafo atrés. Entendemos
0S contrastes entre ritmos € Vozes Como recursos expressivos ligados a um conceito que
permeia esta obra como um todo.

O conceito de dualidade correspondente a ambivaléncia dos sentidos representados
pelo compositor, nesta e nas outras cangdes que fazem parte deste LP. Um paradoxo que se
conecta com as perspectivas da propria humanidade, imersa no fenbmeno da pos
modernidade. Algo que vincula aspectos deste nosso micro-objeto de estudo as discussdes
correlatas sobre fatos e acontecimentos observados em escala global, os quais tém sido a
motivacdo para varios pesquisadores, nas mais variadas &reas das ciéncias humanas, durante
as Ultimas décadas. Por este viés, nesta musica em especifico, pensamos na relagéo retratada
entre uma progtituta e seu cliente. Dois seres estranhos que a partir de uma espécie de contrato
comercial entram em acordo para a readlizagdo de um ato sexual. Tal atividade que remete a

uma intensa intimidade carnal, a qual, no entanto, sera fugaz e passageira. O prazer nesta
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relacéo € obtido pelo comércio mediante pagamento. Sendo assim, € possivel afirmar que o
sexo é “coisificado” e retratado como um objeto, uma mercadoria como outra qualquer.

Neste sentido, a intimidade entre dois corpos passa a ser compreendida como uma
ilusdo passageira, uma sensacdo que pode ser comparada a busca incessante por satisfagdo da
emergente sociedade consumista daguele contexto; uma sociedade na qual as relagbes
pessoais se desenhavam cada vez mais superficiais. E possivel dizer que essa suposta
superficialidade se evidenciava em meio as populagdes das grandes cidades, como no caso da
cidade de S&o Paulo, caracterizada como um dos maiores centros comerciais do Brasil.
Podemos endossar nossas consideragfes nos reportando as palavras do depoimento do proprio
compositor, o qual fez questdo de enfatizar que os personagens de suas cangdes objetivam
representar os moradores daguela capital, narrando situagdes de pessoas vivendo em extrema
soliddo (BARNABE, 2012c). Ponderamos que seu objetivo, apesar de ter sido imaginado ao
longo da década de 1970, pode ser tomado como bastante atual, considerando inclusive que
suas palavras foram ditas como quem pensa e reflete sobre a vivéncia numa cidade nos dias
atuais.

Neste referido depoimento, Arrigo Barnabé fala sobre os personagens das cangdes do
Clara Crocodilo, salientando que representam pessoas solitarias, seres tipico das grandes
cidades. Os cenérios das cangfes, como no caso de Acapulco Drive-in, retratam imagens e
lugares da cidade de S&o Paulo, caracterizada como um lugar de gente sO, especialmente
retratando as pessoas vindas do interior. Sob este ponto de vista, € iminente estabelecer uma
conexao com sua prépria trajetdria pessoal, levando em conta que, ainda jovem, saiu de uma
cidade do interior do Parana e mudou-se para a grande capital de Sdo Paulo, deixando para
trés a familia e amigos™. E explicito que o impacto das diferencas, entre sua cidade natal e o
novo espaco onde foi morar, foi bastante significativo para Arrigo Barnabé. Sua propria
soliddo pode ter Ihe encaminhado para a percepcdo da solidao dos outros.

O musico ilustrou seu relato narrando uma percepcado que teve na época, com relacdo
a0s equipamentos e produtos, a partir do surgimento dos balcdes nos bares. Percebia que,
naguele contexto dos anos de 1970, os bares estavam ficando menores, apenas com balcoes,
Sem muito espago para sentar, para que as pessoas consumissem rapidamente e fossem
embora. Simultaneamente as pessoas, que ficavam cada vez mais sozinhas, surgiram também
as porcgoes reduzidas e individuais de produtos, como no caso da meia cerveja, hoje conhecida
como Long-neck. Produtos que, em seu entendimento, sGo produzidos e comercializados

% Maiores detalhes sobre a trajetdria do musico e sua mudanca para S8 Paulo podem ser verificadas no segundo
capitulo desta dissertacéo.
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centradamente para consumo individual e, assim, destinados as pessoas solitarias. Segundo o
musico, este processo de isolamento do ser humano, a solidao, Ihe foi marcante. Assim, um de
seus desejos foi expressar isso nas letras das cangdes do LP Clara Crocodilo.

Em referéncia a este ser isolado em meio a multidao, o qual acaba por perder a propria
identidade, o texto musical relaciona-se com a temética das letras por meio da musica serial,
gue ao descentralizar a tbnica da cancdo, aproxima-se desta perturbagcdo vivenciada pela
fragmentacdo do ser urbano na contemporaneidade. Tal perturbacdo é sentida pela
ambiguidade da condicdo destes seres, vivendo e convivendo com e como estranhos, a
maneira do casal descrito nesta faixa do LP. Tais personagens sdo completos estranhos,
buscando companhia em prol da satisfacdo de suas proprias necessidades, as quais, neste caso,
sd0 o dinheiro para a progtituta e o prazer sexual para o fregués. Isso se vincula a questdo da
ilusdo consumista, que, por sinal, também se reporta as ambivaléncias entre “ter” e “ser”. A
potencial critica elaborada pela construcdo das cangbes a sociedade de consumo na
contemporaneidade € uma questdo que sera retomada na analise da proxima faixa do LP,
Orgasmo Total, a qual corresponde a concretizacdo do ato sexual, cuja descricdo das
preliminares foi realizada nesta primeira faixa

Por ora, é necessario apontar mais algumas questdes acerca dos versos 23 a 29, que
correspondem aterceira parte da masica Acapulco Drive-in. Nestes versos, o “fregués’, ainda
gue de maneira sutil, ordena as agGes da mulher, mandando que tire as vestes e que projete
seu corpo sobre o volante. Refletindo sobre este tipo de relagdo sexual comercial,
encontramos as seguintes palavras do socilogo polonés Zygmunt Bauman, o qual, enquanto
estudioso do fenbmeno da poés-modernidade, tece uma interessante consideracdo acerca dos

atos de viver e partilhar das pessoas na contemporaneidade:

Os estranhos s80 pessoas que vocé paga pelos servigos que elas prestam e
pelo direito de terminar com os servigos delas logo que ja ndo lhe tragam
prazer. Em nenhum momento, realmente, os estranhos comprometem a
liberdade do consumidor de seus servicos. Como o turista, o patrdo, o
cliente, 0 consumidor dos servicos estd sempre com arazéo: €e ou ea exige,
estabel ece as normas e, acima de tudo, resolve quando o combate principia, e
guando acaba. Inequivocamente, os estranhos sdo fornecedores de prazeres.
Sua presenca € uma interrupcao do tédio. Deve-se agradecer a Deus que ees
estejam aqui (BAUMAN, 1998, p. 41).

A relagdo entre o casal € uma relag8o descartavel, um contrato. O ato de intimidade,
a0 ser pago, liberta os individuos de possiveis compromissos sentimentais, a0 mesmo tempo
em que concede o direito ao fregués de ter o dominio da situagdo. No entanto, a ambiguidade

dos sentidos se desnuda novamente quando o ziper € aberto, revelando a “pele de leoparda’
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da progtituta. A metéfora pode ser entendida como uma inversao dos polos entre dominante e
dominado. A mulher que, em sua posicao, é relegada a subordinacdo pela prostituicdo, ao
mesmo tempo, continua sendo a dona de seu corpo. Liberdade em contraposicdo a
subjugacdo, instinto versus razdo. A mulher é dominada pelo homem, que por ela “perde a
razdo”, o que acaba por libertar afera feminina que estava escondida.

A liberdade é uma questéo pontual e traz uma discussdo importante, tangente ao cerne
do paradoxo entre a Modernidade e a Pds-modernidade, a qual pode ser apresentada
concisamente na premissa de Bauman:

Os mal -estares da modernidade provinham de uma espécie de seguranca que
tolerava uma liberdade pequena demais na busca da felicidade individual. Os
mal-estares da pos-modernidade provém de uma espécie de liberdade de
procura do prazer que tolera uma seguranca individual pequena demais
(BAUMAN, 1998, p. 10).

Este paradigma expresso por Bauman, diante das divergéncias entre modernismo e
pés-modernismo, perpassa a obra musical em questdo como um todo. Conforme temos
apresentado desde o inicio deste estudo, a musica de Arrigo Barnabé retoma as técnicas de
composicdo e outros elementos oriundos de préticas artisticas da modernidade. No entanto,
suas composic¢oes extrapolam o limite espaco-tempo do contexto da modernidade, sendo elas
fruto de seu préprio tempo. O que devemos ter em mente é que um dos maiores legados da
Vanguarda Europeia, aproveitado por ele no processo de criacdo de Clara Crocodilo, esta
concentrado na utilizagdo da dissonancia e desordem do centro tonal, com o intuito de
sensibilizar provocativamente o ouvinte. Podemos dizer que sua criagdo revisita os conflitos
vivenciados pelo ser humano na modernidade, nos oferecendo uma revisdo atualizada destes
medos e insegurancas sentidos pelo homem em sua contemporaneidade.

A partir desta referéncia, é possivel refletir sobre o titulo da cancdo que avaliamos
neste momento, Acapulco Drive-in, o qual serefere aum local especifico em que se desenrola
a trama musical. Estes espagos de entretenimento se propagaram em V&rios paises,
principalmente, a partir da segunda metade do século XX. Os Drives-in perpetraram o
imaginario da juventude da qual Arrigo Barnabé e seus companheiros fizeram parte.

Em um interessante artigo de Daniela Pinheiro, publicado na Revista Piaui, em julho

de 2010”°, a jornalista, além de algumas informagdes gerais sobre recintos deste tipo, traz &

O PINHEIRO, Daniela. QUESTAO DE IDENTIDADE: S6 o amor salvaré o Ultimo cine drive-in. In: Revista
Piaui (on Line), edicdo 46, julho de 2010. Disponivel em: http://revistapiaui.estadao.com.br/edicao-
46/esquina/questac-de-identidade, acesso 10/01/2013.
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tona as condicbes para a manutencdo do Cine Drive-in da cidade de Brasilia, um dos ultimos
estabelecimentos no pais que se mantém fiel ao estilo, sem ter se tornado um espaco
unicamente destinado a encontros amorosos e préticas libidinosas. Segundo Daniela Pinheiro,
“0 primeiro cinema drive-in de que se tem noticia foi inaugurado em Nova Jersey, nos
Estados Unidos, em 1933. Sete anos depois, havia 1500 em todo pais. No Brasil, na década de
70, amaioria das capitaistinha o seu”.

O escrito nos interessou especialmente pelos depoimentos da responsavel pela
administragdo daguele drive-in de Brasilia, inaugurado em 1973. A piauiense Marta Fagundes
atua na geréncia do local desde 1977 e, segundo €la, “ha essa impressdo errada de que aqui é
um lugar ‘para namorar’. Ligam direto para perguntar setem cama, se o filme que vai passar é
picante... Ndo sei 0 que eles pensam...” Sobre a indignagéo da depoente, a jornalista Daniele
Pinheiro pondera que, talvez, “por amor ao seu oficio”, Marta ignore o fato de que, se
tratando dos Drives-in, boa parte da humanidade ndo pensa necessariamente em cinema.

O encontro do casal, na cangdo, ocorre em um local deste género. Para além da
guestdo do ato sexual propriamente dito, pode-se avaliar porque, ainda hoje, prevalece este
olhar sobre estes espacos enquanto locais para encontros amorosos furtivos. Outra
consideracdo apontada, na matéria acima citada, nos remete ao caréter despojado e livre de
um drive-in, assim como a presenca de outra dualidade que esta entre o publico e o privado. O
fato de assistir a um filme em local publico, contudo no espaco privado de seu proprio carro,
confere certas liberdades ndo apropriadas de serem executadas abertamente. Conforme
Daniela Pinheiro, ainda hoje, o comedido sucesso do ultimo dos drives-in em nosso pais se
interliga a esta nogtalgia libertaria dos anos de 1970:

O drive-in é 0 éden dos gordinhos, que podem se espalhar sem culpa pelas
poltronas do carro. E a soluggo para fumantes, que simplesmente abrem as
janelas para baforar ao relento. E 0 sossego das velhinhas, especialistas em
comentar cada cena do filme oitavas acima do que convém nas salas
tradicionais. E a redenco dos despojados, que podem aparecer de pantufas e
pijamas. E a Arcédia dos modernos aflitinhos, que podem se pendurar a
vontade nos seus inUmeros celulares. E € sobretudo, o ninho das urgéncias
de todos os apaixonados — oficiais ou ndo (Ainda ndo inventaram nada mais
propicio a uma discreta pulada de cerca, nem a precos tdo honestos)
(PINHEIRO, D., 2010).

O Drive-in se apresenta, portanto, como um espago libertario. E com semelhante
conotacdo que se revela na composicdo de Barnabé. Ainda a respeito desta cancdo, cabe uma
tltima consideracdo. Levando em conta que as cangdes de Arrigo Barnabé absorveram
fragmentos da realidade, transformando-a naquilo que podemos chamar de ficgdo musical, em
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contrapartida, essas também foram sorvidas, reinterpretadas e expressas por meio de outras
artes. Nesse sentido, foi possivel verificar que a musica do compositor esteve bastante
presente no meio universitario, principalmente na capital paulista, entre os anos de 1979 e
1982. A partir dai, como ja haviamos apontado, inspirou o trabalho de poetas, ditos marginais,
e artistas plésticos, como Guto Lacaz. Egte artista, em 1980, ao assistir uma entrevista de TV
em que Arrigo Barnabé comentava a composi¢cdo Acapulco Drive-in, criou a maquete Fuscao
Preto no Acapulco Drive-In. Segundo declaracdes do préprio Lacaz (PINHEIRO, M. 2010) ",
foi sua intencdo homenagear o jovem compositor, elaborando, artisticamente, um jogo entre a
“muUsica popular” e a*“musica de vanguarda’.

A intencdo de Lacaz, com seu jogo entre popular e vanguarda, € mais um dos sinais
gue legitimam a ideia de circularidade cultural, segundo Carlo Ginzburg. O conceito foi
utilizado em O queijo e os vermes (GINZBURG, 1987) na investigacdo deste historiador
sobre 0 universo cultural, especialmente as resisténcias do popular, as circularidades e
transformacdes ocorridas neste ambito no limiar da Epoca Moderna. Suas conclusdes indicam
um influxo reciproco de ideias entre as classes subalternas e as classes dominantes daguele
contexto’®. Ginzburg esclarece que tal correspondéncia ndo indica uma homogeneizaco,
contudo € interessante para 0 estudo de casos peculiares, como foi o caso do moleiro
Menochio. Apesar de tratarmos de um objeto localizado em contexto totalmente diferente ao
de Menochio, tal conceito se aproxima de nossos objetivos ao passo que burla as dicotomias
entre o erudito e o popular, um fator muito relevante no LP Clara Crocodilo.

Compreendemos que as cangdes deste dbum foram compostas num influxo de ideias
cruzadas, entre as classes marginalizadas e as classes dominantes da sociedade, na década de
1970. A musica erudita se encontra com o popular e culmina na vulgaridade, como no caso
deste casal que se encontra em um drive-in. Assim como imprime elementos do cotidiano
urbano, por outro lado, também o modifica, a partir de suas apropriactes e reinterpretacdes,
como € o caso daobra de Lacaz.

"Matéria em periédico digital disponivel em: http://www.revistabrasileiros.com.br/2010/04/19/0-mestre-das-
artes-praticas/

24[...] termo circularidade: entre a cultura das classes dominantes e a das classes subalternas existiu, na Europa
pré-industrial, um relacionamento circular feito de influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima, bem
como de cima para baixo [ou sga, 0] influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura hegeménica,
parti cularmente intenso na primeira metade do século XVI” (GINZBURG, 1987, p. 13).
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Orgasmo Total: Sprechgesang e locucdes radiofonicas,
contracultura e engajamento artistico

A cangdo Orgasmo Total (4'37") é a segunda faixa do lado A do LP, logo apds
Acapulco Drive-in, a misica que abre o disco narrando o encontro de uma prostituta com seu
“fregués’. A mlsica nimero 1 relata o encontro e as preliminares do ato sexual, enquanto a
musica 2 corresponde a0 ato sexual propriamente dito. A letra foi escrita por Arrigo Barnabé
entre 1978 e 1979, assim como o0 arranjo musical. A conexdo entre as duas cancles €
estabelecida pela seguinte anunciacdo do narrador, realizada logo apds uma breve introdugéo
instrumental (compassos 1[6/4]-2 e 3[4/4]-4[6/4]): “Sim, eu sel. Todo mundo que vai num
drive-in espera conseguir, pelo menos um, orgasmo total”.

A ambientagcdo sonora de Orgasmo Total traz uma atmosfera carregada, apoiada por
uma melodia dodecafonica’, executada na regido grave do piano acustico tocado por Arrigo
Barnabé. As notas sdo acompanhadas por suspiros femininos, tais como Ahh... Sss... Xxx...
Em meio a isso, a percussdo elabora ruidos que lembram sons de animais noturnos, como
corujas e morcegos, que se repetem ao longo de toda a pega’.

O enredo musical descreve o encontro de um casal heterossexual, supondo a ligagdo
com a primeira muUsica, uma prostituta e seu “fregués’, em busca de prazer barato. O
personagem masculino nessa cancdo € representado pela voz de Arrigo Barnabé. A mulher é
interpretada pelo duo das vozes de Vania Bastos e Suzana Salles, entdo integrantes da Banda
Sabor de Veneno. A interpretacdo de Arrigo Barnabé revela proximidade com a estética do
Sorechgesang (canto falado), uma forma de escrita vocal também chamada de Sprechtstimme

" Segundo 0 musico e professor André Cavazzoti, “A andlise dos quatro primeiros compassos da sequéncia
inferior de alturas de Orgasmo Total e a observacao dos compassos subsequentes indicam que esta cangéo é
baseada na seguinte série dodecafénica: So (0=dd): o, 6, 11, 4, 10, 2, 8,9, 3, 7, 1, 5. Esta série é formada por um
hexacorde de aturas pares formado por um hexacorde de aturas impares, com a interpolacéo da altura 11 no
primeiro e da altura 8 no segundo” (CAVAZOTTI, 1993, p. 42).
4 Em nosso ponto de vista, as informagdes da ficha técnica encontrada junto ao LP sfo apresentadas de forma
confusa. A capa anuncia “Arrigo Barnabé e Banda Sabor de Veneno” e dentro encontramos um encarte que
envolve o disco. Este encarte pode ser totalmente aberto e, ao lado esquerdo, visualizamos as |etras de cada uma
das oito faixas que compdem o dbum. A direita, constam os nomes dos treze integrantes da banda, mais o de
Arrigo Barnabé, com as indicagdes sobre a atuacdo de todos, instrumental ou vocal, em cada uma das muisicas.
Também aparecem as participagdes especiais, arranjos e producao fonografica. A dificuldade foi encontrada ao
tentarmos comparar a insrumentalizacdo percebida nas audi¢oes da cancdo com essas informacdes. Percebendo
outros sons, além dos referidos, buscamos informagBes em sites especializados, blogs ou féruns afins e
constatamos que a divergéncia realmente existe. Alguns indicam os instrumentos de sopro, outros ndo. A
percussdo também ndo aparece sempre. Mas, enfim, as indicagbes seguem aguilo que nossa percepcdo podde
detectar: Arrigo Barnabé (voz e piano aclstico), Rogério (percussio), Suzana Sdles e Vania Bastos (vocal), Gi
Gibson (guitarra eérica), Otévio Fialho (baixo eérico), Paulo Barnabé (bateria). Acrescente-se a participacao
de Ronei Stella (trombone), Felix Wagner (clarinete) e Ubaldo Versolato (sax-alto). Sites consultados:
http://abracadabra-br2.bl ogspot.com.br/2012/01/bl og-post. html; http://www.discosdobrasil.
com.br/discosdobrasil/consulta/detalhe php?d_Disco=DI00571 e http://www.dicionariompb.com.br/banda-
sabor-de-veneno
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(voz falada), em que a voz recita, sugerindo, somente de forma aproximada, junto as alturas
dos sons. Tal como a utilizagdo das técnicas da masica serial, essa € mais uma caracteristica
que aproxima a obra de Arrigo Barnabé do legado da vanguarda musical europeia’™.
Schoenberg, por vezes, também indicava a técnica como Sprechmelodie, ou “melodia falada’.
A mesma técnica foi utilizada por Alban Berg em composi¢des como Wozzeck e Lulu. Tal
semelhanca também nos encaminha a concordancia com as indicagcbes da obra Clara
Crocodilo enquanto uma dpera atonal urbana.

O recitativo do cantor é intercalado por inser¢des das vozes femininas, caracterizando
uma inteiragdo do casal que se assemelha ao proprio ato sexual. Neste sentido, o texto poético
e o texto musical sdo convergentes na construgdo de uma trama que remete ao alcance do
éxtase sexual. Dentro da estrutura musical, 0s dezesseis versos que compdem o texto poético
(compassos 1-36), sdo executados duas vezes. Na segunda vez, a melodia se encaminha para
outra narragdo da voz masculina que conduz a0 desfecho da musica. Os versos estéo

detalhados a seguir. Os cinco primeiros sdo executados pelo homem:

“Vocé me falou assim:
Vem, bebe, sirva-se de mim
E aluz se apagou
Ent&o eu senti napele
Vocé, seu corpo em febre”

As palavras sdo ditas pausadamente, de forma mais entoada que cantada. A voz, em
determinados momentos, soa agressiva e gritada. No sexto verso (compasso 16) entram as
vozes femininas, entoadas em unissono, uma oitava acima e dizendo: “Juro que eu nunca
imaginei, amor”. Neste momento, o instrumental é ampliado pela entrada da bateria, baixo
elétrico e guitarra elétrica. O homem reafirma, quase gritando: “Nunca imaginei. Ah! Quanta
sensualidade. Meu bem, vocé estava muito sensual”. As mulheres repetem: “Juro que eu
nunca imaginei, amor”, e seguem com gemidos e suspiros, sob 0s quais Barnabé, com a voz
rouca e enérgica, enfatiza: “Nunca, nunca. Ah! Quanta eletricidade’.

> Os movimentos de vanguarda emergiram na Europa nas duas primeiras décadas do século XX e provocaram
ruptura com a tradicdo cultural do século XIX, influenciando manifestagdes artisticas em todo o mundo. Nas
artes plasticas podem citar-se as seguintes correntes. Fauvismo (1905-1908), Expressionismo (1905-1933),
Cubismo (1907-1914), Futurismo (1909-1914), Dadaismo (1916-1922) e o Surrealismo (1924). E possivel se
dizer que, dentro da ldgica de valorizagdo da inovagdo e criatividade alavancada pelo movimento artistico do
Modernismo, a expressao musical mais radica se apresenta na obra do compositor austriaco Arnold Franz
Walter Schonberg (1874-1951) ou Schoenberg, o criador do dodecafonismo, tido como um dos mais
revolucionarios e influentes estilos de composi¢ao do século XX e um dos principais representantes da chamada
Musica de Vanguarda (BATISTA, 2009).
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llustracdo: Partitura musical Orgasmo Total-compassos 15 a23 — Fonte: CAVAZZQOTI, 1993.

Do verso dez ao quatorze (compassos 24-28), o dialogo entre as vozes se estreita e as
palavras relatam o comportamento da mulher, que pode ser entendido como agressivo e
ingtintivo, ajulgar pelas expressdes “fatal”, “louca’ e “como um animal”.

“Vocé estava mesmo fatal
E parecia louca
Como um animal
Dizendo aqueles palavrées, gemendo™
Pedindo mais, mais’

"® Os grifos representam as vozes femininas eilusiram o didogo das vozes, mencionado anteriormente.
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llustracdo: Partitura musical Orgasmo Total - compassos 24 a 28 — Fonte: CAVAZZOTI, 1993.

Os versos quinze e dezesseis (compassos 29 a 36) indicam a plenitude do ato sexual
por meio das palavras: “Até chegarmos ao orgasmo total. Orgasmo total”. O homem profere
essas palavras que sdo repetidas sucessivas vezes pelas vozes femininas. Nessas repeticoes, da
mesma forma que no verso anterior, “como um animal” (compasso 28), as vozes de Suzana
Salles e Vania Bastos deixam de entoar em unissono, 0 que aumenta o sentido dissonante do
tema, reforcado em sua agudeza pela sonoridade de uma clarineta. Apos a repeticdo do mote
guatro vezes, em sincronia com as Ultimas palavras, o baixo elétrico entoa e sustenta por
segundos uma nota grave, marcando afinalizagdo da primeira parte.

Um interlidio musical é caracterizado, entdo, pela retomada dos quatro compassos
iniciais da musica, executados pelo piano acUstico. As dezesseis estrofes sdo repetidas de
forma literal, com excecdo da narracdo inicial. Apontamos que as palavras dessa narracéo
denotam certa imagem para frequentadores de drives-in, como aqueles que esperam alcangar,
a0 menos um, orgasmo total. Por este viés, € possivel supor que, tal como a misica se repete,
também a performance sexual € duplicada, o que faz com que as expectativas iniciais
projetadas aos personagens da cangdo sejam mais que satisfatérias. 1sto também justificaria as
expressdes entusidsticas que aparecem no texto poético, tais como “eu nunca imaginei”,
“tanta eletricidade”, “pedindo mais, mais’.

ApoOs a finalizagdo da repeticdo dos dezesseis versos (compassos 1-36), na segunda
execucdo € acrescentado o verso dezessete (compassos 37[2/4]-38[6/4]), no qual as vozes
femininas exclamam: “Trazido pelo reembolso posta”. O duo feminino repete os versos
quinze, dezesseis e dezessete, de forma decrescente e subsegquentemente (neste trecho a
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sequéncia ritmica dos compassos 39-49 é alternada entre [2/4] e [6/4]""). Em sobreposicéo
ouve-se uma narragdo, na voz de Arrigo Barnabé, & maneira dos comerciais radiofénicos’™ da

época:

“V océ também pode ser como €les.

V océ também pode conseguir o seu orgasmo total.
Peca ja, pela caixa postal 6969, o seu exemplar de
“O ORGASMO AO ALCANCE DE TODOS’.
E um feliz orgasmo... Ouvinte”.

Finalizada a narragdo, segue o conjunto dos versos quinze, dezesseis e dezessete
(compassos 47[2/4]-48[6/4] °,49[2/4],50[6/4],51[2/4]e 52[3/8]), repetido quatro vezes. A
instrumentacdo trazia, além da bateria e percussdo, o baixo-elétrico entoando as notas da
sequéncia inferior de alturas (primeira camada sonora), 0 piano e guitarra-elétrica alternando
os tetracordes que formam a segunda camada de sons da cangdo. A partir do compasso 47 €
reforcada com a inclusdo do trombone (compasso 48), do sax-alto (22 vez - compasso 47) e
clarineta (3= vez compasso 47). Trombone e sax-alto acompanham o som do trombone, ao
passo que a clarineta fortifica o canto feminino.

Ao ouvirmos o narrador do comercial que, supostamente, anuncia uma espécie de
manual, “ironicamente intitulado O orgasmo ao alcance de todos’ (CAVAZOTTI, 1993, p.
54), com uma sequéncia de sons e vocais gque contundentemente afetam nossos ouvidos com
repeticdes do verso “orgasmo total”, temos a impressdo de que ha uma oferta abundante de
sexo, como se fosse um item acessivel de fécil mercado.

Nossas impressdes preliminares foram confirmadas pelo préprio compositor
(BARNABE, 2012c). Ao ser indagado sobre essa cangio e Seus personagens, conta que
pretendia, com Orgasmo Total, realizar a critica a uma sociedade em que o sexo estava sendo
“coisificado”, colocado como um produto que estava a venda. Relatou que no principio de
elaboragdo, a cancdo tinha inten¢Ges romantico-erdticas. Estava inspirada pelo interesse que

" No compasso 42, a sequéncia superior de alturas (vozes femininas) est4 em compasso 6/8, diferindo dos outros
dois blocos de aturas que compdem a harmonia deste trecho.
8 A influéncia do rédio é marcante entre os éementos que fazem parte da eaboracéo do LP Clara Crocodilo.
Narracfes aparecem em outras cangfes do dbum, como a exemplo da faixa titulo, que € iniciada com uma
locucao ao melhor estilo dos reporteres de programas sensacionalistas. Segundo Arrigo Barnabé, em entrevista
concedida em 06/05/2011, uma de suas principais inspiracdes para o estilo dessas performances foi o reporter
policial Gil Gomes, o qual setornou popular no rédio e televisao brasileiros por suavoz, gestos e maneiras de se
vestir, bastante peculiares. Na década de 1970 fez sucesso no radio com suas reportagens que abordavam crimes
violentos ocorridos na metropol e de Sdo Paulo.
" Neste compasso, a sequéncia superior de alturas (vozes femininas) esta em compasso 6/8, diferindo dos outros
dois blocos de alturas que compdem a harmonia deste trecho, como verificado também no compasso 42.
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Barnabé tinha em uma menina chamada Hebe. Por isso as rimas com a letra b (bebe, febre).
Mas o compositor optou por um viés alternativo. No desenvolvimento da cangéo, a mesma se
transforma com um toque debochado e escrachado. Ao final, o trecho de locugdo certifica a
critica com uma espécie de narrativa comercial em que 0 sexo € oferecido como produto que
pode ser enviado via correio a quem possa interessar. Podemos confirmar, a partir dos
indicios apresentados, que Orgasmo Total expressa primordialmente uma critica & “ sociedade
de consumo”, onde tudo seria “compravel”. Também é importante avaliar 0s personagens e
suas representacdes sociais. O casal, formado a0 que tudo indica por uma prostituta e seu
fregués, ja apresentados na andlise da cancdo anterior, caricaturam tipos sociais
marginalizados pela sociedade. Um homem em busca de prazer barato, em um local “as
escondidas’, e uma mulher vendendo seu corpo por dinheiro. Ambos revelando tipificagcbes

marginais da sociedade contemporanea.
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llustracdo: Partitura musical Orgasmo Total - compassos 47 a 52 — Fonte: CAVAZZOTI, 1993.

Ao contrério de quem possa dizer que esta obra de Arrigo Barnabé ndo denota sua
postura ideolégica®, e que o autor ndo atua artisticamente de forma engajada aos problemas

8 Citamos como exemplo a andlise do muisico e pesquisador André Cavazotti. Suas andises do texto musical e
texto poético das cangdes que compdem o dbum constituem, inquestionavelmente, uma importante fonte para
futuros estudos, conforme ja referenciado antelormente. No entanto, ao abordar o posicionamento do compositor
frente ao contexto social Cavazzoti afirma que, mesmo tendo a percepcao de vivenciar um momento critico e
morar em um pais cerceado pelo regime militar, tais inquietaces e questionamentos ndo teriam levado o
compositor afiliar-se aumaideologia ou a procurar uma possi bilidade efetiva de mudanca social. O muasico teria
se limitado a refratar, através da muisica, suas impressdes sobre as relagbes sociais nas metrépoles
(CAVAZZQOTI, 1993, p. 183). Ponto de vista do qual divergimaos prontamente, principalmente por acreditarmos
gue amus ca ndo € uma atividade isenta de ideol ogia.
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sociopoliticos e culturas de seu tempo®:, acreditamos que Clara Crocodilo propde uma forte
critica as condi¢cBes impostas pelo sistema a realidade dos brasileiros, em especial agueles que
viviam, entdo, na grande Sao Paulo. Seus personagens retratam a dureza dos trabalhadores
assalariados, entre os quais se misturam outras figuras ainda mais marginalizadas, como
progtitutas, negros e homossexuais.

Aliada a este indicio sobre o engajamento artistico de Arrigo Barnabé, em uma escala
maior, somam-se relagdes entre sua postura e certos debates sobre cultura que aconteciam no
Brasil, a partir do final dos anos de 1960, e que percorreram toda a década de 1970.
Considerando a forte presenca da temética do sexo, principalmente nestas duas faixas do LP,
avaliamos que a contracultura, num ambito mais global, também € uma movimentacéo que
ndo pode ser desconsiderada. Apesar de Arrigo Barnabé, em seu depoimento (2012c), afirmar
que a temédtica sexual de suas cangbes ndo encontrava vinculagdo com as ideias da
contracultura, entendemos que as manifestagdes populares geradas neste contexto, e as
conquistas de novos parametros individuais e coletivos para o exercicio da sexualidade, foram
parte de um processo importante que transformou a sociedade contemporanea. Assim,
logicamente, € necess&rio desvincular sua obra da representacdo de suas reminiscéncias. A
liberacdo sexual ocorrida, em especial entre as décadas de 1960 e 1970, sdo fatores que
contribuiram para elaboragBes artisticas com contetdo erotizado mais exacerbado, como no
caso de Orgasmo Total.

Em 1968, ano batizado pelo jornalista Zuenir Ventura como “0 ano que ndo acabou”
(NAPOLITANO, 2006, p. 76), 0 povo brasileiro vivenciou a instauragéo do Al-5. Por meio
deste decreto, 0 governo militar assumiu potencialmente o controle da sociedade brasileira. O
ato caracterizava o endurecimento do regime em um pais que via surgir 0 movimento
tropicalista, ao passo que era proibido de cantar a can¢do Pra ndo dizer que néo falei deflores
(MELLO, 2003), composi¢cdo de Geraldo Vandré, considerado entdo um idolo da esguerda
(NAPOLITANO, 2006, p. 61). A expressao utilizada por Zuenir Ventura caracteriza muito
bem a temporalidade duradoura dos fatos ocorridos neste ano. As mudangas iriam tangenciar
toda a década seguinte. A censura se manteve atenta a grande parte das principais
manifestages artistico-culturais, assim como ao trabalho dos jornalistas e intelectuais.
Tentou-se limitar, restringir e enquadrar a arte. Muitos foram exilados e mantidos longe de

seu publico. Podemos tentar dimensionar o teor dos propdsitos da censura por meio das

8 vale ressaltar que, apesar do LP ter sido lancado em 1980, quando j& estava em curso o processo de
redemocratizagdo no Brasil, as oito cancgles que compdem este dlbum foram compostas entre 1972 e 1980,
periodo que contempladificeis anos da ditadura civil-militar instaurada no pais.
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palavras do Ministro da Justica, durante o governo Médici, Alfredo Buzaid, o qual em 1970
realizou a seguinte afirmacao:
O nosso proposito é preservar a integridade da familia brasileira, que guarda
tradicdo de moralidade, combatendo o processo insidioso do comunismo

internacional que insinua o amor livre para desfibrar as resisténcias morais
de nossa sociedade (JUNIOR, 2010, p. 13).

O discurso que mistura moralidade com comunismo foi o alicerce de uma politica de
censura que perseguiu 0s artistas brasileiros ao longo dos anos 70. O jornalista Gongalo
Junior traz uma importante obra, na qual aborda a temética da producdo de pornografia no
Brasil entre os periodos de 1964 a 1985. Seu texto apresenta informagdes importantes,
mostrando as estratégias utilizadas pelos artistas na elaboragdo de revistas eréticas que
tentassem burlar 0s requisitos dos censores. Também aponta as dificuldades que muitas
editoras enfrentaram para manterem-se no mercado, apresentando dados que representam de
maneira quantitativa o aumento vertiginoso do mercado de pornografia a partir de 1980. Na
virada de 1979 para 1980, com o governo do General Figueiredo, iniciou-se um periodo de
liberacdo de milhares de musicas que estavam censuradas e passaram a Ser revistos 0s
critérios da censura as préticas artisticas. Com maior liberdade, como a vinculacéo de fotos do
nu frontal, o mercado da pornografia no Brasil cresceu muito e rapidamente. De acordo com

Gongalo Junior:

Para se ter uma ideia da explosdo de vendas no mercado de revistas que se
seguiu a permisséo do nu frontal, a tiragem de Ele Ela pulou de 130 mil
exemplares de dezembro do ano anterior [1979] para 400 mil, em maio, e
480 mil, em agosto, - a Bloch [editora] fazia quest&o de estampar no canto da
capa, més a més, em destaque, o crescimento da circulagdo. A tarja amarela
anunciando “ Sem censura’ permaneceria até aquele més (JUNIOR, 2010, p.
375).

Estas informagdes favorecem nossa compreensdo acerca da notével aceitagdo que o
disco Clara Crocodilo obteve pelo publico e midia. Devemos relevar qgue 0 momento de
abertura politica que atravessava o0 Brasil, apds um longo processo de censura, apresentava
um publico sedento de novidades e liberdades. Isto torna cangdes como Acapulco Drive-in e
Orgasmo Total bastante interessantes por tratarem a sexualidade sem tabus, numa elaboragdo
critica da sociedade. Contudo, o quadro da censura do regime ditatorial brasileiro vivenciado
de 1964 até fins de 1970, moveu um debate nos meios culturais acerca das formas com que 0s

artistas se posicionavam ideologicamente diante da situagdo na qual o pais se encontrava.
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O Ano que ndo acabou, 1968, também foi o ano em que Hélio Oiticica marcou o
tempo de forma profética com sua frase: “Seja marginal, seja her6i” (VENTURA, 2000a. p.
100). Em meio a este quadro sombrio, a década de 1970 viu surgir uma nova geragdo que
soube se adaptar a0 momento e encontrou caminhos, muitas vezes marginas, para se
expressar artisticamente, como é o caso de Arrigo Barnabé e a Vanguarda Paulista.

Os personagens desta geragdo caracterizam uma juventude imersa nas influéncias da
revolucdo comportamental processada a partir do final dos anos 1960%. A propaganda
ufanista do regime civil-militar brasileiro ndo conseguiu manter a juventude longe do ideario
libertério emanado por manifestagfes intensamente populares, como o “Maio de 68", que
“sacudiu” a Europa e influenciou de forma global o surgimento de um novo movimento
estudantil radical e antiburocrético. Este contexto também foi marcado pelo movimento
hippie norte-americano, que caracterizou 0 auge daquilo que ficou conhecido como
“contracultura’, um movimento de constatacdo social propagado por jovens que almejavam a
revisdo de valores tradicionalmente instituidos. O Festival de MUsica de Woodstock, ocorrido
em 1969, em uma cidade do interior de Nova York (EUA), é um marco que exemplifica as
propostas da contracultura e do movimento hippie. O festival, assistido por cerca de 500.000
mil pessoas, contou com a participagdo de nomes consagrados do rock’n’roll como Jimy
Hendrix e Janis Joplin e outros importantes nomes da misica folk e do blues®,

No Brasil, as bases da contracultura tiveram seu inicio pelainiciativa dos tropicalistas,
apartir de 1967. Segundo Marcos Napolitano:

8 Fazemos a utilizagdo do conceito de geracso de forma pontua a fim de contextualizar este grupo no qual
Arrigo Barnabé esteve inserido, visando mediar justaposi ¢des estético-ideol dgicas por meio da aproximagao de
idades. Temos a percepcdo dos cuidados para a utilizagdo do termo que, conforme Jean-Frangois Sirindlli
(Sirindli, 1998), ndo deve ser tomado enquanto uma padronizacdo de medida temporal fixa, mas sim como um
fator déastico. Sendo marcado em primeira insténcia pela nogdo de acontecimento, deve ser visto como uma
escala mével do tempo que pode variar segundo o enfoque remetido pelo historiador (econdémico, social, politico
ou cultural). Sobre alguns autores que corroboram na elaboracdo do conceito, e suas aplicacdes nos estudos da
historia, foram encontradas informagdes na dissertacdo de mestrado de Alexandre Blankl Batista. Segundo o
autor: “O conceito de geracdo revel ou-se usual no estudo dos movimentos intel ectuais, principal mente ao que se
refere & nocdo de heranca e ruptura. De modo geral, quando uma determinada faixa etéria se depara com
acontecimentos como Golpes de estado, guerras, revoltas, esses aceleram um sentimento comum provocando,
por vezes, a mesma percepcdo em relacdo aos acontecimentos. Autores como Wilhelm Dilthey, Karl Manhein e
Paul Ricoer foram precursores e colaboraram com esse tipo de nogdo. Em caminho semelhante, Jean Francois
Sirinéllli, autor de um trabalho sobre geracdes nos anos 1930 e 1940, preocupado com a nogéo de geracdo na
histéria politica, amplia seu campo de pesquisas propondo a leitura dos escritos que mobilizaram os intel ectuais
em determinada época. [...] O sentido do termo “geracdo’, construido por Sirinéli, visumbra um grupo de
pessoas que ndo esta restrito aos marcos cronoldgicos, abrigando todos aqueles que foram ‘marcados por
acontecimentos relevantes e que conservam 0s mesmos estruturados na memoria. Dessa forma, uma rede de
sociabilidade pode formar-se a partir de elementos em comum partilhados por um grupo de pensadores que sdo
‘provocados por acontecimentos do momento histérico, bem como pelos textos que circulam e que refletem a
interac&o com esse momento” (BATISTA, 2006, p. 26-27).
8 Sobre o festival, uma obra de referéncia é o documentério: Woodstock, EUA, 1970, 224 min. Dir.: Michael
Weadleigh.
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No geral, a tropicdlia pode ser vista como a resposta a uma crise das
propostas de engajamento cultural, baseadas na cultura * nacional-popular” e
que se via cada vez mais absorvida pela indistria cultural e isolada do
contato direto com as massas, apos o golpe militar de 1964 (NAPOLITANO,
2006, p. 64).

A partir deste ponto de vista, podemos dizer que surge uma nova nocéo de
engajamento. A década de 1960, no cenario brasileiro, foi marcada pela perspectiva de uma
arte engajada, com teor predominantemente politico. A arte deveria ter uma funcéo ativa de
contestacd. Na musica, foi 0 periodo auge das cancbes de protesto. A contracultura
propagava & classe artistica e intelectual um engajamento® para aém do politico, um
engajamento social e cultural, que abrisse as portas para uma arte mais ligada ao cotidiano das
pessoas. Uma arte a procura de novos elementos. Uma arte que, por meio do radicalismo,
fosse capaz de romper barreiras e sensibilizar.

Esta nova forma de engajamento, que estava em processo, gerou um cenario de
embates e discussoes em meio a artistas e intelectuais brasileiros. As opinides se encontravam
divididas entre agueles que defendiam as expressdes vanguardistas, influenciadas pela
contracultura, e agueles que promulgavam a urgéncia de uma arte diretamente combativa
frente ao regime civil-militar®.

Podemos perceber o tom desta discusséo nas palavras do jornalista e escritor Zuenir
Ventura, ao referenciar o periodo inicial da década de 1970 como um momento de “vazio
cultural”. Ventura aponta os artistas da vanguarda como um grupo capaz de deixar marcas
histéricas, mais por suas atitudes do que, necessariamente, por suas obras. Segundo o autor, a
contracultura ndo teria abandonado o0 senso critico, que era notavel e apresentava teor
globalizante, envolvendo a contestacdo de valores culturais, politicos e morais. No entanto,
Ventura considera que, apesar do posicionamento contestador do movimento, as agoes destes
grupos ndo haveriam de resultar em transformacbes sociais significativas, pois estavam
pautadas em um “estado de espirito” que, mesmo sendo critico, era também abstrato e
individualista. “Espirito” que teria marcado grande parte da producdo da vanguarda artistica

8 Optamos aqui pela utilizagdo do termo engajamento de forma similar a Eric Hobsbawm em sua discussio
acerca do engajamento cientifico, estabelecida no capitulo “Engagjamento” do livro “Sobre a historia’
(HOBSBAWM, 1997). A Professora do Departamento de Histéria da UFF, Ana Maria Mauad, sintetiza a nogéo
utilizada por este autor na seguinte afirmagdo: “O historiador compreende 0 engajamento objetivo a partir da
prépria relacdo que o sujeito do conhecimento estabelece com a redidade que o circunda e o influencia”
(MAUAD, 2008, p. 35).
% Este debate deu origem as discussdes sobre as “ Patrulhas Ideol 6gicas’. A contenda é bastante interessante para
a reflex@o deste contexto, no entanto ndo cabe neste texto. Os paosicionamentos mais interessantes do assunto
estdo concentrados em artigo publicado por Heloisa Buarque de Holanda e Carlos Alberto Messeder em:
(MESSEDER, HOLANDA, 2000.). O critico liter&rio Silviano Santiago também apresenta informactes
relevantes sobre o assunto em Critica cultural, critica literaria: desafios do fim de século (SANTIAGO, 1997).
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brasileira daguele periodo. Apesar de considerar a contracultura como geradora de uma
“atmosfera cultural” bastante difusa, Ventura acaba por aceitar a sua importancia, ainda que
apenas como encarregada de preencher o suposto “vazio cultural”, entdo em vigéncia no pais
(VENTURA, 2000b, p. 64).

Zuenir Ventura traga, assim, um perfil muito pessimista da producédo cultural da
década de 1970, principalmente ao afirmar que as manifestagdes artisticas do periodo apenas
cumpriram papel significativo ao preencherem um “vazio cultural”. Preferimos néo
compactuar com esta nocdo de geragOes desvitalizadas, 0 que caracteriza um sentido de
inércia ao proprio conceito. Entendemos que a censura tenha sido um fator constrangedor que
dificultou as atividades dos artistas. Contudo, a partir da abertura politica, na virada da década
de 1980, a ditadura passou a ser a “ditadura do mercado”®. Neste sentido, atrelamos esta
reflex@o as consideracfes que realizamos sobre os “independentes’, “alternativos’, ou ditos
“marginais’, do campo artistico deste periodo, salientando a importancia de suas obras nas
mais variadas expressdes, como a musica, 0 cinema, a poesia, entre outras manifestacoes, as
guais representam atitudes de adaptacéo e enfrentamento ao sistema baseado no consumo das
massas.

Exemplo de tal perspectiva, que extrapola o campo musical, podemos encontrar na
obra do poeta Antonio Carlos Lucena. Em coluna escrita pela jornalista Vera Artaxo, na
Folha de SAo Paulo, em 1981, a autora trata sobre um dos livros deste poeta marginal.
Escritor integrante deste universo alternativo, “Touch&’, desde 1978, vinha alcancando
sucesso com suas publicagdes independentes. Com livretos produzidos pelo proprio artista, e
0s quais se assemelham, pelo formato, as publicagdes da literatura de cordel, o jovem de vinte
e quatro anos, na época um estudante de jornalismo no ECA, divulgava e vendia seu trabalhos
fazendo apresentagOes de um show de fantoches pelos bares da cidade. Prontamente, o artigo
chama a atencdo quando, na descricdo da sinopse de Rififi da poesia, descobre-se que 0
desenlace da estéria acontece ao som de Orgasmo Total. Vgamos as palavras da jornalista:

Dona Anacrbnica, amante dos poetas parnasiancs, entre 0s quais O
especialmente adorado Tomés Turbano, sente-se mal de tanta emocgéo
durante seu recital e é obrigada a retirar-se para se refazer. Duendelicia e
Duended&o aproveitam a auséncia de Dona Anacronica para lerem hai-kais
de seu amigo Touché. Ela volta, expulsando os duendes e recomega seu

8 Referimo-nos a transformacéo das dificuldades dentro do Campo Artistico, que apds superar as maiores
dificuldades impostas pela censura da ditadura politica, passou a enfrentar as adversidades econdmicas da
competicdo de mercado. A riqueza dessas producdes estaria nas formas aternativas encontradas pelos artistas
deste periodo, tanto nos € ementos de elaboracdo, quanto nas maneiras de producdo, distribuicdo e divulgacdo de
suas obras.
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recital. Mas eis que o poeta Punk, com sua pele verde e seu cabelo roxo,
invade o recital e arma uma briga até que ele encontra um ataque eficiente:
seduzida, Dona Anacronica entrega os pontos ao som de “Orgasmo total”.
Sétira do Arrigo Barnabé ao prazer fartamente vendido em bancas de jornal
(ARTAXO, 1981 — Grifos nossos para os personagens)®’.

A obra de Carlos Lucena contribui para a compreensdo das formas de engajamento
artistico de certos grupos de artistas da geracdo de 1970. Também expressa mais uma
“reapresentacdo” das canges de Arrigo Barnabé, neste caso como trilha para um espetaculo
de bonecos numa elaboracdo critica. Abaixo, apresentamos a ilustracdo da capa do livro
citado e um dos poemas do Dr. Touché:
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llustracdo: Frente da capa do livro Pilulas do Dr. Touché, de Antonio Carlos Lucena, 1980 (Acervo pessoa
Juliana W. Bétista).

8" Matéria publicada em peri6dico da época— ver Fontes - Matérias e colunas em jornais erevistas.
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74

BOMBOM 2

adoro rogar a |ingua
sobre seu corpo
enxugando o suor

como um gato maluco
procurando leite e carne

adoro mais ainda

seus gemidos

quando brinco de brasa
em tua caverna gostosa
essa grutinha morna
que me faz tdo bem

agora

vibro de alegria

e me entrego todo

quando vocé se abre

como uma borboleta
e suas asas

me dizendo:

Vem, meu jabuti

llustragdo: Poema livro Pilulas do Dr. Touché de Carlos Lucena, 1980, p. 74-75 (Acervo pessoa Juliana W.
Batista).

Na coluna escrita em 1981, a autora aponta para 0 sucesso do ultimo livro langado por
Carlos Lucena, Pilulas de vida do Dr. Touché (LUCENA, 1980). Segundo Vera Artaxo,
desde suas primeiras publicacdes, em 1978, o poeta Touché, como passou a ser conhecido, ja
havia vendido vinte mil exemplares de suas obras, sempre de forma independente. Foi
possivel constatar que os poemas e hai-kais de Carlos Lucena também apresentam elementos
gue se aproximam das propostas da obra de Arrigo Barnabé. O autor traz o cotidiano para a
poesia de uma forma escrachada, utilizando escatologias e forte ironia dos dramas da
sociedade contemporanea. Os livros trazem ilustraces que lembram histérias em quadrinhos.
O sexo € assunto abordado explicitamente e tratado com todas as letras. Eta caracteristica
relaciona-se com a expectativa do autor em abordar temas do cotidiano em seus poemas. Para
Lucena era importante flexibilizar a poesia e incorporéla no dia-a-dia dos leitores trazendo-
Ihes identificagdo com a leitura. Isto, além de prazeroso, do seu ponto de vista, era essencial
para a propria sobrevivéncia da poesia. Na apresentacdo de seu livro Em Jujubas Essenciais,
Antonio Carlos Lucena afirma: “Poesia para mim tem que ser comestivel, mastigavel, com
paladar e cheiro” (LUCENA, 1979, p. 5).

O anseio por popularizar a poesia, a inser¢do de temas do cotidiano, incluindo o sexo
sem maiores tabus, aém de uma pratica poética que alia nogbes performéticas séo
caracteristica que aproximam o poeta “Touch& e Arrigo Barnabé. E importante lembrar que
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Carlos Lucena foi mais um entusiasta da causa marginal. Ele atuou como um dos fundadores
do Grupo Sanguinovo, o qua tinha o objetivo de levar a poesia para as ruas. Uma das
iniciativas do grupo neste sentido foi a realizagdo da Primeira passeata poética de S&o Paulo,
ocorrida em junho de 1979 (LUCENA, 1979, p. 102). A partir destes indicios € possivel
afirmar que a obra deste poeta, ndo em dimensdes similares, porém significativas, foi

importante para 0 movimento dos independentes.

Consideracbes sobrea Analise Musical

ApOs a avaliagdo destas duas cangdes que fazem a abertura do disco Clara Crocodilo
foi possivel a verificagdo de elementos que se repetem em quase todas as cangdes, com
excecdo de Instante, conforme indicado. Uma primeira questdo a ser ressaltado € o fato de que
temos optado por denominar as musicas de Arrigo Barnabé como cangdes. Devemos ponderar
que a utilizagdo das técnicas do canto falado, 0 Sprechgesang, nas faixas deste LP n&o
caracterizam a utilizagdo do termo na forma convencional que costumamos encontrar no
repertério das cangdes da musica brasileira. Contudo, esclarecemos que mantemos a
utilizagdo da expressdo por uma convencdo e fazemos questdo de esclarecer nosso
posicionamento®.

Elementos como parédia, a ironia, a narragdo e a adaptacdo sdo encontradas nestas e
nas outras cang¢des. Tal combinagdo é praticada no sentido da criacdo de um enredo critico, de
tom malicioso e irdnico. Estas constatacOes revelaram a proximidade da obra de Arrigo
Barnabé com as propostas da arte pés-moderna. O compositor faz a utilizagdo das técnicas
seriais formalizadas por Schoenberg no inicio do século XX, no entanto, a incorporagdo néo
se faz de uma maneira estanque, apenas como uma imitagdo. O material sonoro produzido,
justaposto ao texto poético cria um novo sentido. As narrativas musicais sGo norteadas pela
estética do Kistch, o que pode ser interpretado como “um potencial subversivo”, amalgamado
a0 enredo por meio da ironia, da parddia e do humor, numa contestacdo das pretensdes
universalizantes da arte séria (HUCHTEON, 1991, p. 38).

A ambiguidade € marcante na concepcdo do proprio personagem principal do LP, o
Clara Crocodilo, e pode ser relacionada com a proposta inerente da parddia. Ao passo que
busca referéncias no passado, também as desafia. Um paradoxo, segundo Linda Huchteon, em

que:

8 | nteressante andlise sobre a voz na vanguarda é encontrada no trabalho de Regina Machado. MACHADO,
Regina. A voz na cancéo popular bradleira: um estudo sobre a Vanguarda Paulista. 2007.
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Por trds desse reflexo fragmentado, uma espécie de ansioso apelo a
continuidade. E exatamente isso que se contesta na parddia ps-moderna, na
qual muitas vezes é a irbnica descontinuidade que se revela no amago da
continuidade, a diferenca no &mago da semelhanca (Huchteon, 1985, p. 28).

Segundo a autora, paradoxal por si s0, a parddia também tende a criar uma espécie de
ficcéo narrativa que almeja eliminar as distancias entre uma arte de elite e uma arte popular,
distancia que teria sido, de forma indiscutivel, ampliada pela cultura de massas
(HUCHTEON, 1985, p.39). Eda é uma caracteristica marcante na trajetdria do compositor
Arrigo Barnabé, o qual traz todo um “saber social” adquirido em préticas eruditas, aliado a
elementos “vulgares’, como a estéica dos gibis ou atemética do sexo. Um exemplo bastante
simples da parddia é perceptivel na aternancia, nas cangdes, da estética do Sprechgesang com
narragoes radiofonicas e passagens com vozes extremamente tonalizadas pela agressividade.

O conjunto destes elementos € o que forja o caréter de ruptura e inovagdo da obra
Clara Crocodilo, a qual nédo é seria fruto da genialidade de um musico (pelo menos, ndo da
maneira como 0 senso comum idealiza), mas sim da racionalizagdo e conhecimento
empregados em sua elaboragéo. Talvez resida no fazer musical desta proposta, carregada de
uma ideologia que objetiva romper com pressupostos socialmente construidos, a negacéo que
Arrigo Barnabé faz da denominacdo de uma Vanguarda Paulista. RotulagBes encaminham a
generalizacBes, uma acdo que ndo corresponde a multiplicidade que encontramos em Clara

Crocodilo.
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CONSIDERACOESFINAIS

A micro-histéria reconstréi, em torno de alguns personagens precisos, aquilo
que o seu espaco social foi e, dessa forma, dé conta das incertezas das suas
escolhas diante da conjuntura do momento [...]. Uma tal andlise do passado
faz explodirem as coeréncias e as impressdes de homogeneidade com que
um olhar mais distante talvez se contentasse: 0 passado se torna um
“presente de outrora’, ou sga, um “sistema de contextos’ que nunca param
de agir uns sobre 0s outros e com os quais os individuos tecem cada qual sua
propriatea

Alban Bensa. Da Micro-Histéria a uma Antropologia Critica

Conforme o proprio titulo que o presente estudo sugeriu, a pretensdo era de penetrar
no universo social particular do LP Clara Crocodilo. Ou seja, objetivava-se, partindo das
composi¢cdes que integram o abum, estabelecer conexdes entre os elementos técnicos e
estéticos utilizados e a trajetéria de seu compositor. Dessa forma, por conseguinte, chegar-se-
ia a0 contexto histérico vivenciado por Arrigo Barnabé e representado em sua musica. Ao
longo da pesquisa, acumulou-se um emaranhado de informacdes ligado aos sons constitutivos
de um universo proprio, com inimeras possibilidades de significacdo. Materializava-se um
passado tornado presente a cada nova audicdo destas cangoes.

Constituir um didlogo entre histéria e musica foi um intento que se revelou um grande
desafio. Como apresentado no capitulo inicial, “pensar a musica no tempo” requer cuidados
metodolbgicos importantes. A revisdo bibliogréafica realizada foi de grande importancia para o
entendimento das questdes epistemoldgicas e os limites da interdisciplinaridade entre a
histéria e a musicologia. Um grande esforco foi realizado para tentar conhecer e compreender
0s estudos da temética em torno da relagéo Historia e MUsica, realizados ao longo do século
XX até os dias atuais. Esta fase da pesquisa foi demorada e desenvolvida também com o
propdsito de encontrarmos referéncias que embasassem nossa abordagem, tanto das letras,
guanto do texto musical das composi¢des do LP Clara Crocodilo. Esta procura esteve
norteada pela preocupacdo em contemplar o texto musical sem excessos técnicos, construindo
um texto acessivel para misicos e para leigos nessa area.

A busca por um modelo de andlise caracterizou-se como um importante exercicio
metodoldgico. Sem encontré-lo, abandonamos a ideia de um modelo fechado. Deste modo,
vérias estratégias foram esbocgadas na tentativa de aliar os aspectos historicos as questdes
técnicas e estéticas inerentes a musica de Arrigo Barnabé. O desgjo em pensar este universo

musical e suas conexdes exteriores, assim como o interesse em narrar o detalhe e as mindcias

145



de nosso objeto, nos mantiveram ligados a0 método da micro-histéria e aos conceitos
utilizados por Carlo Ginzburg.

O método indiciario foi fundamental no levantamento de novas fontes, fato que trouxe
rigueza a nossa pesgquisa, mas que, por outro lado, também acarretou certos transtornos.
Conforme apresentado nas primeiras paginas desta dissertacdo, a bibliografia ja produzida
sobre a Vanguarda Paulista ainda é bastante restrita. Isto se aplica diretamente ao caso dos
estudos sobre 0 musico e compositor Arrigo Barnabé. Muito ainda esta por ser escrito sobre
esta geracdo recente de artistas brasileiros. A falta de trabalhos consolidados sobre a temética
gerou a necessidade de procurar outras fontes de informagdes. Foram consultados livros,
revistas, periddicos, programas de televisdo, entre outras. A busca incessante por fontes
acarretou um consideravel trabalho de exame, comparacdo de dados e conexdo de
informagdes. Sobre a questdo vale lembrar que:

Diferentemente do Estudo de Caso, um trabalho de Micro-histéria prima por
um esfor¢o de quantificacdo das fontes ndo por um nimero que poderd
conferir certo grau de exaustividade ao trabalho, mas, sim, pela diversidade
dos dados e das escalas de andlise que permitirdo, de certo modo,
reconstituir contextos que aos dados poderdo ser aplicados para a andlise de
um objeto ou problema de pesquisa (SILVEIRA, 2010, p. 5).

O problema de investigacdo girou em torno da compreensdo das possivels
representacOes deste ser imaginério e personagem protagonista deste LP, o monstro hibrido
Clara Crocodilo. A compreensdo disto esteve atrelada a tarefa de historicizar o dbum e suas
cangdes. Para tanto, foi preciso pensar a relacdo entre a obra musical em questéo, 0 seu
compositor, o processo de criagdo e 0 contexto em que isto ocorreu. Foi com esta perspectiva
que escrevemos o capitulo 1. Perseguindo as matizes desta produgdo, reconstruimos a
trajetoria de Arrigo Barnabé estabelecendo suas relagdes com o contexto. O referencial
elesiano amparou a analise sob o ponto de vista socioldgico e contribuiu para esta reflexao,
assim como para judtificar a prépria selecdo do tema e o reconhecimento de suas
singularidades.

Foi de grande valia perscrutar certos fatos ligados a infancia do musico, tais como sua
passagem pela escola normal e sua formagdo musical. Foram questes que contribuiram para
entender o chamado habitus. Esta selecéo de gostos e saberes incorporados e transformados
a0 longo do percurso compreendido, desde a infancia de Arrigo Barnabé até o lancamento do
abum Clara Crocodilo. Perseguimos 0 musico em suas andancas, tentando compreender seu
transito entre suaterra natal, Londrina, e a cidade de S&o Paulo, o que incluiu suas incursdes
académicas. Nesta etapa da pesguisa houve uma grande necessidade de relacionar as fontes e
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comparar informagdes, devido a trgjetoria entrecortada e, as vezes, confusa de Arrigo
Barnabé.

Diante disso, foi possivel perceber que a passagem pela universidade foi um momento
importante e decisivo para sua opcao pela carreira de masico profissional. Na USP, um dos
espacos fisicos em que se fomentou o movimento da Vanguarda Paulista, conheceu grandes
parceiros e ampliou sua a rede de relagbes pessoais. Conheceu a cidade e observou seus
habitantes. Estes se tornaram cenério e personagens de suas cangdes. Em troca, S& Paulo o
acolheu. O langamento de Clara Crocodilo, em 1980, foi muito bem recebido pela critica. O
musico ndo se importava em ser chamado de marginal, tornando-se referéncia para os artistas
chamados de independestes ou aternativos. Os termos representam as relagdes que Arrigo
Barnabé e outros artistas de sua geracéo mantiveram com as grandes corporagdes da industria
do entretenimento. O tema foi abordado, apenas de passagem, pois N&o se caracterizava como
foco deste estudo. No caso da industria fonogréfica, bons trabalhos foram encontrados, porém
acreditamos que uma boa opgdo seria a execugéo de um estudo aprofundado acerca desta
geracdo de artistas e as maneiras com as quais praticaram e difundiram suas artes naquele
contexto.

A ideia de um novo estudo foi ressaltada pela observacéo de que o fator chave que
uniu e caracterizou estes artistas como um movimento, ndo foi a identificagdo estética entre
suas obras, mas sim o desgjo de inovagdo. Tal desejo encontrou barreiras para a
comercializacdo de suas obras, fato que alavancou novas formas de divulgacéo, venda dos
trabalhos e também uma cooperacdo muitua entre os artistas ditos marginais. Sob este aspecto,
a questdo geogréfica da cidade de S8 Paulo também possibilita o aprofundamento da
reflexdo quanto aos espagos de sociabilidade dos integrantes destes movimentos alternativos,
lembrando que o fenbmeno néo esteve restrito aos masicos, e que foram também atingidos
atores, do teatro e do cinema, poetas, artistas plésticos, entre outras manifestacdes artisticas.

No que se refere as referéncias musicais apresentadas nesse capitulo, ressaltamos que
sdo derivadas de uma sele¢cdo. Kodlreuter,Villa—Lobos, Tom Jobim e Rogério Duprat foram
nossas escolhas, e sob as quais trabalhamos para apresentar um breve panorama do cenério da
musica brasileira nas décadas de 1930 a 1980. A intencdo esteve centrada em demonstrar e
avaliar aformapela qual a masica brasileira esteve perpassada e imbricada pelas dicotomias e
entrelacamentos entre o erudito e o popular. A maneira destes quatro compositores, sem
hierarquizagdes ou comparagdes, acreditamos que Arrigo Barnabé também deve ser indicado
como um dos representantes que batalharam para aliar misica erudita ao gosto popular.
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Tal assertiva tornou-se possivel por meio da andlise detalhada de suas cangdes,
realizada na segunda parte do trabalho. O capitulo Il € 0 momento em que a analise se
estabelece de forma mais técnica e minuciosa. As cangdes Acapulco Drive in e Orgasmo
Total tiveram texto musical e poético analisados em toda sua extensdo. 1sso reforga aideia de
que, a partir do micro-universo de uma Unica cangdo, € possivel estabelecer a construcdo de
uma narrativa historica relevante. Os sons de uma cangdo podem revelar muito sobre nosso
passado, fazendo-nos compreender nosso presente e até mesmo antecipé&-lo. Aliando-se texto
musical e texto poético é possivel identificar as denominadas remissdes intrinsecas e
extrinsecas apresentadas por Jean Jacques Nattiez. Dessa forma, criase 0 potencial para
descobrir as relagdes de uma obra musical com seu contexto de criagdo, chegando as possiveis
representacoes sociais que ela pode expressar.

Em termos de andlise musical, uma das abordagens mais completas e bem
referenciadas, encontrada no campo da musicologia, € a Semiologia Tripartite, elaborada e
desenvolvida por Molino e Nattiez, respectivamente. A teoria contribuiu para a compreensao
das ditas “remissdes intrinsecas’ e “extrinsecas’ da mulsica. No entanto, preferimos néo
considerar o proposto “nivel neutro” abordado pelos autores. A ampliagdo dos conhecimentos
nesta area nos encaminhou a ndo optarmos irrestritamente a andlise semidtica. Muitos bons
estudos com a utilizagdo deste método de andlise foram encontrados, contudo, acreditamos
que tal aplicacdo poderia oferecer conclusbes intensivamente estruturadas e até estanques,
fato que ndo condiz com a polissemia dos sentidos musicais. Acreditamos que, de forma
similar as trgjetorias individuais, o processo de criagdo musical sofre interferéncias de seu
meio de producdo, bem como altera o préprio ambiente social no qual foi gerado, ou agqueles
nos quais, porventura, venham a reincorporélo.

As duas cangdes foram escolhidas por suafuncdo de abertura do enredo do LP. Ambas
foram compostas mais proximas ao langamento do mesmo, dando conta de ambientar o
espaco em que a trama se desenvolve. Ouvidas, sucessivamente, formam uma cronica do
cotidiano de figuras marginalizadas tipicas de grandes centros urbanos. a prostituta e seu
fregués. Considerando-se 0 processo de criagdo do abum, o qual durou oito anos, podemos
afirmar que, nestas duas cangdes, Arrigo Barnabé ja utiliza o sisstema de composi¢éo
dodecafénico com maior desenvoltura. O entrelagcamento do texto poético das duas cances
também denota a habilidade bem estruturada para a construcdo de enredos narrativos
musicais. As duas cangdes fazem sentido como uma Unica pequena estoria, assim como dao
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sentido a estéria do monstro Clara Crocodilo. A caracteristica nos remete ao roteiro de
Dodes” Ka-Den, o filme de Akira Kurosawa, citado na andlise da canc&o Infortunio.

Nossa opcéo foi desenvolver uma narrativa que contasse a musica ao leitor. A
semantica da cognicdo musical nos conscientizou de que o éxito desta narragdo estaria
vinculado & nossa propria capacidade de relatar amuasica e as sensacfes remetidas por ela por
meio de metaforas explicativas. Vale ressaltar que a dissertacdo de André Cavazzzoti revelou-
se, desde o principio, de grande valiaa. Ter em maos as partituras musicais foi muito
importante para o desenvolvimento da andlise do disco.

O jogo de escalas constituiu-se nas relagdes das teméticas com o universo pessoal do
compositor; com o contexto sociopolitico e cultural vivenciado entdo pelos brasileiros e,
também, com problemas globais, tais como o fendmeno da pés-modernidade. As cancdes
retratam seres solitarios em uma grande cidade, impelidos a marginalidade e vitimas da l6gica
de um sistema capitalista opressor e massificador. As formas de circulagédo de Clara
Crocodilo e a apropriacdo da obra de Arrigo Barnabé por outros artistas também foram
mencionadas. a0 serem apresentadas a maguete “Fuscdo preto no Acapulco Drive in”, de
Guto Lacaz, e as poesias de Carlos Lacerda (o Touché).

Devemos ressaltar que acabamos realizando uma andlise heterogénea das oito cancdes,
sendo que certos elementos selecionados resultaram no critério de avaliar caracteristicas
distintas em cada uma delas. 1sso aconteceu para evitar repeticdes desnecessarias e melhorar a
narrativa. Devido ao tempo, e com o desenrolar da pesquisa, acabamos descobrindo um
universo bem maior do que aguele que imaginamos. Portanto, com a certeza da importancia
de avaliar também as motivagdes que encaminharam Arrigo Barnabé & incorporacéo das
técnicas seriais da Vanguarda Europeia em suas composi¢des, optamos por escrever o quarto
capitulo desenvolvendo uma andlise mais fragmentada das cangdes. A verificagdo de
correlacfes entre as musicas do dbum Clara Crocodilo com algumas obras de compositores
eruditos modernos contribuiu para percebermos o processo de pesquisa e investigagcao
exercido pelo compositor durante a producdo desta obra musical. Sua grande e expressa
motivagao foi a paix&@o pela cultura erudita aliada ao desejo de produzir algo que pudesse ser
ouvido no rédio por um publico mais amplo. Em ultima insténcia, havia o intuito de preparar
uma musica sofisticada e capaz de despertar 0 senso critico em seus ouvintes.

Talvez hgja a impressdo de que privilegiamos excessivamente tais relacbes em
detrimento das incursdes as referéncias “populares’ destas can¢bes. Contudo, frisamos nossa
crenca de que a grande caracteristica de inovacéo encontrada em Clara Crocodilo reside na
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maneira criativa com que Arrigo Barnabé utiliza as técnicas da musica serial, conseguindo
popularizé-las, ainda que entre um publico segmentado. As aproximagdes realizadas
sinalizam que a utilizaco das técnicas seriais ndo ocorre meramente com colagens. Elas
atuam parodiando e resignificando o passado, com vistas para 0 momento das composi¢oes
em questéo.

O século XX em toda sua extensdo foi um periodo de grandes transformagdes. O
Moderno e o Contemporaneo se misturam, dificultando a precisdo e abolindo classificagOes.
Na virada dos 1900, muitas mudangas ocorreram no pensamento humano e, com as
contribui¢Bes da psicandlise, abandonaram-se gradualmente 0s pressupostos neo-iluministas.
Esta “era de ansiedade”, auferida por Tillich (1976), gerou uma crise ontol6gica alimentada
pela morte e infortinio das grandes guerras mundiais. As incertezas e rupturas vivenciadas
pelo homem, no contexto, foram também expressas por meio da arte. No caso da musica, o
surgimento das técnicas seriais, criadas por Schoenberg e desenvolvidas por outros
integrantes da Vanguarda Europeia, trouxe uma muisica dissonante que rompeu com a
hegemonia do tonalismo na musica ocidental.

Em escala global, o pds-guerra viu nascer geragdes que continuaram guestionando
seus “estares’ no mundo. A década de 1960 foi marcada pela revolucdo comportamental e
suas batalhas por liberdade ideolégica. Jovens pelo mundo reclamavam sexo livre e maior
atuacdo politica, fazendo surgir as primeiras nuances do feminismo e movimentos civis em
favor dos negros e homossexuais. O espirito contestador trouxe a contracultura, bem
caracterizada pelo movimento hippie, gerando novas formas de engajamento artistico com a
realidade social.

Arrigo Barnabé integra esta geracdo de novos artistas e sua obra apresenta esta
proposta de engajamento. As cangdes de Clara Crocodilo dialogam com as afliches
vivenciadas pelo homem moderno, tendo a questdo da liberdade como tbnica Em
conformidade com as ideias de Bauman (1998), é possivel percebermos uma inversao
paradoxal quanto a liberdade do homem. No fin-de siécle sua ampliagdo era almejada, mas
por outro lado, 0 homem usufruia uma sensacdo de seguranca amparada pelos pressupostos
racionalistas. Na contemporaneidade, o sonho de liberdade concretizou-se, porém de forma
arbitraria. Seu 6nus é a forte dose de inseguranca sentida, em especial, pelos moradores das
grandes cidades. Clara Crocodilo traz as representagdes de uma sociedade em transicéo onde
a liberdade individual continua a ser confrontada. Em se tratando de Brasil, a questdo é
reforcada pela ditadura-civil-militar e seu processo de redemocratizagéo.
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Esclarecemos que as referéncias feitas ao pds-modernismo ndo objetivam caracterizar
algo mais moderno do que o proprio moderno, sendo utilizadas em reconhecimento do mesmo
enguanto fenbmeno contemporaneo, fazendo jus as diferentes formas de expressdo que,
respectivamente, aconteceram no inicio e na segunda metade do século XX.

Concordamos com Cavazotti em sua afirmagdo de que a obra Clara Crocodilo ocupa
um lugar sui generis na musica popular brasileira urbana (CAVAZOTTI, 1993, p. 185). Este
espaco alcancado se deve ao cardter inovador da obra de Arrigo Barnabé, o qual remete as
técnicas musicais utilizadas em sobreposicdo aos elementos distintos presentes no texto
poético das cancdes. Foi possivel constatar que sua musica dialoga com a estética da arte pos-
moderna, fazendo a utilizagdo da parddia, da estética do Kitsch, da ironia e do humor para
criar paradoxos da realidade vivenciada no contexto brasileiro, entre as décadas de 1970 e
1980. Sua atuacdo foi importante no cenario da musica independente. A avaliagdo de sua
trajetoria pessoal, em face do processo de criagdo deste LP, demonstrou que sua riqueza €
fruto de um processo de observacdo, de estudo e aplicacdo de conhecimentos em sua
elaboracéo.

Conforme Sandra Rey (2002), podemos notar que ocorreu um “processo de
processamento” do compositor por sua obra, a qual foi se fazendo, acontecendo, e se
reelaborando entre estes oito anos em que as composi¢des foram sendo escritas. Cogitamos
gue, com o passar dos anos, a visao de mundo do compositor foi reconstituida por suas
experiéncias culturais. Isto reelaborou sua obra, mas sua percepcdo também se elaborou por
meio de sua criagao.

As promessas de uma carreira promissora de Arrigo Barnabé, preconizadas pela
imprensa da época, ndo se concretizaram da maneira prevista por certos criticos. Observada a
luz do presente, do “hoje”, Clara Crocodilo ndo pode ser considerada uma “etapa superior”
na escala evolutiva da MPB. Ao mesmo tempo, dentro de sua obra, isto ndo faz sentido.
Acreditamos que o proprio compositor tenha esta percepcao, ja que sua obra é um exemplo de
ruptura com estes padrdes avaliativos da arte. Sua obra rompe com as dicotomias de uma arte
elitizada e se infiltra no popular. Clara Crocodilo rasga como a voz rouca e gritada de Arrigo
Barnabé a cortina que esconde o submundo de marginalidade que a sociedade ndo quer ver.

Clara Crocodilo é sinbnimo de contradicdo e ambiguidade, tenta revelar as
insegurangas e fragilidades dos menos favorecidos que habitam as grandes cidades.
Intenciona lutar também contra a adienacdo da cultura massiva. Com sua sonoridade
pontiaguda, quer acordar 0 ouvinte de seu sono de hipocrisia. Este monstro esta adormecido
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em cada um de nds, sempre a espreita, esperando 0 momento de se levantar e lutar. Para ouvir
a musica de Arrigo Barnabé é preciso estar disposto a tragar seus sons, olhar para si no

espelho e encarar aimagem refletida sem medo.
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