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As maes Laides e Marlene,

as filhas Bruna e Isadora,
geracées plurais,

vivéncias no ontem e no amanha,

com a certeza de que

Todo caminho é belo se cumprido.
Ficar no meio é que é perder o sonho.
E deixa-lo apodrecer, no resumido
circulo, da angustia e do abandono.

ALDA LARA
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Ontem um menino que brincava me falou

Hoje é a semente do amanha

Para n&o ter medo que este tempo vai passar

Nao se desespere, nem pare de sonhar

Nunca se entregue, nasga sempre com as manhas
Deixe a luz do sol brilhar no céu do seu olhar

Fé na vida, fé no homem, fé no que vira

Nés podemos tudo, nés podemos mais

Vamos la fazer o que sera

GONZAGUINHA

Nunca pare de sonhar



RESUMO

Este estudo analisa a construgcdo da identidade das personagens
protagonistas das narrativas As aventuras de Ngunga (1972), de Pepetela, e Bom
dia camaradas (2001), de Ondjaki, inserindo essas personagens na categoria
juventude procura examinar a visdo que a sociedade apresenta do jovem e, ao
contrario, a percepgao desse sujeito sobre a realidade circundante e sobre si
mesmo, notadamente objetiva comprovar que a identidade se constitui mediante a
relacdo dialética entre “mesmidade” e “ipseidade” (cf. RICOEUR). As praticas
ritualisticas presentificam os meios através dos quais ocorrem aprendizagens. A
dinamicidade subjacente a essas praticas ritualisticas, ao mesmo tempo em que
impulsiona as agbes das personagens, denota a emergéncia e a renovagado do
patriménio cultural de Angola. O método utilizado consiste no estudo comparativo
das duas narrativas, reconhecendo suas peculiaridades. Tal abordagem permite
demonstrar que o personagem jovem desempenha importante papel tanto na

presencga quanto na manutenc¢do da angolanidade.

Palavras-chave: Literatura Angolana. Pepetela. Ondjaki. Identidade. Juventude.



RESUMEN

Esta disertacion analiza el proceso segun lo cual se construyen las
identidades de los protagonistas en las novelas angolanas As aventuras de Ngunga
(PEPETELA, 1972) y Bom dia camaradas (ONDJAKI, 2001). A partir de la insercion
de eses personajes en la categoria tedrica de la juventud, busca examinar la visién
que la sociedad tiene del joven y, en cambio, la percepcion del sujeto acerca de la
realidad que lo rodea y sobre si mismo. Busca sobretodo comprobar que la identidad
se constituye mediante una correspondencia dialéctica entre “mismidad” e “ipseidad”
(cf. RICOEUR). La dinamica que subyace a las practicas ritualisticas, las cuales
hacen posible el aprendizaje, a la vez, impulsa las acciones de los personajes y
denota la emergencia, también la renovacion, del patrimonio cultural de Angola. El
meétodo utilizado consiste en un estudio comparativo entre las dos narrativas
literarias, a fin de demostrar que el personaje joven desempefia importante papel en

la manutencién de la “angolanidad”.

PALABRAS-CLAVE: Literatura Angolana. Pepetela. Ondjaki. ldentidad. Juventud.
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1 EM BUSCA DOS JOVENS

Hoje

Somos as criangas nuas das sanzalas do mato
0s garotos sem escola a jogar bola de trapos
nos areais ao meio-dia

SOmMos NGs mesmos

os contratados a queimar vidas nos cafezais
os homens negros ignorantes

que devem respeitar o homem branco

[...]

Amanha

entoaremos hinos a liberdade

quando comemorarmos

a data da aboligdo desta escravatura

Noés vamos em busca de luz

os teus filhos Mae

(todas as mées negras

cujos filhos partiram)

vao em busca de vida.

AGOSTINHO NETO
Sagrada Esperanca
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1.1 Angolanidade: entre a guerra e a paz, um jeito de ser

Nada permanece que ndo seja
para a necessaria mudanca

Manuel Rui

Apos cinco séculos de dominagéo portuguesa, em 11 de novembro de 1975,
Angola torna-se um pais independente. O acirramento da reivindicagdo por um
territorio livre ndo surge nessa década, pois foi paulatinamente construido, tornando
Angola um palco de incessantes lutas. Entrelagada aos conflitos emergentes no
panorama politico internacional, notadamente, aqueles ocorridos em Portugal, a
liberdade do pais acontece apds o fim da longa ditadura salazarista, em abril de

1974, com a deposi¢ao de Marcelo Caetano, derrubado por um movimento militar.

A historia da literatura angolana esta articulada, em um primeiro momento, ao
processo de rompimento com a colonizagdo; em seguida a instauragdo de uma nova
ordem social voltada para as reais necessidades dos autdctones e, posteriormente,
a revisao do passado como forma de questionar o presente. Em todas essas fases
esta em pauta a formagdo da identidade nacional, para a qual o sentimento de
angolanidade se torna indispensavel, ja que dele resulta a afirmagdo dos valores
culturais autdctones, contra a imposi¢cao (ou melhor, a sobreposi¢cdo) da cultura

hegemonica européia.

No entanto, os bens simbdlicos trazidos pelo europeu, como a lingua
portuguesa, por exemplo, ndo podem ser desprezados. Com o rigor e a criatividade
no manejo com a lingua portuguesa, os escritores angolanos a transformam em ato

de resisténcia. A literatura, portanto, constitui o meio através do qual o angolano,
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individuo sem voz e sem rosto, assume-se enquanto sujeito histérico, com

caracteristicas singulares que o distinguem de quaisquer outros seres.

Para delinear a trajetéria da angolanidade, especialmente nas produgdes de
género narrativo, pontuando os nomes dos principais agentes envolvidos no
processo, sem me aprofundar em titulos produzidos', volto-me ao século XIX. O
periodo coincide com a extincdo do comércio escravista, decretada em 1836,
quando comega a se formar em Luanda, uma pequena elite angolana, meio do qual
surgem os primeiros nomes, da denominada “Geracao de 1880”, ligados a atividade

jornalistica.

No inicio dessa década, desponta O Echo de Angola, primeiro de uma série
de periddicos bilingues, em portugués e quimbundo. Segundo Carlos Ervedosa, “é
através desta pequena mais viva imprensa que uma série de jornalistas angolenses
desenvolve as suas aptiddes, contribuindo com os seus artigos e as suas polémicas

para a vida intelectual de entdo” (s/d, p. 31). Dentre os individuos que colaboraram
para a edificagcdo de uma literatura representativa do universo africano, a critica
especializada ressalta os nomes de Alfredo Troni (1845-1904) e Joaquim Dias

Cordeiro da Matta (1857-1894).

Advogado e jornalista, o portugués Dr. Alfredo Troni cria e dirige varios
estabelecimentos jornalisticos em Luanda, e é autor da novela Nga Muturi, publicada
“‘em folhetins nos jornais lisboetas Diario da Manh& e Jornal do Comércio e das
Colbnias, em 1882, e reeditado em 1973, por copia de Pedro da Silveira”, conforme

Manuel Ferreira (1987, p. 21). O angolano Cordeiro da Matta, entusiasmado pelos

' O leitor que busca essas informacgdes as encontrara facilmente na bibliografia selecionada para a
elaboragao deste capitulo.
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estudos de Héli Chatelain?, empenha-se na defesa® da angolanidade na literatura e
incentiva seus compatriotas a seguir esse caminho. Com um percurso de atuagao
em diversas areas, ele escreve poesia, romance, cronicas, ensaios sobre etnografia
e filologia. E de sua autoria a antologia intitulada Delirios®, considerada precursora

por tematizar a questao racial.

Dessa forma, além de ser o meio através do qual se acirra o debate acerca
dos problemas da comunidade, a imprensa continua a difundir a palavra literaria,
ainda que para um seleto grupo, dado ao altissimo indice de analfabetismo®. Nessas
condigbes, em 1929, o jornal A Vanguarda publica, em forma de folhetim, o romance
O segredo da morta: romance de costumes angolenses, de Antonio de Assis Junior

(1878-1932). Para Manuel Ferreira o romance € um:

curioso testemunho da sociedade angolana na transi¢do do século
XIX para o XX, a lenta criatividade linglistica cresce aqui com a
utilizagdo de didlogos e certas expressées em quimbundo, larga e
intermitentemente distribuidos, no discurso do narrador, ou antes,
dos narradores (1987, p.149).

Editada em livro no ano de 1935, pela Lusitana, tipografia local, a obra de

Assis Junior € conhecida por apresentar “forte angolanidade”ﬁ. O contraste entre o

texto O segredo da morta e outros produzidos no periodo fica por conta da maneira

2 No final do século XIX, o etnolégo suico Héli Chatelain realiza em Angola um trabalho pioneiro,
‘recolhendo’ textos que circulam na tradicdo oral; cf. FERREIRA, Manuel. Literaturas africanas de
expressdo portuguesa. Sdo Paulo: Atica, 1987, p. 23.

3 Segundo Carlos Ervedosa, Cordeiro da Matta “no final da nota preambular do seu livro Philosophia
Popular em Provérbios Angolenses, (...) concluia com uma exortagdo: Por isso, patricios meus,
embora vos custe, embora seja com sacrificio, dedicai algumas horas de lazer para a fundagéo da
literatura patria” (s/d, p.32-33).

* Ha divergéncia em relagdo a data da edi¢do do livro intitulado Delirios, pois em Ferreira consta a
data de “1857-1887” (1987, p. 23), e em ERVEDOSA, a data de “1890” (s/d, p. 34). De qualquer
maneira, o livro na integra ndo é conhecido, chegando até a contemporaneidade apenas poemas
esparsos.

® Ressalvo, porém, que os conhecidos “Velhos Intelectuais de Angola” vinham denunciando as
condi¢cdes de abandono social em que se encontravam os autéctones, para quem nao existiam
escolas. (cf. Ervedosa, s/d, p. 54).

® 0 termo é exposto no prefacio da edigao de 1979, por Henrique Guerra, cf. SANTILLI, Maria
Aparecida. Africanidade. Sdo Paulo: Atica, 1985. p. 95.
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como é exposto o universo africano e os individuos que o habitam. As caracteristicas
principais da nomeada literatura colonial ou “ultramarina” resumem-se a visao
eurocéntrica do narrador e das personagens brancas e a submissdo das negras.
Encarregadas da missao de “civilizar as gentes”, as personagens brancas sao
tutoras (inclusive dos gestos) das negras, ja que essas pertencem a uma ‘raga”

inferior, seguindo a teoria do racismo cientifico em voga na época.

A narrativa de Assis Junior da sequéncia ao trabalho iniciado por Alfredo
Troni, Héli Chatelain e Cordeiro da Matta, e apresenta uma narrativa hibrida, na qual
se incluem provérbios, ditos e maximas, oriundos da tradicdo oral e pontos de vista
diversificados, ou, segundo Abdala Junior, “no plano da prosa de ficcdo, um outro
registro da maneira de ser daquela burguesia progressista que entraria em

decadéncia nesse século” (2006, p. 212).

A énfase na angolanidade acontece, realmente, com a producgao literaria de
Fernando Monteiro Castro Soromenho (1910-1968). Nascido em Mogambique, o
escritor passa a residir em Angola a partir dos dois anos de idade, e, conforme
Ervedosa, “escreveu toda a sua obra em Portugal” (s/d, p. 74) . Esse dado ndo exclui
0 mérito de Soromenho, em cuja produgado, sob o olhar de um arguto observador,
destaca-se o ambiente angolano, bem como os conflitos subjacentes as relagdes

sociais entre colonizador e colonizado’.

Oscar Bento Ribas (1909-2004) é outro intelectual, ativo participante na
composi¢cdo de uma feigcdo angolana. Conforme Rita Chaves, “além de um sério

trabalho no setor da recolha de manifestacdes da tradicdo oral, [Ribas] escreveu

" Um estudo aprofundado das obras de Assis Junior, Castro Soromenho, Oscar Ribas e Luandino
Vieira, pode ser encontrado em CHAVES, Rita. A formag¢ao do romance angolano: entre intengbes
e gestos. Sado Paulo: USP, 1999.
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Uanga (feitico), publicado pela primeira vez em 1950” (1999, p. 133). Prosista, poeta
e, principalmente, etndgrafo de grande relevancia, Ribas deixa um legado

inestimavel de preservacao dos referenciais autéctones.

Concomitante a época da publicagdo de Uanga, ou seja, entre 1940-1950,
embalados pela prosperidade advinda da alta das “cotagdes dos produtos tropicais,
em especial o café”, sequndo Ervedosa (s/d, p. 91), os jovens angolanos rumam
para Portugal, a fim de complementar os estudos académicos. Encontrando na
metrépole o ambiente propicio a fomentagcdo de debates, os jovens criam a Casa
dos Estudantes de Angola (CEA), que, posteriormente subsidiada pelo estado
salazarista, passa a se chamar Casa dos Estudantes do Império (CEI)®. Contudo, a

efervescéncia cultural e politica, caracteristica da CEA, somente aumenta na CEl.

Nesse lugar, os estudantes, fortemente influenciados por produtos culturais
neo-realistas e envolvidos em discussbes acerca do fator negritude e dos
contingentes ideoldgicos, nem sempre explicitos, que o sustenta, publicam o boletim
Mensagem, em 1948. Abdala Junior menciona “os atores dessa etapa histdrica:
Agostinho Neto, Antonio Jacinto e Viriato da Cruz, entre outros que viriam inscrever

0 seu nome na histéria das letras e da republica angolanas” (2006, p. 213).

No mesmo ano, em Angola, negros, mesticos e brancos organizam-se em
torno do “Movimento dos Novos Intelectuais de Angola”, sob o borddo, “Vamos
descobrir Angola!”. Reimaginar Angola significa, por um lado, conhecer o pais, em
sua dimens&o historica, geografica, socioldgica, antropoldgica, politica; por outro,

frustrar a pretensa superioridade do colonizador, europeu, branco, culto, cristao.

® Pires Laranjeira apresenta estudo detalhado sobre a Casa dos Estudantes do Império, em

LARANJEIRA, Pires. A negritude africana de lingua portuguesa: dissertagdo de doutoramento em
literaturas africanas de lingua portuguesa. Porto: Afrontamento, 1995.
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Mediada pela busca de auto-afirmacgao, tanto do homem angolano, bem como
de sua expressao artistica, os escritores, pretendendo distanciamento dos modelos
europeus, encontram na literatura brasileira a interacdo necessaria para consolidar
sua autonomia. Os apontamentos perpetrados por Rita Chaves (2005) indicam os
nomes dos escritores brasileiros mais lidos pelos autores angolanos, séao eles: Jorge
Amado, Graciliano Ramos, Manuel Bandeira, entre tantos. Assim, prossegue a

pesquisadora:

o modernismo brasileiro, definido por Mario de Andrade como a
fusdo de trés principios fundamentais — estabilizacdo de uma
consciéncia nacional, a atualizag&do da inteligéncia artistica brasileira
e o direito permanente a pesquisa — surge como um espelho em
que os angolanos gostavam de se mirar, procurando, contudo, sua
prépria face. (2005, p. 71)

Em 1951, a revista literaria Mensagem: A voz dos naturais de Angola é
publicada, com o incentivo financeiro do departamento cultural da Associacdao dos
Naturais de Angola. Carlos Ervedosa cita fragmento do prefacio da revista: “Sdo os
Jovens que ndo conhecem a descrenca; [...] que lutam pela Justica e créem ainda na
Solidariedade Humana e na Fraternidade Universal — sdo esses jovens de Angola,
iguais a todos os jovens do Mundo —,[...] que Mensagem traz até vos (s/d, p. 106)

[grifos do autor].

Aos jovens, portanto, cabe a tarefa de assumir o comando e mudar as
diretrizes do pais. Para isso, contribui a producéao literaria do Movimento, formado
principalmente por poetas: “Os poetas fazem da escrita um ato de responsabilidade
no combate a violéncia, a repressao, a exploracdo, a alienacido”, escreve Manuel
Ferreira (1987, p. 117). Nesse sentido, aliando literatura a politica, ou o inverso, as

décadas de 1950-1960 serdo determinantes tanto para o fortalecimento do
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sentimento de angolanidade, canalizado em torno de um ideal, quanto para o futuro

de Angola.

Todavia, a Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), em
permanente estado de alerta, reprime os integrantes do Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola e determina o fim da circulagdo da revista Mensagem.
Conforme Carlos Ervedosa, “a maior parte desses jovens acabaria por se reunir,
mais tarde, ndo a volta de um movimento cultural, mas ja sob a bandeira de um

movimento politico, o MPLA” (s/d, p. 125).

Ao lado do Movimento Popular pela Libertacédo de Angola (MPLA) fundado em
1956, coexistem outros dois grupos: Frente Nacional pela Libertacdo de Angola
(FNLA) e Unidao Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA). A
convivéncia entre esses trés grupos® guerrilheiros ndo é pacifica, pois eles refletem
diferentes divisdes étnicas e ideoldgicas. A FNLA tem sua base na etnia Bakongo,
no norte do pais, e se opde ao socialismo. A UNITA, de forte presenca entre os
ovimbundus do centro e do sul de Angola, € anticomunista. O MPLA, movimento
multirracial — apesar do predominio da etnia kimbundo —, se norteia pela linha

marxista (pro-soviética).

Inserida nesse contexto, a imprensa continua a ser um instrumento para os
escritores divulgarem sua obra, sedimentando a angolanidade por meio da palavra
escrita. Assim, no jornal Cultura, vozes como as de Arnaldo Santos, Luandino Vieira,
Henrique Abranches, etc. ndo se calam. No comego da década de 1960, surgem as

editoras Imbodeiro e Bailundo, proliferam as conferéncias, os recitais; acontece o

9 Lusotopia Carlos Fontes. Disponivel em: <http://lusotopia.no.sapo.pt/indexAng.html>, capturado em
23 de outubro de 2006.
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primeiro encontro de escritores angolanos, que concedem relevancia ao prémio

literario Motta Veiga.

Esse também €& um periodo de grande agitagdo politica, diante da qual a
PIDE reage com violéncia. Envolvidos nos protestos, varios escritores sdo presos,
sendo “Anténio Jacinto, Luandino Vieira e Antonio Cardoso condenados a catorze
anos de prisdo e desterrados para a colénia penal do Tarrafal [Cabo Verde]. (...) A
literatura reinvidicativa dos anos 50 dava o seu lugar & literatura de maquis’”

(EVERDOSA, s/d, p. 138). Entre os detentos esta o futuro presidente de Angola,

Agostinho Neto.

O ano de 1961, especialmente o dia 4 de fevereiro, é bastante significativo
para os angolanos, pois os militantes decidem invadir a prisdo, a fim de libertar os
companheiros. A tentativa, porém, nao alcanga o éxito, severamente reprimidos
pela PIDE, os manifestantes dividem-se entre mortos e feridos, sendo que poucos
conseguem escapar para a mata, onde se organizam novamente. Em Luanda, a
PIDE persiste na repressdo, fecha os 6rgéos culturais e prende seus dirigentes.

Também em Lisboa, a Casa dos Estudantes do Império é extinta.

Portanto, na clandestinidade, seja no confinamento dos presidios ou nas
zonas de guerrilha, os escritores passam a produzir uma literatura que se converte
em denuncia contra as arbitrariedades praticadas pelos colonizadores. Até o
advento da independéncia, essa produgao circula em folhas mimeografadas. O
sentimento de liberdade é comum a negros, mestigos e brancos, portugueses pobres

(ou filhos desses) que ndo tém nenhuma ilusdo em relagao as boas intengdes da

% Os vocabulos originarios das linguas tradicionais de angolana serdo conceituados em um
glossario, em anexo.
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metrépole.

Em 25 de abril de 1974 chega a noticia da deposicao de Marcelo Caetano,
apos 48 anos do exercicio da ditadura salazarista. Todavia, quando o0 novo governo,
instalado em Portugal, anuncia planos de promover a descolonizagao, a rivalidade
entre MPLA, UNITA e FNLA transforma-se em conflito armado. O cenario
assemelha-se ao da Guerra Fria, com apoio estrangeiro as facgdes angolanas. A
UNITA e a FNLA recebem auxilio dos EUA, da Franca e da Africa do Sul, enquanto
o MPLA conta com a ajuda da ex-URSS e de Cuba. Em 11 de novembro de 1975,
Portugal renuncia oficialmente ao controle do pais. O MPLA proclama a Republica
Popular de Angola, sob um partido socialista de regime unico. Agostinho Neto, lider
do MPLA, torna-se presidente. Os colonos portugueses abandonam Angola, que fica

sem profissionais qualificados e com 90% da populagdo analfabeta”.

Assim, a busca por autonomia politica, econbmica e cultural, luta pela
liberdade e literatura sdo caminhos que se cruzam, perfazendo a rota da utopia, cujo
apogeu chega com a independéncia, que possibilita, entre outros fatores, a
circulagao do livro impresso. Em dezembro (no mesmo ano da independéncia), os
escritores instituem a Unido dos Escritores Angolanos (U.E.A.). O pronunciamento

expressa a intencao desses intelectuais:

A histdria da nossa literatura é testemunho de geragdes de escritores
que souberam, na sua época, dinamizar o processo da nossa
libertacdo exprimindo os anseios profundos do nosso povo,
particularmente o das suas camadas mais exploradas. A literatura
angolana escrita surge assim ndo como necessidade estética, mas
como arma de combate pela afirmagdo do homem angolano
(ERVEDOSA, s/d, p. 153-154).

" Esse dado foi retirado de CHAVES, Rita. O passado presente na literatura angolana. In: CHAVES,
Rita. Angola e Mogambique: experiéncia colonial e territérios literarios. Sao Paulo: Atelié Editorial,
2005, p. 48.
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Embora o aspecto estético ndo tenha vindo em primeiro plano para esses
escritores sobre quem recai a tarefa de (re)construgcado da nacionalidade, ha imenso
cuidado com a qualidade dos textos elaborados. Entre outros autores, o conjunto da
obra de Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, conhecido como Pepetela,
comprova a afirmagéo. Detendo-se no projeto de construgao da identidade nacional,
o “projeto é percebido pelo imaginario do escritor como algo que s6 pode ser
atingido, em um primeiro momento, pela revolugéo e, no pdés-independéncia, pela

interacdo das duas Angolas, a urbana e a tradicional” (PADILHA, 2002, p. 32).

Pepetela,'? cujo significado “pestana” procede da lingua umbundo, nasce na
cidade de Benguela, em 29 de outubro de 1941. Autor por exceléncia do género
narrativo’, ele inicia sua trajetéria, escrevendo historias curtas para a revista
Mensagem, quando integra a Casa dos Estudantes do Império, em Lisboa, no ano
de 1958. Por razbes politicas, quatro anos depois, segue para a Argélia, onde cursa
Sociologia. No final da década de 1960, retorna a Angola e integra o MPLA,
participando ativamente da Iuta armada, no desempenho de dupla funcéo:
guerrilheiro e responsavel pelo setor de educagao. Apds a independéncia do pais,
desempenha o cargo de vice-ministro da Educacdo, no qual permanece até 1982.

Em seguida, ocupa a catedra de sociologia, na Universidade de Luanda.

Membro fundador da U.E.A.™, Pepetela diz que sua participagdo nas guerras

de libertacdo de Angola se traduz em uma experiéncia insubstituivel, no

2 As informagdes sobre vida e obra de Pepetela foram retiradas do enderego eletrénico

<http://www.uea-angola.org>, capturadas em 24 de abril de 2007.

3 Pepetela é autor dos romances: Muana Pud, As aventuras de Ngunga, Mayombe, Yaka, O céo e
os calus, Lueji, Luandando, A geragdo da utopia, O desejo de Kianda, Parabola do cagado velho, A
gloriosa familia, A montanha da aqua lilas, Jaime Bunda - agente secreto, Jaime Bunda e a morte do
americano, Predadores, O terrorista de Berkeley - California; e das pecas teatrais: A corda e A revolta
da casa dos idolos.

A U.E.A. é a entidade através da qual os escritores publicam suas obras.
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conhecimento do pais e de sua gente15. O comprometimento politico e social do
escritor se expressa, notadamente, na narrativa As aventuras de Ngunga, escrita em
1972, ou seja, no periodo pré-independéncia. Também distribuido em folhas
mimeografas, seguindo a pratica comumente adotada pelos escritores angolanos,
como ja explicitado, o texto de Pepetela é elaborado em meio a uma realidade

social, resultante de séculos de intolerancia do colonizador.

Refiro-me a elevada taxa de analfabetos a época da independéncia e,
consequentemente, a inexisténcia de um publico leitor. Associa-se a esse fator, a
grande variedade linguistica, “a lingua oficial portuguesa coexiste com numerosas
linguas tradicionais, que permanecem ao nivel da oralidade” (ABDALA JUNIOR,
1989, p. 99). A fim de combater a gravidade da situagdo angolana, seja ela historica,
cultural, econbmica e/ou politica, os escritores (Pepetela ndo é exceg¢ao) langam

mao de certas estratégias:

No tocante a Angola [...], pode-se dizer que, quando a pratica literaria
ganha maior densidade, reafirma-se a escolha do portugués como
instrumento linglistico. E com ele vira todo um repertorio cultural
com que os africanos vao formar o seu proprio patriménio (CHAVES,
2005, p. 254).

Em artigo sobre as narrativas de Pepetela, Rita Chaves (2005, p. 88) afirma
que a obra do autor dialoga com elementos internos ao quadro literario angolano e
com externos. No primeiro caso, ela inclui a produ¢ao de Castro Soromenho, tanto

na énfase da pesquisa historica, antropoldgica, sociolégica e etnoldgica quanto na

> Entrevista concedida a Agnaldo Cristévao, em< http://www.uea-angola/destaque_entrevistas>,

capturada em 09 de abril de 2007.
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articulagdo dos componentes estruturais dos romances; no segundo, a vertente neo-

realista'® norte-americana, brasileira e portuguesa.

Portanto, na obra do escritor benguelense, a feigdo da angolanidade, ou
ainda, a definicdo da identidade angolana, corresponde a mesclagem de
experiéncias diversas. Conforme Rita Chaves, “nessa grande familia, aproximada
pela dimensdo popular presente em seus projetos, procurou se situar Pepetela,
sempre ligado a um projeto apto a catalisar questdes que pudessem definir o ser [e 0

estar] angolano” (2005, p. 88).

Isso posto, retorno ao contexto histérico de Angola apds a independéncia. No
inicio de 1976 o MPLA, que controla Luanda, derrota os demais grupos guerrilheiros
e mantém, até 1988, uma faixa junto a fronteira com a Namibia. O governo obtém
controle sobre a maior parte do territério angolano e € reconhecido
internacionalmente. No final da década de 70, a FNLA dissolve-se. Em contrapartida,
os EUA intensificam a ajuda a UNITA e a guerrilha continua. As negociagdes para o
impasse da guerra civil ocorrem em novembro de 1988, entre o governo angolano,
Cuba e Africa do Sul. O acordo fixa prazos para a independéncia da Namibia,
declarada em marco de 1990, e para a retirada dos cubanos — profissionais que
contribuiram para a reconstrugdo de Angola —, que se completa em maio de 1991.
No mesmo més, o governo e a UNITA assinam um acordo de paz, que prevé

elei¢des livres e democracia.

O MPLA ganha as eleigdes, realizadas em 29 e 30 de setembro de 1992, na

'® A autora cita os seguintes autores com os quais a obra de Pepetela se relaciona: Hemingway,
Steimbeck e Fittgerald (literatura norte-americana); Jorge Amado, José Lins do Rego, Graciliano
Ramos (literatura brasileira). Cf.: CHAVES, Rita. Pepetela: romance e utopia na histéria de Angola. In:
CHAVES, Rita. Angola e Mogambique: experiéncia colonial e territérios literarios. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2005, p. 88.
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presenca de observadores internacionais, que as reconhece como legitimas. José
Eduardo dos Santos, que havia substituido Agostinho Neto, apdés sua morte em
1979, é confirmado como presidente, porém Jonas Savimbi, lider da UNITA, nao
aceita o resultado e reinicia a guerra civil. Os EUA reconhecem o governo angolano
e retiram o apoio a UNITA, que controla parte do territério. Em 1993, a ONU decide
impor sangdes a guerrilha, que consegue recursos para suas agoes, principalmente,

com o trafico de diamantes que extrai na area sob seu controle.

Em 1994, MPLA e UNITA assinam novo acordo de paz em Lusaka, na
Zambia. Com determinagdes que prevé a desmobilizagado de tropas, a formacgao de
um governo de unido nacional e a integragao dos guerrilheiros ao exército, o acordo
nao se efetiva, porque Savimbi se recusa a entregar o controle das areas com minas
de diamantes. Entre 1999 e 2000, o MPLA investe em uma extensa ofensiva contra
a UNITA, invadindo redutos dos rebeldes. A UNITA, no entanto, langca uma contra-

ofensiva, derruba avides, sequestra e provoca a morte de centenas de pessoas.

Nesses vinte e cinco anos de emancipacéo politica, a guerra civil permanece
inabalavel. Nao escapando as questdes enunciadas na inauguragdo da U.E.A., a
literatura de Pepetela continua a se articular ao ambiente historico, social no qual é
produzida, recorrendo, de diferentes maneiras, ao tema de formacao da identidade
angolana. No entanto, minha intencdo neste estudo, como disse, & analisar as
narrativas As aventuras de Ngunga, (1972), de Pepetela, e Bom dia camaradas,

(2001), de Ondjaki.
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Socidlogo, artista plastico, poeta, roteirista, romancista, Ondjaki € o
pseuddnimo de Ndalu de Almeida."” Nascido em novembro de 1977, na cidade de
Luanda, o escritor possui uma obra de género bastante variado.'® Indagado sobre as
leituras que se revelaram decisivas na sua formacgao cultural e artistica, Ondjaki

responde:

Pessoalmente, todos os autores com acentuado estilo préprio e sem
medo de ‘voar’ me foram muito importantes. Por exemplo, Garcia Ma
rquez, Guimaraes Rosa, Kazantzakis, Luandino, [...] Clarice, Manoel
de Barros, Manuel Rui Monteiro, Ruy Duarte de Carvalho, Mia Couto,
Paul Celan. Ficam muitos por dizer.™

Investigar as influéncias de leituras nas produgdes escritas constitui-se num
proficuo caminho a seguir em uma pesquisa. No entanto, o propdsito de apresentar
os autores, com o0s quais a obra de Pepetela dialoga, ou ainda, alguns daqueles
preferidos por Ondjaki, & tdo-somente mostrar que a constituicdo da literatura de um
pais ocorre movida por forgas dinamicas tanto externas quanto internas. Assim, o

amalgama de que resulta a literatura delineia a senda da angolanidade.

Esse elemento, reitero mais uma vez, sinonimiza a identidade coletiva e/ou
pessoal. No entanto, no mesmo contexto historico e social, ha uma pluralidade
étnica, com uma cultura diversificada. As contradicbes dai subjacentes sé&o

conciliadas, ainda que temporariamente, quando existe um sentimento em comum.

7 As informagdes sobre o autor e sua obra foram retiradas do seguinte endereco:
ONDJAKI<http//groups.msn.com/ONDJAKI/>, capturadas em 01 de novembro de 2007.

18 Ondjaki publicou as seguintes obras: poesia: Actu sanguineu, Ha prendisajens com o xdo; contos:
Momentos do aqui, E se amanha o medo; novela: O assobiador, romance: Bom dia camaradas,
Quantas madrugadas tem a noite, Os da minha rua; infanto-juvenil: Ynari — a menina das cinco
trancas. Ondjaki participou também de antologias e coletdneas. Ademais, recebeu em 2004 os
prémios literarios Sagrada Esperanga (Angola) e Anténio Paulouro (Portugal) pela narrativa E se
amanhd o medo. Em outubro de 2007, juntamente com Mia Couto (Mogambique), Gongalo M.
Tavares (Portugal), Ondjaki foi candidato finalista ao Prémio Telecom de Literatura Portuguesa, com a
obra Bom dia camaradas.

" Entrevista concedida a Isaquiel Cori, em <http://www.uea-angola.org/imprimir_entrevistas>,
capturada em 01 de novembro de 2007.
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Na época da independéncia, o desejo de libertar-se de Portugal une os angolanos.
Durante a guerra civil, o propésito unificador passa ser a paz entre os autdctones.
Além dos aspectos exemplificados, a emergéncia de outras situagdes, geralmente
produto de conflitos, consolida as relacbes mediante o reconhecimento de tracos em
comum. Assim se (re)modela o arcabougo cultural de um povo, inserido em um

processo de continuas transformagdes.

Tendo em vista a literatura, para se refletir sobre os aspectos, ligeiramente
apontados, torna-se imprescindivel o auxilio de outras areas do conhecimento. Por
conseguinte, para o desenvolvimento deste estudo baseio-me em pesquisas
bibliograficas e de meio eletrénico, nas areas de historia, antropologia, filosofia,
sociologia. Essas disciplinas dao suporte tedrico a analise da literatura,

notadamente, do género narrativo.

1.2 Na ficgao, os jovens permanecem em cena

Eis a Palavra, € esta

a que nao dorme

a que nao cessa de aguardar
no coragao dos homens.

Ruy Duarte de Carvalho

Meu objetivo € examinar a construgao da identidade das personagens jovens,
nos textos As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas, a fim de verificar em que
medida ha presenga da angolanidade. Ambas narrativas expdem o ambiente
beligerante, e trazem como protagonistas individuos que ndo sdo nem criangas, nem
adultos. No texto de Pepetela, as peripécias do jovem Ngunga sao contadas por um

narrador onisciente, evidenciando a fase colonial. Por sua vez, o romance de
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Ondjaki é presentificado pela voz de um protagonista-menino, nao-nomeado.
Através de sua percepcgao, instaura-se o ambiente politico do final da década de

1980.

Quando se menciona o termo angolanidade faz-se necessario tracar seu
percurso. Este capitulo introdutério, intitulado “Em busca dos jovens”, divide-se em
dois subcapitulos. No primeiro item, “Angolanidade: entre a guerra e a paz, um jeito
de ser”, apresento a relagao literatura, historia e os jovens, como principais atores
desse processo. Além das pesquisas realizadas em meio eletrbnico (cujos
enderecos sdo indicados no corpo do trabalho e citados em notas de rodapé),
baseio-me nas publicagbes de Abdala Junior (1989; 2006); Carlos Ervedosa (s/d);
Laura C. Padilha (2002); Manuel Ferreira (1987); Maria Aparecida Santilli (1985);

Pires Laranjeira (1995); Rita Chaves (1999; 2005).

Interligado as apresentagdes iniciais esta o segundo subcapitulo, “Na ficgéo,
0os jovens permanecem em cena’. Nele exponho o tema, os objetivos, as
justificativas, a metodologia, bem como a estrutura da pesquisa. Importante
ressalvar que essas informagcdes nao estdo estruturalmente separadas, mas

articuladas entre si.

As personagens protagonistas de As aventuras de Ngunga e de Bom dia
camaradas apresentam, em comum, a especificidade da insercdo em uma
determinada fase da vida, qual seja: a juventude. Essa etapa do ciclo se situa em
um periodo limitrofe entre o fim da infancia e o inicio da idade adulta. Entretanto, a
historia humana nao se desenvolve de maneira linear, sendo mediada por

contradigbes. Nesse contexto, a juventude passa a ser uma construgdo social e
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cultural e sua representagao modifica-se ao longo da histéria e da cultura na qual ela

se encontra.

Para examinar a relativizagdo do conceito juventude, bem como as razdes
pelas quais incluo as personagens protagonistas nessa categoria (e ndo na
infancia), respaldo-me nas pesquisas dos historiadores Giovanni Levi e Jean-Claude
Schmitt (1996) e do socidlogo Luis A. Groppo (2000). Esse assunto é tratado no
capitulo dois, sob o titulo “Juventude: a travessia entre margens mdéveis”, mais
especificamente no subcapitulo, nomeado “Um periodo da vida, uma categoria

social”.

A fim de verificar a visdo que a sociedade possui do jovem e, ao contrario, a
percepcdao do sujeito em relagdo a realidade circundante, a si mesmo e sua
interacdo com as instituicbes, procedo a analise do texto de Pepetela no item
“Ngunga, Chivuala, Uassamba: a zona rural e o conflito bélico”; e no préximo, ao

exame da narrativa de Ondjaki “Eu, nés, eles: Luanda em véspera de conciliagao”.

Cerceadas pelas margens do abandono da dependéncia infantii e da
conquista da autonomia adulta, as personagens jovens preparam-se para a entrada
no mundo regido pelas leis dos adultos. Nesse processo, a identidade constitui-se,
intermediada pelas relagbes sociais. Sobre o assunto, discorro no terceiro capitulo

denominado “Ildentidade: caminhos em espiral”, dividido em cinco subcapitulos.

No primeiro item, “Eu e outro: a interagédo constitutiva do si”, a investigagéo do
fildsofo Paul Ricoeur (1991) garante o embasamento tedrico para comprovar que a
formagdo da identidade da personagem se da de acordo com as experiéncias
registradas ao longo de sua vida. A identidade pessoal abrange duas formas

dinamicas de permanéncia no tempo, quais sejam, a mesmidade e a ipseidade.
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Nesse sentido, segundo o hermeneuta francés, sua analise somente se torna
possivel na averiguagdo da narrativa, por ela encerrar comego, meio e fim. A

identidade pessoal se faz concomitante a identidade narrativa.

No proximo, “Mito, rito e contexto social: paradigmas das agdes humanas”,
relaciono os estudos do filésofo Paul Ricoeur (1991), aos de Giovanni Levi e Jean-
Claude Schmitt (1996) e aos do socidlogo Luis A. Groppo (2000), a fim de ligar
praticas a ritos, os quais proporcionam as condi¢gdes necessarias para o0 jovem
ingressar no mundo adulto, de acordo com as leis que regem as diferentes épocas e
sociedades. Ainda nesse item, para elucidar e contextualizar os conceitos de rito e
mito, centro-me em diversas publicagbes do historiador de religides Mircea Eliade,
em artigo de autoria da filésofa Kathrin H. Rosenfield (1996) e em texto tedrico de

Paul Ricoeur (1988) que enfatiza a relagado mito e rito (1988).

A particularizacdo da pesquisa para 0 universo angolano acontece no
subcapitulo, “Griots, makas e missossos: praticas ritualisticas da autoctonia
angolana”. Para fundamenta-lo teoricamente, guio-me, basicamente, pelos estudos
de Laura C. Padilha (1995). A autora discorre sobre as bases que alicercam a
cultura nacional de Angola, bem como a importédncia dos ritos, dos papéis
desempenhados pelos mais velhos e mais novos, enfim, da tradi¢ao oral para a vida

comunitaria.

Com respaldo das teorias antes elencadas, sobre a categoria juventude, a
identidade pessoal e narrativa, e as praticas ritualisticas foco , principalmente, as
personagens protagonistas das duas narrativas que compdem o corpus desta
pesquisa. Assim, no subcapitulo “Ngunga: um viajante em busca da plenitude do si

mesmo”, e no seguinte, “O percurso do menino-griot.: das despedidas a
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aprendizagem”, examino a relagdo entre personagem jovem, sociedade e

construcao da identidade.

No quarto capitulo, intitulado “Enfim, os jovens (re)inventam o sonho”, as
consideragdes finais estao divididas em dois subcapitulos. No primeiro, retomo as
teorias segundo as quais este estudo se ampara, bem como o contexto histérico e
as necessidades prementes no periodo. No segundo, estabelegco didlogo entre as
narrativas As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas, procurando mostrar, na
comparagao indicada, as estratégias utilizadas para garantir a permanéncia da

angolanidade.

Desde o final do século XIX, os intelectuais angolanos preocupam-se em
definir a angolanidade e marcar com ela a sua diferenca em relagédo ao outro, o
europeu “civilizador”. A presenga desse sentimento ndo deixa de existir, contudo se
modifica ao longo da histdria. A literatura registra a mudanca ao exibir as relagdes

sociais e as forgas que a instituem e preservam.

A historia angolana mostra que, apos 27 anos de guerra civil, a esperanga de
paz chega em 2002, com a morte do presidente da UNITA, Savimbi. Todavia, neste
final de 2007, o processo eleitoral que deve indicar o nome do presidente, bem como
os daqueles a exercer as fungdes legislativas, ndo ocorreu em Angola. Simultédneo
as expectativas do povo angolano pelas elei¢ées, com o fim da guerra civil, o pais

experiencia um grande crescimento econdmico?’.

O universo ficcional representado nas narrativas As aventuras de Ngunga e

2 Angola é o segundo maior produtor de petréleo da Africa Subsaariana, depois da Nigéria, cf.
Angola Digital New. <www.angoladigital.net/digitalnews/index.php?>. Acesso em 16 de outubro de
2007.
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Bom dia camaradas presentifica contextos historicos e politicos distintos.
Respectivamente, o primeiro ocorre na época em que o0s autoctones lutam contra os
colonialistas; enquanto o segundo, no periodo quando os angolanos anseiam pela
paz. A comparagao entre esses contextos historicos distintos e entre os papéis
desempenhados pelas personagens jovens identifica o modo como a angolanidade

se apresenta.

Os aspectos arrolados, ao longo deste capitulo, comprovam a importancia do
tema, bem como justificam a insercdo do estudo que apresento nas linhas de
pesquisa sobre “Literatura Infanto-Juvenil, Leitura e ensino” e sobre “Suijeito, Etnia e
Nacao nas Literaturas Lus6fonas”. Ademais esta dissertagao se justifica por divulgar
a literatura de Angola, pais com o qual o Brasil mantém sdlidos lagos culturais que

extrapolam a identificagdo com a lingua.
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2 JUVENTUDE:
A TRAVESSIA ENTRE MARGENS MOVEIS

Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia.
A gente usava mais era encher o tempo. Nossa data
maior era o quando. O quando mandava em nés. A
gente era o que quisesse ser sO usando esse advérbio.
Assim, por exemplo: tem hora que eu sou quando uma
arvore e podia apreciar melhor os passarinhos. Ou:

tem hora que eu sou quando uma pedra. E sendo uma pedra
eu posso conviver com os lagartos e os musgos. Assim:
tem hora que eu sou quando um rio. (...)

Quem é quando crianga

a natureza nos mistura com as suas arvores,

com as suas aguas, com o olho azul do céu.

MANOEL DE BARROS

Tempo
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2.1 Um periodo da vida, uma categoria social

Eu era matéria plastica que se submetia a todas as
experiéncias. E todas me iam deixando seu depésito de
sabedoria e perverséo.

BALTASAR LOPES

As personagens protagonistas de As aventuras de Ngunga” e Bom dia
camaradas®?, em suas trajetérias, revelam a percepgao que possuem em relagéao a
si mesmas, a outros individuos, a sociedade e as instituicdbes com as quais
interagem. O entendimento, resultado da experiéncia vivida, apresenta
singularidades que o especifica, quais sejam: faixa etaria, género, cor da pele,
nacionalidade. Considerando a faixa etaria, elas se inserem em uma fase
intermediaria, na qual ndo s&do nem criangas, nem adultos. Os termos comumente
associados a essa etapa transitéria sdo adolescéncia e juventude. Entretanto, longe
de serem sinbnimos, os vocabulos traduzem duas realidades distintas. Segundo Luis

Antonio Groppo:

- A psicologia, a psicanalise e a pedagogia criaram a concepgao de
adolescéncia, relativa as mudangas na personalidade, na mente
ou no comportamento do individuo que se torna adulto.

- A sociologia costuma trabalhar com a concepcédo de juventude
quando trata do periodo intersticio entre as fungdes sociais da
infancia e as fungdes sociais do homem adulto (2000, p.14).

Os estudos relativos a adolescéncia voltam-se para o sujeito em si,

observando as transformagdes psiquicas ocorridas, enquanto os referentes a

2! PEPETELA, Arthur Pestana. As aventuras de Ngunga. S3o Paulo: Atica, 1980. Na analise da
obra, as citagbes seréo retiradas dessa edigao, por isso, indico, no texto, apenas o numero da pagina.
22 ONDJAKI. Bom dia camaradas. Rio de Janeiro: Agir, 2006. Na analise da obra, as citagdes serao
retiradas dessa edicao, por isso, indico, no texto, apenas o numero da pagina.
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juventude se importam com a relagao entre o sujeito e a sociedade na qual ele esta
inserido. Tendo em vista a distingdo entre as significacbes imanentes aos vocabulos
adolescéncia e juventude, adoto esse ultimo, uma vez que meu objetivo € examinar,
em As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas, a relagdo das personagens
jovens consigo proprias, com os outros individuos e com as estruturas sociais; e o
inverso, ou seja, a recepgao a elas concedida por esses mesmos elementos. Tal
abordagem tem por finalidade observar a importancia do papel da personagem

jovem tanto na presenga quanto na manutencao da angolanidade.

O conceito de juventude, todavia, ndo é pacifico. Conforme Giovanni Levi e
Jean-Claude Schmitt, “como as demais épocas da vida, quem sabe numa medida
mais acentuada, também a juventude é uma construgdo social e cultural. Desse
ponto de vista, a juventude se caracteriza por seu marcado carater de limite’??
(1996, p.8-9). Uma vez que a juventude se evidencia sob o signo da mobilidade,
essa palavra-chave ganha multiplas dimensdes: a variagdo ocorre de acordo com o
tratamento que a sociedade dispensa ao individuo, ao atribuir-lhe um papel social

que especifica e determina tal periodo da vida, cerceado pelo afastamento da

infancia e o ingresso no mundo adulto.

Desse modo, a idade converte-se em fator mutavel para classificar crianca,
jovem ou adulto, pois a dependéncia infantil e a autonomia indicativa de maturidade

sao relativas. Conforme Levi e Schmitt:

nenhum limite fisiolégico basta para identificar analiticamente uma
fase da vida que se pode explicar melhor pela determinagéo cultural
das sociedades humanas, segundo o modo pelo qual tratam de
identificar, de atribuir ordem e sentido a algo que parece tipicamente
transitorio, vale dizer cadtico e desordenado (1996, p.8).

2 Grifo dos autores.
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Logo, a fase destitui-se de seu carater unicamente biolégico e passa a ser
percebida como um fendmeno social. Contudo, a proposta dos autores nao exclui a
cronologia da idade, antes a associa a outros aspectos, quais sejam, o0 género e a
classe social. Eles sdo responsaveis por singularizar a determinagdo da funcgéo
social atribuida ao individuo. Sobre a distincdo entre os sexos, Levi e Schmitt
asseveram que “a diferenga cultural entre rapazes e mogas, ja acentuada na
socializagao infantil, € institucionalizada na juventude. Desde os primeiros tempos da
existéncia, as formas educativas, os espacos de liberdade, as proprias atividades
ludicas preparam para destinos divergentes” (1996, p.14). Menino e menina estao
inseridos em um processo educativo, calcado em modelos ideoldgicos e normas de
procedimentos, que asseguram a manutengdo e a transmissao da diferenca e da
desigualdade de fung¢des sexuais, tanto em relagao a realidade circundante quanto a
familia. Assim, ambos passam a ser preparados para as responsabilidades sociais,

dentre elas, para o casamento, a paternidade e a maternidade.

Entretanto, as atribui¢des concernentes ao género, bem como a faixa etaria,
devem ser caracterizadas dentro de sua variabilidade, uma vez que elas estao
submetidas a estratificagado social. Os interesses mudam de acordo com a classe
social, pois nela o individuo esta “enquadrado” (termo utilizado por Levi e Schmitt
(1996), para quem o pertencimento a uma determinada camada representa certa
imobilidade social, visto que ha dificuldades para dela sair). Ademais, os critérios de
importancia de classe ou estrato se modificam, aliados as diferengas culturais,

incluindo as de etnia:

sao importantes as implicagdes de classe nas diferentes experiéncias
da juventude. A juventude — e, antes, a infancia — foi vivida primeiro
pelas classes burguesas e aristocratas, para depois tornar-se um
direito das classes trabalhadoras. [...]. A juventude ideal e
primitivamente construida — urbana, ocidental, branca e masculina —
outras juventudes vieram (ou tentaram) juntar-se — rurais, nao-
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ocidentais, negras, amarelas, mestigas, femininas, etc. (GROPPO,
2000, p.16)

Em cada periodo historico os sujeitos situados em uma posi¢ao limitrofe,
entre o final da infancia e a entrada no mundo adulto, interagem com o meio social
em que vivem. A correlagdo da-se mediante a diversidade imposta pela classe ou
estrato social, pelo género e pela cronologia etaria. A associagao de principios esta
inserida no conceito de categoria social, desenvolvido por Groppo. Para ele, “ao ser
definida como categoria social, a juventude torna-se, a0 mesmo tempo, uma
representacdo soécio-cultural e uma situagdo social” (2000, p.7). Aquela € uma
criacdo simbdlica, fabricada pelos grupos sociais, para significar uma série de
comportamentos atribuidos a juventude; enquanto a ultima designa a concorréncia
de acontecimentos vividos em comum por certos individuos. A categoria social faz

da juventude mais do que uma faixa etaria; mas ndo um grupo coeso.

Como Levi e Schmitt (1996), Groppo (2000) também defende a assercéo,
segundo a qual a juventude é uma construgdo social e cultural. Logo, ela é
concebida e vista de maneira diferente de acordo com as crengas, as regras, 0s
valores da sociedade na qual esta fixada. O autor, entretanto, ao relativizar o
conceito e ao adotar o critério de categoria social, objetiva comprovar que a
juventude cumpre um papel determinante na formagao, no funcionamento e nas
transformagdes das sociedades modernas. Groppo exemplifica sua teoria da

seguinte forma:

acompanhar as metamorfoses dos significados e vivéncias sociais da
juventude é um recurso iluminador para o entendimento das
metamorfoses da propria modernidade em diversos aspectos, como
a arte-cultura, o lazer, o mercado de consumo, as relagdes
cotidianas, a politica ndo-institucional etc. Por outro lado, deve-se
reconhecer que a sociedade moderna é constituida ndo apenas
sobre as estruturas de classe ou pelas estratificacdes sociais que
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lhes sado proprias, mas também sobre as faixas etarias e a
cronologizacdo do curso da vida. A criagao das instituicdes modernas
do século XIX e XX — como a escola, o Estado, o direito, o mundo do
trabalho industrial etc. — também se baseou no reconhecimento das
faixas etarias e na institucionalizagdo do curso da vida (2000, p.12).

O autor propde a comparagao entre varias categorias sociais, baseadas em
faixas etarias, que, por sua vez, vao mudando de acordo com a época e o contexto
social, cultural e histérico, a fim de apreender o significado da juventude e sua
relevancia na sociedade moderna. Segundo Groppo, “a modernidade € também o
processo historico-social de construgéo das juventudes como hoje as conhecemos”
(p-12). Para concretizar sua intengdo, Groppo (2000), ao logo do estudo
empreendido, elabora caracteristicas especificas da categoria juventude, quais
sejam: a) marginalidade: ocupa posi¢gao secundaria no mundo social, pois quando
inserida no mercado de trabalho ou em outras instituicbes (como a escola), nao
participa de postos de deciséo; b) adaptabilidade: é receptiva a novas influéncias; c)
potencialidade de mudancga: é solidariedade pronta a vincular-se com movimentos

sociais dinamicos; d) reagdo contra o mundo adulto: questiona o conjunto da

realidade social identificada com os adultos.

Baseando-me nos itens arrolados, ciente da mobilidade inerente a todas as
fases da vida,?* utilizo o critério etario para denominar jovens as personagens das
obras As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas, as quais se encontram no
processo entre o fim da infancia e o inicio da maturidade, presentificada pelo mundo
adulto. Além desse, adoto também o critério sociocultural, incluido no conceito de

categoria social. No entanto, o apontamento da faixa etaria ndo é determinante;

% N3zo s6 a juventude se apresenta como uma fase moével, sem claras delimitagées. Isso também
ocorre com a infancia, a terceira idade e a propria idade adulta.
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serve, apenas, como ponto de partida, para, através da problematica levantada,
analisar a juventude, como categoria social, envolvida em um emaranhado de
relacbes sociais singulares, vinculadas a contextos histérico-sociais e culturais

distintos.

2.2 Ngunga, Chivuala, Uassamba: a zona rural e o conflito bélico

Partiu sozinho para a escola.

Um homem tinha nascido dentro do pequeno Ngunga.

PEPETELA,

As aventuras de Ngunga

Em As aventuras de Ngunga, um narrador onisciente apresenta o momento
histérico que denota a guerra civil promovida pelos autéctones angolanos contra os
colonialistas portugueses. Essa é a realidade circundante, na qual o jovem Ngunga
busca o autoconhecimento, bem como a compreensao da realidade exterior e dos
individuos nela circunscritos. A descoberta, advinda da procura do protagonista, da-
se como resultado da experiéncia vivida, a partir dos inumeros deslocamentos
espaciais, exterior e interior, ocorridos desde o inicio até o fim da narrativa.
Considerando, pois, cada parte, como chegada e partida do menino, a totalidade,
que encerra suas aventuras, é concretizada em dez viagens. Esses percursos se
traduzem em aprendizado para o rapaz que, diante do conflito bélico, percebe a
necessidade de se inserir no MPLA,? coordenador da guerrilha, para, com seus

participantes, transformar aquela realidade social.

% As siglas, bem como palavras oriundas das linguas tradicionais de Angola, serdo especificadas no
glossario em anexo.
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O primeiro individuo com quem o jovem protagonista se relaciona na narrativa
€ Nossa Luta. O amigo demonstra preocupagcdo com o rapaz que chora de dor,
consequéncia de uma ferida no pé, e o orienta a procurar o socorrista. Ngunga
reage, argumentando que “ndo gosta de apanhar injegbes” (p.5). Contrapondo-se a
essa atitude infantil de resisténcia diante da possibilidade de vir a receber tratamento
injetavel, Ngunga parte sozinho, a noite, para a aldeia do socorrista. O dialogo
estabelecido entre 0 menino e o profissional da saude evidencia ambiglidade em
classificar Ngunga como adulto ou como crianga. Ao lavar o pé machucado e colocar
remédio, 0 rapaz reclama de dor, e 0 socorrista protesta por duas vezes: “- Um
homem nao se queixa” (p.7); “- Nao. Nao tenhas medo, um homem nunca tem
medo. Como €7 Vieste sozinho a noite da tua aldeia, agora vais ter medo do

tratamento?” (p.7).

O menino retruca: “- Mas sou ainda muito pequeno” (p.7). O profissional trata
0 menino como adulto; aquele, por sua vez, considera-se uma crianga, percepgao
corroborada pelo narrador onisciente. Quando Ngunga é convidado a permanecer
no kimbo para participar de uma festa, pergunta: “Qual é a crianga que n&o gosta de
festa?”. No entanto, o menino comporta-se como adulto, aceitando a bebida
alcodlica, oferecida pelos aldedes. Ngunga é 6rfao, ndo tem parentes, nem amigos,
pois Nossa Luta partira para o front. O menino vive de maneira precaria, tanto
material, quanto emocionalmente. A situacdo de abandono em que se encontra

suscita grande necessidade de afeto.

Essa condi¢cdo de isolamento é determinante para suas futuras escolhas. A
primeira delas converte-se em aceitacao da oferta do Presidente Kafuxi para morar
em seu kimbo: “Aqui teras uma familia, um kimbo, um pai” (p.11). A aquiescéncia do

garoto comprova a sua dependéncia emocional. Ha, porém, disparidade entre as
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intengdes de ambos, pois enquanto Ngunga busca protecdo em Kafuxi, o presidente
procura um ser economicamente produtivo, que se some a sua gleba, aumentando

seu capital:

Acordava com o sol e ia ao rio buscar agua. Trazia dois baldes, um
em cada m&o, e mais uma bacia cheia na cabeca. Depois
acompanhava as trés mulheres do Presidente a lavra, de onde saiam
guando o sol deixava de ser forte. As mulheres comiam mandioca ou
macarocas, mas ndo permitiam que ele arrancasse comida. A noite,
todos comiam. O que sobrava era para ele. Ainda tinha de ajudar as
mulheres a lavar as panelas, antes de dormir (p.12).

Com carater integro e abnegado, Ngunga, mesmo ciente da exploragao a que
esta sendo submetido, escolhe, pela segunda vez, permanecer no kimbo de Kafuxi.
Agora ndo é mais a protecdo o motivo pelo qual persiste no lugar, mas a troca, ou
seja, a conversibilidade de sua produgéo, resultado de seu trabalho na lavoura, em
beneficio a manutengdo da guerra. Essa mesma retiddo vem a ser a causa do
rompimento com o presidente do kimbo, quando o rapaz se da conta das acdes
corruptas por Kafuxi praticadas. Assim, a consciéncia critica e a consequente
valoracdo, tanto da sua condi¢cdo de explorado, quanto da posi¢cao do presidente,
que, revestido da autoridade conferida por seu cargo, utiliza de ma-fé para conseguir
seus intentos, afastam Ngunga da infancia e o aproximam do mundo adulto. Porém,

a relagao é inversa quando a fragilidade de sua condigéo fisica € examinada.

A proximidade com a infancia também é destacada pelo narrador onisciente,
que a evidencia quando conta o percurso do menino, depois do conflito ocorrido no
kimbo de Kafuxi. Logo, a descri¢do dos prazeres sentidos pelo menino: “Gostava era
de passear, de falar as arvores e aos passaros. Tomar banho nas lagoas, descobrir
novos caminhos na mata. Subir as arvores para apanhar um ninho ou mel de

abelhas” (p.14); bem como a percepgdo exposta pelos autoctones: “o povo



40

admirava-se de ver um menino de treze anos caminhar sozinho” (p.16), incluem
Ngunga em uma fase da vida da qual fazem parte o ludismo, a satisfacdo e a
protecdo, excluindo, pois, o trabalho, extraido da “forga de seus bracitos” (p.15).
Todavia, a intengdo perseguida pelo protagonista impulsiona-o novamente para a
outra margem, aquela que se avizinha do mundo adulto, ja que, apds viver a
experiéncia com Kafuxi, Ngunga quer saber se em todas as partes “os adultos eram

assim egoistas?” (p.15).

A curiosidade do menino € a mola impulsora para a pratica de acodes. Ele
chega a um kimbo onde os aldedos conhecem o amigo Nossa Luta, morto em
combate. Ali decide permanecer, uma vez que o tratam com estima e “sem que
ninguém |lhe dissesse, Ngunga comegou a ir buscar agua ao rio e a ocupar-se de
pequenos trabalhos” (p.18). Assim, pela manifestacdo do narrador, deduzo que,
naquele contexto socio-historico e cultural, a ocupacdo nido é inadequada a um
menino com treze anos de idade, desde que exercida de acordo com sua

capacidade fisica e vontade.

7

Além do narrador, a preocupagdo com o menor € evidenciada por uma
personagem que exerce grande autoridade naquele espago: o comandante
Mavinga. Ele reclama por Ngunga ingerir bebida alcodlica e estar em um lugar, alvo
de constantes ataques. O menino protesta: “- Eu ndo sou crianga. Se houver um
ataque, ndo vou chorar nem fugir. Se tiver arma, fago fogo. Se néo tiver, posso
carregar as armas dos camaradas” (p.20). O renitente comandante utiliza uma
estratégia para provocar a curiosidade do rapaz, convencendo-o a segui-lo: “- Es um
rapaz esperto e corajoso. Por isso deves estudar. Chegou agora um professor que
vai montar uma escola aqui perto. Deves ir para 14, aprender a ler e a escrever. Nao

queres?” (p.20).
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Mavinga se responsabiliza pelo rapaz e o leva consigo, com a finalidade de
entrega-lo ao professor. Estar em companhia do comandante, vir sozinho de um
kimbo distante, conhecer o camarada Nossa Luta, desejar ser um guerrilheiro séo
atributos que despertam o interesse das criancas, nos kimbos por onde passam. No
entanto, a probidade de Ngunga desqualifica-o como contador de histérias. A
audiéncia abandona o menino e volta-se para Mavinga, que “contava suas aventuras
mil vezes ouvidas” (p. 22). O narrador onisciente esclarece a situagédo e salienta a
disparidade entre 0 menino e o comandante, deixando manifesta a sua preferéncia

por aquele, pois esse diversifica a maneira de contar as historias.

Ngunga sentia-se importante com o interesse das criangas.
Outro qualquer aproveitaria para mentir, para contar histérias em que
fosse um heroi. Nao Ngunga. A vida ensinara-lhe a modéstia. Aquilo
que ele conhecia era ainda muito pouco! Os homens falavam de
coisas novas que ele nao percebia. Havia sempre alguém que lhe
ensinava qualquer coisa. Se ele nao tinha medo da noite e por isso
diziam que era corajoso, havia outros que nao tinham medo de
injecoes, por exemplo. O pequeno Ngunga sabia do que era capaz
de fazer muitas coisas. Por isso ndo era vaidoso (p.22).

Ainda que nao cite o nome de Mavinga, a intervengao do narrador onisciente
traz a comparacao entre ele e o menino. Ao acrescentar dados as suas histérias
com o intuito de elevar-se a condicdo de herdi, o comandante age com excessiva
confianca em si mesmo. Esse ato esvazia o sentido de sua narracdo e, a0 mesmo
tempo, impede-o de observar e aprender com as experiéncias alheias e com as
préprias. Ngunga, ao contrario, é recatado e sempre disposto a aprender. A coragem
— qualidade a ele conferida por andar sozinho a noite — nao faz do garoto um
individuo acima dos outros, pois 0 “medo de inje¢cdes” revela ser ele uma crianga
comum. A astucia do narrador deixa apenas disfarcado seu verdadeiro propdsito de

enaltecer a heroicidade do “pequeno Ngunga”, que apresenta temor diante de
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medicamentos injetaveis e, em contrapartida, demonstra retiddo de carater e

coragem.

Mavinga segue desempenhando um papel paternalista para com Ngunga, e
entrega o rapaz ao professor Unido, a fim de delegar a esse a educagao formal do
moleque: “O Ngunga precisa estudar para ndo ser como nos” (p. 23). A acao do
comandante apresenta consequéncias determinantes para o futuro do pequeno,
pois, segundo o narrador onisciente, “com a vinda para a escola, abriu-se uma nova
parte na vida de Ngunga” (p. 24). Entretanto, ndo € a escola, propriamente dita, a
razao da transformagao da personagem, uma vez que ele “ndo podia ficar muito
tempo sentado” (p. 25) e preferia observar “as arvores ou os passaros” (p. 25).
Escola se traduz em sinbnimo de privagao de liberdade, logo ela ndo gera sentido

que justifique a permanéncia do menino.

O narrador, diferente da personagem Kafuxi, considera Ngunga um individuo
em formacdo, respeita a especificidade inerente a sua idade. Ao adotar essa
posicao, ele transmite a idéia, segundo a qual um jovem de treze anos n&o deve ser
submetido a trabalho que explore a forga fisica; em contrapartida, precisa aprender a
ler. Porém, o hiato que media o exercicio do nomadismo, destituido de obrigagdes,

do sedentarismo, ligado a tarefas repetidas no cotidiano, € amplo.

Entdo, com o propdsito de alertar que somente a partir da vivéncia de certas
situagdes o sujeito sente necessidade e percebe a importancia de algo, o narrador
onisciente adverte: “Mas ele, naquele tempo, ndo pensou assim” (p. 25). Desse
modo, a relagéo estabelecida entre Ngunga e Unido e, de igual modo, entre eles e o

ambiente beligerante suscita o estimulo para o menino aprender a ler.
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No entanto, na mesma conjuntura, antes de esse desencadeamento se
concretizar, o mesmo vinculo — Ngunga, professor — inclui outro individuo —
Chivuala — menino com quinze anos, trazido de longe pelo professor Unido. A
configuragdo de Chivuala ocorre por meio da correlagdo das agdes empreendidas
pelo trio, principalmente, em meio a ele e Ngunga. Durante a convivéncia, Chivuala
mostra-se arrogante, enquanto Ngunga, humilde: “Chivuala ja matara uma [rola],
Ngunga ainda nao tinha conseguido. Isso nao o fazia invejar Chivuala. Este, porém,
aproveitava sempre para o gozar, lembrando-lhe que atirava melhor que ele” (p.25).
Todos os atos do rapaz de quinze anos denotam ma-indole e se contrapdem aos
desempenhados pelo menino peregrino; por exemplo, o siléncio adotado por esse
diante da perversidade praticada por aquele. A conduta é exaltada pelo professor,

quando expulsa Chivuala da escola.

Sob uma perspectiva maniqueista, as duas personagens sao qualificadas e
divididas em boa e ma. Chivuala, que chegara junto com o professor naquele kimbo,
nao apresenta conflito interno, nem intenta auto-avaliar sua postura. Portanto,
tampouco age como se estivesse em uma fase sujeita a transformagdes. Por outro
lado, a conduta de Ngunga é sempre moralmente irrepreensivel. De acordo com o
codigo ético®® que segue, o menino julga as agdes de Chivuala e de Uniso,

conferindo a negatividade nelas presentes ao fato de o primeiro estar préximo ao

% Ao longo desta dissertagao, todas as vezes que os termos ético ou ética forem mencionados, terei
em vista que éfica vem do grego ethos, significando analogamente ‘modo de ser’ ou ‘carater
enquanto forma de vida também adquirida ou conquistada pelo homem. Etica esta relacionada a
moral, cuja etimologia procede do latim mos ou mores, ‘costume’ ou ‘costumes’, no sentido de
conjunto de normas ou regras adquiridas por habito. Segundo Vazquez, “o comportamento moral é
préprio do homem como ser histérico, social e pratico, isto €, como um ser que transforma
conscientemente o mundo que o rodeia; que faz da natureza externa um mundo a sua medida
humana, e que, dessa maneira, transforma a sua propria natureza” (p. 5-24). Essa, por sua vez, esta
sempre sujeita ao processo de transformagdo. Ademais, segue o autor, “a moral € um sistema de
normas, principios e valores, segundo o qual sdo regulamentadas as relagdes mutuas entre os
individuos ou entre estes e a comunidade, de tal maneira que estas normas, dotadas de um carater
histérico e social, sejam acatadas livres e conscientemente, por uma convicg¢ao intima, € ndo de uma
maneira mecanica, externa ou impessoal”. (Cf. SANCHEZ VAZQUEZ, 1996, p. 69)
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mundo adulto e o segundo ser adulto. A opinido se manifesta em dialogo com o
professor Uniao:

- Chivuala ja é quase um homem. E por isso que comega a ficar
mau e invejoso.

- Parati todos os homens sdo maus? Sé as criangas sao boas?

- Sim.

- Euentdo também sou mau?

- Nao — disse Ngunga. - O camarada professor é capaz de ser
ainda um bocado crianca, ndo sei. Por isso € bom. Mas também
€ mau. Com Chivuala, foi mau. Nao devia manda-lo embora.
Trouxe-o do Kuando, deveria ir com ele. E podia ser que ele se
modificasse com uma ameagca forte (p. 30).

Segundo a concepg¢ao de Ngunga, a bondade é caracteristica essencial da
crianca e, a medida que seu desenvolvimento avanga, atingindo um estagio
integrante ao mundo adulto, ela torna-se um ser corrompido. Se a personagem
expde uma visdo pessimista do adulto, ela esta ciente de que as agdes do individuo
sdo determinantes para avaliagdo de seu carater. O professor, “capaz ainda de ser
um bocado crianga”, preserva essa qualidade, pelos atos benfazejos praticados. A
positividade da personagem inicia com o seu nome: Unido, que carrega consigo

uma carga semantica traduzida por harmonia, jungéo.

O professor € um individuo que veio de um lugar longinquo para auxiliar a luta
armada e nela cumpre papel fundamental, pois 1€ instru¢des para o comandante e
ministra aulas, oferecendo meios para que as criangas possam se libertar do
analfabetismo e se tornarem sujeitos independentes. O “produto” de seu trabalho
nao se converte em troca monetaria, ja que sua ambigado requer algo maior: ver a
patria e os autéctones livres do poder imposto pelo colonialista portugués. Desse
modo, o altruismo, demonstrado por essa personagem, langa-o para a infancia,
denotadora de um comego, que ali significa a liberdade, tanto de uma nacéo,

reinventando sua histéria, quanto dos sujeitos, capacitados pela leitura.
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Ngunga admira Unido, porque reconhece o valor de seus atos naquele
contexto histdrico-social. Entdo, o menino transfere essa avaliacdo positiva para si,
ja que afirmara ndo ser mais crianga inUmeras vezes durante seu percurso. Logo,
nao sendo mais infante, ele, com treze anos, aproxima-se do mundo adulto, assim
classificara Chivuala, com quinze anos. A contradicdo existente apresenta o
propésito de afirmar que nem todo jovem é influenciado pelas mas agdes exercidas
por adultos, que ainda nao se conscientizaram da relevancia da situacao histérica

social vivida.

As consequéncias da falta de consciéncia politica ficam mais evidentes
quando Ngunga e Unido séo capturados pelos colonialistas, resultado da traicdo de
um autéctone. Na prisdo, apesar de ser tratado por “pequeno bandido”, 0 menino
“tornou-se criado do chefe da PIDE. Lavava o chao, servia a comida e lavava as
panelas” (p. 36). A PIDE, portanto, recebe Ngunga como um prisioneiro em fase de
formagao. Essa constatacdo decorre do discurso de um agente, segundo o qual : “-
Nao te vamos fazer mal, tu ndo tens culpa. Os vossos professores € que vos
ensinam isso. Vais ficar aqui no Posto, por enquanto. E ndo podes sair’ (p. 36). O
posicionamento do agente tem em vista a influéncia que um professor representa
naquela comunidade. O rapaz, em contrapartida, da-se conta da importancia da
leitura. Afinal, até esse momento, ele conhecia o carater de Unido e o sentido de sua

atuagao para o grupo, mas nao para ele:

Se soubesse escrever... sim, se soubesse escrever, podia meter um
bilhete na cela de Unido e combinarem juntos a fuga. Mas pouco se
interessara em aprender, sé gostava mesmo era de passear. Pela
primeira vez, Ngunga deu razédo ao professor, que |Ihe dizia que um
homem sé pode ser livre se deixar de ser ignorante (p. 37).
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A tomada de consciéncia do rapaz é compartilhada pelo narrador. Ela,
entretanto, se intensifica quando Ngunga vé o professor ser transportado pelos
agentes da PIDE, para dentro de um helicéptero. Durante o trajeto, Unido afirma: “-
Nunca te esquecgas de que és um pioneiro do MPLA. Luta onde estiveres, Ngunga!”
(p.38). A recomendagao consolida o amadurecimento pelo qual passa a
personagem. Ela, que transita entre fases, ora crianga, ora adulto, mostra equilibrio
preponderante ao mundo adulto, e “aprende a matar para defender o seu povo”

(PADILHA, 1995, p. 149).

Assim, o jovem conscio de seu dever, cumplice do objetivo perseguido pelo
grupo, vinga a tortura sofrida pelo professor, tirando a vida do agente da PIDE.
Entao, foge da prisdo carregando consigo as armas da policia, a fim de entrega-las
ao comandante Mavinga. No entanto, ressalvo que mesmo “aprendendo a matar”,
Ngunga permanece preso aos liames maniqueistas, pois vincula a violéncia da agao
cometida a necessidade, qual seja, a defesa da causa revolucionaria. Portanto, o

pioneiro nao se sente culpado por matar. Ele € bom e persegue o bem maior.

Durante a trajetoria, na qual procura o comandante, Ngunga conhece uma
jovem — Uassamba —, com treze anos de idade, por quem se apaixona. Esse
encontro permite 0 exame do comportamento de outro individuo que, pertencendo a
mesma faixa etaria, classe social e ambiente do protagonista, dele difere em relagao
ao género. Uassamba é a quarta esposa de Chipoya, chefe do kimbo onde mora:
‘meu marido € muito ciumento” (p. 51), diz a menina para Ngunga, quando ele a
convida para passear. A jovem n&o se casara com Chipoya por livre escolha, mas
por imposicdo da tradicdo, segundo a qual as meninas sdo ofertadas mediante o

pagamento do alambamento. Uassamba demonstra tristeza diante dessa situagéo:
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- Pagou alambamento. A minha familia quis, ele é secretario, tem
muitas lavras... Nao gosto dele. E velho, é feio, € mau. Antes eu
brincava com as outras, ia dancar. Agora ndo posso, ele nao
deixa, manda sempre uma mulher vigiar-me. S6 posso ir ao rio
buscar agua. Nem as lavras vou, tenho de ficar com ele no
kimbo, todo o dia (p. 52).

Apesar do desalento, a jovem resigna-se, ndo aceita a proposta de Ngunga
para ambos fugirem. Uassamba alega que os pais sado idosos e pobres,
impossibilitados, portanto, de devolverem o dinheiro recebido pelo alambamento. A
estratificacdo social frustra a possibilidade de rompimento com o status quo,
perpetuado pela tradigdo. Chipoya € um proprietario de terras, secretario do Comité
de Acdo e chefe do kimbo. A posicao hierarquica por ele ocupada permite o livre
controle da vida dos subordinados. Ao contrario da passividade de Uassamba, a
qual ndo consegue reagir contra a opressao a que esta submetida, Ngunga insurge-
se contra os ditames de uma sociedade que se diz orientar em prol da liberdade, da

realidade circundante e do individuo:

Ngunga encostou-se a uma arvore. Por que o Mundo era
assim? Tudo o que era bonito, bom, era oprimido, esmagado, pelo
que era mau e feio. Nao, ndo podia. Uassamba, tao nova, tao bonita,
com aquele velho? La por que a comprara a familia? Como um boi
que se compra ou uma quinda de fuba? (p. 52).

A consciéncia moral do jovem denuncia uma sociedade presa a relagbes e
valores arcaicos. Esses, por serem elaboragcbes simbdlicas, sdao bem mais
complexos e resistentes a transformagdes. A luta armada, movida para expulsar o
colonialista, projeta a instauracdo de uma sociedade mais justa e igualitaria no pais.
Porém, uma outra mudanca também se faz necessaria. Para Abdala Junior, “de

forma correlata, outros instrumentos de modernizagao deveriam interferir nas séries
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culturais do pais, tendo em vista suplantar o subdesenvolvimento e a exploragédo do

homem pelo homem nas sociedades tradicionais” (1989, p. 98).

A tomada de consciéncia ocorrida na personagem permite a desvinculagéo
do maniqueismo, até entdo presente em sua conduta, tanto na praxis quanto no
discurso. O mal, antes constatado na forca opressora exercida pelo colonialista, &
compartilhado agora com o conservadorismo subjacente aos costumes locais que
impedem avangos naquela sociedade. Ngunga, apesar de entender a preméncia de
instaurar a luta contra o poder coercitivo interno, ndo esta preparado para enfrenta-

lo, segundo o comandante:

- Para isso precisas estudar. Eu ndo sei sobre o alambamento.
Sempre se fez, os meus avos ensinaram-me isso. Mas, se achas
que esta mal e que é preciso acabar com ele, entdo deves
estudar. Como aceitardo o que dizes, se fores um ignorante como
nos? (p. 54).

O jovem, na sua travessia entre as margens moveis da vida, evidencia
contiguidade com a infancia, expressas pelo medo de inje¢ao, pela necessidade de
protecdo, de interagdo ludica com a natureza; e adjacéncia com o mundo adulto,
manifesta pela consciéncia moral diante de ag¢des individuais e coletivas. Nessa
relagdo, o amadurecimento do menino inicia quando ele se torna um pioneiro do
Movimento e atinge seu apice no momento em que percebe as forgas coercivas

engendradas pela tradigcao.

Assim, apesar de seus treze anos de idade, ele, que em certa ocasido
pensara haver “coisas que nao estavam certas. Mas ele ainda era miudo...”(p. 26),
reafirma essa posigao, pois “tudo ja estava decidido. Ele ainda era fraco para
combater contra todos e mais as leis dos avos” (p. 56), decide partir para a escola. A

consciéncia moral e politica de Ngunga é responsavel por essa determinagao. O
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rapaz € visto como uma peg¢a a mais na engrenagem produtiva pelo chefe de kimbo
Kafuxi e pelo chefe da PIDE. Por conseguinte, seu lugar de menino, como sujeito em
formagdo, seja crianga ou jovem, é assegurado pelo narrador onisciente, que
intervém em seu favor, ao mostrar as suas agdes como exemplares e enaltecer seus
feitos; pelo amigo Nossa Luta; pelo comandante Mavinga, preocupado com a
seguranga do jovem e com sua formacao formal; pelo professor Unido, em cujo

carater o garoto se referencia; pela menina Uassamba, doadora de ternura.

As outras personagens jovens, Chivuala e Uassamba, ndo se transformam na
narrativa. O garoto apresenta natureza perversa, nao expde nenhum
comprometimento com a causa defendida pelo Movimento. Mediante essas acdes, 0
rapaz demonstra resisténcia em sua nao-integragcdo com outros personagens e com
a sociedade. Ngunga, entretanto, afirma que Chivuala podia ter se modificado, se o
professor demonstrasse interesse pelo individuo. Uassamba, por sua vez, é a
menina-mulher que revela complacéncia diante de sua situagdo. Por outro lado, ela

incentiva Ngunga a prosseguir sua busca:

- Ngunga? Tu és novo demais para te casares. Seria mau para ti.
Agora seria bom, mas, mais tarde, ias arrepender-te. Também
nao te posso fazer isso. Temos a mesma idade, mas sou mais
velha. Devo ver o que é bom e o que é mau pra ti. Gostava de ir,
é verdade. Mas ndo posso. Tu partiras, veras outras coisas,
outras terras, outras raparigas. O pior € para mim, que fico aqui a
aturar Chipoya. Entre nés dois, sou a mais infeliz, podes ter
certeza (p. 56).

Uassamba demonstra sentimento maternal para com Ngunga, avaliando e
preocupando-se com o futuro do garoto. Essa atitude revela abdicagdo em ser para
si, a fim de se dedicar ao outro, em ser simples e modesta, submissa, porém
orientadora do homem em tudo quanto se refira a sensibilidade. Em contrapartida,

no que concerne a ela mesma, Uassamba € derrotista, pois ndo antevé nenhuma
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possibilidade de mudanga, nem para si, nem para a realidade circundante. Levando
em conta o contexto histérico-social, o comportamento passivo da menina sugere a
negatividade presente na condi¢ao feminina, uma vez que ela se deixa governar
pelas leis seculares da tradicdo. A auséncia de liberdade torna-se ainda mais
contundente por se tratar de uma personagem jovem que, em vez de estar em uma
fase de transformacgodes, traduzidas por questionamentos, inquietagdes, descobertas,
se conserva imutavel. Por outro lado, essa atitude de Uassamba denuncia costumes
anacronicos que véem o individuo do sexo feminino como uma mercadoria, exposta

a troca monetaria.

A libertagcdo de Angola centra-se na figura do homem-menino que, curioso,
rebelde, sedento em conhecer o mundo e as leis regentes, esta em desacordo com
esse universo, por isso, quer transforma-lo. Ngunga, 6rfao desde os nove anos de
idade, com carater integro, ndo deve sua formagdo somente a familia, mas ao
convivio com a natureza: “gostava era de passear, de falar as arvores e aos
passaros. Tomar banho nas lagoas, descobrir novos caminhos na mata. Subir as
arvores para apanhar um ninho ou mel de abelhas. Era disso que ele gostava”
(p.14); com o amigo Nossa Luta: “Foi Nossa Luta quem cuidou dele quando os pais
foram assassinados, foi Nossa Luta quem o acarinhou e ensinou” (p.18); com o
comandante Mavinga: “- Este € o Ngunga, um rapaz corajoso que quer conhecer o
Mundo” (p.21); com o professor Unido: “Unido, sim, Unido era um homem.
Combateu até ao fim e sempre preocupado com a salvagdo de Ngunga” (p. 35); com
Uassamba: “uma rapariga da sua idade, muito bonita” (p. 42). Entretanto, também os
individuos que desempenharam ag¢des negativas foram importantes para a formagao

do garoto: Kafuxi, Chivuala, Chitangua, os agentes da PIDE, Chipoya. Desse modo,
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por meio da experiéncia vivida, Ngunga é o jovem que, através da praxis, enseja

modificacdes fundamentais, para ele e para seu pais.

Ngunga inicia sua trajetéria em busca de protegado aos treze anos de idade.
Durante seu percurso, passa por varias transformacdes, responsaveis pelo
amadurecimento intelectual, e se propdée a uma outra busca, ainda com a mesma
idade que iniciara a sua histéria. Considerando todas as responsabilidades a ele
delegadas, e por ele assumidas, entendo que naquele contexto histérico, em que
ocorre a guerra colonial, a juventude é destacada por sua adaptabilidade e
potencialidades para mudancgas, pois Ngunga se mostra receptivo e solidario com os
movimentos sociais; e também pela reacdo do menino contra uma realidade social,
identificada com o adulto que, contraditoriamente, simboliza a mudanca e a
permanéncia. Ou seja, aquela é representada pela alteragdo das forgas que
comandam o pais; essa, pela continuidade da tradicdo. O outro jovem, Chivuala,
oposto de Ngunga, demonstra reagdo contra o mundo. No entanto, ha esperancgas
para sua modificacdo, desde que a sociedade e suas instituicbes se interessem por
ele. Nesse mesmo lugar, enquadra-se Uassamba, a menina “com olhos de gazela”,

que vé o mundo passivamente.

Se nos aspectos apontados, Ngunga se diferencia de outras personagens
jovens, com elas se assemelha em relagdo a marginalidade. As trés ocupam essa
posicdo, considerando a exclusdo da participagdo dos jovens em decisdes, sempre
tomadas por adultos. O pioneiro, porém, prepara-se para participar ativamente do
mundo regido pelas leis dos mais velhos. Dessa forma, ele “partiu sozinho para a

escola. Um homem tinha nascido dentro do pequeno Ngunga” (p.57).
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2.3 Eu, nés, eles: Luanda em véspera de conciliagao

sobre todo, queriamos decirles, a ustedes que no son mas que nifios
angolefios, a ustedes que son alumnos de una escuela, y a ustedes que
son nuestros amigos, que la lucha, la revolucion, nunca termina; la
educacion es una batalla

ONDJAKI
Bom dia camaradas

No romance Bom dia camaradas, a percepgao referente a personagem jovem
em relagcao a si mesma, a outras personagens, bem como a realidade circundante, é
exposta por um protagonista-menino, cujo nome permanece oculto ao longo da
narrativa. O narrador reside em Luanda; é desse lugar e de um tempo posterior ao
da independéncia do pais, mais especificamente, entre o final da década de oitenta
e inicio da de noventa, século vinte, que ele presentifica o comportamento da

juventude, vivenciando a situagao politica pés-colonial de Angola.

No entanto, ressalto que na obra ndao ha definicdo das idades nem do menino-
narrador nem de quaisquer outras personagens. A inclusdo do protagonista e de
seus colegas na categoria juventude da-se apdés o exame das informacdes e pela
maneira como elas sado transmitidas pelo garoto-narrador, e também aquelas
manifestas pelos companheiros de escola. Ademais, a analise das agdes desse

grupo — menino e colegas — colabora para sua inclusao no conceito juventude.

Dessa forma, retomo as quatro caracteristicas concernentes a juventude
propostas por Luis Antonio Groppo (2000), quais sejam: marginalidade,
adaptabilidade, potencialidade e reagao contra o mundo adulto, bem como o
conceito de juventude, compreendido enquanto categoria social — situagao social e

representacdo sociocultural —, para, a partir dos itens arrolados, analisar em que
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medida ocorre a interagdo entre as personagens consideradas jovens em Bom dia

camaradas e a sociedade angolana, retratada na obra.

A situacgao social € a convergéncia de eventos vividos em comum por certos
individuos, situados em determinado tempo e espago. Assim, no romance em
estudo, esse recorte se efetua pela presentificacdo de peripécias experienciadas por
personagens jovens na zona urbana — Luanda — no momento em que os cubanos

comegam a deixar o pais.?

O protagonista, filho de uma professora e de um alto funcionario do governo,
pertence a classe média, como a maioria de seus colegas de escola. Todavia, o
contato que inaugura a narrativa se estabelece mediante didlogo com o cozinheiro,
camarada Anténio: “MAS, CAMARADA ANTONIO,? tu ndo preferes que o pais seja
assim livre?”, “eu gostava de fazer essa pergunta quando entrava na cozinha” (p.17).
O comentario expresso em seguida pelo rapaz denota a reincidéncia da indagacéao
que, provocativa, almeja questionar a posigdo conservadora mantida pelo velho

cozinheiro: “- Menino, no tempo do branco isto ndo era assim...” (p.17).

A opinidao de Anténio evidencia-se apenas porque 0 menino o instiga, pois a
personagem ndo apresenta nenhum propésito de, por meio do discurso ou de agoes,
transformar a realidade social: “eu esperava sentado por mais palavras. O camarada
Antonio fazia 1a as actividades da cozinha, sorria, mas ficava calado” (p.18). A
resignacao do velho se contrapbe a curiosidade entusiastica do jovem, diante da

qual ele exclama: “esse menino é terrivel” (p.19).

*Embora o texto analisado ndo traga datagdo explicita dos acontecimentos, nele se evidencia a
despedida dos professores cubanos de Angola; evento esse ja referido no subcapitulo intitulado
“Angolanidade: entre a guerra e a paz, um jeito de ser”.

% Grifo do autor.
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O mesmo conformismo de Antdnio, acrescido de indiferenca em relacdo a
situacao politica-econémica do pais, enuncia-se nas palavras de Jodo, motorista do
ministério, mas que também disponibiliza seu servico a casa. Jodo “era magro e
bebia muito” (p.19) e, quando questionado pelo menino sobre o periodo colonial,
responde de forma evasiva: “- As pessoas dizem que o pais estava diferente... ndo
sei...” (p.19). Apesar de ter combatido com os guerrilheiros, “no maqui” (p.19), e
desempenhar uma fungdo de confianga, j3 que como motorista do publico —
ministério — e do privado — casa — compartilha importantes informacdes, Joao, em
nenhum momento, intervém explicitamente contra ou a favor nem dos portugueses,

tampouco dos angolanos que agora comandam Angola.

Embora com parciménia Antonio demonstre nostalgia pelo passado colonial,
pois “naquele tempo a cidade estava mesmo limpa... tinha tudo, nao faltava nada...”
(p.18) e Joao afirme: “- Camarada Antdnio € mais velho (...), € eu ndo percebi muito
bem aquilo” (p.20), esta subjacente aos discursos de ambos uma insatisfagdo com a
politica exercida pelo atual governo. A inércia — trago discursivo dessas

personagens — contrasta com o interesse demonstrado pelo jovem protagonista.

Na correlagdo entre as personagens ocorre a assimetria expressa por
interesses de diferentes faixas etarias, bem como de segmentos sociais distintos, ou
seja, o velho cozinheiro e o motorista — classe popular— que, de alguma forma, se
opdem ao sistema vigente, e 0 jovem — classe média — que procura conhecer
opinides divergentes, relevantes para sua formagdo. A disparidade, porém, né&o
prejudica o relacionamento das personagens, pois, ao contrario, tanto Anténio

quanto Jodo se empenham em zelar carinhosamente pelo bem-estar do garoto.
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Os cuidados com a protecéo, aliados a preocupagao com a formagao do
individuo extrapolam o ambito familiar e abrangem a escola, pois sdao exercidos
pelos professores cubanos, também eles, como o cozinheiro e o motorista, incluidos
em uma classe menos favorecida economicamente. A primeira informacéo sobre a
situacdo dos cubanos surge quando o rapaz segue para a escola de boleia com
Joao: “Ao passarmos por uns prédios muito feios, eu fiz adeus a uma camarada
professora. O Jodo perguntou logo quem era, e eu respondi: ‘€ a professora Maria,

ali é o bairro dos professores cubanos’™ (p.20).

A referéncia do narrador esclarece as condicdes precarias em que vivem 0s
professores e, concomitante, remete a um fato histérico ndo mencionado na
narrativa: a chegada dos cubanos em Angola as vésperas da independéncia, em
1975, com o propoésito de apoiar o MPLA na reestruturacdo do pais, atuando em
diversas frentes, quais sejam, militar, saude, educacéao etc.?® E assim que, em um
pais dilacerado por sucessivos enfrentamentos bélicos, através da perspectiva do
menino, manifesta-se a relagao estabelecida entre alunos e professores. Outrossim,

evidencia-se também os desejos mais singelos dos professores cubanos:

Todos gostavamos do professor Angel. Ele era muito simples, muito
engracado. No primeiro dia de aulas ele viu o Claudio com um relégio
no pulso e perguntou se o relogio era dele. O Claudio riu e disse que
sim. O camarada professor disse ‘mira, yo trabajo desde hace
muchos afios y todavia no tengo uno’, e nés ficAmos muito
admirados porque quase todos na turma tinham relégio. A professora
de Fisica também ficou muito admirada quando viu tantas maquinas
de calcular na sala de aula. Mas ndo era s6 do professor Angel e da
professora Maria. Nés gostavamos de todos os professores cubanos,
também porque com eles as aulas comegaram a ser diferentes

(p.21).

% HISTORIA DE ANGOLA. Disponivel em:
<http://www.terrasdeveracruz.freewebpages.org/angola.html>. Acesso em 05 de ago. de 2007.
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No entanto, os obstaculos ndo se impdem somente para aquisicdo de
géneros como relégio ou maquina de calcular, mas constituem entraves também
para a manutengao da sobrevivéncia. Sob o olhar atento do protagonista, a penuria
a que estdo submetidos os professores cubanos se expressa do inicio ao fim da
narrativa. Se, na sala de aula, os bens exibidos pelos jovens oriundos da classe
média angolana se contrapdem as aspiragbes dos mestres, nas reunides,

promovidas por familiares dos autéctones, eclode a caréncia alimentar dos cubanos:

A mesa estava bem bonita: tinha croquetes, sandes, gasosas, fruta,
bolo e torta, ficamos logo com agua na boca, todos com os olhos ja
tdo acesos que ninguém deu os parabéns ao miudo. E quem tinha os
olhos mesmo bem acesos era o camarada professor Angel, tipo
nunca tinha visto tanta comida junta, dava gosto ver-lhe atacar o pao
com compota (p.45).

A fartura de alimentos, tdo cobicada pelo professor cubano, esta presente a
mesa da aluna Romina e, provavelmente, na de muitos colegas, considerando os
pertences mostrados em sala de aula. Todavia, ela ndo faz parte da dieta diaria de
todos os alunos da escola. Esse € o caso de Murtala, para quem o protagonista olha
com preconceito quando suspeita de sua participacao na festa: “Quando vi a Romina
falar com o Murtala achei logo ma idéia, porque o Murtala era muito fobado e nao
tinha respeito a comer na casa dos outros” (p.45). Murtala, no entanto, vai para a
reunido festiva, mas desaparece no momento em que os outros convidados se
entretém assistindo a um filme. De repente, eles ouvem “barulhos estranhos” e se

dirigem a cozinha para averiguar o ocorrido:

Tipo que estdvamos com medo: levantamos todos devagarinho,
passamos pela mesa que ja nao tinha comida mais nenhuma. O
Claudio: ‘eu num tavisei, Romina...” Quando chegamos a cozinha
vimos que os pratos suplentes também ja ndo tinham comida, as
duas travessas com pudim sé tinham uns coche de molho, e a torta
estava bem torta, s6 tinha duas fatias. (...) Alguém chamou:
“Murtala... Murtala, tas onde?” (...) A méde da Romina pds as méos na
boca e disse “ai meu Deus!”, e n6s fomos todos de repente ver:
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atravessamos a cozinha, e chegamos ao outro lado da geleira. Da
camisola amarela-rototota, a barriga enorme do Murtala podia se ver,
bem inchada. O mundié tinha ficado preso e nao conseguia
abandonar o esconderijo (p. 46).

O comportamento social das personagens jovens resulta, certamente, de um
processo formativo concernente ao ambito familiar, escolar e também a inter-relagao
com outros individuos com os quais interage. Na rede conexiva, a familia exerce um
papel determinante. Contudo, ela se guia por regras e valores, indispensaveis,
muitas vezes, para a classe social a que esta vinculada. Nesse sentido, tanto o
menino narrador quanto Claudio censuram o procedimento de Murtala, que nao
consegue se controlar diante da abundancia de comida, pois, para ele, festa € uma
ocasiao incerta de acontecer novamente. O narrador, que conhece o duro cotidiano

vivido pelo colega de aula, em outra ocasiao, afirma:

Fui pra baixo do telheiro e fiquei a ver a agua cair. Lembrei-me
imediatamente do Murtala: na casa dele, quando chove, s6 podem
dormir sete de cada vez, os outros cinco esperam todos encostados
na parede onde ha um tectozinho que Ihes protege. Depois € vez dos
outros dormirem, assim mesmo, juro, sete de cada vez. Sempre que
chove de noite, o Murtala, no dia seguinte, dorme nos trés primeiros
tempos (p. 137).

As dificuldades econbémicas experienciadas por Murtala e sua familia geram
consequéncias no processo de aprendizagem do garoto. Segundo o protagonista,
citando a professora Maria, “el ‘Mortala’ — eles diziam sempre assim — tiene
muchas dificultades, no tiene base suficiente para pasar de curso...” (p.126). Apesar
das restricdes para compartilhar as reunides comemorativas em casa dos colegas e
para ser aprovado nos exames escolares, Murtala € descrito pelo narrador como um
jovem extrovertido, que esta sempre zombando dos colegas e dos professores

cubanos.
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Além de Murtala, o narrador menino menciona varios colegas que com ele
partiiham a sala de aula e convivem com os cubanos. Dentre eles, destaco Romina,
Petra e Bruno. A primeira € a menina em cuja casa mestres e colegas sao recebidos
para confraternizagdo. Assim, hospitalidade, meiguice, bondade, companheirismo,
sob o ponto de vista do narrador, sdao as qualidades conferidas a Romina. Nos
escasseados momentos em que os dois jovens ficam juntos, distanciados dos outros

colegas, intensifica-se uma relagéo de grande vinculo afetivo entre eles:

Nao sei que horas eram, mas naquela altura, do terragco da minha
casa, via-se o por-do-sol. Ndo havia sumo, fomos com uma garrafa
de agua para o terrago. Ficamos ali a conversar um bocadinho. Eu e
a Romina éramos amigos ha muito tempo, mas n&o conversavamos
muito, até porque na escola se um rapaz esta toda hora a conversar
com uma rapariga, assim ja vao dizer que ele quer engatar, que ta a
dar xaxo, ou entdo, que € pior, dizem que é um rapaz que sO quer
andar com meninas (p. 75-76).

O protagonista ndo esta incolume aos comentarios dos colegas e com eles se
preocupa. No entanto, conserva as poucas presencas de Romina, essenciais para o
desenvolvimento e o0 consequente despertar de sua subjetividade. Essa
caracterizagao evidencia-se durante os dialogos: “— A pensar em qué?” (p.92); “—
N&o fiques assim” (p.92); “— Estas triste? Hum?” (...) “— Um bocadinho, Rd, um
bocadinho...” (p.94). O amparo oferecido pela menina nem sempre carece de
conversa, pois, mesmo quando se instala o siléncio entre ambos, o menino sente-se
estimulado em seus propositos, ja que, segundo ele, “as vezes numa pequena coisa
pode-se encontrar todas as coisas grandes da vida, ndo é preciso explicar muito,
basta olhar” (p.94). Se essa € a percepgao do jovem protagonista sobre a amiga
Romina, o inverso, ou seja, os sentimentos dela em relag&o a ele, ndo se sabe, visto

que, ao narrador, importa narrar sua versao dos acontecimentos, a fim de solidificar

os seus lagos de amizade.
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Embora ndo mantenha com Petra a mesma cumplicidade estabelecida com
Romina, também a ela o narrador confere especial atengdo. Petra € a garota
curiosa, dedicada aos estudos, que desafia colegas e professores com seus
questionamentos instigantes. Esse comportamento faz com que a garota se
destaque de um grupo muito mais preocupado em engendrar novas peripécias,
envolvendo ele proprio e os professores, do que propriamente se ocupar com

questdes pertinentes ao aprendizado escolar.

Por conseguinte, em determinada ocasido, quando a professora Sara entra
em sala de aula tencionando prevenir e instruir os alunos para a visita surpresa do
“camarada inspector”, Petra a replica sobre a veracidade da “surpresa”’, uma vez que
o visitante ja era esperado e os alunos conheciam antecipadamente os temas a
serem abordados. A professora Sara mostra-se aborrecida com a intervencdo da
menina e pede a ela que ndo mais faga “perguntas indiscretas”. A reagao de Sara é
aprovada pelo narrador, para quem “a Petra de vez em quando tinha destas coisas,
e depois ainda ficava triste porque ninguém lhe apoiava, e a professora tinha Ihe
ralhado. Bem feita, que é pra ndo se armar em chica esperta e ver se fica um

bocadinho menos agitadora” (p.33).

A primeira vista, a observacdo mordaz do menino deixa encoberta a
admiracao que as atitudes da colega lhe despertam. Todavia, a sagacidade de Petra
nao a impede de acreditar, como o restante do grupo, na histéria contada por Bruno.
De acordo com o narrador, “o Bruno veio dizer, com aquela cara que sé ele sabe
fazer e toda a gente acredita mesmo, que havia um grupo de gregos que estava a
assaltar escolas. Eu ja tinha ouvido dizer qualquer coisa, mas pensava que era

naquelas escolas mais distantes, la para o Golf” (p.31). O Bruno, por sua vez, credita
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a autoria da histéria ao filho da empregada de sua familia: “Ontem ele nem foi as

aulas, veio com a mae dele para a minha casa, e tinha bué de feridas...” (p.31).

A referida narrativa adquire novas dimensdes na voz dos jovens. Para eles, o
grupo de assaltantes se veste de preto e utiliza como meio de transporte um
caminhdo. Por conta disso, o grupo € nominado “Caixdo Vazio”, e persegue 0
propésito de invadir escolas em busca de mochilas, provocando grande destruigao,
pois “chinam e violam miudas” (p.31). A noticia espalha-se rapidamente pela escola

e mobiliza os estudantes:

o Claudio de certeza ia comecar a trazer o canivete dele pontimola, o
Murtala que corria muito é que estava safo, eu ia ficar atrapalhado se
no meio da correria os oculos caissem, o Bruno também; bem, as
meninas, coitadas! coitada da Romina que s6 de ouvir falar na
estéria ja ia comecgar a chorar e ia pedir a mae dela para nao vir na
escola durante uma semana; a Petra também ia ter medo, mas
estaria sempre preocupada com as aulas (p. 32).

Na escola, portanto, existe dupla expectativa: a diretora espera a chegada do
‘camarada inspector” e os alunos aguardam o surgimento do “Caixdo Vazio”.
Enquanto Sara, preocupada com a imagem da escola, solicita aos alunos que
venham banhados e penteados, eles desenvolvem estratégias, a fim de se defender
contra um possivel ataque. Murtala, que alertara os colegas sobre uma investida
ocorrida na semana anterior a um estabelecimento vizinho, desenha o mapa das
ruas do entorno da escola, concomitante a Claudio, que esboga o mapa da propria
escola. Seguindo os melhores angulos indicados pelos dois meninos, a fuga esta
planejada e eles consideram até mesmo “a possibilidade de os camaradas
professores cubanos — com essas historias da revolugdo — quererem fazer

trincheira e desafiar o Caixao Vazio” (p.44).
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Apesar de toda a preparacédo de defesa, a historia do Caixdo Vazio € uma
suposicdo que para eles se transforma em veracidade quando aparece o
testemunho de Eunice, vizinha do narrador. Ela conta para um grupo de meninos
estupefatos que presenciou a correria em sua escola em decorréncia do assalto

promovido pelo Caixao Vazio. Os garotos interrogam a menina:

- Tu viste o camiao? Era um ural, né? — O pequeno ja a adiantar
pormenores.

- Eu nédo vi o camido..., € um caixao de verdade, assim preto. Eles
chegaram, uns comecaram a saltar do camido e a cercar a
escola, ndés comegamos a |lhes ver da janela, depois comegaram
a gritar. Quatro que ainda tavam em cima do camido abriram o
caixao... (p.48).

Mesmo nao tendo certeza do numero de meliantes, Eunice, entre lagrimas de
desespero, arrisca de maneira vaga: entre cinquenta e setenta, “vi bué de homens”
(p-48). A imprecisdo da contagem poderia descaracterizar o depoimento, tornando-o
inverossimil. No entanto, o desvio da atencdo da concentrada platéia € atenuado
devido a adicdo do relato da violéncia das agdes praticadas pela choldra: “— Sim,
dizem que eles sempre violam as professoras, depois cortam a chucha e penduram
no quadro... Amanha se tiver |a uma chucha no quadro quer dizer que violaram...”
(p-48). Ao se despedir do grupo, o narrador acredita que além de coagir professoras,
a turma do Caix&do Vazio desaparecia com os alunos. Nessa situagao, ele chega a

escola, onde encontra a garotada em panico:

A Romina tinha lagrimas nos olhos. Fiquei com pena dela, eu
quase que sabia o0 que ela estava a pensar: as vezes, quando havia
assim situagbes de perigo, ela ndo se conseguia mexer, ficava so
parada. E ela sabia que ia mesmo ser como o Claudio estava a dizer,
se houvesse alguma coisa, todo mundo ia desatar a correr, ninguém
ia querer saber dos outros, era sempre assim. O Murtala estava tao
nervoso que nao dizia nada, eu nem contei nada da estéria da
Eunice para ndo deixar a malta mais nervosa, principalmente a
Romina (p. 67).
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Com a iminéncia dos funestos acontecimentos, que mudam radicalmente a
vida das pessoas, 0s jovens estdo apreensivos, pois o Caixao Vazio pode chegar
inesperadamente. A tensao do narrador aumenta ainda mais quando constata os
seguintes impedimentos para a fuga: “O Claudio nao tinha trazido o pontimola, o
Murtala tinha vindo de sandalias o que ia lhe dificultar a corrida, a Romina e a Petra
estavam de saia, isso sO podia facilitar as violagdes” (p. 68). Ademais, a frase
“Caixdo Vazio pasara aqui, hogi, as cuatro da tarde!” (p. 66), escrita na parede da
sala de aula, deixa todos em estado de alerta. O professor de Quimica, informado do
caso, intervém: “— No quiero que se queden com esa cara... estan palidos de
miedo! Miren, la escuela también es un sitio de resistencia... Qué quieren esos
payasos? (p.70). O estimulo do mestre é esquecido ao primeiro grito expresso: “ai
ué, mama” (p.70) e a dispersdo ocorre generalizada, com jovens e professores

pulando o muro da escola e correndo sem rumo certo.

No dia seguinte, tudo esta perfeitamente normalizado na escola. Nas salas de
aula ndo ha nenhum vestigio de invasao e ninguém vira nem ouvira nada, ou seja,
caminh&o, homens vestidos de preto, balas, sangue ou chuchas pendentes em
quadros-negros. O menino narrador, revoltado com a falta de provas, reflete: “Que
irritante’!, pensei, assim nunca mais se sabia de nada, eu ia voltar outra vez para a
minha rua sem ter nada para contar, alguns iam comecar ja a dizer que era tudo

invencao e que o Caixao Vazio ndo tinha nada estado na minha escola” (p.91).

A suspeita do engodo se concretiza com a visita de Bruno Viola a casa do
protagonista. O rapaz anuncia que nunca existira caminhdo, ou assaltos as escolas.
No entanto, também ele delega a uma terceira pessoa a declaragado do ocorrido: “-
Epa, isto quem me contou foi um gajo da sala 3, que n&o conseguiu fugir porque

ficou preso numa carteira, entdo ele viu tudo...” (p.104). Segundo essa testemunha
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ocular, o carro que chegara ao colégio, levantando poeira, transportava o “camarada
inspector” para a visita anunciada pela diretora. A narrativa sobre o Caixao Vazio
termina como comegara, ou seja, com 0s jovens acreditando no que nao viram ou

ouviram, pois sempre o0 outro € quem presencia os acontecimentos.

O crédito conferido a existéncia do Caixao Vazio, assim como as suas acdes
devastadoras, vincula-se a imaginac¢ao de individuos inseridos em um “periodo de
pura mudanca e de inquietude” (LEVI; SCHMITT, 1996, p. 8). As atividades ludicas
sao relevantes para, através do lastro coletivo, reforcar a individualidade,
singularizando o sujeito. Todavia, o conteudo da crenga no Caixado Vazio, tema que
se transforma em brincadeira, correlaciona-se as evidéncias impostas pela realidade

social.

Em Bom dia camaradas, os jovens da classe média, portanto, ndo estdo a
parte das transformagdes historico-sociais e econémicas emergentes no pais. Esse
dado esta presente inclusive em tarefas efetuadas na escola, quando a professora

solicita para os alunos um desenho livre:

E impressionante, eu costumava observar isso nas provas de EVP
desde a quarta classe, toda a gente desenhava coisas relacionadas
com a guerra: trés pessoas tinham desenhado akas, duas tinham
desenhado tanques de guerra soviéticos, outros fizeram makarov’s, e
as meninas € que faziam mais coisas do tipo mulheres no rio a lavar
roupa, o mercado Roque Santeiro visto de cima, a marginal a noite
ou o morro da fortaleza (p.130).

A descricdo dos desenhos, ao trazer o cenario bélico, exprime padrboes de
comportamento e de relagdes de género, denotando as acentuadas diferengas entre
as atividades exercidas por meninos € meninas. No panorama esbog¢ado acima, em
que garotos se identificam com armas e garotas com situagdes domesticas, nao se

pode afirmar que elas estdo desatentas ao cotidiano povoado pela guerra. Meninas
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e meninos, na verdade, reproduzem na juventude a diferenga cultural cujo processo
se iniciou na infancia. Por conseguinte, a juventude é aquela etapa da vida na qual
afloram as urgéncias de decisdes, procedentes do universo adulto; da aceitagéo do
papel social, depende a maneira como O jovem se encaixa nas exigéncias da

comunidade.

O contexto social, de onde fala o narrador-menino, presentifica-se pela
reestruturagdo politica e econdbmica em meio a sucessivos anos de guerra civil,
deflagrados entre partidos oposicionistas. Nesse sentido, os elementos
concernentes a realidade social estdo disseminados ao longo da narrativa, seja no
plano coletivo — alusivo as relagdes escolares —, seja no plano individual —
referente as interagcbes familiares. No plano individual, a emergéncia do conflito
ocorre no aeroporto quando o menino-narrador espera a tia Eduarda, ou Dada,

como ele a chama:

Estava muita gente no aeroporto ca fora. E sempre assim quando
chega um voo internacional. Ao pé da porta de saida das pessoas
havia uma pequena confuséo, vi os FAPLAS virem a correr, pensei ja
que ia sair tiro. Subi no cap6 do carro, espreitei por cima dos ombros
daquelas pessoas todas (p. 39).

Enquanto espera a tia que “demorou bué para sair” (p.43), o garoto assiste as
acdes empreendidas pelos FAPLAS. Participes de uma cena descrita como
corriqueira pelo narrador, eles acossam um macaco e afrontam um casal de turistas,
encantados com o animal, confiscando-lhe a maquina fotografica, pois “em Luanda
nao se podia tirar fotografias assim a toa” (p.40). Dada tem a mesma intengédo dos
estrangeiros, querendo fotografar o macaquinho. Ao ser informada pelo sobrinho da

proibi¢cdo, ela reage com surpresa diante da violéncia dos FAPLAS.
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Angolana, a tia mora com a familia em Portugal e ha bastante tempo nao revé
0 seu pais. A longa extensdao do periodo, embora ndo expresso na narrativa,
depreendo ao examinar sua reacao de espanto diante da realidade circundante. Em
viagem de férias, o seu olhar assemelha-se ao de um estrangeiro, com curiosidade e

perplexidade, diante da excitagdo do menino em tudo mostrar e comentar:

Passamos no Largo da Maianga e eu so6 tava a rezar para que o
camarada sinaleiro estivesse la. Aquele camarada mandava poster:
dum chapéu azul bem bonito, luvas brancas tipo casamento, cinto
que vinha do ombro, cruzava a frente e s6 acabava ja junto da
pistola, ché, camarada sinaleiro também podia dar tiro! E ele tava la
mesmo. A minha tia ndo disse nada, mas eu reparei que ela ficou
impressionada a olhar para ele, acho que em Portugal ndo ha
camaradas sinaleiros assim posterados (p. 52-53).

A vestimenta ornamentada do sinaleiro contrasta com os profundos buracos
das ruas, nos quais “os miudos tomavam banho® (p.52), mas que eram
imediatamente tapados para as passagens do presidente, “sempre a zunir, com
motas e tudo” (p.53). Ademais o fato de Angola possuir um “foguetdo”, que “ndo é
dos tempos dos portugueses, ndo penses...” (p.53), e também destinar uma de suas
praias ao banho privado dos soviéticos, negando o acesso ao angolanos, deixam a

tia atbnita.

A perplexidade dela aumenta quando Jodo para o carro apos ouvir sirenes e
avistar os FAPLAS. O menino e o motorista descem rapidamente a fim de saudar o
deslocamento do “camarada presidente”, porém Dada, atrapalhada, procura a
maquina fotografica objetivando registrar o momento. A reacdo do narrador e de
Joao é imediata: “— Dona Eduarda, por favor, sai s6 do carro... — 0 camarada Joao

falava tipo tava com febre”; “— Tia, a sério, sai do carro agora! — quase gritei”

(p.55). Embora Dada n&o verbalize uma opinido sobre os acontecimentos, o rapaz
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estranha as atitudes da tia, que parece ignorar os costumes nativos. Entéo, ele a

indaga sobre a presencga dessas formalidades em Portugal:

— Tia, em Portugal, quando o vosso camarada presidente passa, vocés
nao saem do carro?

— Bem, eu nunca vi o presidente passar la, mas garanto-te que
ninguém sai do carro, alidas as vezes nem se percebe que o
presidente vai num carro (p. 57).

(...)

— O vosso presidente anda a pé? — até desatei a rir. — Epa, tenho
que contar essa aos meus colegas!, ainda querem estigar os
presidentes africanos... Presidente em Africa, tia, s anda ja de
mercedes, e a prova de balas (p. 58).

O depoimento de Eduarda desencadeia novas descobertas para o menino, ja
que, aos seus olhos crédulos, utilizar mercedes como meio de locomogao traduz-se
em grande feito para os presidentes africanos, que assim se distinguem do

presidente portugués.

Dessa forma, a visdo do jovem relaciono a inser¢cdo de Angola na rota da
modernidade, pois, diferente de Portugal, o pais possui “até foguetdo”. Entretanto,
como as agbes se desenrolam na capital, € nesse espago urbano que estéo
presentes consideraveis contradi¢des sociais, antevistas no modo de vida dos
professores cubanos, do menino Murtala, em contraponto a postura adotada pelo
presidente angolano, desde a marca do carro escolhida para seu transporte até a

urgéncia em asfaltar somente as ruas nas quais passa sua comitiva.

Em conversa subsequiente mantida com a tia, a curiosidade do menino
narrador faz com que se desvele outra desigualdade entre Angola e Portugal e, por
conseguinte, nova antinomia no pais angolano; essa também concernente a
questdes politico-social e econdmica. Eduarda havia trazido “mimos” para os

sobrinhos. Enquanto saboreia os regalos, ele reflete sobre a quantidade
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presenteada por Dada e aquela que o comércio de seu pais oferta, pois a venda é
racionada, devido a grave crise de provimento de todos os géneros, inclusive o

alimenticio:

- Como tu trouxeste tantas prendas? O teu cartdo da para isso
tudo?

- Mas qual cartao? - ela fingia que nao estava a perceber.

- Cartao de abastecimento. Tu tens um cartdo de abastecimento,
nao &?

- eu, a pensar que ela ia dizer a verdade.

- Nao tenho nenhum cartdo de abastecimento, em Portugal
fazemos compras sem cartéo.

- Sem cartao? E como é que controlam as pessoas? Como é que
controlam, por exemplo, o peixe que tu levas? - eu ja nem lhe
deixava responder. - Como é que eles sabem que tu nio levaste
peixe a mais?

- Mas eu fago as compras que quiser, desde que tenha dinheiro,
ninguém me diz que levei peixe a mais ou a menos.

- Ninguém? - eu estava mesmo espantado, mas nao muito porque
tinha a certeza que ela estava a mentir ou a brincar. - Nem tem
um camarada na peixaria que carimba os cartdbes quando
levantas peixe a quarta-feira? (p. 49-50)

Para Dada, em Portugal ha generosa oferta de bens de consumo cuja
aquisicao se subordina a troca pelo valor monetario. No espac¢o onde vive 0 menino,
embora da quantidade de dinheiro disponivel pelo individuo dependa o suprimento
de suas necessidades — considerando a fome manifesta por Murtala e pelos
professores cubanos que, por auséncia de dinheiro, vivem na penuria —, 0s bens,
quaisquer que sejam, sao oferecidos com restricdo pelo comércio. Por isso, mesmo
pertencendo a classe média, o menino tem certeza de que a tia esta “a mentir ou a
brincar”, ja que para sua familia, o acesso aos géneros alimenticios € controlado

mediante a apresentagao e o carimbo no cartdo de abastecimento.

Além do racionamento, ha o problema da falta de oferta de alguns alimentos.
Assim, a tia chega de Portugal com a mala carregada: “mas o peso era por causa de

tanta comida que ela tinha trazido, entre essa comida, a minha prenda” (p.43). A
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prenda, ansiosamente solicitada e esperada, € a batata. A felicidade, porém, nao se
deve somente a esse oferecimento, pois “a sorte é que tia Dada era muito simpatica

e trouxe, para além das batatas, um montao de chocolates” (p.43).

Se o desejo de comer batatas, alimento que sera partilhado pela familia,
manifesta o desprendimento, a gula pelo chocolate, ao contrario, mostra a
voracidade de um individuo para quem o delicioso produto é raro de ser obtido: “eu
tive que comer as trés tabletes de seguida antes que alguém me viesse dizer que s6
podia comer quatro quadrados” (p.49). O infimo ato de desobediéncia as ordens dos
adultos ganha significancia, pois indica um individuo que, nas pequenas

transgressodes, busca autonomia em mundo regido pelas leis impostas pelos adultos.

Nesse sentido, Bom dia camaradas apresenta conotagdo singular, pois é
através da percepcao do menino que se evidencia a visdao do meio social —
instaurado pelas relacdes escolares e por seu contato com a realidade circundante
— e do meio familiar. A especificidade dessa visdo esta calcada no periodo etario,
considerado “cactico e desordenado” (LEVI e SCHMITT, 1996, p. 8) e, por isso,
repleto de incertezas em relagdo a seus objetivos. Além disso, o género e a classe
social, nos quais ele se insere, também contribuem tanto para a selecdo de eventos

narrados como para o modo de relatar.

Isso posto, retorno a cena que inaugura a situagéo social na narrativa. Nela o
didlogo instaurado entre 0 menino narrador e o camarada Antonio indica a oposigéo
entre o jovem e o velho, aquele solidario as intermitentes mudancgas sociais, esse,
ao contrario, obstinado em nao as aceitar sem reservas. A resisténcia exposta pelo
camarada Antonio relaciona-se a sua longa experiéncia de vida. Ele sempre esteve

a margem da sociedade, seja no tempo colonial — trabalhando para os tugas — ou
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apos ele — servindo aos préprios autéctones, uma vez que os sucessivos anos de
guerra civil que se seguiram a independéncia deixaram marcas indeléveis na vida de
todos os angolanos, principalmente daqueles que pertenciam as classes menos
favorecidas economicamente. Assim se justifica a comparagao entre épocas, na qual
o discurso de Anténio se ampara, ja que a insatisfagdo do velho camarada diz

respeito a oferta de alimento e as condi¢des da cidade:

- Mas, Antoénio... tu ndo achas que cada um deve mandar no seu
pais? Os portugueses tavam aqui a fazer o qué?

- E!, menino, mas naquele tempo a cidade estava mesmo limpa...
tinha tudo, nio faltava nada...

- O Anténio, ndo vés que ndo tinha tudo? As pessoas nao
ganhavam um salario justo, quem fosse negro nao podia ser
director, por exemplo...

- Mas tinha sempe pao na loja, menino, os machimbombos
funcionavam... — ele sé sorrindo. (p.18)

O discurso do menino, aliado ao novo tempo, nao esta subordinado a borddes
propagados em campanhas politicas, pois também ele tem a sua experiéncia de
vida. Embora a dimensédo dessa existéncia seja bastante breve em relagédo a de
Anténio, o rapaz tem no pai o exemplo de um negro ocupando alto posto no
ministério. Entretanto, também o jovem nao esta livre de sentimentos conflitantes,
concernentes a despedida dos professores cubanos, ao final do ano letivo e em
relacdo aos colegas. Os dois primeiros aspectos serdao desenvolvidos em capitulo
posterior, quando analiso os ritos de passagem, e o ultimo esta ligado ao vinculo

mantido entre o menino narrador, Murtala e Petra.

Embora lagos de amizade unam o trio, a proximidade ocorre com restricoes
por parte do protagonista, uma vez que, da outra parte, a afirmacgao é improcedente.
Em decorréncia da organizagao narrativa, o narrador ndo concede espago a essas

personagens para que elas exponham seus pontos de vista. Nesse sentido , o
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encontro do jovem com Murtala e com Petra carrega subjacente as marcas da
diferenca. Ambos apresentam comportamentos criticados pelo narrador. Todavia, a
avaliagao empreendida pelo rapaz denota intencdes distintas. Petra é reconhecida
como “uma chica metida a esperta”, assercao cujo significado se traduz por uma
certa admiragdo pela conduta da garota. Murtala é desaprovado por comer até
vomitar e por ser considerado “parvo”: “Nao sei se era verdade, mas o Claudio
contava que o Murtala [...] numa redacg¢ao escreveu que adolescéncia era quando
as meninas ‘apanhavam monstruacao’™ (p.126). Apesar de o rapaz delegar a outro
companheiro a voz que escarnece o colega, essa é também a opinido dele, pois em

nenhum momento se posiciona em defesa de Murtala.

Contudo, a situacao social experienciada na escola possibilita a socializagao
do grupo e, por conseguinte, o amadurecimento dos jovens. Considerando, pois, a
juventude como aquele periodo movel, quando ha oscilagédo entre o final da infancia
e a entrada no mundo adulto, pautado pelas exigéncias sociais, 0os jovens em Bom
dia camaradas vivem numa etapa contigua a infancia. Essa constatagéo ocorre, por
exemplo, no episédio do Caixdo Vazio, circunstédncia em que se manifesta a

necessidade do entretenimento por meio do ludico e da diversao.

Ressalto, porém, que apesar do medo sentido pelos protagonistas das
peripécias, ele também é parte imprescindivel na arquitetura do jogo engendrado
pela imaginacédo. Portanto, o estado afetivo suscitado pela iminéncia do perigo
colabora para o amadurecimento dos jovens, que se despedem da infancia, atraves
da vivéncia do medo, proporcionado pelo ambiente beligerante em que vivem as

personagens.
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Dessa forma, a juventude materializada no romance Bom dia camaradas,
enquanto representacao sociocultural, destaca-se por ser expressa através do ponto
de vista de um menino. Ele, que vive com a familia em Luanda, estuda em uma
escola para a qual se dirige, muitas vezes, de boleia, com o camarada Jodo ou com
a mae. Portanto, o menino pertence a uma familia da classe média, bem como a
maioria dos colegas citados na narrativa, com exceg¢dao de Murtala. Porém, esses

jovens nao estao incélumes aos itens atinentes a classificagao de Groppo (2000).

Nesse sentido, eles ocupam uma posigcao de marginalidade na sociedade,
uma vez que nao sao ouvidos pelos adultos nas tomadas de decisdes. Assim, a
despedida dos professores cubanos é consequéncia de resolugdo governamental.
Aos alunos resta o sentimento de vazio deixado por esses profissionais e o incentivo
explicitado no discurso do professor Angel: “sobre todo, queriamos decirles, a
ustedes que no son mas que nifios angolernos, a ustedes que son alumnos de una
escuela, y a ustedes que son nuestros amigos, que la lucha, la revolucion, nunca

termina; la educacion es una batalla (p.112).

O discurso de Angel resgata duas outras propriedades referentes a juventude,
quais sejam adaptabilidade e potencialidade de mudang¢a. Embora, como ja afirmei
anteriormente, ndo tenha acesso as opinides e reais propositos de todos os jovens
que aparecem na narrativa, o menino narrador esta solidario com as transformacoes
sociais ocorridas em seu pais. Essa caracteristica presentifica-se desde o inicio da
historia, circunstancia em que ele interpela Anténio e tece consideragdes sobre o

posicionamento do velho camarada:
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Depois, sorria. Eu mesmo queria era entender aquele sorriso. Tinha
ouvido histérias incriveis de maus tratos, de mas condi¢des de vida,
pagamentos injustos, e tudo mais. Mas o camarada Anténio gostava
dessa frase dele a favor dos portugueses, e sorria assim tipo mistério

(p. 17).

Em contrapartida, os questionamentos que revelam a curiosidade do rapaz e
sua capacidade de critica, também externam a reacdo contra 0 mundo adulto. E uma
resposta dada a algo com o qual ele estda em desacordo; ou seja, a posigao
conservadora do camarada Anténio. Isso, porém, n&o significa desafeto, pois ao
longo da narrativa o narrador pde em evidéncia o carinho sentido pelo velho
companheiro. O menino que esta em fase de formacgao precisa, por um lado, afirmar;
por outro, ser reconhecido como sujeito que defende um ideal. Essa atitude torna-se
possivel porque ele encontra em Antonio a camaradagem daquele que escuta.
Portanto, concomitantemente, 0 menino-narrador se identifica e, ao contrario, ndo se
identifica com Antonio. A relagdo concretiza a formagéao identitaria da personagem,

assunto a ser tratado no préximo capitulo.

O contexto histérico, social e cultural, bem como consideragdes sobre etnia,
classe, género sdo elementos indispensaveis na analise das personagens inseridas
na categoria juventude. Esse € um periodo em que, por uma lado, prevalecem as
incertezas concernentes a si mesmo e a realidade circundante, por outro, imperam
as exigéncias por parte das instituicdes que compdéem a sociedade. No processo,
instaurado entre margens maéveis, a identidade das personagens jovens é construida
mediante as relagdes sociais. Por isso, para o prosseguimento deste estudo, preciso

definir o termo identidade.



3 IDENTIDADE:
CAMINHOS EM ESPIRAL

Preciso ser um outro
para ser eu mesmo

Sou grao de rocha
sou o vento que a desgasta

Sou polén sem insecto

Sou areia sustentando
0 sexo das arvores

Existo onde me desconhecgo
aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato
morro

No mundo por que luto
nascgo

MIA COUTO
Identidade
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3.1 Eu e outro: a interagao constitutiva do si

Quem sou eu; eu, tao versatil, para que nao obstante tu contes
comigo?

RICOEUR
O si-mesmo como um outro

Paul Ricoeur (1991), a fim de analisar os processos compositivos da
identidade, pressupde que o sujeito ndo € mais um eu (uno), segundo o cogito
cartesiano, mas um si, sob cuja reflexividade manifesta a interagdo do eu com o
outro, como inerente a sua formacgao. Por se tratar de “um vasto laboratorio”
(RICOEUR, 1991, p.140), o hermeneuta francés elege a literatura para analisar,
testar e com ela exemplificar a tese, segundo a qual, “a identidade no sentido de
ipse nao implica nenhuma assercao concernente a um pretenso nucleo ndo-mutante
da personalidade” (RICOEUR, 1991, p.13). Determinando a permanéncia no tempo
como o Jlocus de articulacdo da identidade pessoal, ele desenvolve e confronta,
dialeticamente, dois conceitos de identidade: mesmidade (latim: idem) e ipseidade

(latim: ipse).

A mesmidade, segundo Ricoeur, “é um conceito de relacdo e uma relagao de
relagdes” (1991, p.140); nela estdo imbricadas a identidade numérica e a qualitativa,
ligadas ao critério de similitude. Ambas identidades, numérica e qualitativa,
expressam algo cristalizado, cujo reconhecimento, quantas vezes for necessario,
ocorre porque o conhecimento primeiro conserva caracteristicas essenciais e
imutaveis. Entretanto, um grande hiato temporal ocasiona, muitas vezes, duvidas
que se tornam obstaculos para o reconhecimento das caracteristicas essenciais.

Para a busca de tragos permanentes cujas dessemelhangas, provocadas pelo devir,
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sdo inapreensiveis pela similitude, prevalece o critério de continuidade ininterrupta,

pois, através dele, ha percepcéao de algo que nao foi destruido, mas transformado.*

Os critérios da mesmidade sao a similitude e a continuidade ininterrupta.
Cabe salientar que a temporalidade ndo € um fator de similitude, mas uma marca de
diferenca, ja que, como explicitado, impera a precariedade do reconhecimento,
ocasionado pela passagem no tempo. Sendo assim, faz-se necessario colocar na
base da similitude e da continuidade ininterrupta um principio de permanéncia no
tempo. Tal constancia torna-se o aspecto transcendental da mesmidade, uma vez
que, conforme Ricoeur, “toda problematica da identidade pessoal vai girar em torno
de um invariante relacional, dando-lhe significagdo forte de permanéncia no tempo”

(1991, p.143).

A ipseidade do si, por sua vez, implica uma maneira diversa de permanéncia
no tempo, ja que dele proveniente vira a pergunta: “quem sou eu?” (RICOEUR, 991,
p.143). A remissdo a si evoca dois exemplos de permanéncia no tempo, quais
sejam: carater e palavra considerada. Nesse momento, idem e ijpse tornam-se
indiscerniveis. Todavia, a garantia da palavra dada afasta a ipseidade da

mesmidade. O carater é entendido por Ricoeur como:

conjunto das marcas distintas que permitem reidentificar um
individuo humano como o mesmo. Pelos tracos descritivos (...) ele [0
individuo] acumula a identidade numérica e qualitativa, a
continuidade ininterrupta e a permanéncia no tempo. E por esse meio
que ele designa de modo emblematico a mesmidade da pessoa
(1991, p.144).

% paul Ricoeur exemplifica citando o ciclo de vida de um carvalho, que continua a ser o mesmo, da
bolota & arvore. Ou seja, o carvalho durante o processo de desenvolvimento (nascimento,
crescimento, desenvolvimento), continua a ser um carvalho, embora sua aparéncia tenha se alterado
ao longo do tempo (cf. 1991, p.142).
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A especificidade, denotada pelo carater, mediante a qual se reconhece uma
pessoa, € nominada pelo tedrico de disposicao duravel. Inclui-se nessa nogao o
habito, interpretado como recobrimento do ipse pelo idem. Ricoeur afirma que “cada
habito contraido, adquirido e tornado disposicdao duravel compde um traco de
carater” (1991, p.147). Ou seja, um signo distintivo, situado no tempo, através do
qual reconhecemos alguém, em cuja histéria ha a sedimentagdo de habitos. De
forma secundaria, a nogdo de disposicdo se liga o conjunto de identificacbes
adquiridas, por meio delas, ha a aproximagao entre o outro e o mesmo: “a identidade
de uma pessoa, de uma comunidade, é feita dessas identificagbes-com®’ valores,
normas, ideais, modelos, herdis, nos quais a pessoa, a comunidade se
reconhecem”, escreve o hermeneuta (1991, p.147). Logo, a acao de reconhecer-se

implica o no (outro) e com o outro.

Essa alteridade assumida esta presente na identificacdo com ideais, herdis,
por meio das agdes por eles desempenhadas, e também nos valores imanentes a
essas agoes. Assim, as identificagdes-com convertem-se em fidelidade que, nas

palavras de Ricoeur, garantem “a manutengao do si”:

Isso prova que nao podemos pensar até o fim o idem da pessoa sem
o ipse, mesmo quando um recobre o outro. Desse modo, integram-se
aos tracos de carater, os aspectos de preferéncia avaliativos que
definiam o aspecto ético do carater no sentido aristotélico do termo
(1991, p.147).

Nesse excerto, Ricoeur reporta as disposi¢des avaliativas, segundo as quais,
uma pessoa reconhece a si e, por conseguinte, é reconhecida pelo outro, ou seja, 0s
aspectos que se incorporam ao carater vao se sedimentando, tais como

“preferéncias, apreciagdes, estimacdes” (1991, p.147). O aspecto ético, a partir da

31 Grifo do autor.
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identificacdo-com e, consequentemente, das avaliagbes expressas, permite que
pessoas e/ou comunidades avaliem e deliberem em favor de determinados ideais,
valores, herois, em detrimento de outros. Assim, a manuteng¢ao do si submetida a
fidelidade da palavra dada provoca a libertacdo do ipse em relagdo ao idem. Para
Ricoeur, “a palavra mantida afirma uma manutengdo de si que nao se deixa
inscrever, como o carater na dimensao de alguma coisa em geral, mas unicamente

naquela do quem?” (1991, p.148).

Oposta a imutabilidade inerente a mesmidade, a ipseidade revela-se como
uma forma ativa de permanéncia no tempo, resultado do comprometimento ético,
segundo o qual sao testados valores e agdes, tanto os concernentes a si quanto ao
outro. A avaliagdo ética e a reflexibilidade, si e outro, permitem o engendramento
dialético da identidade como processo, em constante construgao. A correlagao entre

mesmidade e ipseidade encontra na narrativa o meio privilegiado de expressao.

Referenciando-se na temporalidade, a narrativa € constituida por um enredo
gue evidencia os acontecimentos, através dos quais as personagens explicitam suas
intengdes para consigo e para com os outros. Conforme Ricoeur, “a narrativa € a
histéria de uma vida” (1991, p.168). A dimensdo temporal, responsavel pela
dinamicidade presente tanto na intriga, como na formagdo identitaria da
personagem, materializa, dessa forma, a dialética da mesmidade e da ipseidade.
Portanto, a identidade narrativa e a identidade da personagem sao equivalentes que

se constréem em articulagdo com a unidade temporal da historia.

A fim de mostrar os significados subjacentes as constituintes, intriga e
personagem, e a consequente inter-relacdo entre os aspectos da identidade, ou

seja, mesmidade e ipseidade, Ricoeur inicia seu estudo com a analise da
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composi¢ao da intriga narrativa. Essa categoria se organiza por situagoes
concordantes (sucessao de fatos) e discordantes (peripécias) que envolvem a
personagem. A intriga decorre, pois, de uma série de acontecimentos previstos e
inesperados, que fazem avancgar a histéria. Além disso, a sintese do heterogéneo
(ou concordancia-discordante), ao integrar uma sequéncia de fatos e de peripécias,

revela a unidade temporal e o sentido imanente a narrativa.

Entretanto, os acontecimentos narrativos (sintese do heterogéneo)
prescindem de neutralidade impessoal, ja que, como configuradores da dindmica
narrativa, ndo podem ser descritos como entidades independentes de seus agentes
e dos contextos nos quais se situam. Os acontecimentos, portanto, unem a
personagem a intriga. Essa, por sua vez, se converte em dois processos: 0 da agao
e o da personagem. Segundo Ricoeur, “essa unido € a verdadeira resposta as

aporias da ascrigao” (1991, p.174).

Ou seja, o encadeamento estabelecido entre intriga, acontecimentos e
personagens, proporciona a superagao de uma possivel dependéncia subordinativa
desses elementos, pois as solugdes dadas aos questionamentos quem?, o qué?, por
qué?, como? engendram um conjunto de ag¢des ocorridas em sucessao temporal,
préprio da estrutura narrativa. “Relatar € dizer quem fez o que, por que e como,
mostrando no tempo a conexdo entre esses pontos de vista’, assevera o
hermeneuta (1991, p.174). A personagem, é dada a liberdade de agir, sem que a
acao esteja subjugada a um comego absoluto. A mesma possibilidade € concedida
ao narrador; ele pode determinar o inicio da histéria e a maneira como conta os

acontecimentos, estabelecendo comego, meio e fim.
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A inter-relagdo instaurada entre personagem e acdo resulta da dialética
interna a personagem, “‘que é”, para Ricoeur, “0 exato corolario da dialética da
concordancia e da discordancia desenvolvida pela intriga” (1991, p.175). Conforme a
nogcdo de concordancia, a personagem age, evidenciando, ao longo da histdria,
compreendida como totalidade temporal, caracteristicas que a fazem distinta de
quaisquer outros seres. A nogao de discordancia surge quando os acontecimentos
acidentais perturbam a unidade da totalizagdo. Entretanto, a sintese do heterogéneo
(ou concordancia-discordante) concilia diversidade e identidade. O processo assim
percebido explica a dindmica inerente a construgcdo da identidade da personagem,

pois, conforme Ricoeur:

A pessoa, compreendida como personagem de narrativa, ndo é uma
entidade distinta de suas ‘experiéncias’. Bem ao contrario: ela divide
o regime da prépria identidade dindmica com a histéria relatada. A
narrativa constréi a identidade do personagem, que podemos chamar
sua identidade narrativa, construindo a da histéria relatada. E a
identidade da histéria que faz a identidade da personagem (1991,
p.176) [grifos do autor].

Portanto, a relagédo entre identidade da personagem e da historia € solidaria,
uma vez que ambas se perfazem concomitantemente. Considerando o processo no
qual se insere a narrativa, a personagem que se apresenta no inicio ndo € a mesma
ao término da histéria relatada. Ela acompanha a dinamicidade e o desencadear da
intriga. Logo, a identidade da personagem passa a ser identidade narrativa, a qual a
sintese do heterogéneo inclui nos dois polos de permanéncia do tempo: mesmidade

e ipseidade.

A identidade narrativa, pois, comporta uma dimensao ética, que norteia a
tomada de decisdo das personagens, quando se deparam com acontecimentos

imprevistos. Diante dessa questdo, Ricoeur indaga: “em qual sentido, portanto, &
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legitimo ver na teoria da intriga e do personagem uma transi¢ao significativa entre
ascricdo da agao a um agente que pode e a sua imputagdo a um agente que deve?”
(1991, p.180). A busca dessa resposta motiva o hermeneuta a revisar o conceito de
agao, bem como a prépria relagéo entre acéo e agente. O exame é realizado a partir

de uma hierarquia de unidades praxicas.

As primeiras unidades sdo as nomeadas por praticas. Elas englobam acdes
coordenadas (gestos, posturas, agdes corporais elementares), automatizadas pelo
emprego cotidiano; e acgoes subordinadas,®? cujo exercicio depende de
conhecimento prévio. Por conseguinte, as agdes sempre devem ser analisadas
dentro das praticas nas quais se inserem, pois muitas delas incorporam regras
constitutivas, que revestem os gestos de significados particulares.®. Para Ricoeur,
as regras apresentam dupla fungao: “introduzir nas estruturas das praticas relagdes
especificas de significagcdo” e “sublinhar o carater de interagdo a que se liga a

maioria das praticas” (1991, p.184).

Convém ressaltar que significados estatuidos por regras, as vezes, nao
dependem do agente desencadeador da acéo, ja que elas estdo, de alguma forma,
institucionalizadas. Em contrapartida, as intengdes subjetivas, que permeiam grande
parte das agodes, sdo consequéncia da interagao de praticas, construidas a partir de
acbes promovidas entre agente(s) e paciente(s). Mesmo em situagbes de
aprendizagem em que o individuo se encontra solitario, ele teve como ponto de
partida a interagdo com o outro, pois, segundo o teorico, “é de algum outro que a

pratica de uma habilidade, de uma profissdo, de um jogo, de uma arte, € aprendida”

%2 Ricoeur exemplifica essa pratica com a agao de “lavrar, semear, ceifar, que, por sua vez, implica
saber conduzir um trator” (1991, p.182).

¥0 gesto de movimentar uma pecga no jogo de xadrez. Esse é o exemplo citado por Ricoeur para
comprovar a intencionalidade presente em alguns gestos (1991, p.183).
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(1991, p.185). Essas praticas se inserem em um amplo aspecto da tradi¢gdo, cuja
transgressdo, quando houver, suscita a inovagdo. Porém, antes disso, ha a
interiorizagcdo dos modos de agir, também resultado da interagdo, ainda que o

resultado se converta em omissao, sofrimento, intolerancia:

0 n&o-agir € ainda um agir: negligenciar, omitir-se é também deixar
fazer por um outro, as vezes de modo criminal; quanto a suportar, &
conservar-se a si mesmo, por vontade ou por for¢a, sob a poténcia
do agir do outro; alguma coisa é feita a alguém por alguém; suportar,
tornar-se, resignar-se, o que ¢ limitrofe de sofrer (1991, p.186).

Tendo em vista que toda agao envolve agentes e pacientes, a teoria da agao
compreende homens operantes e sofredores®. Nesse sentido, a assimetria
materializada por relagdes de poder presentifica gestos de opresséo, de exploragao,
de destruicdo, perante os quais alguém, coagido, € impossibilitado de agir. Mas a
nao-acao pode também redundar em um ato moral, quando o outro (individuo e/ou
sociedade) é prejudicado. A igualdade entre individuos e a resolugdo para essa
ascricdo estdo, para o hermeneuta, na “idéia de justiga” (1991, p.186). A
intencionalidade, portanto, engendra e norteia as agdes, cujo exercicio se encontra

determinado por um fim a atingir.

A identidade narrativa abarca o campo das praticas (profissdes, jogos, artes)
e o “projeto global de uma existéncia” (RICOEUR, 1991, p.186), entendido como os
ideais segundo os quais o individuo direciona sua vida. Entra em cena outra unidade
praxica: os planos de vida. Eles sdo denominados como vida profissional, vida de
familia, vida de lazer etc. Conforme Ricoeur, “esses planos de vida tomam forma —

forma movel e revogavel apesar disso — a favor de um movimento de vai-vém entre

¥ Ricoeur recapitula as teorias que abordam as relagbes entre personagem e agdo, a saber,
Aristoteles, Propp, Bremond e Greimas, e afirma: “de minha parte, ndo deixo jamais de falar do
homem operante e sofredor” (1991, p.172).
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os ideais mais ou menos afastados (...) e a agdo de peso das vantagens e dos

inconvenientes da escolha de tal plano de vida no nivel das praticas” (1991, p.187).

A “unidade narrativa de uma vida™°® ndo resulta somente de uma soma de
praticas, mas também de ideais e projetos que movem o homem. Nessa medida, a
narrativa, expressdo mimética da vida por exceléncia, apresenta a identidade
movimentando-se em duplo sentido: o descendente, que parte de valores, ideais
orientadores de existéncia, sob cuja subordinagao se encontram os planos de vida; e
0 ascendente, que parte dos planos de vida, considerados em sua unidade, em
diregdo a novos valores e ideais orientadores. Assim, ao configurar a unidade de
uma vida, a narrativa integra mediagdes que se estabelecem entre os varios niveis

da praxis, servindo de apoio a uma perspectiva ética.

Na narrativa, a concretizacdo de principios motivadores do comportamento se
da por meio da intriga, das personagens e das agbes por elas engendradas.
Consequéncia da correlagdo entre esses elementos, a identidade evidencia-se
através das duas modalidades de permanéncia no tempo, quais sejam: mesmidade,
expressa pelo reconhecimento do carater, e ipseidade, manifesta pela manutencao
do si. Todavia, enquanto o carater evidencia imobilidade, pelos critérios de similitude
e de continuidade ininterrupta, a manutencao do si presentifica a mobilidade, por
desempenhar um papel essencialmente ético: “porque alguém conta comigo sou

responsavel por minhas ag¢des diante de um outro”, diz Ricoeur (1991, p.195).

Assim, as disposi¢cdes adquiridas e identificagbes-com sedimentadas, em um
primeiro momento, compdéem a mesmidade, devido a caracteristicas cristalizadas e

essencialistas, presentes nos habitos, ou mesmo na tradicdo. Em contrapartida, elas

*® Termo que Ricoeur toma de empréstimo da A. Maclintyre (p.187).
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se liberam da estagnacao e passam a instituir a ipseidade, através da dimenséao

ética que orienta as agdes dos individuos.

O compromisso com o outro encontra-se imbuido nas praticas e nas relacboes
de aprendizagem, de cooperagado e de competicdo. Dessa forma, espacgo interativo
das trocas de experiéncias, a narrativa torna o carater narravel e impulsiona o seu
movimento, convertendo as indagag¢des “‘quem sou eu?”, da ipseidade, e “que sou
eu?”’, da mesmidade, em “quem sou; eu, tdo versatil para que ndo obstante tu contes

comigo?” (RICOEUR, 1991, p.197).

No ambito da dialética em que se insere a formagdo da identidade da
personagem, compreendida como ipseidade do si, retomo a caracterizagao da
juventude, especificamente, segundo a assergao de Levi e Schmitt, de sua insergao
“no interior de margens méveis entre a dependéncia infantil e a autonomia da idade
adulta, naquele periodo de pura mudancga e de inquietude em que se realizam as
promessas, (...), entre a falta e a aquisicdo de autoridade e de poder” (1996, p.8). A
juventude € um periodo acentuado pela precariedade das certezas que norteiam as
acdes dos jovens. Contudo, o comprometimento das agdes depende do momento

historico, bem como da classe social a que pertence esse individuo.

Nesse sentido, por ser essa uma fase primada pela inconstancia, as
aprendizagens e a relevancia interacional que elas encerram, como quer Ricoeur
(1991, p.183), constituem o eixo central na formacg&o identitaria do individuo, que
transita entre o abandono da infancia e a aceitagcao das regras impostas pelo mundo
adulto. As aprendizagens fundamentam-se nas praticas, concretizadas por agdes
coordenadas e subordinadas. Se, conforme Levi e Schmitt, “a juventude é ritmada

pela sucessao de uma série de ritos de saida e de entrada que d&o a imagem de um
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processo de consolidagao por etapas, o qual garante uma progressiva definicao dos
papéis da idade adulta” (1996, p.11), os ritos de passagem tornam-se os meios
através dos quais o jovem elabora simbolicamente significados de pertencimento,
que colaboram na afirmagdo do eu, proporcionando o (re)conhecimento de si e,
consequentemente, daquilo que ele gostaria de ser. Dessa forma, a fim de
evidenciar a definicdo de ritos, bem como o motivo desencadeador de sua

expressao, passo a contextualiza-los.

Mito, rito e contexto social: paradigmas das acées humanas

Os ritos mais barbaros ou mais bizarros, os mitos mais
estranhos traduzem alguma necessidade humana, algum
aspecto da vida, seja individual, seja social.

DURKHEIM

O comportamento humano manifesta-se pela repeticio de uma série de
gestos que tém sua origem em um tempo primevo, no qual se destaca a
credibilidade dada as acgdes exercidas por seres sobrenaturais, conferida pela
coletividade. Protagonizando historias que se passaram em uma época atemporal,
os entes divinos mostram quando, como e de que forma as realidades ganharam
vida. Essa narragdo das origens é denominada mito.*® Mircea Eliade, para quem
pensar em um conceito que dé conta da complexidade do mito € extremamente
complicado, visto que se corre o risco de reduzir seu significado, faz uma “tentativa

de definicao”:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em
outros termos, o mito narra como, gragas as faganhas dos Entes

%A palavra mito vem do grego, mythos, e deriva de dois verbos: do verbo mytheyo (contar, narrar,
falar alguma coisa para os outros) e do verbo mytheo (contar, conversar, anunciar, nomear, designar).
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sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicao (1972, p.11).

O mito, enquanto narragao das origens, apresenta essencialmente um papel
de instauracdo de algo ocorrido antes da histéria, in illo tempore. Transmitido
oralmente por alguém reconhecido pela comunidade e, portanto, autorizado a narrar,
o0 mito € um discurso que diz como nasce alguma coisa, seja ela o comego do
mundo, o motivo pelo qual essa realidade instituida se organiza, ou, ainda, o

fundamento de habitos que orientam comportamentos humanos.

As explicacbes, fornecidas pelos relatos miticos, apresentam propoésitos
definidos de promover o apaziguamento entre o homem e as manifestacbes da
natureza, uma vez que elas séo o produto de forgas, as quais ele ndao consegue
dominar. O mundo primitivo pertence a esfera do sagrado, e o real é interpretado
através do mito. Por isso, segundo Mircea Eliade, ele fixa “os modelos exemplares
de todos os ritos e de todas as atividades humanas significativas: alimentacéo,
sexualidade, trabalho, educacgao etc” (1996, p.110). Nesse sentido, as narragdes
atuam no imaginario, ao garantirem a coesao social, integrando a comunidade. De

acordo com Kathrin H. Rosenfield:

Para as sociedades arcaicas, a narragdo do mito ndao € a
representacao verbal de uma histdria, mas o desencadeamento de
uma forga ativa que assegura a harmonia césmica. A palavra mitica
“faz ser”’, mantendo assim a comunidade que a profere e ouve na
expectativa de um efeito iminente: a manutencdo ou o
reestabelecimento da ordem harmoniosa do mundo (o retorno das
auroras, chuvas, estagdes, etc.) (1996, p.109).

O homem primitivo segue as normas determinadas pela palavra do mito, que
€ prescritiva, doutrinaria, portanto, incontestavel e inquestionavel. Isso se da devido

a auséncia da capacidade critica-reflexiva do homem em relagao a si mesmo, a seus
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atos, bem como a de outros e da propria realidade circundante. A consciéncia mitica
exclui a consciéncia de si, pois o individuo ndo comanda as suas agoes, ja que suas
experiéncias nao s6 se inserem nas do grupo, mas é por meio delas que se

concretizam. Conforme Mircea Eliade:

Em todos os actos do seu comportamento consciente, o “primitivo”, o
homem arcaico, apenas conhece os actos que ja foram vividos
anteriormente por outro, um outro que ndo era um homem. Tudo o
que ele faz ja foi feito. A sua vida € uma repetigéo ininterrupta de
gestos inaugurados por outros (1969, p.19). [grifos do autor]

Os atos, sobre os quais se refere o historiador das religides, convertem-se em
rituais, que se transformam em paradigmas de ag¢des antes exercidas. Através dos
rituais, € evocado o passado, o passado ndo-sinonimizador de tempo decorrido; ele,
0 agora, o presente, pois o tempo resgatado em um ritual € circular. Mircea Eliade
denomina o tempo mitico de “eterno presente” (1996, p.45), ja que pertence a esfera
do sagrado. O mito, pois, revela como determinada realidade passou a existir, e 0
ritual reatualiza essa existéncia. Entéo, se o rito € a “repeticdo de um gesto sempre
realizado in illo tempore pelos antepassados ou pelos deuses” (ELIADE, 1993, p.40),
a fungdo do mito passa a ser a de uma égide: fixar os modelos exemplares dos ritos:

Para o tedérico romeno:

O mito arranca o homem do seu proprio tempo, do seu tempo
individual, cronolégico, ‘histérico’ e projecta-o, pelo menos
simbolicamente, no Grande Tempo, no instante paradoxal que nao
pode ser medido porque nao é constituido por uma duragao, o que
equivale a dizer que o mito implica uma ruptura com o Tempo e com
o mundo circundante; ele realiza uma abertura no sentido do Grande
tempo, o Tempo sagrado (ELIADE, 1979, p.110).

Portanto, o mito relata como uma verdade passou a existir em um tempo
primordial, a-histérico. Porém, ndo a verdade comprovada empiricamente, mas

aquela corroborada pela crenga, segundo a qual “é assim porque foi dito que é
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assim”’(ELIADE, 1996, p.118). No entanto, chega um momento em que o0 homem né&o
mais se contendo com as explicagées sobre a origem do universo e dos fenébmenos
da natureza, buscadas nas narrativas sucedidas em in illo tempore, passa a procura-
las na abstracdo filoséfica. Fundamentadas pelo pensamento racional, as
justificativas ndo mais serdo fornecidas pela tradigdo, pela crenga, mas pela

coeréncia logica da razdo. Esse momento transitorio, para Kathrin H. Rosenfield:

de saida do universo mitico, ocorre, no ocidente, com a modificagao
da estrutura narrativa arcaica na tragédia atica e nos dialogos
socraticos. Estes ndo eliminam os temas, as imagens e as figuras
dos antigos mitos — pelo contrario, esses sdo permanentemente
reiterados —, mas eles reorganizam a relagdo do sujeito falante com
a linguagem e com o dominio do sagrado (1996, p.110).

A passagem da consciéncia mitica para a reflexiva posiciona o homem na
historia e, consequentemente, suas acdes se desvinculam da subordinacdo aos
preceitos dos relatos miticos. O sujeito torna-se consciente de si e responsavel por
seus atos. Por conseguinte, os mitos tém grande relevancia nesse processo de
emancipag¢ao, pois, ao serem reelaborados, perdem seu carater doutrinario e
passam a mostrar possibilidades de respostas para as inquietacdes humanas.
Servindo, pois, de tema as novas histérias (tragédia e dialogos socraticos), sobre as
quais discorre Rosenfield, os mitos sdo desmitificados, ou seja, desaparece a

sacralidade que os revestiam. A mudanga de perspectiva em relacdo aos discursos

miticos n&o se da de forma abrupta, mas sucede paulatinamente.

Para Paul Ricoeur, a relagdo estabelecida entre os hiatos temporais é que

constitui o mito e, por conseguinte, torna-o paradigmatico:

Esta ligacao deve ser compreendida no seu principio; € na medida
em que o mito institui a ligagdo do tempo histérico com o tempo
primordial que a narragcdo das origens ganha valor de paradigma
para o tempo presente: as coisas foram fundadas assim na sua
origem e continuam hoje da mesma maneira. Pela sua intengéo
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significante fundamental, o mito permite ser repetido, reactivado no
rito (1988, p.22).

Segundo a concepgao de Ricoeur, a propria ritualizagdo constitui um
processo autbnomo, o qual permite a seguinte inversao: “o rito parece conter o mito;
ou, pelo menos, o mito parece ser apenas o suporte do relato que institui o rito”
(1988, p.23). Sendo assim, ha uma sequéncia (histéria, paradigma, repeti¢ao ritual)
instaurada a partir da distancia entre tempo primordial e tempo histérico. A literatura,
entendida como espago simbdlico da representagcdo das agdes humanas, resgata
mitos e ritos, e os renova constantemente: ora com o propdsito de questionar, ora de

legitimar a manutengao de uma dada situagao.

Assim, ao migrar da mitologia para a literatura, apresentando-se como tema
(ou material poético), os mitos sao desmitificados e dessacralizados, como ja
explicitado. No entanto, eles também podem ser remitificados e ressacralizados,
dependendo da intencdo e do modo como sao reelaborados. A remitificagdo nao
significa que o mito retorne ao mesmo status a ele concedido na sociedade arcaica.
Essa condicdo, na verdade, é irreversivel, pois diferente do homem primitivo,
‘resultado de um certo numero de acontecimentos miticos” (ELIADE, 1972, p.18). O
homem moderno € constituido pela histéria, ou seja, com responsabilidades de
ordem ética e social. O sagrado e o profano separam o universo, no qual transitam o

arcaico e o moderno.

Mito e literatura sdo discursos, portanto, construtos da linguagem. Ambos
dizem “alguma coisa sobre alguma coisa”(1988, p. 9). O hiato que distancia o tempo
primitivo do tempo historico viabiliza a reelaboragao pela literatura da sequéncia:
histéria fundamental, paradigma, ritos. Portanto, cabe ao ritual repetitivo a

presentificio dos mitos por meio de elementos variados, quais sejam, motivos
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miticos: combates, provas inicidticas; imagens exemplares: herdi, monstro,
paisagem paradisiaca, inferno; fungdo fisiolégica: alimentacdo; atividades
socioeconOmicas, culturais e militares: festa religiosa, casamento, nascimento,

morte.

Esses s&o paradigmas de ag¢des que, ao serem reiterados, imitam os gestos
exemplares, exercidos in illo tempore, nos relatos miticos. A literatura, ao tratar de
representacbes humanas, portanto, recupera a repeticdo de gestos singulares,
reatualizando os mitos. No entanto, Kathrin H. Rosenfield assevera que “o mito na
nossa escritura ndo desvenda uma verdade metafisica, mas ele é o estranho, o
alheio que nos oferece infinitas possibilidades de articular historicamente nosso

discurso sobre a natureza humana” (1996, p.110).

Griots, makas e missossos: praticas ritualisticas da autoctonia angolana

A tradicéo oral é a grande escola da vida. Pode parecer cadtica
aqueles que nao lhe descortinam o segredo e desconcertar a
mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em
categorias bem definidas.

HAMPATE BA

Embora a assercdo de Rosenfield possa ser aplicada a analise literaria dos
mitos emergentes no contexto africano, esse continente apresenta uma situagao
bastante diversa daquela ocorrida na Grécia Antiga, quando o universo mitico
comega a ser questionado com o surgimento dos dialogos socraticos e das

tragédias, no século V a.C., reflexdo, essa, que permite a insercdo do homem
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primitivo na histéria®’. Angola expde um territério predominantemente iletrado, no
qual as historias orais sao fontes de interagdo grupal. Conforme Padilha, “a milenar
arte da oralidade difunde as vozes ancestrais, procura manter a lei do grupo,

fazendo-se, por isso, um exercicio de sabedoria “(1995, p.15).

A responsabilidade pela circulagdo dos textos orais € de um anciao.
Conhecido como griot, ele possui autoridade para narrar, pois sua sabedoria esta
alicercada em uma longa experiéncia adquirida através do tempo. O velho
sinonimiza a histéria, pois, ao longo dos anos, pode compartilhar com outros suas
vivéncias, ser testemunha, agente ou paciente dos acontecimentos sucedidos.
Ademais, a velhice culmina em um momento de ociosidade, oportunizadora de
trocas com outros da mesma idade e de iniciagdo dos mais novos. Portanto, o
ancidao constitui o depositario narrativo de um povo, que, por meio do processo

mnemaonico, preserva e propaga histérias ouvidas em todas as fases da vida:

quem tem o poder da palavra se faz, por isso, um ser absolutamente
auratico. Assim, por exemplo, nas antigas comunidades, um mesmo
velho que se sentava ao sol, para tecer seu luando e/ou fumar seu
secular cachimbo de agua, no conselho dos ancidos se transformava
em um ser luminoso e iluminado de cuja palavra dependia o préprio
destino dos homens e do grupo (PADILHA, 1995, p.16)

Assim, a memoria constitui a fonte da qual é retirada o amplo repertério de
narrativas, que presentificam o passado, instaurando paradigmas de exemplaridade .
Essas narrativas, dependendo de seu conteudo, sao designadas missosso ou maka.
A primeira é aquela produto exclusivo do imaginario, e a outra, ancorada em fatos
que sucederam na realidade. Na verdade, a linha separativa entre missosso e maka

€ bastante ténue. Dessa forma, nas palavras de Padilha:

¥ Em decorréncia da reflexdo filoséfica, surge a explicagao histérica. Portanto, filosofia e histéria se
manifestam ao mesmo tempo (1983, p. 18). BORGES, Vavy Pacheco. O que é Histéria? 5ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1983.
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a arte de contar é uma pratica ritualistica, um ato de iniciacdo ao
universo da africanidade, e tal pratica e ato sédo, sobretudo, um gesto
de prazer pelo qual o mundo real da lugar ao momento do
meramente possivel que, feito voz, desengrena a realidade e desata
a fantasia (1995, p.15).

Durante a pratica ritualistica, a ativagdo da fantasia da-se em consonancia
com o estabelecimento da exemplaridade, presente tanto na intriga quanto nas
acdes das personagens das narrativas orais. Nesse sentido, cabe a afirmagéo
segundo a qual maka e missosso evidenciam caracteristicas ludica e didatica.
Todavia, se as narrativas orais angolanas aproximam-se das miticas que circulavam
na Grécia Antiga, delas se distanciam devido as particularidades definidoras das

personagens. As especificidade sdo apontadas por Padilha, para quem:

no representado, ndo se encontram seres assinalados — herdis,
deuses ou super-homens. Ha artesdos, cacadores, lavradores,
sobas, macotas, mulheres, jovens, velhos e criangas da aldeia. Eles
exercem papéis cotidianos, sempre profundamente arraigados a sua
terra, no que sado de perto seguidos pelo narrador. Os entes
sobrenaturais e/ou divindades nao fogem também a esse
enquadramento (1995, p.40).

As personagens representam individuos comuns, integrantes da comunidade,
que, por meio da inter-relagao entre si e com a natureza, transmitem aos ouvintes
das narrativas os valores da comunidade. Por conseguinte, como antes afirmado,
memoria e voz do velho sdo os meios através dos quais esses seres ganham
existéncia. No entanto, o velho ndo cumpre apenas o papel de divulgar e sedimentar
os valores grupais. Ele também é personagem das narrativas enunciadas. E seu
desempenho vincula-se a atuagado do mais novo do grupo — crianga ou jovem —,
iniciando-0 e colaborando para que ele tenha condigbes de desempenhar outras

funcgdes dentro da coletividade. Dessa forma, as atribuicbes exercidas pelo velho e
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pelo novo representam os tempos passado e o futuro, garantindo os lastros

necessarios a sustentagao e a permanéncia da autoctonia angolana.

Para a efetiva concretizacdo dessas trocas, os ritos de iniciacdo revelam sua
importancia. Conforme Padilha, “dentre tais ritos — sempre tutelados pelos mais
velhos dos velhos do grupo — ganham relevo especial os de puberdade, quando o
neodfito ascende a uma completude que lhe permite procriar’ (1995, p. 45). O rito de
puberdade nao significa somente capacidade de reproduzir, mas a propria inser¢gao
do individuo jovem no mundo adulto, trazendo com isso uma série de outras
prerrogativas, como, por exemplo, garantir o alimento, reconhecer os valores da

comunidade, responder com seguranga as exigéncias de sua nova condigao etc.

Se “a narrativa € uma histéria de uma vida”, como diz Paul Ricoeur (1991,
p.168), também ela, ao resgatar mitos e ritos, estabelece relagdes com os tempos
passado e presente, permitindo o encontro entre o modo de agir do individuo
historicamente posicionado e aquele situado em momento a-histérico, ou ainda,
entre individuos localizados em momentos histéricos com hiato temporal
consideravel. Assim, a literatura presentifica esse amalgamento, por meio da intriga,
do posicionamento do narrador, do discurso e das acbes exercidas pela
personagem. Nesse sentido, os ritos sdo importantes procedimentos tanto para a
construgdo da identidade pessoal da personagem, quanto para a da identidade
narrativa, pois, como afirma Ricoeur, “sem o0 auxilio da narracdo, o problema da
identidade pessoal esta, com efeito, fadado a uma antinomia sem solug&o” (1997,

p.424).
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3.4Ngunga: um viajante em busca da plenitude do si-mesmo

Havemos de voltar
A Angola libertada
Angola independente

AGOSTINHO NETO

Organizada em vinte e oito capitulos curtos, a narrativa As aventuras de
Ngunga expbe os acontecimentos em ordem cronoldgica, situados na zona rural do
pais, em periodo contiguo a data do decreto da independéncia angolana. A
percepcao das agdes, das personagens, da conotagao do tempo e do espaco esta
articulada a composigao da instancia discursiva da obra, ja que cabe ao narrador a
presentificacdo da histéria. O relato do narrador onisciente, composto por frases
breves e vocabulario simples, € transmitido a maneira singular dos griots. Além
disso, também a elaboragcdo da narrativa remete a do missosso, cuja “estrutura
narrativa se marca pela linearidade, tendo um tempo-espaco discursivo breve, o que

faz com que se chegue em um ritmo acelerado ao desfecho” (PADILHA, 1995, p.24).

O narrador nao participa da histéria que conta, porém, a conhece de antemao,
e tece, inclusive, criticas em relagdo ao comportamento das personagens e ao
mundo em que se inserem. Ademais, retarda a sequéncia do relato, quando Ihe é
conveniente, a fim de despertar o interesse do ouvinte/leitor. Isso ocorre logo apds a
pequena apresentacdo do protagonista Ngunga: “Mas para que avangar demais?

Temos tempo de conhecer a vida do pequeno Ngunga” (p. 6).

A narragdo gira em torno da vida do jovem Ngunga e tem seu inicio
determinado, ndo pela voz do narrador, mas pela do menino que, dialogando com o

amigo Nossa Luta, manifesta medo em procurar o auxilio do camarada socorrista, a
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fim de curar um ferimento no pé. Entremeado pelo que Ricoeur (1991, p. 174) chama
de situagdes concordante, discordante e sintese do heterogéneo, a intriga evidencia
o rito de iniciagao transposto pelo jovem, que se concretiza pela viagem

empreendida ao longo da narrativa.

Tema reincidente nos missossos, os deslocamentos espaciais configuram as
circunstancias motivadoras que indicam a transformacdo da personagem. Desse
modo, segundo Padilha, “a viagem é sempre realizada por uma personagem em
busca de uma situagdo de melhoramento para si propria ou para o0 grupo € que se
depara, no curso dela, com uma situagcao oposta que pde em risco a sua ou outras
vidas” (1995, p.38). A primeira partida se estabelece quando, convencido pelo amigo,
Ngunga se retira em busca de tratamento medicativo, e a ultima, no momento em
que ele se conscientiza da necessidade de ir para a escola, a fim de, efetivamente,
ter condi¢cdes de mudar as leis seculares da tradicdo, que impedem necessarios
avangos naquele momento histérico. Assim, entre comecgo, meio e fim da narrativa,

sdo dez deslocamentos espaciais, a que se submete a personagem.

No entanto, se a intriga abarca a viagem em sua plenitude e nela se
compreende um rito de passagem, cada local onde a personagem para também
presentifica um rito, que se torna elemento fundamental para responder a pergunta:
‘qguem sou eu?”. Entdo, por meio das experiéncias vivenciadas pelo rapaz,
concomitantes a dinamicidade imanente a intriga, toma forma a identidade pessoal
e, a0 mesmo tempo, ela se torna identidade narrativa. Antes, porém, da indagacéo
‘qQuem sou eu?” ha outra interrogagdo: “que sou eu?”. A resposta delineia as
caracteristicas essenciais, ou seja, a mesmidade da identidade da personagem.

Conforme exposicédo do narrador:
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Ngunga € um 6rfao de treze anos. Os pais foram surpreendidos pelo
inimigo, um dia, nas lavras. Os colonialistas abriram fogo. O pai, que
ja era velho, foi morto imediatamente. A mae tentou fugir, mas uma
bala atravessou-lhe o peito. S6 ficou Mussango, que foi apanhada e
levada para o Posto. Passaram quatro anos, depois desse triste dia.
Mas Ngunga ainda se lembra dos pais e da pequena Mussango, sua
irma, com quem brincava todo o tempo (p.5-6).

Como a mesmidade manifesta os tragos imutaveis da identidade, de acordo
com excerto acima, incluo na classificagao da identidade pessoal os seguintes itens:
nacionalidade, orfandade, idade. Essas afirmacdes estdo baseadas na mesmidade
enquanto permanéncia no tempo, o agora enunciado, visto que a faixa etaria é
transitéria. Os demais dados relativos a personagem estdo assentados em outra
modalidade de permanéncia no tempo e agregam informagdes sobre a historicidade
do individuo. S&o eles: o rapaz vive no meio rural, numa época em que Angola se
encontra sob jugo colonialista; os autdctones lutam pela libertacdo do pais; em
consequéncias dos ataques dos portugueses, os pais do menino sdo mortos; ele é
apartado de Mussango, sua unica irma. No entanto, ressalvo que esses s&o
esclarecimentos iniciais sobre a identidade da personagem, pois somente ao final da
narrativa ela se torna completamente apreensivel. Dessa forma, identidade pessoal

equivale a identidade narrativa; ou seja, com inicio, meio e fim.

Os tragos que delineiam o carater de Ngunga, nos termos expostos por
Ricoeur,*® tomam forma ao longo da narrativa, mediante a inter-relacdo da
personagem, seja com ela mesma, com outras personagens ou, ainda, com a
sociedade, suas instituicbes, regras, valores etc. Ngunga € o menino viajante; o
transito e as inumeras paragens a que se dispde presentificam habitos e

identificagbes-com, através dos quais se faz possivel saber quem é o rapaz.

%8 Habitos e identificacdes-adquiridas (ou com), cf. RICOEUR, 1991, p. 144.
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Segundo Padilha:

Como uma personagem de missosso (cf. ‘O rei dos bichos’), Ngunga
faz sua viagem, para encontrar seu destino; também ele passa por
rios e florestas, comendo o que os animais comem, bebendo o que
0os animais bebem. Procura integrar-se ao cosmo, fundindo-se a
natureza tdo amada por ele (1995, p. 149).

Além do contato com o espago e com os animais, os vinculos humanos séo
elemento relevante para a constituicdo e transformacdo da identidade da
personagem. Essas relagdes comportam uma dimensao ética, mediante a qual a
personagem se norteia na tomada de decisbes. A manifestagdo ocorre,
principalmente, nas praticas, pois € por meio do exercicio das relacbes de
aprendizagem que se concretiza o aspecto interativo. A chegada do menino ao
kimbo do presidente Kafuxi denota a inter-relacdo a que me refiro. Ali, Ngunga é

prevenido, pelo camarada socorrista, sobre o nascimento de uma crianca, para o

qual ha um ritual comemorativo:

Depois de receber o tratamento, Ngunga decidiu ficar no kimbo do
socorrista. Qual é a crianga que nao gosta de festas? Nao tinha sido
convidado, mas também n&o era necessario. Qualquer viajante que
chega a um kimbo da nossa terra tem o direito de participar numa
festa (p. 8).

O narrador-griot esclarece a auséncia de necessidade de convite para
integracao no ritual, ja que impera a regra da hospitalidade, segundo a qual todos os
participes s&o bem-vindos. O costume, portanto, incorpora-se aos habitos dos
autoctones e, por meio do ritual, ou seja, do paradigma de repetigcdo, a comunidade
se identifica e se reconhece. Portanto, a acdo de reconhecimento implica a
alteridade: no outro e com o outro. Nesse sentido, o presidente Kafuxi € o estranho,

porque ndo compartilha os habitos da comunidade:
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‘Afinal o Presidente sabia da festa e ontem n&o me disse nada’,
pensou Ngunga. Homem esquisito, esse Kafuxi. La estava ele
sentado ao lado do responsavel do setor e de outros mais velhos.
Quando falava, os outros guardavam siléncio. Mas, se eram os
outros a falar, ele gostava de interromper, 0 que era contra os
costumes. E os outros aceitavam (p. 8).

A percepcao do rapaz, concernente as acdes perpetradas por Kafuxi, esta
entremeada a do narrador. Logo, se o presidente despreza os costumes praticados
pela comunidade, Ngunga ndo se identifica com Kafuxi. Esse fato é corroborado
pela visdo exposta pelo narrador. Assim, a consolidagdo da identidade do jovem
ocorre em relagao dialética entre os tragcos da mesmidade, imutaveis, e os da
ipseidade, mutaveis, porque edificados em relagcdo ao contato com o outro (no
exemplo em questdo: a comunidade). O comprometimento ético de Ngunga, ou sua
fidelidade a certos valores, aproximam-no ou distanciam-no dos individuos com os

quais interage:

Quando chegava um grupo de guerrilheiros ao kimbo, Kafuxi
mandava esconder a fuba. Dizia as visitas que n&o tinha comida
quase nenhuma. Se alguma visita trouxesse tecido, entdo ele
propunha a troca. Sempre se lamentando que essa era a ultima
quinda de fuba que possuia. Se a visita ndo tivesse nada para trocar,
entao partia do kimbo com a fome que trouxera (p. 15).

Kafuxi, pois, detém autoridade devido aos seguintes fatores: idade avancgada
e presidéncia do kimbo; logo, é representante do povo. No entanto, ele se distancia
dos costumes por nao respeita-los e ao demonstrar infidelidade a causa que
mobiliza os autdctones na luta contra o colonialismo. A traicdo, presenciada pelo
rapaz, determina seu afastamento do kimbo do presidente. Além disso, a avaliacédo
depreciativa da contradicido entre a proposta do Movimento e as acbdes de Kafuxi
provoca, em Ngunga, intensa desconfianga nas intengdes dos individuos. Todavia, a

consciéncia moral, consequéncia da identificacdo com o ideal que une a
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comunidade, impulsiona o jovem a prosseguir sua busca, a fim de “saber se em

todas as partes os homens sao iguais” (p. 17).

A nova viagem empreendida pelo jovem instaura na narrativa a situagao
concordante. Assim, ele “saltou para o outro lado do Kuando e andou dois dias até
ao Quembo. (...) até chegar ao Contuba. Quando ndo encontrava povos, alimentava-
se de frutas da mata ou de mel” (p. 16). A sucessao de agdes, descritas pelo
narrador-griot, indica um plano de vida concretizado pela experiéncia do

conhecimento de diversos espagos e do contato com a natureza.

Durante o trajeto, o rapaz encontra um velho que o convida a com ele
conviver. O ancido, chamado Livingue, fora abandonado pela familia que fugira dos
colonialistas para a Zambia. Ele ndo pode acompanha-la, porque sendo idoso
apresenta dificuldade para se locomover. Conforme o narrador, “tinha uma lavra
grande e era artista no fabrico de cachimbos. Se Ngunga ficasse, [Livingue] teria
comida e aprenderia a fabricar cachimbos” (p.16-17). O rapaz recusa a estabelecer
permanéncia naquele lugar, o velho e o universo por ele instaurado precisam ser
deixados para atras, pois questdes novas e prementes estimulam a busca do jovem

Ngunga.

A situagao discordante acontece quando chega a uma segéo de guerrilheiros.
O rapaz recebe a noticia da morte de Nossa Luta, amigo que dele cuidou apos a
morte dos pais até ser convocado para atuar na linha de frente da guerrilha. A
reavaliacdo da vida experienciada anteriormente, desde a morte dos pais aquele
momento, acarreta a sintese do heterogéneo, ou seja, a conciliagado entre as partes.
Dito de outra maneira, entre continuar sozinho a viagem e o choque causado pela

noticia da morte do amigo, o menino decide a alojar-se naquela se¢ao, situada na
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zona do conflito, pois “os guerrilheiros insistiam para que ficassem uns dias com

eles” (p.17).

A permanéncia de Ngunga no kimbo de Kafuxi mostrou, por parte do
presidente, uma maneira de posicionamento que o rapaz rechagou. A construg¢ao da
identidade, ou a manutencéo do si, préprio da ipseidade, fez-se mediante a decisao
ética daquilo que ele ndo quer ser. Contudo, no kimbo onde agora se encontra, o
menino conhece o herdi Mavinga. Antes de conhecer pessoalmente o comandante
do esquadrado, sua figura é presentificada no encontro promovido entre os

autéctones ao redor da fogueira:

Gostava de ficar nas fogueiras, a noite, ouvindo cenas de guerra. As
conversas eram sempre as mesmas: a guerra. Contavam-se
episodios velhos ou novos, conhecidos ou ndo. E todos riam ou
batiam palmas ou suspiravam de tristeza. Muitas vezes se falava no
Comandante daquele Esquadrao, o camarada Mavinga (p. 18).

O costume de narrar histérias esta alicercado na tradicdo do povo africano
que tem “na oralidade a base de sua sustengdo” (PADILHA, 1995, p. 16), pois a
escrita € um bem simbdlico inacessivel a maioria do povo. No entanto, o ritual € um
processo social e o individuo, um ser histérico. Assim, a perspectiva adotada pelo
narrador, resgatando a repeticdo de gestos desempenhados outrora, respaldando o
cenario de conflito bélico, manifesta a necessidade dos ouvintes em torno da
fogueira, de serem estimulados na continuidade da luta. Nesse sentido, também os

feitos do herdi-comandante sdo exemplares e devem, portanto, ser repetidos.

A chegada do comandante a segdo comprova esse fato. Mavinga se
impressiona com a condigdo de Ngunga: 6rfao, jovem, analfabeto, exposto aos
perigos de uma zona, na qual os ataques dos colonialistas sdo constantes. Além

disso, o comandante contraria um habito comumente aceito pela comunidade, qual
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seja, a ingestao de hidromel pelo individuo em formagao. Mavinga, pois, apresenta o
definido propésito de encaminhar Ngunga para a escola. O menino ignora o que seja
uma escola: “nunca vira. Ouvira falar, isso sim. Era um sitio onde tinha de se estar

sempre sentado, a olhar uns papéis escritos. Nao devia ser bom” (p. 20).

O ingresso a escola, bem como a participagao nas aulas, também requer um
ritual; entretanto a idéia de imobilizacdo se contrapde a vida livre a que 0 menino
esta habituado. O jovem, além da curiosidade, identifica-se com Mavinga: quer ser
um guerrilheiro, corajoso, probo, igual ao comandante. Assim, da-se a identificagcao
de Ngunga com ideais e valores sustentados por Mavinga, condizentes com os

alegados pela comunidade, que permite a conversdo em fidelidade.

A formacao identitaria, conforme a ipseidade, acontece em relagcdo as
identificacbes adquiridas, que, em seu movimento dialético, englobam a n&o-
identificacdo. Logo, o carater € composto por habitos sedimentados ao longo do
tempo, mas também por inovagdes, garantidas pela dinamica identificagdo/nao-
identificacdo. Porém, conforme Ricoeur, esse processo somente ocorre devido a

dimenséao ética imanente as decisdes do individuo.

Ngunga segue o comandante rumo a escola. Antes, porém, eles param em
um kimbo, onde o rapaz presencia outro aspecto da conduta de Mavinga. Ele havia
conhecido o comandante como protagonista de histérias imaginarias, contadas pelos
integrantes do grupo da sec&o de guerrilheiros. Agora, o préprio Mavinga
desempenha o papel de griot, narrando acontecimentos nos quais ele é o

protagonista:

Aproximava-se também do Comandante, para o ouvir contar as suas
aventuras, mil vezes ouvidas. Mas Mavinga ndo se cansava de as
repetir. Ficava contente, orgulhoso, quando lia admiragdo nos olhos
dos que o escutavam. E Ngunga notou que a mesma histéria ndo era
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sempre contada da mesma maneira. De dia para dia, Mavinga
aumentava um pouco ou O numero de inimigos mortos ou a
dificuldade da operacdo. Os que iam com ele parecia que nao
reparavam (p. 22).

Embora o narrador ndo demonstre simpatia com a excessiva vaidade de
Mavinga, por se fazer herdi das narrativas de sua autoria, o interesse demonstrado
pelos autoctones em ouvir historias, mais uma vez, corrobora a importancia social do
ritual. Esse momento também evidencia a mobilidade presente na contagdo oral: ja
que livre da cristalizacdo conferida a palavra escrita, as historias perpassadas pela
oralidade estdo sujeitas a mudanca. Portanto, segundo intervengdo do narrador, os
companheiros de Mavinga ndo se importam com as alteracbes ocorridas nas
narrativas. A postura é decorréncia de duas hipoteses: eles estdo acostumados as
modificagdes operadas pelos griots e/ou admiram o comandante e gostam de ouvir a

auto-exaltagao de seu heroismo.

O comportamento exemplar do comandante é dividido com o professor Unido.
Ambos se equiparam em generosidade, pois doam suas existéncias em favor de
interesses coletivos. Porém, eles representam diferentes esferas do saber: Mavinga
€ analfabeto; Unido, letrado. O comandante e o professor sdo figuras emblematicas

de uma sociedade também em transic¢éo:

O Comandante falou-lhes. A escola ja estava pronta, podiam
comegar as aulas. O professor Unido tinha sido enviado de longe
pelo Movimento, para ensinar. No tempo do colonialismo, ali nunca
tinha havido escola, raros eram os homens que sabiam ler e
escrever. Mas agora o povo comegava a ser livre. O Movimento, que
era de todos, criava a liberdade com as armas. A escola era uma
grande vitoria contra o colonialismo. O povo devia ajudar o MPLA e o
professor em tudo. Assim seu trabalho seria util. As criancas
deveriam aprender a ler e a escrever e, acima de tudo, a defender a
revolugdo. Para bem defender a Revolugdo, que era para o bem de
todos, tinham de estudar e ser disciplinados (p. 24).
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Na inauguracdo da escola, o discurso do comandante é de estimulo aos
autéctones para que as criangas sejam alfabetizadas, ja4 que os adultos ou estédo
produzindo nas lavras para alimentar os guerrilheiros, ou combatendo na linha de
frente da guerrilha. A escola e, com ela, o saber letrado surgem como conquista de
um novo momento. Nesse processo, o professor torna-se figura fundamental, pois
ele é o elemento que permite a inclusdao da leitura do texto escrito, pratica trazida
pelo colonizador europeu aos habitos de uma comunidade, cuja aprendizagem esta
calcada na oralidade, transmitida de geragdo em geragdo. Unido, como seu nome

denota, converge saberes.

Se o professor objetiva introduzir o letramento na vida cotidiana dos
autdctones, ele nao despreza as praticas exercidas pela comunidade. Assim, leva
Ngunga e Chivuala, os dois jovens que com ele moram na escola, a pescar e a
cacar. Além de dar continuidade a esses habitos ritualisticos de encontro coletivo, o
professor se porta como um griot ao preservar outros costumes, reunindo os
meninos para ouvir histérias e falar sobre si, trocando, portanto, experiéncias: “A
noite, ficavam os trés a conversar a volta da fogueira. Unido falava da Natureza, dos
homens, ou da luta. Chivuala falava do que vira ou ouvira na sua terra natal. Ngunga

nunca contava nada” (p. 25).

Ngunga omite-se nesse ritual de integragcdo grupal, ao nao interagir contando
suas experiéncias adquiridas. Segundo a teoria de Ricoeur, “0 ndo-agir é ainda um
agir' (1991, p.184). No exemplo acima, constato que o ndo-dito € um dito. As
experiéncias negativas somadas no percurso do jovem 6rfao, de 13 anos de idade,
determinam a desconfianga que ele sente frente ao grupo. Por isso, 0 emudecimento
converte-se em maneira de demonstrar sua desconfianca frente aos individuos e a

realidade circundante. Ngunga, para quem “as palavras nada valiam” (p.16), apenas



103

demonstra admiragédo pelo companheiro Nossa Luta, que o criou apés a morte dos
pais, porém esta morto, e pelo comandante Mavinga, devido as agbes herdicas por
ele engendradas. Além do nao-dito, também o nao-agir revela o prejulgamento do
jovem concernente aos propésitos do professor em difundir a leitura e a escrita.
Assim, o rapaz prefere observar “um passaro bonito ou uma lagarta de muitas cores”

(p.25) a freqUentar a escola.

Analisando a intriga, aos moldes da teoria de Ricoeur, ir a escola é a situagao
discordante na vida do garoto, enquanto a concordante € ir ao rio, pescar; a mata,
olhar arvores, passaros, insetos. A sintese do heterogéneo ocorre somente apos se
apresentar uma outra situagdo discordante, essa tao pungente, que abala as
certezas relacionadas ao desprezo pelo aprendizado escolar: os portugueses

atacam a escola e levam Unido e Ngunga presos.

Professor e menino ndo se entregam sem resisténcia, a qual culmina com a
morte de um colonialista atingido por uma arma, disparada por Ngunga. A coragem,
traco presente na identidade do menino, é conservada e reiterada mediante o
empenho da promessa na palavra mantida: “porque alguém conta comigo sou
responsavel por minhas agdes diante de um outro”(RICOEUR, 1991, p. 195). Nesse
sentido, a fidelidade do rapaz é para com o movimento, que aglutina os angolanos

em favor da causa libertaria.

Porém, os dois prisioneiros s&o mantidos em isolamentos distintos, pelos
soldados da PIDE. A cela onde esta Ngunga recebe mais um detento: Chitangua. O
jovem o reconhece como “‘um homem do kimbo do Presidente Livanga, perto da
escola” (p. 34). “alto e forte”, “com uns olhos grandes e assustados” (p. 34).

Chitangua chora compulsivamente, com medo dos castigos que poderdao advir de
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sua prisdo. O homem avisara os soldados da PIDE sobre a localizagao da escola e,
mais precisamente, sobre o paradeiro de Unido. Ngunga fica sabendo que o
professor ndo estd naquela regido apenas para ensinar as criangas a ler e a
escrever, mas também para ler as cartas remetidas pelo movimento a Mavinga. Os
alvos da PIDE sao o comandante e o professor, “terrorista perigoso”, por ser leitor,
conhecer as instrugcdes do movimento, saber sobre o paradeiro do comandante.

Ngunga reage, ao se deparar com dois caracteres opostos:

Um homem téao grande, tao forte! Unido, sim, Unido era um homem.
Combateu até ao fim e sempre preocupado com a salvagdo de
Ngunga. E agora recusava ajudar os tugas a apanharem o
comandante Mavinga. Unido era seu professor e amigo: o orgulho
fez Ngunga esquecer o sofrimento (p. 35).

O jovem toma consciéncia da integridade do carater de Unido, bem como da
importancia de sua atuacdo como professor. O reconhecimento vem junto a
necessidade de Ngunga escrever um bilhete a Unido, combinando uma possivel
fuga. Mas o menino, antes, “s6 gostava mesmo era de passear” (p.37) e n&o dera
atencdo as palavras de Unido que Ihe precavera: “um homem so6 pode ser livre se
deixar de ser ignorante” (p.37). Nesse momento, ocorre o movimento dialético
denominado por Ricoeur de “mediagdo entre concordancia e discordancia”(1991,
p.169), ou seja, “sintese do heterogéneo”. O jovem que nao via nenhum sentido em
ir a escola, preferindo o prazeroso contato com a natureza, da-se conta da sua

impoténcia diante da inabilidade com a leitura e com a escrita.

A ocorréncia da sintese do heterogéneo provoca alteracdes®® na construcéo
identitaria do menino. O compromisso com a alteridade, que antes se presentifica

na fidelidade a promessa da palavra mantida ao projeto ideolégico do MPLA, agora

% Alteracéo entendida no sentido de sedimentagéo de valores.
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€ reforcada mediante a identificagdo de Ngunga com o carater e os atos do
professor Unido, pois havia sido advertido pelo agente da PIDE: “- O teu professor
ainda acaba por morrer sem falar, o cao!” (p. 36). A sintese do heterogéneo, como
explicitado, sucede em movimento dialético, ndo se fechando totalmente, mas se
abrindo para uma nova situagao, instaurada pela discordancia, manifesta na tomada
de decisdo da personagem: “la fugir para lutar. Mas era tudo o que podia fazer? Ali

nao podia fazer mais nada? Sim, podia” (p. 38).

Ressalvo, entretanto, que, se na construgao da identidade pessoal de Ngunga
ha sedimentacdo de valores na identificacdo entre menino e professor, a nao-
identificacdo decorrente do vinculo entre ele e Chitangua também contribui para a
consolidar a identidade. Tal como Kafuxi, o delator mostra um jeito de ser repudiado
pelo menino. Portanto, para Ricoeur, “0 reconhecer no contribui para o reconhecer-
se com” (1991, p. 147), manifestando a importancia do outro para a manutengao do
si. A relagédo inversa, ou seja, o nao-reconhecimento no outro, apresenta igual
relevancia, pois a ipseidade do si se afirma na disposi¢gdo avaliativa, ou seja, na
liberdade de agir da personagem. Isso implica que o reconhecimento se da na forma

de nao-reconhecimento no outro.

Nesse sentido, as relagdes vivenciadas por Ngunga, durante o periodo em
que permanece na prisao, cooperam para a estabilizar uma identidade que se firma
através da nao-identificacdo. Essa situacdo advém em decorréncia dos encontros
com o proprio agente colonialista e com outro angolano, o cozinheiro da PIDE. O
primeiro € “um branco magro e baixo. Ngunga nunca tinha visto um branco”. [...]
“Afinal ndo metia medo nenhum?[...], “sé que € branco” (p. 36).0 segundo demonstra

contrariedade em relagao a luta pela independéncia:
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- Vocés julgam que vao ser independentes — dizia ele. —
Estupidos! Se nao fossem os brancos, nés nem conheciamos a
luz elétrica. Ja tinhas visto a luz elétrica e os carros, seu burro? E
queres ser livre. Livre de qué? Para andares nu a subir em
arvores? (p. 36)

Ngunga, pois, ndo conhece o branco. No entanto, sabe que, além de o agente
representar interesses contrarios a revolugdo angolana, ele simboliza séculos de
espoliacdo econdmica e cultural. E por essa questdo e ndo pela cor da pele
propriamente dita que ha a nao-identificagcdo. Sobre o cozinheiro angolano, o
distanciamento entre o rapaz e ele fica por conta do enorme sentimento de
subserviéncia subjacente a seu discurso. Julgando-se incapaz de ser agente da
historia, contribuindo para a mudanga da situacdo politico-econbmica em que se
encontra Angola, o cozinheiro age como subalterno da PIDE. Assim, ‘o velho
resmungado” (p. 36), segundo qualificagado do narrador, trai a causa revolucionaria. A
infidelidade n&o esta presente somente no discurso, mas também nos atos do
cozinheiro. Conhecedor da lingua portuguesa e do mbunda, dialeto falado naquela
regido, ele traduz a fala de Ngunga para o agente. O menino prometera ao professor
contar aos companheiros de luta que ele nada dissera sobre o conteudo das cartas
remetidas pelos dirigentes do MPLA e sobre o paradeiro de Mavinga. Em

consequéncia disso, o rapaz é castigado fisicamente pelo agente da PIDE.

O sofrimento de Ngunga somente é amenizado quando ele recebe uma
mensagem de Unido. O professor, antes de desaparecer dentro de um helicoptero,

assediado por cinco soldados, enuncia sua ultima licdo: “- Nunca te esquecas de
que és um pioneiro do MPLA. Luta onde estiveres, Ngunga!” (p. 38). O rapaz ganha
incumbéncia de guerrilheiro. Movido por essa responsabilidade, ele resolve matar o

agente da PIDE e escapar, levando consigo armas dos colonialistas.
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Examinando a identidade pessoal de Ngunga, de acordo com os parametros
de mesmidade e ipseidade estabelecidos por Ricoeur (1991), entendo que ele é o
mesmo menino 6rfao, com 13 anos de idade. O carater € um “conjunto das marcas
distintas que permitem reidentificar um individuo humano como o mesmo”
(RICOEUR, 1991, p. 144), No entanto, os habitos adquiridos por meio das
identificagbes-com, ou o contrario, quando as decisdes da personagem ocasionam a
nao-identificacido, eles se incorporam ao carater, dando-lhe dinamicidade. Portanto,
as relagbes sociais concretizam a ipseidade, fazendo da identidade algo relacional,
inserido em uma continuidade temporal. O processo, por que passa a identidade,
normalmente, da-se nas praticas, que sao situagdes de aprendizagem, as quais, por

sua vez, abrangem os ritos.

@) periodo40 em que Ngunga permanece na prisao é determinante para que
compreenda a si e aos outros e, consequentemente, para a transformacdo da
personagem. Nesse espago, 0 rapaz experimenta provagao, materializada em sua
intengdo de fugir, primeiro, levando consigo o professor; em seguida, sozinho, uma
vez que Unido desaparece. A admiragdo pela figura do mestre, bem como o
desprezo pelo comportamento de Chitangua, chefe da PIDE e cozinheiro, estimulam
o0 menino a finalizar seu propdsito. Todavia, a identificacdo, ou o oposto, a diferencga,
entre Ngunga e os demais personagens, somente s&o possiveis devido a dimenséo

ética que norteia suas agoes.

Assim, movido pela ultimo ensinamento proferido por Unido, o jovem age
como um guerrilheiro: rouba as armas do chefe da PIDE, mata-o e foge. Esse rito,

portanto, ndo € um ato social partiihado com a comunidade, mas individual, que

0 Na narrativa, esse tempo nao é definido claramente.
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resulta em fortalecimento dos desejos de um jovem, que, aos treze anos de idade,
se inicia como combatente: “- O pioneiro do MPLA luta onde estiver — gritou ele

para as arvores” (p.39).

Uma nova situagdo concordante instala-se na narrativa. O narrador-griot situa
o0 pequeno herdi no espaco aberto, em contato com a natureza: “E correu para a
liberdade, para os passaros, para o mel, para as lagoas azuis, para os homens.
Atras de si ficava o arame farpado, o mundo dos patrées e dos criados” (p. 39). O
pioneiro carrega consigo as armas roubadas da PIDE, as quais pretende levar para
o comandante Mavinga, e fica trés dias perdido na mata. No entanto, o habito
adquirido de sozinho percorrer localidades distantes faz com que os obstaculos

sejam solucionados:

Sede nao tinha, pois os rios eram abundantes. Mas, ao fim do
primeiro dia de marcha, a fome comegou a apertar. Durante esse
tempo, alimentava-se de mel. Sem machado nem uma faca grande,
nao podia arranjar muito mel, e teve de suportar a fome (p. 41).

Nos trés dias em que o pioneiro procura um kimbo, onde alguém possa lhe
informar sobre o paradeiro de Mavinga, ele enfrenta provas. Essas ndo estdo na
realidade circundante, ja que as manifestas ali sdo facilmente superadas, mas na
interioridade do jovem. O encontro consigo proprio compde o ritual de
aprendizagem. Assim, a situagdo discordante, na qual precisa tomar decisdes,
sucede com a avaliagdo apreciativa de todas as pessoas com quem ele se
relacionara até o momento: os pais, Mussango, Kafuxi, Imba, Nossa Luta, Mavinga,
Chivuala, Unido. Apds a reflexdo, o processo de identificacdo e de diferenga,
responsavel pela afirmacdo da identidade pessoal da personagem, se dilui, pois
Ngunga conhecera os integrantes da PIDE e os autoctones colaboracionistas: “Bons

ou maus, todos tinham uma coisa boa: recusavam ser escravos, ndo aceitavam o
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patrdo colonialista. Nao eram como os G.E. ou o cozinheiro da PIDE. Eram pessoas;

0s outros eram animais domésticos” (p.41).

A sintese do heterogéneo surge em resposta a pergunta “quem sou eu?”.
Ora, agora ele é o pioneiro do MPLA, corajoso e solidario com os compatriotas que
lutam pelo bem da coletividade. Entdo, a ipseidade do si, que assegura a auséncia
do essencialismo do carater, bem como da identidade pessoal, passa a se formar,

unicamente, a partir do outro: colonialista e/ou colaboracionista.

Essa visao se firma sob a credibilidade conferida a luta armada. Ela é legitima
porque edificada em um momento no qual se reivindica autonomia econdmica,
politica e cultural para o pais. No entanto, a identidade se faz mediante a interacao
entre todas as personagens da narrativa, que se situam em determinado tempo e
espaco. A assercao respalda-se na propria caracteristica da ipseidade enquanto
forma ativa de permanéncia no tempo, resultado do comprometimento ético. A
avaliacdo, portanto, recai sobre si e outros, ndo permitindo resultados maniqueistas.

Na proxima experiéncia de Ngunga, o dualismo, antes exposto, abranda-se.

Desde o inicio da narrativa, os rituais, meios por que o rapaz superou provas,
foram praticas consolidantes do sentimento de determinacdo. Ele, em dias
passados, compunha o publico na audigdo de historias, agora € o narrador e o
protagonista das aventuras narradas. O jovem griot conta makas, pois, conforme o
narrador, “contava sem se gabar, simplesmente como as coisas tinham sido na
verdade. Os olhos dela estavam cheios de espanto. E Ngunga falava, falava, mas s6

falava para ela” (p. 43).

Ela é Uassamba, uma menina da mesma idade do rapaz, por quem ele se

apaixona. Essa € mais uma situag&do concordante que organiza a estrutura narrativa.
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Com a circunstancia, surge a provagao para o pioneiro e, concomitantemente, a
situagdo discordante: conquistar o amor da menina e leva-la consigo. O herdi, ao
longo da narrativa, ultrapassa varios obstaculos. No entanto, esse parece bem mais
complexo, visto que Uassamba € a quarta mulher de Chipoya, chefe do kimbo,

proprietario de terras, secretario do MPLA.

Ngunga questiona a menina-mulher sobre seus sentimentos relacionados a

condicdo de casada , como também ao marido bem mais velho do que ela:

- Mas... tu gostas dele? Daquele velho?

- Pagou o alambamento. A minha familia quis, ele é secretario, tem
muitas lavras... N&o, ndo gosto dele. E velho, é feio, é mau. Antes
eu brincava com as outras, ia dangar. Agora ndo posso, ele néo
deixa, manda sempre uma mulher vigiar-me. SO posso ir ao rio
buscar agua. Nem as lavras vou, tenho de ficar com ele no
kimbo, todo o dia (p. 52).

Tendo em vista o discurso acima, o alambamento constitui um ritual através
do qual a menina ndo supera provas que a inicie, no sentido de se preparar para
novas fungbes a serem exercidas dentro da coletividade. Ao contrario, o
alambamento nada mais é do que uma transagao, cuja troca monetaria acarreta a
decisao do destino da menina que, de filha, passa a esposa. Se Uassamba nao se
demonstra satisfeita com a pratica, tampouco manifesta desejo de muda-la. A
passividade, inerente ao carater da menina, se contrapde a vontade de Ngunga em
transformar a realidade circundante. No entanto, o vinculo amoroso estabelecido
entre eles, bem como a impossibilidade de sua concretizagdo, devido a uma lei
posta em tempos longinquos, contribui para tomada de consciéncia e,

consequentemente, para a formacao identitaria do rapaz: “— Hei-de lutar para

acabar com a compra das mulheres — gritou Ngunga, raivoso.— Nao sao bois!”

(p.54).



111

Por conseguinte, mais uma vez, da-se o encontro entre o mais novo € o
velho, aquele, ndo presentificado na figura da menina, mas na do menino, que luta
por mudancgas politicas e sociais para seu pais. No entanto, a rota das modificacdes
enseja rupturas com leis arcaicas, dissonantes com um tempo em devir. Ngunga
ainda nao esta preparado para o confronto com alguns costumes que, por serem
coercivos, impedem inovagdes necessarias aos avancgos solicitados pelo momento
histérico. Assim, a sintese do heterogéneo acontece quando o menino decide partir
daquele lugar, buscando na escola o fortalecimento de que precisa para “combater

contra todos e mais as leis dos avés” (p. 56).

Nessa determinacio, a menina-mulher tem uma importante funcao, pois, além
de incentiva-lo a ver “outras coisas” (p. 56), € a responsavel pela escolha do novo
nome adotado pelo pioneiro. A adverténcia, porém, vem do narrador-griot. Ele
informa que Uassamba “fé-lo tdo baixinho que o barulho da chinjanguila cobriu [as
palavras] e s6 Ngunga pdde perceber. Nem as arvores, nem as borboletas noturnas,
nem os passaros adormecidos, nem mesmo o vento fraquinho, puderam ouvir para

depois nos dizer” (p.57).

Mantendo em sigilo o nome eleito pela menina, o pioneiro sai de cena a fim
de empreender uma outra viagem, concluindo, assim, o ciclo que principiara no inicio
da narrativa, quando, estimulado pelo amigo Nossa Luta, ele busca auxilio do
camarada socorrista, para curar-lhe uma ferida no pé. Agora, esta concluido o rito de
iniciacdo a que se submetera o menino pioneiro, pois “um homem tinha nascido

dentro do pequeno Ngunga” (p. 57).

Posicionando-se a maneira dos contadores de histérias orais — griots —, o

narrador revitaliza praticas ritualisticas, organizando a narrativa como um missosso
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angolano, ao aproximar sua fala da oralidade e ao inserir nesse universo
personagens autdctones, velhos e criangas/jovens que, situados na realidade
agraria, perseguem o objetivo de lutar pela independéncia de seu pais. Além da
intriga narrativa se constituir em uma pratica ritual, os rituais também sao
disseminados ao longo da histéria e, por meio deles, ocorre e se consolida a

formagao da identidade do pioneiro Ngunga.

Portanto, sdo as praticas ritualisticas que legitimam a voz do menino 6rfao e
fazem dele um sujeito contador de makas. A autonomia desse individuo & garantida
pelo seu carater, constitutivo a partir do outro, ou seja, a medida que o rapaz se
desloca espacial e temporalmente, ele encontra individuos com os quais se identifica
ou se diferencia. Na inter-relacdo, a ética na tomada de decisdes é fundamental,
pois assegura a ipseidade, fazendo da personagem nao um mesmo ser, mas aquele

que, em busca de um si-mesmo, se modifica.

No entanto, faz-se necessario ressalvar que, a partir do exame correlativo
entre as personagens, constato a distingado dessa narrativa do missosso tradicional,
pois ocorre a inversdo da posi¢cao de autoridade, antes ocupada pelo velho.
Segundo Padilha, “ja n&o é mais possivel reafirmar o velho pelo velho, acriticamente,
pois este velho se faz também outro, pelo processo de transformacéo pelo qual o
novo o recria, além de ser por ele moldado” (1995, p.142). A assercdo da
pesquisadora vem ao encontro da analise referente ao tratamento dispensado ao
velho na narrativa As aventuras de Ngunga. Nela, a figura do anciao, representado

negativamente, contrasta com a positiva do jovem.

As personagens Kafuxi, cozinheiro da PIDE e Chipoya sdo os velhos que

estdo em dissonancia com ideais promovidos pelos autoctones na construgcdo de
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uma nova sociedade justa e igualitaria. Kafuxi despreza os costumes, “as normas da
terra, ou seja, as tabuas da lei”, nas palavras de Laura C. Padilha (1995, p.51),
mantenedoras da coesdo grupal, o cozinheiro angolano deprecia o autoctone,
destituindo-lhe a capacidade de autonomia; Chipoya esta atado as leis anacrdnicas,
alicergadas em uma visao patriarcal, segundo a qual a mulher ndo cabe o poder de
decisdo. As agdes desempenhadas por Chipoya fazem dele um praticante da
cultura®' autdctone, uma vez que o proprio alambamento integra costumes
transmitidos de uma geracéo para outra. Contudo, ele estd em desacordo com os
valores angolanos reafirmados na narrativa, os quais aludem a um sujeito em

transformacao, nao imobilizados pela mesmidade.

A falta de dinamicidade, concernente ao carater, também pode ser aplicada
as personagens Kafuxi e cozinheiro, que nédo colaboram com modificagdes, esse por
nao acreditar nelas e aquele por tirar vantagens da posi¢cdo por ele ocupada, pois
conforme o professor Unido: “— O Kafuxi € o mais velho dali. Ninguém tem coragem
de o tirar de Presidente. Ja no tempo dos tugas ele era chefe do povo” (p.26). Ha um
sentido subjacente a fala do professor de que a tradigdo precisa ser revisitada, para

que possa se alinhar a nova perspectiva perseguida pelos autdctones.

41

Entendo por cultura a acepcao defendida por Nei Lopes, para quem, cultura € um “conjunto de
padrées de comportamento, tanto mentais como fisicos, aprendidos e ensinados por membros de um
grupo social, ao longo de geragdes. Com relagédo a Didspora Africana, esse acervo, ao recriar formas
ancestrais e se colocar a servigo da visibilizagdo de seus agentes, constitui 0 que genericamente se
conhece como ‘cultura negra’; conforme LOPES, Nei. Dicionario afro-brasileiro.Sdo Paulo:
Summus, 2006, p. 49.
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3.5 O percurso do menino-griot: das despedidas a aprendizagem

As vezes numa pequena coisa pode-se encontrar todas as
coisas grandes da vida, ndo é preciso explicar muito, basta
olhar...

ONDJAKI
Bom dia camaradas

Cumplice de um novo tempo cuja instauragdo manifesta transformacgdes
politico-econdmicas e sociais em Angola pds-colonial, no quartel compreendido
entre o final de 1980 e o inicio de 1990, a voz de um jovem materializa o romance
Bom dia camaradas. Ele, que agora ocupa a posi¢cado antes destinada ao griot nas
narrativas orais, carece da proveitosa experiéncia de vida, marca dos ancestrais
contadores de histéria. Se essa denota longos anos vividos e por isso confere
autoridade para narrar, o narrador-menino perfaz o seu caminho dele coletando rico

material, que transforma em tema esteticamente elaborado.

Valendo-me dos termos de Ricoeur (1991), compreendo a narrativa desse
jovem como uma intriga que abarca o final de um ano letivo, por conseguinte, os
ultimos momentos vividos ao lado dos professores cubanos e dos colegas de classe.
Esse periodo da vida do rapaz esta articulado ao contexto histérico-social expresso
pelo acordo de paz entre correntes partidarias oposicionistas, que culmina no fim do
monopartidarismo em Angola. Assim, inicio, meio e fim da narrativa trazem um rito
de passagem que indica o afastamento da infancia do menino-narrador para outra
margem, aquela vizinha do mundo adulto. Nesse interim, ha ainda uma série de ritos
que cooperam para a verossimilhanga do rito de passagem, e que compdem tanto a

identidade narrativa, quanto a identidade pessoal da personagem e da comunidade.
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A fim de responder a pergunta que se coloca para a investigacdo da
identidade pessoal, ou seja, “quem fez tal acao”, segundo afirmativa de Ricoeur
(1991), volto-me para a andlise da trajetéria do narrador-menino. Angolano, sem
idade, nem nome precisos na narrativa, ele € o jovem que suporta contrariedades
provocadas por diversos afastamentos. “Isso das despedidas, eu ndo gosto nada”
(p.109), diz o rapaz que esta apreensivo, pois o final do ano letivo sinaliza a

separagao dos colegas e ao regresso dos professores a Cuba.

Desses afastamentos, apenas aquele que prevé a desintegragdo do grupo se
da de forma paulatina, visto que ja esperado com o término das aulas. Os cubanos,
por sua vez, anunciam sua partida abruptamente. No entanto, também a repentina

morte do camarada Antdnio deixa marcas significativas na histéria de vida do garoto.

Portanto, Bom dia camaradas é a narrativa presentificada pela voz de seu
protagonista. O menino conta experiéncias vividas em um determinado periodo de
sua vida. Entretanto, ndo se pode afirmar que ele seja o mesmo individuo daquele
momento, pois o distanciamento temporal que ha entre atos praticados no passado
e o presente da narragdo permite avaliar e a reelaborar acgbes antes
desempenhadas. Exemplifico a constatacido com a frase “fui fazer os deveres, como
diziamos antigamente” (p.25). Ela denota o hiato temporal entre o praticante da agcéo
e aquele que a registra no papel. Por isso, Ricoeur (1991) fala em identidade
narrativa, uma vez que a dinamicidade imanente a estrutura temporal € a propria
constituicdo da intriga e, por conseguinte, a dialética da mesmidade e da ipseidade

esta a ela relacionada.

Para resgatar as lembrangas, o narrador apodia-se na memoria sensorial,

principalmente na olfativa. E por meio dos cheiros que ele reencontra Anténio e seu



116

odor de cozinha — “todos os dias ele tinha o mesmo cheiro” p.18) —; os colegas da
escola e o “cheiro de catinga” (p.30); os professores cubanos e a ultima vez em que
0s viu em seu apartamento com “cheiro de mofo” (p.126); Luanda e seu “cheiro
quente” (p.99). A ativagdo do olfato associa-se aos outros sentidos que, juntos,
contribuem para o narrador refazer o percurso que o tornou um contador de
histérias. Dessa forma, com o propésito de pontuar essa trajetéria, destacando sua
importancia para a formacéo identitaria da personagem, inicio 0 exame pelo espago
social, representado pela escola, ou seja, pela interagdo entre os agentes,

professores cubanos e alunos.

A escola é o espacgo no qual sucede a inter-relagéo entre os jovens oriundos
da classe média luandense, excetuando dessa condicdo o menino Murtala
(analisada no capitulo antecedente a este) e os professores, com relevo para os
cubanos. Esses profissionais, que vém de um pais distante, contribuem para a
formagao intelectual e afetiva dos jovens angolanos. Investigando a relagao entre
professores e alunos com auxilio da teoria de Ricoeur (1991), denomino situagao
concordante ao relato da metodologia utilizada pelos mestres, bem como o

comportamento desses individuos.

A situacdo concordante, ao mesmo tempo em que se instaura mediante a
sucessao de fatos, materializa uma pratica ritualistica. A aula, portanto, € um rito, ou
seja, “uma repeticdo ininterrupta de gestos inaugurados por outros”(ELIADE, 1969,
p.19). Nesse contexto, os professores sdo os seres através de cuja exemplaridade
os alunos vao se orientar; ndo simplesmente para imita-los, mas para elaborar novos
significados para suas condutas. O excerto abaixo exemplifica o procedimento

utilizado em sala de aula:
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Mas ndo era s6 do professor Angel e da professora Maria. Nés
gostavamos de todos os professores cubanos, também porque com
eles as aulas comegaram a ser diferentes. Os professores escolhiam
dois monitores por disciplina, o que primeiro gostamos porque era
assim uma espécie de segundo cargo (por causa do delegado da
turma), mas depois ndo gostamos muito porque para ser monitor
‘habia que ayudar a los compafieros menos capacitados’ — como
diziam os camaradas professores, e tinha que se saber tudo sobre a
disciplina e ndo se podia tirar menos que 18 (p. 22).

Segundo a percepg¢ao do menino-narrador, que assume a representacao de si
e dos colegas, a diferenga da metodologia dos cubanos ampara-se na distribuicéo
de cargos entre os alunos. Portanto, eles nao sao tratados como individuos eximidos
de responsabilidades. Em contrapartida, a reputagcdo exige a disciplina para o
estudo, pois faz-se necessario auxiliar os colegas com dificuldades na
aprendizagem. Ora, na aula — ou pratica ritualistica — reside a formagcdo de um
habito que passa a compor um trago do carater dos alunos. No entanto, ressalto que
a solidariedade se consolida como propriedade do carater porque ha a identificagao
com os mestres, pois suas atitudes e as de outros cubanos atuantes em areas

diversificadas sdo modelares para os jovens:

- Pois, mas eles como sédo militares tém sempre essa coisa de
combater. Mesmo assim eu acho que eles sdo corajosos...

- Ya...—eu olhava o sol ja quase escondido.

- Javiste o que é, vir para um pais que nao é o deles, vir dar aulas
ainda va que nao va, mas aqueles que vao pra frente do
combate... quantos angolanos é que tu conheces que iam para
Cuba lutar numa guerra cubana?

- Eu acho que eles sdo muito corajosos... Nunca ouvi henhuma
estdria de cubano que estivesse a fugir do combate... —a Romina
parecia bem informada, eu nao quis ficar atras.

- Nem pensar, até bem pelo contrario, toda gente sabe que eles
s&o bem corajosos... (p. 77).

A preocupacao com o outro, manifesta nas agdes dos cubanos, resulta em
paradigma a ser perseguido pelos jovens e, como diz Angel, “num pais em

reconstrugdo era preciso muita disciplina” (p.21). A firmeza exigida pelo professor
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nao se aparta da afeicdo que ele e os outros mestres dispensam aos jovens. Por
isso, os cubanos sdo convidados a partilharem reunides festivas em casa de
Romina, estreitando vinculos das relagcdes exercidas no ambiente publico com

aquelas do privado:

a mae da Rd, que é muito atenta, trouxe dois pires com compota de
morango, um para cada um dos camaradas professores. Era ver
aquelas caras: olhavam para o doce a rir, comiam uma colherada,
ficavam a chupar o doce na boca, demoravam, olhavam um para o
outro, ele e a mulher, a sorrirem por causa da compota de morango,
eu acho que aquela era uma cena muito bonita (p.110).

A simplicidade €& caracteristica marcante desses docentes que vieram a
Angola com o objetivo de auxiliar na reconstrugdo do pais e, ao mesmo tempo,
divulgar o projeto socialista. O salario recebido pelo trabalho n&o lhes permite viver
sequer com conforto, nem consumir alimentos considerados supérfluos para o
minguado or¢gamento familiar, por isso eles se regalam com compota de morango na
casa da aluna, provocando enternecimento, traduzido pelo olhar do menino
narrador. Em visita a morada dos mestres, os alunos respiram com dificuldades,
consequéncia do forte “cheiro a mofo” (p. 125). Ademais, as condigcbes do cha

oferecido pela professora Maria denota o estado de penduria vivido pelos cubanos. A

indagagao vem do protagonista:

Mas eu pergunto-me: aquilo era cha? Quer dizer, um pacote de cha
dividido por duas chavenas, quatro copos € um pires, ainda é cha?
Logo eu que fui o ultimo, tive que imaginar que aquilo era sumo de
acucar, e depois ainda tive que pensar que nao era preciso imaginar
esse sumo porque aquilo era mesmo sumo de agucar (p. 125)

Os jovens para eles sao “las flores de la Humanidad” (p.113), aqueles sobre
quem recai a responsabilidade do futuro do pais. Assim, em seu discurso final, Angel
diz, “volvemos alegres a nuestra patria sabiendo que Angola tiene jévenes, en su

mayoria, tan empefados en la causa revolucionaria, porque la causa revolucionaria,
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sobretodo, es el progreso” (p. 113). Essa € a despedida dos cubanos e com ela
instala-se a situagdo discordante, ou o imprevisto, com o qual os alunos nao
contavam. Todavia, o conteudo da mensagem se alia ao procedimento das aulas
ministradas e a retidao do carater dos professores. Nesse sentido, discurso e praxis
contribuem para a formagao identitaria dos jovens, exibida pela ipseidade “do outro e
com o outro”, estabelecendo a sintese do heterogéneo. O resultado da correlagéo
entre alunos e professores fica expresso nas palavras ditas por Petra, reveladas

pelo protagonista-narrador :

Nés agradeciamos tudo o que os camaradas professores
pessoalmente tinham feito por Angola, desde os operarios, 0s
soldados, os médicos e os professores, que Angola estava
agradecida e que iamos sempre ser irmdos, os angolanos e 0s
cubanos, etc., etc., etc. (p.126).

A tristeza manifesta pelo menino narrador, envolto no “cheiro de despedida”,
converte-se em esperanga: “Um pingo de chuva, sozinho, caiu-me na cabecga, nessa
que foi a ultima vez que vimos aqueles camaradas professores cubanos” (p. 128).
Como ja explicitei, a partida dos cubanos esta vinculada ao acordo promovido entre
o MPLA e os partidos oposicionistas. O solitario pingo de chuva metaforiza a
possibilidade de paz que chega ao pais, apds sucessivos anos de guerra civil. O
periodo vivido em companhia dos professores cubanos é de extrema relevancia para
0 menino, que o guardou na memoria para divulga-lo no futuro, atendendo assim
aos apelos de mestre Angel, para quem “la lucha continua” e a caneta é “a arma do

pioneiro” (p. 30).

Por isso, no caminho percorrido, 0 menino coleta material que fara dele um
griot da modernidade. Para ele, ainda aluno, a escola é o espago da socializagao por

exceléncia. Dessa maneira, as praticas ritualisticas, presentificadas nas aulas
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promovidas pelos professores cubanos, oferecem possibilidade de o jovem
(re)conhecer e se identificar com valores transmitidos. Se a solidariedade tem
primazia nesses valores, ela corresponde aos anseios tanto do jovem quanto da
comunidade na qual ele se insere. Assim, o aspecto ético faz com que a identidade
pessoal do rapaz se revele em processo, ou como diz Ricoeur (1991), em constante

“manutencao do si”.

Outras situagbes de aprendizagem contribuem para o processo de
mutabilidade identitario, proporcionando o recobrimento do idem pelo ipse. Elas
também ocorrem na escola e apresentam as caracteristicas dos ritos. Por exemplo,
as brincadeiras como aquela do Caixao Vazio (analisada no capitulo anterior), que
no amalgama do medo real com o imaginario surgem novas maneiras de lidar com a
violéncia imanente a realidade circundante. O aspecto ludico também se apresenta
em circunstancia oficial quando se referencia a patria e a seus herdéis. Obedecendo
aos preceitos ritualisticos, os jovens se dirigem ao Largo, a fim de comemorar o Dia

Internacional do Trabalhador:

Estavamos todos direitinhos, em sentido, passaram revista aos
lengos, quem nao tinha lengo podia voltar pra casa, aquilo era o
desfile do 1° de maio, dia internacional do trabalhador, ndo admitia
crianca sem o fardamento completo. Comecamos: ‘O patria nunca
mais esqueceremos/os herdis do 4 de fevereiro...’(p. 82).

A solenidade exigida pela ocasido resgata e homenageia os herdis que
lutaram pela libertacdo do pais e, concomitante, reitera a importdncia da
continuidade da luta expressa nas palavras de ordem: “um s6 povo / uma sé nagao”;
“a luta continua”; “a vitoria é certa”; “o MPLA é o povo / o povo € o MPLA” (p. 84).
Para os jovens, no entanto, a cerimdnia € motivo de festa: “aquilo tava cheio de

cores e muita agitagdo, também porque o camarada do microfone é que ficava a
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aquecer as pessoas” (p. 83). E pelo ludismo que se d& a apreens&o do valor da luta
e da uniao do povo: “uns ja tavam a ficar roucos, mas nés adoravamos aquela hora
de ficar a responder assim aos berros” (p. 84). Dessa forma, a descri¢ao do ritual,
com a harmonia subjacente, noticiada através do olhar terno do narrador,
compreende a situacdo concordante. Essa € rompida quando se instaura o
abatimento materializado na certeza de que “quando as despedidas comecam elas
nunca mais param” (p.93). Em dialogo com a colega Romina o narrador-menino

desabafa:

- Eu ndo gosto de despedidas, sabes... Hoje estdvamos ali no
Largo 1° de Maio e depois do comicio comecei a pensar nisso...

- A pensar em qué?

- Que as coisas sempre acabam, Ré.

- Mas tas a falar de qué?

- De tudo... Por exemplo aquela alegria, aquela gritaria ali com o
hino e as palavras de ordem, tudo isso acaba, né, as pessoas
vao para casa, separam-se...

- Nao fiques assim.

- Nao... ndo é isso... Vés, agora temos mais algum tempo de aulas,
depois ja sao as frequéncias finais, depois as pessoas vao de

férias, depois ha pessoas que nao voltam, mudam de turma, é
sempre assim, Ré, as acabam por se separar... (p. 92-92).

Afinal, o término do ano letivo aproxima-se, trazendo consigo as hesitagdes
em relagao ao futuro. A separagao do grupo de colegas e dos professores cubanos
€ motivo gerador de conflitos para o jovem que vive um periodo acentuado pelo
amplo processo de socializagdo, que ha entre o final da infancia e o ingresso no
mundo adulto. Na verdade, para o rapaz, “isso de ser mais velho deve masé dar

muito trabalho” (p. 95). Nessa etapa transitoria, os ritos auxiliam na construcédo da
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identidade e, consequentemente, na consolidagcdo de papéis sociais a serem

exercidos.

O ano letivo, compreendido como um rito de passagem, € encerrado pelo
grupo de colegas com desenhos e pinturas nas paredes e portas da escola e com a
queima dos cadernos e livros didaticos. Conforme o menino narrador: “o Bruno ainda

”m

gozou: ‘os meninos a volta da fogueira...” (p. 133). Eles n&do estdo em volta das
chamas para ouvir histérias narradas pelo velho-griot, mas para incendiar
ensinamentos que renascerao no periodo seguinte, mediados por outros mestres e
outros colegas, pois um novo grupo se formara. Por outro lado, as gravuras em

paredes e portas permanecerao, indicando e perenizando a passagem desse grupo,

que se singulariza pelo tempo convivido e pelas agdes conjuntas.

Dessa forma, em termos de identidade pessoal, a interagdo grupal modifica
comportamentos. O impedimento de cristalizagdes atua no carater dos envolvidos,
pois ao se identificar — ou, o contrario, ndo se identificar — com o outro eles nao
sdo0 0os mesmos individuos que juntos iniciaram as aulas. Em termos de identidade
narrativa, as agées empreendidas pelo grupo materializam a situagdo concordante
dilacerada pelo afastamento, sinonimizando a situagcdo discordante. Em outras
palavras, o periodo em que 0 menino narrador convive com 0s colegas compreende
um rito de passagem, no qual o obstaculo maior a ser vencido esta na separagao
desse grupo. A sintese do heterogéneo vira somente com a narragao efetuada pelo
menino-griot que, ao desatar os fios urdidores da memoaria, reelabora as despedidas,

dispensando-lhes novos significados.

Se as situagdes de aprendizagem ocorridas no dmbito escolar sdo praticas

ritualisticas por meio da quais as personagens jovens amadurecem, a arte de narrar
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concretiza-se por um outro ritual, cujo ato de experienciagdo concorre para formar a
identidade. Logo, para o menino narrador que procura assunto a ser transformado

em matéria narrativa fica, outrossim, a desolacdo: “Que irritante!’, pensei, assim
nunca mais se sabia de nada para contar, alguns iam comecar ja a dizer que era

tudo invengao e o Caixao Vazio nao tinha estado na minha escola” (p. 91).

O menino necessita do apoio da veracidade dos fatos para lograr a
credibilidade dos ouvintes, pois ndo possui a autoridade conferida aos velhos griots.
Além disso, a curta experiéncia de vida ndo permite que tenha a prodigiosa memoria
dos ancestrais. Portanto, em vez de contador de missossos ele se faz contador de
makas. Essa forma narrativa, segundo Laura C. Padilha, “relatava um acontecimento
representado como vivido, ou pelo contador, ou por alguém de sua intimidade, ou
por pessoas que ouviu falar’ (1995, p. 19). E nesse sentido que, perscrutando tudo
que V&, ouve, cheira, toca ou degusta, ele converte em makas*? ou seja, formas
narrativas ficcionalizadas, mas amparadas no vivido.

A confianga da audiéncia no contador também depende da coeréncia da
narrativa. E, por conseguinte, a légica subordina-se a extensao dos fatos narrados.
Por ndo respeitar as regras que vém de tempos longinquos, ja que relembrando
Padilha, as narrativas orais apresentam estrutura linear e tém “um tempo-espaco
discursivo breve, o que faz com que se chegue em um ritmo acelerado ao desfecho”
(1995, p. 24), o narrador questiona a contacdo de Murtala, de quem “era sempre de
desconfiar, porque sempre tinha a mania de aumentar muito as estorias, quer dizer,
toda a gente que eu conhego aqui em Luanda aumenta estorias, mas o Murtala,

como diz Petra, era abusivo” (p. 81).

*2 Embora em Bom dia camaradas o vocabulo ‘maka’ seja utilizado pelo menino narrador com
significado de ‘problema’ ou ‘assunto’ — conforme pagina 59 —, aqui emprego no sentido de “indicar
um tipo de narrativa oral”, segundo Laura C. Padilha (1995, p. 19).
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Em um continente que tem, de acordo com as palavras de Laura C. Padilha,
“‘na milenar arte de contar sua base de sustentagao, [...] a oralidade é o alicerce
sobre o qual se construiu o edificio da cultura nacional angolana nos moldes como
hoje se identifica” (1995, p. 16-17). Espago que mantém uma relagdo metonimica
com o pais, “Luanda, em sua multiplicidade é também, e talvez mesmo por suas
contradigbes a imagem simbolo de Angola” (MACEDO, 2006, p. 177). Portanto, o
gosto pela contacdo faz parte do cotidiano de seus habitantes, pois esta
emaranhado ao proprio tecido social. Por sua vez, essa caracteristica manifesta-se
na narrativa ficcional. Dai a constatacdo do menino narrador: “é!, aqui em Luanda,
nao se pode duvidar das estoérias, ha muita coisa que pode acontecer e ha muita

coisa que, se ndo pode, arranja-se uma maneira de ela acontecer” (p.108).

Eis os motivos para a modelacdo de makas e também de missossos na
modernidade, na medida em que aquelas, conforme Padilha, “seriam a
ficcionalizacdo de uma histéria tomada como verdadeira, razao pela qual tinham um
fim utilitario evidente” e esses “produto apenas do imaginario, algo nao percebido no

real empirico” (1995, p. 19).

No espacgo coletivo, concretizado pela escola e pela sociedade, o menino, ao
se relacionar com colegas e professores, vive situagbes que particularizam sua
existéncia, consequentemente, elas contribuem para a (trans)formagcdo de sua
identidade. Ele, como “um mesmo”, € o menino angolano; no entanto, € “um outro”,
ao passo que se modifica no decorrer do convivio. A dimensdo ética subjacente a
jornada presentifica-se no ato de narrar. O meio social estimula-o a converter as
experiéncias vividas em matéria narrativa, tornando essa pratica um habito. Por isso,
ele se sente frustrado quando o calor excessivo de Luanda interfere, impedindo o

pronunciamento de contadores e ouvintes: “na escola, aquela hora, fazia sempre
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muito calor, dava sono. Isso s6 me chateava porque em vez de ficarem a contar
estdrias, alguns colegas ficavam aquele tempo a dormir’ (p. 43). Todavia, ndo é
somente a relacdo sucedida no espaco plural da escola que importa a construgao
identitaria do jovem e ao caminho percorrido pelo aprendiz de griot; para isso

concorrem também as relagdes mediadas no espaco privado de sua casa.

Na casa esta o camarada Antonio e seu eterno odor de cozinha: “todos os
dias ele tinha 0 mesmo cheiro, mesmo quando tomava banho” (p. 18). Anténio é o
velho que ja ndo cumpre as atribuigdes concedidas aos ancidos do “antigamente”. A
autoridade que detinha sobre a palavra estda perdida, pois passa a ser
constantemente refutada pelo mogo, na narrativa em analise, o menino-narrador. E
sua a voz manifestada para reclamar a importadncia de um novo tempo, ignorada
pelo velho: “- Nao é isso, Anténio — eu levantava-me do banco. — Ndo eram
angolanos que mandavam no pais, eram portugueses... E isso ndo pode ser...”
(p- 18). Preso ao passado colonial, quando “tinha sempre pao na loja” (p.18), o
cozinheiro ndo percebe o mérito das mudancas ocorridas no pais com o advento da

independéncia.

Relegado a cozinha — espago apartado da ala social da casa —, o velho
cuida da organizacdo desse lugar e da transmutagdo alquimica dos alimentos,
garantia da ordem do cotidiano familiar. O deslocamento experimentado pelo velho,
no entanto, ndo o isola do jovem. Esse procura naquele o afeto, a amizade, a
companhia. Estar junto ao camarada Antonio significa para o menino observar seus
gestos, dialogar, sentir os seus “cheiros”. Assim, em outro tempo, quando colocar a
sua histéria na folha estatica do papel, € pela ativacdo dos sentidos que a memoéria

sera despertada:
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‘Bom dia, menino!’, disse o camarada Anténio quando eu ja estava a
acabar o matabicho. ‘Bom dia, camarada Anténio, tudo bem?’,
enquanto ele comegava a arrumar melhor os copos, mudava os
pratos de sitio, abria a geleira e espreitava, abria a janela da cozinha,
tudo sé por habito, ndo é que aqueles gestos fossem para alguma
coisa, nao sei se ja repararam que os mais velhos fazem muito isso

(p. 51).

O comentario do narrador, na verdade, refere ao ritual efetuado por Anténio e
pelos “mais velhos”. Em meio a repeticdo automatizada de atos, o ritual apresenta
um carater de permanéncia, que, por sua vez, incide sobre a vida do jovem na fase
de aprendizado. Ao observar o outro, ele reflete sobre si mesmo e sobre a realidade
circundante. Inserido, portanto, nas praticas ritualisticas, o narrador estabelece

outros contatos, como com a guerra, por exemplo.

Aqui novamente ha evidéncia do afastamento do velho, que com sua voz
gridtica difundia a “sabedoria ancestral”, conforme Padilha (1995). Agora, os
individuos ndo se reunem a volta da fogueira a fim de ouvir histérias. Eles se
agrupam em torno do radio para a audi¢éo, e creditam a voz do locutor a veracidade
dos fatos narrados. O ritual da audigdo é uma circunsténcia bastante significativa a

familia do narrador:

A casa ficava mais barulhenta, mais o barulho do radio na sala para
ouvir as noticias, mais o radio do camarada Anténio ligado na
cozinha, mais a minha irma cagula que queria contar tudo o que se
tinha passado na escola nessa manha. Ela sabia que tinha que se
despachar porque quando fosse uma hora em ponto ia ter que parar
o relato para deixar os pais ouvirem as noticias (p. 27).
Se os pais estabelecem o ritual de audicdo com o propésito de saber as
ultimas ocorréncias, para 0 menino esse também é um momento de aprendizagem.
A situacado presentifica a interagdo com o outro, sucedida através das noticias

divulgadas. Dessa forma, manifesta-se o impulso dialético, que faz da identidade

algo relacional, ou seja, construida “no outro e com outro”, segundo afirmativa de
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Ricoeur (1991). Essa constatagao parte do relato do jovem, para quem durante a
audicao:

Também se aprendia muita coisa, porque a proposito disso, por
exemplo, do ANC, é que o meu pai nos explicou quem era o
camarada Nelson Mandela, e eu fiquei a saber que havia um pais
chamado Africa do Sul onde as pessoas negras tinham que ir para
casa quando tocava a campainha as seis da tarde, que elas nao
podiam andar no machimbombo com outras pessoas que nao
fossem negras também [...]. Foi também assim que percebi porqué
que os sul-africanos eram nossos inimigos, e que o facto de nos
lutarmos contra os sul-africanos significava que nés estavamos a
lutar contra ‘alguns’ sul-africanos, porque de certeza que essas
pessoas negras que tinham um machimbombo especial para elas
nao eram nossas inimigas. Entdo também percebi que, num pais,
uma coisa € o governo, outra coisa € o povo (p. 28).

O conteudo da fala do narrador vem ao encontro da teoria de Ricoeur (1991)
quando o filésofo francés reporta a relevancia das tomadas de decisdo para a
desagregar essencialismos, constitutivos da mesmidade. Explicando de outra
maneira, o jovem se identifica com as agdes do lider Nelson Mandela e com os
negros sul-africanos, permanentemente expostos a situagbes aviltantes. A
identificacdo da-se porque também o narrador vive em um pais no qual os negros,
em sua maioria, foram expostos ao longo processo segregacionista. A consciéncia
desse fato esta expressa no ja citado dialogo que o menino mantém com Antdnio:
‘- As pessoas ndo ganhavam um salario justo, quem fosse negro nao podia ser
director, por exemplo...” (p.18). Nesse sentido, 0 momento destinado a audi¢ao de
noticias materializa um ritual através do qual ocorre o aprendizado norteado pela
dimenséo ética. Em contrapartida, as noticias ouvidas sao transformadas em matéria

ficcional pelo menino, a cuja agugada percepg¢ao, nada escapa.

O ritual também se manifesta na maneira como o narrador apreende os dados
da realidade circundante. As sensacgdes reincidem ao longo da narrativa. Tantas

vezes repetidas, elas compdem a malha da memdria em cujos fios estdo o cheiro
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das noites e das manhas de Luanda; da catinga dos colegas de classe; da cozinha
do camarada Anténio. O cheiro permanece na lembranga do dia em que foi a praia
com Dada: “ha quem n&o goste, mas eu acho que o peixe seco cheira muito bem,
parece sumo concentrado de mar” (p. 62). O olhar perspicaz também colabora para
formar o mosaico composto de sensacdes: “vocés sabiam que o abacateiro também

se espreguica?” (p. 79).

A permanéncia, subjacente ao ritual, estd nos fios que atam o presente da
narragcao ao passado, aquele vivido pelo menino, quando, afinal, no pais houve um
aceno a necessaria paz entre os angolanos, coincidindo com o dia da morte do
camarada Anténio . A purificacdo desse tempo entdo presente vem simbolizada pela

agua que cai em forma de chuva:

Ao ver tanta agua, lembrei-me das redacg¢des que faziamos sobre a
chuva, o solo, a importancia da agua. Uma camarada professora que
tinha a mania que era poeta dizia que a agua é que traz todo aquele
cheiro que a terra cheira depois de chover, a agua é que faz crescer
novas coisas na terra, embora também alimente as raizes dela, a
agua faz ‘eclodir um novo ciclo’, enfim, ela queria dizer que a agua
faz o chdo dar folhas novas. Entdo pensei: ‘Epa... E se chovesse
aqui em Angola toda...? Depois sorri. Sorri s6 (p. 137).

Ao mesmo tempo em que a agua representa a vida, fertilizando a terra,
metaforicamente, ela traz consigo o incentivo ao (re)nascimento de outros
paradigmas, mediado por novas relagbes, tanto no ambito individual quanto no
coletivo. No presente, a intensa chuva parece trazer a paz tdo esperada pelos
angolanos. No entanto, o passado n&o esta omitido, pois ele constitui a histéria, sem

a qual ndo ha futuro.

Em Bom dia camaradas, ao despertar das sensagdes, em um continuo

desentrelacamento do tecido memorialistico, cabe o papel de recuperar o pretérito,
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reconstruindo a identidade pessoal e, consequentemente, a narrativa, pois elas
estdo imbricadas. No entanto, diferente das narrativas oriundas da tradi¢cao oral, o
menino assume o comando da narragéo, pois o velho, na figura de Anténio, perdeu
sua forga, ao ficar atado a um periodo histérico, no qual os angolanos néo tinham
rosto nem voz. Se “a agua faz o chao dar folhas novas” (p. 137), concerne ao jovem

a reinvencao da histéria de seu pais.
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4 ENFIM,
OS JOVENS (RE)INVENTAM O SONHO

Aquilo que eu sei
alguém mo legou.
Pai palavra

Mae Palavra
Palavra anterior

vem e transforma ja o meu futuro.

RUY DUARTE DE CARVALHO

Habito da terra
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4.1 Do gesto a palavra: ato de resisténcia

Embora o objetivo desta dissertagdo nado seja investigar o diadlogo entre
histdria e literatura, voltar-me para a literatura angolana é igualmente me concentrar
na histéria do pais, tal o vinculo existente entre essas areas. A literatura, portanto,
ao representar de forma simbdlica o real, mostra o quadro social, manifestando os
conflitos que dali emergem. Outrossim, transforma-se em ato de resisténcia;
primeiramente, denuncia a violéncia colonial e, apés a independéncia, aponta as

contradicbes expostas pela nova ordem que comanda Angola.

Nesse sentido, os livros As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas sao
paradigmaticos. Escritos com um hiato temporal de quase trés décadas, de
diferentes maneiras, ambos fazem referéncia a guerra: o primeiro, a colonial; o
segundo, a civil. Portanto, este estudo considera que em meio a realidade
beligerante, as agdes das personagens jovens denotam suas percepg¢des naquilo
que diz respeito a si mesmas, a outros individuos, da mesma faixa etaria e do
mundo adulto, e ao espaco coletivo. Simultaneamente, as obras em analise expdéem

a visdo que a sociedade angolana apresenta do(s) jovem(ns), em diferentes épocas.

A faixa etaria, as acdes do(s) jovem(ns), bem como as razdes que as
impulsionam, apresentam relevancia para a inser¢do de algumas personagens na
categoria juventude, exposta por Groppo (2000), considerando suas especificidades,
quais sejam, a adaptabilidade, marginalidade, potencialidade e reagcdo contra o
mundo adulto. A classificagdo na categoria também leva em conta a mobilidade,

inerente a essa fase da vida. Para Levi e Schmitt:
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E justamente o carater essencial de liminaridade, tipico da juventude,
conjugado com a maior ou menor brevidade da passagem pela
condicdo de jovem, que caracteriza em ultima analise (porém de
maneira diversa nas diferentes sociedades) a juventude (1996, p. 9)

Segundo a assergao dos historiadores, juventude é uma construgao cultural e
social. Logo, a compreensao dessa fase da vida vincula-se a sociedade e a época
na qual o individuo esta inserido. De igual modo, s&o relativas as caracteristicas
atribuidas a juventude, pois, de forma dialética, elas se revelam na interacdo entre
sujeitos e sociedade. A correlagdo, portanto, é responsavel tanto por manifestar a

construcao da identidade dos individuos como da comunidade.

Para Paul Ricoeur, “a narrativa € a histéria de uma vida” (1991, p. 168). Por
expor um enredo, mediante o qual as personagens agem em um determinado tempo
e espacgo, a narrativa materializa-se como o lugar das trocas e das experiéncias. A
analise desses elementos permite a investigacdo da forma como se processa a
identidade, enquanto permanéncia do tempo, e a consequente transformacéao

dialética entre mesmidade e ipseidade. Conforme o hermeneuta francés:

a identidade de uma pessoa, de uma comunidade, é feita de
identificagbes-com valores, normas, ideais, modelos, herdis, nos
quais a pessoa, a comunidade se reconhecem. O reconhecer-se no
contribui para o reconhecer-se com... (1991, p. 147).

O reconhecimento (no e com) manifesta-se porque ha a dimensao ética no
comprometimento com o outro. Essa fidelidade assegura a manutengao do si, da
ipseidade, e, por sua vez, expressa a mobilidade do carater, composto, em um
primeiro momento, por tragcos essencialistas, decorrentes de uma série de habitos

sedimentados. Contudo, ressalvo com as palavras de Ricoeur que “a identidade

pessoal implica a manifestacdo da mesmidade e da ipseidade. H4 um ‘si-mesmo’
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que se mantém apesar das alteragdes que afetam os seus desejos e as suas

crengas” (1991, p. 195).

O tedrico alude a historicidade do individuo. A identidade pessoal é resultado
de um conjunto de fatores que individualizam o sujeito. Em contrapartida, ele esta
inserido na histéria, e dela fazem parte outros individuos. A identidade narrativa
expde essa confluéncia, mostrando que o mesmo, ao se relacionar com o outro, ja
nao € o mesmo, mas um “si-mesmo”; portanto, a histéria de um sujeito, de uma

comunidade “faz parte da histéria dos outros” (RICOEUR, 1991, p. 196).

Analisando a literatura, constato que o apogeu dessa convergéncia
ocorre em Angola na época independentista, quando ha efetivamente a
reorganizagao da sociedade. Para combater o indice assustador de analfabetismo,
0s escritores recorrem a certas estratégias. Assim, o patrimonio angolano é buscado
no passado, no momento em que, segundo Padilha, “a griotizagdo da escrita surge
como possibilidade de solugao para o impasse” (1995, p. 139). Se em outro tempo,
os velhos griots contavam missossos e makas guardados na memoaria, as narrativas
— agora escritas — devem ser similares as antigas historias. Lineares e com frases
curtas, os textos redigidos sdo memorizados sem esforgo pelo autdctone (ouvinte-

alfabetizando), que ja possuia proximidade com as historias orais.

Dessa forma, além de haver facilidade com o aprendizado da lingua
portuguesa, o receptor tem acesso ao conteudo de historias, que estdo alinhadas as
novas circunstancias historicas. A escolha da lingua portuguesa e o retorno as
raizes da tradigao oral delineiam o projeto de construgédo da identidade angolana. A
teoria de Ricoeur (1991), da dialética entre mesmidade e ipseidade, pode ser

empregada para analisar esse processo do qual a literatura se fez mediadora.
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A lingua portuguesa, trazida pelo dominador europeu, ndo esta incluida no
repertorio linguistico da maioria da populagdo autdctone, pois, como ja referido,
aquele é um territério onde emerge a pluralidade de falas em varias linguas
tradicionais. Todavia, a lingua portuguesa nao pertence ao colonizador, tampouco
permanece estatica, tal como chegou ao pais. A fala evidencia o amalgama — ou o
“si-mesmo como um outro” — linguistico, produto das linguas orais e portuguesa, e

que alguns escritores*®, habilmente, vao transpor para literatura.

A mesclagem linguistica € uma forma de resisténcia a cultura hegeménica
européia. Segundo Laura C. Padilha: “A lingua portuguesa, ao dobrar-se as
necessidades de seus novos utentes se faz ela propria um instrumento que se volta
contra o processo de dominagéao, abrindo-se para o dialogismo cultural que passa a

veicular” (2002, p. 51).

Ressalvo que ndo somente o uso da lingua se torna insubmisséo aos ditames
impostos por séculos de colonizagdo, pois também as praticas ritualisticas, ao serem
incorporadas ao texto escrito, resgatam a angolanidade do esquecimento a que esta
relegada. Ademais, essas praticas s&o constituidas por situagdes de aprendizagem,
nas quais ha a presentificacdo da relagao dialética entre mesmidade e ipseidade,
conforme a teoria de Ricoeur (1991). Assim, a literatura, representante desse
universo, manifesta a formacado da identidade; outrossim, torna-se porta-voz da
coletividade, pois faz da “tradi¢ao antiga”, “tradugédo do novo”, conforme palavras de

Padilha (2002, p. 19). As obras As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas,

cada uma a seu modo, operam essa tradugéo.

* Cito alguns autores angolanos representantes do amalgama oral: José Luandino Vieira, Boaventura
Cardoso, Manuel Rui Monteiro, Uanhenga Xitu.
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4.2 As aventuras de Ngunga e Bom dia camaradas: angolanidade presente

O livro de Pepetela representa as urgéncias da época em que foi escrito e
também o compromisso social do escritor. Em 1972, desempenhando seu cargo de
responsavel pela Educacido, no Moxico — Frente Leste —, ele percebe a ineficacia
do material didatico, e decide escrever em lingua portuguesa um texto de apoio a
alfabetizacdo, que depois seria traduzido para mbunda, lingua falada naquela
localidade: “Quando acabei cheguei a conclusdo de que aquilo era uma estéria, dei-

lhe um fio condutor e mais tarde decidimos publica-lo”, diz Pepetela.*

Elaborada nas circunstancias enunciadas por Pepetela, e destinada para um
fim especifico, a obra As aventuras de Ngunga vale-se da griotizagdo, em varios
aspectos. Nela, a estrutura equivale-se a do missosso, bem como o comportamento
do narrador se assemelha a um griot. De acordo com Padilha, “ndo é bastante criar
0 Misso0sso; 0 importante € a arte de conta-lo, a sua interpretagdo no contexto onde

€ elaborado e com cuja manutengéo ele se acumplicia” (1995, p. 31).

Missosso € maka sao narrativas para serem contadas em voz alta. Ao
passarem para o0 papel, elas sdo adaptadas a uma nova realidade. Por isso, o
narrador-griot, do texto de Pepetela, utiliza frases curtas, vocabulario simples, e
estratégias que prendem a atencado do leitor/ouvinte, como, por exemplo, as frases
interrogativas: “Que procurava entdo o Ngunga? E simples: queria saber se em toda

a parte os homens séo iguais, s6 pensando neles” (1987, p. 17).

* Excerto retirado da entrevista concedida por Pepetela sobre As aventuras de Ngunga a

Universidade Nova de Lisboa, conforme o] seguinte enderecgo da web:
<http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/pepetela/ngunga.hmtl>, acesso em 24 de outubro de
2007.
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A griotizagdo ainda esta presente na viagem empreendida pela personagem,
pois, além de ser um tema constantemente repetido no missosso e na maka, os
deslocamentos espaciais sinalizam as modificagdes ocorridas no peregrino,
indicando um rito de passagem. De igual modo, nas varias paragens de Ngunga,
ocorrem ritos. Portanto, a obra de Pepetela, ao denotar as singularidades daquele
patrimdnio cultural, evidencia a angolanidade. Nesse sentido, merecem especial
atencdo a idade e as acgdes do protagonista, e a fungdo educadora do texto,

introduzindo o leitor naquele mundo de conhecimentos.

No missosso e na maka, o nedfito € constantemente representado pelo mais
novo (crianga ou jovem), cuja iniciagao se subordina ao mais velho dos ancidos da
aldeia. Uma das funcbes das formas narrativas da tradicdo oral é revelar e transmitir
um ensinamento. Contudo, as agdes desempenhadas por Ngunga diferenciam-se
daquelas praticadas pelas personagens jovens, das histérias figurativas da

ancestralidade.

A zona rural e o conflito bélico, entre autdctones e colonialistas, sdo o espaco
e o tempo em que vive o o6rfao Ngunga. O jovem, aos treze anos de idade, principia
sua caminhada, primeiro em busca de protecédo e depois para conhecer a si mesmo
e o carater dos habitantes daquela localidade. O motivo dessa segunda jornada
decorre do encontro com o velho. Kafuxi, responsavel por uma série de aldeias, €
referéncia para a comunidade e para o MPLA. No entanto, suas acdes contradizem
seu discurso, pois, movido por desmedida ambigcdo, ele explora a comunidade,
traindo os ideais defendidos por aqueles que lutam para viver em um pais livre da

dominacgao colonialista.
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Ngunga néo fica indiferente as atitudes oportunistas de Kafuxi e denuncia o
presidente aos guerrilheiros. A nao-identificagdo com a postura do velho, que afinal
fora escolhido pelo Movimento para dirigir o povo, impulsiona o jovem a buscar
valores éticos em um mundo decadente, no qual ele ndo mais acredita. Entdo ele

conhece Mavinga, o comandante do esquadrao.

Se o confronto com Kafuxi abala a confianga do menino no ser humano, ja
que “as palavras nada valiam” (p. 16), Mavinga da um novo direcionamento a
caminhada do jovem peregrino: “- Es um rapaz esperto e corajoso. Por isso deves
estudar. Chegou agora um professor que vai montar uma escola aqui perto. Deves ir

para la, aprender a ler e a escrever” (p. 20).

O procedimento do comandante, em relacdo ao pequeno heréi, evidencia o
comprometimento ético com o outro. Ademais os guerrilheiros admiram Mavinga.
Embora Ngunga esteja convencido de que a escola ndo € um bom lugar, pois “era
um sitio onde tinha de se estar sempre sentado, a olhar para uns papéis escritos” (p.

20), decide seguir o chefe do esquadrao.

O rapaz tem consciéncia de que a interagdo com a natureza e com as
pessoas se traduz em aprendizado. Por isso, a decisdo de ir para a escola esta
baseada na curiosidade em saber “com que é que se parecia um professor?” (p. 20).
E o professor “era um jovem, ainda mais novo que o Comandante, sorridente e
falador” (p. 23). Ngunga olha para o mestre e suspeita de sua real sapiéncia: “Esse

sabia mesmo para ensinar aos outros” (p. 23).

A partir desse momento, a intencionalidade educadora presente no texto

escrito por Pepetela torna-se indubitavel. Ela vai além de facilitar o aprendizado da
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lingua portuguesa, conforme declaragdo do escritor.*> O proposito de As aventuras
de Ngunga também €& de incentivar os autoctones a frequentarem a escola. Para
isso, colaboram a articulagado das intrigas, as agdes e o discurso das personagens,
pois provocam no ouvinte-alfabetizando a necessidade de saber ler e escrever, uma
vez que, como Ngunga, provavelmente, criangas e jovens preferiam o prazer de ficar

“olhando as arvores”, e “um passaro bonito ou uma lagarta de muitas cores” (p. 25).

A fala do narrador-griot, entremeada a do comandante, manifesta a
imprescindibilidade da alfabetizagao e, concomitante, enfatiza o papel do MPLA e do

povo, para a construgdo de uma sociedade igualitaria:

A escola ja estava pronta, podiam comegar as aulas. O professor
Uni&o tinha sido enviado de longe pelo Movimento, para ensinar. No
tempo do colonialismo, ali nunca tinha havido escola, raros eram os
homens que sabiam ler e escrever. Mas agora o povo comegava a
ser livre. O Movimento, que era de todos, criava a liberdade com as
armas. A escola era uma grande vitéria sobre o colonialismo. O povo
devia ajudar o MPLA e o professor em tudo. Assim, seu trabalho
seria util. As criangas deveriam aprender a ler e a escrever €, acima
de tudo, a defender a Revolugdo. Para bem defender a Revolugéo,
que era para o bem de todos, tinham de estudar e ser disciplinados

(p. 24).

Como demonstra o excerto, a obra As aventuras de Ngunga esta direcionada
para o tempo futuro, para o “si-mesmo”, retomando Ricoeur (1991). O passado nao &
(e nao poder ser) desprezado, pois ele materializa a historicidade dos autdctones em
relacdo aquela imposta pelo colonizador europeu. O presente denota a unido
(significativamente, o nome do professor) em torno de um ideal — a luta pela
libertacdo. No entanto, a independéncia, para seu completo éxito, esta subordinada

a transformagdes no universo dos préprios angolanos. No texto, a analise critica,

%5 Conforme excerto retirado da entrevista concedida por Pepetela sobre As aventuras de Ngunga a
Universidade Nova de Lisboa, no seguinte endereco da
web:<http://www.citi.pt/cultura/literatura/romance/pepetela/ngunga.hmtl>, acesso em 24 de outubro de
2007.
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relacionada a agbes engendradas na prépria comunidade autoctone, ocorre,

principalmente, em meio a trés situacdes ritualisticas.

A primeira, explicitei na descrigdo da passagem de Ngunga pelo kimbo do
presidente Kafuxi. A segunda procede da deslealdade do camarada Chitangua para
com o MPLA e os autéctones. Ele indica aos agentes da PIDE a localidade da
escola, onde esta Unido, principal alvo dos colonialistas. Na prisdo, Ngunga
encontra o cozinheiro, outro angolano, em desacordo com o interesses do
movimento emancipacionista. A auséncia de comprometimento com a causa
revolucionaria, demonstrada por essas personagens, contrapde-se ao envolvimento
politico do menino, que esta atento ao ultimo ensinamento proferido por Unido, antes
de desaparecer: “- Nunca te esqueca de que és um pioneiro do MPLA. Luta onde

estiveres Ngunga!” (p.38).

A terceira envolve Ngunga, Uassamba e Chipoya. Nessa aproximagao, mais
uma vez, ha o confronto entre o(s) jovem(ns) e o velho. Como chefe do kimbo,
proprietario de terras e secretario do Comité de Agao, Chipoya ocupa alta posi¢cao na
hierarquia da comunidade. Com recursos econémicos disponiveis, Chipoya adquire
Uassamba, mediante o pagamento do alambamento. A menina, com treze anos de
idade, é sua quarta mulher. Mesmo afirmando: “N&o, ndo gosto dele. E velho, é feio,
€ mau” (p. 52), ela ndo consegue lutar contra uma condigdo, que esta alicercada a

tradicdo ancestral.

As intrigas explicitam situag¢des ritualisticas nas quais ha a reafirmacéo dos
valores éticos que norteiam as agdes do protagonista. As identificagdes com valores,
crengas, agdes desempenhadas por outros, como quer Ricoeur (1991), ou, ainda, as

nao-identificagdes, auxiliam na construgédo identitaria do jovem. Nesse sentido, a
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obra As aventuras de Ngunga, por um lado, manifesta a necessidade de
conscientizagao da coletividade para o momento historico vivido, por outro, expde a
precariedade das figuras da mulher e do velho, como agentes transformadores.
Ambos estdo atados ao passado colonial de diferentes maneiras. A mulher —
representada por Uassamba — incentiva Ngunga a prosseguir em sua jornada,
escolhendo, inclusive, o novo nome do menino, mas ela permanece a espera de
mudancas. O velho deixa de simbolizar sabedoria e passa representar a
permanéncia, ndo dos valores dos autéctones, mas daqueles trazidos pelos

colonialistas.

Como os missossos, o texto de Pepetela intervém no real, de uma forma
bastante critica, sem, contudo, perder as caracteristicas ludicas. Em um contexto no
qual o colonizado se desloca a margem da (sua) Historia, a narrativa As aventuras
de Ngunga da representatividade a autoctones, (haja vista o nome das personagens,
todos em lingua tradicional da localidade), cujas agbes se desenvolvem na zona
rural, evidenciando a realidade agraria. Outrossim, com a cumplicidade do narrador-
griot, a obra concede a palavra ao jovem. Detendo-me na exemplaridade de suas
acdes e no contexto historico, ele pode ser visto como metonimia da nacéo, simbolo

da passagem do colonial ao pos-colonial.

Distanciado por quase trés décadas da producgao de As aventuras de Ngunga,
o romance Bom dia camaradas é escrito em 2001, por Ondjaki. Na obra, a
dinamicidade da lingua portuguesa falada em Angola esta presente com todo seu
vigor, ao trazer expressdes da oralidade e expor a maneira como 0s jovens se
comunicam no final da década de 1980 e no inicio da seguinte. Se esse é o periodo
presentificado no texto, a coloquialidade, marca do relato, remete as narrativas da

tradicdo oral.
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A griotizagdo nao se materializa somente na forma de contar a histéria, pois
os encontros e as despedidas, tema central do texto, sinalizam os ritos que
compunham a jornada, denotando a aprendizagem do griot. As praticas ritualisticas
sao trocas de experiéncia tdo importantes na vida do narrador, que se convertem em
suporte quando ele desatar os fios urdidores da memoaria para contar sua histéria, ja
que o momento da narracdo esta distante dos acontecimentos relatados. No
entanto, a voz do narrador € a de um jovem, assim classificado, haja vista sua
percepcao diante da realidade circundante, uma vez que sua idade nao é

especificada ao longo da historia.

Diferente de Ngunga, o menino-griot mora na zona urbana — Luanda —,
quando, no restante do pais, ocorre a guerra civil, travada entre os proprios
autdctones. Ele pertence a classe média, filho de uma professora e de um alto
funcionario do governo, e tem como criado o velho Anténio. Em relagao inversa
aquela exposta nos missossos e nas makas, o texto de Ondjaki inicia com o jovem
questionando o velho: “MAS, CAMARADA ANTONIO, tu n&o preferes que o pais

seja assim livre?” (p.17).

No entanto, a relagdo do menino-griot com Anténio diverge daquela existente
entre Ngunga, Kafuxi, Chipoya e o cozinheiro da PIDE. A semelhancga entre esses
velhos é que todos estdo presos ao passado colonial. Na obra As aventuras de
Ngunga, a diferenga reside na intengdo que move as personagens, pois, enquanto o
jovem busca transformag¢des que garantam beneficios estaveis para a coletividade,
os velhos, ao contrario, sao individualistas, desprezando a unido, fundamental a

causa revolucionaria.



142

Na narrativa Bom dia camaradas, Anténio apresenta sentimento derrotista
diante da realidade. Ele fora criado dos tugas e continua na condicdo de empregado
doméstico apds a independéncia. A nostalgia de Antoénio é justificada com base na
maior oferta de alimentos, nas melhores condi¢cdes da cidade: “- E!, menino, mas
naquele tempo a cidade estava mesmo limpa... tinha tudo, nio faltava nada...” (p.
18). Embora haja oposigao entre o ponto de vista do jovem e o do velho, um grande
sentimento de ternura os une. Anténio revela-se um companheiro para o menino,
que observa seus gestos, tantas vezes repetidos, os seus “cheiros de cozinha” (p.

18).

A memodria sensorial torna-se depositaria de afetos que serao libertados para
auxiliar no resgate das recordagdes. A partir da relagdo de carinho com um periodo
de sua vida, traduzido pelo final do ano letivo, pelas despedidas dos colegas da
escola, dos professores cubanos, da tia Dada, pela possibilidade do acordo de paz,
acenando para o fim da longa guerra civil, o menino-griot lembra através da
ativacdo dos sentidos. As separacgbes, portanto, constituem situagbes de

aprendizagem, por meio das quais se edifica a identidade da personagem.

O resultado advindo das praticas (ou dos ritos) sera a elaboragao da narrativa
pelo menino-griot. Tal como na obra As aventuras de Ngunga, entre 0os eventos
selecionados pelo narrador de Bom dia camaradas, os professores ocupam posi¢ao
de destaque no relato. Na histéria de Ngunga, Unido apresenta desempenho
exemplar, tanto na luta pela libertacdo do pais, quanto nas transformacdes
prementes dentro da propria coletividade. Além de ler as cartas para Mavinga,
contendo instru¢cbées do MPLA, Unido tem a missdo de reverter o quadro de
analfabetismo que assola a localidade, pois para ele “um homem sé pode ser livre se

deixar de ser ignorante” (p.37).
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No romance Bom dia camaradas, o comprometimento politico € caracteristica
dos camaradas professores cubanos que vieram a Angola a fim de auxiliar na
reconstrucdo do pais. A atuacdo dos docentes é indice de exemplaridade para o
menino-griot, que, para enaltecé-la, registra a contraposicdo entre o desprovido
modo de vida dos mestres e o conforto dos alunos oriundos da classe média. No
discurso de despedida, quando o professor Angel fala em nome dos colegas, ele

deixa uma mensagem semelhante ao ultimo ensinamento de Uni&o:

Sobre todo, queriamos decirles, a ustedes que no son mas que nifios
angolerios, a ustedes que son alumnos de una escuela, y a ustedes
que son nuestros amigos, que la lucha, la revolucion, nunca termina;
la educaciéon es una batalla. [...] Acuerdense del Che Guevara:
incluso siendo un hombre de renombre internacional, continu6
cumpliendo su trabajo voluntario en la fabrica. [...] La simplicidad es
un valor a retener! EI hombre del mafiana, el hombre del progreso no
tiembla ante las investidas del imperialismo, no cede ante la voluntad
de aquellas que se creen duerfios del mundo, no se ensucia en el
lodo de la corrupcion, en fin, el hombre del progreso no cae! (p.112-
113).

Os professores cubanos precisam afastar-se do pais, e deixam uma
mensagem de conscientizag&o politica para os jovens alunos, pois de suas agdes
depende o futuro do pais. O presente ndo é de incentivo a luta contra os
colonialistas, como aquele ja citado discurso de Mavinga. Agora os angolanos
anseiam pelo fim da guerra, instaurada entre os autdctones. No entanto, Angel
ensina: “a luta nunca termina”. De igual modo explicitado na obra As aventuras de

Ngunga, mudangas na sociedade angolana ainda sdo necessarias.

A referéncia ao discurso de Angel, em Bom dia camaradas, indica o cddigo
ético seguido pelo narrador. Ele admira e, portanto, identifica-se com o
comportamento desses profissionais que transpuseram a grande distancia entre

Cuba e Angola, perseguindo um sonho, qual seja, a implantacdo do projeto
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socialista. Em termos de construgéo identitaria da personagem, tomo a mengao aos
professores cubanos como exemplo, e percebo que nela ocorrem, concomitantes, a

mesmidade e a ipseidade.

Conforme a teoria de Ricoeur (1991), a mesmidade € a permanéncia da
personalidade no tempo. Esse traco evidencia-se na positividade concedida a
relagdo entre narrador e professores; a ipseidade manifesta-se na reflexdo do
narrador sobre o discurso de Angel, em tempo subseqiiente. Explicando de outra
forma, o sujeito reflexivo — si-mesmo — aparece quando tece o seguinte

comentario:

um brinde a Cuba, por favor, um brinde a Cuba, um brinde aos
soldados cubanos tombados em solo angolano, um brinde a vontade,
a entrega, um brinde aos camaradas médicos cubanos, um brinde a
nos também, as criangas, as ‘flores da humanidade’, como nos disse
o camarada professor Angel, um brinde ao futuro de Angola neste
novo rumo, um brinde ao Homem do amanha, e claro, como é que
iamos esquecer isso, Claudio?, um brinde ao Progresso! (p.114-115)

O sujeito que se pronuncia (conforme excerto) ndo € o0 mesmo menino-griot,
participante do evento de despedidas dos mestres cubanos. Subjacente ao relato
desse sujeito, ha um certo desconsolo, mediado entre o passado, ocorréncia dos
fatos e despedida da infancia, e o presente dessa narracio, préximo ou inserido no
mundo adulto. Essa constatagao esta associada a analise das epigrafes, distribuidas

na abertura dos capitulos, do romance Bom dia camaradas:

I

Tu, saudade, revives o passado,
Reacendes extinta felicidade.
Oscar Ribas (Cultuando as musas)

Il

O saudade, 6 meiga companheira,
Reavivando a sensibilidade
Duilcificas a vivéncia inteira.

Oscar Ribas (Cultuando as musas)
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O lastro que prende o narrador ao passado, despertando a saudade, alicerga-
se em sentimentos. Portanto, o afeto pelos camaradas professores cubanos, pelos
colegas, pelo camarada Antonio, pela tia Dada, faz com que o menino-griot reviva as
situagdes de aprendizagem, auxiliado pelas sensagdes de cheiros, calor, beleza etc.
A transposicdo ao passado presentifica um tempo em que o menino-griot tudo
apreende para elaborar makas, para sonhar com a paz, metaforizada pela chuva:

“

Epa...E se chovesse aqui em Angola toda...?’ Depois sorri. Sorri s6” (p.137).

O texto de Ondjaki, por um lado, evidencia a importancia dos lagos de
amizade, da credibilidade na esperanga; por outro, manifesta as contradi¢des
existentes no pais: cartdo de abastecimento; meio de locomog¢ao do presidente;
bens materiais exibidos por alguns alunos; penuria expressa por Murtala e pelos

professores cubanos etc.

Referindo-se ao papel da juventude na sociedade moderna, Luis Antonio
Groppo descreve as novas circunstancias sociais, politicas, econémicas, culturais.
Elas possibilitam aos jovens serem os portadores de movimentos de contestacao e
até de enfrentamento direto contra situagdes sociais intoleraveis, ditaduras ou

imperialismos:

A recente historia politica dos paises em que o capitalismo comeca a
desenvolver-se exibe nitidamente uma participagdo cada vez mais
acentuada desse segmento da populagdo. No Brasil, em Cuba, na
Venezuela, no Equador, no Egito, em Angola, os movimentos
politicos radicais encontram nos jovens muitos dos seus lideres e
grande parte dos seus agentes (2000, p. 224).

Dessa forma, os textos de Pepetela e de Ondjaki estdo em consonancia com

uma nova ordem social protagonizada por aqueles que ndo se acomodam as
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situagdes injustas. Considerando as caracteristicas concernentes a juventude,
apontadas por Groppo (2000), as agbes desempenhadas pelo jovem Ngunga, bem
como os valores éticos que as orientam, comprovam a sua adaptabilidade as novas
influéncias; potencialidade para vincular-se aos movimentos sociais; reacido contra o
mundo adulto, no sentido de questionar a realidade com a qual esta em desacordo;
marginalidade por nao participar das decisbes. Portanto, a consciéncia de ocupar
posicdo secundaria na sociedade impulsiona o rapaz a trocar de nome e a partir
(sem destino especificado), pois “‘um homem tinha nascido dentro do pequeno

Ngunga” (p. 57).

A personagem do menino-griof, de Ondjaki, vive no periodo pds-
independéncia, na zona urbana, oriundo da classe média, alfabetizado. Entretanto,
ao ser analisado de acordo com as especificidades relativas a juventude, concluo
que ele resolve as antinomias, presentes entre o afastamento da infancia e a

representacdo do mundo adulto, reelaborando-as através da linguagem.

Na luta, pois, os sonhos sdo (re)inventados, por meio da palavra. Pepetela
escreve um texto semelhante ao missosso e elabora uma personagem jovem, cujas
acdes se pautam em valores éticos. A constituicdo da intriga, as acgdes das
personagens e o posicionamento do narrador ndo deixam duvidas: ao mesmo tempo
em que o colonialista precisa ser banido, a sociedade autéctone necessita de

transformacgdes. A face da angolanidade esta a ser remodelada.

Escrito quase trinta anos apos o de Pepetela, o romance de Ondjaki persiste
nas estratégias da tradigdo oral para enunciar a preméncia de mudangas sociais e

politicas. O jovem agora n&o precisa mais ser tutelado pelo mais velho (nem pelo
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narrador), pois ele domina o manejo da palavra. E por meio de sua voz que as acdes

dos professores cubanos sao exaltadas e as disparidades sociais expostas.

O texto de Ondjaki expressa que, através da formagdo ética do narrador-
menino, a angolanidade é resgatada em toda sua plenitude. Assim, eu encerro com
a epigrafe de abertura do romance. Nela ressoam duas vozes — a do escritor
angolano e a do poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade — para celebrar

Angola e abrir o mapa dos afetos:

E tu, Angola:

Sob o timido véu de raivas, queixas
e humilhagébes, adivinho-te que sobes,
vapor roseo, expulsando a treva noturna.
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GLOSSARIO

A

aka: ak-47 (metralhadora)

alambamento: dote

aldrabar. mentir

amarela-rototota: amarela e rota (com buracos)

ao calhas: ao acaso; acidentalmente

B

blada: mentira

banqueiro: pessoa facilmente manipulavel
bate male: bate muito

bazar. fugir; escapar

borla: falta de professor

bué: muito

Cc

Cabula: cola

Cacgumbular: tirar sub-repticiamente
Camba: amigo; companheiro
Cambuta: pessoa baixa

Campar. morrer; dormir

Candengue: miudo; mais novo
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Candongueiro: condutor de taxi ou a propria viatura

Chavena: xicara

ché: expressa duvida ou surpresa

chinjanguila: nome de uma dancga de roda dos povos mbunda e luxaze
chinar: ferir com canivete

chipala: rosto; cabeca

chucha: seio

coche: um pequeno pedaco

coto: cotovelada

cubata: casa rustica

cuia: do vero “cuiar”’, estar delicioso

D

dar xaxo: dizer galanteios
derrego: risco que divide as nadegas
diarrumba: diarréia

djobado: faminto; o mesmo que fobado

E

ecré: tela

escapar ja...: estar quase fazendo alguma coisa

esticar uma bofa: dar uma bofetada

esticar uma lambisgdia: o mesmo que esticar uma bofa

estiga: (estigar): forma de ridicularizar outrem, usada essencialmente no discurso
infantil, podendo mesmo assumir um carater acintoso

evp: educacgao visual e plastica

F
FAPLA: Forgas Armadas para a Libertagdo de Angola (brago armado do MPLA)

ficar burro; ficar muito espantado
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ficar / estar a rasca: ficar / estar atrapalhado
filipar: zangar-se com

fixe: bom; muito bom; giro

FNLA: Frente Nacional pela Libertagdo de Angola
fobado: o mesmo que dfobado

fuba: farinha de mandioca, pode ser também de milho ou batata-doce

G

galheta: bofetada muito rapida
gamar- furtar; roubar
G.E.: tropa auxiliar africana da policia politica portuguesa

giro: bonito; interessante

J

jindungo: pimenta

K

kibidi: perseguicao

kimbo: povoado

kitaba: pasta feita de amendoim torrado

kota: diminutivo de “dikota”, que significa mais velho

L

louaia: semente de figo

Mbunda: o mesmo que bunda, nome de uma lingua de Angola



machimbombo: dnibus

malaico: ridiculo

malambar. problemas

malta: turma; grupo de amigos

mambo: coisa, objeto

mandar poster: ter muito estilo

maqui: mata onde estavam e combatiam os guerrilheiros
masé: contragao de “mas” e “é”

massango: paingo

matabicho (matabichar): café-da-manha

me uigam se...: duvido que

moé camba: meu amigo

MPLA: Movimento pela Libertacdo de Angola

monacaxito: designagao corrente de um canhao de quarenta bocas
muadié: pessoa; fulano

mujimbo: boato

musseque: favela

N

ndengue: diminutivo de candengue

nguimbo: nuca muito proeminente

(0

obus: pequena peca de artilharia semelhante a um morteiro

P

palanca: animal africano do género dos antilopes

parvo: tolo

pau de dentes: pedaco de madeira aromatica utilizado para limpar os dentes
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PIDE: Policia Internacional e de Defesa do Estado
pitar. comer

poca: puxa

pontimola: canivete de “ponta-e-mola” (contragéo)
porreiro: bem disposto; agradavel

posterados: com muito poster (estilo)

pré-cabunga: pré-primaria

Q

quinda: espécie de cesta(termo quimbundo)

S

sandes: sanduiches
sinaleiro: agente que regulariza o transito

socorrista: enfermeiro pratico

T

fouvos: contracao de ‘estou’ e “vos”

tugas: portugueses

U

UNITA: Uniao Nacional para a Independéncia Total de Angola

Ural: caminh&ao russo chamado Ural

\'

vuzar. agredir (a bofetada); (atingir a tiro)
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X

xuinga: corruptela de chewing gum



158

Adriana Elisabete Bayer
Curriculum Vitae

Margo/2008



Curriculum Vitae

Dados Pessoais

Nome Adriana Elisabete Bayer
Nascimento 09/10/1965 - Sao Leopoldo/RS - Brasil
CPF 53927036072

Formagao Académical/Titulagao

2006- 2008

2005

1999 - 2004

Mestrado em Teoria da Literatura.

Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

Titulo: Pepetela e Ondjaki: com a juventude, a palavra faz o sonho

Orientador: Vera Teixeira de Aguiar

Bolsista do(a): Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico

Especializagdo em Literatura Brasileira.
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

Graduagéo em Letras.

Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil
Titulo: Abril despedacgado: o tragico nos Balcas

Orientador: Juracy Assmann Saraiva

Formagao complementar

2000 - 2000

2001 - 2001

2001 - 2001

2001 - 2001

2002 - 2002

2003 - 2003

2003 - 2003

2003 - 2003

Extensao universitaria em X Encontro Sul Brasileiro de Professores de Lingu.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extensao universitaria em Concordancia Nominal E Verbal.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extenséo universitaria em Iniciagdo A Mitologia Grega.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extensao universitaria em Encontro de Literatura Letras e Nomes do Rs.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extensao universitaria em Jeito Mineiro de Fazer Arte.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extensao universitaria em VI Coloquio Filosofia E Literatura.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extensao universitaria em Narrativa Verbal E Visual.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

Extensao universitaria em Olhares Criticos Sobre A Literatura Brasileira.
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil



160

2004 - 2004 Extensao universitaria em Um Olhar Estrangeiro Sobre A Literatura Brasileira.

Universidade do Vale do Rio dos Sinos, UNISINOS, Sao Leopoldo, Brasil

2006 - 2006 Curso de curta duracao em Historiografia Literaria.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

2006 - 2006 Curso de curta duragdo em Personagens Pés Colonialismo e Literaturas
Luséfonas
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

2006 - 2006 Curso de curta duracdo em Textualidades Contemporaneas.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

2007 - 2007 Extenséo universitaria em Jornada de Qualificagdo de Segunda Area.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

2007 - 2007 Extensdo universitaria em VIl SEMINARIO INTER. HISTORIA LIT.: NOV.
OLHARES...
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

2007 - 2007 Extensdo universitaria em A imagem da lingua portuguesa no discurso literario.

Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, PUC/RS, Porto Alegre,
Brasil

Atuacao profissional

1.

Cda Design Ltda - CDA

Vinculo institucional
2005 - 2006 Vinculo: Outro , Enquadramento funcional: Revisora de textos
publicitarios , Carga horéria: 40, Regime: Integral

Competence Comunica¢ao e Marketing Ltda - COMPETENCE

Vinculo institucional
2001 - 2002 Vinculo: Celetista , Enquadramento funcional: Revisora de textos
publicitarios , Carga horéria: 40, Regime: Integral

Escala Comunicagao E Marketing Ltda - ESCALA

Vinculo institucional

2002 - 2002 Vinculo: Celetista , Enquadramento funcional: Outro (especifique) ,
Carga horaria: 40, Regime: Integral



161

4, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul - PUC/RS

Vinculo institucional

2006 - Atual Vinculo: discente , Enquadramento funcional: bolsista , Carga horaria:
20, Regime: Parcial

Atividades

03/2005 - Atual Projetos de pesquisa, Pés Graduagdo Em Letras, Faculdade de
Letras

11/2006 - Atual Projetos de pesquisa, Pos Graduagdo Em Letras, Faculdade de
Letras

Projetos

2006 - Atual Estudo de Literaturas Afro-asiaticas
Descricao: Aprofundar o estuda de literaturas afro-asiaticas em Lingua Portuguesa.
Situagdo: Em Andamento Natureza: Pesquisa
Alunos envolvidos: Graduagdo (0); Especializagdo (0); Mestrado académico (2); Mestrado
profissionalizante (0); Doutorado (3);
Integrantes: Adriana Elisabete Bayer - Maria Luiza Ritzel Remédios (Responsavel)
Financiador(es): Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico-CNPq

1995 - Atual CLIC: A FORMACAO DE EDUCADORES PARA FORMAR LEITORES

Descricao: O CLIC, Centro de Leitura Interativa na Comunidade, € um programa de acgao,
atuante no Campus Aproximado, na Vila Fatima, que objetiva formar leitores e despertar o gosto pela
leitura.
Situagdo: Em Andamento Natureza: Pesquisa
Alunos envolvidos: Graduagdo (4); Especializagdo (1); Mestrado académico (6); Mestrado
profissionalizante (0); Doutorado (3);
Integrantes: Adriana Elisabete Bayer - Vera Teixeira de Aguiar (Responsavel)
Financiador(es): Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico-CNPq
Numero de produgdes C,T & A: 2/

Producidoem C, T & A

Producao bibliografica
Artigos completos publicados em periodicos



162

1. BAYER, Adriana Elisabete
Abril despedagado: uma releitura de Orestia. Letras de Hoje. , v.41, p.5 -, 2006.

Comunicagdes e Resumos Publicados em Anais de Congressos ou Periédicos (completo)

1. BAYER, Adriana Elisabete
Fernando Pessoa: os estilhagos do ser In: Jornada Pesquisa e Criacao Literaria, 2006, Porto Alegre.
Fernando Pessoa: os estilhagos do ser. , 2006.

2. BAYER, Adriana Elisabete
Literatura e outras linguagens In: Semana Académica de Letras - PUCRS, 2006, Porto Alegre.
., 2006.

3. BAYER, Adriana Elisabete, PICCINI, Mauricio
Literatura e Computador In: Semana Académica de Letras - PUCRS, Porto Alegre.
., 2005.

Demais Trabalhos
1. BAYER, Adriana Elisabete
Oficina de textos dissertativos-argumentativos, 2004.

2. BAYER, Adriana Elisabete, HAAG, Cassiano
Oficina de texto em contexto, 2003.



