PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

A LEITURA DO CONTO DE FADAS E O
DESENVOLVIMENTO DO IMAGINARIO INFANTIL

Dissertacdo apresentada como requisito
para a obtencdo do grau de Mestre em
Letras, na area de concentracdo de Teoria
da Literatura

Laiza Karine Gongalves

Dr. Vera Teixeira de Aguiar
Orientadora

Porto Alegre
2009



LAIZA KARINE GONCALVES

A LEITURA DO CONTO DE FADAS
E O DESENVOLVIMENTO DO IMAGINARIO INFANTIL

Dissertacdo apresentada como
requisito para obtengdo do grau de
Mestre, pelo Programa de Pos-
Graduacao em Letras da Faculdade
de Letras da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul,

Aprovada em 24 de agosto de 2009

BANCA EXAMINADORA:

P

1, fr

Profa. Dr. Vera ‘Feiie{ra de Aguiar - PUCRS

Fhibak

Profa. Dr. Zila Leticia Goulart Pereira Régo - IPA

o Guwairdd), 2z

Profa. Dr. Ana Maria Lisboa delMello - PUCRS




A minka mde, Helena (in memoriam)
que me apresentou o mundo da fantasia
ao me presentear com sapatinhos de crist ="

Ao meu afilhado, Igor, que diz ser o “pinxipe”
e sua irmd, Bianca, a “Cindelela” .



AGRADECIMENTOS

Ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ),
pela concessao de bolsa por quota para a realizacdo do curso de Mestrado em
Teoria da Literatura do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS);

A Direcéo, a Secretaria e ao corpo docente do Programa de P6s-Graduacgio
em Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), pela

constante e eficiente instrucao;

A Ana Maria Lisboa de Mello, coordenadora do Programa de Pds-Graduacéo
em Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), por

auxiliar na passagem da “carruagem dissertagao”;

A Vera Teixeira de Aguiar, pela orientacdo sdbia e encantada, e por ter me

apresentado o caminho que leva a “Bremen’”;

A Escola de Ensino Fundamental “Monsenhor Leopoldo Neis”, por ter

recebido com carinho a cesta repleta de histérias e fantasias;

As minhas amigas, pelo companheirismo e pela troca de ideias fantasticas,

em especial Karina, Renata e Sandra;

A minha avo, Mary, que, embora n&o seja fada, esta sempre movimentando a

sua varinha magica para que 0s meus desejos se realizem;

Ao meu avd, Anerom, por promover, sempre, a socializacdo de leituras

ideias para que a minha imaginacao esteja sempre ativada.



As pessoas sem imaginacdo

podem ter tido as mais imprevistas aventuras,
podem ter visitado as terras mais estranhas.
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RESUMO

O presente trabalho consiste na elaboracdo e na aplicacdo do método
“‘OFICINA DE LEITURA: imaginagcdo e criagao”, que tem como intuito estudar o
desenvolvimento do imaginario infantil, através da analise de textos produzidos por
quinze criancas de 32 e 42 séries da Escola de Ensino Fundamental “Monsenhor
Leopoldo Neis” da Congregacao de Irmas do Hospital Divina Providéncia de Porto
Alegre/RS, a partir da leitura que as mesmas fazem dos contos de fadas dos Irmaos
Grimm. Para tanto, sdo apresentados, primeiramente, 0S pressupostos tedricos
sobre infancia, literatura infantil, conto de fadas e imaginario/imaginagdo. No
segundo momento, sao descritas as nove oficinas de leitura, em suas cinco etapas
(estimulo para leitura, leitura do conto, imaginario em acao, imaginacao criativa e
trocas criativas). No terceiro, que se divide em dois momentos (Abertura a
imaginacdo e Asas a imaginacdo), sao analisados, com base nos fundamentos
tedricos citados, os textos produzidos pelas criancas nas atividades inicial e final, e
nas criacdes de historias, desencadeadas pelo estimulo dado apdés a leitura de cada
conto de fadas. Por fim, a conclusdo apresenta os resultados alcancados, que
evidenciam o desenvolvimento do imaginario das criangcas a partir da leitura de

contos de fadas em um espaco ludico.

Palavras-chave: Leitura. Contos de fadas. Método de ensino. Imaginario infantil.



RESUMEN

El presente trabajo consiste en la elaboracion y en la aplicacién del método
“Taller de Lectura: imaginacion y creacion”, que tiene como propoésito estudiar el
desarrollo del imaginario infantil, a través del analisis de textos producidos por
quince nifios de 32 y 42 series de la Escuela de Ensenanza Fundamental “Monsefior
Leopoldo Neis” de la Congregacion de Hermanas del Hospital Divina Providéncia de
Porto Alegre/RS, a partir de la lectura que los mismos hacen de los cuentos de
hadas de los Hermanos Grimm. Para esto, son presentados, por primero, los
presupuestos tedricos sobre la infancia, literatura infantil, cuento de hadas e
imaginario/imaginacion. En un segundo momento, son descriptos los nueve talleres
de lectura, en sus cinco etapas (estimulo para la lectura, lectura del cuento,
imaginario en accién, imaginacién creativa y cambios creativos). En un tercer
momento, que se divide en dos (Apertura a la Imaginacion y Alas a la Imaginacion),
son analizados con base en los fundamentos tedricos citados, los textos producidos
por los nifios en las actividades inicial y final, y en las creaciones de historias,
desencadenadas por el estimulo dado en seguida de la lectura de cada cuento de
hadas. Por fin, la conclusion presenta los resultados alcanzados, que evidencian el
desarrollo del imaginario de los nifios a partir de la lectura de cuentos de hadas en

un espacio ladico.

Palabras-clave: Lectura. Cuentos de hadas. Método de ensefianza. Imaginario
infantil.
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INTRODUCAO

A literatura para a infancia, como forma de recreacéo, de jogo ludico, € um
dos objetos culturais mais importantes na vida da crianga, pois contribui para o
desenvolvimento da linguagem, da criatividade e da sensibilidade infantis, devido a
riqueza de motivacfes, de sugestdes e de recursos que favorece seu equilibrio
psicoldgico e afetivo. Em especial, o conto de fadas é visto como a narrativa mais

fantastica para o leitor mirim, ao Ihe permitir aproximar os mundos magico e real.

Em vista disso, o presente trabalho trata-se da elaboracdo e aplicacdo do
método “OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagdao”, que tem como intuito
estudar o desenvolvimento do imaginario infantil, através da andlise de textos
produzidos por quinze crian¢as de 32 e 42 séries da Escola de Ensino Fundamental
“‘Monsenhor Leopoldo Neis” da Congregacdo de Irmas do Hospital Divina
Providéncia de Porto Alegre/RS, a partir da leitura que as mesmas fazem dos contos
de fadas dos Irmdos Grimm (O pequeno Polegar, Rapunzel, A Bela Adormecida,
Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Branca de Neve, O gato de botas e Os musicos

de Bremen).

A ideia de criar esse método parte da experiéncia da pesquisadora, ao
trabalhar como bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq), no subprojeto “Oficina de leitura de literatura Champagnat”,
aplicado em alunos de séries iniciais do Colégio Marista Champagnat, vinculado ao
projeto “Oficinas de leitura no CLIC: a formacgao de educadores para formar leitores”,
coordenado pela professora Vera Teixeira de Aguiar, cuja proposta é formar leitores,

através do contato ludico da criangca com o livro literario.

A dissertacao de mestrado tem por objetivo desenvolver e aplicar oficinas de
leitura de contos de fadas, de modo a estimular o imaginario infantil; analisar relatos
infantis criados, sob a Otica do imaginario expresso nos textos; e avaliar os

resultados de modo a identificar o desenvolvimento do imaginario, a partir da leitura
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dos contos de fadas. Para tanto, apoia-se em conceitos tedricos sobre infancia,
literatura infantil, conto de fadas e imaginacao/imaginério, a partir de autores, como
Philippe Aries, Vera Teixeira de Aguiar, Barbara Vasconcelos de Carvalho, Nelly
Novaes Coelho, Ligia Cademartori Magalhdes, Mircea Eliade, Erich Fromm,
Jacqueline Held, Bruno Bettelheim, Francois Laplantine, Liane Trindade, Lev
Semenovich Vigotski e Gaston Bachelard. Configura-se, assim, um trabalho de

pesquisa bibliografica e de campo, de carater experimental.

A presente dissertacdo divide-se, desse modo, em trés capitulos. O primeiro
apresenta 0s pressupostos teéricos sobre as areas do conhecimento citadas. O
segundo descreve as nove oficinas de leitura e sua aplicacdo, em suas cinco etapas
(estimulo para leitura, leitura do conto, imaginario em acao, imaginacao criativa e
trocas criativas). O terceiro capitulo, dividido em dois sub-capitulos (Abertura a
imaginacdo e Asas a imaginacao), compreende a analise, com base nos conceitos
tedricos citados no primeiro capitulo, dos textos escritos pelas criancas nas
atividades inicial e final, como producfes textuais livres a partir do titulo “Se eu
tivesse uma varinha magica...”; e nas recriagbes de histérias a partir do estimulo
dado apés a leitura de cada conto de fadas. Posteriormente, apresenta-se a
conclusao, com a interpretacéo dos resultados obtidos no que se refere ao processo
de desenvolvimento do imaginario infantil, através da comparacdo entre as
atividades inicial e final e entre as primeiras e as ultimas producdes infantis (Abertura

a imaginacao e Asas a imaginacao).

No sentido de proporcionar um ambiente em que a crianca se sinta
participante do jogo literario, faz-se necessaria a aplicacédo de oficinas de leitura com
contos de fadas, permitindo-lhe acionar o pensamento imaginativo e inventar novas
histérias de modo criativo. A partir dessa experiéncia, pode-se investigar o
desenvolvimento do processo e as relacdes que se estabelecem entre contos de

fadas e imaginacao infantil.
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1 LITERATURA, CONTO DE FADAS E IMAGINARIO INFANTIL

A literatura é tdo encantadora justamente porque a imaginacdo é
muito mais importante que o conhecimento.

Ziraldo

Foi a partir do século XVII que a literatura infantil surgiu, pois antes desse
periodo ndo se pensava em escrever para as criang¢as, em razao de nao se ter uma
concepcao definida de infancia. No periodo medieval, século Xll, a sociedade nao
tinha uma consciéncia de particularizacdo infantil. N&o havia distincdo entre a
crianca e o adulto, tanto € que a crianca, logo que apresentava condi¢cdes de viver
sem o cuidado constante de sua mae ou de sua ama, ingressava na sociedade dos

adultos e néo se distinguia mais deles.

O desconhecer da infancia também era representado na pintura, uma vez que
as criangas ndo eram caracterizadas com a sua expressao particular, mas retratadas
como adultos em miniatura, conforme registra Philippe Ariés (1981). Somente no
século Xl iniciou-se a descoberta da infancia. Entretanto, os sinais de seu
desenvolvimento tornaram-se realmente numerosos e significativos a partir do fim do
século XVI e durante o século XVII. As pinturas, entdo, passaram a ser de
representacdes de criancinhas brincando de cavalo de pau, com catavento, com o
passaro preso por um corddo. Mas essas brincadeiras atingiam apenas a primeira
infancia, porque, depois dos trés ou quatro anos, elas diminuiam e logo
desapareciam. A partir dessa idade, como diz Ariés, “a crianga jogava 0s mesmos
jogos e participava das mesmas brincadeiras dos adultos, quer entre criangas, quer
misturadas aos adultos” (1981, p.49). Dentre as brincadeiras do universo adulto de
que as criangas participavam, estava a de ouvir “contos de fadas”, transmitidas

oralmente por um contador de historias ocasional ou profissional.

No entanto, foi durante o século XVIII que a literatura infantil teve o seu real

aparecimento, em virtude do novo papel que se estabelecia entre os integrantes da
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sociedade desse periodo. A ascensdo da burguesia no continente europeu, 0
crescimento de sua capacidade econb6mica e a consequente conquista de mais
poder politico fizeram com que se organizasse uma nova ordem social e cultural,

com um espaco especial a crianca.

O pequeno passou a assumir um lugar importante no meio familiar e tornou-
se o0 centro das atengfes. Os adultos comecaram a se preocupar ndo s6 com a sua
saude, mas, também, com investimentos na sua educacao, de forma a prepara-lo
para a vida. Esse preparo, convencionado pela sociedade, competia a escola. Cabia
a ela, entdo, ensinar regras, através de manuais de conduta e civilidade (a comer, a
beber, a falar e a caminhar com certos gestos convenientes), normas “literarias” que
tinham de ser ensinadas aos alunos nas primeiras licbes de leitura e escrita. Eram
assuntos nem sempre ligados a literatura para criangas, pois ndo se destinavam
somente a elas, justamente pelo fato de que ainda ndo se tinha uma concepcéo de
infancia formada, mas um sentimento superficial em relacdo a crianca. Por isso, 0
adulto se preocupava apenas com a preparacao futura do pequeno, bem como

afirma Ariés:

Encontramos ai ao mesmo tempo elementos de conduta infantil e
conselhos morais, que hoje julgariamos inacessiveis as criangas.
Isso explica pelas origens dos manuais de civilidade, que eram, em
suma, registros dos costumes da aprendizagem, ainda muito
influenciados pelos habitos de uma época em que ndo se dosava a
matéria transmitida as criancas, em que estas eram logo
completamente mergulhadas na sociedade: tudo lhes era dado
desde o inicio. As criancas misturavam-se imediatamente aos adultos
(2981, p. 172).

Do mesmo modo que as criancas liam esses manuais de carater pedagogico,
as histérias que elas ouviam também apresentavam licbes moralistas. Essas
narrativas contadas tinham como objetivo Ihes transmitir os valores da sociedade da
época. As mais conhecidas eram as de Charles Perrault. Interessado na literatura
folclérica de seu pais, a Franga, ele resolveu reunir e divulgar de forma impressa as
histérias que ha séculos vinham sendo transmitidas, oralmente, de geracdo para
geracdo. Sua primeira publicagdo foi A paciéncia de Grisélidis (1691), que
apresentava tematicas relacionadas ao mau tratamento dado as mulheres durante
esse periodo. Seis anos depois, Perrault publica os Contos da Mae Gansa, cujo

titulo original era Histdrias ou narrativas do tempo passado, com suas moralidades
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(1697), que, embora ainda tivesse como proposta orientar, principalmente as
meninas, em sua formacdo moral, j& comecava a mostrar um interesse em querer

divertir as criancas. Segundo Vera Teixeira de Aguiar:

Esses contos sofreram uma mudanca de fungéo: eles passaram a
transmitir valores burgueses, conformando o jovem a um certo papel
na sociedade. Apesar dessa mudanca radical, foi mantido, nos
contos, o elemento maravilhoso (presente nas fadas, nas bruxas e
nos demais seres fantasticos), que endossa, de modo substantivo, a
participacdo da crianca no mundo adulto. Assim, por meio da magia,
o infante foge as pressbes familiares e realiza-se no sonho, ao
contrario do que acontecia com o relato folclérico entre a populacéo
pobre da Idade Média, quando a fantasia estava a servico do
escapismo e da conformagéo (2001, p. 80).

Mesmo assim, foi apenas no século XIX que a literatura infantil passou a se
caracterizar como literatura destinada ao publico mirim simplesmente pela arte de

agradar, de despertar o interesse e prender a aten¢édo do pequeno.

Agregados a essa nova ideia de escrever puramente para propiciar prazer as
criancas, estavam os contos de fadas dos Irmaos Jacob e Wilhelm Grimm. Suas
narrativas germanicas, recolhidas da memdéria popular, tinham em principio o
objetivo de recuperar a realidade histérica nacional, na questao filoldgica e cultural.
No entanto, passaram a ser vistas pelos irm&os como algo bem mais significativo,
pois eles perceberam que as historias registradas carregavam um mundo
maravilhoso de fantasia, em que as criancas podiam imaginar brincando. Por isso,

essas histérias atraem os pequenos até os dias de hoje.

Os contos de fadas e/ou contos maravilhosos sdo narrativas populares
folcloricas que apresentam uma mistura do real com a fantasia, permitindo a crianca
fazer uma busca do seu eu, ao mesmo tempo em que estabelece uma relacdo com
0 seu meio social, pois nessas histérias as personagens vivem situacdes
semelhantes as suas, e as resolu¢cdes sdo dadas de forma magica. Como diz o
psicologo Bruno Bettelheim, “uma crianga confia no que o conto de fada diz porque a
visdo de mundo ai apresentada esta de acordo com a sua” (1980, p. 59). Por essa

razao, essas narrativas agradam tanto.
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De acordo com Nelly Novaes Coelho (1987), os contos de fadas sao aqueles,
em que hd ou ndo a presenca de fadas, mas sempre com a existéncia do
maravilhoso (reis, rainhas, principes, princesas, génios, bruxas, fadas, gigantes,
andes, objetos magicos, metamorfoses, tempo e espaco fora da realidade
conhecida...) e ttm como eixo gerador um problema existencial. Nesse caso estao
os contos Rapunzel, A Bela Adormecida, Pequeno Polegar, Chapeuzinho Vermelho,
Cinderela e Branca de Neve, cuja efabulacdo basica sdo os obstaculos ou provas
que precisam ser vencidos para que a personagem alcance sua auto-realizacéo
existencial, seja pela descoberta do seu verdadeiro eu ou pelo encontro de um

alguém que encarna o ideal a ser alcangado.

Os contos de fadas surgiram, segundo Coelho (1987), do povo celta, com
herdis e heroinas cujas aventuras estavam ligadas ao sobrenatural, ao mistério do
além da vida. Portanto, pode-se dizer que foi desse povo que nasceram as fadas.
Elas fazem parte do folclore europeu ocidental e se tornaram conhecidas como
seres fantasticos ou imaginarios de grande beleza ao se apresentarem sob forma de
mulher. Com virtudes e poderes divinos, interferiam na vida dos homens para
auxilia-los em situacbes em que a solucdo natural j& ndo era mais possivel; além
disso, ainda podiam se transformar em bruxas. Por isso, as fadas seduzem tanto o
publico infantil, pois a crianca, quando se depara com um problema, acaba
encontrando na imagem da fada a sua solucdo, principalmente, quando ha a
presenca de uma varinha magica, elemento simbdlico poderoso, capaz de realizar

qualquer desejo. Como mencionam Francois Laplantine e Liana Trindade:

[...]Jos simbolos sao polissémicos e polivalentes, aparando-se
também no referencial siginificante que lhes propicia os sentidos, os
quais contém significagcbes afetivas e s&o mobilizadores de
comportamentos sociais. A eficacia dos simbolos consiste nesse
carater mobilizador e promotor das experiéncias cotidianas: os
simbolos permitem a cura de doencas psicossomdticas e fazem
emergir emog¢des como: raiva, violéncia, nostalgia e euforia (2003, p.
22).

Ja os contos maravilhosos, nascidos no Oriente, sdo narrativas que, sem a
presenca de fadas, se desenvolvem no cotidiano magico (animais falantes, tempo e
espaco reconheciveis ou familiares, objetos magicos, génios, duendes...) e tém

como fio condutor um problema social. E o caso das histérias O gato de botas e Os
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musicos de Bremen, em que as personagens tratam do desejo de auto-realizacao
quanto a questdo socioecondmica, através da conquista de bens, riquezas e poder
material, tendo em vista que a miséria ou a necessidade de sobrevivéncia fisica € o

ponto de partida para as aventuras da busca.

Tanto os contos de fadas quanto os contos maravilhosos® sdo narrativas que
mantém sempre uma estrutura fixa (situacao inicial, conflito, processo de solucéo e
sucesso final). Essas histérias partem sempre de um problema vinculado a
realidade, que desequilibra a tranquilidade inicial da narrativa, buscam no
desenvolvimento uma solucao, por meio da fantasia, com a introducéo de elementos
magicos, para no desfecho, retornarem ao real com a restauracdo da ordem. Nas

palavras de Aguiar:

Essa estrutura com comeco, meio e fim bem nitidos ajuda a crianca a
compor uma viséo sobre a vida, que ela ndo tem como experienciar e
compreender em sua diversidade. A ordenacdo de um dilema
existencial de forma breve leva-a, de um modo mais essencial, a
apreender um problemal...JComo os contos de fadas colocam o
ingrediente da fantasia em uma certa estrutura narrativa, esse
expediente auxilia 0 pequeno leitor a organizar suas percepcoes e a
vivenciar e resolver emocdes que lhe parecem complexas e de dificil
compreensao (2001, p 79).

A criang¢a, quando participa, através da leitura, dessas historias, acredita que
os seus conflitos também podem ser solucionados da mesma forma, pois, ao se
familiarizar com as questbes apresentadas nos contos, ela entende melhor o que
esta se passando dentro de seu eu inconsciente. Além disso, as historias oferecem
novas dimensdes a imaginacdo do pequeno, que ele ndo poderia descobrir
verdadeiramente por si s6. Segundo Bettlheim, “a forma e estrutura dos contos de
fadas sugerem imagens a criangca com as quais ela pode estruturar seus devaneios
e com eles dar melhor direcdo a sua vida” (1980, p. 16). Para reforgar essa ideia, eis

as palavras de Barbara Vasconcelos de Carvalho:

A crianga encontra nos contos uma forma de realizagdo de seus
desejos reprimidos, através do fantastico, do jogo livre da fantasia:
desta maneira ela se realiza, superando as limitagbes que tem como
crianga, libertando-se. Ela realiza seu mundo interior, seu mundo
impossivel e utdpico, na fantasia dos contos maravilhosos, onde tudo

! Apesar de as origens serem distintas, o conto de fadas e o conto maravilhoso pertencem ao mesmo género, o
maravilhoso. Por isso, um e/ou outro é usado para designar ambos.
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pode ser concretizado, mas se extraem de tudo simbolos de
verdades eternas (1985, p. 54).

Os contos maravilhosos e/ou os contos de fadas permitem que a crianca
encontre, hoje, na fantasia, a solugéo para os seus conflitos, da mesma maneira que
o0 homem, nos tempos primordiais, buscava nos mitos a realizagdo de seus desejos
e a resposta a suas indagacdes. Tanto 0s mitos quanto 0s contos magicos sao
capazes de revelar o pensamento de uma sociedade, a sua percep¢ao no que se
refere as relacbes que os homens devem manter entre si e com 0 mundo que 0s
cerca. Dai a razdo de assegurar-se que 0s contos tém relagdo com 0s mitos e as

fadas.

Os mitos ndo narram apenas a origem do mundo, dos animais, das plantas e
do homem, mas também de todos os acontecimentos primordiais, convertendo-se
em elementos fundamentais para a organizagcdo das sociedades. Essas narrativas
sdo, portanto, um ingrediente vital da civilizacdo humana a que se recorre

incessantemente. Nas palavras de Mircea Eliade:

O individuo evoca a presencga dos personagens dos mitos e torna-se
contemporéneo deles. Isso implica igualmente que ele deixa de viver
no tempo cronoldgico, passando a viver no Tempo primordial, no
Tempo em que o evento teve lugar pela primeira vez. E por isso que
se pode falar no “tempo forte” do mito: € o Tempo prodigioso,
“sagrado”, em que algo novo, de forte e de significativo se manifestou
plenamente. Reviver esse tempo, reintegra-lo o mais freqiientemente
possivel, assistir novamente ao espetaculo das obras divinas,
reencontrar os Entes sobrenaturais e reapreender sua licdo criadora
€ o desejo que se pode ler como em filigrana em todas as reiteracdes
rituais dos mitos (1986, p. 22).

Muito semelhantes aos mitos, os contos de fadas contém elementos
importantes para a crianca, pois apresentam em suas narrativas, numa linguagem
simbdlica, acontecimentos ligados as velhas histérias do folclore dos povos
primitivos. Tais acontecimentos sempre excitam a imaginacao infantil para além dos
limites habituais da vida diaria, resgatando determinados sonhos, que possuem
qualidades adequadas para despertar e manter presa essa imaginacdo, como

esclarece Erich Fromm:
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A linguagem simbdlica € uma lingua em que as experiéncias intimas,
0s sentimentos e pensamentos S80 expressos como se fossem
experiéncias sensoriais, fatos do mundo exterior. E uma linguagem
cuja légica difere da linguagem convencional que falamos de dia,
uma loégica em que as categorias dominantes ndo sdo 0 espacgo e o
tempo, mas sim a intensidade e a associacdo (1976, p. 16).

Essa linguagem, através da trama, transmite do inicio ao fim a ideia de que as
narrativas maravilhosas néo tratam de fatos tangiveis ou lugares reais, e, sim, de um
outro mundo. Por isso, elas apresentam inicios como “Era uma vez’, “Num certo
pais”, “Certa vez”, “Era uma vez, num velho castelo no meio de uma floresta densa e
grande”, que sugerem que a continuidade das histérias apresentadas ndo pertencam
a um aqui e agora conhecido. Esses inicios indefinidos simbolizam o deixar do
mundo concreto da realidade comum para ingressar nos lugares mais estranhos,
mais antigos, mais distantes e, ao mesmo tempo, mais familiares. Sugerem,
também, segundo o pensamento de Bettelheim (1980), que a crianca faca uma
viagem ao interior da sua mente, aos dominios do inconsciente. Portanto, o universo
das fadas € uma comunicacdo importante da crianca para com ela mesma, pois,
como afirma Fromm (1976), a linguagem simbdlica usada nos contos € uma lingua
onde o mundo exterior € um simbolo do mundo interior, um simbolo da alma e da

mente do pequeno leitor das historias.

Por essa razdo as narrativas de fadas sdo escritas de modo especial, uma
vez que a sua linguagem possibilita que o pequeno viva sensagbes como se ele
estivesse participando das aventuras. A crianca percebe que as situacbes
apresentadas sao idénticas as suas, porém com a presenca do maravilhoso,
terminam sempre com a frase “e viveram felizes para sempre”. Isso permite que ela
acredite no que o conto diz, j& que a forma magica e otimista de ver o mundo que a
historia apresenta estd de acordo com a sua. A crianca estabelece, assim, um
didlogo entre as suas questdes interiores e exteriores de maneira magica, pois,
guando participa desse universo da fantasia, sua imaginacéo aciona-se, propiciando

o recriar, de acordo com os seus desejos, de um outro mundo.

Esse outro mundo recriado pelo pequeno € produto do seu imaginario, que se
ativa ao ler contos de fadas. E nesse momento que ocorre a relagcdo entre o sujeito-

crianca e o0 objeto-narrativa. Durante esse processo, a crianca passa a atribuir
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significados diferentes, conforme a sua experiéncia vivida, ao objeto, e cria novas

imagens. Como apontam Laplantine e Trindade:

Como processo criador, o imaginario reconstréi ou transforma o real.
N&o se trata, contudo, da modificacdo da realidade, que consiste no
fato fisico em si mesmo, como a trajetéria natural dos astros, mas
trata-se do real que constitui a representacdo, ou seja, a traducéo
mental dessa realidade exterior.

O imaginario, ao libertar-se do real que sdo as imagens primeiras,
pode inventar, fingir, improvisar, estabelecer correlacdes entre os
objetos de maneira improvavel e sintetizar ou fundir essas imagens
(2003, p 27).

De posse dessa ideia de imaginario, pode-se afirmar, que os contos de fadas
sdo as narrativas que estabelecem uma melhor relagcdo com a crianca, pois, como
se encontram no plano do maravilhoso, estdo carregadas de sonho e de magia,
cujas transformagfes ocorrem num espaco e num tempo diferente ao da vida
cotidiana. Essas narrativas oferecem a crianca, portanto, materiais poderosos para a

criacdo de uma nova histdria encantada. Como enfatiza Jacqueline Held:

[...]a temética do conto instaura entre os seres e as coisas um modo
de relacdo que ultrapassa a ldgica adulta estrita, mas que vem ao
encontro dos desejos da criangca e os preenche. O ‘Era uma vez
constitui o ‘Abre-te Sésamo’ de um universo de liberdade onde tudo
pode acontecer (1980, p. 44).

O imaginario, como se percebe, ultrapassa o campo das representacdes
tangiveis, sendo um processo que consiste em utilizacdo, em formacdo e em
expressio de simbolos por meio da linguagem. E o portal entre o espago imaginario
(do inconsciente, do mistério, do enigma) e o espaco real, pelo qual a vida se
cumpre. A proposta aqui, portanto, € de apropriagdo dos conceitos de Gaston
Bachelard, no que diz respeito ao imaginario, para a compreensdo dos processos
imaginativos das criangas, acionados pela leitura dos contos de fadas.

Para Bachelard, o imaginario pode ser visto sob dois prismas, que sédo a
imanéncia do imaginario no real e o trajeto continuo do real ao imaginario. Séo
pontos de vistas denominados pelo filésofo (1986) como: imaginag¢ao diurna, cujo
pensamento esta ligado ao cientificismo, ao formal, a representacao do real, em que
o recriar uma historia corresponde a representar somente o apreendido durante a

leitura; e imaginacdo noturna, que parte da premissa de que é necessario mobilizar
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as imagens primeiras, no caso as historias de fadas, liberta-las e, entdo, modifica-
las. Além disso, a noturna permite que o leitor percorra, por meio do devaneio, pelas
fronteiras do sonho e da fantasia que, segundo Bachelard, sdo consideradas
imprescindiveis a arte e a vida, pois é no devaneio que as ideias se desenvolvem de
maneira livre, criativa, transformadora e operante. Para ele (2006), o devaneio pde o

sujeito em estado de alma nascente.

Pelo devaneio, a vida intima conhece suas maiores exaltacbes. Os contos de
fadas, por se estenderem ao universo magico, permitem que a crianca va as alturas,
as nuvens, ao céu e a luz interior. Como menciona o filésofo, “um mundo se forma
no nosso devaneio, um mundo que € nosso mundo. E esse mundo sonhado ensina-
nos possibilidades de engrandecimento de nosso ser nesse universo que € nosso”
(2006, p. 8). Por isso, o devaneio é sempre novo diante do objeto-narrativa ao qual
se liga. Isso significa que, de um devaneio a outro, o objeto ja ndo € 0 mesmo, em
virtude de sua renovacédo; e esse movimento € vivido pela crianca quando entra em
contato com as histdrias magicas. No devaneio a imaginacdo inventa mais que
coisas e dramas, inventa a vida nova, inventa a mente nova diante da experiéncia de

leitura dos contos.

Essa criacdo acontece, como diz o filésofo (1993), porque o devaneio se
encontra abrigado no espaco da casa. E um espaco visto por ele como uma grande
poténcia, pois une os pensamentos, as lembrancas e os desejos do homem; unido
que também ocorre com a crianca, e 0 espaco dos contos de fadas € propicio para

isso. Para elucidar tal ideia, as palavras de Bachelard:

[...] se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa,
diriamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a
casa permite sonhar em paz. S6 0s pensamentos e as experiéncias
sancionam os valores humanos. Ao devaneio pertencem valores que
marcam o homem em sua profundidade. O devaneio tem mesmo um
privilégio de autovalorizagdo. Ele usufrui diretamente de seu ser.
Entéo, os lugares onde se viveu o devaneio reconstituem-se por si
mesmos num novo devaneio (1993, p. 26).

[...] pretendemos mostrar que a casa € uma das maiores (forgas) de
integracdo para 0s pensamentos, as lembrancas e os sonhos do
homem. Nessa integracdo, o principio de ligacdo € o devaneio. O
passado, o presente e o futuro dao a casa dinamismos diferentes,
dinamismos que ndo raro interferem, as vezes se opondo, as vezes
excitando-se mutuamente. Na vida do homem, a casa afasta
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contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o
homem seria um ser disperso. Ela mantém o homem através das
tempestades do céu e das tempestades da vida. E corpo e é alma. E
0 primeiro mundo do ser humano [...] (1993, p. 26).

Nesse sentido, os contos de fadas sdo também o espaco onde a crianca
pode devanear de forma inspiradora, pois, durante a leitura dessas historias, seus
sentidos despertam, harmonizam-se e esclarecem-se. Bem como menciona
Bettelheim, “o conto de fadas esclarece a crianca sobre si mesma, e favorece o
desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em tantos niveis
diferentes, e enriquece a existéncia da crianga[...]” (1980, p. 20). Nesse espacgo das
fadas, a crianca descobre o modo de ordenar o caos que € sua vida interna, pois a
histéria sugere ndo s6é como isolar e separar os aspectos dispares e confusos da
experiéncia em poélos opostos, mas também como projeta-los em diferentes imagens

através de seus devaneios.

Como afirma Bachelard (2006), o devaneio € multiplamente verdadeiro nos
fatos e nos valores. Os valores das imagens tornam-se, no devaneio, fatos
psicolégicos. Durante a leitura dos contos de fadas os devaneios dos escritores se
convertem em devaneios vividos pelo leitor. Entretanto, essa conversao néao
acontece da mesma maneira para cada crianca, pois isso depende da forma como

ela |é. Para o fil6sofo, existem dois tipos leitura: a em animus e em anima?:

N&o sou o mesmo homem quando leio um livro de idéias, em que o
animus deve ficar vigilante, pronto para a critica, pronto para a
réplica, ou um livro de poeta, em que as imagens devem ser
recebidas numa espécie de acolhimento transcendental de dons
(2006, p. 61).

As imagens poéticas suscitam o0 nosso devaneio, fundem-se nele,
tdo grande é o poder de assimilacdo da anima. Estdvamos a ler e eis
que nos pomos a sonhar. Uma imagem recebida em anima nos pde
em estado de devaneio continuo (2006, p. 61).

Na leitura em animus, o leitor é vigilante da individualidade, apenas rebatendo

o que lhe é apresentado. Ja na leitura feita em anima, a narrativa e o leitor

comunicam-se intimamente. Nela a assimilacdo tem um poder tdo forte que, no

2 Bachelard (2006) define animus e anima como uma dialética do masculino e do feminino, respectivamente, que
se desenvolve num ritmo de profundeza. Vai do menos profundo, sempre menos profundo (o masculino), ao
mais profundo, sempre mais profundo (o feminino). Tal definicdo esta baseada no principio da psicologia
junguiana.
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devaneio, a imagem externa se transforma em imagem interna. Além disso, cada
uma das leituras também apresenta uma linguagem diferente. A linguagem do
animus é aquela que tem objetivos a cumprir e quer cumpri-los o mais rapido
possivel, de forma mais coerente. A linguagem da anima, por seu turno, passeia,
nao sabe muito bem aonde vai parar, mas vai tentando caminhos de significacao
gue levem para as mais variadas possibilidades de sentidos. A anima quer sentir as
imagens no seu acontecer, por isso 0 devaneio nasce dessa linguagem, que nas

narrativas de fadas é vista como simbolica.

No espaco dos contos de fadas, em virtude de ele estar carregado de uma
energia magica, a imaginacao noturna da crianca aciona-se e abre caminho para os
devaneios criarem e transfigurarem imagens. E por essa razdo que a imaginacao
noturna pode ser relacionada a imaginacdo material, pois escava fundo o ser para
encontrar nele o primitivo e o eterno. Além disso, busca na matéria as qualidades

intimas das substancias, independente das formas.

A concepgdo que Bachelard estabelece de imaginagdo diurna e de
imaginacdo noturna pode ser relacionada aos conceitos, definidos também por ele,
de imaginacao formal e de imaginacdo material. Para o filésofo (1986), a formal
(diurna) esta fundamentada na visdo, no formalismo. Representa uma simplificacéo
do que é realmente apreendido, uma espécie de pensamento-limite jamais atingido.
Essa imaginacéo resulta de uma operacao desmaterializadora, pois usa a matéria
somente como objeto de visdo, apenas enquanto figuracdo (relacdo imagem/ideia).
Por isso, a crianca, quando trabalha com esse imaginar, € vista como uma mera
espectadora do mundo da fantasia, exposta a contemplacédo ociosa e passiva. Ja a
imaginagdo material (noturna) solicita a intervengéo ativa e modificadora da crianga,
que é vista como uma artesd, manipuladora e criadora. Essa imaginacdo também se
apresenta como aquela que afronta a resisténcia e as forcas do concreto, num
corpo-a-corpo com a materialidade do mundo, numa atitude dinamica e

transfiguradora.

E na material que se encontram agregados os elementos fogo, agua, ar e
terra, cuja imaginagcdo vai além da forma, pois essa propicia pensar a matéria,

sonhar a matéria, viver a matéria, enfim, materializar o imaginario. Isso acontece
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porque as qualidades substanciais dos elementos se tornam presentes na crianga (0
impulso e o calor do fogo equivalem a “motivagao”; a transitoriedade e o movimento
das aguas correspondem a “agao”; a ascensao e a mutabilidade do ar equivalem a
“criacao”; a dureza e a forga da terra correspondem a “produgao”) durante o ato de

ler as histérias de fadas.

Esses elementos contribuem para ativacdo da imaginacdo criadora, pois,
segundo Bachelard, o fogo (1999) é o principio da vida, sugere o desejo de
mudanca, deixa sempre algo de corrosivo e de ardente nos corpos que receberam
sua viva impressdo. Ele é suave, sorrateiro e rebelde. A &gua (2002) é
misteriosamente viva, tem corpo, tem uma alma e tem uma voz. Ela € o elemento
gue mais permite combinacfes. O ar (1990) € a viagem aérea, € a transcendéncia
facil, pois toda a vida e todos os movimentos sdo possiveis. A terra (2001) é energia,
é resisténcia imediata e constante, e também repouso. E nela que a crianca
expressa 0s seus desejos de intimidade, de imensidao intima. Sao quatro elementos
gue auxiliam o pequeno na mutacdo de imagens durante o processo imaginativo,

pois, como menciona o filésofo:

Se ndo had mudanca de imagens, unido inesperada de imagens, nédo
ha imaginacdo, ndo ha acdo imaginante. Se uma imagem presente
ndo faz pensar numa imagem ausente, se uma imagem ocasional
ndo determina uma prodigalidade de imagens aberrantes, uma
explosdo de imagens, ndo ha imaginacdo. H& percepcéo, lembranca
de uma percepcéo, memoria familiar, habito das cores e das formas.
O vocébulo fundamental que corresponde a imaginacdo nédo €
imagem, mas imaginario. O valor de uma imagem mede-se pela
extensdo de sua auréola imaginaria. Gracas ao imaginario, a
imaginagdo € essencialmente aberta, evasiva. E ela, no psiquismo
humano, a prépria experiéncia da abertura, a propria experiéncia da
novidade. Mais que qualquer outro poder, ela especifica o psiquismo
humano [...] (1990, p. 1).

Diante dessa premissa, pode-se dizer que os contos de fadas sdo um espaco
de liberdade, pois, como apresentam imagens que excitam a imaginacdo do
pequeno leitor, promovem o0 que Bachelard considera importante para a acao
imaginante: a criacdo de novas imagens. E um recriar de imagens labutadas pela

mao operante, jA que a mao ociosa hao faz da mesma maneira.
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A mao ociosa, segundo o filésofo, est4 a servi¢co da visdo ociosa, do trabalho
concluido, que conduz naturalmente para a imaginacdo formal (diurna). Por sua vez,
a mao operante € vista como um instrumento da vontade de poder e da vontade de
criar, pois € uma mao trabalhadora. Essa operante € a que participa do desafio, da
provocacdo, do convite. E uma m&o que cria a partir de seus préprios devaneios,
autodeterminados por seus sonhos e por sua vontade de poder; por isso, a matéria-
histéria que procura dominar ndo € vista como hostil e nem como causadora de
fadigas. Ela &, sim, vista como oportunidade de realizacdo pessoal, de expanséo do
universo interior, de demonstracdo de forca da vontade, de incentivo a imaginagéo

criadora. Nas palavras de Bachelard:

A mao ociosa e acariciante que percorre as linhas bem feitas, que
inspeciona um trabalho concluido, pode se encantar com uma
geometria facil. Ela conduz a filosofia de um filésofo que vé o
trabalhador trabalhar. No reino da estética, essa visualizagdo do
trabalho concluido conduz naturalmente a supremacia da imaginacao
formal [...].

A méo trabalhadora, a médo animada pelos devaneios do trabalho,
engaja-se. Vai impor a matéria pegajosa um devenir de firmeza,
segue o esquema temporal das a¢Bes que impdem um progresso.
De fato, ela s6 pensa ao comprimir, ao amassar, sendo ativa (1986,
p.XX).

A mao ociosa, nesse sentido, estd fundida na imaginagcdo diurna, cuja
imanéncia do imaginario esta apenas no real, ao passo que a mao operante liga-se
a imaginacdo noturna, com 0s seus devaneios, propiciando, assim, um trajeto
continuo do real ao imaginario. Tal distincdo também pode ser relacionada ao

estudo que L. S. Vigotski faz sobre a imaginagéo.

Para o psicélogo russo, existem dois tipos de impulsos cerebrais, o reprodutor
ou reprodutivo e o criador. O reprodutor esta diretamente vinculado a memoaria e sua
esséncia reside na capacidade humana de reproduzir ou repetir atitudes e condutas
ja criadas e elaboradas ou de fazer surgir rastros de antigas impressoées vividas. Ja o
impulso cerebral criador esté ligado a constru¢cdo do novo, cujo processo imaginativo

ultrapassa as situagdes ja vividas. Nas palavras de Vigotski:

Toda atividade humana que ndo se limita a reproduzir fatos ou
impressfes vividas, mas sim que crie hovas imagens, novas acoes,
pertence a esta segunda funcao, a criadora. O cérebro nédo se limita
a ser um Orgdo capaz de conservar ou reproduzir nossas
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experiéncias passadas, € também um 6rgdo combinador, criador,
capaz de reelaborar e criar com elementos de experiéncias passadas
novas formas e planejamentos.[...]E precisamente a atividade
criadora do homem que faz dele um ser projetado para o futuro, um
ser que contribui para a criacao e que modifica seu presente (2003,
p. 9. traducao nossa).

A capacidade criadora aparece desde a infancia, pois durante essa etapa o
pequeno cria elementos e situagdes enquanto brinca. E nesse momento que a
crianga, ao montar numa vassoura (elemento real), por exemplo, se imagina
andando num cavalo (fantasia). Essa atividade criativa também acontece quando o
pequeno esta lendo um conto de fadas, pois a historia, por apresentar conflitos do
cotidiano e resolvé-los de forma magica, permite que ele ndo sé participe da
aventura, como ative a sua imaginacgao para transformar o real, criando, assim, uma

situacao nova.

Segundo Vigotski, para compreender melhor o mecanismo psicolégico da
imaginacao e da atividade criadora, € necessario que se entenda a ligacdo existente
entre fantasia e realidade. Para tanto, o psicologo define quatro formas basicas que
ligam a atividade imaginativa a realidade. A primeira consiste em imaginar a partir de
imagens retiradas de experiéncias ja vividas anteriormente, pois toda fantasia parte
da experiéncia acumulada, no caso, ler contos de fadas. Isso significa que, quanto

mais rica é a experiéncia, maior é a fantasia. Como enfatiza o psic6logo russo:

E necessario ampliar a experiéncia da crianca se queremos |he
proporcionar uma base suficientemente sélida para sua atividade
criadora. Quanto mais V&, ouve e experimenta, quanto mais
apreende e assimila, quanto mais elementos reais tém em sua
experiéncia, mais consideravel e produtiva serd a sua atividade
imaginativa (2003, p. 18. traducdo nossa).

A segunda forma de entrelacamento entre fantasia e realidade é vista por
Vigotski como a mais complicada e distinta, pois ndo se realiza entre elementos de
construcbes fantasticas e reais, mas entre produtos preparados da fantasia e
determinados fendbmenos complexos da realidade, como quando a crianca |é uma
histéria de fadas e imagina cenas de lugares nos quais nunca esteve presente. Por
isso, essa imaginacdo criadora ndo se limita a reproduzir experiéncias passadas,

mas parte dessas para criar novas combinacdes.
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A terceira forma de ligacdo entre fantasia e realidade esta calcada na
emocao, que se manifesta de duas maneiras. Numa, todo o sentimento tende a se
manifestar de acordo com determinadas imagens, como se a emoc¢ado pudesse
escolher impressodes, ideias e imagens que tivessem relagcdo com o estado de animo
do leitor, naquele instante. Na outra, as imagens da fantasia servem de expressao
interna para os sentimentos do pequeno. Para complementar, eis as palavras do

psicologo:

Existe uma vinculagédo reciproca entre imaginacdo e emocgéo. Se no
primeiro dos casos antes descrito o0s sentimentos influem na
imagina¢do, no outro caso, ocorre 0 contrdrio, € a imaginacdo que
influi nos sentimentos (2003, p. 23. tradu¢do nossa).

A quarta e ultima forma de relacdo entre fantasia e realidade consiste na
criacdo, por meio da fantasia, de imagens completamente novas, que nao existem
nem na experiéncia do leitor e nem como objeto pertencente ao real. Essa forma de
relacdo pode ser comparada ao que o filosofo Bachelard (2006) define como
devaneio, pois € o momento em que a crianca desenvolve ideias novas de forma
livre e criativa. Entretanto, essas imagens, para Vigotski, quando se tornam
materiais, passam a existir no mundo real e a influenciar os outros objetos ja

existentes. Como elucida:

Estes frutos da imaginacdo atravessavam uma histdria muito longa
que convém resumir em um breve esquema: cabe dizer que
descreveram um circulo em seu desenvolvimento. Os elementos que
entram em sua composicdo sdo tomados da realidade pelo homem,
dentro do qual, em seu pensamento, sofreram uma complexa
reelaboracdo, convertendo-se em produto da sua imaginagédo. Por
Gltimo, materializando-se, voltaram a realidade, mas trazendo ja
consigo uma forca ativa, nova, capaz de modificar essa mesma
realidade, fechando, desse modo, o circulo da atividade criadora da
imaginag¢do humana (2003, p. 24-25. traducdo nossa).

De acordo com o psicologo russo, o processo de composi¢cdo da imaginacao
acontece a partir de duas percepcoes, a externa e a interna. Na composi¢cao pela
percepcao externa, a crianga percebe as imagens que ouve e Vé no meio em que
vive (como aquelas das historias de fadas, por exemplo), acumula essas imagens
para, em seguida, organiza-las associativamente e dissociativamente, de modo que

possa criar o seu mundo da fantasia. Nas palavras de Vigotski:
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Saber extrair tragos isolados de um complexo conjunto tem
importancia para todo o trabalho criador do homem sobre as
impressGes. O processo dissociador segue o processo das
transformacdes que sofrem estes elementos dissociados. Esse
processo de transformacdes ou modificacées se baseia na dinamica
de nossas excitacdes nervosas internas e das imagens concordantes
com elas (2003, p. 32. traducao nossa).

Ja na composicdo da imaginacdo pela percepcédo interna, a crian¢ca nao so
parte de uma necessidade e de um desejo, tendo em vista que eles ndo podem criar
por si sO, em razdo de serem apenas estimulos, como também do surgimento
espontaneo de imagens. Esse surgimento espontaneo, segundo o psicologo russo, é
aguele que aparece repentinamente, sem motivos aparentes para o impulsionar,
pois sdo imagens que ja se encontram armazenadas no inconsciente. Como se V€,
sdo duas percepcOes necessarias para se poder compreender a atividade da
imaginacéo e de todos os processos que a integram. Como afirma Vigotski:

Dizemos ja que a fung¢éo imaginativa depende da experiéncia, das
necessidades e dos interesses nos que aquela se manifesta. Facil é
também compreender que depende da capacidade combinatéria
exercitada nesta atividade de dar forma material aos frutos da
imaginacdo; depende também dos conhecimentos técnicos, das
tradicbes, quer dizer, dos modelos de criagdo que influenciam o ser
humano (2003, p. 36. traducdo nossa).

Assim, € possivel afirmar que a leitura de contos de fadas desenvolve o
imaginario infantil, pois permite através de sua linguagem simbdlica, que o pequeno
crie uma nova historia a partir de suas percepcdes e da sua experiéncia como leitor.
Aguiar (2001) menciona que a crianga € uma grande fabuladora de mitos, e isso
esclarece por que a sua mente e a sua forma de perceber intuitivamente o mundo
combinam tdo bem com a literatura das fadas. Por isso, a etapa da infancia é a que
mais desenvolve a fantasia, pois, como diz o psicologo russo (2003), a crianga vive
mais nesse mundo que no da realidade, o que faz aumentar seu interesse por

contos e narrativas fantasticas. Como destaca Bruno Bettelheim:

Os contos de fadas oferecem figuras nas quais a crianca pode
externalizar o que se passa na sua mente, de modo controlavel. Os
contos de fadas mostram a crianga de que modo ela pode
personificar seus desejos destrutivos numa figura, obter satisfacdes
desejadas de outra, identificar-se com uma terceira, ter ligactes
ideais com uma quarta, e dai para diante, como requeiram suas
necessidades momentaneas (1980, p. 82).
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Essa exteriorizagdo pode ser feita de maneira criativa, tanto por meio da
palavra quanto do desenho, pois a escolha entre uma e outra depende do periodo

de desenvolvimento em que 0 pequeno se encontra.

A crianga, nos seus primeiros anos, tem como ocupacao predileta desenhar,
porém, ao comecar a idade escolar, vai se desinteressando por essa arte, e a
maioria a abandona por completo, pela falta de estimulo. Segundo Vigotski (2003), o
desenho faz-se importante na primeira infancia, pois existe uma relacao interior entre
a personalidade da crianca e seu gosto pelo desenhar. A concentracdo das forcas
imaginativas criadoras da crianca no desenho néo é casual, uma vez que ele permite
gue a crianca dessa fase expresse mais facilmente as suas inquietudes. Como

elucida Aguiar, com base no livro O pequeno principe, de Saint-Exupéry:

O pequeno principe gostava de desenhar e com orgulho mostrava
seus trabalhos aos adultos, que, por sua vez, ndo compreendiam o
gue ele havia feito. Como sua forma de comunicagdo com o mundo
dava-se através do desenho, ele passou a viver com a sensacgéo de
que o que era mais importante nele ou o que ele era de fato,
ninguém conhecia, e isso o incomodava. [...] Através das ilustracfes
que o pequeno principe produzia, o livro mostra-nos como a
oposicdo entre realismo intelectual e o realismo visual chega a
ganhar um contorno lirico na voz do narrador-crianga, que expressa
sua perplexidade pelo fato de ver que os adultos pensavam que o
desenho mais importante de sua vida — uma jib6ia comendo um
elefante — fosse apenas um chapéu (2001, p. 43-44).

No entanto, assim que a crianga comeca a ir para escola, a sua cria¢ao ja nao
expressa sensacdes em razao de ainda ndo poder fazer um desenho imaginativo de
carater pessoal. Na escola, a criacdo do pequeno torna-se convencional e, em
muitos aspectos, as vezes bem ingénuo, pois geralmente ele tem que seguir 0s
padrées de um realismo visual que ja lhe foi mostrado. Esse padrao de desenho
apresenta mudanga no momento em que a crianga aciona O Seu processo
imaginativo e torna seu trabalho uma obra de carater criador, cuja arte (cor,

disposicéo espacial, tracos...) € definida por ela.

Essa criagdo de carater convencional expressa no desenho da crianca se faz
comum também, muitas vezes, em sua criacdo literaria. Conforme aponta o
psicologo russo, essa criacdo convencional se manifesta em todos 0os momentos em

qgue a criancga, depois de ler historias, tem de escrever sobre elas, elaborando sua
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producdo de acordo com o estilo proposto pelo professor. Nesses casos, nédo se
acionam nem a imaginacdo e nem os sentimentos do pequeno. Nas palavras de
Vigotski:

[...] € muito mais facil desenvolver o desejo literario na crianga e se
ter mais éxito quando se convida a crianga a escrever sobre a
tematica que compreenda o0 seu interior, que a emocione e,
especialmente, a estimule a expressar com a palavra o seu mundo
interno. E muito freqliente que a crianca escreva mal porque néo tem
de que escrever (2003, p. 57. tradu¢do nossa).

Portanto, € necessario habituar a crianca a escrever sobre o que conhece
bem, pois nada pode parecer mais prejudicial que impor temas literarios sobre os
quais a crianga pense pouco e nao saiba o que dizer. Isso equivale, segundo o
psicologo russo, a educar escritores vazios e superficiais. Para fazer da crianca um
escritor, é preciso participar do interesse dela pela vida que a rodeia, no caso a

literatura das fadas:

A crianca escreve melhor sobre aquilo que mais lhe interessa, sobre-
tudo, quando o conhece bem. Tem que educar a crian¢a a escrever
sobre o que lhe interessa profundamente, sobre o que pensou muito
e com profundidade, sobre o que conhece bem e se orienta
facilmente (2003, p. 57. traducdo nossa).

E importante que a crianca escreva sobre aquilo que estd mais proximo do
seu mundo, pois, enquanto produz de maneira imaginativa, sua linguagem literaria
nao so6 se torna elaborada como também amadurece de forma criativa. Além disso, a
etapa da palavra escrita € considerada pelo pequeno como um meio de expressao

bem mais magico que o desenho.

Como menciona Vigotski (2003), a crianca troca o desenho, que era a forma
predileta de manifestacao artistica, pela palavra, em razdo de essa |lhe permitir
expressar com muito mais facilidade os seus mais complexos sentimentos,
principalmente os de carater interno. Além disso, ela respeita a atividade exterior da
palavra, que |Ihe parece melhor para expressar 0 movimento, o dinamismo e a
complexidade de qualquer acontecimento do que o desenho. O pequeno substitui a
etapa do desenho, vista como simples para representar o mundo que o rodeia, pela

palavra, que essa expressa melhor as questdes existenciais, sociais e as fantasias
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elaboradas pelo seu devaneio. O desenho passa, entdo, a ser uma complementagao

da palavra, a ilustragéo do texto criado.

Dai a razdo de se incentivar a crianca a leitura dos contos de fadas, pois,
como menciona Bettelheim (1980), as narrativas maravilhosas procedem do mesmo
modo que a mente infantil, ou seja, pela fantasia. Esses contos, como a crianca
diante de seus problemas, comecam de um modo completamente realista, como a
histéria de Chapeuzinho Vermelho, em que sua méae lhe diz para ir visitar a vovo. E
uma histdéria com uma situacao real, mas que se resolve no jogo magico. Por isso,
que apos a leitura, o pequeno sente-se confiante para escrever uma nova historia.
Segundo Vigotski, “a crianca necessita jogar e a criacdo literaria dela nesse
momento € o jogo [...]” (2003, p. 79). Eis as palavras de Ligia Cademartori

Magalh&es para complementar essa ideia:

Uma das acdes mais ligadas a caracterizacdo da infancia é jogar.
N&o se trata de jogo na exclusiva acepcao de atividade organizada
segundo regras, execucdo de diferentes combinacfes segundo o
sentido dicionarizado, mas de jogo como um modo e uma condi¢édo
de realizar determinadas acdes: exploracio do mundo sem
obrigatoriedade, apenas pela necessidade de adaptar-se e equilibrar
a tensdo. Pensar a literatura infantil a partir da atividade que a
crian¢a desenvolve quando I1&é um texto conduz ao exame da relagéo
que pode haver entre o ato ludico caracteristico da infancia e a
iniciacao literaria [...] (1984, p. 25).

Por tanto, € necessério oferecer oportunidades para que a crianca se sinta
participante do jogo ludico literario das fadas, pois, para o psicélogo russo (2003), o
melhor dos estimulos para a criacéo artistica das criangcas consiste em organizar o
espaco que o rodeia de acordo com as suas necessidades para o desabrochar de

suas criacfes. Nas palavras de Bettelheim:

Quando os contos de fadas estédo sendo lidos para criancas em salas
de aula ou em bibliotecas durante a hora da estéria, as criancas
parecem fascinadas. Mas com freqiéncia elas ndo recebem
nenhuma oportunidade de meditar sobre os contos ou reagir de outra
forma; ou eles sdo amontoados imediatamente com outra atividade,
ou outra estéria de um tipo diferente lhes é contada, o que dilui ou
destréi a impressdo que a estéria de fadas criou. Falando com
criancas depois de uma experiéncia dessas, vé-se que a estlria
poderia ndo |hes ter sido contada, apesar do bem que possa lhes ter
feito. Mas quando o contador d& tempo as criancas de refletir sobre
as estdrias, para que mergulhem na atmosfera que a audicdo cria, e
quando séo encorajadas a falar sobre o assunto, entdo a conversao
posterior revela que a estéria tem muito a oferecer [...] (1980, p. 75).
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Quando esse momento ocorre, respeitando o ludismo caracteristico da
infancia e da leitura literaria, a criacdo artistica da crianca supera suas estreitas
vivéncias, desenvolvendo sua imaginacao criadora, pois ela expressa a sua fantasia
para uma direcdo nova, que vale para toda vida. Tal atividade permite que os
sentidos emocionais do pequeno sejam aprofundados, alargados e ordenados. Além

disso, exercita os habitos criadores e, principalmente, a linguagem.

A linguagem libera a crianca das impressdes imediatas sobre o objeto, pois
oferece a ela a possibilidade de representar para si mesma algum objeto que nao
tenha visto, e, dai, vir a pensar nele. Através da linguagem, a crianca pode
expressar aquilo que ndo coincide com a combinagcédo exata de objetos reais e sua

representacdo linguistica realista. Nas palavras de Vigotski:

[...]gue n&o s6 a linguagem, mas a vida posterior da crian¢a esta a
servico do desenvolvimento de sua imaginacdo; tal papel é
desempenhado, por exemplo, pela escola, onde a crianca pode
pensar minuciosamente sobre algo de forma imaginada, antes de
leva-lo a cabo. Isto sem duvida constitui a base do fato de que,
precisamente durante a idade escolar, se estabelecam as formas
primarias da capacidade de sonhar no sentido préprio da palavra, ou
seja, a possibilidade e a faculdade de se entregar mais ou menos
conscientemente a  determinadas  elucubracbes  mentais,
independentemente da funcdo relacionada com o pensamento
realista. [...Jvemos que ndo s6 o aparecimento em si da linguagem,
mas também o0s momentos cruciais mais importantes em seu
desenvolvimento, sdo ao mesmo tempo momentos cruciais também
no desenvolvimento da imaginag&o (1998, p. 122-123).

A atividade da imaginacdo, além de estar atrelada ao desenvolvimento da
linguagem, também apresenta um outro ponto. Ha, durante essa atividade, um
momento importante, que Vigotski denominou de lei da sensacédo real. A atividade
da imaginagéo esta estreitamente ligada ao movimento de sentimentos. Com muita
frequéncia, tal ou qual estrutura revela-se irreal do ponto de vista dos momentos
racionais que servem de base para as imagens fantasticas, mas € real no sentido
emocional. Por isso, os contos de fadas, na sua linguagem simbdlica, enquanto
divertem a criancga, esclarecem-na sobre si mesma e favorecem o desenvolvimento

de sua personalidade. S&o uma literatura que oferece significados em niveis
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diferentes, enriquecendo, assim, a existéncia da crianca. Para Bettelheim, os contos

de fadas sao:

impares, ndo s6 como uma forma de literatura, mas como obras de
arte integralmente compreensiveis para a crianga, como nenhuma
outra forma de arte o é. Como sucede com toda grande arte, o
significado mais profundo do conto de fadas sera diferente para cada
pessoa, e diferente para a mesma pessoa em varios momentos de
sua vida. A crianca extraira significados diferentes do mesmo conto
de fadas, dependendo de seus interesses e necessidades do
momento. Tendo oportunidade, voltara ao mesmo conto quando
estiver pronta a ampliar os velhos significados ou substitui-los por
novos (1980, p. 20-21).

A crianca, intuitivamente, compreende que, embora as historias ndo sejam
reais, também nao sao falsas. Ela sabe que, ao mesmo tempo que os fatos narrados
nao acontecem na vida real, eles podem ocorrer como uma experiéncia interna e de
desenvolvimento pessoal, ja que os contos de fadas retratam, de forma imaginaria e
simbdlica, os passos essenciais do crescimento e da aquisicdo de uma existéncia

independente.

E por essa razdo que Bettelheim diz que “as respostas que os contos de
fadas oferecem sdo mais fantasticas do que verdadeiras” (1980, p. 61), até porque
essas historias ndo pretendem descrever o mundo tal como é, mas o contrério, o
qgue a crianca vé como real. HA nelas um mundo repleto de fantasia para que o
pequeno possa brincar com os elementos simbdlicos apresentados e, a partir desse
estimulo, desenvolver a sua imaginagao. Segundo Jacqueline Held, “a imaginacéo,
como a inteligéncia ou a sensibilidade, ou é cultivada, ou se atrofia. Pensamos que a

imaginacao deve ser alimentadal...]” (1980, p. 46).

Procurando alimentar a imaginacdo infantil através da leitura dos contos de
fadas, num ambiente em que a crianga se sinta participante do jogo literério, faz-se
necessaria a criacdo e aplicacdo de oficinas literarias do género no espaco escolar.
Atraveés delas, a crianca tem a oportunidade de conhecer as narrativas maravilhosas,
acionando o0 seu pensamento imaginativo e criando novas histérias que contribuem
para a descoberta de si mesma. Com efeito, a partir dessa experiéncia, pode-se
investigar o desenvolvimento do processo e as relacdes que se estabelecem entre

contos de fadas e imaginagéo.
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2 OFICINAS DE LEITURA COMO PESQUISA

Literatura é arte, feita com palavras, com o imaginario solto, sem
compromisso de informar ou ensinar, com o grande desejo de
emocionar, de sensibilizar, de mexer com a inteligéncia, com o “eu
poético” do leitor e com o seu imaginario ficcional, provocando o
prazer de ler e a vontade de escrever.

Elias José

A literatura para infancia € a forma de recreacdo, de jogo ladico mais
importante na vida da crianga, pois contribui para o desenvolvimento da linguagem,
da criatividade e da sensibilidade infantis, devido a riqueza de motivacdes, de
sugestbes e de recursos que favorecem o equilibrio psicolégico e afetivo. Nesse
caso, compete mencionar, em especial, o conto de fadas, que é visto como a
narrativa mais fantastica para o leitor mirim, ao Ihe permitir aproximar os mundos

magico e real.

E nesse “portal fantasia-realidade”, vivenciado pela crianca através da
literatura, que a realizacdo de oficinas de leitura de contos de fadas, como método
de trabalho em ambiente escolar, tem se embasado. O conto de fadas, como afirma
0 psicologo Bruno Bettelheim (1980), por ter respostas sugestivas relativas a
guestBes sobre a vida e a natureza humana, permite que a fantasia da crianca se
apligue a ela mesma. Dessa forma, pode-se dizer, que as narrativas maravilhosas
contribuem para o desenvolvimento do imaginario, jA que apresentam uma carga

simbdlica que promove o dialogo entre o consciente e o inconsciente.

O método intitulado “OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagao” tem como
intuito desenvolver a imaginacao infantil por meio da leitura de contos de fadas e da
recriacdo dessas mesmas historias. A pesquisa realizada, por sua vez, pretende
avaliar o método de trabalho utilizado, através da analise das narrativas produzidas
pelas criangas, ap0s a leitura dos contos e a exploracdo ludica de seus sentidos.

Baseia-se na premissa de que o imaginario € um conjunto de produc¢des mentais ou
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producdes concretas em diferentes linguagens, e que se apresenta como um
sistema organizador de imagens, comportado de conteddo semantico, de estrutura e

de visdo de mundo.

A “OFICINA DE LEITURA: imaginagéo e criagao” esta organizada em cinco
etapas (estimulo para leitura, leitura do conto, imaginario em acao, imaginacao
criativa e trocas criativas), para que o leitor mirim possa, durante esse periodo,

brincar, imaginar, criar e socializar historias.

O estimulo para leitura, primeiro passo do método referido, € 0 momento em
que a crianga é convidada a ingressar no “universo da fantasia” por meio de
brincadeiras que envolvam desenho, adivinhacdo, modelagem e musica. Essa etapa
visa promover a motivacdo do pequeno e a interagdo com as outras criangas que
participam da oficina. E nesse estimulo lidico que o participante comeca a formular
0 pensamento magico, para ativa-lo nas etapas seguintes. Ligia Cademartori

Magalhdes complementa essa ideia quando diz:

As caracteristicas do jogo de comportamento sem funcdo bioldgica,
sem determinacdo coercitiva de qualquer espécie, acrescenta-se a
peculiaridade do jogo de afastar-se da preméncia dos fatos
cotidianos para uma cena em gque uma exploracdo do mundo é feita,
determinada né&o pelo rigor e irredutibilidade dos fatos, mas segundo
a linguagem do desejo. E preciso compreender, porém, que 0 jogo
ndo é simplesmente satisfacdo de desejos isolados. Encenando o
que nado pode ser realizado fora do mundo ladico, a fantasia ganha
uma instancia afetiva (1984, p.26).

A segunda etapa compreende a leitura do conto de fadas pelas criancas que
participam da oficina, juntamente com a professora pesquisadora. E 0 momento em
que, em roda, sentadas ou em outra posicdo que escolherem, cada uma Ié uma
parte da historia. Dessa forma, elas se envolvem de fato na narrativa, pois, ao lerem
0 conto, sentem-se como participantes ativas desse universo. De acordo com Nelly
Novaes Coelho (2000), a literatura infantii € um fenbmeno de criatividade que
representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida
pratica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizacdo. A

leitura, entdo, permite manter a esséncia do método e seguir para o préximo passo.
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O imaginario em acdo, que se refere ao terceiro passo do método,
compreende 0 momento em que, apos a leitura do conto, ainda em roda, sentados
OU em outra posicdo em gue se sintam mais a vontade, os leitores, de maneira
espontanea, expressam oralmente 0s seus comentarios acerca da historia,
promovendo, assim, o que se pode chamar de uma socializagdo de ideias. E nessa
etapa que a crianca estabelece uma equivaléncia entre os acontecimentos narrados
na historia lida e o seu pensamento magico, acionado pelas novas interpretacoes,
das quais, no passo seguinte do método, vai se valer. Essa estratégia do método é
refor¢ada pelo teérico Philippe Malrieu:

O imaginério surge, entdo, como a expressdo da afirmacéo, nada
voluntarista mas afectiva, da correspondéncia entre a natureza e a
sociedade.[...] Assim, ao inscrever-se numa construcdo colectiva, a

criacdo individual de imagens afigura-se indispensavel a persisténcia
daquela (1996, p.58).

Dai vale dizer o quanto é importante a socializacdo de ideias, pois a crianca
elabora o seu pensamento também a partir dos comentarios expostos no coletivo, ja
gue esses, por sua vez, estao relacionados ao conhecimento de mundo de cada um.
Esse exercicio estimula a sua capacidade de expresséo, tanto pela oralidade quanto

pela escrita.

A quarta etapa, imaginacdo criativa, € 0 momento em que a crianca coloca
em pratica todos os pensamentos magicos que ela vem elaborando desde os
primeiros passos do método. Nessa etapa, o leitor mirim recebe uma frase-estimulo,
escrita em uma folha de oficio, para que recrie, individualmente, o conto de fadas
que leu juntamente com os outros participantes da oficina. E 0 momento em que o
pequeno vai expressar, com total liberdade, a sua arte de imaginar, ao contar uma
nova historia através de imagens simbolicas elaboradas por ele, tendo em vista, a
sua visdo de mundo em contato com o conto lido. O professor Bruno Duborgel

enriquece essa ideia:

As producdes infantis j& ndo se encontram fechadas sobre si
proprias, nem encerradas num museu da “arte infantil” que as
prenderia e louvaria a fim de melhor mumificar; elas viram-se para o
antropolégico museu imaginario que as alimenta e as ajuda a
gerarem-se a si proprias, que elas aprendem e que elas reinventam,
que elas perscrutam e que elas amplificam; que as comporta e que
elas inauguram a maneira delas, que elas esbocam e que as ostenta,
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gue elas interpretam e que as anima, que elas ressuscitam e que é
Musa delas (2003, p. 216).

A producdo infantil é vista como uma arte, pois € nela que estéo inseridas
todas as fantasias da crianca. E na historia criada que se pode perceber os
elementos simbolicos que ela utiliza para aproximar o mundo magico acionado pela
leitura do mundo real. Por essa razdo, a quinta etapa do método tem uma

Importancia significativa.

A Ultima fase, que corresponde as trocas criativas, compreende o0 momento
em que o leitor mirim tem a oportunidade de divulgar e socializar o seu trabalho
criativo com 0s outros participantes da oficina. Nesse passo, a crianca faz a leitura
da sua histéria ou da histéria do colega, promovendo-se, dessa forma, uma
interacdo ludica entre as criancas. Isso acontece porque, ao fazerem a leitura das

narrativas criadas, elas reconhecem 0s seus textos como uma arte a ser apreciada.

O método “OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagdo”, como se pode
perceber através das cinco etapas aqui referidas, busca inserir a crianga ho mundo
magico da literatura maravilhosa. Nesse contexto, ela tem a oportunidade de
vivenciar a fantasia e recriar aquilo que € mais importante, ou seja, aquilo que tenha
valor simbadlico.

Os contos de fadas sdo narrativas cujo universo é repleto de bruxas, reis,
rainhas, principes, fadas e animais falantes. Nesse universo, os conflitos vividos por
tais personagens sdo sempre resolvidos por meio de elementos magicos. A crianca
transfere essas personagens para o seu mundo, acreditando que o0s seus problemas
existenciais podem ser solucionados da mesma forma, ou seja, por intermédio da
magia. Assim, o leitor mirim encontra-se no “universo da fantasia”, pois o conto de
fadas, como explicita Bruno Bettelheim (1980), projeta o alivio de todas as pressdes,
uma vez que nao soO oferece formas de resolver problemas, mas também promete

uma solugao “feliz” para eles.

Tais razdes justificam a escolha dos contos de fadas, dos Irmaos Grimm, para
a leitura nas oficinas, pois essas narrativas tém componentes (multiplicacdo de

situacdes, énfase na solugédo dos problemas, riqueza das ac¢bes, ordenacdo de um
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mundo variado, em que diferentes temperamentos convivem) que promovem, por
meio da fantasia, do fantastico e do mitico, o alargamento vivencial do pequeno,
através de uma forma apropriada para sua percepc¢ao, incitando-o a participar das
aventuras e a buscar respostas para si mesmo. Além disso, esses contos de fadas
projetam o leitor mirim para além do universo cotidiano, ou seja, abrem caminho
para a fantasia por meio do jogo infantil, pois procuram mostrar leveza, bom humor
ou alegria na trajetéria das personagens, 0 que acaba por neutralizar os dramas ou

medos existentes na raiz dos contos.

E o caso dos contos Pequeno Polegar, Rapunzel, A Bela Adormecida,
Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Branca de Neve, O gato de botas e Os musicos
de Bremen, que foram escolhidos devido ao fato de pertencerem ao repertorio mais
significativo da literatura para a infancia. Em cada um desses contos, ha um
elemento magico diferente para solucionar o conflito, por exemplo, em Cinderela, a
resolucdo da-se por meio do sapatinho de cristal; no conto Musicos de Bremen, 0s
animais falantes resolvem seu problema através da cantoria; em O gato de botas, o
felino, quando esta usando as botas, torna-se quase um humano. Em todos os

casos, as representacdes simbdlicas sdo uma contrapartida do real.

O conto de fadas, como se pode perceber, € um passeio que a crian¢a faz no
mundo magico, cuja descoberta esta relacionada a imaginacédo. Esse caminho que
ela percorre € diferente em cada etapa do desenvolvimento infantil. O método
“‘OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagao” busca estimular o imaginario em
criancas de séries iniciais do ensino fundamental ja iniciadas no processo de

alfabetizacao.

O leitor em processo corresponde a crianca que tem cerca de 8/9 anos de
idade. E um leitor que ja& domina o mecanismo de leitura, tem interesse pelo
conhecimento das coisas, sente atragado pelos desafios e pelos questionamentos de
toda natureza, e a fantasia ainda exerce grande atracéo sobre ele. Essa fase, como

explica Vera Teixeira de Aguiar:

[...]é um periodo em que ainda se mantém a mentalidade magica,
guando o leitor vai buscar, nos contos de fadas, nas fabulas, nos
mitos e nas lendas, aqueles ingredientes simbolicos necessarios a
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elaboracdo de suas vivéncias. Através da fantasia, ele vai
compreender melhor a realidade que o cerca e o seu lugar no
mundo. Aos poucos, os elementos magicos vao dando lugar aos
dados do cotidiano, e vamos encontrar histérias em que fantasia e
realidade convivem (2001, p. 137).

E com esse leitor em processo, em especial com criancas de 32 e 42 séries do
Ensino Fundamental, que a professora pesquisadora faz a aplicacdo do método
“OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagao”.

A realizacdo das oficinas acontece na Escola de Ensino Fundamental
“Monsenhor Leopoldo Neis”, da Congregacdo de Irmas do Divina Providéncia,
localizada na Vila 1° de Maio, em Porto Alegre/RS. E uma escola que se encontra na
periferia da cidade, cujos alunos sdo de baixa renda, o que permite perceber, dessa
forma, o pouco acesso que eles tém ao meio cultural das artes, em especial, da
leitura de literatura infantil, tanto no ambito familiar quanto no da escola. No
ambiente familiar, a literatura ndo esta tdo presente e nem € estimulada devido ao
fato de varios membros desse meio serem analfabetos ou semi-analfabetos, e,
também, devido as questdes econdmicas. J4, ha escola, o contato com o livro infantil
ocorre quando a crianga o retira na biblioteca, se estiver aberta, pois ela depende de
um voluntario para fazer o trabalho de empréstimo. Além disso, o acervo € bem
pequeno. Cabe aqui, ainda, ressaltar que ndo ha muitas atividades ludicas
desenvolvidas com obras literdrias em sala de aula, o que, por sua vez, é de

fundamental importancia para a criangca. Como enfatiza Ligia Cademartori:

A preocupagdo de situar a leitura no conjunto de atividades
desenvolvidas pela crian¢a conduz a pensar o lugar da acéo infantil
nas relacdes sociais, porque o0 espacgo por ela ocupado determina a
possibilidade e a restricdo de qualquer exercicio. Uma das acdes
mais ligadas a caracterizacdo da infancia é jogar. Ndo se trata de
jogo na exclusiva acepc¢ao de atividade organizada segundo regras,
execucdo de diferentes combinagbes segundo o sentido
dicionarizado, mas de jogo como um modo e uma condicdo de
realizar determinadas acdes: exploracio do mundo sem
obrigatoriedade, apenas pela necessidade de adaptar-se e equilibrar
a tensdo. Pensar a literatura infantil a partir da atividade que a
crianga desenvolve quando I1&é um texto conduz ao exame da relacéo
que pode haver entre o ato ludico caracteristico da infancia e a
iniciacao literaria, [...] (1984, p. 25).

A crianga precisa estar inserida em atividades que estejam relacionadas ao

jogo literario, pois € atraves dele que o pequeno vivencia o0 mundo da fantasia, e
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nele cria as suas proprias regras ao estabelecer relagdes entre o real e o imaginario.
Dai, portanto, o interesse da pesquisadora em aplicar oficinas com as criancas
dessa escola, as quais ndo primam, em seu contexto educacional e social, das
vantagens do universo literario, em especial, do conto de fadas. A ideia de criar um
método para fazer um estudo sobre o desenvolvimento do imaginario infantil por
meio de oficinas de leitura de contos de fadas e de atividades pdés-leitura parte da
experiéncia da pesquisadora, ao trabalhar como bolsista do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), no subprojeto “Oficina de leitura
de literatura Champagnat”, aplicado em alunos de séries iniciais do Colégio Marista
Champagnat, vinculado ao projeto “Oficinas de leitura no CLIC: a formacdo de
educadores para formar leitores”, coordenado pela professora Vera Teixeira de
Aguiar, cujo objetivo é formar leitores através do contado ludico da criangca com o

livro literario.

O método “OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criacao” é aplicado nas 3% e
42 séries uma vez por semana, na “sala de video” da escola, nos turnos da manha
(segunda-feira) e da tarde (quarta-feira), lembrando que o aluno participa da oficina
no turno inverso ao de estudo na escola. Cada oficina tem uma hora e meia de
duracdo, para que o escolar possa mostrar suas potencialidades imaginativas em
cada passo do método, em especial, nas duas Ultimas etapas, imaginacao criativa e

trocas criativas, quando o pequeno cria a historia e expressa sua producao artistica.

Pela manhd, em razdo de ndo haver uma 42 série no turno da tarde, o
atendimento fica direcionado somente para a 32 série. Desse modo, das sete horas e
guarenta e cinco minutos as nove horas e quinze minutos, € atendido o primeiro
grupo, e, das dez horas as onze horas e trinta minutos, o segundo grupo, o que
acaba oportunizando uma maior participacdo dos alunos dessa série. Ja no turno da
tarde, sdo atendidos, das treze horas e trinta minutos as quinze horas, os alunos da
32 série, e, das quinze horas as dezesseis horas e trinta minutos, os alunos da 42
série. O numero de participantes é de, no maximo, oito alunos em cada oficina, para
que o trabalho possa ser aproveitado tanto por parte da crianca, que pode solicitar
auxilio quando necessario, quanto por parte da professora pesquisadora, que,
durante o atendimento individualizado, pode observar de maneira mais atenta o

desenvolvimento do imaginario de cada pequeno leitor. E importante salientar que é
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a professora regente da série quem escolhe os alunos para participar da oficina. O
critério usado por ela, na selecdo, é a dificuldade que a crian¢a apresenta na leitura
e na escrita, embora a educadora esteja ciente de que as oficinas nao séo aplicadas
com o objetivo de reforco escolar. Cabe mencionar que também compete a escola

comunicar aos pais, por meio de bilhete®, sobre a realizagéo da atividade.

A Oficina concretiza-se como uma pesquisa de campo, de carater
experimental, baseada nos pressupostos tedricos citados no capitulo anterior, e aqui
retomados. Para avaliacdo dos resultados, a pesquisa conta com as producdes
textuais livres, a partir do titulo “Se eu tivesse uma varinha magica...”, aplicadas no
primeiro e no ultimo dia da Oficina, e as recriacdes de histérias, desencadeadas pelo

estimulo dado ap6s a leitura do conto de fadas.

O método “OFICINA DE LEITURA: imaginagédo e criacdo” € aplicado na
Escola de Ensino Fundamental “Monsenhor Leopoldo Neis”, durante o segundo
semestre de 2007, o que possibilita a realizacdo de nove sessfes, que constituem
um “corpus” de dez textos (atividade inicial e atividade final - producdes textuais
livres a partir do titulo “Se eu tivesse uma varinha magica...” - e recriagdo das oito
histérias trabalhadas) para andlise. Todas as sessfes aplicadas seguem as cinco
etapas do método: estimulo para leitura, leitura do conto, imaginario em acao,

imaginacao criativa e trocas criativas.

A primeira sessdo tem como estimulo para leitura o emprego da atividade
inicial intitulada “Se eu tivesse uma varinha magica...”, em que os participantes,
alunos da 32 série e da 42 série, sdo convidados a desenvolver um texto livre, para
que possam “soltar” a sua imaginagao. Esse momento, em que as criangas dizem o
que fariam se o elemento magico estivesse em seu poder, corresponde ao que
Gaston Bachelard denomina de profecia, pois, para o fildsofo “a imaginagao é,

assim, um além psicolégico. Ela assume o aspecto de um psiquismo precursor que

¥ Torna-se importante reproduzir o texto escrito no bilhete, pois apresenta uma forma “magica” e criativa de
comunicar o porqué da escolha de tal crianga, principalmente por se tratar de uma escola que atende um publico
de classe baixa. Segue, entdo, o texto: “Comunicamos que seu/sua filho/a série__ foi sorteado/a com
uma bolsa para participar de uma Oficina ludica de Literatura Infantil e Escrita. A Oficina serd de uma hora e
meia, uma vez por semana e acontecera em horario oposto ao da aula normal, nas dependéncias da escola.
Confirmar abaixo a autorizagdo da participacdo do seu (sua) filho (a), assinando esse bilhete:” Ratifica-se que 0
bilhete foi elaborado pela Escola, responsavel pelo nome dado a oficina.
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projeta o seu ser. [...] diversas imagens em que a imaginagao projeta impressoes

intimas sobre o mundo exterior” (1990, p. 6).

Apoés essa atividade, os alunos, em roda, dispostos na posicdo que mais 0s
agrada, fazem a leitura do conto O Pequeno Polegar (1988), dos Irm&aos Grimm. A
leitura € organizada conforme o sentido da roda (horario). Cada crianca Ié um trecho
em voz alta, mostra a ilustracdo para o grupo e passa para 0 proximo continuar a

historia, até terminar a narrativa.

Segue-se, entdo, a terceira etapa, momento em que as criancas, juntamente
com a professora, ainda em roda, expressam, oralmente, de forma espontanea, suas
ideias sobre a obra lida. De acordo com a interpretacdo de cada um, elementos e
situacdes sdo recuperados e discutidos: como € e o que faz cada personagem,
como é o Pequeno Polegar, quais sao os “lugares” (dentro da orelha do cavalo, na
aba do chapéu do bandido, no celeiro, no esttmago da vaca e na barriga do lobo)
em que ele esta, quais “aventuras” ele vive na histéria e o porqué de ele agir de tal
modo. Depois, as criangas, ao se imaginarem a personagem principal, decidem se
iriam aos mesmos “lugares” ou a outros, justificando suas escolhas. Através dessa
socializacdo de ideias, elas elaboram novas interpretacdes. Os estudiosos Jean-
Jacques Wunenburger e Alberto Filipe Araudjo reforcam esse pensamento, quando

afirmam:

A imaginagdo, segundo Ricoeur, € mais um processo do que um
estado. Trata-se de um processo que se inspira no discurso para se
transformar, no final, em imaginacao produtora tornada manifesta por
meio das praticas imaginativas (o par utopia-ideologia) (2003, p. 31).

Na imagina¢do criativa, quarto passo do método, as criancas tém como
proposta criar uma nova histéria a partir da obra lida anteriormente. Recebem uma
folha de oficio, previamente digitada, que apresenta no alto o estimulo: “Era uma vez
um menino chamado Pequeno Polegar...”, para que escrevam, individualmente, uma
narrativa relatando quem é a personagem, onde mora, com quem mora, 0 que ela
gosta de fazer, a que lugares gosta de ir. Cada pequeno leitor produz um novo
conto, de acordo com as imagens simbdlicas oriundas de sua interpretacdo da

leitura e de seu conhecimento de mundo. A ideia vale também para a diagramacao
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da folha, pois elas podem “fazer” linhas para escrever, ja que o papel ndo é pautado,
usar canetas coloridas para enfeitar e desenhar, ilustrando a histéria. A producéo

textual é, pois, considerada a representacao dos sentidos construidos pela crianca.

A quinta e Ultima etapa, trocas criativas, tem a intencdo, como propde o
método, de promover uma apresentacao das histérias criadas. Sentados em roda,
cada um deve ler a sua narrativa, mas, em razao do tempo, isso nédo € possivel na
primeira oficina. A ndo realizacdo desse passo esta relacionada ao fato de que os
alunos nédo estdo acostumados a um trabalho com literatura de forma ludica, o que
dificulta um pouco os momentos em que tém que “soltar” a imaginagdo para

escrever.

A segunda sessao do método “OFICINA DE LEITURA: imaginacéo e criagao”
tem, na primeira etapa, denominada estimulo para leitura, a criagéo coletiva de uma
narrativa, de forma oral. A histéria comeca a ser contada pela pesquisadora com a
frase “Era uma vez uma familia...” ao mesmo tempo em que faz uma “tranga” com
tiras de TNT de cor marrom. Em seguida, passa-a para uma crian¢ca que esta
sentada ao seu lado para que continue a histéria e a “tranca” e, assim,
sucessivamente, até que todas da roda participem, sendo que a Ultima tem que criar
o final da narrativa e arrematar o trancado. A seguir, a tranca é pendurada na parede
da sala. Essa atividade permite que as criancas acionem 0 Seu imaginario, com o
intuito de expressarem oralmente a histoéria criada numa sequéncia légica de fatos.
Além disso, também recupera o exercicio de conta¢do, uma atividade desenvolvida

desde os primeiros povos que, como diz Coelho:

Sdo também de cardter magico ou fantasioso, as narrativas
conhecidas hoje como Literatura Primordial: aquela que, embora nédo
transcrita em material perene, atravessou séculos, preservada pela
memoria dos povos. Nela foi descoberto o fundo fabuloso das
narrativas orientais, que se forjaram durante séculos antes de Cristo
e se difundiram por todo o mundo cristdo, através da tradicdo oral
(1985, p. 4).

As criancgas, apés brincarem de inventar uma narrativa, no segundo passo do
método, leem o conto Rapunzel (1987), dos Irm&os Grimm. Elas se sentam em roda,
juntamente com a professora. Cada uma |é uma parte da historia, mostra a

ilustrac@o e repassa para o colega do lado, que continuara a narrativa. Depois do
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conto lido, os pequenos sdo convidados a colocar a imaginagdo em acao, o que
corresponde a terceira etapa.

Nesse momento, ainda em roda, cada leitor mirim expressa espontaneamente
o seu entendimento referente as acdes das personagens, relatando o porqué de elas
agirem de tal maneira. Também opinam sobre a atitude da feiticeira de trancar a
menina na torre. Divulgam o que pensam sobre a forma usada pelas personagens
para chegarem até a janela, e, se caso fossem eles que estivessem presos,
explicam como fariam para as pessoas chegarem até onde estdo e como fariam
para sair. Agora eles s6 tém a acgédo do “trancar” a histéria, e ndo mais a tranga, o
gue significa que se expressam sem 0 apoio no objeto concreto, mas aproveitando a

nocéao de construcdo em nivel de criacdo através da linguagem.

A partir dessa idéia, os pequenos leitores iniciam, entdo, o quarto passo do
método, a imaginagao criativa. Eles recebem uma folha com o estimulo: “A menina
Rapunzel, durante o tempo que ficou presa, usava suas trancas para que as
pessoas pudessem chegar até ela. Agora, € vocé que estd preso(a) huma torre na
floresta, onde ndo h& escada e nem porta, s6 uma pequena janela bem ao alto.
Conte como vocé faria para que as pessoas chegassem até vocé, e como vocé
sairia da torre”, escrito no alto, para que criem, individualmente, um novo conto que,
como se percebe, tem que ser sob a perspectiva deles como “prisioneiros”. Na
histéria, ha um “trangamento” entre o aluno, que € no momento a personagem
principal, as outras personagens, as acdes e 0s objetos que ali sdo inventados,
conforme o seu conhecimento de mundo. Apds essa criagcdo imaginativa, cada um,

ao terminar a sua producéao textual, coloca-a pendurada na tranca feita no estimulo.

A Ultima etapa, que diz respeito as trocas criativas, tem como proposta a
leitura dos textos criados pelas criancas. Cada aluno pega um texto que esta preso
na “tranga”, menos o seu, para ler ao grande grupo, enquanto os outros, em roda,
ouvem 0 colega. Mas isso ndo se realiza, pois apenas alguns alunos conseguem

terminar a historia e prendé-la na tranca.

Na terceira sessédo, o0 estimulo para a leitura é divido em dois momentos: no

primeiro, a professora pede para as criancas, sentadas, fecharem os olhos e
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imaginarem um principe dormindo (posi¢éo), onde ele estd (movel) e em que lugar
(ambiente); no segundo momento, a pesquisadora entrega uma folha de oficio em
branco e fala para elas desenharem do jeito que quiserem (na vertical ou horizontal,
com caneta hidrocor ou lapis de cor) o que imaginaram. Apds, a monitora solicita

que guardem seus trabalhos e se preparem para a proxima etapa.

O segundo passo corresponde a leitura do conto de fadas A bela adormecida
(1987), também dos Irmaos Grimm. Nesse momento, as criangcas colocam-se em
roda, na posi¢céo que Ihes agrada mais, juntamente com a professora, para que cada
uma possa ler, oralmente, uma parte da histéria e mostrar a ilustracdo. Logo em
seguida, passa-se para a proxima etapa, imaginario em acdo, em que, ainda na
mesma posicao da roda, os leitores fazem, de maneira espontanea, a interpretacao
do conto, conforme o entendimento de cada um. Relatam os acontecimentos da
narrativa e as atitudes de cada personagem. Comparam como a Bela Adormecida e
0s outros viviam no castelo antes de ela dormir, durante o seu sono e depois de
acordada. Enumeram quais foram os elementos usados para ela adormecer e,
depois, para ela acordar. Assim que expressam 0 seu entendimento diante da obra
lida, fazem uma transposi¢cédo de personagens. As mesmas situacdes vividas pela
jovem passam a pertencer ao principe. Entdo, seguem para 0 passo seguinte do

método.

Na imaginacéo criativa, que corresponde a quarta etapa, as criancas recebem
a proposta de criar, individualmente, uma nova histdria a partir do estimulo: “O conto
dos Irmaos Grimm, que vocé acaba de ler, é a histéria de uma princesa adormecida,
s6 que, neste momento, os papéis mudaram. O principe é o adormecido. Crie,
entdo, um novo conto, narrando os acontecimentos que fizeram o principe dormir e
de como ele acordou... Pegue o lapis e entre neste mundo encantado!”. Os
pequenos também tém que inserir nessa producdo narrativa as ideias criadas
(desenho), no primeiro passo do método, sobre o principe dormindo
(posicao/movel/lugar). Assim, o desenho torna-se a ilustracdo desse novo conto

produzido.

Na ultima etapa, trocas criativas, em roda, cada crianca mostra a ilustracao

para os colegas a interpretarem. Depois disso, o “ilustrador” da imagem apresentada
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Ié a sua historia para que os ouvintes fagam comentarios sobre semelhancas e
diferencas entre a narrativa lida e a ilustracéo interpretada. Contudo, em razao de as

criangas usarem mais tempo para a recriacao do conto, essa etapa ndo se conclui.

Na quarta sessdao do método, a professora entrega, como estimulo para
leitura, uma folha digitada, previamente, que contém a pergunta “Com quem vocé
mais se identifica?” e as personagens cacador, lobo, vovd, mae da Chapeuzinho e
Chapeuzinho Vermelho, para que, individualmente, os alunos circulem uma delas.
Depois, ainda na mesma folha, eles atribuem trés qualidades e trés fraquezas a
personagem escolhida.

A segunda etapa é a leitura do conto Chapeuzinho Vermelho (1987), dos
Irmé&os Grimm. Sentadas em roda, juntamente com a professora, cada crianca |é
uma parte da historia, mostra a ilustracéo e passa para o colega do lado, permitindo,
assim, que todos tenham a oportunidade de ler. Segue-se, entdo, para a fase
seguinte do método, em que, ainda sentadas em roda, as criancas, conforme a sua
interpretacdo, identificam, através das acbBes das personagens da obra lida as
qualidades e as fraguezas de cada uma. Depois, comparam com as que registraram
na atividade do estimulo. Caso ndo tenham gostado do “resultado”, podem trocar por

outra personagem.

O quarto passo € o momento em que 0S pequenos leitores expressam sua
imaginagao criativa por meio da escrita. As criangas criam, individualmente, uma
historia, a partir do estimulo: “Ha na floresta uma casa que entrega cestas com bolo
e vinho. Essa casa precisa de um entregador(a). Escreva por que esta vaga deve
ser preenchida pela personagem que vocé escolheu. Lembre-se: é necessario
também fazer a descricdo das caracteristicas da personagem (fraquezas e
qualidades), escolhidas na primeira atividade, pois essas caracteristicas também
contribuem para a analise do perfil do candidato. Entdo, vamos la! Mostre que a
vaga ja é de sua personagem.” A ideia é que elas fagam uma “propaganda” da

personagem que escolheram na atividade inicial do método.

Na ultima etapa, trocas criativas, cada crianca faz a leitura da historia criada

pelo colega. Nesse caso, o leitor atua como o representante da “loja” e, portanto,
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recebe a incumbéncia de fazer a selecédo do candidato. Apds a leitura, ele determina
se o perfil corresponde ao solicitado pela “loja”, explicitando as razbes de sua

decisao.

Na quinta sessdo da “OFICINA DE LEITURA: imaginacdo e criagao”, a
professora convida os alunos, logo na primeira etapa do método, a “viajar” pelo
mundo das fadas. Sentados em roda, os pequenos ouvem o Capitulo 10 (De como
tudo deu certo afinal, ainda que por tortuosos caminhos), da obra Cinderela, uma
biografia autorizada (Anexo 5), da autora Paula Mastroberti. Apés a “leitura-
charada”, realizada pela pesquisadora, eles tentam descobrir, através das acbes e
das caracteristicas das personagens apresentadas na narrativa, de qual
personagem dos contos de fadas a historia esta falando, ja& que o nome Cinderela é
ocultado durante a leitura. Depois da descoberta dos alunos, a monitora mostra as
ilustracdes da obra.

No segundo passo, as criangas continuam em roda, juntamente com a
professora, para a leitura do conto Cinderela (1987), dos Irmdos Grimm. Cada uma
|é uma parte, oralmente, mostra a ilustracao e passa para o colega que esta sentado
ao lado. Na terceira etapa do método, que corresponde ao imaginario em acédo, 0s
pequenos leitores, ainda sentados em roda, expressam suas ideias, conforme a
interpretacdo de cada um, sobre as acBes de cada personagem (pai, madrasta,
‘irmas”, principe, principalmente, Cinderela), sobre as vestimentas, sobre a
ilustracdo e sobre o final, que tem um desfecho diferente daquele presente na

narrativa ouvida durante o estimulo.

A guarta fase € o momento de os leitores mirins usarem a sua imaginacao
criativa. Nessa etapa, eles escolhem duas personagens, dentre aquelas que
aparecem na obra lida, para criarem individualmente, um “conto moderno”. Essa
proposta & entregue em uma folha de oficio com o estimulo: “Vocé acabou de
conhecer a histéria da Cinderela escrita por autores diferentes. Que tal vocé ser o
autor agora? Escolha duas personagens (a de que mais gostou e a de que menos
gostou) e crie um conto moderno. Vamos la! Acione o pensamento usando a

imaginagao!”
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A Ultima etapa do método tem como proposta fazer a leitura da nova narrativa
criada. As criangas se posicionam em roda, e um aluno inicia a brincadeira ao dizer
a frase “Eu sou o autor... (home do aluno)’. Em seguida, Ié a sua histéria. Terminada
a leitura, ele fala a frase “Que tal vocé... (nome do colega escolhido por ele) ser o
autor agora?”, para o escolhido ler o conto “moderno” criado, e, assim,
sucessivamente, até que todos apresentem a sua criagdo textual. Entretanto, tal
passo ndo se realiza, em razdo de os alunos precisarem de mais tempo para

concluir a etapa anterior.

A sexta sessdo tem, como estimulo para leitura, a confeccdo de personagens
(Branca de Neve, andes, bruxa, principe, cacador...) com massinha colorida. A
professora entrega um rolinho, de uma cor, para cada aluno modelar, de acordo com
a sua lembranca, a personagem de que mais gosta dentre as citadas. Como cada
um ganha uma cor, podem trocar com 0s colegas, por outras cores, para as
modelagens ganharem detalhes coloridos. Depois do trabalho pronto, mostram-no

para o grande grupo.

Na segunda etapa, a professora convida os alunos para fazerem a leitura do
conto Branca de Neve (1987), também dos Irmaos Grimm. Sentados em roda, cada
um Ié uma parte da histdria, mostra a ilustracéo e passa o livro para o colega do lado
para continuar a narrativa. Durante esse momento, as criangas procuram ver se as
personagens da obra sdo iguais as que confeccionaram. Logo em seguida, 0s
leitores participam da fase seguinte do método, o imaginario em acdo. Nesse passo,
ainda em roda, as criancas e a pesquisadora conversam, de maneira espontanea,
sobre a historia lida, quanto as caracteristicas de cada personagem e as suas a¢cfes
na narrativa. Também refletem sobre a personagem escolhida para modelar,

identificando-se ou nao com ela.

No quarto passo, imaginacdo criativa, as criancas criam, em duplas, uma
histéria a partir do estimulo: “No conto que vocé leu anteriormente, a Branca de
Neve conversava com varias personagens (andes, bruxa, principe, cagador...).
Agora, que tal vocé escolher uma personagem e seu colega escolher outra? E juntos
imaginarem um dialogo, criando, assim, uma nova histéria? Entdo, é s6 comecar!”. E

valido ressaltar que, para tal criagdo, os participantes podem escolher a sua
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personagem confeccionada com massinha ou a de um colega, caso tenha se

identificado mais.

Nas trocas criativas, que correspondem a Uultima etapa do método, as
criangas socializam as suas produgdes. Cada dupla Ié a historia de forma encenada,
ou seja, cada um pode fazer uma voz diferente e se valer de gestos para representar
a sua personagem no dialogo. Porém, tal ideia ndo se realiza, pois nem todos 0s
alunos conseguem terminar. Entdo, as duplas que estao prontas fazem a leitura para

a pesquisadora.

Na sétima sessao de aplicacdo do método, o estimulo é o convite para que
todos participem da brincadeira “a procura de...”. As criangcas tém que procurar trés
envelopes que estao colados em diferentes lugares da sala. Cada envelope contém
uma imagem que d& a pista de onde esta o outro. O primeiro envelope esta colado
na porta, dentro dele ha o desenho de um menino caminhando até a janela. Entéo,
todas as criancas seguem essa indicacdo. O segundo, que esta colado na janela,
mostra um gato indo pegar suas botas na cadeira. Elas procuram, assim, a cadeira
na qual o envelope esta colado. O terceiro apresenta um gato de botas indo até uma
mesa. As criangas encontram a mesa na qual o livro a ser lido esté colado.

A segunda etapa € o0 momento em que as criancas, sentadas em roda,
juntamente com a pesquisadora, fazem a leitura do conto O gato de botas (1987),
dos Irméos Grimm. Cada uma |é uma parte da histéria, mostra a ilustracdo e entrega
o livro ao colega, para ele dar seguimento a leitura da narrativa. Apds, 0s pequenos
leitores, ainda em roda, numa conversa espontanea, colocam o seu imaginario em
acdo, falando sobre as ac6es de cada personagem, sobre o elemento magico que
cada personagem usou para realizar seus desejos, sobre as caracteristicas que o
gato da histéria tem de diferente dos outros felinos, sobre o que acontecia com o
gato sempre que usava as botas, bem como sobre que outro animal poderia usar

botas.

A quarta fase, que corresponde a imaginagao criativa, tem como proposta a
recriacdo de uma histéria. Os leitores mirins produzem um texto, individualmente, a

partir do estimulo: “Na histéria dos Irmaos Grimm, que vocé acaba de ler, ha um
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gato que usa botas. As botas sdo sempre usadas pelo gato quando ele quer ganhar
alguma coisa em troca (dinheiro, castelo...). Pense, entdo, em outro animal para
calcar as botas, e crie um novo conto. Lembre-se, € importante contar o que o
animal escolhido faz quando esta com as botas... Conte até trés e solte a sua
imaginagao!”. Nesse momento, eles tém total liberdade para escrever, fazer linhas,
ja que a folha ndo € pautada, usar canetas coloridas para enfeitar o papel e fazer um
desenho sobre a personagem escolhida. Logo em seguida, passam para a Ultima
etapa do método, as trocas criativas. As criancas, sentadas em roda, socializam

suas produgdes através da leitura da historia de um colega para o grande grupo.

Na oitava sessao, o estimulo para leitura é ouvido em dois momentos. No
primeiro, os alunos, sentados em roda, somente ouvem a musica A aula de piano
(Anexo 6), de Vinicius de Moraes, do CD Arca de Noé. Ja, no segundo momento,
posicionados da maneira que para cada um lhe parece melhor, fazem um som com
uma parte do corpo (palmas, batidas com os pés, assovios, estalos de dedos...) para

acompanhar o ritmo da musica, que é tocada novamente.

Na etapa seguinte, é feita a leitura do conto Os musicos de Bremen (1994),
também dos Irmdos Grimm. As criancas, sentadas em roda, juntamente com a
pesquisadora, leem a historia. Cada uma |é uma parte da narrativa, mostra a
imagem e passa para o colega seguinte. Depois desse momento, ainda em roda, 0s

pequenos ingressam na terceira etapa do método.

No imaginario em acéo, os leitores expressam suas ideias sobre as diferentes
histérias (musica e conto). Conversam sobre as personagens e suas acoes,
identificando semelhancas e diferencas entre elas em ambas histérias (musica e
conto). Escolhem a personagem na qual gostariam de se transformar, justificando
suas escolhas. Também escolhem o tipo de musica que gostariam de tocar, caso
tivessem uma banda, elencando os componentes da mesma. ApoOs essa atividade,
os alunos seguem para a quarta fase, da imaginacédo criativa. Nessa etapa, 0s
pequenos leitores tém como proposta escrever uma nova historia a partir do
estimulo: “Imagine que vocé seja musico e tenha que montar uma banda. Pense em
guem convidaria para fazer parte dela e qual instrumento cada um tocaria. Entre na

sonoridade das notas musicais (do, ré, mi, fa, sol, la, si, dd...) que vocé ouviu,
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anteriormente, na musica A aula de piano, de Vinicius de Moraes, e crie uma nova
histéria... Ah! Lembre-se! Vocé também deve escolher o lugar em que a banda ira
fazer o show, assim como no conto, em que 0s musicos escolheram

Bremen...Vamos 14! E s6 comecar a barulhada...”. Depois da realizacdo dessa

proposta, os alunos participam do ultimo passo da oficina.

Na quinta etapa do método, as criancas sentam em roda para socializarem
suas histérias. As trocas criativas acontecem por meio da brincadeira “passa-passa”.
A professora, com o auxilio de um aparelho de CD, coloca uma musica, enquanto os
alunos passam os textos de mao em mao. Quando a professora interrompe a
masica, o Ultimo aluno ao receber um texto, I1€é a histéria que tem em maos para 0s

demais.

Na ultima sessao de aplicagdo da “OFICINA DE LEITURA: imaginagao e
criagcdo”, a pesquisadora convida os alunos a criarem, individualmente, uma historia
a partir do titulo “Se eu tivesse uma varinha magica...”, como na primeira sesséao do
método. Essa proposta permite que os alunos expressem, por meio da escrita, a sua
capacidade imaginativa, pois, nesse momento, eles podem inventar (situacoes,
objetos, pessoas...), modificar (0 mundo real) e realizar desejos com 0 uso de uma
varinha magica. Além disso, a atividade também possibilita que o pequeno produza
um novo texto, ao apresentar ideias diferentes as da primeira narrativa produzida a
partir dessa mesma proposta. Depois de terminado o trabalho, cada crianga recebe
0s textos que criou durante o periodo de aplicacdo para reler, juntamente com a
professora, e fazer os ajustes que acha necessarios. E, como € o ultimo dia, a
pesquisadora leva os livros que foram lidos durante os encontros para as criancas

relerem, como quiserem (Anexo 7), apds o término da atividade anterior.

Através da leitura de contos de fadas e da estimulacdo de imaginagéo infantil,
as criancas da 3% e 4?2 séries da Escola de Ensino Fundamental “Monsenhor
Leopoldo Neis” sédo inseridas no universo da fantasia. No capitulo que segue, sao
elucidados os resultados obtidos na realizacdo da proposta de trabalho aqui

apresenta e discutida.
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3 NARRATIVAS INFANTIS

Uma era de imaginacéo livre acaba de abrir-se. Em toda parte as
imagens invadem os ares, vdo de um mundo a outro, chamam
ouvidos e olhos para sonhos engrandecidos.

Gaston Bachelard

Abertura a imaginacao

O método “OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagao” aplicado na Escola
de Ensino Fundamental “Monsenhor Leopoldo Neis”, em nove encontros do segundo
semestre de 2007, obtém resultados, quanto ao desenvolvimento do imaginario
infantil, possiveis de serem analisados mediante diferentes instrumentos: atividade
inicial e atividade final (producdes textuais livres a partir do titulo “Se eu tivesse uma
varinha magica...”) realizadas, respectivamente, na primeira e na ultima sessoes, e
textos de recriagBes de histérias (em sua maioria, individuais), produzidos a partir
dos contos de fadas lidos. Para a dissertacdo em questao, decide-se pela descricédo
e interpretacdo de trabalhos de apenas quinze criancas das vinte e quatro

participantes, em razao de essas terem frequentado a oficina até o final.

O processo de analise contempla os aspectos referentes a qualidade de
leitura do aluno (em animus e anima), que aciona as imaginacdes diurna e/ou
noturna e o papel da méo, ociosa ou operante. A partir dai, avaliam-se os elementos
estruturais da narrativa utilizados pelo aluno, como o uso da linguagem simbdlica e
os dados referentes a producao linguistica dos textos (paragrafo, frases, sinais de

pontuacao), disposicao grafica e criagdo de ilustracao.

As sessOes iniciais permitem acionar a imaginagao dos leitores para, a partir
da quarta, ela se desenvolver de modo mais livre. Assim, a primeira sessao do

método comega com a realizacado da atividade intitulada “Se eu tivesse uma varinha
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magica...”, em que os participantes, alunos da 3% e da 42 série, desenvolvem um
texto livre, relatando sobre o que fariam, caso esse elemento simbdlico estivesse em

seu poder.

Conforme a analise das produgbes textuais, tendo como base o0s
pressupostos tedricos apresentados no primeiro capitulo deste trabalho, constata-se
gue mais da metade das quinze criangas veem a varinha magica como um elemento
concretizador de desejos. Algumas atribuem seus desejos a realizacdo de um sonho
pessoal, como expressa este aluno: “Eu poderia ter oque eu quiser como uma
bicicleta, um pleistecham 2 e uma bola. Eu poderia ser rico muito rico e poderia ir par

Novaiorgue™.” Outros, ao contrario, buscam a concretizacdo de sonhos coletivos, de
cunho social, como estas alunas: “Euia ajudar as pessuas que nado tem casa nem
comida para que ela tivesem uma vida melhor.” e “Eu usava para o bem para ajudar

as pessoas que preseavao da nossa ajuda’.

Tais pensamentos, de acordo com a concepcdo de imaginacdo formal
(diurna), do filésofo Bachelard, representam apenas o ja elaborado pelas outras
pessoas, nesse caso, mais especificamente, os adultos. Afinal, essas criancas estao
acostumadas a ouvir que, se tivessem muito dinheiro, suas vontades se tornariam
reais. Nesse sentido, se tivessem uma varinha magica, também fariam o mesmo. E
uma imaginagao, segundo o fildsofo, construida “freqiientemente com variantes de
ver, contemplar, visdo, vidéncia: ‘idéia’ (que significa originalmente ‘forma visivel’),
‘evidéncia’, ‘teoria’, ‘perspectiva’, ‘ponto de vista’, ‘visdo-de-mundo’, ‘enfoque’ etc”
(1986, p. xiv). Trata-se, portanto, da mao ociosa a servi¢co do trabalho concluido,

levando a imanéncia do imaginario no real.

Ha, ainda, dois textos que merecem uma atenc¢ao especial, pois seguem esse
mesmo pensamento imaginativo, porém com ideias de desfecho diferentes das
demais producdes. Em um, a aluna inicia de maneira formal tal qual os demais
colegas: “Eu faria muitas coisas aparecer e, fazer coisas possivéis acontecer na
nossa vida.”. Entretanto, no final, ela ndo sé enfatiza que suas ideias estdo bem

calcadas na realidade, como também expressa uma reflexdo sobre a questdo do

* As citacdes dos fragmentos selecionados das producdes textuais das criangas sdo reproduzidas fielmente,
independente dos possiveis erros nelas contidos.
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viver no mundo “real” dos adultos: “Mas ja que ndo existe varinha magica devemos
esperar somente esperar que a nossa hora vai chegar’. Termina a sua produgao
com “obrigado”, uma palavra tipica do universo adulto e transferida a crianca desde
muito cedo.

No outro texto, a pequena também vé a varinha como um elemento
concretizador de sonhos coletivos: “Eu faria aparecer bastante dinheiro para minha
mae e meu pai pagar as contas”. No entanto, ela atribui a esse elemento uma nova
ideia, a de resolver um problema que lhe aflige: “com minha varinha derubaria o
hospital Bélem Velho”. Encontra, no elemento magico, conforme o estudo do
psicologo Bruno Betteheim (1980), uma maneira de solucionar a situagdo que tanto
Ihe perturba, como fazem os contos de fadas. Essas criancas, que elaboram em
maior percentual com a imaginacao formal, sdo vistas como meras espectadoras do
mundo da fantasia, encontrando-se, portanto, expostas a contemplacdo ociosa e
passiva. Como menciona Bachelard, “todo pensamento formal € uma simplificacéo
psicolégica inacabada, uma espécie de pensamento-limite jamais atingido” (1986, p.

XV).

J& os outros alunos (quatro) veem a varinha como um elemento de producéo,
pois a utilizam para construir objetos e lugares, como estas duas criangas: “eu fari
um carro BMW.” e “Eu ia fazer com uma varinha magica uma casa e uma escola que
tem biblioteca.” Ha, também, as que usam a varinha para se transformarem em
alguém de que gostam, como este menino: “Eu seria um, bruxo para desejar pedidos
de todas as pessoas”. Tais criangas trabalham, segundo a concepc¢éo bachelardiana
(1986), com a imaginacdo material (noturna), pois buscam a modificacédo e a criacao
de elementos e de pessoas, mesmo que, ainda, de maneira sutil. Mas, como diz
Bachelard, “as duas grandes fungdes psiquicas s&o justamente a imaginacéo e a
vontade” (1986, p. xvii), que, nesse caso, sdo desempenhadas pela mao operante

num trajeto continuo do real ao imaginario.

Compete, também, fazer referéncia a estrutura das producdes textuais, pois a
mesma apresenta aspectos que reforcam a constatagdo quanto a percentagem
desequilibrada que h& entre as criancas de imaginacdo formal (diurna) e de

imaginacéo material (noturna).
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A maioria dos alunos representa suas ideias (imaginagao formal) no texto por
meio de frases longas, sem o uso de virgulas. O ponto final aparece, mas apenas no
término de algumas producfes. Ha deficiéncias, também, na disposicédo do texto no
papel, principalmente, no que se refere as margens laterais. Muitos iniciam e
terminam a escrita sem obedecé-las e outros escrevem no centro da folha, sem
marcacao de paragrafo. Quanto a producdo escrita, embora muitos expressem suas
ideias em torno de dez linhas, tamanho de texto considerado significativo, muitas
palavras encontram-se repetidas e com problemas de ortografia. Verifica-se,
também, que duas criangas usam a palavra “fim” apos o término do texto. Além
disso, ndo ha nenhum registro de ilustracdo e de utilizacdo de canetas ou lapis
coloridos, como recurso para enaltecer o texto criado. Todos valem-se apenas do
lapis preto. De acordo com Vigotski “o atraso no desenvolvimento da linguagem

representa um atraso na imaginacgéo” (1998, p. 120).

Apos a atividade inicial (“Se eu tivesse uma varinha magica...”), as criangas
estreiam a sua participacdo no mundo das fadas, viajando através da motivacao “Era
uma vez um menino chamado Pequeno Polegar...”. Nessa viagem, ocorrida apos a
leitura da respectiva obra, é sugerido aos alunos que relatem situacdes novas sobre
a personagem (quem é ela, onde mora, com quem mora, 0 que gosta de fazer, a que
lugares gosta de ir...). Entretanto, essa ideia ndo se realiza na totalidade, pois
grande parte das criancas trabalha, segundo a teoria de Bachelard, com a mao
ociosa, escrevendo a histéria de maneira igual ao conto de fadas lido. E o caso
destas duas alunas: “Era uma vez um homem que ficava na frente do fogao e a sua
mulher também um dia o homem disse:” e “que sua mae tinha dado a luz e ele era

do tamanho de um dedo”.

Essa forma de releitura, registrada pelos pequenos através da escrita, revela
a auséncia de um contato lidico com a literatura infantil, em especial com os contos
de fadas. Consequentemente, o pensamento imaginativo modificador ainda ndo esta
desenvolvido, prevalecendo o impulso reprodutor, que, conforme o estudo de
Vigotski (2003), esta diretamente vinculado a memobria, cuja esséncia esta na
repeticdo de situacdes ja criadas e elaboradas. Nesse sentido, os textos das
criancas sdo 0 que se pode chamar de “historias-reproducao”, pois a sua

participagdo no mundo da fantasia ocorre somente através da leitura em animus.
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Nesse tipo de leitura, segundo Bachelard, o leitor apenas rebate o que lhe é
apresentado, ja que € visto como um simples vigilante da individualidade. Como

menciona o filésofo, “o animus |Ié pouco” (2006, p. 62); logo, imagina pouco.

Seguindo, ainda, nessa mesma leitura, um aluno relata, nas dltimas duas
frases do fragmento selecionado, as mesmas ideias que o conto de fadas aborda.

Porém, ao iniciar o seu texto, manifesta outro tipo de leitura, a em anima:

ele era muito feio e na escola chamavam ele de quatro olhos e
polegar de tanto que foi humilhado resolveu ir embora com a sua
mula e no meio do caminho polegar encontrou um enorme boi que
enguliou polegar enteiro e dono do boi desconfiou que o boi andava
falando.

Na leitura em anima, o pequeno estabelece uma comunicacao intima entre
ele e o conto, valendo-se do mesmo modelo estrutural da narrativa para a criagao de
uma nova situagdo, a evidéncia de um problema vinculado a realidade, no caso, a
ridicularizacdo sofrida pela personagem por usar Oculos. Para tanto, o aluno
apresenta uma solucdo calcada na fantasia, através da introducdo do elemento
magico, representado pela utilizacdo de uma mula para a fuga do Polegar. Tal
expediente permite também que o aluno resolva, por meio do seu pensamento
imaginativo, uma situagao tida como desconfortavel. Nas palavras de Bettelheim, “os
contos de fadas podem e realmente sdo Uteis para as criancas, e podem mesmo

transformar uma vida insuportavel numa outra digna de ser vivida” (1980, p. 73).

Estes dois alunos, por seu turno, realizam a leitura somente em anima, pois
criam uma nova histéria: “um dia ele saiu com o seu pai e ele se perdeu e le foi parar
en uma caza que morava uma menina que se chamava Maria e la ficou a miga do
pequeno polegar’. e “ele estava caminhando por ali perto do circo e ele estava
caminhado cantando e um omem pasou por ali e ouviu 0 pequeno polegar e falou:”.
Esse processo imaginativo € o que Vigotski (2003) denomina de impulso cerebral

criador, pois ultrapassa as situacdes ja vividas pela crianca.

Os dois tipos de impulsos cerebrais, reprodutor e criador, sdo percebidos
também nos titulos dados pelas criancas em suas produgfes textuais. Das quinze

criancas participantes da oficina, apenas duas criam um novo titulo: “A histéria do
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menino” e “Menino do tamanho do meu dedo”. Outras duas fazem somente
modificagdes. Uma substitui o nome Polegar pelo substantivo menino: “Pequeno
menino”. Outra agrega mais um nome: “Pequeno Polegar e Maria”. O restante, que

representa a maioria, escreve o mesmo titulo do conto: “O Pequeno Polegar’.

Quanto ao modo narrativo, grande parte das criangcas opta pelo texto com
dialogos, como € o caso destas duas criangas: “seu pai falou: - minha mulher nos
temos que gostar do nosso filho sendo pequeno ou ndo a mae falou: - Eu nao
consigo”. e “- Papai eu vou ficar na orelha do cavalo para dizer a dire¢do para o
cavalo e falou: - Cavalo burro para o outro lado e o cavalo falou:”. Essas narrativas
sdo, em geral, escritas com frases longas. Os sinais de pontuacdo mais presentes
sdo o travessdo e a interrogacdo. A virgula aparece em um unico texto, e 0 ponto
final, somente no acabamento de algumas producdes. Verifica-se que perpetuam as
deficiéncias na disposicao do texto no papel, no que tange as margens laterais.
Quanto a marcacédo de paragrafo, quatro alunos ja a fazem. Ha um acréscimo no
uso da palavra “fim” depois do texto (quatro alunos), para enfatizar o término da

histéria.

Embora muitos alunos expressem suas ideias em torno de dez linhas, os
textos apresentam-se de maneira confusa, como é o caso deste, escrito por uma
menina: “O poqueno polegar € um menino muito esperto e ele adora ficar correndo
na floresta e os pais jodo e Maria eles queriam tanto ter um filho”. Isso acontece,
porque, como ja se mencionou, 0s alunos ndo estdo acostumados a produzir textos
gue apresentem situacdes magicas préoximas as do seu mundo, no caso as historias
das fadas, mas temas especificos ja definidos pelo professor. Por conseguinte, a sua
linguagem ndo se encontra bem desenvolvida, uma vez que ela esta atrelada a

imaginagao.

Com respeito a estrutura textual, apenas uma crianga tece sua histéria numa
sequéncia de inicio, meio e fim. Alguns alunos optam pelo desfecho positivo,
utilizando a frase “Viveram felizes para sempre”, mas, ainda com objetivo de
reproduzir a histéria lida, e ndo de expressar a ideia de o final sempre terminar bem,

conforme a concepcdo de Bettelheim (1980). O imaginar também €& pouco
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expressivo na linguagem visual, pois ndo se tem registro de ilustracdo. H4, apenas

na producdo de uma menina, contornos coloridos no titulo e no texto.

Na segunda sesséo da oficina, as criancas trancam um novo conto a partir do
estimulo “A menina Rapunzel, durante o tempo que ficou presa, usava suas trancas
para que as pessoas pudessem chegar até ela. Agora, é vocé que estd preso(a)
numa torre na floresta, onde ndo ha escada e nem porta, s6 uma pequena janela
bem ao alto. Conte como vocé faria, para que as pessoas chegassem até vocé, e
como vocé sairia da torre”. Nessa proposta, somente uma aluna segue a leitura em
animus, em razdo de ainda reproduzir a narrativa lida: “Entdo pegou uma boa
guantia de verduras para sua mulher que se ndo comesse poderia morrer, entdo ele
levou para a mulher e quando a crianga nasceu a feiticeira logo pegou a crianga e a

levou e botou 0 nome de Rapunzel.”

Outros trés pequenos fazem a leitura tanto em animus quanto em anima,
como é o caso deste aluno: “Eu usaria as trancas de Rapunzel eu amarraria numa
coisa pesada e desceria pelos cabelos e ia para outro lugar’. Como se percebe, ele
utiliza o mesmo elemento das fadas, as trancas de Rapunzel, para contar a sua
histéria, ou seja, parte da imaginacéo diurna que, segundo Bachelard (1986), € um
pensamento ligado ao formal, pois representa o que foi apreendido durante o lido,
para criar uma nova situacao, a do uso das trancas como cordas de descida. Essa
criacdo é resultado da sua imaginacdo noturna (material), responsavel, de acordo
com o filésofo, pela mobilizacdo das imagens do conto de fadas lido, que séo

modificadas depois de libertadas.

Ja o restante dos participantes da oficina aciona somente a imaginacéo
noturna para a criacdo dos textos, como € o caso destes dois alunos: “Eu ia pegar
lencois e ia trancar eles, ia amarar na janela e eu ia descer até chegar 14 em baixo,
ia procurar o meu pais e ia ficar com e Iés.” e “eu comecgava a gritar bem alto que
alguém iria me busca.” Ha, ainda, outros dois alunos que, durante o exercicio da
imaginagao noturna, aplicam em suas producdes criativas a ideia de escrita presente
na atividade inicial (“Se eu tivesse uma varinha magica...”): “Se tivesse uma escada
eu desceria por ela, também desceria pelos tijolos” e “Se fosse eu que tivesse

trancada na torre e eu nao tivesse cabelos longos eu pegava 0s cobertores e
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lengdes da cama.” Esses participantes demostram acumular uma bagagem maior de
fantasia em decorréncia da experiéncia que vém acumulando desde a primeira
sessdo de aplicacdo do método. Como afirma Vigotski (2003), em sua primeira
forma de ligacdo entre fantasia e realidade (situacbes do cotidiano do aluno
presentes no conto), quanto mais se vé, ouve e experimenta, mais produtiva é a

atividade imaginativa.

O pensamento imaginativo noturno (material) também est4 presente nos
titulos das historias, pois as criancas exibem em cada criacdo significacdes
diferentes. Ha os que transmitem encantamento, como nesses dois exemplos: “O
lengol magico” e “Eu meu encanto trangado”. Ha também titulos elaborados em
forma de pergunta: “O que eu fazia” e “Responda a pergunta”. Com uso de
suposicao, ideia que serve de estimulo “Se eu tivesse presso no castelo” e “Se eu
tivesse trancada na torre”, como a frase “Se eu tivesse uma varinha magica...”,
aplicada pela pesquisadora na primeira sessdo do método. Por fim, entre tantos
titulos focados na primeira pessoa, ou seja, o eu, como: “Estou presa numa torre” e
“Minha historia”, destaca-se a ideia de um aluno de enfatizar o seu préprio nome:
“Felipe no alto do castelo”. Apenas uma menina ainda se vale da imaginac¢ao diurna
(formal) para a criagdo do titulo: “Minhas trangas”, reproduzindo o conto lido. Dois

alunos, entretanto, ndo colocam titulo em seus textos.

Em relacdo ao modo narrativo, a maioria dos participantes da preferéncia ao
relato, como é caso deste aluno: “Eu des¢o com uma corda do castelo e para eles
me verem botava minha cara pra fora”. Tal ideia que ja se evidencia nos titulos das
historias. Dois fazem narragdo com dialogos: “Passou alguns dia depois ela cortou o
cabelo ela falou: Alessandra - O que € eu cortei o cabelo eu vou jogar pode jogar.” e
“Ei mogo vocé pode me ajudar eu ndo posso sair daqui e ele falou: - O que vocé
quer poderia me buscar me tras um colchdo para pular esta bom eu ja to indo”.
Essas narrativas ja sdo escritas em frases mais curtas, dotadas muitas vezes de
virgula e de ponto final. No que se refere a disposi¢cdo no papel, as margens laterais
nao se encontram tdo rente a folha, e o paragrafo € marcado no texto por um
numero bem maior (sete) de alunos. A palavra “fim”, escrita no término da histdria,

também passou a ser usada por mais alunos (oito).
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Expressando suas ideias em textos de aproximadamente sete linhas, muitas
criangcas j4 apresentam o0 pensamento imaginativo noturno (material) com mais
clareza, como este aluno: “Eu iria pegar todos os leng¢des que estivessem no castelo
€ amarraria os lengées na cama e jogaria pela janela e desceria e fugiria da bruxa”.
Ele, assim como seus pares, j4 se sente participante do mundo das fadas, devido ao
modo Iudico em que ocorre a interacdo entre as criancas e 0s contos maravilhosos.
Por isso, sua linguagem encontra-se mais elaborada. Processo similar evidencia-se
no texto desta menina: “Para alguém me achar gritaria, choraria, cantaria, tocaria
flauta doce,”. Ela exprime sua ideia, segundo a teoria de Erich Fromm (1976), numa
linguagem simbdlica, em virtude de expressar o0 seu pensamento como se fosse uma

experiéncia sensorial, tanto que a flauta doce se converte em elemento magico.

Entretanto, quatro alunos ainda escrevem de maneira confusa, apresentando
textos nos quais as ideias ndo se encontram conectadas umas com as outras, como

estes dois exemplos:

Eu falava com as pessoa que me ajudasse para eu fugisse para bem
longe que a feiticeira ndo achasse e também os meus pais me visitar
e os meus filhos também fosse feliz.

e a bruxa localisou ela e roubou e que ela tava preste a casar com o
seu principe e ele também foi sequestrado quando levou ela para a
gaiola e ela viu o principe Jonatham que seria levado para uma torre
bem alto.

No que se refere a estrutura narrativa, trés pequenos trangam suas histérias
com inicio, meio e fim. Isso mostra que as criancas se sentem como participantes
ativas do mundo encantado, tanto que dois alunos usam a linguagem das fadas para
iniciar suas narrativas: “Era uma vez um reino muito distante” e “E um certo dia eu”.
Eles transmitem a ideia de estarem realmente passeando em um lugar e em um
tempo bem distantes do real. Além disso, empregam a frase “e viveram felizes para
sempre” no final, reforcando a premissa de que tudo acabou bem. Os outros
participantes, embora ndo registrem essa expressdo para terminar suas historias,

também apresentam desfechos positivos.

Ha, ainda, quatro criangas que comegam a expressar 0 Seu pensamento

imaginativo por meio da linguagem visual, mas de maneira formal (diurna). Trés
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meninas apenas reproduzem a imagem de Rapunzel, protagonista do conto lido, ao
ilustrarem uma menina de trancas. Um aluno, por sua vez, desenha sem nenhuma
com o seu texto, pois ilustra um garoto jogando basquete. Todos os desenhos séo
produzidos somente com lapis preto. Apenas um menino usa caneta colorida para

fazer linhas.

Na terceira sessdo de aplicacdo do método os alunos sédo despertados pelo
estimulo “O conto dos Irméaos Grimm, que vocé acaba de ler, € a historia de uma
princesa adormecida, s6 que, neste momento, os papéis mudaram. O principe é o
adormecido. Crie, entdo, um novo conto, narrando 0s acontecimentos que fizeram o
principe dormir e de como ele acordou... Pegue o lapis e entre neste mundo
encantado!” para recriarem o conto através do exercicio imaginativo. E valido
ressaltar que, para essa producédo, eles também utilizam as imagens dos desenhos
criados na primeira etapa do método (estimulo para leitura), quais sejam: um
principe dormindo, em determinada posi¢do, mével e local. Tais imagens equivalem

as ilustracdes do texto.

Nessa proposta, trés criancas leem em animus, pois criam a histéria de
maneira formal, transferindo as acdes principais da Bela para o Principe
Adormecido, que, nesse momento, é a personagem principal. E o caso desta
menina, que vem trabalhando com a imaginagao “diurna” desde a primeira aplicagao
do método: “Era uma vez uma mulher que queria ganhar um filho, mas entdo o sapo
magico fez uma das magicas ele falou: que ia fazer uma delas para rainha e o
pricipe que o sonho deles era ganhar uma minino que o nome lhe deram de belo

adormecido”.

Este aluno também trabalha com o mesmo tipo de processo imaginativo
usado por sua colega para a elaboragado do conto: “Era uma vez um castelo muito
distante rei e a rainha que falavam a mesma coisa eu quiria uma filha quando a
Rainha foi tomar banho em peixe magico e disse a Rainha eu vou dar uma Magia e
vocé ganhara um filho”. Mas, por outro lado, eles também expressam encantamento,
ao se valerem do elemento magico (sapo/peixe) para auxiliar na situagéo (rainha que

ndo consegue engravidar),quando a solu¢éo natural jA ndo é mais possivel.
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Uma parte maior de participantes |é em anima e em animus, pois desenvolve
sua histéria por meio dos dois processos imaginativos, o noturno (material) e o

diurno (formal). E o caso destes trés alunos:

Era uma vez uma velha bruxa ela queria se casar com o principe,
mais e la sabia que era muito velha e o principe teve uma noiva ela
fez um feitico para que a noiva dele morece ela estava dormindo no
seu quarto e morreu ali mesmo [...] Muito anos se passaram quando
uma fada poderoza chegou na cidade e desfez o feitico e a princesa
acordou e deu um beijo no seu principe.

Era uma vez um principe chamado Augusto, ele adorava desde
crianca de brincar de que ele era um principe e sua irmé era a bela
Adormecida, E um dia ele foi salvar uma menina e ele acabou
encantado [...] ela encontrou o principe que tinha salvado ela e dai
ela deu um beijo nele e ele acordou.

Era uma vez um principe encantado que sempre era muito legal com
0s outros ele ia fazer 20 anos. Seu pai ia dar uma festa para seu
querio filho. Ele deu esta festa para seu filho escolher uma mulher
para ser rainha. Um dia uma bruxa fez um feitico [...] Passou 140
anos e a mais linda das princesas foi informada de um principe
estava dormindo por causa de um feitico até la beijou ele e ele
acordou.

Todos, no comeco de suas histérias, mostram que as imagens apreendidas
na leitura estdo transformadas, pois criam novas informacbes referentes a
personagem principal. Entretanto reproduzem em seu desfecho a mesma imagem

do conto A Bela Adormecida, acordar com um beijo.

Apenas um aluno faz a leitura somente em anima, apesar de, até a sesséo
anterior de aplicacdo do método, ele ter lido sempre em animus. Com a imaginacao
noturna (material) ativada, ele cria, por meio da fantasia, imagens completamente
novas, mesmo que elas ndo estejam relacionadas com a forma de como o principe

adormece e de como ele acorda:

O principe estava adormecido. Ele estava numa floresta, entdo a
princesa estava procurando o principe e ela foi atrds dele. Ela
passou muito sufoco e foi perguntando para as pessoas que vinha na
frente dela, e os fazendeiros falavam por onde o principe passou e a
bela mocal...]. Dipois de tanto sufoco Ela achou o amado principe e
os dois viveram felizes para sempre.
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Essas imagens criadas, seguindo a concepcao de Vigotski (2003) quanto a
guarta forma de relacéo entre fantasia e realidade, sdo aquelas que ndo existem na
experiéncia do leitor (principe adormecido e princesa a procura do principe -
fantasia). Contudo, quando se materializam (princesa passa por um sufoco,recebe

informacdes de fazendeiros - real), passam a existir e a influenciar o j4 existente.

Na criacdo do titulo, a imaginacao noturna (material) também é ativada, mas
somente por uma menina, que escreve: “O principe que dormiu numa linda cadeira
de ouro”, com base no desenho criado durante o estimulo. Os outros usam o
impulso reprodutor, como evidenciam esses exemplos: “O principe adormecido”, “O
principe” e “O principe encantado”, nos quais ha apenas a substituicdo da palavra

Bela por principe.

No que se refere ao modo narrativo, trés meninas narram suas histérias com

didlogos:

Fez um feitico e o pricipe falou: - Se eu morrer meu disse o principe
meu pai ndo tera erdeiro. A fada comovida falou: - Vou fazer um
feitico para vocé durmir e ndo morrer.

o principe falou: - Pai eu quero uma princesa bonita, gentil, especial e
querida. Filho aqui esta a princesa.

principe falou: - Que e vocé eu me chamo Tainara. Eu vou dormiu
vocé néo fasa baruliu.

Os demais participantes se atém unicamente a narragdo. As producdes
textuais revelam a presenca ainda maior do uso de sinais de pontuacdo (virgula,
travessdo, reticéncias, exclamacdo e ponto final). As margens laterais ndo se
encontram téo rentes a folha, e o paragrafo € marcado no texto por um nuimero bem

maior (dez) de alunos.

As criangcas desenvolvem 0 seu pensamento imaginativo noturno (material)
e/ou diurno (formal) com clareza em textos de aproximadamente dez linhas, como o

deste menino:

Foi perguntando para as pessoas que vinha na frente dela, e os
fazendeiros falavam por onde o principe passou e a bela moca
passou numa casa de pessoas mas e ela foi na outra casa e achou
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um velho que contou tudo. Ela entdo caminhou tando s6 para achar o
principe também veio cachorros muito perigosos.

Esta aluna usa uma linguagem que da a sensacao de estar vivendo nédo sé
em um lugar bem distante como em outro tempo. Mostra-se, pois, inserida no mundo
da fantasia ao expressar a sua imaginacdo criadora com a mesma linguagem

utilizada nas narrativas das fadas:

E esse feitico era para matar o menino e pegar toda riqueza do rei.
Mas o menino foi levado para o calabougo. Para seu pai achar que
ele fugiu e até fez a carta dizendo fui embora, nas estava na verdade
no calabouco. nas depois de 100 amos, seu pai iria vender o castelo.
Mas a menina que era melhor amiga do principe escutou um grito
que dizia: - socorro socorro!l... e ela abriu a porta e ele estava la no
chéo e ela deu-lhe um beijo.

bY

Quanto a sequéncia estrutural, os participantes, em sua maioria, ja se
encontram despertados para a inclusdo de inicio, meio e fim em suas narrativas.
Além disso, a utilizacdo da linguagem simbodlica também esta cada vez mais
presente nas historias dos pequenos, tanto que a palavra “fim”, registrada no final do
texto, estda sendo substituida em muitos casos pela frase “viveram felizes para
sempre”. Diante disso, percebe-se que as criancas ja se sentem participantes do
jogo encantado da leitura de conto de fadas. Por isso brincam com a fantasia

durante o recriar de maneira mais intima.

No desenho, proposto na primeira etapa do método dessa sessao, a maioria
dos alunos usa a imagina¢do diurna (formal) para ilustrar o principe adormecido,
pois apenas reproduz uma imagem de carater convencional, que é a de uma pessoa
(principe), dormindo numa cama em um quarto. Dois participantes, ao contrario,
trabalham com a imaginacdo noturna (material), uma vez que criam imagens novas
em seus desenhos. E o caso de um aluno que ilustra um principe dormindo na
floresta, embaixo de uma arvore, e uma princesa se aproximando dele para acorda-
lo. E 0 caso também de uma aluna que escreve o titulo do texto de acordo com o

desenho criado, o de um principe dormindo numa cadeira de ouro.

Tais desenhos ultrapassam as imagens tangiveis e, por isso, sao Vvistos como
obras de carater criador, tanto € que o aluno que desenha o principe na floresta

(Anexo 2) vive a mesma situagdo da personagem da obra O pequeno Principe, de
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Saint-Exupéry, citada no capitulo teérico, pois 0 que para ele é uma floresta, para o
olhar de um adulto é o pétio do castelo. Ha, ainda, um aluno que ndo consegue
expressar a sua imaginacao criadora, pois deixa na folha apenas alguns rabiscos e
borrdes em lapis preto, como registro das diversas tentativas frustradas de
representacdo visual. Mais da metade dos quinze participantes, ja utiliza diferentes
cores no desenho. Esse colorido aparece também em alguns textos, em especial, no

titulo e nas linhas feitas.

Nesse sentido, os participantes do método “OFICINA DE LEITURA:
imaginagao e criacdo” tém mostrado em suas produgdes textuais que a imanéncia
do imaginario no real esta sendo substituida pelo trajeto continuo do real ao
imaginario, ou seja, as criancas, conforme estdo lendo mais contos de fadas,
passam a ativar com mais frequéncia a imaginacdo noturna (material) para suas
criacdes em vez da imaginagao diurna (formal). Esse progresso poderia ser ainda
melhor, caso a ultima etapa do método (trocas criativas) tivesse se realizado nessas
trés primeiras sessdes. Tal fase caracteriza-se pela socializacdo das historias
criadas, gerando, pois, a troca de novas ideias, de forma a estimular ainda mais o
exercicio imaginativo. No entanto, € necessario levar em conta que essa etapa nao
se cumpriu, em razdo das criancas, ndo habituadas com esse tipo de trabalho,

precisarem de um tempo maior para finalizar as etapas anteriores.

Asas a imaginacao

De acordo com a analise feita das historias criadas nas sessdes
anteriormente citadas é a partir do quarto encontro de aplicacdo do método que o
trajeto continuo do real ao imaginario passa a se consolidar com mais intensidade

nas producdes dos participantes.

Na quarta sessdo da oficina, os pequenos sao recomendados a levar o
estimulo “Ha na floresta uma casa que entrega cestas com bolo e vinho. Essa casa

precisa de um entregador(a). Escreva por que esta vaga deve ser preenchida pela
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personagem que vocé escolheu. Lembre-se: é necesséario também fazer a descri¢céo
das caracteristicas da personagem (fraquezas e qualidades), escolhidas na primeira
atividade, pois essas caracteristicas também contribuem para a analise do perfil do
candidato. Entdo, vamos la! Mostre que a vaga ja é de sua personagem...” até o seu

pensamento imaginativo, para que o seu impulso cerebral criador se acione.

Nessa proposta, todas criangas leem de maneira tdo profunda em anima que
a sua imaginacdo noturna (material) abre caminho para o devaneio inventar uma
vida nova de forma magica. Segundo Bachelard, “essa vida imaginada num
devaneio que acumula um sonhador com seus beneficios se faz em proveito de sua
anima. A anima é sempre o refugio da vida simples, serena continua” (2006, p. 89).
E o caso da histéria-entrevista deste pequeno, que, na sessdo anterior, & o (nico

gue faz somente a leitura em anima:

- O lobo vocé ja trabalhou num outro emprego? vocé tem capacidade
de ter essa vaga? Suas caracteristicas? Eu sou legal, gentil e alegre,
rdpido posso chegar mais rapido de que um carro e uma moto [...] e
o chefe do emprego falou para o lobo qual é a sua fraquezas medo
de morrer e de cair num puraco entdo o chefe falou vocé ja ta com a
vaga e o lobo pulava de alegria.

Ele cria uma narrativa cuja ideia expressa esta ligada a fantasia, como o
poder da velocidade que é dado a personagem. Além disso, o lobo é transformado
num felino bom, que chega até a pular de alegria com a conquista da vaga de
entregador. Essa criacdo, de acordo com o estudo de Vigotski (2003) quanto a
terceira forma de ligacdo entre fantasia e realidade, esta relacionada a emocéo do
autor mirim, que se manifesta de duas maneiras. Na primeira, as imagens da
fantasia criadas por ele servem de expressao interna para o seu sentimento. Na
segunda, a fala criada para o lobo traduz o seu estado de animo em razdo da sua
identificacdo com a personagem escolhida. Nesse sentido, como afirma Bruno
Bettelheim, a leitura de conto de fadas esclarece a crianca sobre si mesma e

favorece o desenvolvimento de sua personalidade.

Uma aluna também manifesta emocdo, mas somente pelo seu estado de
animo: “Chapeuzinho vermelho é feliz, amiga, querida, meiga, e suas fraquezas sao

baixa, tem medo [...] Ela quer sua vaga para poder ajudar sua querida mée, ela tem
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que ajudar sua méae que soO tem ela”. Ela realiza o processo de composigdo da
Imaginagéo pela percepgao interna, conforme a teoria Vigotskiana, pois une a
necessidade e o desejo as imagens ja armazenadas no inconsciente. Esse processo
também € explicado por Bachelard, quando diz que os valores das imagens tornam-
se, no devaneio, fatos psicoldgicos. Para complementar, as palavras de Vigotski, ao

retomar a idéia da lei da sensacéo real:

A psicologia da infancia assinalou, na atividade da imaginag&o, um
momento importante denominado lei da sensacéo real na atividade
da fantasia. Sua esséncia € simples, a observacao real constitui seu
fundamento. A atividade da imaginacdo esta estreitamente ligada
com o movimento de nossos sentimentos. Com muita freqiiéncia, tal
ou qual estrutura revela-se irreal do ponto de vista dos momentos
racionais que servem de base para as imagens fantasticas, mas é
real no sentido emocional (1998, p. 124).

A imaginacdo noturna dos participantes também abre passagem para o
devaneio elaborar titulos criativos e fantasticos: “Vaga ao lobo”, “Entrevista da
Chapeuzinho”, “O cagador e a cesta”, “O cesteiro lobo”, “Chapeuzinho Vermelho
tentando ser entregadora”, “Um lobo que procura emprego”, “Chapeuzinho e a

vaga’.

Quanto ao modo narrativo, a maioria das crian¢as narra a historia de forma
descritiva, como é caso desta: “O cagcador merece a vaga porgue ele é bondoso, e
ele é corajoso e tem mais forga [...] O cagador tem 20 anos, ele mede 1,80”. Quatro

alunos acrescentam dialogos as suas narra¢des, como esta aluna:

A chapeuzinho ligou para as pessoas que queria uma vaga de
entregadora de cesta, e dai atendeu o Marcelo e disse: o que vocé
deseja? Sabe o anuncio no jornal. Por favor seu nome?
Chapeuzinho. Sua idade? 19 anos. Sua altura? 1.20. Vocé trabalha
de moto? Nao.

Note-se que as criangas estdo mais atentas a utilizagdo dos sinais de
pontuacdo (virgula, travessdo, reticéncias, exclamagdo e ponto final) durante a
narrativa, principalmente quando ha dialogos. Algumas, ainda, mantém as margens

laterais rentes a folha, assim como n&o marcam paragrafo.
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Na escrita, 0 devaneio das criancas é expresso de forma operante e mais
coerente em um numero de linhas que varia de sete a dez. E o caso desta
participante, que no inicio da aplicacdo do método apresentava dificuldade em

expressar suas idéias no papel:

a Chapeuzinho de repente estava andando pela rua quando surgiu
de longe um alto falante que falava que tinha uma vaga para ser
entregadora de cestas. Entdo pensou Chapeuzinho, vou la ver se
posso candidatar esta vaga de entregadora de cestas. Ela foi a
candidata escolhida e foi oferecer suas qualidades: a sua
generosidade e as demais 3 fraquezas.

Como se percebe, o progresso, quanto ao desenvolvimento da linguagem e
da imaginacao infantil, que, segundo Vigotski, estdo seriamente interligados, vém se
manifestando cada vez mais na escrita dos alunos, resultante da sua estada no

espaco das fadas de forma ladica.

As producgdes textuais dos participantes obedecem a sequéncia estrutural de
inicio, meio e fim, presentes nos contos de fadas. E o exemplo da narrativa desta
aluna, cuja situagao inicial é: “Em uma casa no meio da floresta tem uma vovo que
precisa de um entregador”. O conflito € assim apresentado: “mas ela tem uma
fraque, ela é muito baixa para pegar o dinheiro”. Depois, € narrado o processo de
solugédo, com a introdugédo de elemento magico: “E chapeuzinho foi também porque
ela tinha uma bicicleta”. No final, € confirmado o sucesso: “ela foi a Unica que

conseguiu a vaga”.

O uso da linguagem simbdlica também tem evidenciado que as criancas
estdo se comunicando intimamente com a histéria, cada uma criando o seu caminho
de entrada no universo da fantasia, como a menina citada: “Em uma casa no meio
da floresta”. E o caso também desta outra menina, que termina a sua histéria com a
intromissé@o do eu crianca em sua narragao, valendo-se ainda da descrigao: “Entao
essa é a Historia da chapeuzinho e a vaga autora Alessandra Anhaia da Silva”. A
expressao inicial “Era uma vez...” aparece em algumas narrativas da mesma

maneira que a palavra “fim”, escrita no final do texto.
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No que se refere ao desenho, a imaginacdo noturna (material) dos pequenos
se mostra bem ativada, pois, com o seu devaneio, ilustram as histérias de forma
criativa. Uma aluna, por exemplo, desenha a Chapeuzinho com uma cesta e a sua
mae ao lado. Uma outra, ilustra a personagem com a cesta e a bicicleta (elemento
magico). J& um menino desenha a casa no qual se confeccionam as cestas. Essas
ilustragces mostram que as criangas estdo expressando o0 seu carater pessoal, uma
vez que selecionam a imagem que melhor completa a narrativa criada, tendo

cuidado também na escolha das cores.

Na quinta sessdo do método, as criangas recebem o estimulo “Vocé acabou
de conhecer a histéria da Cinderela escrita por autores diferentes. Que tal vocé ser o
autor agora? Escolha duas personagens (a de que mais gostou e a de que menos
gostou) e crie um conto moderno. Vamos la! Acione o pensamento usando a

imaginagao!” para revelarem suas ideias novas numa histoéria.

Nessa proposta, ha duas pequenas que leem por completo em anima, pois,

com a imaginag¢ao noturna acionada, criam, pelo devaneio, narrativas de fadas:

Era uma vez uma moga muito jovem e a sua mée era Dona Carolina

ela adora fazer paquiniques. Um dia sua mae resolveu sair. E
convidou sua filha Cinderela, para sair e sua filha disse mée e a
onde? Eu ainda ndo sei mas eu ja vou ligar para seu pai para ver. [...]
Filha a mée vai no bar comprar leite. E sua mée levou uma nota de
R$ 50,00 e cando ela voltou ela teve alguma coisa no corag¢édo e
morreu e nisso o pai ja tava em casa e levou ela para o hospital[...]. E
depois de 2 anos o pai de Cinderela arrumou uma nova esposa e dai
cando o pai saia para tabarom a madrasta explorava a probre jovem.
E depois de de 1 més sua madrasta vai embora e a Cinderela e seu
pai vivem felizes para sempre.

Era uma vez um rei e uma rainha que tinham 2 filhas chamadas de:
Cinderela, Ursula que tinha a idade um pouco mais velha que tinha
uma 21 anos e a altura dela era 1,70M e a outra tinha 29 anos e
altura 1,90M. E houve um lindo baile e o rei dela de dechou elas
irem.

Como se pode notar, o impulso cerebral criador dessas meninas trabalha com
as imagens retiradas das experiéncias acumuladas dos contos de fadas lidos nas
oficinas e das situacdes vividas em seu cotidiano, processo que Vigotski chama de

primeira forma de ligagao entre fantasia e realidade. Inclusive, uma delas aplica em
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seu texto a mesma ideia usada na producédo textual da sessao anterior, que € a de
informar a idade e a altura da personagem.

Os demais participantes fazem a leitura em animus e em anima, pois
desenvolvem uma nova historia por meio dos dois processos imaginativos. O diurno
(formal) - em que apreendem as imagens que consideram mais importantes dos
contos A Cinderela, dos Irmdos Grimm, e do ultimo capitulo de Cinderela: uma
biografia autorizada, de Paula Mastroberti - e o noturno (material) - no qual
modificam algumas imagens dessas narrativas de fadas que pensam serem

necessarias. E a situacio destes dois alunos:

Era uma vez uma menina que se chamava Cinderela ela morava com
a sua madrasta que era muito ma ela se chamava Malvina ela
deixava a Cinderela o dia inteiro arumando a casa no outro dia
chegou a corespondecéncia e estavam a comunicando para uma
festa. Passou auguns dias e € la foipara a festa e coneceu um
principe e eles viveram felizes para sempre e tiveram dois filhos. A
madrasta foi morar bem longe.

Era uma vez uma linda princesa que morava num lindo castelo muito
bonito e ela morava com um principe. Eles tinham dois filhos, os dois
Sao guris a cara do pai e outro a cara da mae.

As criancas citadas, de acordo com Vigotski (2003), mostram em suas
producdes que o processo de composicdo da imaginacdo acontece a partir da
percepcao externa, pois organizam as imagens acumuladas de forma associativa e

dissociativa, apds as mesmas serem percebidas durante a leitura dos dois contos.

Quanto ao titulo, como a pesquisadora apresenta duas obras, uma na
primeira etapa do método (estimulo) e a outra na segunda (leitura do conto), e cada
uma delas tem o titulo escrito de maneira diferente, os pequenos optam por “A
Cinderela” e “Cinderela”, ja que, tanto nas historias lidas quanto nas produzidas,
essa personagem é vista como principal. A excecdo da-se em dois alunos, que usam
o maravilhoso das fadas para criar os seus titulos: “Era uma vez A Cinderela” e “O
dia do Cinderelo”. O autor deste ultimo aplica em seu titulo a mesma ideia usada
pelo seu colega na terceira sessdo do método (“Bela adormecida” para o “Principe
adormecido”.), transformando o nome da personagem feminina “Cinderela” para o

masculino “Cinderelo”.
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Trés criangas iniciam a narragdo das suas historias de modo opinativo, pois
justificam, embora ndo haja solicitacdo no estimulo, o motivo da escolha da
personagem de que mais gostam e a de que menos gostam. Apos, mudam para o

modo relato, como atestam os trechos selecionados:

Eu gostei da Cinderela com a sua atitude bondosa e também da mée
de Cinderela. Cinderela era muito Bonita com sua beleza ela
encantava todo mundo. Seu pai muito ingénuo casou-se com uma
terrivel mulher se aproveitava que o pai da Cinderela ndo estava em
casa e mandava ela trabalhar.

Ela é bonita e queria ter um bom trabalho ela é exigente e muito

esperta sua madrasta € chata e maltrata Cinderela e ndo deixa
Cinderela ir aus bailes.

Eu gosto da Cinderela ela é legal bonita e ela ndo é ma. E também
gosto do principe e ele é legal ndo é mau que nem a madrasta. E eu
nédo gosto da madrasta e ela é chata, feia. E também n&o gosto da
irma da Cinderela. O conto é assim era uma vez uma menina
chamada Cinderela. Ela um dia foi sair com sua mée e foram.

Esses dois modos narrativos escolhidos pelos participantes, o de opiniao e o
de relato, evidenciam que os contos de fadas sdo espaco de grande poténcia, em
razdo de promover a integracdo dos pensamentos, dos desejos e das lembrancas, o
que contribui para o conhecimento de cada um sobre si mesmo e para O

desenvolvimento de sua personalidade. Eis as palavras de Bettlheim:

As figuras nos contos de fadas ndo sdo ambivalentes — ndo séo boas
€ mas ao mesmo tempo, como somos todos na realidade. Mas dado
gue a polarizacdo domina a mente da crianca, também domina os
contos de fadas. Uma pessoa é ou boa ou ma, sem meio termo.[...] A
justaposicao de personagens opostos ndo tem o propésito de frisar o
comportamento correto, como seria verdade para contos
admonitérios. [...] As ambiguidades devem esperar até que esteja
estabelecida uma personalidade relativamente firme na base das
identificagbes positivas. Entdo a crianca tem uma base para
compreender que ha grandes diferencas entre as pessoas e que, por
conseguinte, uma pessoa tem que fazer opgcbes sobre quem quer
ser. Essa decisdo basica sobre a qual todo o desenvolvimento
ulterior da personalidade se construird, é facilitada pelas polarizacdes
do conto de fadas.

Além disso, as escolhas das criangas sdo baseadas nao tanto sobre
0 certo versus o errado, mas sobre quem desperta sua simpatia e
quem desperta sua antipatia. Quanto mais simples e direto € um bom
personagem, tanto mais facil para crianca identificar-se com ele e
rejeitar o outro mau. A crianga se identifica com o bom heréi ndo por
causa de sua bondade, mas porque a condicdo do heréi lhe traz um
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profundo apelo positivo. A questao para a crianga nao é “Sera que
quero ser bom?” mas “Com quem quero parecer?”. A crianga decide
isto na base se projetar calorosamente num personagem. Se esta
figura € uma pessoa muito boa, entdo a crianca decide que quer ser
boa também (1980, p. 17 e 18).

J4 uma menina aplica em seu conto a forma narrativa com dialogos: “O
principe tinha um castelo era muito bonito no castelo morava o rei e rainha era méae
do principe quando ver apareceu a Cinderela e falou: - Cinderela como esta bonita
quer ir na minha casa paso gostou e para conhecer os meus pais, oi tudo bom sim e
vocé tambem. O principe falou: - Cinderela quer casar comigo Ela respondeu: - Claro

gue sim agora poso ser a tua esposa entao”.

Os demais participantes apenas narram a historia, como € o caso desta
aluna: “Era uma vez uma menina que se chamava Cinderela. Ela morava numa
casa. O pai da Cinderela se chamava Carlos e a mae Pratricia. A mae da Cinderela
ao tempo a mae da Cinderela faleceu e a Cinderela ficou com as irmés malvadas.

Ela foi passeando pelo campo. Ela encontrou um pricipe Ele falou:”.

Nesses textos, 0s sinais de pontuacao estao presentes (virgula, dois pontos,
travessdo, exclamacdo, interrogacdo e ponto final), mas ndo em toda a narrativa,
como na sessao anterior. As margens laterais ainda sdo mantidas rentes a folha por

uma aluna, assim como a ndo marcac¢ao de paragrafo, por dois pequenos.

Na escrita, algumas criancas expressam 0 pensamento imaginativo diurno
e/ou noturno com clareza, em um nimero de linhas que varia de sete a dez. E o
caso deste menino: “Era uma vez um belo menino que se chamava Cinderelo. Ele
tinha uma madrasta muito mé e ela batia no pobre menino inocente, dizia por favor
para de me bater e o pai mandou a madrasta ir embora e os dois ficaram felizes”.
Outras apresentam suas ideias hum mesmo numero de linhas, mas de maneira
confusa, como esta menina: “E houve um lindo baile e o rei dela dechou elas irem e
a Cinderela dechou elas irem e entdo na volta elas tiraram a roupa e no outro dia
elas ficaram com a mesma coisa e a sim a irmd de Cinderela comecou a faser
maldades para Cinderela”. Tais produgcbes revelam que o0s pequenos estao

desenvolvendo sua imaginagdo e sua linguagem (mesmo aqueles que tém ideias
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pouco claras). Afinal, todos mostram, em sua escrita, que 0 mundo das fadas se
comunica com 0 seu interior, tanto que relacionam as informac¢des que consideram
mais relevante dos dois contos lidos com as suas ideias novas, registrando-as numa

sequéncia com inicio, meio e fim.

Essa estrutura, inclusive, encontra-se sequenciada da mesma forma em todos
os textos dos participantes. Eles, em geral, iniciam a histéria através da expressao
‘Era uma vez...”, complementada pela informagcdo “uma menina chamada
Cinderela”, cujo conflito € o maltrato que ela sofre pela madrasta e/ou irmas. Isso
leva a um processo de solucdo, mesmo sem a presenca de um elemento magico,
gue se traduz em encontrar um jeito de se livrar dessas pessoas que fazem o mal,
obtendo, assim, o sucesso final, resolvido de trés maneiras. Dois alunos escrevem
que o pai expulsa a madrasta. O outro opta por ela ir embora. J& os demais casam a
Cinderela com o principe, finalizando a trama com a frase “...viveram felizes para

sempre” ou “...ficaram felizes”. Seis alunos acrescentam, ainda, a palavra “fim”.

Quanto a linguagem visual, um aluno usa a imaginagao “noturna” (material)
para ilustrar, com lapis preto, Cinderela deitada numa cama no seu quarto. Os
demais utilizam diferentes cores para pintar o baldo, em que esta escrito o estimulo,
e a imagem de um rosto, ambos impressos na folha, como, também, para fazer

linhas e contornos.

Na sexta sessdo de aplicagdo do método, os pequenos leem o estimulo “No
conto que vocé leu anteriormente, a Branca de Neve conversava com varias
personagens (andes, bruxa, principe, cacador...). Agora, que tal vocé escolher uma
personagem e seu colega escolher outra? E juntos imaginarem um didlogo, criando,
assim, uma nova histéria? Entdo, é s6 comecar!” e ativam, a partir dele, o seu
impulso cerebral criador. Salienta-se que tais personagens escolhidas foram

confeccionadas com massinha de modelar colorida, durante o estimulo.

Nessa proposta, apenas uma dupla faz a leitura em animus e em anima, em
razao de inserir no texto situacdes apreendidas da narrativa lida bem como imagens

modificadas:
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E ele dizia que ela podia ser a mais bela ali porque no alto da
montanha tinha uma menina muito linda mil vezes mais do que a
rainha. A rainha sentiu 6dio, seu coracdo desparou é ela pensou que
ia morrer. — Espelho, espelho meu existe alguém mais bela do que
eu? — Nao rainha Carla aqui. — Rainha Marcia vocé é mais bela do
que eu? — ndo rainha Carla nés somos bonitas iguais.

Tal dupla aciona o pensamento imaginativo noturno (material) ao dar nomes
as personagens e adjetivi-las de maneira igual, apesar do diurno (formal) se manter
presente na producédo. Isso ainda ocorre em virtude de uma aluna ser participante
recente da oficina e da outra, até a terceira sessdo do método, s6 usar o impulso
reprodutor, inclusive na atividade inicial intitulada “Se eu tivesse uma varinha...”, ja

mencionada, evidenciando como suas ideias estao presas a realidade.

As demais se encontram tdo mergulhadas na leitura em anima que a sua
imaginacdo noturna vive, por meio do devaneio, uma nova historia maravilhosa.
Como diz Bachelard, “quando o devaneio é realmente profundo, o ente que vem

sonhar em nés é a nossa anima” (2006, p. 59). E o caso destas duplas:

Era uma vez dois amigos chamados sonéca e o espelho. Uma vez o
soneca saiu com seus amigos e encontrou o espelho magico e disse:
- Oil Vocé vai bem. E o espelho respondeu: - Eu vou muito bem. - E
vocé também vai bem. - Eu vou. E o espelho perguntou posso ir a
sua casa hoje? E o soneca respondeu: - Pode, € claro que sim. Eu
vou fazer um aumoco para nos.

- Ola! principe? exclamou o cacador. - Ol4 falou o principe. - Como
vai? perguntou o principe? - Bem, falou o cagador. - E vocé
perguntou o cacador? - Bem. Acabei de me casar com a Branca de
Neve. - Que bom para vocé Principe. e desta “- Oil seu cacador - Oi!
Branca de Neve como esta bela! - Muito obrigada cagador. - Eu
nunca falo mintira! - Isso eu sei. - Mais 0 que vocé veio fazer aqui na
floresta? - Eu vim cacar onga. - Eu estou na casa dos sete andes.

Elas criam, em suas narrativas, como se pode notar, situacbes que
acontecem em seu meio, como a de sair com 0s amigos, a de elogiar e agradecer a
alguém e a de comentar sobre o0 seu carater, mas incrementadas de fantasia, como
a de um espelho magico ter amigos, andar e comer, a de um principe ter como
amigo um cacador e ainda relatar a ele sobre a sua relagdo amorosa, e 0 uso da
palavra bela para elogiar a personagem Branca de Neve, que é proprio da

linguagem simbdlica. Isso ocorre em razdo de se sentirem cada vez mais
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participantes do jogo ludico literario das fadas, pois, segundo Bachelard (1993), uma
casa tao dindmica permite a crianca habitar o universo, ou, noutras palavras, 0

universo vem habitar sua casa.

O impulso cerebral criador também est4d ativado para a elaboracdo
extraordinaria de titulos: “Branca de Neve e o cagador”, “Falando de amigo para
amigo”, “Vitéria dos andes”, “O principe e a princesa”, “O principe e a Branca de

Neve”, “A bruxa malvada”, “O Atim e a Eva”, “O principe? e o cagador” e “A Bruxa e

o cagador”. Tanto é significativo, que ndo ha nenhum repetido.

Como a imaginacdo noturna desses pequenos se encontra cada vez mais
“solta”, o modo narrativo também se acha bem diversificado. Ha duas duplas que
contam a histéria somente com dialogos, do inicio ao fim, é o caso desta: “- Oi! seu
cacador [...] - Eu estou indo. - Tchau! - Tchau!”. Uma outra também se vale desse
modo, mas, no término da narrativa, promove um dialogo com o leitor: “Agora vocé
ja conhece a histoéria do principe e do dunga amigos inseparaveis”. O reforgo para tal
ideia pode ser relacionado com o titulo criado: “Falando de amigo para amigo”.
Outras duas duplas iniciam com dialogos e terminam de forma narrativa, € o caso
desta: “ - Ola mundo somos andes e somos pequeninos [...] Eles ganharam a corrida

e ficaram rico tiveram filho etc compraram uma casa de tijolo e ficaram feliz!”.

Trés duplas fazem o oposto, iniciando em forma de narrativa e terminando
com dialogos, esta é uma: “Um dia pasando pela floresta eu vi um an&o, s6 quele
era muito pequeno. [...] - Vocé tem maus e pernas vocé ndo e alejado. e ele foi
embora e ela falou: - Atim e ela falou: - vocé e maliducado”. Quatro duplas iniciam o
texto em forma de narrativa, no meio inserem certos dialogos e terminam novamente
com narragao, como esta: “Era uma vez uma princesa que se chamava Branca de
Neve e o principe tiveram um filho. A Branca de Neve desse: - Vamos sair? O

Principe disse: - vamos [...] Foram felizes para sempre”.

A utilizacdo dos sinais de pontuacdo (virgula, travessao, reticéncias,
exclamacéao, interrogacado, dois pontos e ponto final) estd mais presente no decorrer

do texto, principalmente, naqueles que tém dialogos. H4 marcacdo de paragrafo, e
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as margens laterais ndo estdo mais rentes a folha, melhorando, assim, a disposi¢éo

do texto no papel.

Quanto a escrita, os pequenos expressam suas ideias de forma desinibida e
com clareza em um numero de dez linhas, com excecdo de uma dupla, que
exterioriza 0 seu devaneio de maneira um pouco confusa no inicio da producao: “Um
dia pasando pela floresta eu vi um anao, sé quele era muito pequeno. Ele viu uma
arvore de maca ele tentou subir nela ma ele era muito pequeno”. Mesmo assim, fica
evidente 0 amadurecimento da linguagem literaria desses participantes, pois, como
frisa Vigostki (2003), a crianga deve ser convidada a escrever sobre o que conhece
bem. Por isso, a leitura dos contos torna-se importante para sua orientacdo. No
caso, € o mundo maravilhoso das fadas que esta presente e a estimula. Para
complementar, as palavras de Bruno Bettelheim: “O conto de fadas procede de uma
maneira consoante ao caminho pelo qual uma crianga pensa e experimenta o
mundo; por esta razao os contos de fadas sao tdo convincentes para ela” (1993, p.
59).

Verifica-se que os alunos seguem armando a histéria numa sequéncia
estrutural de inicio, meio e fim, igual aquela presente nos contos de fadas lido, como
€ 0 caso desta dupla que, na situacao inicial (apresentacdo das personagens Dunga
e Chamuscado) escreve: “- Ola mundo somos andes € somos pequeninos”. Apos,
exibe o conflito e o processo de solucdo, com a introducdo do elemento magico
(desafio de ganhar a corrida e oportunidade de vestir nova roupa) “- Ola Dunga
vamos ir a casa pra colocar a nova roupa para o campeonato”. Por ultimo, apresenta
o sucesso final (vitdria na corrida e garantia de riqueza): “Eles ganharam a corrida e

ficaram rico tiveram filho etc compraram uma casa de tijolo e ficaram feliz!”.

A linguagem simbdlica, como se nota, é empregada por todos o0s
participantes. A expressao “Era uma vez...” esta presente no inicio das histérias,
assim como uma nova criagao equivalente, representada pelas palavras “Um dia...”.
No término, a frase “...Viveram felizes para sempre” também é utilizada por algumas

duplas, enquanto outras usam “...E assim os dois sempre vao ser amigos” e

“...ficaram felizes”. A palavra “fim” mantém-se, em quantidade significativa, no final
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dos textos. JA o desenho ndo é feito por nenhuma dupla. Alguns alunos utilizam

apenas canetas coloridas para enfeitar a palavra “fim” e para fazer linhas.

Na sétima sessdo, 0s pequenos ativam o seu impulso criador através do
estimulo “Na histéria dos Irm&os Grimm, que vocé acaba de ler, ha um gato que usa
botas. As botas sdo sempre usadas pelo gato quando ele quer ganhar alguma coisa
em troca (dinheiro, castelo...). Pense, entdo, em outro animal para calcar as botas, e
crie um novo conto. Lembre-se, € importante contar o que o animal escolhido faz

quando esta com as botas... Conte até trés e solte a sua imaginagéo!”.

Nessa proposta, sete participantes fazem, intensamente, a leitura em anima,
gue a sua imaginacdo noturna (material) da passagem para o devaneio formar uma

nova histéria encantada. E o caso destas duas alunas:

Era uma vez uma rapoza, e ela adorava passear na praga com suas
lindas botas. Um dia sua irm&o rapoza deu uma outra bota, s6 que
era uma bota charmosa e dai ela andava de pé. E até que um dia ela
esqueceu de botar suas botas e dai ela teve que andar com suas
quatro patas [...] E dai ela voltou correndo para ndo passar vergonha.

Era uma vez uma menina que se chamava Vera, ela tinha um
cachorro. Um dia Vera estava muito triste, porque ndo podia
caminhar e o seu cachorro falou: - Vera eu vou te ajudar e Vera
falou: - ndo sabia que vocé falava - ele respondeu mais eu falo, entdo
0 cachorro falou: - me de um par de botas. Entdo o cachorro ja
comecou a pegar alguns gatos e tirar a pele deles para fazer luvas o
cachorro fez as luvas e vendeu e consegio muito dinheiro eele pagou
um bom médico para curar a Vera, € ela fez uma cirurgia e comegou
a andar.

Enquanto brincam com a fantasia, as criangas atribuem poderes magicos aos
animais existentes na realidade. A raposa recebe o poder de ficar charmosa ao
andar apenas com as duas patas. Ja o cachorro ganha o poder de tirar a pele de
gatos para fazer luvas. Este outro menino faz 0 mesmo com a fantasia, pois
transforma o urso num animal encantado, assim que ele calca as botas vermelhas:
“‘Numa cidade tinha um Homem muito rico que fazia bota. Num dia apareceu um
urso e pediu uma bota e O homem falou: - E 100 reais urso. - Esta bem disse o urso

eu vou comprar. - Que cor urso? - Aquela vermelha. - Tchau. - Tchau. Ele foi
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embora. Aochegar em casa o0 urso botou a bota e pulou de alegria, porque a bota é

magica”.

Essas criancas também inserem nas histérias certos sentimentos que, de
acordo com a teoria de Vigotski (2003), correspondem a terceira forma de ligagédo
entre fantasia e realidade, ja que o enlace se d& pela emocdo. A imagina¢do pode
influir nos sentimentos, como expressam estes dois pequenos: “E até que um dia ela
esqueceu de botar suas botas e dai ela teve que andar com suas quatro patas [...] E
dai ela voltou correndo para ndo passar vergonha,” e “ Aochegar em casa 0 urso
botou a bota e pulou de alegria, porque a bota € magica”. Por outro lado, o
sentimento influi na imaginagdo, como expressa esta menina: “Um dia Vera estava
muito triste, porque ndo podia caminhar e o seu cachorro falou: - Vera eu vou te

ajudar”.

Tais alunos aplicam, como se percebe, a mesma ideia empregada pelos
colegas na quarta sessdao do método, porém com uma vontade ainda maior de criar
novas imagens. Isso exibe 0 quanto as criangas se sentem seguras no espaco das
fadas para a realizacdo do jogo livre da fantasia. Por isso, as qualidades dos
elementos substanciais, definidas pelo fildsofo Bachelard, fogo (1999), agua (2002),
ar (1990) e terra (2001), que se encontram agregadas a imaginacdo material
(noturna), comecam a se tornar presentes nos textos desses participantes. Eles
mostram que é a sua mao operante a condutora das narrativas, em razdo do calor
do fogo (motivacdo), do movimento e da transitoriedade das &aguas (acdo), da
mutabilidade e da ascensdo do ar (criagcdo) e da dureza e da forca da terra

(producao).

O restante dos alunos faz a leitura em anima e em animus, pois se vale dos
processos imaginativos noturno (material) e diurno (formal) para a criagdo do seu

conto maravilhoso. E o caso destes pequenos:

Era uma vez uma raposa, ela era muito maltratada pelas pessoas. E
um dia o dono da raposa estava prestes a morrer. E ela chorava
muito se o dono dela morrece e disse: - Vocé ndo pode morrer. E ela
disse que para que fosse respeitada tinha que usar roupas que nem
0s outros e falou: - Eu serei respeitada como todo mundo. E ela foi 1a
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pegou um par de botas e foi até a casa do rei levar galinhas que o rei
gostava.

Entdo o coelho saiu andando e o seu dono que se chamava, Joao
comecou a desejar, boa sorte Coelho que no caso seria chamado de
branquinho. Entdo o Jodo entrou em casa e falou: - tomara que ele
consiga, fazer alguma coisa. O Coelho que se chamava branquinho
comecgou a, andar comecgou pela floresta e assim foi andando, até
chegar no campo onde ele ia pegar galinhas e entéo foi levar ao rei e
ele ganhou moedas de ouro”; e deste menino “Era uma vez um
cachorro que usava botas. O dono do cachorro morreu e os filhos
ficaram com os objetos do pai, mas o outro filho ficou com o cachorro
e eles foram embora. E o cachorro comecou a falar com o homem e
pediu umas botas para que ele ficasse como uma pessoa para ele
comegar a pegar o que pertencia.

Entretanto, eles utilizam a imaginacdo formal (diurna) nessas producodes
apenas para apreender as imagens que consideram mais importantes do conto lido,
como a da acédo de levar as galinhas ao rei e a do pai que morre e deixa seus
pertences para os filhos. As demais situacfes séo todas criadas pela imaginacao
material (noturna). Por isso, pode-se dizer que as qualidades substanciais dos
elementos também comecgam a se tornar presentes no processo imaginativo dessas

criangas.

Para a elaboracdo dos titulos, os participantes substituem o animal que
aparece no conto lido pelo animal de sua preferéncia: “O cachorro de botas”, “O
coelho que usava botas”, “O macaco de botas”, “A raposa de botas”, “O macaco e as
botas”. Apenas dois adicionam adjetivos: “O papagaio de botas pretas” e “A galinha

e sua linda bota”.

No modo narrativo, algumas criancas somente narram a histéria, como este
menino: “Era uma vez um cachorro de botas. Ele era muito esperto e cagava ratos.
O seu dono comprou um par de botas para e quando ele estava as suas botas ele
ficava um cachorro magico, e matava galinhas selvagens que o rei gostava muito.
Cada vez que o cachorro levava galinhas para o rei, em troca o rei dava ouro para o
cachorro”. Outras incluem dialogos em suas narragdes, como esta aluna: “Era uma
vez uma menina que estava na sua casa. Ela foi no zoolégico quando ela viu um
elefante. Ela disse: - Ele pode ser meu animal de estimacdo que meu pai tem uma
bota para ele. Sera que vai servir a bota ela disse: - O elefante calgcou as botas para

poder pegar capim”. Ja uma menina usa a narragdo com dialogos, mas, no final da
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histéria, dirige-se ao leitor, como na sessdo anterior. No entanto, o destinatario agora
€ 0 publico mirim: “— tu girafa ndo quer embora para casa? Quero. Entdo a Pedrita
foi embora para casa da Gabriela era muito rica, a girafa ficou muito felis muito tchau

criansada essa € a histoéria”.

Os textos criados nessa sessao revelam que a utlizagdo dos sinais de
pontuacao (virgula, travessao, reticéncias, exclamacao, interrogacéao, dois pontos e
ponto final) estd mais presente no decorrer dos textos, principalmente, nos que tém
dialogos. Alguns alunos, inclusive, mostram-se tdo preocupados em empregar a
pontuacdo que a inserem em qualquer lugar da frase. Alguns deixam as margens
laterais rentes a folha, assim como ndo obedecem a marcacéo do paragrafo.

Quanto a escrita, desenvolvem a sua imaginagdo noturna e um pouco da
diurna de forma clara e dinamica, em textos de dez linhas, com restricdo de dois
participantes, que soltam o seu devaneio de maneira um tanto confusa. Assim
mesmo, criam seus textos numa sequéncia estrutural de inicio, meio e fim, a mesma
encontrada nos usada nos contos de fadas. E o caso desta menina, que, na situagio
inicial (apresentacdo da personagem, uma raposa que gostava de passear na praga
de botas), escreve: “Era uma vez uma rapoza, e ela adorava passear na praga com
suas lindas botas”. Em seguida, apresenta o conflito (a vergonha da rapoza de andar
com as quatro patas na praga, em razao de ter esquecido de colocar as botas): “E
até que um dia ela esqueceu de botar suas botas e dai ela teve que andar com suas
quatro patas. Quando ela chegou na praca ela notou que nao tinha botado suas
botas”. Apds, narra o processo de solucdo, com a introducdo do elemento magico
(retorno para casa e colocagao das botas charmosas): “E dai ela voltou correndo
para nao passar vergonha, e dai voltou para casa”. No sucesso final (colocagao das
botas e retorno para praca, chamando atencao de todos), a autora registra: “botou

suas botas e foi para praca e dai todo mundo olhou para rapoza”.

Além disso, as criangas inserem cada vez mais a linguagem simbdlica em
suas histérias de magia, como faz esta aluna: “Era uma vez um homem que tinha
uma linda galinha um dia o homem falou: - Oque eu posso fazer com essa galinha?

e a galinha respondeu: - pode comprar uma linda bota preta e eu botarei e ficarei
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mais forte. E a galinha botou a bota e saiu feliz da vida e seu dono ficou muito feliz e

eles viveram felizes para sempre”.

Assim como essa menina, 0S outros participantes também iniciam a sua
narrativa com a expressao “Era uma vez...” e terminam com a sentenga “...viveram
felizes para sempre”. Mas ha um aluno que, pela primeira vez, até esse encontro,
finaliza o conto recriado de maneira triste: “Cada vez que o cachorro levava galinhas
para o rei, em troca o rei dava ouro para o cachorro. Teve um dia que ele matou as
galinhas e foi até o rei e quando ele matou as galinhas e foi até o rei e quando ele
estava passando pela cozinha viu o fogdo ligado e foi se esquentar no fogao e se
queimou e o cachorro de botas acabou morrendo e o seu dono chorou muito”. O

mesmo ocorre com a palavra “fim”, que sé nao aparece escrita no final de um texto.

A imaginacdo material (noturna) também se concretiza por meio de
ilustracbes. Uma menina desenha uma galinha num patio com arvore, casa, sol e
nuvens. Outra aluna ilustra um macaco de botas (elemento magico) e seu dono,
também em um pétio com arvore, sol e nuvens. J& uma menina desenha apenas
com lapis preto um coelho, um rei e um castelo. Os demais participantes colorem

apenas a palavra “fim”.

Na oitava sessdo, as criangas escutam o estimulo “Imagine que vocé seja
musico e tenha que montar uma banda. Pense em quem convidaria para fazer parte
dela e qual instrumento cada uma tocaria. Entre na sonoridade das notas musicais
(do, ré, mi, fa, sol, 1a, si, db...) que vocé ouviu, anteriormente, na musica A aula de
piano, de Vinicius de Moraes, e crie uma nova historia... Ah! Lembre-se! Vocé
também deve escolher o lugar em que a banda ira fazer o show, assim como no

conto, em que 0s musicos escolheram Bremen...Vamos 14! E s6 comecar a

barulhada...” e acionam o seu impulso cerebral criador.

Nessa ultima proposta, doze participantes encontram-se tdo bem embalados
na leitura em anima que a sua imaginagao noturna (material) compde, por meio do
devaneio, uma nova histéria maravilhosa. Como diz Bachelard, “um movimento que
se vive totalmente pela imaginacdo acompanha-se facilmente de uma musica

imaginaria” (1990, p. 49). E o caso deste aluno:
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Era uma vez um passarinho, cachorro e um cavalo. O cavalo ouviu
um passarinho tocando uma flauta, e ele teve uma idéia de fazer
uma banda. Vocé toca flauta e eu toco violdo e nos arrumamos outro
para tocar com nés. E o passarinho ouviu uma batida de tambor e
eles foram la ver que era, porque ele estava tocando muito bem e
eles vio era um cachorro tocando bateria o cavalo falou: - cachorro,
vocé quer tocar com nds? e cachorro disse sim, vamos. Tocaram deu
para escutar la da fazenda.

Ele vive 0 movimento da imaginacao, que se encontra unido ao som de uma
musica imaginaria, ao criar uma histéria magica, cujas personagens tocam um tipo
de instrumento, conforme a sua espécie animal. O passarinho toca uma flauta, um
instrumento de sopro que produz um som melodioso, podendo ser comparado a sua
cantoria. O cavalo toca um violdo, instrumento de cordas cujo tom € emitido entre
uma nota e outra, assim como o seu relinchar, que inicia com som grave e termina
com som agudo. Por fim, o cachorro, toca bateria, instrumento de percussao que
emite diferentes timbres sonoros, como o cao, que, as vezes, late e, outras vezes,

uiva.

Um menino também exprime a ideia de as personagens tocarem um
instrumento de acordo com a sua espécie animal. Mas, para alguns, ele relaciona o
tipo de instrumento a sonoridade que o bicho emite. O som da gaita é ligado ao balir
do carneiro, e a voz, ao falar do papagaio. Para outros bichos, o aluno relaciona o
instrumento ao seu aspecto fisico, como a guitarra a juba do ledo, ja que todo o
guitarrista roqueiro € cabeludo, e a bateria ao tamanho da girafa, uma vez que exije
muitos movimentos por parte de quem toca. Eis a frase do aluno retirada do texto:
‘O Leido tocava guitarra, a girafa tocava bateria, o carneiro tocava guaita e o

papagaio cantava’.

J& uma menina inventa a sua narrativa de modo diferente, pois escreve que
animais fazem parte da banda e exibe a letra da musica cantada por eles: “- Ola
cachorro! - Ola burro! - Ola galo! - Ola gato! - Vamos cantar? Tim dom glim bim bim -

O Show vai comecar - Pimba, Pimba, Pimba Tim bem pomi dom”.

Essas criangas, como se percebe, utilizam, segundo a teoria de Vigotski

(2003), a quarta forma de ligacdo entre fantasia e realidade, em virtude de criarem,
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por meio da fantasia, imagens completamente novas, que ndo existem nem na

experiéncia delas como leitoras e nem como objeto pertencente ao real.

Outros participantes, que também usam 0 mesmo entrelacamento entre
fantasia e realidade, criam, por meio do devaneio, uma nova histéria encantada, mas

com personagens humanas. E o caso destas duas meninas:

Era uma vez uma banda ela se chamava Flor e sua turma tinha 3
integrantes eram 3 mininas Flor, rosa e Estela.

Era uma vez em 1997 havia uma crianca que se chamava Gisele. Ela
sempre sonhou em entrar para uma banda e tocar teclado. As
amigas dela também queriam fazer uma banda.

Além de imaginar pessoas como personagens, essas alunas especificam qual
€ a faixa etaria delas, através das palavras “menina” e “crianga”. A aluna que coloca
em seu texto a palavra crianca reforca tal etapa infantil ao determinar uma data, o
ano de 1997. H4 um aluno que também aplica em sua narrativa a ideia de
determinar a faixa etaria das personagens. No entanto, cria uma maneira diferente

para referir cada personagem, ao usar um adjetivo como nome:

Era uma vez dois meninos que trabalhavam todos os dias. Um dia
um menino e convidou os dois para participarem da banda dela.
Vocé o moreninho vai tocar piano o aleméozinho vai tocar violao um
meu ja é velho vai tocar bateria.

Nessa sessédo, as criangas mostram 0 quanto estdo seguras no espacgo das
fadas, tanto que o jogo ludico da fantasia € realizado por elas de forma muito livre e
criativa. As qualidades dos elementos substanciais, definidas pelo fildsofo Bachelard,
fogo (1999), 4gua (2002), ar (1990) e terra (2001), que se encontram agregadas a
imaginacdo material (noturna), ja estdo fortemente presentes nos seus exercicios
imaginativos, representados no papel através dos textos criados. Esses participantes
do método evidenciam que é a sua mao operante a condutora das narrativas, em
razdo do calor do fogo (motivacdo), do movimento e transitoriedade das &aguas
(acdo), da mutabilidade e ascensao do ar (criacdo) e da dureza e da forca da terra

(producéao).
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Tal é o jogo livre da fantasia que um aluno devaneia de forma inspiradora,
inserindo ideias bem diferentes em seu texto, se comparadas as dos seus colegas.
Logo, a teoria de Bachelard se confirma, pois, como afirma o filésofo: “o devaneio é
uma abertura para um mundo belo, para mundos belos” (2006, p. 13). Esse menino,
além de contar quem séo os integrantes da banda, e quais sdo os instrumentos que
cada um toca, insere na historia uma outra banda, com a proposta de dar mais

emocao ao conto, ja que esse outro grupo € visto como um concorrente:

Era uma vez um menino chamado Pedro reuniu sua banda Marcelo,
Jonas, Lucio e Jorge sdo a maior banda do mundo, mas tinha um
arque rival os cara bons eles sédo dois irmdo gémeos ing e Abil eles
sdo bons, mas néo sdo melhores que a gente e eles conversaram e
falaram e eles falaram vamos fazer uma competicdo e ganhou a do
Pedro ganhou R$ 10.00, 00 para cada um e que perdeu fico com R$
1.00 ai um dos dois tinham que dividir e ai e ai Pedro e Jonas vocés
tocaram muito bem a guitarra.

Ja duas alunas fazem a leitura em animus e em anima, pois desenvolvem
uma nova histéria por meio dos dois processos imaginativos: o diurno (formal) — em
gue apreendem as imagens que consideram mais importantes do conto Muasicos de
Bremen - e o noturno (material) — no qual modificam algumas imagens dessa
narrativa de fadas que pensam serem necessarias. Outra menina também usa os
dois processos, no entanto, acrescenta informagfes, que pensa serem relevantes,
da mdusica Aula de piano, de Vinicius de Moraes, ouvida na primeira etapa do
método (estimulo para leitura). Mas, ainda assim, percebe-se que é a imaginagao

noturna (material) dessas meninas que se sobrepde a imaginacao diurna (formal):

Era uma vez um cavalo, um boi e um macaco. Eles eram explorados
por suas donas. que até que um dia fugiram e dai foram parar hum
circo. E os donos do circo falaram: - Que vocés estédo fazendo aqui?
— nés fugimos de nossas donas e estamos procurando emprego para
tocar a nossa banda no gicantinho sé que nés nao temos dinheiro.

Era uma vez um porco que sua dona iria cozinha-lo no outro dia para
0 almoco. E ele decidiu fugir. E encontrou um macaco que estava
estendido no chdo. E o porco perguntou: - O que esta fazendo ai? —
Ah eu estou muito triste porque ndo me deram banana: - A venha
comigo para Sao Paulo. e 0 macaco aceitou e levou um urso, e uma
capivara que sua dona os maltratavam e foi UM SHOW DE MUSICA
0 porco usou o piano, 0 macaco usou um violdo, e a capivara usou
uma flauta, e o urso a bateria.
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Era uma vez uma menina que sua mae subiu para se apresentar e, a
menina ficou esperando o seu professor de piano. Entdo a menina
comecou a caminhar pela casa e, logo o seu professor chegou, e
eles juntos formaram e tocaram uma linda musica. Foram dias assim
e logo ela, decidiu fugir para Brémem e entdo ela comecou a
caminhar. E foi andando noite e, dia se passaram muitos dias.
Finalmente Julia encontrou no caminho Camila e o convidou para
formar uma banda.

Para os titulos, as criancas valem-se da imaginacao noturna (material) para a
criagdo. Algumas, inclusive, inserem no titulo o nome do lugar em que a banda faz o

IS LTS

show : “Os musicos de Canada”, “A banda na Brasilia”, Cantando no por-do-sol, “Um
show de musica!”, “Nossa musica”, “A banda”, “Os musicos”, “A banda dos bichos”,
‘A banda magnifica”. Um aluno cria o titulo de maneira bem fantastica, pois une

diferentes letras para dar nome a um lugar: “Gabondis 0 mundo da banda”.

No modo narrativo, sete alunos somente narram a histéria, outros sete
inserem diadlogos em suas narracdes e uma aluna constrdi seu texto apenas com
dialogos. As narrativas criadas nessa sessdo revelam maior utilizacdo dos sinais de
pontuacao (virgula, travessao, reticéncias, exclamacéo, interrogacdo, dois pontos e
ponto final), principalmente, nos textos com dialogos. Alguns alunos mostram-se tao
preocupados em utilizar a pontuacdo que continuam inserindo-a em qualquer lugar
da frase. Poucos alunos ainda deixam as margens laterais rentes a folha, assim

como nao respeitam a marcagéo do paragrafo.

Quanto a escrita, a maioria das criancas desenvolve a sua imaginacao
noturna (material) de forma clara, em textos de dez linhas. O menino ocorre com 0s
autores guiados também pela imaginacao diurna (formal), com restricdo de alguns,
gue soltam o seu devaneio de maneira confusa. Independente disso, todos criam
seus textos, seguindo uma estrutura narrativa de inicio, meio e fim, igual aquela
presente nos contos de fadas lidos. E o caso desta aluna, que exibe em sua histéria
a situacao inicial, o conflito, o processo de solucédo, com a introducédo do elemento

magico, e o sucesso final:

Era uma vez uma banda ela se chamava Flor e sua turma tinha 3
integrantes eram 3 mininas Flor, rosa e Estela. A banda estava muito
mal, tinha poucos show a banda estava acabando, mais a Flor teve
uma idéia, e disse: - Vou fazer uma musica nova. levou algum tempo
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amusica ficou pronto e flor falou. - vou marcar um show entéo a
banda melhorou e: elas viveram felizes para sempre.

A linguagem simbolica das fadas continua sendo usada pelas criangas nos
textos, através das expressdes “Era uma vez...” e “...viveram felizes para sempre”
para, respectivamente, iniciarem e terminarem as histérias. Algumas criam novas
sentengas para o desfecho, como “...E foi muito legal” e “Essa € a histéria € a banda
na Brasilia”. Essa frase, inclusive, expressa a ideia de que os integrantes estéo se
despedindo dos fas que assistem o show da banda. A palavra “fim” também se
mantém presente no final dos textos. Ja o desenho € feito apenas por um aluno,
diferente do uso de canetas coloridas, que aparece em varios textos, tanto para
colorir letras quanto para fazer linhas.

Assim, através da analise das historias criadas pelas criangas nas cinco
sessOes do capitulo Narrativas infantis: Asas a imaginacdo, percebe-se que 0S
resultados poderiam ainda ser melhores, caso a Ultima etapa do método (trocas
criativas) nao tivesse se efetuado s6 em quatro sessdes. Entretanto, é necessario
levar em conta que essa etapa ndo se concretizou, em razao das criancgas revelarem

um maior envolvimento nas atividades propostas nas etapas anteriores.

Na ultima sessao do método “OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagao”,
os participantes sdo novamente convidados a realizar a atividade intitulada “Se eu

tivesse uma varinha magica...”. Nessa atividade, eles desenvolvem, como no
primeiro encontro da oficina, um texto livre sobre o que fariam, caso esse elemento

simbdlico estivesse em seu poder.

Conforme a andlise das producdes textuais constata-se que cinco criancas
veem a varinha como um elemento concretizador de desejos, tanto para a realizacéo
de um sonho pessoal, quanto para realizar os sonhos coletivos, como mostram estas

guatro alunas:

Eu iria dar comida para os pobres. E ajudaria minha familia sempre
quando prisace e fazeria muitas e muitas bondades para todas as
pessoas!
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Eu ajudaria o meu tio arrumar um enprego. Que eu passase de ano e
fosse inteligente. Queria ser rica, milhonaria. Que minha Mae
melhorase. E minha irma e queria ser famosa.

Se eu tive-se uma varinha magica eu poderia ser super heréi eu
poderia voar e ser rico ser inteligente crescer e jogar num time de
futebol e jogar na Cleseo e Gremio desejar ser ataquante e lateral e
meio campo fazer um Tim com 0s meus colegas e amigos aprende
ingles, espanhol e mi jogar numa picina bem grande

Eu ia acabar com a pobreza e ia dar comida para todos que nao
tinha ia agudar as pessoas que moram na rua tambem ia dar
imprego para 0s que nao tiverem ia curar as pessoas doentes para
que elas melhoracem ia ajudar todos e tudo para um mundo melhor.

Sao ideias que, na concepcao de Bachelard (1986) quanto a imaginacao
formal (diurna), representam apenas o ja elaborado por outras pessoas, que, nesse
caso, podem ser as do seu convivio diario ou aquelas presentes em diversos meios
de comunicacao. Os adultos, nesse sentido, costumam falar sobre a importancia de
ajudar os que precisam, e, as criancas ouvem e reproduzem esse pensamento. Da
mesma maneira ocorre com o desejo de ser famoso, rico e inteligente, j& que essas
trés vontades, por estarem em voga, sdo comentadas por todos e copiadas pelos
pequenos. Portanto, o fendmeno nada mais é do que a méao ociosa a servico do

trabalho concluido, cuja imanéncia do imaginario esta apenas no real.

Uma menina também revela em seu texto essa imaginacao fundamentada no
formalismo, mas ndo em todo ele, pois, no desfecho, ela vé a varinha como um
elemento de producdo e de diversao. Isso significa que ha o uso da imaginacao
material (noturna), pois se torna uma artesd, ao criar uma amiga para brincar
consigo. Trata-se, por conseguinte, da mao ociosa se transformando em mao
operante, ou seja, da passagem da imanéncia do imaginario no real para o trajeto

continuo do real ao imaginario. Como mostra:

Se eu tivesse uma varinha magica eu ia fazer motide coisa
porexemplo. carro, uma mansao, uma moto, trés gato e dois cachorro
de pitibum. Eu também ia fazer ia pegar a varinha magica ia ajudar
minha m&e. meu pai e meu irméo na limpesa. A ese eu tivesse uma
varinha magica ia formar a minha amiga para brincar e sidiverti.
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Sete participantes iniciam 0S seus textos com a imaginagdo material
(noturna), pois veem a varinha como um elemento de producédo, ao transformarem
varios objetos em outros bem diferentes. Entretanto, no final, usam a imaginacéo
formal (diurna), em razdo de passarem a ver a varinha como um elemento
concretizador de desejos coletivos. Logo, essas criancas fazem o inverso das outras
mencionadas, pois a mao operante torna-se a mao ociosa, e isso quer dizer que, do
trajeto continuo do real ao imaginario, passam para a imanéncia do imaginario no

real, como mostram estas duas:

Seu eu tivesse uma varinha magica eu transformava pessos em
animais, e fazia comidas em ratas queria fazer animais ser
transformava em objetos como telefone, cadeira e em casas feia eu
transformaria em casas de luxos e pessoas com doencas eu tiraria
as doencgas das pessoas.

Se eu tivese uma varinha magica eu fasia tudo ficar mais bonito e ia
fazer com todas as casas virar um castelo.

Eu faria nunca ter nenhuma tristesa s6 alegri. Para os meus colegas
meus familiares e com meus amigos.

Um aluno usa a imaginacdo material (noturna) em seu texto de forma plena,
enxergando a varinha como um elemento de producdo, uma vez que modifica
objetos considerados simples em objetos grandiosos. E uma mé&o operante que
demonstra estar em um trajeto continuo do real ao imaginario: “Si eu tivecé uma
varinha magica eu ia fazer uma casa se transformar em mancédo de lucho. E um

carro em uma limozine”.

Ja uma menina usa a imaginac¢do formal (diurna), ao relacionar a varinha a
um elemento concretizador de desejos, e a imaginacao material (noturna) pela forma
de como escreve o texto, o que difere dos seus colegas. Ela cria uma narrativa, com
inicio, meio e fim, semelhante aos contos de fadas lidos nas oficinas, cujas
situacdes, a elas pertencentes, sédo transferidas para uma personagem, como se

pode notar:

Era uma vez uma menina que o sonho, dela é realizar seus sonhos
gue um deles, € ser bailarina entdo desidiu conprar uma varinha
magica.

Entdo a menina fez uma proposta com sua mée, ela falou: vou ficar
sem o meu presente de natal mais eu quero que a senhora me de
minha varinha magica.
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A mée da menina falou: vou pensar e dali em diante a menina foi
ficando preocupada cada, vez mais entdo a menina falou: eu sei que
a senhora vai me dar a varinha magica, entdo a menina falou: vou
rezar muito por mim e pela senhora para que a senhora me de a
minha varinha preferida.

Tem-se aqui o abandono da mao ociosa para ser mao operante, cujo trajeto &
continuo do real ao imaginario. Tanto € verdade que, na primeira sessao de
aplicacdo do meétodo, ela relata que faria muitas coisas, caso existisse varinha
magica, ja nessa Uultima, ela ndo s6 cria uma histéria, como também revela que
acredita em varinha magica. A expressao “obrigado” utilizada no final do primeiro

texto é substituida pela palavra “fim”, seguida de um ponto de exclamagao.

Quanto a estrutura das producdes, grande parte dos participantes expressa
suas ideias (imaginacao material) de forma clara em um namero de linhas que varia
de quatro a dez. As frases sdo mais curtas, em razdo do uso mais constante da
virgula e do ponto final no decorrer do texto. As margens laterais ndo estdo mais
rentes a folha, assim como a marcacdo de paragrafo esta mais presente, o que
demonstra uma melhora na disposi¢cdo do texto no papel. A palavra “fim” no término
€ usada por um numero bem maior de criancas, o que ndo acontece na primeira
oficina. H4, ainda, a presenca de palavras repetidas e problemas de ortografia. Em
compensacao, desenhos e cores, que ndo estdo presentes na primeira aplicacdo da

atividade “Se eu tivesse uma varinha magica...”, agora incrementam tais criagoes.

Como se percebe, 0s pequenos mostram progresso quanto ao
desenvolvimento da imaginacéo e da linguagem. Isso prova, de acordo com a teoria
de Vigostki (2003), que as criancas escrevem melhor sobre aquilo que conhecem
bem, sobre o que Ihes interessa profundamente, como o mundo da fantasia. Nesse
ambiente elas sentem-se participantes enquanto brincam. Por isso, a aplicacéo de
oficinas de leitura com os contos de fadas se faz necessaria e importante, ja que é a
partir dessa literatura que elas acionam o seu pensamento imaginativo e inventam
histérias de forma criativa. Como afirma Betteheim, “seja ‘Chapeuzinho Vermelho’,
[...] ou qualquer outro conto de fadas, sG a propria estOria permite uma apreciacao
de suas qualidades poéticas, e com isto uma compreensdo da forma como

enriquece uma mente suscetivel” (1980, p. 28).
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CONCLUSAO

A avaliagcdo da experiéncia realizada é possivel mediante a anélise dos textos
produzidos pelas criancas, a partir da comparacdo, quanto ao processo do
desenvolvimento do imaginario infantil, entre a primeira atividade intitulada “Se eu

tivesse uma varinha magica...”, aplicada no inicio do trabalho, e a ultima, com o
mesmo estimulo, produzida na oficina de encerramento. Na atividade inicial, é
constatado que mais da metade dos quinze participantes usa a imaginacdo formal
(diurna) para expressar suas ideias, pois, ao dizer que a varinha é um elemento
concretizador de desejos, revela apenas a apropriacdo dos pensamentos de outras
pessoas. Na atividade final, tal comportamento jA& ndo é préprio da maioria dos
alunos, uma vez que somente cinco deles ainda permanecem nesse estagio. Nove
alunos encontram-se em fase de transicdo, em razdo de usarem 0s dois processos
imaginativos, o formal (diurno) e o material (noturno), ao verem a varinha ndo so
como um elemento concretizador, mas, também, como um elemento de diversédo e
de producdo criativa. Uma menina, por sua vez, ativa de maneira plena, a
imaginacdo material (noturna), ao conceber a varinha como um elemento de

invencao ladica.

A andlise das atividades inicial e final revela também o progresso no
desenvolvimento da linguagem, uma vez que esse se encontra atrelado ao
desenvolvimento da imaginacdo. Na inicial, as criancas expressam suas ideias por
meio de frases longas, sem uso de virgulas. O ponto final é utilizado, mas somente
nas producdes de alguns alunos. O paragrafo ndo é marcado, e as margens laterais
da folha ndo sao respeitadas, revelando, assim, uma estrutura textual deficiente. A
palavra “fim”, que é utilizada para enfatizar o término do texto, aparece muito pouco,
e a ilustracdo ndo surge em nenhuma producdo. Na atividade final, os alunos ja
expressam 0 seu pensamento em frases mais curtas, em razao da utilizacdo mais
constante de virgulas e de ponto final. O paragrafo esta mais presente, da mesma
forma que a palavra “fim”, no término do texto. Exibe-se, dessa maneira, uma

estrutura mais elaborada. A criacao de ilustracdes e o uso de canetas coloridas, por
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sua vez, passam a fazer parte de tais producdes. As criancas deixam, portanto, de

serem MAaos ociosas para se tornarem maos operantes.

Isso decorre do contato ludico com a literatura, em especial, com os contos de
fadas, garantido através da participacdo nas oficinas. A cada encontro, um novo
conto é lido, interpretado e recriado, por meio de estimulos que procuram sempre
alimentar o exercicio imaginativo de cada crianca. Por isso, os resultados das oito
oficinas (composta de cinco etapas), ho que diz respeito as criacdes textuais, a partir
da leitura dos contos de fadas O pequeno Polegar, Rapunzel, A Bela Adormecida,
Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, Branca de Neve, O gato de botas e Os musicos
de Bremen, atestam diferencas entre as primeiras e as ultimas producdes infantis,
razdo pela qual o capitulo dedicado as analises estar dividido em dois momentos
(sub-capitulos): Abertura a imaginacdo, que compreende as trés primeiras sessoes,

e Asas a imaginacdo que abrange da quarta a oitava sessao.

O sub-capitulo Abertura a imaginacdo descreve 0s momentos em que as
criangas comegam a ativar o pensamento imaginativo. Assim, na primeira sessao,
como elas ainda ndo tém contato com a leitura de conto de fadas de forma ludica na
escola em que estudam, mais da metade dos quinze participantes usa a imaginagao
diurna (formal), pois apenas reproduz a histéria lida. Na segunda, em razdo da
novidade experimentada na primeira sessdo, a maior parte dos alunos utiliza a
imaginagdo noturna (material) para criar um novo conto. Na terceira sessao, trés
ainda usam a imaginacao diurna (formal) em suas produc¢des, um aluno cria com a
imaginacdo noturna (material), e os demais mostram estar em processo de

transicao, pois se valem das duas imaginacfes em suas recriacoes.

O sub-capitulo Asas a imaginacdo apresenta as situacdes em que as criancas
acionam o pensamento imaginativo com mais intensidade. Desse modo, na quarta
sessdao, todos os participantes utilizam a imaginacgao noturna (material) e criam, por
meio do devaneio, novos contos. Na quinta, duas meninas produzem novas
narrativas de fadas, através do devaneio. Os demais participantes usam os dois
processos imaginativos o diurno (formal) e o noturno (material). Na sexta sessao, as
treze criancas criam, por meio do devaneio, novas histérias maravilhosas, e duas

usam os dois processos imaginativos, o diurno (formal) e o noturno (material) em
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suas historias. Na sétima, sete criancas usam a imaginacdo material (noturna) com
tanta intensidade que as qualidades dos elementos substanciais ar, fogo, agua e
terra comecam a se tornar presentes em seus textos. O restante dos participantes
usa o0s dois processos imaginativos, o diurno (formal) e o noturno (material). Na
oitava sessao, doze participantes utilizam a imaginacdo material (noturna) de
maneira tdo constante que as qualidades dos elementos substanciais fogo, 4gua, ar
e terra estdo totalmente presentes, criando, assim, novas historias magicas. Trés
alunos usam os dois processos imaginativos, o diurno (formal) e o noturno (material),

em suas narrativas.

Como ja se observou em relacdo as atividades inicial e final, a cada sesséo,
as criancas também exibem em suas produ¢des o desenvolvimento da linguagem.
Isso permite perceber o amadurecimento que se da tanto em nivel linguistico quanto
em nivel simbdlico, pois a palavra é reveladora dos processos internos da
imaginacdo. Na primeira, o pensamento imaginativo é expresso de forma confusa,
em frases longas e com poucos sinais de pontuacdo (travessao, interrogacdo e
ponto final). A marcacdo de paragrafo € feita somente por quatro alunos. A estrutura
narrativa de inicio, meio e fim ndo € seguida. As margens laterais ndo s&o
respeitadas, e a palavra “fim” é usada por quatro alunos. Nenhuma ilustracéo é
criada, apenas contornos coloridos aparecem em um titulo. Na segunda, 0s contos
sao recriados por meio de uma linguagem mais elaborada. A linguagem simbdélica
das fadas € exibida por uma aluna. As ideias ja sdo expressas de maneira mais
clara, em frases mais curtas, em razdo da presenca mais constante de virgula e de
ponto final no decorrer do texto. O paragrafo € marcado por um numero maior de
alunos. A sequéncia estrutural de inicio, meio e fim ja é feita por trés criancas. As
margens laterais ndo se encontram téo rentes a folha, e a palavra “fim” é escrita no
término de oito narrativas. Dois desenhos séo criados, mas ainda sem relagdo com a
histéria, e um menino utiliza caneta colorida para fazer linhas. Na terceira sessao, a
linguagem simbdlica é expressa nas histérias por varios alunos. As ideias estao
claras, dispostas em frases mais curtas, em razdo da utilizacdo dos diferentes sinais
de pontuacao (virgula, travessao, reticéncias, exclamacao e ponto final). O paragrafo
€ marcado por um numero de dez pequenos, e a estrutura narrativa de inicio, meio e
fim é feita pela maioria dos participantes. As margens laterais sdo respeitadas. A

palavra “fim” & escrita no término de algumas narrativas. S&o feitos quatorze
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desenhos para ilustrar as historias. As canetas e lapis coloridos sdo bastante
utilizados.

Na quarta sessdo, que marca o segundo momento de analise, alunos voltam
a exibir em seus textos a linguagem simbdlica. Uma aluna, inclusive, registra a
intromissdo do eu criangca. As frases mantém-se curtas e com ideias claras. O
paragrafo € marcado por alguns, assim como o cuidado com as margens laterais. A
estrutura narrativa de inicio, meio e fim é feita por todos os alunos, revelando, agora,
a situacéo inicial, o conflito, o processo de solugcéo, com introducdo de elemento
magico, e o sucesso final. A palavra “fim” é escrita no término de algumas narrativas,
e certos alunos criam ilustracdes. Na quinta, a linguagem simbdlica € novamente
expressa por varias criancas. As histérias sao criadas por entre frases curtas. As
margens s0 sdo mantidas rentes a folha por dois alunos, assim como a né&o
marcacgao de paragrafo. A palavra “fim” aparece no término de seis narrativas. A
sequéncia narrativa de inicio, meio e fim é obedecida por todos os participantes, que
incluem em seus textos a situacao inicial, o conflito, o processo de solucdo, com a
introducdo de elemento mégico, e o sucesso final. Desenhos e enfeites coloridos
sao feitos por alguns alunos. Na sexta sessao, as histérias sdo também escritas por
varios alunos em uma linguagem simbdlica. As frases mantém-se curtas e com
ideias claras. O paragrafo € marcado de forma frequente, e a palavra “fim” é escrita
no término de muitas narrativas. As margens laterais estdo sendo respeitadas. A
sequéncia narrativa de inicio, meio e fim é mantida por todos os participantes. As
canetas coloridas sdo usadas por alguns alunos para decorar a palavra “fim” e para
fazer linhas. Na sétima, as criancas continuam revelando o gosto pelo uso da
linguagem simbdlica em seus textos. Uma aluna, inclusive, cria um didlogo entre ela,
escritora/emissora, e o leitor mirim/destinatario. A maioria exibe ideias claras e uma
preocupag¢ao em usar 0s sinais de pontuagao, pois os insere em qualquer lugar. O
paradgrafo é marcado, e as margens laterais s6 ndo estdo sendo respeitadas em
duas produg@es. A sequéncia narrativa de inicio, meio e fim é cuidada por todos os
participantes. Os desenhos ilustram as histérias, assim como as canetas coloridas
sdo usadas para enfeitar a folha. A palavra “fim” acompanha o término de quatorze
narrativas. Na oitava sesséo, a linguagem simbdlica estd novamente presente nos
textos de varios alunos. A maioria escreve suas histérias com ideias claras. Os

sinais de pontuacdo sdo usados com frequéncia, assim como o paragrafo. As
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margens laterais também sdo respeitadas. A estrutura narrativa de inicio, meio e fim,
como ja vinha ocorrendo, é obedecida por todos os participantes. Poucos desenhos
ilustram as producdes. Também nao ha muitos registros do uso de canetas coloridas
para enfeitar a folha e para fazer linhas. A palavra “fim” é escrita no término de

alguns textos apenas.

Com os resultados que se obtém, a partir da analise das producdes textuais,
constata-se que o método “OFICINA DE LEITURA: imaginagao e criagao” contribui
para o desenvolvimento do imaginario infantil, pois proporciona, por meio do contato
lidico com a literatura, em especial, com os contos de fadas, o ativar da imaginacao
de maneira tal, que as criancas deixam de reproduzir histérias e passam a recria-las
de forma magica. Esses resultados poderiam ainda ser melhores, caso a ultima
etapa do método (trocas criativas) tivesse se realizado em todas as sessdes. Tal
fase caracteriza-se pela socializacdo das histérias criadas, gerando, pois, a troca de
novas ideias, de modo a estimular o imaginario no que tange a criacdo de ainda
outras idéias. Mas é necessario levar em conta que essa etapa nao se concretizou,
em razao das criancas estarem envolvidas nas atividades propostas nas etapas
anteriores. Como elas ndo estavam habituadas com esse tipo de trabalho,

prolongaram-se em cada fase por mais tempo.

Apesar disso, a apropriacdo dos conceitos de Gaston Bachelard, no que diz
respeito a imaginacdo, para a compreensdo dos processos imaginativos das
criangas, acionados pela leitura dos contos de fadas, se efetiva. Elas comecam a
sua participagdo na oficina com a leitura em animus, pois usam a imaginacgéao diurna
(formal) para recriar narrativas. Em seguida, sentindo os contos de fadas como um
espaco seguro, ativam a imaginagdo noturna (material) e, por meio do devaneio,
criam novas historias, bem como realizam a leitura em anima. Por conseguinte, as
gualidades substanciais dos elementos fogo, agua, ar e terra tornam-se fortemente
presentes nas criancas, através de suas produgfes textuais, revelando que elas

passam do imaginario no real para o trajeto continuo do real ao imaginario.

Como demonstra esta pesquisa, a criacdo, portanto, de outros métodos de

7

leitura de literatura e recriacdo de historias certamente é necessaria para ativar o
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pensamento imaginativo infantil, de modo que a crianca deixe de ser espectadora
para se tornar participante do mundo da fantasia de forma ludica.
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Apéndice 1:
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagdo

NOME:
IDADE: SERIE:
ESCOLA: DATA:

SE EU TIVESSE UMA 7? MAGICA. ..



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS

OFICINA DE LEITURA: imaginacdo e criacdo
ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL MONSENHOR LEOPOLDO NEIS

NOME: SERIE: DATA:

Era uma vez um menino chamado Pequeno Polegar...

100
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagdo
ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL MONSENHOR LEOPOLDO NEIS

NOME: SERIE: DATA:

A menina Rapunzel, durante o tempo que ficou presa, usava suas trancas para que as pessoas
pudessem chegar até ela. Agora, é vocé que estd preso(a) numa torre na floresta, onde ndo ha escada e nem
porta, s6 uma pequena janela bem ao alto. Conte como vocé faria, para que as pessoas chegassem até vocé, e

como vocé sairia da torre.
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Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de P6s-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criagao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

NOME: SERIE: DATA:

O conto dos Irmaos Grimm, que vocé acaba de ler, é a historia de uma princesa adormecida, s6 que, neste
momento, os papéis mudaram. O principe é o adormecido. Crie, entdo, um novo conto, narrando os acontecimentos
que fizeram o principe dormir e de como ele acordou... Pegue o lapis e entre neste mundo encantado!



103

Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pés-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

NOME: SERIE: DATA:

Hd na floresta uma casa que entrega cestas com bolo e vinho. Essa casa precisa de um entregador(a).
Escreva por que esta vaga deve ser preenchida pela personagem que vocé escolheu. Lembre-se. é necessdrio
também fazer a descricdo das caracteristicas da personagem (fraquezas e qualidades), escolhidas na primeira
atividade, pois essas caracteristicas também contribuem para a andlise do perfil do candidato. Entdo, vamos la!
Mostre que a vaga jd é de sua personagem.
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Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de P6s-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criagao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

NOME: SERIE: DATA:

Vocé acabou de conhecer a historia da Cinderela
escrita por autores diferentes. Que tal vocé ser o autor
agora? Escolha duas personagens (a de que mais gostou e
a de que menos gostou) e crie um conto moderno. Vamos
Ia! Acione o pensamento usando a imaginacgao!
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Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de P6s-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criagao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

NOME: SERIE: DATA:

NO CONTO QUE VOCE OUVIU ANTERIORMENTE, A BRANCA DE NEVE CONVERSAVA
COM VARIAS PERSONAGENS (ANOES, BRUXA, PRINCIPE, CACADOR...). AGORA, QUE TAL
VOCE ESCOLHER UMA PERSONAGEM E SEU COLEGA ESCOLHER OUTRA? E JUNTOS
IMAGINAREM UM DIALOGO, CRIANDO, ASSIM, UMA NOVA HISTORIA? ENTAO, E SO COMECAR!
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Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pés-Graduagdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criacdao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

Nome: Série: Data:

Na histéria dos Irmaos Grimm, que vocé acaba de ler, ha um gato que usa botas. As botas
sdo sempre usadas pelo gato quando ele quer ganhar alguma coisa em troca (dinheiro,
castelo...). Pense, entdo, em outro animal para calgar as botas, e crie um novo conto. Lembre-
se, é importante contar o que o animal escolhido faz quando esta com as botas... Conte até trés
e solte a sua imaginacgao!
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Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pés-Graduagdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criacdao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

Nome: Série: Data:

Imagine que vocé seja musico e tenha que montar uma banda. Pense em quem
convidaria para fazer parte dela e qual instrumento cada um tocaria. Entre na sonoridade das
notas musicais (dé, ré, mi, fa, sol, 1a, si, do...) que vocé ouviu, anteriormente, na musica A aula
de piano, de Vinicius de Moraes, e crie uma nova histéria... Ah! Lembre-se! Vocé também deve
escolher o lugar em que a banda ira fazer o show, assim como no conto, em que os musicos
escolheram Bremen...Vamos la! E s6 comecar a barulhada...

Moy

‘P‘héb
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagdo

NOME:
IDADE: SERIE:
ESCOLA: DATA:

SE EU TIVESSE UMA 7? MAGICA. ..
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Anexol:

Producdes infantis: Se eu tivesse uma varinha mégica |
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS

NOME:AL_.I.[{A ] e Dty '-)"a v
IDADE: 7 fon.  SERIE: u ¥
ESCOLA: .  dondol
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS

NOMWA apadad

IDADE: 1. .. SERIE: Y& DATA: 21/n9/ 02

ESCOLA:&..,..,Q‘,., s 7, ,S-Jn B

SE EU TIVESSE UMA }:}7 MAGICA...
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SE EU TIVESSE UMA }1’ MAGICA...
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Anexo 2:

histérias criadas pelas criancas
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS -~ PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS

NOME:_ fUen SERIE;_ 3™ DATA: 3.6 [ 572
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM LETRAS

NOME: "(MW strie_ 2 D pataa 9010y

Era uma vez um menine chamado Pequeno Polegar...
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FACULDADE ne LETRAS - PROGRAMA DE POS-G&ADUACAO EM LETRAS

- ——— ¥

—

OFICINA DE LEITURA: imoginogdo & criogde
ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL MONSENHOR LEOPOLDO NES

LMM.MML m_mu_d_ﬂg‘_}—_

M menina Rapunzel durante o tempo que ficou presa usava suas Lrangas para que 8s pessoas
pudessem chegar até ela. Agora, & vocd que esta p torre na floresta, onde ndo tem escada
2 nem porta, s& uma pequena janela bem ao . comd vocé fara para que as pessoas
chegassem até voch, @ como vood sairia da torre?

117




PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIC GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM LETRAS

ORCINA DE LETURA: imoginogdo & clocdo
ESCOLA DE ENSINO FUNDAMENTAL MONSENHOR LEOPOLDO NEIS

NO!E:_M:;&L—SERIE: = oata: O 5 4,2*)/2 oD

A menina Rapunzel, durante o tempa que ficou presa, usava suas trancas para que as pessoas
pudessem chegar até ela. Agara, & vock que estd preso(a) numa torre na floresta, onde ndo hd escads ¢
nem porta, s6 uma pequena janela bem 3o alto, Conte como vock farla, para que as pessoas chegassem
até vocd, @ como vocé sairia de torre.

w donrs g
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pos-Graduacao em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacao e criacio
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

7z - )
nome:_[ AN I Ll wrl 10[601

No conto, 4os Irmios Grimm, que vocé acabou de ler, conta a histdria de uma princesa adormecida.
$6 que neste momento 0s papéls mudaram. O principe que ¢ 0 adormecido. Crie, entio, um novo conto
narrando os acontecimentos que fizeram o Principe dormir e de como ele acordou...  Pegue o lapis & entre
neste mundo encantadolt!
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pos-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA. Imaginacdo e criacio
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

| NONE:__J_]M.“: M P sériE_ 3 57 DATA:_JQLM;

Md na foresta uma casa que enfrega cestas com bolo e vinho, Essa casa précisa de um

entregador(a). Escréva porque esta vaga deve ser preenchida pela personagem que vocd escolheéwy. Lembie-

‘ sollt £ necessdrio lambém fazer a descricdo das caractensticas da pevsonagem (altura, fraquezas,

‘ qQualidades...), escritas na primeira atvidade, pois essas caracteristicas também contribuem para andlise do
perfil do candidato. Entdo, vamos [d! "Mastre que a vaga fi ¢ sus (personagem)”...
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de POs-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginacdo ¢ criacio
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

'
NOME: 1 Lonssy SERIE: _3 2 DATA:2 4 /¢ o/o7

H& na floresta uma casa que entrega cestas com bolo e vinho. Essa casa orecisa de um
entregador(a), Escreva por que esta vaga deve ser preenchida pela personagem que voce escolheu. Lembre-
se. & necessdrio também fazer a descricio das caracteristicas da per gem ({frag e qualidades)
escolhidas na primeira atividade, pois essas caracteristicas também contribuem para a andlise do perfil do
candidato. Entdo, vamos 14! Mostre que a ¥aga jé é de sua personagem.
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pos-Craduagido em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criacao
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

v

noiie: Raion SERIE: 1 rne pam: AlisR00?

Vocé acabou de conhecer a histéria da Cinderela escrita por
autores diferentes. Que tal vocé ser o autor agora? Escolha duas

personagens (a de que mais gostou ¢ a de que menos gostou) ¢ crie um
conto moderno, Vamos la! Acione o pensamento usando a imaginagdo!
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Pontificia Universidade Catdlica do Rlo Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pos-Graduacdo em Letras

OFICINA DE LEITURA. Imaginagao e criagan
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

¢

Nw!:wstm:mmmﬂﬂ&_ﬂf

)

No confo que vocé ouviu antenormente, a Branca de Neve conversava com varias
personagens (andes, bruxa, principe, cagador.) Agora, que tal vocé escolher uma
personagem e seu colega escolher outra? E juntos imaginarem um didlogo, cnando, assim,
uma nova histéria? Entdo, é sé comegar!

N

— M_W.

l

e &tsu.__mmj:c} ltv'frvn/ L 2@ akeun Mﬂ/ﬁ.r\/w”

.;__,_\Am,m_.(z:z_og\ e, R "\MW Mo Verne pza B _Caminms

_XAMWMWM cohafll, o Jun\enn

7:@9@ patin msolrct Foatroe bilbon o finns
R = R N NI Y OV




Pontifica Universidade Catélica do Rlo Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pds-Graduagio em Letras

OFICINA DE LEITURA: Imaginacdo e criacdo
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leapoldo Neis

’
re~
; NOME:__ I sl g 2 stne. DR sl
&\%«b’w&
No conto que vocé ouviu anferivrme, .. Branca de Neve conversava com vérias
personagens (andes, bruxa, principe, ca Agora, que tal vocéd escolher uma

. persanagem e seu colega escolher outra? v jun, s imaginarem um diglogo, criando, assim,
uma nova histéria. Ok?! Entlo é s6 comegar!l!
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Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pés-Graduagdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginagio e criagdo
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

’

e 0 » PPy
Nome: J)A;u‘)_u‘l_ Série .2 B paa: [0 /37 /0 ¢

conto. Lembre-se, dﬁnpmmoqubounmlmﬂhmfuqmdomms
botas... Conte até trés e solte a sua imaginagiolll
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
faculdade de Letras - Programa de Pos-Graduagdo em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagio
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

Nores Do ) e W17

EVCITERS
’
Nahmwkmcrtnm.quovoaaabadehr,htummqmuum.
mm«mmubmmmmmammm
(dinheiro, castelo...). Pense, entéo, ommoanﬁnllpanwwsm.eahwn

m.m,dhﬂpmmmroqueouﬂmlmlmdofnwmm
botas... Conte até trés e solte a sua fmaginacao!
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pdés-Graduacio em Letras

OFICINA DE LEITURA: imaginagio e criagdo
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Neis

Nome; S Sérle: __= Data: 7/ 17492

wmmuhnnlmelenhaque‘nonhr'mhmn.l’ammmbmu
mvﬂaﬂnpualmrwleddaouﬂlnmmuﬁmmﬂmhmnwuuem
notas musicas (do, ré, mi, fa, sol, la, si, do..." que vocé ouviu, anterlormente, na masica A aufa de
piano, de Viniclus de Moracs, ¢ crie uma nova historia.... Ah! Lembre-se! Vood também deve
uooncfolnﬂrqulmaktmuoww.mlnumuoumweumﬂﬁmsem
Bremen.... Vamos a! E s6 comecar a “barulhada”....
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Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Faculdade de Letras - Programa de Pos-Graduagio em Letras

QFICINA DE LEITURA: imaginacdo e criagdo
Escola de Ensino Fundamental Monsenhor Leopoldo Nels:

Nome: a Sérle: 3‘: P) Data: L.(RJA.LLD}

Imagine que vocé sefa misico ¢ tenha que “montar” uma banda, Pense em quais pessoas
convidaria para fazer parte dela, o qual instrumento cada uma tocaria. Entre na sonoridade das |
notas musicas (do, ré, mi, 14, sol, a, si, do...) que vocé ouviu, anteriormente, na musica A aula de
piano, de Vinicius de Moraes, e crie uma nova historia... Ah! Lembre-se! Vocé também deve |
escolher o lugar que a banda Ird fazer o show, assim como no conto que 08 misicos escotheram
Bremen.... Vamos 1a! £ 56 comecar a “barulhada”,...
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Anexo 3:

Producdes infantis: Se eu tivesse uma varinha magica Il



PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

! OFICINA DE LEITURA: imoginagdo e criagdo
J
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
} FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criagdo  +

NOoME_Maneia
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE LETRAS - PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

OFICINA DE LEITURA: imaginagdo e criacdo

.

NOME: —Dan\ﬂ}in }i(u‘u; e ; *
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Anexo 4:

desenhos criados pelas criancas
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Anexo 5:

capitulo 10 da obra Cinderela: uma biografia autorizada, de Paula Mastroberti
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Capitulo 10

(De como tudo deu certo afinal, ainda que por tortuosos caminhos)

Mal pude dormir naquela noite. Madruguei, ansioso por estar no Palacio e saber se
tudo havia corrido de acordo. Nem li os jornais. Quinze minutos antes do habitual,
passei pelo portédo principal. Estranho, ndo parecia haver mudanca alguma. Nenhum
reporter enganchado nas grades que cercavam o0s acessos. No saldo Social,
ninguém. Nem uma figura da corte cochichando pelos corredores. Sequer um
servical afobado, correndo a cumprir uma ordem urgente.

Fui informado de que o Rei encontrava-se, como sempre, em seus aposentos
reais, na ala privativa. Ouse ir até 14, mesmo sabendo do adiantado da hora.

Para minha surpresa — ou nem tanta — o Rei estava tdo ansioso em falar-me
guanto eu em vé-lo. L4 também se encontrava o Primeiro-Ministro, e ambos
agradeceram-me a importante participagéo do caso. Se néo fosse eu...

- ...0 Principe ja estaria no Tibete! — exclamou Sua Majestade, arrepiado so

de pensar na possibilidade de ter um filho monge.

- E ao Rei nao restaria outra alternativa sendo entregar a Coroa a Ludovico,
o Tirano! — estremeceu o Conselheiro.

- Bem, sendo assim — comecei eu -, S6 me resta agradecer... e aproveitar
para lembrar a Sua Majestade quanto a sua disponibilidade em ajudar a
jovem Cinderela a recuperar sua heranca, atualmente em maos
ilegitimas...

- Oh, sim, sim... — tranquilizou-me o Rei. — N&o se preocupe. Ja ordenei ao
Procurador Real que tome as devidas providéncias. — Depois, seu rosto
iluminou-se: - A moca € uma joia, ndo € mesmo? Acho que Tiago
encontrou alguém que lhe colocara a cabeca no devido lugar.

- Disso nao tenho a menor duvida, Majestade. Cinderela possui um elevado
grau de bom senso.

- Fard jus ao titulo de Princesa — concordou o Primeiro-Ministro.

- Além do que, é belissima! — acrescentou, entusiasmado, o Rei.
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Todos felizes, satisfeitos, com exce¢do da Madrasta e suas filhas, que,
adivinhamos, ndo se sairdo tdo bem como esperavam, e provavelmente irdo aplicar
seu golpe em outro lugar. Um bom momento para terminar esta biografia, ndo €?
Bastaria, para tal, acrescentar que o Principe e Cinderela casaram-se, tiveram
muitos filhos e, o que mais mesmo? Ah!, sim, que foram felizes para sempre.

Acontece que prometi ser fiel a verdade dos fatos. E a verdade é que Tiago e
Cin com efeito acabaram casando-se, sim, mas depois de muito namorarem,
brigarem, discutirem e reatarem novamente. Fui testemunha de que o Rei quase
enlouquecia com aqueles dois. Houve uma época em que Cinderela pensou com
efeito em largar o Principe e montar sua firma de comida congelada. O cargo de
Princesa Ihe prometia ser muito pesado.

Mesmo Sua Alteza tinha suas recaidas e de vez em quando voltava a falar no
Tibete.

Contudo, e apesar de tudo, nunca duvidei de que eles realmente se
amassem. E quando faziam as pazes, o Palacio ficava as mil maravilhas. Com o
tempo, acertaram suas diferencas, e as bodas realizaram-se num belo dia de
primavera, com sol e chuva ao mesmo tempo. Sol para alegrar, chuva para dar
sorte, ndo é divino?

A cerimbnia de contrato de Sua Alteza, o Principe Tiago, mais Ponderado,
com Sua Alteza, a Princesa Cinderela, alcunhada de “a Bela”, foi, é claro, totalmente
produzida por mim, e aclamou-se o “Casamento do século”.

Com a abdicacdo do Rei em favor do filho, Cinderela tornou-se finalmente
Rainha, e foi com muita justica e altos indices de popularidade nas pesquisas que
ambos reinaram, vivendo, assim, tdo felizes quanto pode ser um casal que aprendeu
a confiar e a respeitar-se mutuamente. Mas néo tiveram tantos filhos assim, ndo: um
menino e uma menina. O suficiente. Garanto a vocés que, correndo pelo Palécio,
eles valem por mil!

fim
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Anexo 6:

letra da musica A aula de piano, de Vinicius de Moraes



A aula de piano

Depois do almoco na sala vazia

A mae subia pra se recostar

E no passado que a sala escondia
Sua filhinha ficava a esperar

O professor de piano chegava

E comeca uma nova licdo

E a menininha, tdo bonitinha
Enchia a casa feito um clarim
Abria o peito, mandava brasa

E solfejava assim

Al, ai, ai

La, sol, fa, mi, ré
Tira a mao dai
Do, do, ré, do, si
Aqui ndo dapé
Mi, mi, fa, mi, ré
E agora o sol, fa
Pra licdo acabar

Diz o refrdo quem né&o chora ndo mama
Veio 0 sucesso e a consagracao

No repertorio e na execucao

Que finalmente deitaram na fama
Tendo atingido a total perfei¢édo
Nunca viu tanta variedade

A quatro maos em concertos de amor
Mas na verdade, tinham saudade

De quando ele era seu professor

E quando ela menina e bela

Abria o berrador

Ai, ai, ai

La, sol, fa, mi, ré

Vinicius de Moraes
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Anexo 7:

fotos das cinco etapas do método e do ultimo dia da oficina
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estimulo para leitura

leitura do conto
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imaginario em agao



' 3 "
Imaginagao criativa

Imaginacgao criativa
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trocas criativas

foto do Ultimo dia da oficina
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CURRICULUM VITAE
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Curriculum Vitae

Dados Pessoais

Nome Laiza Karine Goncalves

Nome em citacdes bibliograficas GONCALVES, L. K.

Sexo feminino

Filiacdo Laiz Helena Goncalves

Nascimento  17/08/1980 - Porto Alegre/RS - Brasil

Carteira de Identidade 9079944618 SJS - RS - 04/04/2002
CPF 96490004020

Endereco residencial Oscar Schneider, 280
Medianeira - Porto Alegre
90880-410, RS - Brasil
Telefone: 51 32235852

Endereco profissional Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
Pucrs Av ipiranga n°6681/ prédio 8/ 4° andar
Jardim Botanico - Porto Alegre
90619-900, RS - Brasil
Telefone: 33203500

Endereco eletrbnico
e-mail alternativo : laizaleao@gmail.com

Formacao Académica/Titulacéo

2007 Mestrado em Letras.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, PUCRS, Brasil
Titulo: A leitura do conto de fadas e o desenvolvimento do imaginério infantil
Orientador: Vera Teixeira de Aguiar
Bolsista do(a): Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico

2001 - 2005 Graduacdo em LETRAS.
PONTIFICIA, PUCRS, Brasil
Titulo: Conto de fadas: entre o texto e o computador
Orientador: Vera Teixeira de Aguiar
Bolsista do(a): Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

Formacao complementar

2007 - 2007 Extensado universitaria em Figuras da ficcao.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, PUC RS, Porto Alegre,
Brasil

2007 - 2007 Extenséo universitaria em Enunciacao, estrutura e histéria.

Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, PUC RS, Porto Alegre,
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Brasil

2006 - 2006 Extenséo universitaria em Curso de capacitacédo de contadores de histérias.
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, PUC RS, Porto Alegre,
Brasil

2004 - 2004 Extenséo universitaria em Everest 7.0 - Projetos de Autoria Multimidia.

Geracao Byte: educacao e informatica, GB, Brasil

1998 - 1999 Capacitacdo em Informatica na educacéo.
Colégio Nossa Senhora da Gléria, CNSG, Brasil

Atuacao profissional

1. Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnholdgico - CNPq

Vinculo institucional

2007 - Atual Vinculo: bolsista ME , Enquadramento funcional: bolsista ME , Carga
horéaria: 20, Regime: Dedicagéo Exclusiva
Outras informagoes:

Oficinas de leitura no CLIC: a formagao de educadores para formar leitores

2006 - 2006 Vinculo: bolsista AT , Enquadramento funcional: bolsista AT , Carga
horéaria: 20, Regime: Dedicagéo Exclusiva
Outras informagoes:

Oficinas de leitura no CLIC: a formacéo de educadores para formar leitores.

Atividades

03/2007 - Atual  Pesquisa e Desenvolvimento, CNPq

03/2006 - 06/2006 Pesquisa e Desenvolvimento, CNPq

2. Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul - FAPERGS

Vinculo institucional

2003 - 2005 Vinculo: bolsista IC , Enquadramento funcional: bolsista IC , Carga
horéaria: 20, Regime: Dedicagéo Exclusiva
Outras informagoes:

Oficinas de leitura no CLIC: a formacéo de educadores para formar leitores.



151

Atividades

03/2003 - 06/2005 Pesquisa e Desenvolvimento, FAPERGS

Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul - PUC RS

Vinculo institucional

2002 - 2002 Vinculo: bolsista IC , Enquadramento funcional: bolsista IC , Carga

horaria: 20, Regime: Dedicacdo Exclusiva
Outras informagdes:

Preditibilidade: uma estratégia de leitura nas séries iniciais.

Atividades

03/2002 - 12/2002 Pesquisa e Desenvolvimento, Faculdade de Letras / CELIN

Linhas de pesquisa

1.

Oficinas de leitura no CLIC: a formacdo de educadores para formar leitores:
oficinas de leitura da literatura infantil no Colégio Marista Champagnat

Objetivos:Esta pesquisa, baseada na hermenéutica de Paul Ricoeur, tem como
objetivo estimular o habito da leitura, através de uma metodologia criativa focada
na tematica “Quem sou eu?”, ou seja, na descoberta de si e do mundo pela
crianca através da leitura da literatura infantil, em alunos de séries iniciais do
Colégio Marista Champagnat, visando a formacédo de leitores ativos, criticos e
interessados. As atividades ludicas aplicadas antes e apds a leitura estimulam a
criatividade e o raciocinio légico de cada aluno. E a constante associacdo das
histérias e atividades as respectivas unidades progressivas proprias da temética
“Quem sou eu?” permite um maior avango na compreensao e, consequientemente,
no prazer e habito da leitura, garantindo suas incontaveis contribui¢des, tanto no
ambito intelectual como emocional. Desde 0 ano de 2004, os alunos participantes,
ao concluirem a Oficina sob a tematica "Quem sou eu?", sdo convidados, no ano
seguinte, a participarem novamente da Oficina, porém sob a tematica intitulada
"Eu no mundo das linguagens". Esse tema mantém a esséncia ludica e criativa do
método, mesclando o texto literario com as diferentes linguagens existentes, como
mdasica, pintura, modelagem, cinema, televisdao, quadrinhos, propaganda, jornal,
danca, teatro, culindria, etc, de maneira a continuar a incentivar o aluno a ler. A
partir de 2006, uma nova tematica foi criada, possibilitando a continuidade dos
alunos na Oficina ap6s o término da tematica "Eu no mundo das linguagens". A
nova tematica, intitulada "Eu sou as minhas leituras”, mantém novamente a
esséncia ludica do método, apresentando a literatura em seus diversos graus de
complexidade, desde livros imagens até poemas intimistas.



152

2. Oficinas de leitura no CLIC: a formacdo de educadores para formar leitores:
oficinas de leitura e computador

Obijetivos:
3. Preditibilidade: uma estratégia de leitura nas séries iniciais
Obijetivos:
4. Oficinas de leitura no CLIC: a formacdo de educadores para formar leitores:

oficinas de leitura e computador

Objetivos:

Areas de atuacéo

Teoria Literaria
Lingua Portuguesa
Literatura Brasileira
Literatura Infantil
Literatura e Ensino

agrwONE

Producdoem C, T& A

Producdo bibliografica
Artigos aceitos para publicacéo

1. GONCALVES, L. K.
Conto de fadas: o texto entre o leitor e o computador. signo. , 2008.

Trabalhos publicados em anais de eventos (resumo)

1. GONCALVES, L. K.
Conto de fadas: o leitor entre o texto e o computador In: Il Coléquio Leitura e cognigéo, 2007, Santa
Cruz.

Il Coloquio Leitura e cognigcdo. Santa Cruz: IPR, 2007.

Apresentacéo de Trabalho

1. GONCALVES, L. K.
Chapeuzinho Vermelho: o leitor entre o conto de fadas e o computador, 2009.
(Comunicacéo,Apresentacdo de Trabalho)

2. GONCALVES, L. K.
Conto de fadas: o leitor entre o texto e o computador, 2007. (Comunica¢cdo,Apresentacao de
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Trabalho)

3. GONGALVES, L. K., ANJOS, Renata Leal dos, EICHENBERG, Renata Cavalcanti, MULHE, Paula
Barboza

A construgao lirica e a formacdo do leitor: repercussGes do canone na imprensa, 2003.
(Outra,Apresentacéo de Trabalho)

4. GONGALVES, L. K.
A construgao lirica e a formacdo do leitor: repercussGes do canone na imprensa, 2003.
(Outra,Apresentacéo de Trabalho)

5. GONGCALVES, L. K., ANJOS, Renata Leal dos, EICHENBERG, Renata Cavalcanti, MULHE, Paula
Barboza

A construcao lirica e a formacdo do leitor: repercussées do canone na imprensa, 2003.
(Outra,Apresentacéo de Trabalho)

6. GONCALVES, L. K.
A construcédo lirica e a formacdo do leitor: repercussGes do cénone na imprensa, 2003.
(Outra,Apresentacéo de Trabalho)

7. GONCALVES, L. K., ALVES, Sandra
Preditibilidade- uma estratégia de leitura nas séries iniciais, 2002. (Outra,Apresentacdo de
Trabalho)

8. GONCALVES, L. K., ALVES, Sandra
Preditibilidade- uma estratégia de leitura nas séries iniciais, 2002. (Outra,Apresentagdo de
Trabalho)

Eventos

Participac&o em eventos

1. 8° Seminario Internacional de pesquisa em leitura e patriménio cultural, 2009. (Seminario)
2. 132 Jornada Nacional de Literatura, 2009. (Outra)

3. Congresso Internacional de Leitura e Literatura Infantil e Juvenil, 2008. (Congresso)

4. 11l Coléquio Leitura e Cognicdo da UNISC, 2007. (Outra)

5. 9% Seminario FNLIJ de Literatura Infantil e Juvenil, 2007. (Seminario)

6. XXV Seminario Brasileiro de Critica Literaria e XXIV Seminario de Critica do RS, 2007.
(Seminario)
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Totais de producéao

Produgdo bibliografica
Artigos aceitos para

BN o T - Y 1
Trabalhos publicados em anais de

L o o 1
Apresentacdes de Trabalhos

[(©e) 1115 5is T I =T 1= ) O 2
Apresentacdes de Trabalhos

{5 o o= T 6
Eventos

Participag¢des em eventos

(CONGTESS0) &t e et e e ettt e et e e e e oot e aneeeeeeesseeeneeeeeesseennens 1
Participacdes em eventos

(== 10115 o F= Tl X ) A 3
Participacdes em eventos

[ 15 o = T 2

Outras informacdes relevantes

1 curso “LER NA BIBLIOTECA, LER NA ESCOLA, LER NA SOCIEDADE: das Praticas Sociais
de Leitura as Politicas de Leitura-Comparacdes Internacionais”, na PUCRS, ministrado pelo Prof. Dr.
Max Butlen, da Univerité de Cergy-Pontoise e Université de Versailles (Franca). Ano: 2008/1 Curso
de enunciacgéo, estrutura e histéria, na PUCRS, ministrado pelo Prof. Dr. José Luiz Fiorin (USP). Ano:
2007/2.Curso Figura da ficcdo, na PUCRS, ministrado pelo Prof. Dr. Carlos Reis (Portugual)
Ano0:2007/1. Apresentacdo da monografia (trabalho de conclusdo de curso em Letras) Conto de
fadas: o leitor entre o texto e o computador (Ano:2005/1)Trabalho com contacdo de histérias do
Projeto CLIC, desenvolvido no campus aproximado da PUCRS, Vila Fatima, pela coordenac¢do da Dr.
Vera Teixeira de Aguiar, durante os quatro anos e meio de curso. (2001 a 2005/1) e no periodo de um
semestre (2006/1) com a bolsa de apoio técnico do CNPq. Trabalho com contacdo de histérias do
Projeto CLIC, desenvolvido na Escola Marista Champagnat pela coordenagéo da Dr. Vera Teixeira de
Aguiar. Em andamento (2007/1..)



