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Somebody calls you, you answer quite slowly, a girl with
Kaleidoscope eyes.

(Lennon e McCartney, Lucy in the sky with diamonds)

Sei que, assim falando, pensas

Que esse desespero é moda em 76.
... E eu quero é que este canto torto,
feito faca, corte a carne de vocés.

(Belchior, A palo seco)

I like to watch things on TV
(Lou Reed, Satellite of love)



RESUMO

Propomos o exame das representa¢des dos corpos de personagens nos
romances de Clarice Lispector e de Julia Kristeva. Escolhemos trés textos de
Clarice Lispector - Perto do coracio selvagem, A paixdo segundo G.H. e Agua viva
- para sustentar o argumento do desaparecimento corporal que se esboca a
partir da reducdo dos nomes préprios das protagonistas: Joana, G.H. e a per-
sonagem-narradora sem referéncia nominal. Esse processo de redugao parece
habitar a composicdo romanesca de Kristeva, j4 que a autora escreve romances
policiais como exercicio de trabalhar a violéncia sobre um corpo destinado ao
apagamento produzido pelo crime. O velho e os lobos (1991) e Possessoes (1996)
participam de um segundo discurso sobre o corpo que repercute sobre o pen-
samento tedrico de Kristeva, sobretudo quando a autora desenvolve a relagdo
do sujeito falante diante da técnica. O fio condutor de nossa analise sobre os
destinos do corpo serd a técnica, de acordo com as idéias de Kristeva expostas
em Sentido e contra-senso da revolta (1996) e A revolta intima (1997). No questio-
namento se é (ou ndo) pertinente falar sobre esse movimento em diregdo a
perda do corpo, proporemos o exame da reagdo das escritoras de acordo com
as alternativas possiveis. Trata-se de responder se Lispector e Kristeva sdo ca-
pazes de recriar o conceito-corpo para além da esfera intimista ou se elas pra-
ticam uma escrita ligada exclusivamente a interesses pessoais, sem produzir
interferéncias efetivas no destino do pensamento ocidental.

Palavras-chave: Clarice Lispector, Julia Kristeva, Corpo



RESUME

Nous nous proposons I'examen des représentations du corps des personnages
dans les romans de Clarice Lispector et de Julia Kristeva. Nous avons choisi trois tex-
tes de Lispector - Perto do coragio selvagem, A paixio sequndo G.H. et Agua Viva - pour
soutenir I'argument de la disparition des corps qui s’ébauche a partir de la réduction
des noms propres des protagonistes: Joana, G.H. et le personnage-narrateur sans ré-
térence nominale. Ce processus de réduction apparait également dans la composition
romanesque de Kristeva, puisqu’elle écrit des romans policiers comme exercice de la
violence sur un corps destiné a I'effacement produit par le crime. Le vieil homme et les
loups (1991) et Possessions (1996) participent a un second discours sur le corps qui
renvoie a la pensée théorique de Kristeva, surtout lorsqu’elle développe la relation
du sujet parlant avec la technique. Le fil conducteur de notre analyse sur le destin
des corps sera le concept de la technique selon les idées de Kristeva exposées dans
Sens et non-sens de la révolte (1966) et La révolte intime (1997). En nous demandant s’il
est (ou non) pertinent de parler de ce mouvement vers la perte du corps, notre pro-
pos est celui d’examiner la réaction des écrivains selon les choix possibles. Il s’agit
donc de répondre si Lispector et Kristeva sont capables de recréer le concept-corps
au-dela de la sphere intimiste ou si elles pratiquent I'écriture exclusivement attachées
aux intéréts personnels, sans produire des interférences effectives sur 1’avenir de la
pensée occidentale.

Mots-clés: Clarice Lispector, Julia Kristeva, Corps.
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INTRODUCAO

Sustentamos a tese de que a representacdo dos corpos ficcionais de persona-
gens criados pelas escritoras Clarice Lispector e Julia Kristeva evidencia o flagrante
de modificagdes em diregdo ao apagamento da importancia do corpo em decorréncia
de transformacdes advindas da complexidade dos meios técnicos disponiveis em
nossa sociedade. Elegemos como corpus referente a obra de Clarice Lispector trés ro-
mances dessa escritora: Perto do coracdo selvagem, A paixdo sequndo G.H. e Agua viva.
Centralizamos a andlise sobre o pensamento de Julia Kristeva em seus romances po-
liciais, os quais sdo parte do nosso corpus: O velho e os lobos (Le vieil homme et les loups)
e Possessoes (Possessions).

A primeira parte do nosso primeiro capitulo tem a finalidade de realcar o pa-
pel do corpo na teoria da linguagem engendrada por Kristeva, por isso buscamos re-
feréncias ao corpo no cipoal de conceitos tecidos pela tedrica: semidtico, simbdlico,
genotexto, fenotexto, negatividade, rejeicio. Em La révolution du langage poétique:
L’avant-garde a la fin du XIXe. siecle. Lautréamont et Mallarmé, tese de doutorado
de Kristeva, entramos em contato com todas esses conceitos e também com a neces-
sidade de analisa-los isoladamente. Embora a autora em seu titulo restrinja a sua teo-
ria da linguagem para o texto poético (A revolugio da linguagem poética), as etapas de
aquisicdo da linguagem do futuro sujeito falante (ai estdo as modalidades lingtiisticas
do semidtico e do simbélico) sdo necessarias e indispensaveis a todos que chegam a
linguagem. Mas o que é o corpo segundo Kristeva? Seguiremos uma definicdo, de

base freudiana, oferecida pela prépria autora. O corpo entrelaga-se ao dominio psi-
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quico e a sua complexa rede fantasmatica, distanciando-se assim de um mero amon-
toado de 6rgaos. Em todos os conceitos expostos em nosso primeiro capitulo, o obje-
tivo é a captura de uma estrutura copresente a ser sintetizada por Kristeva somente
em Sentido e contra-senso da revolta (1996). Observaremos que, mesmo o conceito da
negatividade (négativité), de inspiracdo hegeliana, é logo retomado pelo seu viés cor-
poreo, sendo assim chamado rejeicao (rejet). Em linhas gerais, o texto existe em sua
formacdo de genotexto e fenotexto porque estamos subordinados aquelas modalida-
des iniciais que estao na base de nossa formacdo - semidtico e simboélico - as quais
obedecem a estrutura formulada por Kristeva.

O segundo capitulo, “Dois movimentos do corpo clariciano”, dedica-se a in-
vestigacao da representagdo do corpo em textos de Clarice Lispector. E nesse capitulo
que inicia o possivel desenvolvimento da redugdo corpérea dos personagens clarici-
anos. Elegemos os personagens que compdem duas obras da escritora - Perto do cora-
cdo selvagem (1943) e A paixdo sequndo G.H. (1964) - para fundamentar o que se confi-
gura em um movimento de reducdo do corpo das protagonistas. A primeira evidén-
cia desse processo situa-se no nome dos personagens: de Joana para a forma sintética
G.H., a cujo significado jamais temos acesso. Ressalta-se o fato de que a escritora Cla-
rice Lispector se inscreve no meio literario antes das analises tedricas de Julia Kriste-
va. Dessa forma, ndo nos interessa a aplicacdo das nogdes propostas por Kristeva,
mas antes um didlogo, sempre que necessario, entre o pensamento dessas duas auto-
ras. Por isso, o enfoque do segundo capitulo ndo serd o de aplicacdo das nogdes re-
tomadas no capitulo anterior. O nosso objetivo sustenta-se no exercicio de escrita que
Clarice Lispector e Julia Kristeva fazem para a retomada e valorizacdo da representa-
¢do de um corpo que se apresenta em seus textos em um movimento de descrédito.

A primeira opcao, nesse corpus, deve-se ao fato de Perto do coracio selvagem ser
o livro inaugural de Clarice Lispector, publicado em 1943, no qual encontramos o de-
senvolvimento das primeiras idéias da escritora. Entre as criticas iniciais a esse ro-
mance, cujo reflexo se manifesta na reproducdo ou na indispensavel referéncia para
textos da critica contemporanea, situamos o artigo de Antonio Candido intitulado “O
raiar de Clarice Lispector”, no qual se estabelece uma espécie de paradigma para os

intérpretes subseqiientes. E provavel que o descaso com a representacdo corpodrea
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dos personagens claricianos esteja no elogio que o critico tece a respeito do trabalho-
so exercicio romanesco da escritora, uma vez que ela se mostra “capaz de nos fazer
penetrar em alguns dos labirintos mais retorcidos da mente” (1970: 127), além de nos
proporcionar um “tom mais ou menos raro em nossa lingua moderna” (1970: 127).
No entanto, a descrigdo de Joana, a protagonista, é marcada pela disforia do siléncio,
que prenuncia um estado negativo no qual o corpo, silenciado pela leitura de Candi-
do, é descartado do nitcleo tematico privilegiado pelo critico. Candido focaliza seu
estudo sobretudo no siléncio da protagonista e o modo como esse se relaciona ao iso-
lamento dela do mundo, sugerindo, assim, o descompasso da personagem com a rea-

lidade:

Em torno dela, o siléncio, porque ela é a tnica e, portanto, s6. Acima
dela, o coracdo selvagem da vida, do qual apenas se aproximam os
solitdrios, que encontram a suprema felicidade no supremo antago-
nismo com o mundo (Vdrios escritos, 1970: 130).

Os ensaios de Benedito Nunes desempenham papel fundamental no que se re-
fere a critica disponivel sobre a obra clariciana. No volume O dorso do tigre (1976), o
critico dedica um capitulo a temética iniciada por Antonio Candido: trata-se do item
“Linguagem e siléncio”. No mesmo livro, Nunes retine outros escritos que incidem,
ainda que de forma indireta, sobre esse objeto de estudo. No artigo “A nausea”
(1976), o critico aproxima as filosofias existenciais de Sartre, Kierkegaard e de Hei-
degger a uma espécie de esfacelamento da linguagem, que, por conseguinte, leva ao
siléncio. Para ilustrar o sentido da angustia desenvolvido nos textos de Kierkegaard e
o mal-estar caracteristico da ndusea sartriana vivido por Roquentin, Benedito Nunes
recorre a trés personagens de Clarice Lispector: Ana, a protagonista do conto “A-
mor”, de Lacos de familia; Martim, de A maga no escuro e G.H., de A paixio sequndo G.H.
Chegamos, portanto, ao nosso segundo texto a ser investigado: A paixdo segundo G.H.,
publicado em 1964. Apesar de essa obra aludir ao papel do corpo em seu enredo, o
qual se resume a poucos personagens cujas acdes se condensam em descrigdes cen-
tradas sobre o corpo da protagonista, da barata e da empregada Janair, ndo é a anali-
se dedicada ao corpo dessas personagens que ¢ salientada no desenvolvimento inter-

pretativo do critico. Decorre dai que, no segundo ensaio da mesma obra, “A experi-
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éncia mistica de G.H.”, Benedito Nunes centraliza a investigacdo sobre o mistério re-
ligioso que a atitude de G.H. suscita. O contetido transcendental da personagem a-
cha-se atravessado por um poema de Sao Jodo da Cruz no qual o corpo, outrora in-
terpretado pelas fungdes de abjecdo contidas na ndusea de inspiracdo sartriana, perde
espago de investigacdo na medida em que se evade para o processo cujo interesse re-
cai para além da matéria. Nesse momento, observamos a consolidacdo do tema refe-
rente ao siléncio, mantendo-se a notacdo negativa: “O siléncio, desisténcia da com-
preensdo e da linguagem, é o termo final da aventura espiritual de G.H., que princi-
pia pela nausea e culmina no éxtase do Absoluto, indiscernivel do Nada” (O dorso do
tigre, 1976: 112).

Para dar movimento aos corpos desses personagens silenciados, realgamos
que, em Perto do coragio selvagem, existem uma série de personagens secundarios que
se deixam observar, através do narrador, em situa¢des nas quais as referéncias ao
corpo sugerem a atmosfera intima que os habita. E o caso de personagens que retra-
tam a velhice em suas texturas encorpadas, distantes de descri¢cdes estereotipadas
sobre o envelhecimento. Todavia, o narrador clariciano ndo os poupa da decrepitude
advinda do desgaste do corpo, apesar de simultaneamente situd-los em oposigdo a
essa condicdo, dado que, paradoxalmente, sdo descritos em vivas cores de sua traje-
toria de vida que é a de um corpo em decadéncia fisica. Joana, que deveria ser a es-
trela da obra por seu animo revoltado - campo proficuo de estudos para a critica fe-
minista - possui, para ficar na palavras do narrador, uma natureza fluida, por isso é
preciso investiga-la sob o olhar de outros personagens. Da mesma forma procedemos
na seqiiéncia do segundo capitulo ao voltar a nossa atencdo para os deslocamentos
corporeos da protagonista de A paixio segundo G.H. Nesse romance, os personagens
secundarios sdo escassos e se resumem a atencdo dedicada a empregada Janair e a
barata. Pode-se dizer que a acdo estd centrada sobre os mintisculos movimentos cal-
culados de sua protagonista, uma escultora que vive intensamente um delicado peri-
odo de angustia e reflexdo desencadeado por um ato banal - a limpeza do quarto da
empregada.

No terceiro capitulo, “O corpo atravessado pela técnica, abrimos com a analise

de O velho e os lobos (Le vieil homme et les loups), texto publicado em 1991 na Franca e
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somente no ano de 1999 no Brasil. Nesse livro, a autora expde seus personagens a
fragilidade da existéncia banalizada pelo imperativo da técnica e o absurdo de tal si-
tuacdo na medida em que, por exemplo, pelo intertexto das Metamorfoses de Ovidio,
seu narrador traz a luz um universo ficcional supostamente decalcado da realidade
que nos é, entretanto, estranhamente familiar. Os personagens desaparecem como na
seqiiéncia onirica narrada por Ovidio, que condensa e adapta os mitos gregos para a
esfera romana com alguma semelhanga ao fluxo imagético denunciado pela socieda-
de do espetaculo. Kristeva elege o texto de Ovidio para compor a epigrafe de seu tex-
to contemporaneo, fazendo-nos pensar sobre o espetaculo muito antes do surgimento
dos televisores. Sem estabelecer o peso que esta contido na descri¢ao das vidas ou de
aspectos dessas construcdes ficcionais que criariam vinculos entre os personagens da
histéria no plano intertextual ou com os possiveis receptores, no dominio extratextu-
al, a autora promove o apagamento desses seres de papel.

Como exemplo de manifestacao da técnica, Kristeva oferece a televisao e o es-
paco em acelerada transformacdo que é a cidade de Santa Barbara e cujo pano de
fundo histérico pode ser a queda do muro de Berlim, uma vez que o romance é tam-
bém uma homenagem ao pai da escritora que vivia na Bulgéria e durante toda a vida
sofreu os abusos irreparaveis de uma ditadura. Santa Barbara, conforme uma série de
entrevistas de Kristeva, representa qualquer cidade sob as influéncias da globaliza-
cdo. Nesse sentido, a escritora ultrapassa o romance biografico para ampliar a cum-
plicidade com seus possiveis leitores espalhados pelas grandes ou pequenas cidades
e possivelmente influenciados pela rede de contatos e referéncias diversas transmiti-
das pelas telas artificiais.

A segunda parte do terceiro capitulo trata da obra de Kristeva intitulada Pos-
sessoes, publicada na Franga em 1996 e no Brasil somente no ano de 2003. A histéria
gira em torno de uma personagem ausente chamada Gloria Harrison. Nesse roman-
ce, Kristeva conduz-nos a reflexdo sobre imagens diversas (desde o impacto de pro-
dutos desejados e interessantes do consumo até as pinturas expostas no Louvre) e su-
as modifica¢des para o campo das relacdes sociais. As diversas referéncias a pintores

consagrados levaram-nos a buscar em Visoes capitais, posteriormente publicado pela
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escritora (1998), um crucial intertexto, uma espécie de continuacdo de suas idéias a-
cerca das imagens desenvolvidas em Possessoes.

Se compararmos as primeiras publicacdes da psicanalista as suas obras mais
recentes, entre elas Les nouvelles maladies de I'dme (As novas doengas da alma), Sens et
non-sens de la révolte: pouvoirs et limites de la psychanalyse I (Sentido e contra-senso da
revolta: poderes e limites da psicanalise I, de 1996) e La révolte intime: pouvoirs et limi-
tes de la psychanalyse (A revolta intima: poderes e limites da psicanalise 1I, de 1997),
observaremos o espaco que Kristeva destina a criticas contra a superabundancia i-
magética da qual somos vitimas. A autora constata a ineficacia da manifestagao artis-
tica da atualidade e considera que atravessamos um periodo de crise, no qual as con-
tribuicdes das neurociéncias, aliadas a televisao, estimulam um quadro de “perda de
alicerces”, pois:

Quando ndo estd sob os cuidados da droga, vocé tem nas imagens o
“curativo”. Afoga no fluxo da midia seus estados de alma, antes que
se formulem em palavras. A imagem tem o extraordindrio poder de
captar suas angustias e seus desejos, de controlar-lhes a intensidade
e suspender-lhes o sentido. A coisa anda sozinha. A vida psiquica do
homem moderno situa-se entre os sintomas somaticos (doenga, hos-
pital) e a transformagdo dos desejos em imagens (devaneio diante da
televisao) (As novas doencas da alma, 2002: 15).

Sob a influéncia do movimento dos capitulos anteriores tecemos o altimo capi-
tulo, cujo titulo - “Caminho para o terceiro movimento do corpo clariciano” - denun-
cia essa intengdo de trajetéria. Agua viva, publicado em 1973, apresenta-se sob a for-
ma de fragmentos, “mutacdes caleidoscépicas”, segundo a sintese persuasiva de sua
pintora-escritora. A critica clariana a interpreta no rastro de todos os esfacelamentos
produzidos pela forca protagonal - desde a forma de apresentacdo entrecortada do
relato até as descrigdes parcas e esparsas do proprio corpo da personagem-narradora.
A nossa intengdo é a reunido desses estilhacos, dos instantes que compdem tal fluxo
aquoso, com a finalidade de oferecer assim um sentido para o discurso dessa perso-
nagem que sequer possui um nome e no entanto encerrou a sua autora em um traba-
lhoso esquema de composicao durante trés anos. Para responder a essa auséncia do
nome, voltamos a coleta dos possiveis elementos da ordem técnica que teriam levado

a autora Clarice Lispector ao apagamento do corpo da protagonista de Agua viva. Pa-
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ra tanto, retornamos as personagens Joana e G.H. com o objetivo de investigar a re-
lacdo entre essas criaturas e a técnica.

Se na produgdo de Kristeva ndo existe duvida de que a técnica invade seu
campo de estudo, que acomoda uma série de cruzamentos tedricos, 0 mesmo nao se
pode afirmar sobre a recepcdo dos textos de Clarice. A nossa opgado pela técnica como
fio condutor de andlise do corpo sustenta-se na auséncia de trabalhos sobre esse tema
e sobretudo no interesse da prépria escritora pelos avancos tecnolégicos. Entre os di-
versos assuntos abordados por Clarice Lispector nas cartas, chama-nos a atengao, por
exemplo, o interesse da escritora pelo cinema. Na carta de 19 de agosto de 1946, em
Cartas perto do coragdo, enderecada as irmas Elisa Lispector e Tania Kaufmann, perio-
do em que a escritora estava em Argel, ela faz um comentario sobre a cidade de Ca-
sablanca e, em seguida, a liga ao filme hollywoodiano: “Casablanca é bonitinho, mas
bem diferente do filme Casablanca... As mulheres mais do povo nao carregam véu. E
engracado vé-las com manto, véu, e vestido as vezes curto, aparecendo sapatos (e so-
quete) tipo Carmem Miranda” (2002: 49). No meio de outras informagdes e outros
pedidos de noticias sobre familiares, Clarice mais uma vez retoma o assunto cinema:

Estou como antes de ter aquela sensibilidade chata. Temos ido ao ci-
nema. Revi a Estranha passageira e realmente o filme, que ndo é novo
em técnica ou em originalidade especial, tem uma linha histérica,
cheia de sugestdes e de conselhos discretos. Em Casablanca fui com o
Coénsul americano ao cinema da Cruz Vermelha e vi Ladies in Wa-
shington (Cartas perto do coragdo, 2002: 50).

Ainda na década de 1940, uma carta sem a data precisa e enderecada a Lucio
Cardoso, o grande amigo da escritora, toca novamente no tema cinema. Ela menciona
ter passado um dia e uma noite em Casablanca (pela carta anterior sabemos que ela
aproveitou a tarde para ir ao cinema), além de ter ficado durante doze dias em Argel.
Cansada dos constantes deslocamentos, ela se vale do cinema, ainda que de forma i-
ronica, para sustentar que “as coisas sdo iguais em toda parte”: “Os cinemas do
mundo inteiro se chamam Odeon, Capitélio, Império, Rex, Olimpia; as mulheres u-
sam sapato Carmem Miranda, mesmo quando usam véu no rosto” (2002: 55). Na dé-

cada de 50, precisamente no dia 23 de outubro do mesmo ano, uma carta de Torquay,
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cidade pequena do interior da Inglaterra, para a irma Tania Kaufmann, revela o en-
tusiasmo da escritora ao assistir a um filme que se tornaria um classico mais adiante:

Em cidade pequena até os filmes sdo ordinarios, de far-west e comé-
dias, de um modo geral. Fiquei radiante de ter visto Ladrdes de bicicle-
ta. Ndo é mesmo um dos melhores filmes que ja fizeram? Talvez
mesmo o maior. Imagine que entramos no cinema para vé-lo sem ne-
nhuma referéncia anterior, apenas porque o diretor era bom. Imagine
o choque e a surpresa (Cartas perto do coragdo, 2002: 191).

No final da década de 1960, ja separada do marido, o diplomata Maury Gurgel
Valente, Clarice escreve ao filho - Paulo Gurgel Valente - que havia viajado para os
Estados Unidos na intengao de fazer uma espécie de intercambio. Na carta datada de
26 de janeiro de 1969, entre outras perguntas maternais sobre a estada do filho em
terra estrangeira, ela finaliza com a seguinte questao: “Conte-me tudo por favor. (Es-
ta carta s6 podera seguir na segunda-feira, amanha.) Como é sua familia de emprés-
timo? Quantas pessoas estdo na casa? Quantos cinemas tem a cidadezinha?” (2002:
261, grifo nosso). No final da carta, ela da noticias do filho que esta no Brasil, Pedro:
“Hoje felizmente Pedro foi ao cinema com tia Elisa. Imagine vocé que ele tinha inven-
tado tantas coisas mds a respeito de cinema que ndo queria mais ir. Mas, se Deus qui-
ser, de agora em diante ele perdera o medo” (2002: 262, grifos nossos).

Em outra carta a Paulo Gurgel Valente, de 10 de marco de 1969, ela comenta
sobre um romance que acaba de entregar a editora Sabia (de acordo com a nota de
rodapé, trata-se de Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres). No meio de perguntas
que giram em torno do que ela chama ironicamente de adaptagao ao American way of
life, hd& mais uma curiosidade cinematografica: “Que filmes vocé tem visto?” (2002:
264). Na carta do dia 25 de abril de 1969, no lugar de perguntar ao filho sobre os fil-
mes ou cinemas das cidades americanas, ela narra uma tentativa frustrada de ida ao
cinema: “Aqui tudo igual. Estou esperando um filme chamado Theorema, com o dire-
tor italiano Pasolini. Vocé viu? Houve um festival de cinema aqui no Rio, mas a mul-
tiddo era tal que se tornava impossivel chegar perto dos cinemas. Espero vé-los em
circuito normal” (2002: 268). Numa carta de maio de 1969, também destinada a Pau-
lo, sem esbogar qualquer comentério sobre o filme de Pasolini e depois de esgotar as

novidades, Clarice comenta uma trama cinematogréfica que necessita de atencdo do
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espectador: “Fui ver um filme impressionante: O bebé de Rosemary. E de arrepiar os
cabelos. Mas se vocé for, tem que ir bem no principio” (2002: 270).

Outro tema recorrente nas cartas claricianas que diz respeito a técnica é o dos
retratos. O emprego aqui ndo é metaférico, tal como aparece em muitos dos roman-
ces da escritora, uma vez que existem reflexdes diretas sobre a materialidade das
maquinas fotogréficas!. Nas cartas, a preocupacdo do narrador passa para a turista
preocupada em guardar as recordagdes das cidades visitadas. Numa carta incomple-
ta a Lacio Cardoso escrita em Napoles, em 1944, ela narra ao amigo: “Compramos
uma maquina fotografica. Vamos tirar milhdes de pequenos retratos” (2002: 58). Para
o filho Paulo, ela escreve do Brasil (10 de marco de 1969) e finaliza do seguinte modo:
“Tirei um retrato pra mandar pra vocé, mas saiu horrivel” (2002: 265).

Sob a perspectiva da técnica, o telefone é o meio de comunicacdo que ganha
bastante expressao em muitos romances da escritora, especialmente no volume pés-
tumo Pulsacoes (1978), cujo arranjo fragmentario instiga interpretagdes de ares “pos-
modernos”, motivando a pesquisa para a coleta de determinados indices da comuni-
cacdo de massa. Desde Agua viva (1973), as reflexdes sobre esses recursos que possibi-
litam comunicacao “a distancia” (a recorrente alusao ao prefixo Tele) dividem espaco
ou se plasmam a cena lirica produzida por Clarice Lispector. Na carta ao filho Paulo,
de 22 de abril de 1969, o telefone viabiliza um tipo de encontro entre os dois: “foi tao
bom ouvir tua voz pelo telefone, que valeu plenamente a pena. Logo no dia seguinte
recebi carta tua, e é sempre uma alegria” (2002: 267). Em outra carta do mesmo ano,
ela toca em questdes financeiras:

Eu telefonei porque ndo agiientei de saudade. Se nado fosse caro, eu
todas as semanas falaria com vocé. Estou muito orgulhosa de vocé. A
fotografia em cores foi 6tima, e aquela paisagem desolada de inverno
que vocé tirou estd muito bonita. Na primavera ndo se esqueca de ti-
rar uma fotografia do mesmo lugar (Cartas perto do coracio, 2002: 276,
grifos nossos).

1 Desenvolvemos este ponto na nossa dissertacao de Mestrado, Revolugio poética em Agua Vi-
va, no capitulo intitulado “Personagens fotograficas”, no qual recolhemos passagens de
grande parte da producdo romanesca de Clarice Lispector e suas respectivas referéncias
as maquinas fotograficas. O nosso objetivo assentou-se na imbricagdo proposta pela escri-
tora entre o instantaneo e a construgdo também fotografica dos personagens.
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Os problemas financeiros da escritora surgem a partir de sua separagao do di-
plomata Maury Gurgel Valente. O retorno da romancista para o Brasil, embora feste-
jado por ela, trouxe a necessidade de um amparo financeiro para além da pensdo do
ex-marido. Essa situagdo econdmica desfavoravel vivida por Clarice Lispector apare-
ce claramente exposta na obra de Nadia Battella Gotlib, Clarice: uma vida que se con-
ta. Gotlib realca o lado pratico da vida da escritora considerada hermética. A partir
disso, percebemos que o préprio trabalho de cronista no Jornal do Brasil ndo foi parte
de uma escolha vocacional e representou antes uma oportunidade de emprego ofere-
cida pelo amigo e jornalista Alberto Dines. No Jornal do Brasil, Clarice ganha oportu-
nidade tnica: uma coluna semanal. Ela escreveu de 19 de agosto de 1967 a 29 de se-
tembro de 1973, ano em que Dines é demitido juntamente com o ndcleo de jornalistas
que havia sido contratado para o JB por intermédio dele.

Nessas cronicas, aparentemente despretensiosas, as quais cobrem um periodo
politico de alta repressao’, Clarice Lispector inclui muitos dos assuntos que serdo a-
bordados também em seus romances. Nelas a tonalidade afetiva caracteristica das
cartas da romancista se mistura a temas que, de modo semelhante as cartas, desta-
cam o mundo da técnica, sua relagdo com as imagens e o aspecto magico de uma so-
ciedade capaz de se comunicar a distancia. No meio de uma seqiiéncia de cronicas
que realcam memorias da infancia vivida em Recife ou lembrancas de viagens pas-
sadas em paises europeus, ecoam os telefones, sob titulos que destoam do lirismo in-
timista atribuido largamente a escritora e causam estranhamento. Sao cronicas tais
como “Um telefonema” (de 4 de fevereiro de 1968), “Maria chorando ao telefone” (23
de marco de 1968) e “Conversa telefonica” (de 30 de novembro de 1968), que fazem
parte do volume A descoberta do mundo.

Assim como os telefones, as maquinas fotogréficas e o cinema, a televisao
também se manifesta na correspondéncia da escritora de tal modo que redireciona a
reflexao a respeito do siléncio clariciano, que é reconhecidamente rotulado de “epifa-

nico”? ou metafisicol. Para o amigo Fernando Sabino, em tom de brincadeira, ela fala

1 Clarice Lispector atua como cronista nos mandatos do Marechal Costa e Silva (1967-1969) e
do General Emilio Garrastazu Médici (1969-1974).

2 Referimo-nos as importantes interpretacdes de Olga de Sa (A escritura de Clarice Lispector) e
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sobre a vida em Washington, na carta de 2 de fevereiro de 1953: “Maury trabalha bas-
tante, eu faco compras no mercado; de noite vejo programas de mistério na televisao;
tudo calmo, como vocé vé” (2001: 92). Uma interessante referéncia indireta a televi-
sdo (trata-se de uma telenovela) esta na carta escrita ao filho Paulo. A carta data do
periodo em que Paulo havia viajado para os Estados Unidos, 12 de junho de 1969, e,
curiosamente, a noticia que nos interessa, apesar de escrita por Clarice, é um recado
de Silea, a enfermeira que vivia na casa da escritora desde a época do acidente que
incendiou parte do apartamento de Clarice:

Silea mandou dizer a vocé que d. Elvira casou-se com seu Julio. Ana
Lucia ja estd andando. O tio Paulo é filho do bardo de Damasceno;
isso foi descoberto agora. Heitor morreu. Veridiana estd presa por
diversos crimes e estd aguardando julgamento. Ela diz que tem uma
grande revelagdo a fazer quando for julgada. Continua sendo a gran-
de Veridiana Albuquerque Medeiros, e com a revelacdo ela vai ficar
mais afamada ainda do que antes. Roberto e Maria Cristina chegam
para assistir o julgamento de Veridiana. Esta pds fogo na mansao, dr.
Jorge Antoénio perdeu tudo e estd vivendo modestamente na casa de
d. Elvira. A Marcia é filha do Jorge Antdnio, mais ainda nédo se sabe
quem é a mde (Veridiana ndo é). O Tony néao é filho de Marcia. Tio
Paulo esta muito mal; ele diz que antes de morrer (ele estd a morte)
hé de destruir a sua irma Sandra (Cartas perto do coracdo, 2002: 273).

Na cronica do dia 7 de outubro de 1967, para o Jornal do Brasil, uma das pri-
meiras de Clarice Lispector, ela discorre sobre a televisdo por meio de um programa
popular e muito comentado em sua época. A cronica chama-se “Chacrinha?!” e, neste
espaco de critica social vigiada pelos censores do regime ditatorial, Clarice faz uma
descricdo minuciosa do programa de auditério: ela sintetiza os momentos do show,
esmiucando os mecanismos que operam supostamente por trds das cameras. Eis o
ponto de vista da cronista a respeito do comunicador:

. ot . visa
De tanto falarem em Chacrinha, liguei a televisdo para seu programa
que pareceu durar mais de uma hora.

E fiquei pasma. Dizem-me que esse programa ¢é atualmente o mais
popular. Mas como? O homem tem qualquer coisa de doido, e estou
usando a palavra doido no seu verdadeiro sentido. O auditério tam-
bém cheio. E um programa de calouros, pelo menos o que eu vi. Ocu-
pa a chamada hora nobre da televisao. O homem se veste com roupas

Affonso Romano de Sant’Anna (A andlise estrutural da narrativa).

1 Referimo-nos as consistentes interpretacdes de Benedito Nunes (O drama da linguagem e O
dorso do tigre).
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loucas, o calouro apresenta o seu ndmero e, se ndo agrada, a buzina
do Chacrinha funciona, despedindo-o. Além do mais, Chacrinha tem
algo de sadico: sente-se o prazer que tem em usar a buzina. E suas
gracinhas se repetem a todo o instante - falta-lhe imaginagao ou ele é
obcecado.

E os calouros? Como é deprimente. Sdo de todas as idades. E em to-
das as idades vé-se a ansia de aparecer, de se mostrar, de se tornar

N

famoso, mesmo a custa do ridiculo ou da humilhacdo. Vém velhos
até de setenta anos. Com excecdes, os calouros, que sdo de origem de
humilde, tém ar de subnutridos. E o auditério aplaude. Ha prémios
em dinheiro para os que acertarem através de cartas o nimero de
buzinadas que Chacrinha dara; pelo menos foi assim no programa
que vi. Serd pela possibilidade da sorte de ganhar dinheiro, como em
loteria, que o programa tem tal popularidade? Ou sera por pobreza
de espirito de nosso povo? Ou serd que os telespectadores tém em si
um pouco de sadismo que se compraz no sadismo de Chacrinha?

Nao entendo. Nossa televisdo, com excegdes, é pobre, além de super-
lotada de antincios. Mas Chacrinha foi demais. Simplesmente ndo en-
tendi o fenémeno. E fiquei triste, decepcionada: eu quereria um povo
mais exigente (A descoberta do mundo, 1999: 36-37).

Essa cronica nos parece uma espécie de sintese de muitos dos assuntos sociais
contemporaneos. A sociedade de espetaculo contestada por Julia Kristeva, por exem-
plo, encontra perfeita adequagdo nos calouros do animador, os quais, conforme a
descricdo da cronista, padecem da “ansia de aparecer”, de “se tornar famoso” as cus-
tas de uma exposicdo que solapa interesses mercadolégicos cujos objetos de venda
sdo figuras opacas, carentes de uma consciéncia de si. Seriam esses personagens ca-
louros o embrido de Macabéa, a mulher que, segundo o narrador Rodrigo S.M., esta-
ria “teleguiada”? A cronica em questdo parece menos esperancosa do que A hora da
estrela, pois Macabéa, embora vitima de inconsciéncia cortante, é capaz de nuancas
emocionais de extrema complexidade. Reportamo-nos ao episédio no qual a prota-
gonista, que dividia um quarto com outras trés conhecidas, se vé excepcionalmente
sozinha diante de uma situacdo de delicada exploragdo existencial - ela aproveita to-
dos os escassos momentos para esbocar a sua subjetividade apagada pela pobreza.

Cabe-nos, portanto, a investigacdo da representacao corpdrea dos personagens
de Perto do coragio selvagem, A paixdo segundo G.H. e Agua viva no contexto da técnica.
Para tanto, disporemos, em tom dialogal, das teses e dos romances de Julia Kristeva,
ja que ela, além de pensar sobre a relagdo do corpo na sociedade, também reflete so-

bre a condi¢ao da mulher no tecnicismo da contemporaneidade ao se ocupar da ne-
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cessidade de uma “cultura-revolta”. Trata-se, portanto, de uma manifestacao que se-
ra comparada as idéias subjacentes a composigao ficcional clariciana.

Ao longo das capitulos, procuraremos responder se existe efetivamente esse
apagamento da representacdo do corpo desses personagens que participam do nosso
corpus e quais sdo as alternativas construidas pelas autoras para manté-los no domi-
nio de um texto que é parte, para usar um termo de Kristeva, da cultura-revolta. Em
termos académicos, esta pesquisa procurard contribuir para os estudos claricianos,
que se desenvolvem em ritmo crescente no Pais e especialmente no Exterior, propon-
do uma alternativa de leitura até agora ndo plenamente desenvolvida. Além disso, no
plano tedrico, uma vez que focaliza uma linha de trabalho da Escola Francesa - a de
Julia Kristeva -, ndo muito freqiientada nas universidades brasileiras, esta tese per-
mitird ampliar, através de um ponto de vista nacional, a discussdo de seus limites e
latitude na area da anaélise literaria.

A maior parte dos textos nao esta traduzida para a lingua portuguesa, por isso
disponibilizamos em notas de pé de pagina a versdo original dos textos de Kristeva.
Traduzimos referéncias a bibliografia sobre Kristeva e as citacdes dos seguintes tex-
tos de Julia Kristeva: La révolution du langage poétique; La révolte intime; La haine et le
pardon; Visions capitales; L'avenir d’une révolte; Contre la dépression nationale; Chroniques
du temps sensible; Au risque de la pensée, Psychanalyse et foi e Handicap: le temps des en-
gagements. Segue a referéncia aos tradutores empregados nos demais textos citados
de Kristeva: O velho e os lobos (Maria Helena Franco Martins); Possessoes (Maria Hele-
na Franco Martins); Os samurais (Ana Maria Scherer); Sol negro: depressdao e melanco-
lia (Carlota Gomes); As novas doengas da alma (Joana Angélica D’ Avila Melo); O génio
feminino. Hannah Arendt (Eduardo Francisco Alves); O génio feminino. Melanie Klein
(José Laurenio de Melo); O génio feminino. Colette (Rejane Janowitzer); Historias de

amor (Leda Tendrio da Motta) e Sentido e contra-senso da revolta (Ana Maria Scherer).
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1 O CORPO

1.1 Nota sobre A revolucdo da linguagem poética

Parte expressiva da composigdo que nos conduz, por exemplo, a anélise de O
velho e os lobos - o primeiro texto de Kristeva pertencente ao nosso corpus e que esta
somente no terceiro capitulo - deve-se a observacdo de algumas leituras periféricas
realizadas por Kristeva. Para analisa-lo, portanto, antes nos detivemos sobre a tese de
doutorado da autora, intitulada A revolugdo da linguagem poética. A vanguarda no fim do
século XIX: Lautréamont e Mallarmé. Publicada em 1974, a tese de Kristeva apresenta
a efervescéncia do grupo Tel Quel, do qual ela participou ao lado do marido e grande
idealizador dessa revista de vanguarda literaria, além de membro do comité da revis-
ta, o escritor Philippe Sollers. A Tel Quel extrapolou a divulgacdo de novos autores,
de novas formas de pensar e escrever sobre a literatura, servindo de paradigma no
campo da interpretacdo textual.

Em Sentido e contra-senso da revolta, a propria autora chama a atengao para a re-
levancia dessa revista, na medida em que pds em cena uma série de pensadores de
distintas areas do conhecimento, atravessando periodos histéricos e até mesmo to-
mando posi¢des politicas que depois foram reavaliadas pelo grupo. Recorremos com
freqtiéncia a histoéria da revista contada no extenso trabalho de pesquisa de Philippe
Forest - Historia da Tel Quel (1995) - na inten¢do de flagrar uma espécie de configura-
cdo das leituras daquele periodo, de modo que houvesse ressondncias com a nossa

inspecdo voltada a procura de referéncias estéticas na tese de Kristeva. Percebemos
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que autores como Artaud e Bataille eram constantemente citados por diversos com-
ponentes da revista; inclusive Bataille deixou textos inéditos, ainda sob a forma de
rascunhos, a serem publicados inicialmente pela Tel Quel. Além disso, até mesmo um
coléquio em homenagem a esses escritores foi feito, atitude que representou naquela
época um gesto de revolta, pois eles, de acordo com Forest, atuavam em segundo
plano na cena literdria da década de 1960. O coléquio, intitulado “Rumo a uma revo-
lugdo cultural: Artaud e Bataille (Vers une révolution culturelle” Artaud et Bataille), a-
conteceu no verdo de 1972. No evento, Kristeva aproveita para lancar o conceito su-
jeito em processo, o qual rechaga a concepcao defendida por Louis Althusser, no final
dos anos 60, em que a Histéria é definida como um “processo sem sujeito”. O grupo
Tel Quel julga a interpretagdo de viés marxista promovida por Althusser insuficiente
para a compreensao do mundo moderno. Temas como o culto da personalidade ou o
surgimento do fascismo, de acordo com a critica de Sollers recuperada por Forest,
nao se explicam quando o sujeito se apaga da historia. Segundo Forest, a teoria do
sujeito em processo desenvolvida por Kristeva leva em consideragdo a subjetividade.
Trata-se assim de um momento em que o movimento vanguardista da revista con-
templa, ao lado do marxismo, os conceitos da psicandlise. As idéias de Lacan tornar-
se-do populares aos integrantes do movimento durante esse periodo em que o sujeito
em processo, articulado por Kristeva, entra em cena.

Essa breve observagao de fundo histérico torna-se indispenséavel para compre-
endermos a atmosfera intelectual na qual Kristeva circulaval. Para a nossa pesquisa,
a recuperagao desse movimento literario confere intertextualidade as escolhas da au-
tora. Ao lado de Lautréamont e Mallarmé - poetas reconhecidos - a autora da espaco
a outros que, naquele periodo, perambulavam pelo pensamento francés ainda sob o

epiteto de malditos, a margem dos grandes poetas efetivamente revolucionarios, isto

1 Para um percurso detalhado do inicio do pensamento de Kristeva no cendrio intelectual
parisiense, sugerimos a introdugdo de Toril Moi, em The Kristeva reader, no qual se entra
em contato com a producdo francesa a época dos primeiros trabalhos divulgados por
Kristeva no ano de 1966, ano da publicacdo dos Escritos, de Jacques Lacan, e de As pala-
vras e as coisas, de Michel Foucault. Para Cecilia Sjoholm, no artigo “A revolution betwe-
en pleasure and sacrifice”, a teoria de Kristeva relaciona-se a um momento histérico em
que a politica, a filosofia e 0 modo de vida em geral propiciavam a experimentacdo e é a

partir desse recorte em movimento que deve ser