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RESUMO

Rubem Fonseca € um autor importante no cenario literario nacional, sua producédo
atravessa cinco décadas representando as controvertidas questdes dos tempos contemporaneos
e dos sujeitos que protagonizam essas vivéncias. Seus temas chocantes focalizam universos
marginais e transgressores; sua obra é reconhecida pela brutalidade de sua representacdo. Os
dezoito contos reunidos na obra Axilas e outras historias indecorosas constituem-se como
uma representacdo literaria das conflituosas relagdes que se estabelecem entre os sujeitos na
contemporaneidade. A presente dissertacdo busca investigar de que maneira o autor retrata em
seus contos essas vivéncias contemporaneas entre sujeitos tdo diferentes que se cruzam, se
chocam e de alguma maneira refletem em sua narrativa os sintomas de um sistema em
decadéncia econbmica e afetiva do atual sistema global. Interessa investigar como sua
narrativa se modificou ao longo desses cinquenta anos, no desdobramento de temas ja
conhecidos nas narrativas do autor e de que forma esses contos acompanharam as mudancas
do mundo contemporaneo e do homem inserido nesse contexto. Foram realizadas leituras e
reflexdes especialmente dos estudos tedricos de Octavio lanni, Fredric Jameson, Homi K.
Bhabha, Zigmunt Bauman, Stuart Hall e Eric Landawsky

Palavras-chaves: Rubem Fonseca. Globalizacdo. Identidade. Confronto. Alteridade.



ABSTRACT

Rubem Fonseca is an important author on the national literary scene, his production
crosses four decades representing the controversial issues of the contemporary times and of
this experiences protagonists. His choking and brutal themes focus marginal and transgressor
universes; his books are known by the brutality of its representation. The eighteen short
stories in Axilas e outras histdrias indecorosas are constitute as a literary representation of the
conflicting relations that are established among subjects in contemporary. The present
dissertation aims to investigate how the author portrays in his short stories the contemporary
living between so different subjects that intersect, collide and somehow reflects on the
narrative the symptoms of a system in economic and affective decadence of the actual global
system. Our interest is to investigate how the author’s narrative has been changing through
these four decades, with themes already known on the author’s narratives and how these short
stories follow the contemporary world and the human insert on this context changes. For this
reading were chosen, specially, the studies of Octavio lanni, Fredric Jameson, Homi K.

Bhabha, Zigmunt Bauman, Stuart Hall and Eric Landawsky.

Keywords: Rubem Fonseca. Globalization. Identity. Confrontation. Otherness.
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CONSIDERACOES INICIAIS

As Ultimas décadas do século XX e o seéculo XXI foram marcadas por grandes
mudangas a partir do desenvolvimento de uma nova expansdo do capitalismo, acompanhado
de inovacGes tecnoldgicas especialmente no que se refere a informatica. Da mesma forma, foi
um momento caracterizado pelas rupturas que os setores sociais, politicos, econdémicos e
culturais vivenciaram. Trata-se de um ambiente construido a partir de transformacdes
abrangentes e complexas, que desafiam as interpretagdes da realidade sedimentadas e que
propdem, em amplos aspectos, revisdes nas formas de pensamento. A partir desses
movimentos, o sujeito também sinaliza uma nova forma de se compreender nesse contexto.
Surgem, assim, novos anseios e preocupacGes fomentados a partir de uma sociedade

entendida como “de consumo” e “globalizada”.

Neste cenério, em que tudo parece estar em movimento, deslocamento e mudanca,
também modificaram-se, as formas de representacdo no ambito da arte, que incorporaram
caracteristicas peculiares. A literatura alterou suas formas buscando em novos meios, suportes

e estruturas narrativas, maneiras para notabilizar essas representacoes.

Rubem Fonseca é um autor presente na literatura brasileira ha 50 anos. Sua producao
ficcional acompanhou as mudancas sociais e historicas vivenciadas pela sociedade. A
narrativa do autor é reconhecida pelo retrato que constrdi da realidade social brasileira, sendo
seus temas atinentes a essa nova estrutura social e cultural, abrangendo, sobretudo, aspectos

da violéncia, do erotismo e da vivéncia nas grandes cidades cosmopolitas.

A leitura apaixonada da obra de Rubem Fonseca - que ja se estende por cerca de dez
anos - estimulou a realizacdo desta investigacdo, tendo em vista o carater perturbador da sua
representaco tio peculiar do mundo contemporaneo’. A leitura de seus contos e romances
sempre se revelou como um choque inquietante diante do estranho mundo que ele constroi em
suas narrativas. Talvez porque a violéncia, a transgresséo e a marginalidade, representadas em
suas obras, ou qualquer forma de segregacdo, preconceito e brutalidade, sejam vistas para a

autora como uma experiéncia de dificil compreensao.

O contato com a obra de Rubem Fonseca sempre se configurou uma leitura de impacto

e de descoberta. O livro Axilas e outras historias indecorosas, langcado em 2011, provocou

1 Os estudos sobre a obra do autor renderam trabalhos académicos. Além de artigos e publicacGes, destaca-se 0
trabalho de concluséo de curso de letras intitulado: Rubem Fonseca e a p6s-modernidade: Uma histéria de
Contos e de amores. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/graduacao/article/view/6691
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novas inquietacdes. Surgiram perguntas tais como: Por que Rubem Fonseca continua a
chocar? Por que sua narrativa ainda comove? Tais questdes levaram a escolher Rubem

Fonseca para ser objeto de estudo e analise dessa dissertacao.

Para compreender o estranhamento sentido diante de sua obra, foi preciso procurar na
caracterizagdo da sociedade atual elementos que pudessem fornecer um entendimento sobre a
realidade em que estamos inseridos e mais do que isso: buscar compreender a maneira como
esses elementos ganham vida nas maos do escritor e se transformam em personagens, temas e
formas literarias para o tratamento de narrativas tdo peculiares, em suma, de que maneira sua

arte representa um modo de inquirir a realidade através do texto.

Para tal estudo, o primeiro capitulo tem como objetivo compreender os aspectos que
caracterizam esse novo contexto cultural global, pensando nas mudancas trazidas por essa
nova estrutura. A partir de formulagdes teoricas a respeito dos aspectos econdmicos, sociais e
culturais, o quadro de referéncia do trabalho proposto foi composto por autores que
possibilitaram uma visdo acerca de tal fendbmeno. Esse capitulo estd dividido em cinco
subcapitulos; sendo que o primeiro desenvolve um breve panorama histérico de como se
estabeleceu o que se compreende atualmente como capitalismo tardio. O segundo subcapitulo
trata das crises das identidades e, mais especificamente, da questdo de existir uma nova forma
do sujeito compreender a prépria identidade, que agora se encontra fragmentada, fluida e com
contornos dificeis de serem definidos. O terceiro subcapitulo busca estabelecer a estrutura de
desenvolvimento da globalizacdo que se ampliou no século XXI, a partir da globalizacdo
econdmica e cultural. O quarto subcapitulo aborda as questBes de alteridade, ou seja, a forma
como 0 sujeito esta se relacionando em sociedade dentro desse sistema global multicultural,
focalizando como se estabelecem as interacdes e os conflitos entre identidades que habitam o
mundo contemporaneo. O quinto subcapitulo busca compreender de que modo essas
mudangas todas sentidas dentro do sistema possibilitaram o surgimento de novas formas de se
produzir bens artisticos e culturais, destaca-se 0 aparecimento de novas estéticas no que diz

respeito, principalmente, as producdes literarias.

Para dar conta de todos esses aspectos que sustentam esse capitulo inicial, o estudo
buscou aprofundar as consideracGes de varios autores, tais como: Fredric Jameson, Octavio

lanni, Homi K. Bhabha, Stuart Hall, Eric Landowsky e Zigmunt Bauman.

O segundo capitulo apresenta um estudo do percurso literario de Rubem Fonseca.
Destaca-se, uma apreciacdo geral de sua obra, principalmente seu trabalho como contista,
obras tedricas e literarias foram amplamente discutidas buscando estabelecer referéncias que
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evidenciam as fases pelas quais sua producao passou, e que fornecem um entendimento das
caracteristicas de sua narrativa no passado, e como ela apresenta-se na atualidade. Para isso,
foram analisados livros representativos de sua carreira tais como: Feliz ano novo, Pequenas
criaturas, Histérias de amor, O buraco na parede entre outros, essas sdo obras e contos
importantes que auxiliaram a caracterizar uma estética peculiar apontada pelos tedricos e
criticos. Partiu-se da reflexdo e do estudo de historiadores da Literatura; tais como: Carlos
Nejar, Alfredo Bosi, Karl Eric Schollhammer e Boris Schnaiderman, que auxiliaram a

compreender as particularidades da produgéo narrativa do autor.

Entendendo a obra de Fonseca como um discurso que questiona e reelabora a propria
realidade do mundo, finalmente no terceiro capitulo, apresenta-se o estudo da obra Axilas e
outras histdrias indecorosas, tendo em vista o percurso tedrico desenvolvido. Esse capitulo
aborda, principalmente, as formas como se configuram as relagdes sociais atuais, os dialogos

e confrontos que se estabelecem, no que se refere aos encontros culturais que a obra tematiza.

Axilas e outras histdrias indecorosas pode ser caracterizada pela sua pluralidade
tematica, pela heterogeneidade de suas representacbes, sendo impossivel destaca-las e
compreendé-las sob um Unico aspecto. Sdo dezoito contos que, ndo fogem as caracteristicas
gerais da obra de Rubem Fonseca, mas que inovam na medida em que agregam novas
reflexdes analisadas no capitulo. Dessa forma, a analise ndo define contornos que silenciam
essas multiplas representacdes e temas, mas, de alguma maneira, deixa aparecer essa
diversidade ressaltando as suas peculiaridades, suas contradi¢des e divergéncias. Para realizar
a analise dividiu-se esse capitulo em trés categorias tematicas que sdo representativas dentro

da obra: narrativas de exclusdo e intolerancia, narrativas policiais e narrativas do corpo.

A atualidade esta apoiada em uma condicdo socio cultural e estético-politica, que €
caracterizada por uma multiplicidade de particularidades, dentre as quais se prop0e analisar 0s
caminhos encontrados pela ficcdo de Rubem Fonseca para representar essa nova realidade.
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1 CONTEXTO CONTEMPORANEO

1.1 UMA NOVA ORDEM ECONOMICA

As inimeras mudancas que ocorreram no mundo, de maneira geral nas ultimas
décadas, impuseram as sociedades grandes transformacBes que geraram desde guerras e
conflitos internacionais, até importantes descobertas cientificas, o surgimento de novas midias
e tecnologias. Todas essas mudancgas foram impulsionadas pelas novas diretrizes impostas
pelos mercados capitalistas. Em meio a todo esse estado de coisas, 0 mundo vislumbrou

inimeras rupturas e renovagdes, nos campos econémico, social e cultural.

Estabeleceram-se novas maneiras de se pensar as estruturas sociais, uma vez que 0
atual panorama configurou-se a partir de novos parametros que foram decisivos ndo so para a
economia, o0s sistemas de trabalho, ou as politicas de mercado, mas que também geraram uma

reconfiguracdo nas relagdes sociais.

As profundas transformacdes objetivas, desencadeadas pelos novos sistemas de
mercado e de globalizacdo assim como as mudangas subjetivas no que diz respeito ao proprio
modo de o homem situar-se e entender-se dentro desse sistema, sdo relevantes para

compreendermos a nova estrutura que estamos vivenciando.

Eventos historicos pontuais contribuiram para o estabelecimento dessa nova
configuracdo. Apos o término da Segunda Guerra, com a consolidacdo dos Estados Unidos
como grande poténcia econdémica mundial, o capitalismo encontrou sustentacdo para seu mais
amplo desenvolvimento. Além disso, a queda do Muro de Berlin, em 1989, que culminou no
fim da Guerra Fria, marcou definitivamente o fim do mundo polarizado e dividido e,

consequentemente, o fim da utopia marxista dos paises socialistas.

Os periodos que se sucederam a esses acontecimentos foram decisivos para instaurar
um novo tipo de légica nas bases econdmicas e sociais, realcando uma sociedade
predominantemente urbana e industrial. Os efeitos dessa nova ldgica foram notados de forma
mais acentuada nos paises desenvolvidos, contudo nos paises em desenvolvimento, também

foi possivel sentir os impactos dessas transformacdes. Segundo Octavio lanni:

As noc¢des de colonialismo, imperialismo, dependéncia e interdependéncia, assim
como as de projeto nacional, via nacional, capitalismo nacional, socialismo nacional
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e outras, envelhecem, mudam de significado, exigem novas reformulagbes. Na
medida em que se desfazem as hegemonias construidas durante a Guerra Fria,
declinam as superpoténcias mundiais, envelhecem ou apagam as aliancas e
acomodac0es estratégicas e tacitas sobre as quais desenhava-se 0 mapa do mundo
até 1989, quando caiu o Muro de Berlim, o emblema do mundo bipolarizado.
(IANNI, 2002, p. 12)

Os anos que se seguiram a reconstrucdo apos a Segunda Guerra Mundial foram
marcados por uma fase sem precedentes na histéria, de singular prosperidade e expansdo. A
estrutura do mundo polarizado comecou a se desintegrar. Houve um acentuado esfacelamento
das superpoténcias mundiais que relativizou o entendimento de tudo que se tinha seguranca
até entdo, uma vez que surgiram novos poélos de poder e blocos politicos. Além disso, a
superacdo dos sistemas de producdo taylorista-fordista desafiou as antigas superpoténcias e
provocou tensdes nas estruturas pré-existentes. Este periodo foi caracterizado pela crenca de
qgue os governos poderiam conferir um maior desenvolvimento econémico, bem como a

melhoria do bem-estar social através da intervencdo na economia.

Ernest Mandel 2, em 1971, foi um dos primeiros teéricos a realizar uma analise do
desenvolvimento global e do modo de producéo capitalista desde a Segunda Guerra. A sua
analise é compreendida a partir do entendimento das estruturas do marxismo classico. O
capitalismo tardio, compreendido a partir de sua terceira fase, difundiu uma cultura de
comunicacdo e interagdo jamais vista. A principal caracteristica a ser destacada apdés o
termino da segunda guerra, e amplamente desenvolvido no final do século XX é a
globalizacéo®, que atingiu tanto o campo econdmico, como o cultural, promovendo rupturas

nos mais variados setores e a diminuicdo de todas as fronteiras.

A era do globalismo que o homem experimenta no ultimo século demonstra a
expansdo do capitalismo em propor¢des de alcance mundial. Trata-se de uma nova estrutura
pautada em incipientes formas de tecnologia e desenvolvimento econdmico, que transcende

fronteiras, rearticulando os sistemas politicos, econémicos e culturais.

2 Os estudos de Ernest Mandel sobre o capitalismo tardio surgem em (1971) e compreendem a existéncia de trés
momentos distintos do desenvolvimento: o capitalismo de mercado, o capitalismo de monopélio ou
imperialismo, e 0 momento atual, que muitos passaram a designar de capitalismo pds-industrial ou
multinacional. O termo capitalismo tardio foi retomado pela escola de Frankfurt com Jiirgen Habermas, e serviu
de base para os estudos de Theodor Adorno. ADORNO, Theodor W. Capitalismo tardio ou sociedade industrial.
In: COHN, Gabriel (Org.). Theodor W. Adorno: grandes cientistas sociais. S&o Paulo: Atica, 1986.

* A globalizagdo ndo pode ser compreendida como um fendmeno novo, desde que ocorreram na historia,
movimentos de exploracdo, conquista, colonizacdo de territérios, migragdes por todos os lados, entendemos o
movimento de globalizago. Ocorre que no século XXI, ela assume outras formas, e tem se intensificado de
maneira contundente. Na contemporaneidade ela esta associada ao surgimento de novos mercados financeiros,
ao capitalismo e a emergéncia de novas tecnologias. Assumindo, desta forma, um carater diferenciado.
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Fredric Jameson (2007) entende que, historicamente na esfera da cultura, foi a partir
da decada de sessenta que a sociedade demonstrou sintomas de que vivenciava um novo
periodo. Percebeu-se, a partir desse momento, que os grandes poderes estatais, as bases de
sustentagé@o social que dirigiam a sociedade - como o estado, a religido, a moral, enfim, todas
as estruturas ate entdo estabilizadas - foram colocados a prova de suas significagdes. Nos anos
sessenta, o sujeito finalmente pdde perceber essas mudancas afetando ndo so os setores como
a economia e a politica, mas alterando também comportamentos e mentalidades: “Por outro
lado, o habitus psiquico de uma nova era exige uma quebra radical, fortalecida por uma
ruptura de geragdes que se da mais propriamente nos anos 60.” (JAMESON, 2007, p. 23).

Para Jameson (2007) a contemporaneidade, vista sob o ponto de vista da logica
cultural do capitalismo tardio, esta apoiada no sentido de compreender o tipo de dominagéo
presente nas sociedades ocidentais nas ultimas trés décadas. Sua teoria social exprime-se a
partir de uma correlagéo da teoria de Mandel e de Adorno, e tenta compreender as mudangas
nas esferas da cultura e do cotidiano. Jameson examina o capitalismo a partir das bases
econbmicas dos paises desenvolvidos, uma vez que, a analise do processo de producdo
capitalista estd intimamente ligada a analise das metamorfoses culturais sofridas nas Gltimas
décadas. Dessa forma, o capitalismo e as estruturas sociais e culturais que nao se distinguem

dele, pelo contrario, legitimam-no.

A cultura do capitalismo manifestou, inicialmente, um interesse na construcédo
democrética da sociedade, tendo como cerne de sua filosofia os ideais iluministas e marxistas
que visavam a harmonizacdo das contradi¢cGes sociais. No entanto, o grande paradoxo,
gerador da crise que desestabilizou o sistema, € que essa estrutura de progresso e
racionalizacdo, aparentemente interessada na emancipacdo do individuo e na sua libertacéo

das hierarquias fixas, na verdade, acabou por alastrar ainda mais a desigualdade e a excluséo.

O conceito de rracionalista da utopia iluminista, que almejava unir o progresso
econbémico com valores éticos, ndo conduziu a uma emancipacdo social do sujeito, mas
acabou, dirigindo-0 a outro ponto, inserindo-o em um sistema de aprisionamento burocréatico

de trabalho, de alienacéo do individuo.

A crise do sistema pode ser entendida a partir das dicotomias geradas pelas novas
organizagOes de trabalho e 0 modo de vida dos homens, bem como suas formas de vivenciar
as relacBes sociais. Paralelamente ao progresso da tecnologia, da economia e do
desenvolvimento das grandes forgas industriais, ocorreram impasses nos valores sociais, que

acabaram gerando uma crise no sujeito cunhada por incertezas e descréditos.
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O século XX demonstrou, além da faléncia dos seus principios norteadores, as
contradicOes geradas pelos valores impostos pelos modos de producéo e o estabelecimento de
um novo estilo de vida. Esse novo estilo, cada vez mais veloz e saturado de informacdes,
acabou por instituir no sujeito sintomas de alienacdo e desorientacdo. O grande
desenvolvimento das cidades e o crescimento populacional geraram uma claustrofébica

sensacdao de aprisionamento, na qual o homem se viu em um periodo de revisao de valores.

Embora o desdobramento do capitalismo tenha possibilitado o surgimento de novos
modos de organizacdo de trabalho, comunicacdo e mobilidade, com o intuito de promover a
integracdo social e melhorar os preceitos organizacionais no campo trabalhista, esse sistema
acabou por fomentar a propria fragmentacdo da economia e das estruturas de mentalidade do
sujeito. De forma controversa, 0 modo de vida capitalista promoveu 0 esgotamento e a

diluicdo de todos os sistemas por ele proprio desenvolvidos.

Os conceitos tedricos que permearam as tendéncias contemporaneas estdo cercados de
polémicas e implicagcBes. Assim, o0s estudos criticos, sociolégicos e culturais ndo sao
unanimes em suas interpretacbes do fenbmeno do desenvolvimento do capitalismo. Dessa
maneira, encontramos nos referenciais tedricos posicionamentos divergentes em relacdo aos
conceitos dirigidos a esse tema. Por um lado temos correntes filosoficas e socioldgicas que
compreendem as caracteristicas apresentadas por essa nova estrutura apenas como uma
dilatacdo dos conceitos ja desenvolvidos no alto do modernismo; de outro lado, encontram-se
estudos tedricos que apoiam o entendimento de que houve uma ruptura radical no sistema,

que deu origem a uma nova estrutura diferente do modernismo.

Independente do posicionamento tedrico que pretenda explicar a contemporaneidade
ou da nomenclatura conferida a nova organizacdo, interessa averiguar quais as condicdes que
se modificaram na nova ordem do capitalismo, que agora assume a sua forma global e
multinacional, e, o mais importante, quais foram os impactos dessa estrutura na cultura, na

economia e, principalmente, na vida dos individuos que vivenciam essa atual realidade.

Jacques Derrida, Michel Foucault, Jean Baudrilhard sdo alguns dos tedricos que
assumem o posicionamento critico do movimento pés-estruturalista da escola francesa. Sendo
responsaveis por levantar novos questionamentos a respeito das tendéncias da
contemporaneidade. Trata-se de um sistema teorico, ou uma sistematizacao teorica, que tenta
compreender os fendmenos culturais, e se apresenta por meio de diversas correntes de
desenvolvimento da sociedade. A teoria pos-estruturalista retomou os estudos de Nietzsche, —

que compreendia a falta de sentido da existéncia humana, como sendo uma condi¢do do
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crescimento da civilizacdo — e caracterizou seus estudos pela recusa as definicdes que
postulam verdades absolutas sobre o mundo, decretando o fim das metanarrativas e,

valorizando, por sua vez, a subjetividade e a relativizacdo dos grandes discursos cientificos.

Ao assumirmos uma visdo critica da modernidade, é possivel perceber que o sistema
capitalista realizou um movimento ambiguo: ao mesmo tempo destrutivo e construtivo.
Destrutivo, pelo fato de vislumbrar uma derrisdo dos antigos valores que eram pretensamente
as bases da civilizacdo; e construtivo, pois s6 a partir dessa desestruturacdo foi possivel

perceber o nascimento de novas propostas e novas formas de se compreender a realidade.

Na vis&o do filésofo francés Jean-Francois Lyotard*, (1989) a comecar do declinio da
utopia iluminista, a sociedade ndo pode mais se prender e ser compreendida a partir de um
saber totalizante, atrelado a um discurso Unico de verdade. Desse modo, a principal
caracteristica, na esfera da cultura, foi o fim das metanarrativas, ou seja, a faléncia dos
grandes discursos que, no contexto atual, perderam sua forca diante do cenario desintegrador

gue se apresenta.

Os estudos de Lyotard contribuem ao emprestar uma visdo dialética da cultura. Para o
filésofo, a pretensdo totalizadora que 0 sujeito possuia de compreender o mundo a partir das
grandes verdades universais, unidas a um modelo homogéneo de discurso perdeu sua
faculdade de operar. O sujeito agora se encontra diante da possibilidade de reler o passado
através de histdrias variadas e, até mesmo, contraditérias sobre 0 mesmo assunto. O conceito
de fim das metanarrativas estabelece a possibilidade de compreender os fendmenos histéricos
a partir do descentramento dos discursos, privilegiando a pluralidade e a heterogeneidade, o
que favorece a dissipacdo das fronteiras que separavam a alta cultura da cultura de massa.
Consequentemente legitimam-se formas heterogéneas e diversificadas de interpretacdo da

realidade.

O recurso aos grandes relatos esta excluido; ndo seria o caso, portanto, de recorrer
nem a dialética do Espirito nem mesmo a emancipacdo da humanidade para
validagdo do discurso cientifico pds-moderno. Mas, (...) o “pequeno” relato
continua a ser a forma por exceléncia usada pela invengdo imaginativa e antes de
tudo pela ciéncia. Por outro lado, o principio do consenso como critério de validacdo
também parece insuficiente. (LYOTARD, 2002 apud FREITAS, 2005, p.08)

* LYOTARD, Jean Francois. A Condicdo Pds-Moderna. Trad. de Braganca de Miranda. 72 ed. Rio de Janeiro:
José Olympio, 2002.



17

Os especialistas atuais assumem a noc¢do de que o percurso histérico nao é formado de
eventos em série, e ndo podem ser descritos de forma a englobar todo o fendbmeno e as
multiplas esferas de seus acontecimentos. Assim, a escrita da histéria, ou o entendimento dela,
ndo podem ser apresentados com linearidade cronolégica, mas sim devem ser revistos como
episodios que ocorrem em multiplas esferas e de maneiras diferentes. Esse modo de entender
0 curso da historia recusa a concepcao de tempo linear, dessa forma Jameson enfatiza: “agora
habitamos a sincronia e ndo a diacronia, (...) nossa vida cotidiana, nossas experiéncias
psiquicas, nossas linguagens culturais sdo hoje dominadas pelas categorias de espaco e nao
pelas de tempo.” (...) JAMESON, 2007, p. 43).

Partindo destas reflexdes, é possivel caracterizar o mundo global como uma teia, uma
rede interligada, em que todas as esferas estdo relacionadas; internamente, com os individuos
gue a compdem; e, externamente, umas com as outras, todas influenciando e sendo
influenciadas pelas agdes desenvolvidas em cada ponto. Stuart Hall defende que uma das
principais alteracGes provocadas por esse processo seria a “compressao do espaco-tempo”, 0
sujeito sente uma espécie de “aceleracdo dos processos globais, de forma que se sente que o
mundo é menor, que as distancias sdo mais curtas, que o0s eventos em um determinado lugar
tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distancia” (HALL,
2006, p.69)

O passado de nossa civilizacdo nos mostra que toda a histéria foi marcada por
rupturas, choques e tensdes. A organizacdo e as formas de vida das sociedades sempre
sofreram, ininterruptamente, movimentos de descontinuidade e renovagdo. Na visdo do
teorico Octavio lanni (2002), essa revisdo dos valores historicos, que se procede na
globalizacdo, € um processo natural de transformacdo da histéria humana. Os choques e
antagonismos que podem ser sentidos sdo, em sua esséncia, fendbmenos comuns a todos os
movimentos histéricos. No entanto, neste periodo, o destaque é a velocidade com que 0s
eventos ocorreram, pois nenhum outro movimento aconteceu de forma tdo brusca e veloz

como o que vislumbramos nas ultimas décadas:

Mais uma vez, no final do século XX, o mundo se da conta que a historia nao se
resume ao fluxo de continuidades, sequéncias e recorréncias, mas que envolve
também tensdes, rupturas e terremotos. Tanto € assim que permanece no ar a
impressdo de que terminou uma época, terminou estrondosamente toda uma época; e
comegou outra ndo s6 diferente, surpreendente. Agora, S0 muitos 0s que Sao
obrigados a reconhecer que estd em curso um intenso processo de globalizacdo das
coisas, gentes e ideias. (IANNI, 2002, p. 13)
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E notavel que o percurso do século XX apontou direces controversas, por vezes
negativas, em seus aspectos, e também, no decorrer do seu desenvolvimento a entrada no
século XXI continuou a apresentar revisbes do proprio sistema. O desenvolvimento das
tecnologias promoveu, nas ultimas décadas, um novo impulso ao capitalismo e a globalizacéo,
dilatando as estruturas, proporcionando uma esfera de comunicagdo e interacdo sem
precedentes. O mercado de produgdo encontrou novos nichos, novas formas de consumo, e,
por sua vez, novos postos e organizacdo do trabalho. A estrutura da atual formacédo social
sofreu a influéncia, segundo Fredric Jameson (2007, p. 29), “ndo mais do capitalismo
classico, a saber, o primado da producdo industrial e a onipresenca da luta de classes” e sim,

do processo de globalizacdo econdmica e politica.

1.2 CRISE

O sociélogo Zygmunt Bauman estendeu seus estudos acerca dos aspectos do
contemporaneo e contribuiu para explicitar a sensagdo de desconforto gerada pelas novas
economias. Com a obra O mal estar na po6s-modernidade (1998), o socidlogo compreendeu o
tempo presente a partir do conceito de modernidade liquida. O termo modernidade liquida, é
utilizado para se referir a um momento em que tudo se apresenta de maneira fugaz, disforme e
passageira. Além disso, as ideias trazidas por essa nova apreciacdo critica fazem uma
contraposicdo a Modernidade sélida, termo usado para referenciar o periodo moderno, em

que a sociedade pretendia manter certa fixidez e estabilidade em suas estruturas.

Os meios de comunicacgdo e de transporte oportunizados pelas contingéncias politicas
e econdmicas dos paises possibilitaram formas de interacdo e também amplas possibilidades
de deslocamento e migracdo. Todas essas comodidades e inovagdes geraram, na subjetividade
dos individuos, outros valores e sistemas de pensamento. A luta pela sobrevivéncia material e
psiquica do homem, o consumo das massas, a saturacdo de informacdes, modificaram

sobremaneira os significados e as conotagdes de entendimento do proprio tempo presente.

O homem vivenciou nas ultimas décadas um desencantamento com o mundo racional,
0 que, consequentemente, atingiu e afetou a concepcdo de sujeito entendida até entdo.
Jameson compreende que novas identidades se formam na atualidade partir da ideia de
fragmentacdo e desorientacdo frente a realidade vivenciada:
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Esses termos nos levam inevitavelmente a um dos temas mais em voga na teoria
contemporanea, o da “morte” do préprio sujeito — o fim da mdnoda do ego ou do
individuo autbnomo burgués — e a énfase correlata, seja como um novo ideal moral,
seja como descricdo empirica, no descentramento do sujeito, ou psique, antes
centrado. (Das duas formulagfes possiveis dessa nogdo — a historicista, segundo a
qual o sujeito centrado que existia na época do capitalismo classico e da familia
nuclear foi dissolvido no mundo da burocracia organizacional; e a posicdo mais
radical do pos-estruturalismo, para qual tal sujeito jamais existiu, mas constituia
uma espécie de miragem ideologica -, eu, obviamente, me inclino pela primeira; e,
em todo o caso, a Ultima tem que levar em conta algo como uma “realidade de
aparéncia”. (JAMESON, 2007, p. 42)

Ao longo da historia, o conceito de identidade passou por diversos modelos de
entendimento, de acordo com as condigdes historicas e culturais da época. Stuart Hall (2006)
aponta trés concepcbes muito diferentes de sujeito ao longo da historia: o sujeito do

iluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pds-moderno.

O sujeito do iluminismo pode ser compreendido a partir da ideia de uma identidade
fixa, acreditava-se que o homem nascia e se desenvolvia permanecendo com uma identidade
estavel, continua, que se mantinha idéntica ao longo da vida. A identidade centrada na
racionalidade do iluminismo foi cedendo lugar a uma nova concepcao de individuo, a partir
do momento que as sociedades passaram a ser mais coletivas. A concepg¢do de sujeito
sociolégico manteve a ideia de uma centralidade fixa do iluminismo, mas abriu a

possibilidade de pensar no sujeito a partir de sua interacdo com o meio.

Na atualidade, delineia-se um novo modelo de sujeito que perdeu suas estabilidades
exteriores e tambeém interiores: “O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade
unificada e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditorias ou ndo resolvidas” (HALL, 2006, p. 12). A
configuracdo do mundo atual possibilitou que o homem vivenciasse outras experiéncias de
sua singularidade, continuamente transformadas e reformuladas a partir das relacdes que se

estabelecem com 0s novos sistemas sociais:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor do "eu" coerente. Dentro de nds ha identidades
contraditorias empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificacBes estdo sendo continuamente deslocadas. (HALL, 2006, p. 13).
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Dessa forma, a identidade do sujeito contemporaneo compde-se por uma singularidade
fragmentada e fluida, essa caracteristica decorre da experiéncia contemporanea globalizada
gue vivencia-se. Da mesma maneira que 0 mundo assumiu caracteristicas de fragmentacéo,
deslocamento, liquidez e efemeridade em suas estruturas, o sujeito também as apresenta,

podendo ser compreendido a partir de sua capacidade de mobilidade e adequacéo:

Os fluidos se movem facilmente. Eles 'fluem’, 'escorrem’, ‘esvaem-se', 'respingam’,
'transbordam’, 'vazam', ‘inundam’, ‘borrifam’, '‘pingam’, sdo ‘filtrados', 'destilados’;
diferentemente dos solidos, ndo sdo facilmente contidos - contornam certos
obstéculos, dissolvem outros e invadem ou inundam seu caminho... Associamos
'leveza' ou 'auséncia de peso' a mobilidade e a inconstancia: sabemos pela pratica
que quanto mais leves viajamos, com maior facilidade e rapidez nos movemos.
(BAUMAN, 2001, p. 8).

Nessa nova estrutura nada se prende, nada se fixa, tudo aparece movel e transitorio.
Como afirma Bauman, o liquido mundo contemporaneo resulta em um tempo em que é

necessario desapegar-se de antigos valores, e assimilar a provisoriedade de todos os conceitos.

A crise do individuo dentro desse sistema é gerada a partir da sensacdo de que ele ndo
é mais agente de seu destino, mas um ser condicionado pela propria légica pessimista dos
mercados capitalistas. Segundo o socidélogo Zygmunt Bauman, (1999), em Globalizacdo: as

consequéncias humanas, pode-se compreender a sociedade da seguinte maneira:

A “nova desordem mundial” nos dias de hoje ndo pode ser explicada meramente
pela circunstancia que constitui a raz8o mais 6bvia e imediata da sensa¢do de pasmo
e perplexidade: a saber, a confusdo de “dia seguinte” produzida pelo fim abrupto do
Grande Cisma e o subito colapso da rotina politica dos blocos de poder — mesmo
que tenha sido esse colapso que deu o alerta da “nova desordem”. A imagem da
desordem global reflete, antes, a nova consciéncia (facilitada mas néo
necessariamente causada pela morte subita da politica de blocos) da natureza
essencialmente elementar e contingente das coisas que anteriormente pareciam tdo
firmemente controladas ou pelo menos “tecnicamente controlaveis”.(BAUMAN,
1999, p. 65)

Assim, o desenvolvimento do sistema capitalista em esfera global pode ser
considerado encantador e controverso, pois, a0 mesmo tempo em que permite o surgimento de
inovadoras formas de comunicacdo e interacdo, também gera uma estrutura econdmica em

decadéncia, na qual se perderam as estabilidades e as segurancas. Certamente 0 mundo se
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apresenta muito mais rico em sua capacidade de produzir bens e servicos em grande
variedade, no entanto, temos, paradoxalmente, um sistema que demonstra, em suas esferas

sociais crises acentuadas.

Esse novo modo de se compreender individualmente afetou, consequentemente, as
formas de relacionamento, de engajamento social, interacdo afetiva e comportamento. Néo é
sO a estrutura econbmica que apresenta uma desestabilidade nas suas estruturas, e o
esmaecimento das fronteiras. As relacdes afetivas na atualidade também estdo sendo
compreendidas dessa maneira. O sujeito parece ter perdido a capacidade de se fixar e manter,
assim, lacos afetivos duradouros e estaveis. O esmaecimento dos afetos e a incapacidade de se
relacionar seriam tambeém caracteristicas apontadas pelos estudiosos da cultura

contemporanea:

No que diz respeito a expressao e sentimentos ou emogoes, a liberagdo na sociedade
contemporanea, da antiga anomie do sujeito centrado pode implicar também nao
apenas a liberagdo da ansiedade, mas também a liberacdo de qualquer outro tipo de
sentimento, uma vez que ndo h& mais a presenca de um ego para encarregar-se de
sentir. (JAMESON, 2007, p. 43)

Assim, 0 homem reproduz o comportamento do sistema que vivencia. Vive-se em uma
realidade em que é possivel, conectar-se com facilidade, mas, também, desligar-se, desviar-se
e desconectar-se com igual efetividade. A rejeicdo a qualquer confinamento € uma marca da
atualidade, uma vez que o homem ndo consegue ligar-se ou manter-se unido a nenhuma
esfera; seja ela afetiva, territorial ou pessoal. Os relacionamentos, de qualquer ordem,
implicam, necessariamente, perda de privacidade e de individualidade, o que parecem ser
precos altos demais para serem pagos pelos liquidos sujeitos contemporaneos, que estdo

sempre em busca de experiéncias inovadoras e rejeitam qualquer ideia de aprisionamento.

A contemporaneidade celebra a exaltacdo do instante, do momento vivido no presente,
da efemeridade dos acontecimentos, por isso, deixar apagar, esquecer, € uma condi¢do de
adaptacdo do homem. Ele ndo sustenta vinculos com o passado, tampouco possui confianca
para vislumbrar projetos futuros, resta-lhe celebrar o transitdrio, o passageiro, por isso a
necessidade de reciclagem, de histdrias, noticias, acontecimentos. Novas pessoas, novas
experiéncias, entram e saem da vida dos homens com muita facilidade. A reciclagem de
histérias acontece em uma velocidade constante de criacdo e recriagdo. Nota-se no

comportamento do sujeito, uma necessidade de viver intensamente 0 agora, aproveitando
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todas as sensacGes que o mundo contemporaneo proporciona, ndo pelo simples prazer de
usufruir do momento presente, mas pela sensacdo de incertezas pressentidas em relacdo ao

futuro.

A busca pelo novo, pelo diferente, é estimulada pela cultura capitalista, que agora,
mais do que nunca, adota uma postura de aceitagdo da efemeridade, que igualmente estimula
uma cultura descartavel, na qual qualquer experiéncia, depois de vivida em seu limite, se

torna inatil, sem valor:

Quando se é traido pela qualidade, tende-se a buscar a desforra na quantidade. Se
“os compromissos sdo irrelevantes” quando as relagdes deixam de ser honestas e
parece improvavel que se sustentem, as pessoas se inclinam a substituir as parcerias
pelas redes. Feito isso, porém, estabelecer-se fica ainda mais dificil (e adiavel) do
que antes — pois agora ndo se tem mais a habilidade que faz, ou poderia fazer, a
coisa funcionar. Estar em movimento, antes um privilégio e uma conquista, torna-se
uma necessidade. Manter-se em alta velocidade, antes uma aventura estimulante,
vira uma tarefa cansativa. Mais importante, a desagradavel incerteza e a irritante
confusdo, supostamente escorracadas pela velocidade, recusam-se a sair de cena. A
facilidade do desengajamento e do rompimento (a qualquer hora) ndo reduzem os
riscos, apenas os distribuem de modo diferente, junto com as ansiedades que
provocam. (BAUMAN, 2004, p. 08)

Essa fragilidade dos valores morais fez com que se instaurasse entre os homens uma
espécie de sentimento de “vale tudo”. Ndo h& mais garantias ou sistemas que sustentem uma
moralidade. Dessa forma os conceitos de bem e mal também foram revisados e aceita-se, de

forma natural, condutas que antes se apoiavam no rigor e na tradicao.

O homem vive um sentimento de apatia, frustrado, destituido de valores, e incapaz de
modificar a prdpria situacdo, pois esta cercado por um universo de incertezas, 0 que o leva a
adotar uma postura de aceitacdo irrefutavel do destino, das leis naturais do acaso, ndo mais
movido por uma racionalidade. Vive-se, assim, sob a condi¢do de contemplacdo apenas da
realidade presente. O individuo perdeu a capacidade de engajar-se com o futuro, com projetos

sociais, com a coletividade:

O aumento da liberdade individual pode coincidir com o aumento da impoténcia
coletiva na medida em que as pontes entre vida publica e privada sdo destruidas ou,
para comecar, nem foram construidas; ou, colocando de outra forma, uma vez que
ndo h4d uma maneira dbvia e facil de traduzir preocupacfes pessoais em questbes
publicas e, inversamente de discernir e apontar o que é publico nos problemas
privados. (BAUMAN, 2000, p.10).
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Bauman compreende que a "modernidade liquida™ é um tempo em que a violéncia, o
terrorismo e o individualismo sdo sentimentos e acOes exacerbadas, instalados em néo-
lugares, em "terras-de-ninguém”, justamente pela postura de individualidade e narcisismo,
que pode ser percebida a partir da supervalorizacdo do “eu” e pela falta de aceitagdo do

“outro”.

Esse individualismo, estimulado pelo consumismo, foi esvaziando o sujeito a tal ponto
que ele ja ndo tem mais parametros que regularizem uma ordem de convivéncia social. Ha
uma descrenca em todos os sistemas de saber: os poderes politicos, religiosos, as estruturas
familiares, tudo parece ter perdido o sentido, j& que as grandes verdades foram relativizadas.
Dessa forma, a violéncia eclode, pois toda essa liberdade promovida pela leveza do sistema
deixa 0 homem, que ja compreendeu a faléncia das estruturas, sem ter em quem confiar. Essa
caracteristica do tempo presente faz com que ele se veja livre para regulamentar sua vida a
partir de suas proprias leis. Néo estando sob pressdo, desregulamentado das correntes
tradicionais e guiado pela l6gica hedonista, a estrutura social contemporanea forjou um
individuo “narcisista”, voltado para si, em busca de satisfacdo e realizacdo individual a

qualquer preco.

Segundo lanni (2002), esmaeceram-se 0s conceitos de territérios fechados, fronteiras e
geografias: tudo parece estar ao alcance de todos. A identidade individual, a hegemonia e
soberania das na¢es, a cidadania e seu exercicio, passam a ser influenciado por essas novas
diretrizes. As novas condicOes de transporte e comunicagdo auxiliaram na mobilidade de
milhdes de pessoas que circulam em todo o mundo, misturando paisagens, culturas, etnias,
geografias e historias. Nesse momento do curso da historia, a globalizacéo, abriu inimeras
possibilidades de realizar trocas culturais em uma velocidade e interacdo jamais vistas, no
entanto, o processo de subjetivacdo na esfera individual se apresenta através do isolamento
das individualidades e narcisismos exacerbados.

Os grandes periodos historicos marcados por guerras, genocidios, fomes e muitas
formas de desigualdade social, acabaram culminando na regressdo as condi¢des de vida que
acentuam a crescente brutalidade e desumanizagdo. Milhdes de pessoas, na condi¢do de
refugiados, foram forgadas a cruzar fronteiras, sendo repatriadas e desenraizadas. As
condicdes de mobilidade acentuaram as trocas culturais e diminuiram o0s espacos de
convivéncia social, principalmente nas grandes cidades, onde se encontram pessoas oriundas

dos mais diversos lugares promovendo choques de identidades e culturas.
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No ultimo século foi possivel notar um crescimento vertiginoso da populacdo mundial,
principalmente nos grandes centros urbanos, onde se concentra atualmente a maior parte da
populacdo. Notou-se, também, uma reducdo drastica nas comunidades que viviam em meios
rurais, aumentando, consequentemente, o fluxo migratério em busca de melhores
oportunidades nas grandes e desenvolvidas cidades cosmopolitas. Esse aumento acentuado
das populacGes nas areas urbanas, consequéncia dessa migracdo em massa, produziu cidades
lotadas de pessoas vindas dos mais diversos lugares, gerando com isso problemas de ordem
estrutural e uma acentuada e notavel desigualdade social: “A emergéncia das cidades globais
é bem um produto e uma condi¢cdo do modo pelo qual se da a dispersdo das atividades
econémicas pelo mundo” (IANNI, 2002, p. 14).

A cidade torna-se o palco da vida contemporanea, é lugar de grandes antagonismos e
paradoxos. O processo de migracdo, facilitado pelas amplas possibilidades de transporte,
acaba por transformar a cidade no grande abrigo para imensas massas populacionais oriundas
das mais diversas localidades. O espaco urbano torna-se, dessa forma, um local de encontro
de diferencas: econdmicas, raciais e culturais. As cidades cosmopolitas oferecem,
supostamente, oportunidades de emprego, melhores condi¢fes de vida e facilidades
tecnoldgicas, mas também acabam gerando uma imensa massa de assalariados miseraveis e

desempregados que ndo encontram em seus sistemas possibilidades de insercao.

Segundo lanni (2002), é nas grandes esferas da cidade global que emerge um novo
tipo de subclasse, caracterizada por individuos que, devido as desigualdades geradas pelos
novos sistemas de trabalho, ndo conseguem participar do mercado consumidor, ou seja do
ciclo capitalista de compra e venda. A falta de planejamento e estrutura nos grandes centros
gera problemas de ordem complexa nos tecidos sociais e alastra sintomas tais como: caréncia
de habitacdo, caréncia de recursos nos sistemas de saude e na educacdo, falta de saneamento
adequado e pouco investimento no planejamento para o desenvolvimento das cidades. S&o
problemas de infraestrutura que ampliam o clima de inseguranca e marginalidade, gerado pelo
desemprego ciclico e permanente. Sdo grupos e coletividades que se encontram nesse sistema,

que causam uma enorme tensdo nas relagdes sociais:

Talvez mais do que nunca, a questdo social adquire todas as caracteristicas de uma
questdo simultaneamente urbana. E claro que na grande cidade estdo bastante
presentes os esquemas do narcotrafico e da violéncia, bem como as manifestacoes de
xenofobia, etnocentrismo e racismo, além das caréncias de recursos habitacionais, de
salde, educacdo e outros; e estes ja sdo problemas simultaneamente sociais e
urbanos. (IANNI, 2002, p. 59)
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Tendo em vista esse grande desenvolvimento dos centros urbanos e dos novos modos
de vida, a propria economia acabou democratizando seus mercados, adaptando-se as
exigéncias de um novo tipo de consumidor. A economia global atual atende, em certa medida,
as atuais exigéncias do homem contemporaneo, que teve seu perfil modificado. O sujeito que
utiliza os bens e servicos é agora um homem urbanizado, portador de outras necessidades: “a
economia do mundo globalizado funciona sob outra estrutura, 0 mercado de circulacdo de
produtos — inclusive os culturais — relaciona-se com a elaboracdo de acdes, seguindo ‘escala

nacional, regional e mundial.”” (IANNI, 2002. p.19).

Este € o0 contexto em que se configuram as novas formas e os atuais significados do
trabalho, da organizacdo das cidades e dos modos de vida, a despeito das conseqliéncias,
favoraveis ou desfavoraveis, a globalizacdo trouxe consigo outros aspectos, cuja relevancia

precisa ser avaliada.

1.3 TRAVESSIA

O sujeito vivencia na atualidade outras crises que alcancam a esfera global:
desempregos em massa, contrastes sociais e grandes abalos na economia, gerando depressdes
constantes e ciclicas no préprio sistema capitalista. Esmaeceram-se e redefiniram-se 0s
conceitos de espago e tempo; qualquer pessoa, situada em qualquer lugar do mundo,
independente da distancia, pode acessar instantaneamente meios de comunicacéo interativos,
e, através deles, bancos de dados localizados em qualquer parte do planeta, apropriando-se de

informacgdo em quantidade e qualidade absolutamente impensaveis ha bem pouco tempo.

Essa circulagédo de informag&o gera um volume imenso de conhecimentos em todas as
areas. As novas tecnologias da informacéo representam uma oportunidade de crescimento,
conhecimento e aperfeicoamento; além do acesso a informacao, hd também a possibilidade de

producdo e divulgacao de materiais proprios, assim como a facilitacdo da interacéo social.

Muitas atividades econdmicas atualmente dependem dessas tecnologias, como a
prestacao de servicos, o0 comércio, a midia, a propaganda, a divulgacdo de materiais e noticias.
Houve uma reorganizacdo dos modos de trabalho, o sistema digital abriu possibilidades que
ndo se restringem ao plano empresarial, mas que invadiram o cotidiano dos individuos, agora

cada vez mais conectados em redes.
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Atualmente, desde a investigacdo cientifica, até a concepgédo e gestdo de projetos e
produtos, as empresas, e mesmo a producdo cultural passam pela mediacdo da tecnologia. A
propria administracdo do tempo tem sido realizada a partir dessas novas ferramentas. Agora o
sujeito pode trabalhar tendo a oportunidade de escolher o préprio horario e o local que melhor
se adapte a sua realidade. A vida on line possibilita que a realizacdo das tarefas esteja
descentralizada do ambiente em tempos reais. O ambiente virtual relativiza os conceitos e 0
entendimento das novas formas de trabalho, no entanto essas novas formas de trabalham néo
possuem mais a fixidez dos antigos empregos de décadas atras, o sujeito liquido move-se com
facilidade, reorganiza-se e as mudancas constantes no préprio sistema nao podem garantir

nenhum tipo de estabilidade permanente:

Nenhum emprego é garantido, nenhuma posicdo é inteiramente segura, nenhuma
pericia € de utilidade duradoura, a experiéncia e a pratica se convertem em
responsabilidade logo que se tornam haveres, carreiras sedutoras muito
frequentemente se revelam vias suicidas. Em sua versdo presente, os direitos
humanos ndo trazem consigo a aquisi¢do do direito a um emprego, por mais que
bem desempenhado, ou — de modo mais geral — o direito ao cuidado e a
consideracdo por causa de méritos passados. (BAUMAN, 1998, p. 35).

O planejamento de estratégias industriais, empresariais e culturais segue analises
detalhadas das realidades de mercado sobre o publico consumidor, seu perfil, necessidades e
desejos. Atualmente, boa parte dos mercados de producgdo é voltada para atrair uma imensa
massa de assalariados, o que igualmente contribui para transformar mercados: “Modificam-se
bastante e radicalmente as técnicas produtivas, as formas de organizacdo dos processos
produtivos, as condi¢des tecnicas, juridico-politicas sociais de producdo e reproducdo das

mercadorias, materiais e culturais, reais e imaginarias.” (IANNI, 2002, p. 19).

Tendo em vista esse novo perfil de individuo, e o forte apelo consumista dirigido as
massas e suas novas necessidades, as taticas de vendas utilizadas para atrair a populacéo sao
cada vez mais incisivas. A liberdade de competicdo dos mercados acirrou a concorréncia e

agora muitos estimulos se dirigem as populagdes. As inovadoras a¢des da propaganda, o apelo
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incisivo do marketing e as novas formas de comunicacdo geram outros estimulos, ampliando

a excitacdo e o desejo do publico consumidor.

O sujeito contemporaneo € bombardeado por propagandas, outdoors, cartazes,
promoc0es e sistemas de midia extremamente modernos, apelativos e de forte impacto. Por
todos os lados, esses apelos revelam imagens sedutoras que desfilam diante dos olhos,

impondo ao homem o desejo do consumo.

Paradoxalmente, a sensacdo causada no sujeito, diante de tantas possibilidades de
escolha e liberdade frente a enorme variedade de produtos oferecidos, gera o aniquilamento
da propria decisdo. A liberdade individual é condicionada pela inser¢do de um pensamento
que imprime uma necessidade aparente de ter, 0 que causa uma sensacdo de ansiedade e
inadequacdo aqueles quando ndo se participam desse jogo, caracterizado por um acumulo de
excitacdo transformada em sintoma de alienacdo sem mediacdo psiquica. A imensa oferta e
diversidade de produtos é capaz de, anular toda e qualquer capacidade de escolha. Entende-se
por neurose atual, aquela que resulta diretamente da inadequacao ao sistema opressor que se
configura diante dos olhos. Essa logica consumista ndo deixa de ser uma pratica de controle e

subordinacdo dos mercados capitalistas.

Dessa forma, as consequéncias podem ser sentidas de diversas formas. Os sistemas de
propaganda, a televisdo, a moda e a midia de forma geral, ndo despertam apenas desejos de
consumo e fantasias de felicidade, mas, antes disso, geram insatisfacdes, frustracdes, medos e
ansiedades. O caleidoscépio de imagens gerado pela publicidade no mundo contemporaneo
coloca 0 homem em uma situacdo de desamparo. Nesse imenso catdlogo de escolhas,

nenhuma liberdade parece possivel.

O pos-modernismo é o consumo da prdpria producdo de mercadorias como
processo. O “estilo de vida” da superpoténcia tem, entdo, com o “fetichismo” da
mercadoria de Marx, a mesma relacdo que os mais adiantados monoteismos tém
com 0S animismos primitivos ou com as mais rudimentares formas de idolatria.
(JAMESON, 2007, p. 14).

Se 0s novos produtos, inclusive culturais, visam atingir um namero cada vez maior de
compradores, naturalmente eles se revestem de estilos variados, formas diferenciadas a fim de
atingir todas as classes de consumidores possiveis. A propria cultura sofre impacto dessas
novas mediacOes econdmicas; as fronteiras que separavam o0s canones da cultura ocidental e

as artes populares se diluiram. Transitam e coabitam no mesmo espaco os produtos elitizados
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e a arte popular, dessa forma, apesar de aniquilar a capacidade de decisdo do sujeito a
atualidade também abre-se para uma possibilidade de democratizacdo estética e cultural
jamais vista. Segundo o teérico Theodor Adorno, a industria cultural na era do capitalismo

tardio, adapta e reformula seus produtos ao desejo das grandes massas populacionais.

As diversas técnicas de reproducao reforcaram esse carater em tais proporgdes que —
por um fenbmeno andlogo ao que se verificou nas origens - a modificacdo
quantitativa entre as duas formas de valor proprias da obra de arte tornou-se uma
modificacdo qualitativa, que afeta a prdpria obra de arte. (ADORNO, 1990, p. 219)

Na visdo de Adorno, o periodo de expansdo do capitalismo se apresenta como uma
época em que a superficialidade da imagem ganhou forca, a sociedade do espetaculo
incorporou uma estética que assumiu e reforcou o seu carater performatico, plastico e de

simulacdo dos objetos, fazendo desaparecer seu conteudo profundo.

Pode-se perceber como caracteristica da realidade contemporanea, um mundo cercado
de imagens, formas e signos variados. Essa caracteristica criou uma cultura na qual todo o
significado interior de qualquer produto ou objeto foi banido, a cultura de massa cedeu lugar a
uma imagem vazia de toda a realidade. Os produtos mais simulam uma realidade aparente do
gue realmente comportam essa realidade, travestem-se de estilos, formas e cores que mais
seduzem e encantam do que significam: “Um novo tipo de achatamento ou falta de
profundidade, um novo tipo de superficialidade no sentido mais literal, o que é talvez a

caracteristica formal de todos 0s p6s-modernismos.” (JAMESON, 2007, p. 35).

Vive-se um momento em que o brilho das imagens, a sua embalagem lustrosa e todo o
design que vem envolto nos artefatos postos a venda valem mais do que seu contetdo
profundo. O sujeito se encanta e se deslumbra com a superficie sedutora e chamativa das
coisas, sendo incapaz de distinguir o que é necessidade do que € superficialidade, ja que tudo

aparece imbuido de um valor inestimavel e essencial para a felicidade.

Todavia, simultaneamente, mais amplo e mais profundo é o hiato entre os que
desejam e 0s que podem satisfazer seus desejos, ou entre os que foram seduzidos e
passam a agir do modo como essa condicdo os leva a agir e os que foram seduzidos
e sdo impossibilitados de agir do modo como se espera agirem os seduzidos. A
seducédo do mercado é, simultaneamente a grande igualadora e a grande divisora. (...)
O consumo abundante é Ihes dito e mostrado, é a marca do sucesso e a estrada que
conduz diretamente ao aplauso publico e a fama. Eles também aprendem que
consumir e possuir determinados objetos, e adotar certos estilos de vida, é a
condicdo necessaria para a felicidade, talvez até para a dignidade humana.
(BAUMAN, 1998, p. 55-56)
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Tendo em vista todas essas modificagcOes, inclusive do trabalho, que encontrou na
fragmentacdo de seus nichos, propostas que se verificam igualmente fragmentadas e fluidas,
aqueles que ndo conseguem enquadrar-se nas condi¢es de mercado, que ordenam constante
flexibilidade, renovacdo e adequacdo as mudancas da logica de consumo, acabam por se
tornar residuos do sistema. Assim, a rearticulacdo do trabalho na contemporaneidade gera

uma enorme massa de desempregados em potencial.

As pessoas estdo sujeitas a se tornarem refugos dos mercados, prontas para serem
substituidas a qualquer momento por outras que possuam mao de obra mais qualificada e mais
barata. Dessa forma, verifica-se nas ruas das grandes cidades industrializadas um sem numero
de pessoas que vagam desempregadas, situando-se a margem do sistema social - s&o
deslocados, excluidos do trabalho e da ordem do sistema capitalista. Esses novos
(des)integrantes sociais, sdo vistos como um problema: “Uma vez que o critério de pureza é a
aptiddo de participar do jogo consumista, os deixados de fora s&o vistos como um
“problema”, como a “sujeira” que precisa ser removida, sdo consumidores falhos.”
(BAUMAN, 1998, p. 24).

Bauman aponta que essa imensa populacdo de desempregados gera uma espécie de
desordem social j& que estdo “fora do lugar” e ofendem “0 nosso senso esteticamente
agradavel e moralmente tranquilizador de harmonia.” (BAUMAN, 1998, p. 13). Esses
homens e mulheres, socialmente deslocados, dissolvem-se nas massas populacionais; a cidade
global e industrializada acaba por abrigar em seus centros e periferias esses transeuntes

desviados que se inserem na enorme massa de pessoas anénimas.

A sociedade encontra duas formas de resolver esse impasse: ou esses desviados
tornam-se pessoas que devem ser eliminadas, excluidas, a fim de garantir a pureza; ou tenta-
se a todo custo estabelecer a “reforma dos defeituosos” para que retornem ao jogo do
consumo o mais breve possivel. A ndo inser¢do da imensa maioria populacional ao jogo do
mercado consumidor instaura riscos sociais. A enorme quantidade de pessoas que nao
conseguem encontrar seu lugar como sujeitos atuantes dentro do sistema social de trabalho, e

de consumo acabam intensificando a exploséo da inseguranca e da violéncia.

Parte desse sentimento de inseguranca que assombra as pessoas na atualidade é gerado
pelo medo dos novos tipos de crimes e das novas faccbes marginais. A experiéncia da
vivéncia coletiva causada pelas grandes cidades industrializadas proporciona o encontro com
maltiplas culturas, no entanto ndo consegue assimila-las completamente. A mesma forca de

atracdo que a cidade exerce acaba por ser a prépria geradora de repulsa. A presenca de



30

estrangeiros, de pessoas oriundas de outros lugares e representantes de outras culturas
convivendo nas cidades torna-se um incobmodo para uma sociedade que apresenta um
individualismo exacerbado e, consequentemente, ndo tem condi¢bes de lidar com os

diferentes:

Acrescentam uma notavel dose de inquietacdo as aspiragdes e ocupacfes dos
habitantes da cidade. Essa presenca, que sd se consegue evitar por um periodo
bastante curto de tempo, é uma fonte inexaurivel de ansiedade e agressividade
latente - e muitas vezes manifesta.” (BAUMAN, 2009, p. 14).

Incapazes de produzir e consumir, a saida que esses banidos encontraram para
participar das l6gicas do mercado é a transgressdao. O novo modo de vida no mundo capitalista
perdeu os pilares referenciais. Dessa forma, os poderes — antes da Igreja ou do Estado - que
ditavam preceitos, normas e regulavam comportamentos sociais foram relativizados,
esmaecendo a prépria ideia de certo e errado, dentro e fora, moral e imoral. O homem
encontra-se perplexo nesse mundo de incertezas e muitos encontram na criminalidade a saida
para o preenchimento de uma vida esvaziada de sentido e também uma fuga dos sistemas de

opresséo:

Dada a natureza do jogo agora disputado, as agruras e tormentos dos que dele séo
excluidos, outrora encarados como um malogro coletivamente causado e precisava
ser tratado com meios coletivos, s6 podem ser definidos como um crime individual.
As “classes perigosas” sdo assim redefinidas como classes de criminosos. E, desse
modo, as prisdes agora, completa e verdadeiramente, fazem as vezes das definhantes
situacOes de bem estar.

A crescente magnitude do comportamento classificado como criminoso ndo é um
obstaculo no caminho para a sociedade consumista plenamente desenvolvida e
universal. Ao contrario, é seu natural acompanhamento e pré-requisito. (BAUMAN,
1998, p. 57)

O mercado econdmico acabou gerando novos tipos de produtos, mais sedutores, no
entanto, pereciveis e descartaveis em curto prazo. Esse tipo de comportamento, do uso e do
descarte, acaba por modificar, inclusive, a forma de o homem compreender suas relagdes

pessoais dentro do sistema:
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Consideradas defeituosas ou ndo "plenamente satisfatorias", as mercadorias podem
ser trocadas por outras, as quais se espera que agradem mais, mesmo que néo haja
um servico de atendimento ao cliente e que a transacdo ndo inclua a garantia de
devolucdo do dinheiro. Mas, ainda que cumpram o que delas se espera, ndo se
imagina que permanecam em uso por muito tempo. Afinal, automoveis,
computadores ou telefones celulares perfeitamente usaveis, em bom estado e em
condi¢Bes de funcionamento satisfatorias sdo considerados, sem remorso, como um
monte de lixo no instante em que "novas e aperfeicoadas versdes" aparecem nas
lojas e se tornam o assunto do momento. Alguma raz&o para que as parcerias sejam
consideradas uma excecao a regra? (BAUMAN, 2004, p. 14)

Outros impactos podem ser sentidos na subjetividade dos individuos e no modo como
estes encaram seus projetos de vida. Ndo mais preocupados com um futuro promissor — pois,
ja ndo é possivel ter garantias de estabilidade — adotam uma postura de passividade e
desesperanca frente ao presente momento. O sujeito perdeu nos seus quadros mentais de
referéncia a capacidade de unificar passado, presente e futuro. A sensacdo gerada por esse
hiato cria a ilusdo de que o sujeito permanece vivo num eterno tempo presente, cujo principal
objetivo acaba sendo desenvolver projetos a curto prazo. Garantir a sobrevivéncia diaria é a

Unica preocupacao a ser alcangada, ja que o futuro ndo é possivel vislumbrar.

Jameson (2007) aponta que a sensacdo de desorientacdo causada pela cegueira em
relacdo ao futuro é caracterizada por uma ruptura na cadeia dos significantes. O sujeito atual
tem sua existéncia marcada por um universo sem referéncia a nenhum significado, nem dentro
do sujeito, nem exterior a ele. Os individuos tornaram-se incapazes de unificar o sentido da
historia que os trouxe até aqui e igualmente incapazes de decidir 0 caminho a seguir para o
futuro. O mirante se apresenta nublado e inconstante; o passado, nebuloso e relativo, ja que

tudo parece estar sob reviséo.

As caracteristicas de um mundo sem consisténcia acentuam o sentimento de perdicdo,
vivenciado juntamente com a insatisfacdo e opressdo que o sistema capitalista gera. A ruptura
com a temporalidade e a relativizacdo do entendimento do espaco e do tempo abalou os
quadros referenciais de orientacdo. A ansiedade causada pelos amplos aspectos da
globalizagdo produziu um efeito de perda da realidade descrito como uma espécie de

intensidade alucindgena:

Quando essa relacéo se rompe, quando se quebram as cadeias de significacdo, entéo
temos a esquizofrenia sob forma de um amontoado de significantes distintos e ndo
relacionados. A conexdo entre esse tipo de disfuncdo linguistica e a psique do
esquizofrénico pode ser entendida por meio de uma proposicdo de dois niveis:
primeiro, a identidade pessoal é, em si mesma, efeito de uma certa unificacdo
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temporal entre o presente, o passado e o futuro da pessoa.; em segundo lugar, essa
prépria funcdo temporal ativa é uma funcéo da linguagem, ou melhor, da sentenca,
na medida em que esta se move no tempo, ao redor de seu circulo hermenéutico. Se
somos incapazes de unificar passado, presente e futuro da sentenca, entdo somos
também incapazes de unificar o passado, presente e futuro de nossa propria
experiéncia biografica, ou de nossa vida psiquica. (JAMESON, 2007, p. 53)

Para reafirmar essas sensacfes vivenciadas pelo sujeito, o critico indiano Homi K.
Bhabha (1998) marca como um dos aspectos importantes da cultura a forma como ela pode
ser entendida no presente: para ele a desorientagdo se baseia na simultaneidade de eventos e
pode ser descrita a partir do rompimento das fronteiras no momento em que surgem novas

identidades e culturas redefinindo a propria ideia de sociedade:

Nossa existéncia hoje é marcada por uma tenebrosa sensagdo de sobrevivéncia; de
viver nas fronteiras do “presente”, para as quais nao parece haver nome proprio além
do atual e controvertido deslizamento do prefixo “pds”: pos-modernismo, pés-
colonialismo, pés-feminismo... (BHABHA, 1998, p. 19)

De acordo com Bhabha os conceitos de passado e presente, interior e exterior, incluséo
e exclusao estdo relativizados, deixando uma dificil tarefa de compreenséo e localizacdo da
propria identidade individual, pois estamos inseridos em um tempo em que as divisdes
estanques e limitadoras da cultura e identidade ressurgiram a partir de novos conceitos e

NOVOoS Signos.

O presente é encarado de forma diferente, na concepcdo de Bhabha, ndo sendo
representado como uma ruptura ou um vinculo com o passado, e nem sequer com o futuro. O
autor afirma que essa concepcao do tempo nos leva a residir e a pensar nosso contexto como
um espaco de manifestacdo cultural que se situa no além. O distanciamento, ou a queda das
fronteiras que separavam as categorias organizacionais basicas de entendimento do sujeito,
assim como as classificacdes de raca, cor, género, orientacdo sexual, localidade, atualmente
precisam ser entendidas de forma diferente. Esse além proposto por Bhabha é, antes de tudo,
um movimento de exploragdo em todas as dire¢Ges, que redefine nossos entendimentos acerca
dessas figuras complexas de diferenga produzidas pela cultura, focalizando no tempo do agora
0 momento em que sdo produzidas as estratégias de significacdo da diferenca que emergem

no cenario contemporaneo.
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O autor rejeita, sobretudo, a concepc¢éo binaria dos modos de compreenséo da cultura,
e compreende que é necessario reelaborar o entendimento a partir de uma nova ética que
privilegie o surgimento de novas identidades, agora reformuladas, bem como as relacBes que

se estabelecem nos encontros entre essas identidades.

De certa forma, esté correto afirmar que o desenvolvimento das tecnologias no mundo
globalizado promoveu a convivéncia das identidades, ocorrendo um estreitamento dos lacos
culturais, fruto do uso dos novos meios de comunicacao e das facilidades de locomocao, no
entanto a crenca na homogeneidade provocada pelas tecnologias, em que tudo parece estar

interligado, acontecendo de maneira simultanea, é de fato apenas uma iluséo.

O mundo globalizado € caracterizado principalmente pelas diferencas e pelas
desigualdades. As relacdes no momento presente se estabelecem de forma bastante
controversa, pois, a0 mesmo tempo em que todas as facilidades unem os sujeitos na esfera da
comunicacéo global, o que ocorre nas articulagdes e integracdes regionais e locais, as relagoes
de convivéncia revelam a existéncia de universos que se chocam e se rompem, onde antes de

integrar acabam por segregar e segmentar as relagdes sociais:

E claro que a globalizagdo nada tem a ver com a homogeinizaco. Esse é um
universo de diversidades, desigualdades, tensdes e antagonismos, simultaneamente
as articulaces associac@es e integragdes regionais, transnacionais e globais. Trata-se
de uma realidade nova, que integra, subsume e recria singularidades,
particularidades, idiossincrasias, nacionalismos, provincianismos, etnicismos,
identidades ou fundamentalismos. Ao mesmo tempo que se constitui e movimenta, a
sociedade global subsume e tensiona uns e outros: individuos, familias, grupos e
classes, nacBes e nacionalidades, religifes e linguas, etnias e racas. As identidades
reais ou ilusorias baralham-se afirmam-se ou recriam-se. (IANNI, 2002, p. 27-28)

Os conceitos culturais erguidos sob a égide da tradicdo eram a garantia de uma
sustentacdo estavel para o sujeito, que definia contornos e mentalidades a partir de pré-
consideracdes estabelecidas pela tradi¢do e pela cultura. Dessa forma, as pessoas amparavam
suas formas de pensamento nos habitos, cddigos, convencles, ideais pré-definidos pela
historia e pela cultura. O entendimento binario das relacGes é sustentado por essa tradicdo que
estabelece as formas de pensamento convencionais, e € justamente essa forma dicotdmica e

tradicional de pensar, que as teorias contemporaneas propdem revisao.

Reescrever os significados da cultura - ou rearticula-los - compreende, por sua vez,

repensar as posi¢es politico-ideologicas e sociais a partir das mudangas que estamos
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vivenciando. Surgiram nos Ultimos anos importantes movimentos culturais que causaram
revisdes sociais. Grupos que até entdo permaneciam marginalizados e silenciados emergiram

influenciando de forma decisiva nos costumes de toda a sociedade:

O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de passar
além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles
momentos ou processos em que sdo produzidos na articulagcdo das diferencas
culturais. Esses “entre lugares” fornecem o terreno para elaboracédo de estratégias de
subjetivacdo — singular ou coletiva — que déo inicio a novos signos de identidade e
postos inovadores de colaboragdo e constatacdo, no ato de definir a prépria ideia de
sociedade. (BHABHA, 1998, p. 20)

Movimentos feministas, preocupacgdes ecoldgicas e novas questdes a respeito de raca,
género e identidades de minorias trouxeram a tona reflexdes politicas e sociais que, antes
estavam a margem das discussdes, € no contexto atual, sdo objetos de investigacGes criticas
bastante pontuais. Essas novas identidades — que na verdade ndo sdo novas, mas assim
parecem, pois foram revistas e ampliadas na contemporaneidade - ganharam um grande
espaco nas preocupacdes éticas e politicas do tempo presente. Apareceram e foram ressaltadas
as idiossincrasias de diversas identidades, privilegiando o hibridismo e possibilitando a
emergéncias das minorias®, criando assim, novas formas de afirmacdo identitaria, politica e
cultural. O movimento feminista modificou o papel da mulher e também alterou a concepgéo
de familia e relacGes afetivas e sexuais. O mundo acompanhou a emancipacdo da mulher, a
aceitacdo das orientacGes sexuais, a regulamentacdo do divorcio, 0 que representou um

rompimento com uma organizacao que antes se colocava como estavel.

O seculo XXI é um século de desdobramento dos valores do século XX, mas também
apresenta certo movimento de transicdo e estabelecimento de novos parametros, que propdem
a descentralizacdo de todas as estruturas tradicionais. Podemos compreender este tempo como
um periodo de travessia. A ideia de travessia expressa uma condi¢do histdrica de transicéo
onde tudo esta sob reavaliacao.

Os encontros culturais que estdo sendo vivenciados, revisitados, e reelaborados na

atualidade sdo, na visdo de Bhabha, um processo de aceitacdo da diferenca: “E na emergéncia

® Segundo o Dicionario de Ciéncias Sociais, dentro da esfera de uma sociedade global, uma minoria é
caracterizada por uma sociedade particular que possui em sua interioridade um modo de viver que distingue do
conjunto global, Elas néo estdo afastadas do todo, fazem parte integrante dele. “Uma minoria constitui-se como
colectividade ou comunidade particular na base da raca, da lingua, da religido ou de um género de vida e de
cultura muito diferentes do resto do pais ou conjunto.” (BIROU, Alain, 1982, p. 255-256)
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dos intersticios — a sobreposicdo e o deslocamento de dominios da diferenca — que as
experiéncias intersubjetivas e coletivas da nacdo (nationess), o interesse comunitario ou o
valor cultural sdo negociados.” (BHABA, 1998, p. 20).

A globalizacdo, em vez de afirmar e promover a homogeneizacdo dos povos e das
culturas, realizou um movimento, de certa maneira, contrario, permitindo a ligacdo e o
didlogo entre culturas desiguais, inéditas e incomuns, que ndo se homogeneizaram
completamente, mas que, de alguma maneira, se estabeleceram a partir de grupos que

reafirmam suas identidades paradoxais e controversas.

S0 essas identidades cambiantes que estdo em foco nos debates a respeito da
emergéncia da representacdo de suas diferencas. Grupos que demarcam as diferencas de
género, classe, etnias e atuam reivindicando um sistema politico que privilegie a inclusdo de
suas singularidades, levando o0s sujeitos contemporaneos a pensarem e revisarem a si mesmos,

suas identidades e suas relagdes com o outro.

As discussdes acerca das relacdes que se estabelecem na contemporaneidade assumem
uma postura reflexiva acerca das multiplas identidades e condenam qualquer tipo de discurso
tedrico, unitario, formal e homogeneizante, privilegiando os fendmenos de ruptura,

descontinuidade e de deslocamento.

1.4 RELACOES, IMPLICACOES, ALTERIDADES.

As questbes acerca da alteridade e das formas de interacdo social ndo séo
preocupacgdes novas. O que o passado nos revela é que o encontro entre as culturas e as
identidades diferentes nem sempre aconteceram de forma pacifica dentro das estruturas
sociais. No momento em que as pessoas com culturas diferentes se encontram e interagem, 0s
didlogos e trocas culturais frequentemente apareceram sobre o signo da tensdo, do

estranhamento e da violéncia. Segundo Bhabha:

Os termos do embate cultural, seja através de antagonismo ou filiacdo, sdo
produzidos performativamente. A representacdo da diferenca ndo deve ser lida
apressadamente como reflexo de tragos culturais preestabelecidos, inscritos na
lapide fixa da tradigdo. A articulacdo social da diferenca, da perspectiva da minoria,
€ uma negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacao histérica. O
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“direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do privilégio autorizados
ndo depende da persisténcia da tradicdo; ele é alimentado pelo poder da tradi¢do de
se reinscrever através das condi¢des de contingéncia e contrariedade que presidem
sobre a vida dos que estdo “na minoria”. O reconhecimento que a tradicdo outorga é
uma forma parcial de identificacdo. Ao reencenar o passado, este introduz outras
temporalidades culturais incomensuraveis na invencdo da tradicdo. Esse processo
afasta qualquer acesso imediato a uma identidade original ou a uma tradi¢do
“recebida”. Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tem tanta
possibilidade de serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas
defini¢des de tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o
publico e o privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas
normativas de desenvolvimento e progresso. (1998, p. 21)

Para Hall (2006), podemos compreender trés tendéncias a respeito dessa visdo do
embate cultural: a primeira observa que, ao lado da tendéncia a homogeneizacéo cultural,
ocorre um movimento de “fascinacdo com a diferenca e com a mercantilizacao da etnia com a
alteridade.” (HALL, 2006, p. 77), esse fascinio pelo diferente faz ressurgir uma curiosidade
pelas culturas locais em meio a esse universo global em que estamos inseridos. O sujeito se
encanta com o diferente, mas esse deslumbramento se pauta sempre na questdo da exploragéo
do estranho, do exotico e do pictorico, portanto, permanece na esfera do preconceito. A partir
disso se estabelece a critica de Hall acerca da pretensa homogeneizacgédo cultural. Tudo aquilo
que causa fascinio a partir de sua diferenca aniquila a identidade verdadeira do outro. Se o
individuo coloca o outro na posicdo de exdtico, ele ndo consegue vé-lo na sua inteireza e

interioridade, pois os olhos estdo sempre ressaltando ao que ele tem de dessemelhante.

A segunda qualificacdo critica proposta por Hall, € que mesmo que a escala da
globalizacdo atenda a todas as partes do mundo, esse movimento ocorre de maneira irregular e
desigual. A mesma forca que produz a unido em todas as esferas do mundo no sentido macro
produz, de maneira igual, a segregacao cultural dentro das relacBes cotidianas nas relacoes

que se estabelecem de forma mais restrita.

E o terceiro ponto a respeito da critica & homogeneizacdo de Hall reside em
compreender quais 0s setores sociais que sdo mais afetados pela globalizacdo, ja que ela ndo
tem um fluxo regular e equilibrado de poder cultural. Hall destaca que esse processo de
globalizacdo atende muito mais aos interesses de poder cultural ocidental, pois é ela que
domina as redes globais. Quer dizer que a globalizagcdo ocorre de maneira “mais ampla no

centro do sistema global que nas suas periferias.” (HALL, 2006, p. 79).

Ainda que seja possivel reconhecer a existéncia plural, maltipla e heterogénea dos

diversos grupos que se formam no mundo globalizado, também observa-se que esses grupos
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nem sempre conseguem dialogar de maneira unificadora. O embate ocorre, na maioria das
vezes, nas esferas das relagcdes sociais em que € possivel perceber uma atitude constante de
rejeicdo a tudo que esteja fora do sistema “normalizante” e regulador da estrutura capitalista.

Segundo Bauman:

Modernidade € mais ou menos beleza (“essa coisa indtil que esperamos ser
valorizada pela civilizacdo™), limpeza (“a sujeira de qualquer espécie parece-nos
incompativel com a civilizacdo”) e ordem (“Ordem é um espécie de compulsdo a
repeticdo que quando um regulamento foi definitivamente estabelecido, decide
quando, onde e como uma coisa deve ser feita, de modo que em toda a circunstancia
semelhante ndo haja hesitacdo ou indecisdo™). A beleza (isto é tudo que da o sublime
prazer da harmonia e perfeicdo da forma), a pureza e a ordem séo ganhos que ndo
devem ser desprezados e que, certamente, se abandonados, irdo provocar
indignacdo, resisténcia e lamentacgdo. (1998, p. 08)

De certa forma, essa higienizacdo do mundo é um dos motivos que promovem
continuamente os embates no interior das esferas sociais, pela repulsa a tudo aquilo que se
encontra fora do sistema regular. Segundo Bauman, todas as sociedades, de diferentes
maneiras, produzem seus tipos de estranhos, de deslocados sociais, aqueles que ndo se
encontram nas categorias fixas da ordem e da identidade: as minorias, os diferentes, exoticos
e desordeiros, em geral, que sdo considerados como sujeitos indesejaveis, ja que perturbam a

ordem e colocam sob revisdo os antigos sistemas de pensamento.

Para o autor, existem duas formas de lidar com os “estranhos” em nossa sociedade.
Uma das formas consiste na assimilacdo “tornar a diferenca semelhante: abafar as distin¢Ges
culturais ou linguisticas; proibir todas as tradicdes e lealdades, exceto as destinadas a
alimentar a conformidade com a ordem nova e que tudo abarca.” (BAUMAN,1998, p. 29). E
a outra estratégia proposta, € a da excluséo e da segregacdo, “vomitar os estranhos, bani-los
dos limites do mundo ordeiro e impedi-los de toda a comunicacdo com o lado de dentro.”
(BAUMAN, 1998, p. 29)

Essas estratégias de manutencdo da ordem sdo apontadas pelo critico como uma
desqualificacdo do sistema que ndo aceita o diferente. No entanto, o que as politicas de
aceitacdo e de respeito a alteridade propdem € que o relacionamento com 0 outro nao assuma
nem uma postura de assimilacdo, nem a de exclusdo, mas o respeito a todas as diferencas e o
reconhecimento de suas idiossincrasias. Prop6e-se, assim, um novo tipo de pensamento, que

propicie uma visao mais arejada a respeito dos que se encontram fora da ordem de um sistema



38

dominante e homogeneizante, privilegiando assim uma pratica das relagdes interculturais que

se estabeleca a partir de trocas e respeito entre as alteridades.

De maneira ampla, as politicas governamentais tém apresentado um posicionamento
engajado no sentido de criar leis que defendam os grupos minoritarios, que promovam o
respeito e o direito dessas minorias historicamente destituidas de voz. No entanto, a impressao
que fica € que no ambito pratico, a demarcacdo das relagdes com o outro estad ocorrendo a
partir de outras esferas, mesmo existindo uma politica cultural preocupada em esclarecer
politicas instituidas no respeito, que propde o reconhecimento e o respeito as diferencas, 0
mundo ainda ndo consegue dar conta de pdr em préatica essas propostas.

O que aparece nos numeros e na observacdo do cotidiano é um crescente aumento da
violéncia e de crimes agora reconhecidos como xenofobia, racismo, homofobia, machismo,
misandria, intolerancia religiosa, etc. A desconfianca em relacdo as pessoas estranhas sempre
foi fonte de medo e inseguranca ao meio. O medo do desconhecido é sem razdo e induz a
sintomas sociais preocupantes, tais como: o0 medo da perda de identidade, a suspeicdo acerca
das atividades do outro que sdo sempre vistas com desconfianca. Esses sintomas de
inseguranca, que a dificuldade de conviver com o diferente traz, acabam por culminar em
desejos irracionais de agressdo com o intuito de eliminar a presenca do outro estranho para

assegurar uma suposta pureza e ordem social.

Eric Landowski no livro, Presencas do outro (2002) retoma esses questionamentos
acerca das identidades e dos confrontos que se estabelecem entre as alteridades. Para ele, o
que difere o sujeito individual, ou a identidade pessoal, ndo passa, necessariamente, pela
maneira como o0 eu se coloca ou se define interiormente em relagdo aos outros, mas também, a
maneira como ele define a alteridade do outro, ou a diferenca e dessemelhanca que se opde e
se separa dele. Assim, mesmo no plano individual, a existéncia do sentimento de identidade,

de um eu, tem que passar pela experiéncia da mediacéo da alteridade.

Mas tudo indica que este Outro que pressupde a auto-identificacdo do Si esté hoje,
socialmente falando, mudando de estatuto. Outrora ainda distante, ele se instala
atualmente entre n6s. N&o basta mais entender ou mitificar a cultura - o exotismo —
do outro, imaginado a distancia sob os tracos do “estrangeiro”; agora € preciso viver,
na imediatidade do cotidiano, a coexisténcia com os modos de vida vindos de outros
lugares, e cada vez mais heterdclitos. Os “selvagens” de antanho, transformaram-se
em imigrados, 0 Mc Donald veio se instalar na esquina e Walt Disney remodela até
na Europa a arte de viver no campo. E neste contexto que se desenvolve doravante,
aqui e ali, um discurso social da conquista ou da reconquista de uma identidade
concebida como “ameagada” e que ressurgem praticas de enfrentamento
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sociocultural de carater as vezes dramatico que acreditdvamos ter desaparecido,
como se se tratasse de reduzir mais uma vez o dessemelhante — primeiramente o
estrangeiro, 0 “gringo” , mas também, o “marginal”, o “excluido”, o “transviado”
etc. — a uma posicdo de pura exterioridade. Uma das perguntas mais ambiciosas
feitas nesse fim de século no plano politico — a do reconhecimento ou da eventual
formacdo de uma “identidade européia comum” — superpfe-se assim outra, menos
carregada de ideal, mas ditada pela urgéncia: que lugar no interior de si mesma, cada
uma das sociedades nacionais envolvidas nesse vasto projeto de unidade politico-
cultural estara em condigdes de conceder ao que parece atualmente estar se tornando
sua parte maldita: ao Outro, qualquer que seja localmente seu modo de encarnacéo
critico? (LANDOWSKY, 2002, p. 04)

Os atos de violéncia se manifestam de diferentes formas, desde os grandes conflitos,
como guerras e segregac0es raciais e culturais, mas também nos ambitos mais subjetivos das
esferas sociais: as relacdes que continuam a alimentar a intolerancia e a violéncia. Algumas
ideias continuam socialmente difundidas (por exemplo: "asiaticos sao sujos”, "muculmanos
sdo violentos”, "negros sdo menos inteligentes”, "europeus do norte Sdo superiores aos
europeus do sul”, etc.) essas sao atitudes e discursos que assumem e veiculam o preconceito e
reforcam os esteredtipos dando margem a conflitos que levam o individuo ao édio e a préatica
da ndo aceitagdo. A intolerancia pode ter como alvo ndo apenas pessoas de outros paises, mas

de outras culturas, subculturas ou sistemas de crencas:

Com base nesses dois critérios, é, portanto, a partir de agora, uma nova configuragao
que se espera que se eshboca, bem distinta daquela que nos serviu de referéncia
inicial diferentemente do discurso de assimilagdo que se desenvolvia a partir de um
desconhecimento, mas “pensado”, daquilo que fundamenta a alteridade do
dessemelhante, o discurso de exclusdo procede de um gesto explicitamente passional
que tende a negacdo do Outro enquanto tal. E, uma vez acesa, sabe-se até que
extremidades pode levar a faria coletiva do ser Si. Se nada vier conté-la ou, com
mais razdo ainda, se a propria autoridade politica transforma-la em principio de sua
acdo, bastara entdo pouca coisa — ndo faltariam exemplos tanto hoje quanto ontem —
para que a ideia de solucdo final, sob uma forma ou outra, encontre de repente uma
nova atualidade.” (LANDOWSKI, 2002, p. 09)

O mal estar que o outro causa, que ele causa no meio social, na individualidade é
consequéncia da incapacidade dos individuos de olharem com empatia, de se engajarem e de
compreender universos culturais distintos. “O inseparavel corolario dessa habilidade de me
imaginar o outro na minha prépria posicdo, a expectativa de que se colocado na minha

posicao, 0 outro pensaria e comportar-se-ia exatamente como eu.” (BAUMAN, 1998, p. 18).
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Os estudos acerca das politicas de alteridade enunciaram a possibilidade de os sujeitos
pensarem como deve proceder o pensar ético, isto é, as novas politicas, tentam encontrar
solucdes que garantam a todos os homens a legitimacdo de suas existéncias. Mesmo que as
estruturas de negociagcdo com as diferencas sociais neste mundo globalizado ainda estejam em
andamento, a questdo de interesse pela alteridade é uma preocupacao ética e politica do tempo

presente.

1.5 ANOVA ESTETICA E A LITERATURA BRASILEIRA

Tendo em vista 0s elementos que caracterizam e compdem a realidade do mundo
contemporaneo, interessa investigar como essas transformagfes repercutem nos paises
afastados dos grandes centros de poder econdmico mundial e de que maneira essas

transformac6es influenciam as producdes culturais e artisticas nos altimos anos.

A literatura e seus sistemas de linguagem funcionam como uma forte poténcia
norteadora social e histérica da vivéncia individual ou coletiva, que ajuda a instituir
significados na propria realidade, a partir dos quais os individuos modulam suas esferas.
Segundo Richard Johnson (2004), a emergéncia dos estudos a respeito da cultura passa por

trés premissas:

A primeira € que os processos culturais estdo intimamente vinculados com as
relacBes sociais, especialmente com as relacGes e as formulagdes de classe, com as
divisGes sexuais, com a estruturacdo racial das relagbes sociais e com as opressdes
de idade. A segunda é que a cultura envolve poder, contribuindo para produzir
assimetrias nas capacidades dos individuos e dos grupos sociais para definir e
satisfazer suas necessidades. E a terceira, que se deduz das outras duas, é que a
cultura ndo é um campo autdnomo nem externamente determinado, mas um local de
diferencas e de lutas sociais. (JOHNSON, 2004, p. 13)

Neste contexto, em que se vislumbrou um novo modo de vida e estrutura cultural e
social, surge uma questdo relevante: pensar como a literatura brasileira se situa em meio a este
estado de coisas. O conjunto de acontecimentos que originaram tudo o que caracteriza a arte
literaria contemporanea brasileira ndo poderia, € claro, deixar de atingir a literatura brasileira

e, nela, produzir ressonancias.
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E no dominio da arte que o homem elabora suas experiéncias, fantasias, desejos e
conflitos, permitindo que se reconheca em sua singularidade, bem como em seu
pertencimento a uma coletividade que participa das mesmas fantasias e/ou experiéncias.
Assim entendido, como forma de humanizacéo, o texto literdrio possibilita o reconhecimento
de si mesmo em um grupo historico, que partilha de caracteristicas especificas singulares de
seu tempo. Nesse sentido, pode-se dizer que o tempo contemporaneo apresenta uma nova
estética que contempla, dentre outros fatores, a exposicdo e discussdo de questdes socio-

culturais. Por estética, entendemos aqui a acep¢do que lhe atribui Eagleton (1993):

A estética [...] surge em parte como resposta a uma nova situacdo da sociedade
burguesa incipiente. Em que os valores se tornaram misteriosamente e perigosamente
inderivaveis. Uma vez que a realidade da vida social torna-se reificada, ela deixa de
ser a base adequada para os discursos valorativos, que agora flutuam soltos em seu
préprio espago idealista. O valor sera, agora, autofundado ou fundado na intuigdo; e a
estética [...] serve de modelo para ambas as estratégias. Surgidos de um espaco afetivo
ou metafisico, os valores ndo podem mais ser submetidos a investigacdo racional e a
argumentacao; é dificil, agora, dizer que meus desejos sdo “irrazodveis” no sentido,
por exemplo, de que eles obstaculizam ilicitamente os desejos justos dos outros. E esta
estetizacdo do valor que foi herdada pelas correntes atuais do p6s-modernismo e pds-
estruturalismo. O resultado disso é uma nova espécie de transcendentalismo, no qual
os desejos, as crencas e 0s interesses agora ocupam os lugares a priori
tradicionalmente reservados ao espirito do Mundo ou ao Ego Absoluto (p. 275-276)

A estética atual apresenta no texto uma nova forma de representar a realidade, na
atualidade os valores tradicionais da arte, enquanto expressdo do belo, jA ndo exercem a
mesma funcédo, como também a literatura atual reivindica para si a prerrogativa de liberdade,
contra qualquer censura com relacdo aos temas que deseja debater. Isso implica a construcéo
de personagens, cujas atitudes caracterizam-se por uma reacdo a realidade manifesta,

subjazendo em sua conduta a sua inserc¢éo nos problemas constatados na atualidade.

Os valores postos em debate dialogam com a realidade, ndo apenas no sentido de
retrata-la, mas também no sentido de jogar luzes de reflexdo sobre aquilo que a realidade
tenha (ou ndo) de aceitavel. Trata-se, pois, de uma estética que ndo tem receio de mostrar que
possui uma ideologia, que é defendida no &mbito do viés artistico.

Neste sentido, é licito afirmar que a palavra no texto literario ndo é utilizada apenas
como instrumento de expressdo, mas também, como denuncia da diferenca, com o objetivo de
discuti-la em um debate aberto que ndo prima pela “Verdade Absoluta”, mas pela

compreensdo do que a diferenca revela em seu comportamento. Trata-se da palavra que “faz a
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diferenca”, na medida em que a inscreve em sua reflexdo e sobre ela tece argumentagdes,

pensando-a e situando-a no seu @mbito socio-cultural.

A palavra que escreve/faz a diferenca é refletida por Jacques Derrida. Em A escritura e
a diferenca (1995), o filésofo discute sobre a dimensdo do poder da palavra de reflexdo no
ambito atual:

Esse poder revelador da [...] linguagem literaria [...] é, na verdade, o acesso da
linguagem a palavra livre, aquela que a palavra “ser” (e talvez o que visamos com a
nocdo de “palavra primitiva” ou de “palavra-principio” [...] ) liberta das suas funcdes
sinalizadoras [...] pois deixa de ser utilizado como informac&o natural, biol6gica ou
técnica como passagem de [...] um significante a um significado. [...] s6 a inscri¢do
— embora esteja longe de o fazer sempre — tem poder de poesia, isto €, de invocar a
palavra arrancando-a ao seu sono de signo. (DERRIDA, 1995, p. 26)

A palavra tem, pois, um poder libertador e, dessa maneira, é utilizada como
mecanismo de reflexdo. Na medida em que a compreensdo € libertadora porque revela a
realidade, fazendo-a entendida, a palavra, na literatura € muito mais do que um mero signo

linguistico:

A prosa anterior a0 Romantismo, embora se constituisse de textos descritivos e
narrativos, tinha carater informativo, procurando, portanto, ser objetiva e denotativa,
embora sempre houvesse uma preocupagdo de refinamento expressional, de fuga ao
coloquial distenso, 0 que caracteriza também o0s textos ndo-ficcionais como os dos
historiadores. A prosa de ficcdo moderna constrdi seu texto a poder de palavras e
expressdes do cotidiano. E a invasdo da oralidade na escrituralidade. (BORBA,
2010, p. 90).

A palavra surge como um instrumento que da vida ao pensamento, contemplando a
realidade presente. Talvez seja por isso que se diga que “[..] no escrever médio da
modernidade, o sujeito constitui-se como imediatamente contemporaneo da escritura,
efetuando-se e afetando-se por ela [...]” (BARTHES, 2012, p. 23). Portanto, pensamento
“desperta” a palavra de seu “sono de signo” e lhe proporciona uma vida nova, na qual o

proposito do uso vai muito além do que a ela representa enquanto Iéxico.

Ao consignar a palavra a sua intengdo essencial e o seu risco mortal consistem em
emancipar o sentido da relacdo a todo campo da percepcdo atual, a esse
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compromisso natural, no qual tudo se refere ao afeto de uma situagdo contingente.
Eis por que a escritura jamais sera a simples “pintura da voz” [...] (DERRIDA, 1995,
p. 26).

A escritura ndo pode se resumir apenas a “pintura da voz” porgue a voz em questdo
esta situada em um contexto, em uma realidade, em uma cultura determinados. Ao emancipar
0 pensamento do mundo interior, a palavra materializa o discurso e dialoga com o elemento
socio-cultural e, em sua propria voz (temperada pelo pensamento) a palavra torna-se
diferenca. Mais ainda, torna-se a escritura da diferenga, na medida em que, da forma como é
usada, ndo é igual a nenhuma outra e, por isso, diferenciada. Mas também ¢é diferenciada por

levantar diferencas sociais e jogar sobre elas novas luzes de discussao.

Pode-se dizer que a literatura brasileira produzida nas Gltimas décadas, principalmente
posteriores a década de sessenta, demonstrou certo interesse pelas representacdes dos
excluidos, que se expressa através de uma renovacao do realismo. As representacBes que
passaram a figurar nessa época deixaram para tras o regionalismo, antes dos anos sessenta
prefiguravam na literatura brasileira, estes eram, predominantemente, textos e obras que
ressaltavam o carter regional e representavam o homem a partir de seu meio. Em meados dos
anos sessenta comegaram a aparecer textos que apresentam renovagdes, nos quais ressaltam-
se caracteristicas inimeras que comecaram a formar um novo tipo de representagdo na
literatura produzida no Brasil, como superposicdo de planos narrativos; mdltiplas vozes
narrativas; alto trabalho estético na forma linguistica, sobretudo na linguagem coloquial, a
representacdo de um realismo cru a partir de uma linguagem mais enxuta. Apds esse periodo a
literatura brasileira buscou, através do texto realista, realizar a dramatizacdo dos problemas
sociais e caracterizar o individuo a partir do seu meio, de seus problemas e de suas vivéncias

dentro dos grandes centros urbanos.

De fato, segundo Karl Erick Schollhamer, os recursos utilizados a partir do novo
realismo tinham um intuito de provocacdo, arrebatamento, de dendncia dos sistemas e dos
modos de vida. A literatura, que antecedia a década de 1960, ja ndo conseguia dar conta das
transformacgdes ocorridas nas cidades brasileiras. A ficcdo que surgiu nesse periodo buscava
outras maneiras de representar o sujeito, pois 0s modos de vida e a configuracdo dos grandes
centros urbanos também haviam se modificado e se converteram em um novo cendrio para a

geracao emergente, possibilitando que novas representacdes surgissem:
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A cidade, sobretudo a vida marginal nos bas-fonds, tornava-se um novo pano de
fundo para uma revitalizagdo do realismo literario e a violéncia, um elemento, aqui
presente, cuja extrema irrepresentabilidade convertia-se em desafio para os esfor¢os
poéticos dos escritores. A literatura das Ultimas décadas vem desenhando uma nova
imagem da realidade urbana — e da cidade enquanto espago simbolico e sécio-
cultural, tentando superar as limita¢gbes de um realismo — ou memorialista ou
documentario — que, embora acompanhando as mudangas socioculturais, ja ndo
conseguia refletir a cidade como condi¢do radicalmente nova para a experiéncia
histérica. (SCHOLLHAMMER, 2003, p. 37-38)

De modo geral, pode-se dizer que a literatura contemporanea brasileira ainda se pauta
na forte tentativa de representacdo realista, buscando em suas formas e temas dar conta de
expressar as contradicdes de nossa época. E notavel a preocupacdo, em grande parte nas
teméticas abordadas pelas producdes das Ultimas décadas, com a questdo das diferencas
sociais e dos aspectos culturais que marcam essa nova fase da globalizacdo. Circula na
contemporaneidade uma consideravel producédo de textos que exploram universos marginais,
violentos e evidenciam uma realidade marcada por excessos de toda ordem; de modo geral, a
vida nos grandes centros urbanos e a vivéncia do sujeito marcada por essa nova organizagdo
global sdo fonte de inspiracdo para a literatura produzida nos ultimos anos: “talvez o tema
mais evidente na cultura produzida pelo Brasil contemporaneo: a violéncia nas grandes
cidades.” (RESENDE, 2008, p. 32). Esta situacdo ¢é claramente verificada nos personagens de
Rubem Fonseca®, sobre 0s quais trataremos adiante.

Schollhammer, no artigo Breve mapeamento das relagdes entre violéncia e cultura no
Brasil contemporaneo’, discute essa nova caracteristica e ressalta que o fascinio pelo mundo
marginal acontece, talvez, devido ao seu poder de causar diversas reacdes no leitor, entre o
deslumbramento, a atracdo, o espanto e a repulsa que a violéncia causa. O fato é que explorar
a violéncia tornou-se uma caracteristica bastante acentuada em diversas producgdes culturais
nesse periodo. Podemos entender o enlévo pelo tema, considerando a exploracdo da violéncia

como um fator que participa das dinamicas sociais contemporaneas:

Quando estabelecemos uma relacdo entre a violéncia e as manifestacGes culturais e
artisticas € para sugerir que a representacdo da violéncia manifesta uma tentativa
viva na cultura brasileira de interpretar a realidade contemporénea e de se apropriar
dela, artisticamente, de maneira mais “real”, com o intuito de intervir nos processos
culturais. (SCHOLLHAMMER, 2007, p. 29)

® Por personagem, entendemos aqui um ser ficticio “construido” & imagem e semelhanca dos seres humanos: se
estes sdo pessoas reais, aqueles sdo “pessoas” imaginarias. Se os primeiros habitam o mundo que nos cerca, 0s
outros movem-se no espaco arquitetado pela fantasia do prosador.” (MOISES, 1874, p. 396).

" Disponivel em: http://www.gelbc.com.br/pdf_revista/2902.pdf. Acessado em 14/08/2012.
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Pensando nessas novas formas de manifestacdo estético-literarias pode-se ainda
destacar que nao foi somente no &mbito dos temas ou conteddos que a literatura se modificou,
de fato o realismo, a exploracédo da violéncia e um novo tipo de personagem surgiram, mas as
mudancas nas estruturas literarias ndo se restringem apenas a esses aspectos. A literatura,
pois, renovou suas formas de representacdo a partir dos novos suportes que 0s atuais meios de
comunicacdo possibilitaram e incorporou ao texto essas diferentes formas de narrar. O texto
contemporaneo assimilou outras linguagens, a do texto jornalistico, da fotografia, da
propaganda e inseriu nas narrativas elementos que as tornam mais experimentais,
diversificadas em suas formas e apontam novos rumos para se compreender o fendmeno

literario:

Resultam textos indefiniveis: romances que mais parecem reportagens; contos que
ndo se distinguem de poemas ou crénicas, semeados de sinais e fotomontagens;
autobiografias com tonalidade e técnica de romance; narrativas que sdo cenas de
teatro; textos feitos com a justaposi¢do de recortes, documentos, lembrancas,
reflexBes de toda a sorte. A ficcdo recebe na carne mais sensivel o impacto do boom
jornalistico moderno, do espantoso incremento de revistas e pequenos semanarios,
da propaganda, da televisdo, das vanguardas poéticas que atuam desde o fim dos
anos 50, sobretudo o concretismo, storm-center que abalou héabitos mentais,
inclusive porque se apoiou em reflexdo tedrica exigente. (CANDIDO, 1987, p.210)

Certamente é dificil olhar para o tempo presente adotando uma postura critica, pois, as
mudangas ainda estdo ocorrendo, configurando-se como um processo em andamento. Dessa
forma, essa é uma realidade ainda pouco conhecida em seus aspectos, pois todas as mudancas
trazidas por ela ainda estdo em desenvolvimento, carecendo de compreensdo, sendo um
processo abrangente, multiplice e contraditorio, que desafia praticas sociais, ideais e abrange
nacdes, nacionalidades, grupos e classes sociais.

Voltar-se para o texto literario a partir dessa posi¢éo, privilegiando o social, significa
olhar a narrativa valorizando seu carater estético, bem como rastrear indicios do seu contexto
de producdo, seu tracos histéricos, geograficos, o espirito de um tempo, de uma cultura e de
uma tradicdo, que sdo filtrados pelo narrador. Para Candido (2008, p. 14), considerar 0s
fatores externos (social, historico, cultural, politico), importa, ndo como causa hem como
significado, mas interessa, na medida em que desempenha um papel na constituicdo e
elaboragdo da estrutura, tornando-se o externo um fator interno que influencia, de alguma

maneira, na elaboracdo da obra em suas estruturas profundas. A literatura €, pois, um
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organismo vivo, que apresenta uma relacdo dialética entre sua forma interna e seus fatores

externos e contextos de realizacao.
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2 LITERATURA BRASILEIRA E O CASO RUBEM FONSECA

2.1 A SINGULARIDADE DA DIFERENCA

H& cinquenta anos surgia no cendrio da literatura brasileira a primeira obra do autor
José Rubem Fonseca. De 1963 para ca, obviamente, muito se modificou no mundo, algumas
mudancas se estabeleceram por completo, ja outras foram apenas assimiladas parcialmente. O
certo, porém, € que o estado de todas as estruturas que compdem nossa sociedade se alterou.
O mesmo aconteceu com a literatura, que renovou seus modelos, fazendo surgir assim novas

formas de representacéo.

Cinquenta anos é o tempo correspondente ao desenvolvimento de toda uma geracéo,
marcada por consideraveis transformacdes, destacando, principalmente, a velocidade com que
essas mudancas ocorreram. Na contemporaneidade, o tempo e a historia sdo vivenciados de
maneira muito mais dinamica e veloz. Dessa forma, o periodo de producdo que compreende a
obra do autor € muito expressivo, por configurar-se em um tempo dilatado, em que a historia

se desdobra numa velocidade jamais vista.

A literatura de Rubem Fonseca é de consideravel significagdo, pois inaugura, segundo
afirmacdo de importantes teoricos e historiadores da literatura, uma corrente estética singular
de representacdo literaria no Brasil. Além disso, pelo periodo que a producdo do autor
abrange, é possivel constatar que ela acompanhou as mudangas ocorridas no mundo e na
sociedade. Assim interessa compreender de que maneira 0 autor se insere na literatura
brasileira como um escritor que estabelece sua criacdo ficcional pautado nessa nova estética

que refletiu e, reflete ainda, as caracteristicas muito particulares do nosso tempo.

José Rubem Fonseca® surgiu no cendrio literario com o lancamento do livro de contos
intitulado Os prisioneiros. Com essa obra o autor foi visto como uma figura polémica’,
embora protagonista de acusagdes e controversias de toda a ordem, manteve sua producéo

intensa até os dias atuais. Fonseca pode ser citado pela grande diversidade de formas e temas

® José Rubem Fonseca nasceu em 11 de Maio de 1925, mineiro natural da cidade de Juiz de Fora, antes de se
tornar escritor graduou-se ciéncias juridicas e exerceu outras profissdes tais como: comissario e relagBes publicas
na policia do Rio de Janeiro até diretor de uma empresa de energia elétrica. Além desses escassos dados
biograficos, muito pouco se sabe a respeito de sua figura publica, ja que, sempre se manteve recluso e avesso a
exposi¢des na midia.

% Desde a censura de seu livro de contos Feliz Ano Novo, em 1975, que ficou 13 anos fora de circulaco, até seu
siléncio como autor, pois jamais concede entrevistas a respeito de sua pessoa e de sua literatura, o que instiga
uma série de especulacoes.
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de suas narrativas ficcionais. A sua vasta producdo bibliografica inclui uma série de titulos,
s30 no total: treze livros de contos'®, onze romances', uma novela, um livro de crénicas,
além, de algumas adaptacées de suas obras para o cinema*?. Mais recentemente, em 2011,
juntamente com seu mais recente livro de contos, Axilas e outras histérias indecorosas,
publicou um livro de memdrias chamado José, onde revela pequenos fragmentos de suas

lembrancas de infancia e adolescéncia.

Além de ser um dos autores brasileiros contemporaneos com mais livros traduzidos e
estudados fora do pais'®, possui uma fortuna critica expressiva, cunhada por grandes
estudiosos da literatura brasileira. Destaca-se ainda na sua carreira uma consideravel lista de
prémios literarios concedidos dentro e fora do pais**. A partir dessa prolifica producéo, é
notavel o reconhecimento de Rubem Fonseca como escritor haja vista a mobilidade e a

extensa producdo do autor.

Com efeito, as primeiras obras de Rubem Fonseca estdo inseridas em um contexto
significativo e conturbado no Brasil. Esse contexto historico € importante para compreender a
importancia de Fonseca na literatura, em um periodo em que o Pais estava atravessando
momentos de extrema repressao. Suas primeiras obras, que prefiguram a década de 60 e 70
sdo: Os prisioneiros (1963), A coleira do cao (1965), Lucia McCartney (1967), Feliz ano
novo (1975), O cobrador (1979). Essas primeiras obras denotam, em sua construcéo ficcional,
caracteristicas peculiares que as diferenciam das producgdes posteriores do autor, quando o

Brasil vivenciaria um clima politico menos tenso, apds 1968 .

Fonseca ficou reconhecido como um escritor que marcou geragdes. A inovagao de sua

producéo literaria passou a chocar os leitores tanto pelo teor violento como pela linguagem

19 Contos: Os prisioneiros (1963), A coleira do c&o (1965), Licia McCartney (1967), Feliz Ano Novo (1975), O
cobrador (1979), Romance negro e outras histdrias (1992), O buraco na parede (1995), Hist6rias de Amor
(1997), A confraria dos espadas (1998), Secre¢des excrecdes e desatinos (2001), Pequenas criaturas (2002), Ela
e outras mulheres (2006), Axilas e outras histdrias indecorosas (2011).

1 Romances: O caso Morel (1973), A grande arte (1983), Bufo e Spallanzani (1986), Vastas emocdes e
pensamentos imperfeitos (1988), Agosto (1990), O Selvagem da Opera (1994), O doente Moliére (2000), Diario
de um Fescenino (2003), Mandrake, a biblia e a bengala (2005), O Seminarista (2009), José (2011).

12 Novelas, antologias e cronicas: O homem de fevereiro ou margo (antologia 1973), E do meio do mundo
prostituto s6 amores guardei ao meu charuto (novela 1997), O romance morreu (cronicas 2007).

13 Rubem Fonseca est4 entre os autores mais lembrados hoje por estudiosos de literatura brasileira no exterior.
Esse dado é um dos resultados iniciais de uma pesquisa em andamento promovida pelo projeto Conexdes,
financiada pelo banco Itad Cultural que busca realizar um mapeamento sobre como a producao literaria do Brasil
é recebida em outros paises. Os primeiros nimeros apontam o nome de Rubem Fonseca entre 0s mais citados
entre 0s pesquisadores e professores que se dedicam ao estudo da literatura brasileira no exterior. Dados
disponiveis em: http://conexoesitaucultural.org.br/mapeados/3866/. Acessado em: 22/12/ 2012. E,
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq3011200912.htm. Acessado em: 22/12/2012.

1 Destaca-se: Premio Camdes (Maio de 2003); Prémio FIL Guadalajara 2003; e os mais recentes: Prémio
Literario Cassino da P6voa (Fevereiro, 2012); Prémio Ibero-Americano de Narrativa Manuel Rojas, promovido
pelo governo do Chile.(Setembro, 2012).
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direta e contundente. Sua inovacdo deu-se, principalmente, com seu rompimento com a

tradicdo de uma literatura de cunho regionalista, predominante na época.

As obras de Fonseca expdem a realidade de um universo transgressor. Suas tematicas,
sempre polémicas, representam o homem embrutecido, marginalizado, e esmagado pelo
gigantismo do sistema, como também o homem doente, carente de afeto e abatido pela
estrutura do capitalismo. Trata-se da exposicdo do lado “cruel” da vida - com a utilizacdo da
palavra “cruel”, no entanto, é preciso esclarecer que ndo se esta realizando um juizo de valor,
mas constatando uma dindmica de funcionamento do estilo do autor. Como afirma Boris

Schnaiderman:

Os contos de Rubem Fonseca, quando surgiram, causaram impacto com a
brutalidade do submundo que expressavam. Por mais que numerosos autores
tivessem tratado do tema, esses contos impressionavam. N&o havia neles uma
observacdo de fora para dentro, ndo tinham nada a ver com uma anotacdo
etnogréfica, mas, sobretudo, aquela brutalidade era algo cotidiano e corrente, a
prépria linguagem ficava marcada por ela. (1994, p. 77)

Alfredo Bosi, no livro O conto brasileiro contemporaneo (1996), compreendeu a
narrativa de Rubem Fonseca do ano de 1975, como brutalista. Esse adjetivo foi chave para a

percepcao da emergéncia de um novo tipo de literatura no Brasil:

O adjetivo caberia melhor a um modo de escrever recente, que se formou nos anos
60, tempo em que o Brasil passou a viver uma nova explosdo de capitalismo
selvagem, tempo de massas, tempo de renovadas opressdes, tudo bem argamassado
com recursos de técnica e retornos delicados, a Babel e a Bizéncio. A sociedade de
consumo é, a um s6 tempo, sofisticada e barbara. Imagem do caos e da agonia de
valores que a tecnocracia produz num pais de Terceiro Mundo. E a narrativa
brutalista de Rubem Fonseca que arranca sua fala direta e indireta as experiéncias da
burguesia carioca da Zona Sul, onde, perdida de vez a inocéncia, 0s “inocentes do
Leblon” continuam atulhando praias, apartamentos, e boates, e misturando no
mesmo coquetel instinto e asfalto, objetos plasticos e expressdes de uma libido sem
saidas para um conjunto de afeto e projeto. A dic¢do que se faz no interior desse
mundo é rapida, as vezes compulsiva; impura, sendo obscena; direta, tocando o
gestual; dissonante, quase ruido. (BOSI, 1996, p.18)

As caracteristicas apontadas por Bosi e Schnaidermann acentuam aspectos bastante
marcantes na narrativa do autor e acentuam sua importancia no cenario literario nacional,

como a inovagdo em trazer representada a violéncia escancarada e explorada as ultimas
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consequéncias, — o0 realismo feroz com que trabalha a linguagem e a caracterizagdo das
personagens, 0s cenarios das grandes cidades cosmopolitas, o gigantismo do sistema global e

seus desdobramentos.

Rubem Fonseca “escreve a diferenca”, porque aborda, em um espectro amplo, lugares,
cenas e personalidades. A ficcdo se constroi a partir de uma estrutura labirintica que busca a
representacdo do Outro. Seus contos tentam captar com o olhar uma realidade distante do
conhecido, exibindo seus artificios e inscrevendo a diferenca nas escolhas de temas, formas e

estruturas.

A obra de Fonseca incomoda o leitor, gerando estranhamento pela sua profunda
conexd@o com a realidade. No entanto, essa apropriacdo crivel do real acaba por ampliar sua
representacdo narrativa de tal maneira que nessa modulacdo ocorre uma transformacgédo em sua
transposicao para o ficcional. Sua escrita realista, antes de ser uma cépia fiel do mundo, acaba

por distorcer a propria realidade dentro do seu universo narrativo.

Assim, Fonseca desloca nossos pontos de vista habituais ao focalizar cenas e situagdes
qgue fogem ao nosso senso de percepcdo comum. O estranhamento € causado pelo
deslocamento de referéncias identitarias e culturais, assim como pelo jogo entre o verdadeiro
e o falso, o verossimil e o inverossimil. Suas narrativas mergulham numa atmosfera que
reflete aspectos sobre a inquietante estranheza da realidade e tentar, captar a dificil

experiéncia de nossa existéncia contemporanea.

A violéncia pode ser seu tema central, no entanto, ndo é o Unico. E facil para o leitor
notar outros temas como o amor, a solidao, o envelhecimento, o culto a imagem e a sociedade
de consumo, por exemplo. Em seus romances e contos sao representados sujeitos que parecem
viver em desorientacdo, brutalizados pelo sistema, homens que perderam a inocéncia e vivem
a mercé de suas proéprias leis e instintos. Esses sdo, predominantemente, 0s personagens de
Fonseca, como percebe-se na afirmacdo de um de seus personagens, no conto “Mandrake”:
“Competente sim, inescrupuloso e cinico ndo. Apenas um homem que perdeu a inocéncia, eu
disse.” (FONSECA, 1994, p. 526)

Nos primeiros livros, principalmente nos langados na década de sessenta, aparecem
personagens construidos a partir da vivéncia nos grandes centros urbanos. A caracterizagdo da
violéncia nessas obras se realiza na trama narrativa de maneira mais sutil, mais subjetiva,
destacando uma fisionomia de repressdo sintonizada com o turbulento periodo da ditadura.

Nessas obras a denuncia é apresentada de forma menos destacada, mais reprimida, nota-se



51

uma busca por demonstrar o deslocamento individual do sujeito e o sentimento de perdicdo
dentro do caos urbano. Suas personagens, nos trés primeiros livros de contos, de maneira
geral, sdo descritas como jovens atonitos, aturdidos diante da esfera de contencdo que se

apresentava na situagdo politica do pais.

Na primeira fase de suas obras aparecem personagens mais debelados, timidos e
amedrontados; assim os protestos, dirigidos contra o sistema, soam como vozes apertadas e
contidas. Essas vozes demonstram claros sintomas de um estado de ansiedade e opressdo
vivenciado, mas que, porém, j& reivindicam, uma busca pela libertacdo. Trata-se entdo de
constatacdes da vivéncia oprimida e esmagada dos individuos e ndo de brados de protesto
escancarados visualizando um acerto de contas contra as instituicbes. A epigrafe do livro Os
Prisioneiros contribui para compreender o sentimento de aprisionamento e passividade
sentido pelas suas personagens. Na citacdo de Lao Tse evidencia-se a impossibilidade de se
sentir plenamente livre, porém a culpa ndo é do sistema, mas do prdprio sujeito que ainda tem
dificuldades de se libertar: “Somos prisioneiros de nd6s mesmos. Nunca se esqueca disso, e de
que ndo ha fuga possivel.”. (FONSECA, 1994, p. 12)

Nos primeiros contos do livro Os Prisioneiros aparecem sujeitos que expressam
dificuldade em inserir-se na estrutura social, bem como revelam um sentimento de
inseguranca e insatisfacdo que ja comecava a eshbocar-se nesse periodo. O que € notavel na
fala da personagem do conto “Fevereiro ou Margo”, nela a personagem aponta a critica de sua

situacdo social, que o obriga a vender o prdprio sangue para sobreviver:

Eu expliquei para ele, também curto, que ndo é preciso muito dinheiro; que o meu
dinheiro eu ganhava aqui e ali. Ele punha e tirava o0 monéculo, olhando pela janela.
Continuei: na academia eu faco ginastica de graca e ajudo o Jodo, que é dono, que
ainda me da um dinheirinho por conta; vendo sangue pro banco de sangue, nao
muito para ndo atrapalhar a ginastica, mas sangue é bem pago e o dia que deixar de
fazer ginastica vou vender mais e talvez viver s disso, ou principalmente disso.
(FONSECA, 1994, p. 18)

No segundo livro, apresentam-se novamente, personagens marcadas pelo desamparo,
passividade e inseguranca. No conto “Relatorio de Carlos” do livro A coleira do céo, ressalta-
se uma atmosfera de auséncia de afeto, de soliddo e da derriséo do sentimento de seguranca e
de coletividade: 0 homem endurecido comeca a perceber a fragilidade da vida e dos sistemas.
Os sintomas do desespero aparecem sob um sentimento de impoténcia e desesperanca

individual, modulada por uma passividade diante da situacéo:
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Entdo subitamente comecei a chorar. Havia uns trinta anos que eu ndo chorava; é
uma coisa estranha que eu preciso contar em detalhes. Apés algum tempo os olhos
se fecham; vocé sente as lagrimas molhando o seu rosto e uma sensacdo de alivio
como se vocé fosse um homem envenenado e uma veia se abrisse e lentamente
pusesse para fora todo o sangue ruim, fazendo sentir-se melhor a cada gota que
saisse. (FONSECA, 1994, p 129)

H4&, no entanto, com o lancamento de seu quarto livro de contos, o flagrante de uma
ruptura. Em Feliz ano novo, surgem narrativas que ganham uma liberdade expressiva em
todos os sentidos, principalmente, a partir do desconcertante discurso de suas personagens,
que se manifestam de maneira mais incisiva. A linguagem utilizada apresenta uma nova
forma, mais debochada, “escrachada” e contundente. Conforme afirma Carlos Nejar sobre a

ficcdo de Rubem Fonseca em Historia da Literatura Brasileira:

E o crime ndo conhece moral, é apenas crime, com a ponta de crueldade em si
mesma, sem adjetivos, considerando que ela ndo é o fundo da agulha, é a agulha da
agulha, que fere a sensibilidade do leitor. Ou as vezes o desejo de escandalizar. E
essa ferocidade escatolégica atinge toda uma nova geragao de talentosos ficcionistas.
(NEJAR, 2011, p. 875)

Feliz ano novo foi censurado pelo contetdo e pela linguagem presentes em seus
contos. Suas personagens refletem um comportamento de reivindicagdo e ndao mais de
passividade diante dos fatos, elas exigem o reconhecimento de suas existéncias. Os temas sao
desenvolvidos a partir de uma crueldade desmedida, agora mais do que nunca, sentida e
refletida ndo como um sentimento apatico diante da realidade, mas sim como uma tentativa
aguda e definitiva de libertacdo do sistema. Ariovaldo José Vidal, no livro Roteiro para um
narrador (2000), j& havia notado diferencas entre dessas essas trés primeiras obras e as

posteriores:

Nos primeiros livros do autor, prevalecem temas correlatos ao enclausuramento dos
personagens, tais como soliddo e tempo. Junto a esses — mas de forma menos critica
— estdo presentes outros que mais tarde, a medida que o narrador for mudando virdo
para o primeiro plano da narrativa, alargando a natureza das tensées. (VIDAL, 2000,
p. 20)

O espanto que sua narrativa causou na sociedade deve-se ndo somente as tematicas

marginais predominantes em seus textos, mas também pela linguagem que apresentava um
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vocabulario carregado de expressdes oriundas da oralidade e tipica dos universos marginais.
O uso de dialogos em suas obras torna-se um componente estrutural muito importante para
caracterizar esse universo transgressor, o que contribui para conferir maior verossimilhanca
ao texto. As falas dos bandidos, além de conferirem dinamismo e velocidade a trama, déo ao

texto um tom de verdade:

N&o vais comer uma bacana destas?, perguntou Pereba.

N&o estou a fim. Tenho nojo dessas mulheres. To cagando pra elas. S6 como mulher
que eu gosto.

E vocé... Inocéncio?

Acho que vou papar aquela moreninha.

A garota tentou atrapalhar, mas Zequinha deu uns murros nos cornos dela, ela
sossegou e ficou quieta, de olhos abertos, olhando para o teto, enquanto era
executada no sofd. (FONSECA, 1994, p. 371)

Nas coletaneas Feliz ano novo e O cobrador, ouvem-se vozes eclodindo e invadindo
todos os espacos da narrativa, as personagens sdo tomadas por sentimentos de alienacéo,
vazio e soliddo, que chegam ao extremo. Agora elas mudam de comportamento, saem a rua
com o intuito de cobrar, buscar seu pertencimento. Os marginais ja ndo aparecem tdo
aturdidos, mas dispostos a se inserir a forga dentro do contexto social: “Digo, dentro da minha
cabeca, e as vezes para fora, estd todo mundo me devendo! Estdo me devendo comida, boceta,
cobertor, sapato, casa, automovel, relégio, dentes, estdo me devendo.” (FONSECA, 1994, p.
492).

Em uma sociedade em que tudo estd em movimento e transformacdo, ja ndo ha
barreiras, nem fronteiras, que possam calar essas vozes, que emergem a partir de grupos e

classes sociais minoritarios e que exigem o reconhecimento de suas diferencas.

A obra de Rubem Fonseca apresenta essa oposi¢do entre o espirito dionisiaco e
apolineo, pela encenagdo simultanea dos sentimentos e impulsos mais primitivos e
arrebatadores, ao lado das reflexdes distanciadas, imagens sedutoras e planos
meticulosos tracados com serenidade. O corpo apolineo, fulgurante e ldcido,
contracena com outro corpo, passional, mutante e impetuoso na constru¢do das
personagens. O jogo literario torna-se interrogativo e escorregadio: a tematizacdo do
macabro, perecivel e violento é atravessada pelo desejo apolineo da beleza e do
equilibrio das aparéncias. O culto do corpo e a conseqliente preocupacdo em e
estetiza-lo caminham lado a lado com sua violentacdo, decadéncia e morte.
(PEREIRA, 2000, p. 13)
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Em Rubem Fonseca, todas as classes sociais se inserem na marginalidade e ndo ha
mais cercanias que estanquem o abuso da forca. Vidal também notou essas mudancas e

descreve esse momento como uma marca singular da narrativa, do autor:

No inicio, sua angustia € do homem corroido pela davida existencial;
posteriormente; o narrador terd a desenvoltura de alguns modelos da prosa: o
detetive, 0 malandro, o picaro, o0 marginal. A imagem do jogador, por exemplo, sera
central nos livros seguintes: ndo necessariamente a do jogador identificado
profissional ou socialmente desse modo; mas todas as formas IGdicas da vida, as
ocupacdes que levam ao risco e & aventura, aos lances decisivos, cuja ameaga de
morte ronda sempre por perto. (VIDAL, 2000, p. 21)

As publicagdes posteriores a década de 1970 continuam a representar, em seus eixos
tematicos, narrativas de exploracdo do corpo, da sexualidade, da violéncia, mas dessa vez,
sem a necessidade de chocar somente pela exploracdo da brutalidade. E possivel notar um
amadurecimento na voz narrativa de Rubem Fonseca, 0s textos posteriores mostram um
escritor capaz de explorar outras tematicas, abrangendo diversas épocas e idades que
correspondem aos movimentos sociais vigentes, apropriando-se de outros estilos de

linguagem e de outros contextos.

Fonseca produz textos que incomodam o leitor e é justamente isso 0 que faz dele um
autor singular, pois expde realidades tdo conflituosas, apresentando verdadeiros quadros de

embate cultural, estes que realcam as diferencas, sobretudo as sociais.

E possivel notar no autor, uma clareza acerca do fazer estético, pois utiliza o proprio
espaco da ficcdo para demonstrar suas reflexdes acerca da literatura. Em “Intestino Grosso” a
personagem, que para o leitor pode confundir-se com o proprio autor, discute a forma literaria

de Rubem Fonseca:

“J& ouvi acusarem vocé de escritor pornografico. VVocé é?”

“Sou, os meus livros estdo cheios de miseraveis sem dentes.”

“Os seus livros sdo bem vendidos. Ha tanta gente assim interessada nesses marginais
da sociedade? Uma amiga minha, outro dia, dizia ndo se interessar por historias de
pessoas que ndo tem sapatos.”

“Sapatos eles tem, as vezes. O que falta sempre, é dentes. A carie surge comeca a
doer, e o pilantra, afinal, vai ao dentista, um daqueles que tem na fachada um
anuncio de acrilico com uma enorme dentadura. O dentista diz quanto custa obturar
o dente. Mas arrancar ¢ bem mais barato. Entdo arranca doutor, diz o sujeito. Assim
vai-se um dente, e depois outro, até que o cara acaba ficando com um ou dois, ali na
frente, apenas para lhe dar um aspecto pitoresco e fazer as platéias rirem, se por
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acaso ele tiver a sorte de aparecer no cinema torcendo para o flamengo num jogo
com o Vasco.”

O autor levanta-se, vai até a janela, e olha para fora. Depois apanha um livro na
estante.

“Mas nao escrevo apenas sobre marginais tentando alcancar a limpen bourgeoise;
também escrevo sobre gente fina e nobre. (...)” (FONSECA, 1994, p. 461)

Destaca-se a ironia nesse conto, uma vez que 0 autor cria uma personagem que, pois,
assim como ele, € escritor e esta sendo entrevistado, as perguntas do repdrter se assemelham
muito com as observacGes feitas ao proprio Rubem Fonseca na vida real, as respostas da
personagem parecem ser uma reflexdo sobre o proprio fazer ficcional. Nesse conto, parecem
se misturar realidade e ficcdo a ponto de os dois se confundirem: autor e personagem, como se
autor e narrador do livro real se tornassem o tema ficticio dentro da narrativa. Dessa forma,
pode-se destacar que suas narrativas apresentam personagens e temas que, por vezes, se
repetem e se desdobram em muitos, sendo, inclusive, apontados como um movimento de

auto-referencialidade.

Segundo Suely Fadul Villibor Flory, no livro O leitor e o labirinto, essas rupturas,
fragmentagOes, polifonias, e movimentos de auto-referencialidade, representagfes da
alteridade que se fazem presentes, das mais variadas formas, nos textos contemporaneos séo
evidenciadas como construcBes possiveis de serem notadas na grande maioria de textos
contemporaneos evidenciando a pluralidade das producbes atuais. Para ela a auto-
referencialidade presente nas narrativas pode ser caracterizada quando identifica-se que o
autor faz mencéo de suas obras dentro do contexto do proprio trabalho, ficcBes que remetem a
outras ficcBes, discutindo o fazer literario dentro do texto. As narrativas dialogam entre si, e
também com outras, de autores e épocas diferentes. Sob essa perspectiva, Fonseca introduz
elementos que se correlacionam a estrutura do texto e explicitam a inter e a auto-

referencialidade:

A construgdo do romance no romance e a auto-referencialidade solicitam do leitor
uma atividade dindmica de interacdo, que o coloca no espago dramatico do texto
encarregado de presentificar as contiguidades metonimicas e o0 eixo das
combinacBes metafdricas para chegar a compreensao e interpretagdo da mensagem
ficcional. (FLORY, 1997, p. 55)

Além disso, pode-se destacar 0s muitos jogos intertextuais presentes em seus textos.

Fonseca faz referéncia a autores, textos, pinturas e outras obras dentro de suas tramas. Ao
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mencionar compositores, obras e ritmos em sua fic¢do, o autor faz uma apreciacdo valorativa
em relacdo a eles, o que decorre de um exercicio critico-reflexivo acerca do fazer artistico,
que permite, por sua vez, ao leitor abstrair concep¢fes estéticas; como € possivel notar no
trecho a seguir do conto “Romance Negro”, em que a personagem divaga sobre a arte e reflete
sobre a propria literatura, instaurando uma unidade metalinguistica no discurso do narrador:
“Sim, sim, o objetivo honrado do escritor é encher os coracdes de medo, é dizer o que ndo
deve ser dito, é dizer o eu ninguém quer dizer, € dizer o que ninguém quer ouvir. Essa € a
verdadeira poiesis.” (FONSECA, 1994, p. 720)

Outra caracteristica que se destaca no texto Fonsequeano é o rompimento da barreira
dos canones, hd uma mistura de elementos da cultura de massa com outros retirados de um
universo elitizado e extremamente requintado. A mescla de linguagens na trama aproxima as
classes sociais. Circulam e convivem em seus textos personagens oriundos de diversos
universos e, portanto, diversas linguagens misturam-se na teia narrativa: girias marginais,

linguagens especializadas, discursos eruditos e palavroes.

Ao aproximar realidades tdo distintas, Fonseca rompe com a estrutura ficcional do
canone, nesse caso a valorizagdo do regionalismo. E pela representacio dos bandidos, dos
banqueiros, das prostitutas, dos assassinos que temos acessO a esses universos tao

controversos:

Vi na televisdo que as lojas bacanas estavam vendendo adoidado roupas ricas para
as madames vestirem no réveillon. Vi também que as casas de artigos finos tinham
vendido todo o estoque. Pereba, vou ter que esperar o dia raiar e apanhar cachaca,
galinha morta e farofa dos macumbeiros. (FONSECA, 1994, p. 365)

O leitor terd acesso a narrativas compostas, geralmente em primeira pessoa que
emprestam a voz aos bandidos. Dessa forma, é atraves da logica do bandido que o leitor
conhece a histdria. A insensatez do crime aparece narrada sob a voz e a pele dos mais
variados individuos, das mais diversas classes sociais. Personagens que se misturam, e ao se
misturar se chocam, em suma, convivem, travam batalhas sociais, culturais e representando o
confronto das culturas, das classes sociais, das identidades, dos géneros, todos misturados na
mesma rede das grandes cidades cosmopolitas - cenario predominante em suas obras. A
prépria linguagem no texto também é usada como uma arma; focalizacdo narrativa em

primeira pessoa é uma forma de chocar, uma artilharia apontada para o leitor.
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Os textos do autor apresentam uma maior articulacdo entre as novas linguagens e
formas literarias. Observa-se uma linguagem mais realista, inovacdo bastante peculiar para
um texto produzido na década de sessenta. Fonseca utiliza ndo sé de um estilo de linguagem
mais voltado para a oralidade, como também se apropria de técnicas que sdo oriundas de
outras fontes artisticas. A emergéncia e o cruzamento das técnicas que se mesclam na
literatura e nas novas producfes apontam para a tendéncia das diversas midias de ultrapassar

as fronteiras, incorporando-se ao texto literario.

A escrita que se apropria das técnicas de outras artes, tais como o cinema, a fotografia
ou o texto jornalistico, mostra cenas entrecortadas, descontinuas e velozes. Esse recurso
funciona na trama como uma espécie de quebra-cabecas; nele o leitor € participante, estando
responsavel por montar os trechos fragmentados das historias e concatena-las em seu enredo.
O narrador parece fazer o movimento de um fotografo-jornalista, documentando diversos
instantes da mesma realidade. A peculiaridade dessa linguagem é explicitada de forma muito
expressiva no trecho retirado do livro O cobrador, do conto homénimo, nela notamos a forca
e velocidade alucinantes, além dos cortes bruscos ao narrar uma variedade de acontecimentos

ocorrendo simultaneamente:

Um cego pede esmolas sacudindo uma cuia de aluminio com moedas. Dou um
pontapé na cuia dele, o barulhinho das moedas me irrita. Rua Marechal Floriano,
casa de armas, farmécia, banco, china, retratista, Light, vacina, médico, Ducal, gente
aos montes,. De manhd ndo se consegue andar na direcdo da Central, a multiddo
vem rolando como uma enorme lagarta ocupando a cal¢ada toda. (FONSECA, 1994,
p. 492)

A narrativa saturada de diferentes linguagens e cenas, da ao leitor a sensacdo de
preenchimento do universo. A desconexao da linguagem deixa-o aturdido pela quantidade de
informacdes fragmentadas, o que limita o espago para a reflexdo profunda, uma vez que todos
0s espacos parecem preenchidos com a quantidade de informacdes e a velocidade da narracéo,
auxiliando na sensacdo de desorientacdo. No entanto, esse preenchimento € feito a partir da
constatacdo de uma superficialidade da propria realidade, j& que o universo se apresenta
repleto de signos, formas e informagdes destacadas sob uma superficie vazia. Esta narrativa
composta de cenas entrecortadas evidencia uma realidade a ser compreendida a partir de
multiplas dimensdes simultaneas, na qual o leitor ndo consegue se fixar em um dnico ponto,

pois tem que prestar atengdo nos indmeros dados e informacgBes que compde a cena, dessa
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forma, a trama do texto acaba por ressaltar um mundo esvaziado de sentido coerente e de

originalidade.

Através dessa composicao e estilo Fonseca expde uma caracteristica muito peculiar da
estrutura do mundo contemporaneo: trata-se da incapacidade de compreender o0 mundo como
uma unidade carregada de significado, 0 mundo se apresenta sem referéncias. O pastiche da
linguagem denota uma forma estética que funciona como uma espécie de mascara estilistica.
Se 0 mundo perdeu seus pilares de referéncia, ndo ha mais possibilidade de usar a parddia;
entdo, a ironia se inscreve no texto através do pastiche de um discurso que se insere na trama
como uma linguagem pléstica, que ndo tem a intencdo de satirizar, mas assumir um o carater

neutro.

A impossibilidade de se remeter a realidade como um referente original faz com que
as personagens falem de suas vidas através de mascaras criadas por eles mesmos. Se 0 mundo
se apresenta sem originalidade e vazio de referéncia, o uso do pastiche auxilia o leitor a
compreender a realidade sob outros aspectos. No trecho a seguir, referente ao conto “Carpe
Diem, retirado do livro Historias de amor as personagens adotam inclusive outros nomes, e

parecendo seres figurantes de um filme:

CARTA DE EGUA ARDEGA, VULGO SABRINA

Meu querido Pamonha,

Estou parecendo uma idiota entusiasmada (copiei a frase daquele filme nojento que
assistimos de maos dadas) e ndo compreendo como vocé foi capaz de fazer isso
comigo, me deixar sozinha esses dias todos. (...)

CARTA DO FODEDOR, VULGO ROBERT

Branca como um lirio, uma folha de papel, branca como o sol. Os cabelos tdo finos
se jogados para o ar nunca mais caem no chdo; olhar de égua ardega besta arisca
corta meu coracéo. (...) (FONSECA, 1997, p. 85).

O texto ndo cria uma relacdo identitaria que se cola as personagens, mas recria a
realidade através de uma espécie de simulacro. Dessa forma, a identidade da linguagem nao
se da pela verossimilhanca com o mundo real, mas pela diferenca com ele. Segundo Rejane
Pivetta de Oliveira, sobre a obra de Rubem Fonseca: “nédo cabe cogitar a existéncia de uma
realidade original a ser expressa pela obra, e sim de um simulacro, que correlaciona 0 eu e 0
outro, inexistindo qualquer um dos dois como entidades aprioristicamente dadas.” (1991, p.
130).
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A linguagem narrativa, recheada de clichés de discursos filmicos e outros meios de
colagem e reutilizagdo de outras artes, coloca na trama a coexisténcia de varios discursos,
levando-nos a entendé-los como uma subversao do género literario. No entanto, as linguagens
misturadas, dessa maneira, ndo se opdem; pelo contrario, fundem-se e reconstroem, de
alguma maneira, a imagem da palavra, construida a partir dessas caracteristicas permite a

materializacdo de forma diferente de varias vozes e discursos dentro do texto.

Como resultado desse trabalho com a linguagem algumas narrativas de Fonseca
assumem a estrutura de noticia, quase uma crbénica debochada do cotidiano, em que se
ressaltam cenas velozes, personagens estereotipados e suas linguagens por vezes desgastadas.
Também destaca-se seus enredos mirabolantes, recheados de crimes e assassinatos, que
fizeram com que seus romances e contos fossem apontados pela critica como pertencentes ao
género policial. No entanto, a estrutura e a profundidade reflexiva de suas obras estdo longe
de figurar apenas como histérias de entretenimento, uma vez que seus textos refletem muito
mais a respeito da vivéncia do homem contemporaneo. Pode-se pensar que a estrutura policial
de seus contos e romances funcionam como um pano de fundo que se estabelece para dar base
ao discurso elaborado sobre 0 mundo. Os crimes presentes nos enredos sdo apenas uma

montagem para a realizacdo de um discurso critico e organizado sobre a realidade social.

O leitor dos textos de Fonseca ndo busca apenas desvendar o crime, na realidade, na
grande maioria das vezes, o0 assassino confesso é revelado logo nas primeiras paginas. Os
bandidos de Fonseca ndo querem ser punidos, ndo almejam a redencdo. O trecho do conto
“Onze de Maio” de O cobrador demonstra a capacidade que as prdprias personagens tém de
refletir acerca de sua condicdo marginal e miseravel. Assim, afirmar que as narrativas de

Fonseca sdo somente policiais é reduzir a forca de sua obra:

Onde esta o velho que eu era? Minha pele continuava um tecido seco despregado
dos 0ss0s, meu pénis uma tripa arida e vazia, meus esfincteres ndo funcionam,
minha memoria so recorda o que ela quer, ndo tenho dentes, nem cabelos, nem
folego, nem forca. E assim 0 meu corpo, mas eu nio sou mais o chordo
envergonhado, amedrontado e triste, cujo maior desejo na vida era comer um
bombom de chocolate. Aquele ser velho me foi imposto por uma sociedade corrupta
e feroz, por um sistema iniquio que forca milhdes de seres humanos a uma vida
parasitaria. (FONSECA, 1994, p. 559)

Podemos encontrar reflexdes sobre o desemprego e o0 desajuste social que empurra 0s

sujeitos a vida de criminalidade e violéncia. As personagens de Fonseca movem-se nesse caos
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citadino e demonstram, na grande maioria das vezes, ter consciéncia de suas poucas
possibilidades e oportunidades, o que os leva a caminhos sempre vetados pela condicdo
marginal que sustentam, como se observa no trecho do livro Feliz ano novo, no conto

“Botando pra quebrar”:

Eu estava meio fudiddo, sem arranjar emprego e aporrinhado por estar nas costas de
Mariazinha, que era costureira e defendia uma grana curta que mal dava praela e a
filha. De noite nem tinha mais graca na cama, ela perguntando, arranjou alguma
coisa? Teve mais sorte hoje? E eu me lamentando que ninguém queria empregar um
sujeito com a minha folha corrida; s6 malandro como o Porquinho que estava a fim
de eu ir apanhar pra ele uma muamba na Bolivia, mas nessa transa eu podia entrar
bem, era s6 os homens me patrolarem de novo mais vinte anos. E o Porquinho
respondia, se tu preferes ficar rufiando costureiras o problema é teu. O filho da puta
ndo sabia como é que era la dentro, nunca tinha ido em cana; foram cinco anos e
quando eu pensava neles parecia que a vida inteira eu ndo tinha feito outra coisa,
desde garotinho, sendo ficar trancado no xadrez, e foi por isso que eu deixei o
Porquinho fazer pouco de mim na frente de dois bundas- moles, morrendo de 6dio e
vergonha. (FONSECA, 1994, p. 392)

Fonseca traz uma gama de personagens que apresentam um comportamento
perturbador, que impressiona pela sua imoralidade e transgressdo. O autor desloca o ponto de
vista habitual lancando, assim, um feixe de luz sobre personagens e conflitos vivenciados em
mundo marcado por injusticas de toda a sorte. Essa busca pela visibilidade, a marcacdo da
denuncia e revelacdo das mazelas sociais pode ser notada na reflex&o da personagem Augusto,

do livro Romance negro, no conto “A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”:

Queremos ser vistos, queremos que olhem nossa feilra, nossa sujeira, que sintam o
nosso bodum em toda parte; que nos observem fazendo nossa comida, dormindo,
fodendo, cagando nos lugares bonitos onde os bacanas passeiam ou moram. Dei
ordem para 0s homens ndo fazerem a barba, para 0s homens e mulheres e criangas
ndo tomarem banho nos chafarizes, nos chafarizes a gente mija e caga, temos que
feder e enojar como um monte de lixo no meio da rua. E ninguém pede esmola é
preferivel a gente roubar do que pedir esmola. (FONSECA, 1994, p. 623, 624)

A brutalidade, que aparece na palavra, no gesto e na forca, € a demarcacdo de um
universo social em que surgem vozes maltiplas reivindicando seu pertencimento, sua insercao

social. Sobre a ficcdo de Rubem Fonseca Carlos Nejar afirma:
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Aqui ja ndo ha mais valor, é a brutalidade que assume o rosto, o0 sexo e a crueldade,
um se mesclando no outro ou se revezando. A literatura que se desencanta do mundo
feroz, e ainda que se demonstrem alguns toques de misericérdia em sua ficgdo, o
circulo se fecha sob os pordes das paixdes, do medo, do terror, das drogas ou do
crime. Como se ali vingasse a fascinagdo do nada. N&o havendo cheiro de jasmim na
morte, apenas sangue e sangue. A variedade de vozes, que é dostoievskiana, ndo
muda a grande voz que se imp8e, ndo consegue se apartar das criaturas (pequenas
criaturas, titulo de um dos seus livros), nem elas dessa imperiosa ou impositiva voz.
As histérias ou enredos sdo mais importantes que seus protagonistas, mostrando a
mola que desencadeia os eventos, ou sobre eles pesa, com obsessdo de um sistema
narrativo que ndo se consome no mistério, consome-se a si mesmo, até se apagar o
azeite das palavras, até apagar-se a candeia. (2011, p. 874)

A ideia de resisténcia e o engajamento reflexivo que sua narrativa promove esta
conectada a postura de denuncia de uma sociedade que apresenta claros sintomas de alienagéo
e desajuste. No entanto, apesar de sua literatura representar esse sistema a partir de uma viséo
decadentista e critica da realidade, suas obras ndo possuem um carater panfletario que
pretendem levantar uma bandeira politica ou ideoldgica. Fonseca ndo pretende moralizar,
busca antes, demonstrar, expor a realidade, a fim de levar o leitor a reflexdo sobre as
controvertidas questdes destes tempos que vivemos. Ariovaldo José Vidal destaca essa

caracteristica:

O percurso do narrador estd marcado por um isolamento que torna problemaética a
atuacdo frente as situacdes que se oferecem; de uma forma ou de outra ele esta
sempre marginalizado; e quando ndo, ha uma opcéao consciente pela marginalidade.
A critica fala em “excluidos”, “vidas a margem”, “limpen”, “outsiders”,
desvinculando a marginalidade e a exploragdo sem limites que estdo sujeitas as
populagdes periféricas da grande cidade. Mas mesmo o0s personagens de classe
média ou alta vivem também nessa condi¢do: aqueles primeiros porque estdo a
margem das instituicGes, do trabalho, praticando ou sofrendo violéncia; esses
altimos porque, mesmo que levem uma vida que se poderia chamar de rotineira, de
uma forma ou de outra buscam transgredi-la.(2000, p. 16-17).

A partir de suas producgdes, podemos destacar dentre as tematicas mais apontadas na
obra de Rubem Fonseca, a violéncia, a marginalidade, o erotismo e a banalizacdo da
criminalidade. A violéncia ndo é entendida em suas obras somente a partir da caracterizacdo
historica, social ou psicoldgica, mas como uma forma de trabalhar diversos niveis de
tratamento dado ao assunto, assumindo um carater compreensivo e interpretativo da propria

realidade.
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As narrativas que tém a violéncia como tematica sempre estiveram presentes na
literatura brasileira, mas encontra-se uma mudanca na sua focalizacdo a partir das obras como
as de Rubem Fonseca, assim como de outros autores contemporaneos. A partir da década de
sessenta, as representagdes da violéncia comegcam a aparecer nos textos ficcionais de uma
forma mais “escrachada”, a literatura contemporanea abandona a representacdo do malandro,
que era uma figura recorrente, para adotar a representacdo do marginal, do assassino imoral,

aproximando com isso as narrativas da realidade.

O texto perde seu carater tragico tradicional, pois a violéncia ja ndo se insere em um
sistema de causas e efeitos, mas € vista com normalidade, como parte da vida cotidiana. Vista
dessa forma, ela ndo choca e ndo assusta, como é possivel notar nesse trecho do conto “Os
inocentes”, em que a morte de uma jovem se insere na trama sem comocao, nem alarde: “O
mar tem jogado na praia pinguim, tartaruga gigante, cacdo, cachalote. Hoje: mulher nua.
Depilada parecia enorme arraia podre.” (FONSECA, 1994, p. 349)

Os temas que escandalizaram tanto os leitores no momento do lancamento de suas
primeiras obras, atualmente sdo vistos com menos espanto, ja que a exploracao do universo de

violéncia e agresséo foi, gradativamente, sendo banalizado por todas as midias.

Atualmente seus textos produzem outros efeitos, carregam outras fungdes,
principalmente porque os olhos dos leitores também se modificaram, vislumbrando novas
no¢Oes por perspectivas diferenciadas. Beatriz Resende, ao analisar um retorno do tragico nas
narrativas contemporaneas, ressalta que o interesse por narrativas com tematicas de violéncia
ganharam destaque porque tratam de uma realidade que faz parte do cotidiano dos individuos.
“No cenario urbano da cidade, o paradoxo tragico se constroi entre a busca de esperanca e a
inexorabilidade tragica da vida cotidiana que segue em convivio tdo préximo com a morte.”
(RESENDE, 2008, p. 31).

Os apontamentos da autora dizem respeito as narrativas contemporaneas mais
recentes, produzidas a partir da década de oitenta, mas, justamente por isso ndo se pode negar
a grande importancia de Rubem Fonseca, que na década de sessenta ja anunciava e ressaltava
em seu texto essa tendéncia. Tendo em vista esses apontamentos é possivel reconhecer o autor
como um dos precursores desse estilo narrativo, pois foi um dos primeiros a abrir espago para

esse tipo de representago.’

1> Qutros escritores como Jalio Gomide, Wander Piroli, Ignacio Loyola Brand&o, Roberto Drummond e, mais
tarde, Sérgio Sant’Anna, Caio Fernando Abreu e Jodo Gilberto Noll seguem, cada um a sua maneira, 0S passos
de Fonseca e de seus precursores, 0 dramaturgo e jornalista Nelson Rodrigues, e o paranaense Dalton Trevisan,
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Para compor suas obras, foram retratados espacos e circunstancias que pouco tinham
sido exploradas nas narrativas brasileiras. Os contextos de suas narrativas inspiram-se em
universos, que eram até entdo, desconhecido das elites leitoras. Ao abordar o lado
desconhecido e excluido da sociedade, o autor aponta para uma escritura voltada para a

reflexdo, assim, a questdo das diferencas adquire consideravel relevo.

A leitura de seus contos vai além da saciedade do gosto pela violéncia. As atitudes de
violéncia e agressividade ndo sdo destinadas e cometidas somente pelas personagens
reconhecidamente considerados marginais. Nas narrativas de Fonseca, mesmo empresarios
ricos e bem sucedidos sdo protagonistas de crimes. Essa representacdo do autor quebra o
esteredtipo do bandido marginalizado, expondo a maldade em todos os meios, em todas as
classes, configurando esse comportamento como pertencente a esséncia humana, uma
violéncia deliberada, ambigua, inexplicavel. No conto “Passeio Noturno”, um rico e bem
sucedido empresario mata para preencher de sentido uma vida solitaria e oprimida: “Motor
bom, o meu ia de zero a cem quilébmetros em nove segundos. Ainda deu para ver que 0 Corpo
todo desengoncado da mulher havia ido parar, colorido de sangue, em cima de um muro
desses baixinhos de casa de sublrbio.” (FONSECA, 1994, p. 397).

Suas personagens sdo caracterizadas pelo universo transgressor e massificado, no qual
estdo inseridas, prostitutas, bébados, loucos e marginais, mas também psicopatas ricos,
doentes mentais, assassinos frios e inescrupulosos, enfim, uma galeria de pessoas, identidades
contraditdrias que revelam a insensatez de um periodo que apresenta-se extremamente cadtico
e incerto. As narracdes exploram estupros, latrocinios, parricidios, homens agonizantes e
despojados de virtudes e de condig¢des, em suma, sdo expostas em suas obras todas as miserias

humanas:

Boris Schnaderman escreveu que em Rubem Fonseca se movem: vozes da barbarie e
da cultura. Para nos, o que se move ¢ a cultura da barbarie. E 0 mundo dos
prisioneiros, amantes, bébados, insones, alterofilistas, criminosos, policiais, (ndo se
alcancando as vezes distinguir uns dos outros), todos prisioneiros, todos aterrados,
agriolhados pela propria consciéncia, estimulados por sentidos destrutivos, pela sede
e fome de violéncia; seres humanos atrds da cortina, mortos com sarcasmo, como
ratos. (NEJAR, 2011, p. 878)

gue contribuiram no desnudamento de uma espécie de “crueza humana”, até entdo inédita na literatura brasileira.
(SCHOLLHAMMER, 2007, p. 35)
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As narrativas que refletem as mudancas comportamentais impulsionadas pelo novo
capitalismo encontram sua representacdo nas personagens de Fonseca, pois 0S sujeitos que
prefiguram em suas obras assumem um comportamento que reflete um mundo destituido de
solidariedade, de culpa e de lacos afetivos sélidos. A fala da personagem Sofia do conto
“Pierrd na caverna” retirado do livro O cobrador, também é reflexiva nesse sentido: “As
pessoas estavam muito doidas, era isso que estava acontecendo 14 fora.” (FONSECA, 1994, p.
485).

As personagens de Fonseca adotam uma postura sobrevivencialista, ndo ha mais
estruturas em que 0s sujeitos possam se orientar. O sentimento de perdi¢cdo da realidade é
evidenciado por suas falas, que demonstram sintomas de esquecimento do tempo e da
realidade. A personagem do conto “Mandrake” salienta 0 que Jameson teorizou a respeito da
esquizofrenia do tempo presente, ou seja, a incapacidade de unificar os sentidos de tempo
passado ou futuro:

Passei a minha vida toda sem sonhar ou esquecendo a maioria dos sonhos. Mas de
dois sonhos eu sempre lembrava, sé e sempre esses dois. Num eu sonhava que
estava dormindo e sonhava um sonho que eu esquecia quando acordava, com a
sensacdo de que uma importante revelacdo se perdia com meu esquecimento. No
outro eu estava na cama com uma mulher e ela tocava meu corpo e eu sentia a
sensacdo dela tocar meu corpo, como se meu corpo ndo fosse de carne e 0sso. Eu
acordava (fora do sonho, na realidade) e passava a mdo na minha pele e sentia como
se ela fosse coberta de um metal frio. (FONSECA, 1994, p. 537)

H& a sensacdo de perda da identidade, da falta de reconhecimento de si, assim as
personagens nao encontram referentes para a propria existéncia, ja& que nao parecem ser
capazes de se compreender a partir de uma identidade fixa, estavel, possivel de ser
reconhecida e elaborada: “Quem sou eu?, penso, vendo-me ao espelho de vestido longo negro
de cetim, luvas brancas de pelica, brincos, colar, peruca, tiara de brilhantes, meia-mascara de
veludo negro.” (FONSECA, 1994, p. 573).

O sentimento de apatia apresentado da-se pela banaliza¢do do cotidiano que confere ao
sujeito uma sensacdo de vazio, assim as personagens que aparecem nas obras de Fonseca
parecem viver uma sucessao de dias iguais, como se estivessem dentro de um continuo e
eterno tempo presente. S&o personagens que movem-se dentro de um sistema, levando uma
vida destituida de sentido ja que ndo conseguem se engajar em nenhuma causa ou, COmo 0S

liquidos sujeitos do mundo contemporaneo, a nada se prendem e em nada conseguem fixar-se:
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“Existem pessoas que ndo se entregam a paixao, sua apatia as leva a escolher uma vida de

rotina onde vegetam como ‘abacaxis numa estufa’”. (FONSECA, 1994, p. 477).

Fonseca consegue focalizar a existéncia andnima dos que estdo a margem social, que
ndo conseguem encontrar trabalho e sentem dificuldades em se inserir na sociedade, assim sdo
muitas as narrativas em que as historias contadas por tras da aparéncia revelam um outro

discurso.

2.2 OUTROS TEMAS

N&o se pode compreender a obra de Rubem Fonseca somente pelos aspectos evidentes
em seus contos, como a exploracgdo da violéncia e do erotismo, existe nas produgdes do autor
uma pluralidade tematica que torna redutor destacar sua obra como policial ou ainda,
evidenciando unicamente seu tom brutal. Pode-se perceber que temas bastante incomuns para
0 autor que aparecem destacados em livros inteiros, como no caso do livro Historias de Amor
(1997). Nessa obra, sete contos sdo narrados mostrando as multiplas facetas que o amor pode
assumir na contemporaneidade. Amores controversos, brutais, marginais e, até mesmo,
sentimentos afetivos que parecem surgir em personagens e situacdes que parem impossiveis
de serem imaginados: sentimentos de piedade, compaixao despertos em assassinos e bandidos
inescrupulosos. Nesse livro, Fonseca valida as maltiplas formas de amar, reconhecendo as

diferencas e representando, em suas narrativas, as contradi¢des dos sentimentos humanos.

Existem, ainda, narrativas que se destacam pelas pequenas descri¢fes do cotidiano, € o
caso do livro Pequenas criaturas (2002), que explora os pequenos dramas da vivéncia
cotidiana, as complicadas relagdes familiares, as dificuldades de sobrevivéncia e as agruras da
existéncia. Nesse citado livro, Fonseca percorre e apalpa as pequenas vis sutilezas que se
estabelecem nas relacBes humanas, um mundo doloroso, em que a miséria e as dificuldades
ficam impressas a cada frase. No conto “A escolha” no qual uma garota acorda cedo todos os
dias e enfrenta filas imensas nos postos de salde para tentar conseguir para 0 pai uma
dentadura e uma cadeira de rodas. No entanto, seu pai tem que escolher s6 uma das

possibilidades:
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Minha aposentadoria por invalidez é muito pequena, mas felizmente tenho minha
filha. Que vai chegar a qualquer momento e eu ainda néo decidi o que eu quero, uma
dentadura nova ou uma cadeira de rodas? Quem esta dando a dentadura é a mulher
do prefeito. A mulher do governador esta dando a cadeira de rodas. Minha filha
entra em férias hoje e disse que vai conseguir o que eu escolher, nem que precise
passar as férias inteiras numa das filas. Tenho de decidir aonde ela vai, batalhar por
mim. (FONSECA, 2002, p. 11)

Nesse trecho o que percebe-se que é a miséria falando, a vida dos que ndo tém
oportunidades, sendo obrigados a escolher entre duas necessidades mais rudimentares: andar
ou comer com dignidade. Fonseca desvela, em suas narrativas, sentimentos contraditérios. Os
individuos em suas obras mostram facetas diversas, aparecem como assassinos brutais, mas
também nutrem senso de justica e de moral; ou ainda, personagens que revelam carinhos e
afetos nas mais controversas situacdes. Assim, é possivel perceber humanidades até naqueles

gue parecem inumanos.

O gosto do narrador por evidenciar o disforme e o grotesco, que desestabiliza os
padrdes dos modelos vigentes também passa pelos aspectos do corpo. Suas personagens
aparecem, frequentemente, como desdentados, possuidores de cicatrizes e mutilacbes ou
deformidades na face e em outras partes do corpo. Nos contos do autor a marca dos excluidos
também é fisica, como salienta o trecho de “O cobrador”: “Poe aqui nessa maozinha que
nunca viu palmatoria, ele disse. A mao dele era branca lisinha, mas a minha estava cheia de
cicatrizes, meu corpo todo tem cicatrizes, até meu pau esta cheio de cicatrizes.” (FONSECA,
1994, p. 493). Sdo tipos humanos grotescos que ndo estdo necessariamente ligados a um
estado social concreto, mas sim representacGes que transcendem a ordem, transformando o

proprio corpo em uma caricatura social.

Além disso, o corpo adquire outras fungdes em suas obras, uma vez que muitas
personagens usam-no como uma forma de conseguir a satisfacdo imediata de seus desejos
fisicos, e também como meio de sobrevivéncia. O corpo, assim entendido dentro de sua obra,
€ um objeto reduzido ao erotismo. Outro aspecto a ser ressaltado € a preocupagdo que as
personagens evidenciam com a forma fisica, o culto a imagem e a beleza sdo evidentes em um
universo em que a embalagem tem mais valor que o contetdo profundo, assim também é o
valor dado a aparéncia fisica. Homens e mulheres sdo reduzidos a objeto de contemplacéo,

mercadorias, postas a venda. Como fica evidente neste trecho do conto “O pior dos venenos”:
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Estou nesse momento nua, na frente do espelho do meu quarto, feliz, meu corpo é
bonito para minha idade, afinal ja passei dos quarenta. E a lipo que fiz recentemente
deu um retoque final perfeito a malhagéo que pratico na academia. Relutei um pouco
em fazer a lipo, mas todas as minhas amigas estava fazendo e ndo somente a lipo,
mas o servico completo, cortando com bisturi ou enfiando silicone, inclusive
algumas enchendo o labio superior , creio que acham esse beicinho saliente sensual,
sei 14 eu ndo preciso disso tenho labios carnudos. (FONSECA, 2002, p. 170)

Outra caracteristica importante que merece ser destacada em suas obras é a
representacdo do espaco, que ganha dimensdes profundas e amplas representacdes dentro de
suas narrativas. Em Rubem Fonseca, a caracterizacdo do cendrio urbano, da cidade e suas
gigantescas estruturas, torna-se o cenario principal onde eclodem as mais variadas tramas e
historias. Muitos sdo os ambitos explorados pelo autor, as personagens de suas historias estao
em contato com as ruas, sao andarilhos, transeuntes, vagabundos, moradores de rua, que
movimentam-se por esse ambiente. A imagem do flaneur, como aquele que perambula pelas
ruas inserindo-se em meio a multidao é bastante frequente. Assim, suas personagens mantém

uma conexao muito estreita com o espaco urbano.

“A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro” do livro Romance negro (1994) é um dos
contos representativos dessa circulagcdo e empatia com o espaco. Nele ha uma personagem
que é, em sua esséncia, um andarilho. Seu caminhar noturno serve para sentir a cidade em

seus amplos aspectos. Ao observa-la ele mistura-se a esse cenario:

Em suas andangas pelo centro da cidade, desde que comecou a escrever o livro,
Augusto olha com atencdo tudo que pode ser visto, fachadas, telhados, portas,
janelas, cartazes pregados nas paredes, letreiros comerciais luminosos ou néo,
buracos nas calgadas, latas de lixo, bueiros, o chdo que pisa, passarinhos bebendo
&gua nas pogas, veiculos e principalmente pessoas (FONSECA, 1994, p. 594)

Assim como o flaneur é o detetive das ruas apontado nas obras de Walter Benjamin,
ao analisar as narrativas de Baudelaire, na obra de Fonseca ele adquire a mesma representacéo
como sendo o andarilho observador da realidade circundante. Walter Benjamin, na obra de
Baudelaire trata o flaneur como um curioso investigador que explora todos os cantos de todas
as fendas do espaco em que se locomove. A paisagem da cidade tembém preenche os olhos

dos ambulantes andarilhos de Rubem Fonseca.

As cidades de Fonseca sdo lugares que reunem multiddes, habitantes oriundos de
todos os lugares e, a0 mesmo tempo, de nenhum. Nas teias das cidades, os anbnimos se
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incorporam as multiddes, permitindo que se escondam ou se revelem: encontros e
desencontros, um enxame de pessoas que circulam. A multiddo também aparece na obra de
Rubem Fonseca como reftgio: “Eu gosto da rua porque na rua ninguém me acha. E o meu

ultimo refagio” (FONSECA, 1994, p. 341), assim fala a personagem do conto “Véspera”.

Talvez pelo trabalho complexo, que implica caracterizar tantas criaturas diferentes,
Rubem Fonseca utilize em grande parte de suas personagens a representacdo de seres
anbnimos, traco marcante e comum nas narrativas contemporaneas. Esses sujeitos andnimos
dentro de suas obras se constituem como a expressao silenciosa de muitos, eles marcam

dentro do discurso uma polifonia de vozes que nao pode ser reconhecida como uma so.

Esses andGnimos que se apresentam em suas obras sdo a personificacdo do
esvaziamento das identidades contemporaneas. O fato de grande parte de seus personagens
ndo terem um nome que os identifique, é significativo, pois permite que suas identidades nao
possam ser reconhecidas, elas se misturam a outras e as representam. S&0 pessoas que
aparecem sem passado, sem identidade, o que impede que o discurso as fixe em um Unico

lugar ou com apenas uma Unica representacao, pois, sendo muitos, ndo podem ser nenhum.

Rubem Fonseca, ao privilegiar o sérdido, o imoral, o grotesco e o insano, tira o leitor
do torpor normalizante e langa-0 ao ambivalente mundo ficcional, que apresenta uma
estrutura mais surpreendente e, ao mesmo tempo, sem sentido. O leitor perde o equilibrio a
partir da caracterizacdo de um mundo sem organizacao. O universo narrativo que se apresenta
dentro da obra de Fonseca possui suas proprias leis, dificeis de ser compreendidas sob uma
Gtica tradicional, é necessario desautomatizar o olhar para compreender suas insinua¢fes no

texto, as logicas invertidas de suas personagens que funcionam a partir de uma outra estrutura.

Na trajetéria de Rubem Fonseca, pode-se perceber a aparente repeticdo de temas,
linguagens e tramas, porém alguns aspectos se modificaram, em consondncia com as
emergéncias do mundo contemporaneo. Acompanhando a historia recente do Brasil, os treze
livros de contos publicados por Rubem Fonseca trazem marcas desse processo de
globalizacdo econdmica e cultural que envolve todo o mundo. Axilas e Outras Histdrias

Indecorosas, obra langada em 2011, acrescenta novas nuances aos temas recorrentes do autor.

Fonseca demonstra um interesse legitimo pelo outro, pela alteridade marginalizada e
calada de sua voz, e através da realizacdo narrativa de sua producdo estabelece uma
representacdo peculiar, a medida que reconhece modos de vida desregulamentados e que até

entdo estavam invisiveis. Sua literatura ainda propde uma estética que ndo procura ser
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semelhante a realidade, ainda que a aproximacdo seja muito verossimil, o autor torna a
semelhanca com o real tdo aguda que acaba por ressaltar justamente seu contrario a

dessemelhanca ou a diferenca.

A obra Axilas e outras histdrias indecorosas sinaliza novamente a experiéncia da
violéncia, da segregacdo e do preconceito, além de evidenciar caracteristicas muito peculiares
da propria realidade contemporanea. No entanto a exposi¢cdo de violéncias nessa obra nédo
busca a espetacularizacdo da barbarie, ela pode ser entendida através de outras formas, por
outras representacdes, uma vez que propde reflexdes atinentes a nossa configuragéo social
como um todo. A exploracdo das muitas tematicas, dentro do livro do autor, pode auxiliar a
refletir sobre muitos aspectos de nossa realidade social e a compreender o modo como a

sociedade esta se estruturando na contemporaneidade.
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3 AXILAS E OUTRAS HISTORIAS INDECOROSAS: NOVOS CONFRONTOS

A obra Axilas e outras historias indecorosas retne dezoito contos com tematicas
variadas, porém, ndo é s6 a tematica apresenta-se de forma variada, hd nela também uma
pluralidade de motivacbes e formas. Rubem Fonseca desdobra-se na representacdo de
diversos aspectos da realidade social brasileira e do homem contemporaneo. Assim, constitui
especial interesse dessa discussdo a analise dos contos que compdem a obra a luz das teorias
que explicitam particularidades de uma nova configuracdo social, a partir de seus outros
contornos e, consequentemente, a presenca de uma nova estética da literatura contemporanea.
Em outras palavras, interessa investigar de que maneira essa obra € abrangente na sua

representacdo enquanto literatura que dialoga com o universo no qual vivemos.

Essa investigacdo pode alicercar-se tanto pela selecdo dos temas presentes nas
narrativas, quanto pela forma de representacao, reforcada pela linguagem e pelas possiveis
sensagdes provocadas. Apos a andlise detalhada de cada um dos contos, percebeu-se a

incidéncia de determinados tipos de narrativas, a seguir:

3.1 NARRATIVAS DE EXCLUSAO E INTOLERANCIA

Identidades em confronto tém sido foco de grandes debates na atualidade, dessa forma,
é possivel notarmos grandes preocupacdes politicas, culturais e sociais pautadas nos aspectos
dos relacionamentos interpessoais estabelecidos entre culturas e classes sociais diferentes. A
partir dessa conclusdo, busca-se perceber, nos contos analisados a seguir, como essas
narrativas colocam em dialogo codigos culturais diversos e, de que forma esses encontros se
estabelecem, refletindo sobre as relacfes de intolerancia e exclusdo que se revelam através do

trato com a alteridade.

Dessa maneira, 0s contos que compBem esse subcapitulo foram agrupados sob o
enfoque dessas tematicas, pois explicitam, nos temas desenvolvidos, na caracterizacdo das
personagens ou mesmo na revelagdo do discurso, comportamentos peculiares desse tipo de

confronto.
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3.1.1 “Sapatos”

No primeiro conto dessa coletanea, através de um enredo linear, temos a
caracterizagdo de uma personagem andnima que conta as agruras que sofreu para arrumar um

emprego:

N&o esta facil arranjar emprego. Topo fazer qualquer coisa, mas sei que tenho
problemas, como esse dente faltando na frente, um buraco feio que sei que causa
uma impressdo ruim. As pessoas que conhego perderam dentes la de tras da boca, eu
fui perder logo o da frente. (FONSECA, 2011, p. 09)'°

A partir da leitura desse trecho, é possivel notar que, assim como o narrador, ha outras
pessoas de seu convivio que também perderam dentes, denotando assim um universo que ndo
é apenas seu, hd um grupo de pessoas que partilha da mesma realidade. Desse modo, a
insercdo de uma personagem andnima no conto € significativa, uma vez que ela torna-se

representante individual de um universo coletivo.

Além disso, a auséncia de um dente da frente, falha de dificil ocultagdo, é a
representacdo grotesca, realcada no corpo, da falta de condicGes financeiras da personagem.
Um simbolo de castracdo e de faléncia diante da vida, assim, a descricdo fisica disforme da
personagem é utilizada para destacar diferencas. O social e o corporal estdo ligados,
indissoluvelmente, numa totalidade indivisivel: “o patrdo da minha mée tinha o pé pequeno

como todo o sujeito rico”. (p. 10)

A descricdo do aspecto fisico das personagens torna-se um elemento importante a ser
discutido, uma vez que aparece como um componente dentro da narrativa, ressaltando uma
estética a partir da diferenca. Aquilo que era categoricamente familiar ganha, na descricédo
disforme, um tom de estranhamento, reforcado pela forma como a personagem pde em

evidéncia a caracterizacdo da sua imagem grotesca.

A predominancia desse tipo de descricdo, exploratoria do insolito, ganha um carater
excepcional no conto. A exploracdo dessas categorias dissonantes acaba por gerar uma

imagem aumentada e destacada da propria realidade. Dessa maneira, essa imagem do

1% A partir desse momento todas as citacdes presentes no texto sdo referentes a obra Axilas e outras histérias
indecorosas pertencentes a mesma edicdo. (FONSECA, Rubem. Axilas e outras histérias indecorosas. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2011). Por isso, as referéncias serdo citadas apenas pela pagina.



72

realismo grotesco funde-se numa visualizacdo do quimérico e do macabro, deslocando as
categorias normais de orientacdo habitual do mundo. “(...) que gera a destruicdo de toda a
ordem ou orientacdo no tempo e no espaco; de subito o universo se afigura estranho,
desconexo e absurdo, um planeta onde houvesse desaparecido a razdo e todo o pensamento
ordenador” (MOISES, 2004, p. 215).

Porém, a auséncia do dente ndo é o unico empecilho para que a personagem encontre-
se impossibilitada de inserir-se no mercado de trabalho. A falta de sapatos também é fator
determinante para essa sua exclusdo. O Unico calgado que a personagem possui € uma
sandalia velha que o impede de ser visto dignamente em entrevistas de emprego: “Minha mae
acha que eu ndo arranjo emprego porque nao tenho sapatos. Diz que as sandalias que eu uso

sdo muito feias e assustam as pessoas.” (p. 09).

A situacdo comeca a se modificar quando a mae da personagem lhe presenteia com um
par de sapatos novos que, segundo ela, foi doado pelo seu patrdo: “Garanto que agora vocé
arruma um emprego, ela disse.” (p. 10). O par de sapatos torna-se o elemento modificador da
trama, ganhando um outro estatuto, agora é signo de propriedade e identidade, uma vez que
tendo sapatos a personagem recupera a posse de si. Os sapatos tém um forte simbolismo na
cultura ocidental, eles concedem ao homem o direito de andar, de possuir um caminho e um
destino, por esse motivo, toda a trama tem uma ligacdo muito forte com a representacdo
alegorica desse elemento. Cada cultura tem sua forma de representar através de signos
simbolos de status, os adornos sdo carregados de significacdo. Os sapatos por exemplo
carregam uma série de significagdes, eles se tornam sinalizadores sociais, objetos de seducao

ou ate elemento de fetiche e poder. Esse aspecto foi demonstrado por Schumpeter:

Historicamente, o desejo do consumidor por um par de sapatos pode, a0 menos
parcialmente, ter sido moldado pela acdo dos produtores que oferecem calcados
atraentes e que fazem publicidade em torno disso; mesmo assim, em qualquer
momento dado, trata-se de um desejo genuino, cuja previsdo vai além de ‘sapatos
em geral” e que uma experimentacdo prolongada isenta de boa parte das
irracionalidades que possam té-lo rodeado originalmente (Schumpeter, 1975, p.
258).

Ao calcar os sapatos, a personagem nota que nao lhe servem, e utiliza uma palavra
bastante significativa ao referir-se ao cal¢ado, diz que ira “amansa-los”. Diferente da palavra
amacia-los, que parece ser mais adequada ao contexto, o uso do verbo amansar refere que a

personagem ndo pretende apenas calcar esse sapato, mas domina-lo, fazendo com que ele lhe
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pertenca de forma definitiva, assim percebe-se que a escolha dessa palavra permitiu que o

sapato figurasse na categoria daquilo que precisa, deve ser dominado.

No entanto, a dor maior sentida ndo é aquela causada pelas bolhas, resultado do uso de
um sapato de um nimero menor do sapato: “Aquela dorzinha de merda dos calos era nada
comparada a dor que eu sentia enquanto amansava o sapato” (p.11). A dor de ndo ser parte do
sistema ¢é lembrada durante o tempo em que usa 0s sapatos; 0s calos sdo o aviso do desencaixe
e desajuste do sujeito, assim, o machucam porque lembram-no, constantemente, desse

desajuste, sendo a dor um sinal de ndo pertencer, de ndo ser digno de andar.

O desencaixe dos sapatos ¢ manifestacdo de outro aspecto, que se destaca na narrativa,
uma vez que 0s sapatos possuem, na cultura ocidental, um forte simbolismo intimamente
relacionado com a identidade pessoal. Dessa forma, o fato de os sapatos ficarem apertados no
pé da personagem € simbdlico, pois eles ndo pertencem aquele sujeito, ndo fazem parte da sua

identidade, eles vém de outra pessoa que pertence a outro universo social.

A0 usar 0s sapatos para procurar emprego, a personagem nota que logo no primeiro
dia as pessoas 0 atendem melhor, ndo tardando em conseguir trabalho: “Naquele dia, no dia
em que consegui 0 emprego, cheguei em casa, tirei 0s sapatos e com eles na méo perguntei,

entdo, viram quem manda, quem da as ordens?” (p. 11).

A personagem demonstra clareza acerca de sua condigédo social, possuindo assim uma
postura critica em relacdo a sociedade e aos motivos que levam o sujeito a inserir-se na
marginalidade. O sujeito evidencia que lutou, modificou seu destino a forca, evitando assim

tornar-se um marginal como o irméo.

Minha mée ficou muito feliz quando soube que eu tinha arranjado um emprego, eu
ia poder ajudar nas despesas da casa, principalmente comprar comida. Mas acho que
a razdo principal foi porque ela tinha medo que eu me tornasse um marginal, como
meu irmédo, e arranjando um emprego isso ndo ia acontecer. (p. 11)

Um dia antes de iniciar no seu emprego acontece uma reviravolta na trama; um
policial bate a porta do casebre da personagem afirmando que os sapatos foram roubados, e
ndo doados como sua mée havia dito. Na delegacia ha uma situacdo de extrema humilhacéo,

que explicita, mais uma vez, as relacdes de poder travadas pelas diferencas: “Quando eu falei,
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0 puto do patrdo notou que eu ndo tenho o dente da frente e ficou satisfeito em ver o fodido

que eu era, o cachorro devia ser vingativo.” (p. 13).

Neste trecho salienta-se 0 embate entre as alteridades e as tensas situacdes de poder
gue se travam entre esses sujeitos. O encontro com o0 outro, aquele designado como ladrdo
desdentado e miseravel, ocorre pelo rebaixamento, € uma maneira sordida de se portar diante

da alteridade.

Apds a cena de constrangimento, o dono dos sapatos diz que ndo ira prestar queixa
pedindo que o delegado dé ordem de soltura a eles; nessa situacdo, a voz do patrdo exerce
uma autoridade maior que a da prépria policia. Na saida, o patrdo ainda diz a mulher que
roubou os sapatos que entre no carro, pois ainda é sua empregada e devolve os sapatos ao

filho dela, pedindo que cuide bem deles.

A personagem retorna para casa feliz por ter conseguido de volta os sapatos e,
principalmente, pela oportunidade de ter um trabalho, ndo sendo considerado, dessa forma,

um criminoso.

E interessante notar que Fonseca, nesse conto, abre mao de narrar através da violéncia,
ndo ha sangue derramado nem matanca. Dessa vez, € através da palavra que a crueldade e a
humilhacéo aparecem na trama, de maneira contundente. Sendo assim, as denudncias que néo
precisam ser explicitadas pela matanca, pela barbarie do assassinato, mas que se revelam
através das situacdes de conflito entre as personagens, pelas condi¢fes sociais, assim como
pela miserabilidade da situacéo, e, principalmente, pela impoténcia. O autor utiliza elementos
simbdlicos para marcar as situagdes de poder e explorar as formas que a barbarie pode
adquirir. Dessa forma, o conto sugere que a crueldade também se delineia de forma mais sutil
nas relacBes sociais, enraizada no tecido social, descortinando discursos e vozes de

dominacéo.

3. 1. 2 “Bebezinho Lindo”

O segundo texto narra a historia de uma mée que vé sua vida destruida ao dar a luz um
menino portador de Sindrome de Down. Nessa narrativa de enredo linear, desenvolvida a
partir do relato em primeira pessoa, o leitor acompanha a trajetéria de uma personagem -

novamente temos a caracterizacdo de uma personagem andnima, todos no conto possuem um
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nome, exceto ela - que sonhava em casar e ter filhos, mas a chegada de um bebé com
problemas de saude acaba por desencadear o fim de seu casamento e a derrisdo de sua vida,

culminando em um fim marcado por uma tragédia familiar.

Dudu, o primeiro filho da personagem nasce com problemas de salde, ao descobrir a
doenca a familia culpa a mée pelo problema do filho: “Quando Dudu nasceu e Gabriel soube
do seu problema de saude, disse que o menino tinha herdado aquela doenca de mim, na

familia dele todos eram saudaveis e eu tinha uma irma doente.” (p. 18).

Através deste trecho podemos notar o estabelecimento de um discurso machista que
delega somente a mulher as responsabilidades sobre os filhos: “Ele dizia, O SEU filho, como
se 0 filho ndo fosse também dele.” (p. 18). A doenca de Dudu se transforma na principal
justificativa para que o0 homem abandone a familia, eximindo-se das responsabilidades de pai

e protetor.

A mulher, a quem coube a responsabilidade de criar e cuidar da crianga, expressa em
seu discurso a angustia sentida: “Eu ndo consegui, bem que eu queria casar e ter outros filhos.
Eu era uma mulher bonita, mas meus pretendentes, quando conheciam o Dudu, deixavam

logo de se interessar por mim” (p.19).

Mée e filho encontram-se solitarios, ja que foram abandonados pela familia, pelo
marido e pai e pela prépria sociedade que ndo os assimila. O sentimento nutrido pela
personagem € de resignacdo, como se estivesse anestesiada diante de um destino inexoravel
gue se sobrep6s. Dessa forma, sua vivéncia é marcada pela existéncia sem perspectivas de

futuro e pela aceitacdo irresoluta de sua imobilidade no presente.

A0S poucos a crianga, que era sempre descrita como um bebezinho lindo, comeca a
mudar suas feicdes, seu rosto assume as caracteristicas inerentes a doenca. A passagem do
tempo no conto fica demarcada através das marcas fisicas que as personagens apresentam,
caracterizando a estética da narrativa pela exploragdo de um corpo diferente. A descricdo
evidencia o aspecto grotesco que o filho adquiriu, a decadéncia da imagem aparece também
no discurso da prépria personagem, desequilibrando a estrutura narrativa pelas suas

caracteristicas pictoricas:

As mudancas sofridas por Dudu eram desanimadoras. Cada vez falava mais alto,
mais nervoso. Quando fez trinta anos era um homem gordo, careca, feio. Eu também
ficara feia, cadavérica, ndo tingia mais meus cabelos que haviam ficado
completamente brancos. (p. 20)
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O rapaz comeca a ter comportamentos agressivos para desespero de sua mée, que ja
ndo tem mais condi¢Bes psicolégicas para controlad-lo. Ela rejeita a possibilidade de
internacdo, acima de tudo ela luta para proteger seu filho de possiveis maus-tratos. Apos
sofrer as primeiras agressoes, ela encontra uma tragica solucéo para o conflito. O desfecho da

narrativa se desenha de maneira surpreendente:

Dudu pegou a carne que estava sobre a tabua de cortar e esfregou na minha cara. Eu
o empurrei com forca, e, sem querer, cravei a faca no peito dele, na altura do
coracdo. Ah que Deus me perdoe! Dudu caiu ao chdo e depois de se agitar
convulsivamente por alguns segundos ficou imével. (p. 21)

O desatino da mée que assassina o proprio filho é construido de tal maneira que ndo
choca o leitor, ja que ele é levado, pela construcdo do discurso, a compreender o drama da
personagem. Uma histdria de sonhos destruidos, de privac@es, de decadéncia e, até mesmo, de
violéncia doméstica. Sdo duas personagens abandonadas a propria sorte, pois ndo encontram

apoio na familia, nem nos amigos ou em qualquer estrutura de protecdo nos érgdos sociais.

Depois de deixar o corpo inerte e sangrando na cozinha, a mde vai até o quarto
admirar uma foto do seu bebezinho lindo. Ela amava o sonho de ter uma familia feliz, amava
a beleza de seu bebé, a promessa de felicidade que uma crianca traz ao seio de uma familia,
amava um passado que existiu no efémero de sua fantasia e ficou guardado na imagem da
fotografia, quando Dudu ainda era uma crianca sem as fei¢cOes da doenca. A personagem se

apoia e se mantém na lembranca do passado, unico lugar seguro e sempre revisitado:

Lavei meu rosto na pia, enquanto Dudu continuava caido, sem respirar, uma poga de
sangue em volta do seu peito. Depois de enxugar as maos € o rosto fui até o quarto,
abri a gaveta e peguei uma foto do Dudu, o bebezinho mais bonito do mundo. Fiquei
olhando para a foto, longamente, enquanto meus olhos se enchiam de lagrimas. (p.
21)

Em uma estrutura em que tudo estd em constante transformacdo, a falta de
perspectivas com o futuro leva as personagens a adotarem um comportamento
sobrevivencialista. Segundo Rejane Pivetta de Oliveira (1991), esse comportamento
nostalgico em relacdo ao passado é bastante comum nas personagens de Rubem Fonseca: “No
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discurso da personagem, a referéncia ao passado serve antes para evidenciar que 0 mesmo

estd acabado, restando apenas o presente calamitoso.” (p. 47)

O assassinato do filho se torna uma estratégia de protecdo e de amor, ainda que
ambigua e primitiva, uma vez que é baseada em um instinto de sobrevivéncia quase animal.
Matar a crianca configura-se em uma atitude paradoxal de amor e protecdo, e também uma

condicéo de sobrevivéncia e salvacdo do filho e da propria mae.

Infelizmente, as pessoas com deficiéncia ainda sdo vistas como um problema social.
Por essa razdo, acabam sendo excluidas por ndo seguirem padrGes de beleza socialmente
ressaltados e nem apresentarem-se Uteis a sociedade. Assim, sdo consideradas inabilitadas,
tornando-se um peso econémico, pois, exigem cuidado constante e grandes gastos ao estado,
sem garantias de producdo. “Nao ha uma razdo auto evidente para vocé existir nem qualquer
justificativa ébvia para que vocé reivindique o direito a existéncia. Ser declarado redundante
significa ser dispensado pelo fato de ser dispensavel.” (BAUMAN, 2004, p. 20)

Por mais assegurados que os direitos civis dos deficientes estejam regulamentados e
unificados sob o nome da lei, na préatica das relagcdes sociais, o deficiente é alguém que sofre
todos os tipos de exclusdo social. Sdo sujeitos que promovem perturbagdo, uma desordem no
sistema. Além disso, a representacdo da excluséo social fica marcada nesse conto pela vida
que as duas personagens passam a levar, cada vez mais solitarios e com suas vidas

restringidas ao espaco privado.

3.1.3 “Intolerancia”

O foco dessa historia é a partir da perspectiva de um narrador em primeira pessoa,
andnimo, que relata a maneira que encontrou para se livrar de suas companheiras quando elas
ja ndo lhe parecem mais atraentes fisicamente e, consequentemente, deixando de ser Uteis ao
seu convivio. O enredo do conto € linear, de estrutura simples, sem grandes reviravoltas na

trama.

As palavras escolhidas pelo sujeito ao referir-se as suas companheiras ja aludem a
ideia presente no titulo. A palavra intolerancia, em sua etimologia, significa repugnancia, nao
aceitacdo do outro, designa uma atitude odiosa, agressiva contra aqueles cuja opinido ou

crenga se diverge. E possivel notar, no discurso da personagem, as formas e tratamentos dadas
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as suas relacOes afetivas, principalmente pela linguagem utilizada: “Quando me livrei da
Gisleine achei que ficaria mais feliz sem uma chata me aporrinhando dentro de casa.” (p.107)
A maneira que o homem encontrou para “se livrar” de suas companheiras foi o assassinato.
Apos algum tempo morando juntos, ele sente que as mulheres comecam a incomodéa-lo. A

primeira vitima foi Gisleine:

A Gisleine podia trabalhar para ajudar nas despesas, mas passava o dia vendo essas
merdas de novelas que mostram na televisdo, por isso a bunda dela foi pro beleléu,
ficou cheia de celulite, logo na bunda, a parte mais bonita do corpo de uma mulher.
Ela acordava de mau halito e queria me beijar na boca, ela tinha a mania de foder
quando acordava, “Nessa hora eu sinto tesdo, benzinho”, ela dizia, “E vocé esta
sempre de pau duro”. Porra, todo o homem acorda de pau duro, isso até tem um
nome, tesdo de mijo. Essas coisas, como eu disse, foram enchendo meu saco, até que
um dia eu pensei debaixo do chuveiro, vou me livrar dessa mulher. (p. 108)

O sujeito parece vislumbrar o relacionamento como um aprisionamento, dessa forma,
se vé amarrado em um conflito que lhe parece insustentavel, e como solucéo, atira Gisleine do
vigesimo andar. Apds alguns meses, comeca a sentir-se solitdrio novamente e resolve
encontrar outra companheira. Nota-se que os critérios para a escolha das mulheres se déo
pelos aspectos da beleza, pelos atributos fisicos, pelas formas do corpo, refor¢ando assim 0s
estere6tipos padronizados em nossa sociedade. As mulheres sdo eleitas como produtos, pela
serventia que elas podem oferecem a ele, 0 corpo nesse caso é rebaixado a exploracdo sexual

e doméstica:

Entdo resolvi arranjar outra dona, eu ndo sou exigente, ela tinha que ter bunda
bonita, magra, peito pequeno e bons dentes, podia ser feia, beleza ndo pde mesa,
dizia 0 meu avd, e ele sabia das coisas, podia ser burra, eu também nédo sou la muito
inteligente, podia até ser analfabeta — ndo analfabeta ndo podia ser. (p. 109)

Assim como o homem atual utiliza os produtos e os joga fora quando apresentam
defeitos ou quando, aparentemente, perdem a utilidade, a personagem do conto parece
evidenciar essa mesma postura em relagdo aos seus relacionamentos. As pessoas do seu
convivio também ganharam o estatuto de objetos, pois, na Gtica individualista desse sujeito, as
mulheres escolhidas como parceiras amorosas, podem ser eliminadas, descartadas,

assassinadas, sem deixar vestigios, quando para ele perdem a serventia. Em um universo
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marcado pelo consumismo, pela reciclagem rapida, em que tudo o que parece ser indtil,
desgastado ou redundante pode ser eliminado, Gisleine sera logo substituida por outra

“mercadoria”, um novo “produto” que atenda melhor as necessidades:

Mas aconteceu uma coisa estranha, depois de algum tempo eu comecei a sentir
saudade de ter uma mulher dentro de casa, que estivesse & minha disposi¢do para
foder sempre que eu quisesse, e também para conversar, por mais chata que seja
uma conversa, a verdade é que uma conversinha sempre distrai um pouco, e as putas
que eu pegava, além de ferrarem meu orcamento, ndo queriam conversa, queriam
foder correndo e se mandar. Teve um maluco que disse que as putas sdo as melhores
mulheres exatamente por isso, porque vocé fode e manda embora, coisa que ndo
pode fazer com sua mulher, mas isso me parece papo furado. (p. 109)

O destino de sua segunda companheira, Daiana, ndo foi diferente, vitima de um
atropelamento proposital, em um passeio pela cidade 0 homem solta a méo de sua namorada
em uma rodovia cheia de carros. Uma caracteristica importante no comportamento deste
sujeito € que as duas personagens assassinadas tém seus corpos atirados no espago publico. A
primeira é jogada pela janela e a segunda, assassinada numa rua movimentada, lugar de
grande circulacédo de pessoas. A quantidade de pessoas que vivem nas grandes cidades parece

contribuir para o anonimato dos assassinos e para a invisibilidade dos crimes.

No controverso universo apresentado nesse conto nenhuma pessoa parece ser
insubstituivel e, assim que o desejo termina perdem a serventia, sdo descartadas, logo
substituidas por outras: “E, ao que parece, como forcar o que é estranho a abandonar a
alteridade e desfazer-se da carapaca dissecada que se congela na alegria da satisfacdo, pronta
a dissolver-se tdo logo se conclua a tarefa. Em sua esséncia, o desejo é um impulso de
destruicdo.” (BAUMAN, 2004, p. 12-13).

Outro aspecto importante aparece na caracterizagdo das personagens femininas, as
duas mulheres parecem ser idénticas em seus comportamentos e acles, e também, na propria
aparéncia: “Daiana também nao trabalhava e ficava sentada o dia inteiro comendo biscoito e
vendo as merdas das reprises das novelas. Eu sabia que ndo ia demorar muito pra bundinha

dela degringolar, como tinha acontecido com Gisleine.” (p. 110)

Caracteristicas que evidenciam uma sociedade massificada, em que 0s sujeitos
apresentam comportamentos e atitudes estereotipados, sem originalidade. A repeticdo das
atitudes das personagens deixa entrever um universo social em que a identidade individual, a

singularidade, foi esvaziada, elas aparecem como figuras repetidas dentro do conto. Ao
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mesmo tempo, verifica-se 0 descaso e a invisibilidade humana que essas mulheres adquirem
no conto; reduzidas a objetos, s@o criaturas que ndo possuem nem identidade, nem valor:
“Deu tudo certo mesmo porque a policia ndo ia perder tempo investigando a morte de uma pé
rapada. (...)”(p. 111).

Fonseca ja trabalhou amplamente em suas obras os problemas de intolerancia e de
incapacidade de engajamento afetivo que o ser humano contemporaneo, individualista e
egoceéntrico, apresenta. Relacionar-se parece ter se tornado uma tarefa dificil de ser mantida,
pois exige sacrificios que ndo podem ser sustentados a longo prazo: “é o que torna
‘relacionar-se’ a coisa mais traicoeira que se possa imaginar. Mas uma ‘conexdo indesejavel’
¢ um paradoxo. As conexdes podem ser rompidas, e 0 sd@o, muito antes que se comece a
detesta-las.” (BAUMAN, 2004, p. 08)

3.1.4 “Confiteor”

A palavra confiteor, que da titulo ao conto, é oriunda do latim, significa confisséo. De
origem cristd, esse vocabulo era utilizado para se referir aos homens que, em cultos religiosos,

confessavam seus pecados a fim de se livrar da culpa e alcancar a libertacéo.

Nesse sentido, esse conto ja anuncia em seu titulo uma confissdo como uma tentativa
de libertacdo da culpa. Narrado em primeira pessoa, temos o relato de um homem que

transforma-se em um assassino furioso, apds despertar um impeto brutal.

Trata-se de um conto epistolar, contendo pensamentos fragmentados e desordenados
da personagem. Com uma estrutura de enredo mais elaborada, esse conto se caracteriza pela
trama composta de muitas digressdes do narrador, apontamentos e intertextualidades, citagdes

de outros textos que se cruzam dando um maior relevo a trama:

Enquanto fodiamos, dei um tapa na cara de Camila. Confesso que ndo gostei, na
verdade quase brochei. Ao escrever esta confissdo faco uma pausa aqui. Brochei ou
broxei? Confesso que a nova ortografia me confunde um pouco. Por exemplo: o
trema, quando se deve usa-lo? E o acento diferencial? Péra pera, péla pela, para
para, pélo pelo, pdlo pdlo. Se alguém me perguntar aonde vou por um trogo e eu
responder “vou pbé-lo aqui” as pessoas vdo me entender? SO se eu estiver em
Portugal. E o acento circunflexo? E o acento agudo? Estou tergiversando, eu sei,
mas esse € um problema que sempre me ataca quando escrevo, extravio-me em
rodeios indteis. Onde eu estava mesmo? A confissdo, sim sim, a minha confissao.
Alias, que tipo de confissdo é a minha? (p. 194)



81

A personagem principal da narrativa se apresenta como um advogado criminalista que
mantém um relacionamento com uma garota chamada Camila. O conflito do conto se
manifesta quando a personagem descreve como iniciou a pratica do sadomasoquismo com sua
namorada e como essa relacdo escapou de seu controle, ganhando dimensdes criminosas.
Segundo o narrador, as primeiras relagdes com agressao aconteceram com certo desgosto por
parte dele, no entanto, vale lembrar que esse conto assume a estrutura de um relato
confessional, assim, a versao apresentada pela personagem é suscetivel de interpretacao, pois
o discurso esta condicionado por um ponto de vista unilateral e com a inten¢do de persuadir 0

leitor.

Segundo o proprio sujeito, apds certo tempo, a pratica do sadomasoquismo foi
ganhando estatuto de normalidade na relacéo e tons de brutalidade cada vez mais requintados;

até o desfecho em que ele assassina sua companheira:

Certas ocasides eu batia nela com tal violéncia que Camila tinha que permanecer na
minha casa, pois ficava com o rosto inchado. Entdo passei a bater no corpo de
Camila, e um dia — se isto aqui € uma confissdo eu tenho que falar a verdade -, um
dia bati com tanta violéncia que Ihe quebrei uma costela.

Estdo chocados? Entdo preparem-se para 0 que vem agora, a minha descoberta do
Orgasmo Méximo. Como ocorreu? Foi no dia em que eu matei Camila durante a
copula: enquanto ela agonizava, morrendo estrangulada por mim, eu gozei com um
imensuravel ardor. Claro que algum tempo depois, quando passou o meu longo
gozo, percebi que tinha um problema sério de logistica para resolver: como livrar-
me do cadaver. Qual foi a solugdo que encontrei? Jogando-o no mar. Desistam, ndo
Vou ensinar a ninguém 0 meu macete, o certo é que o corpo de Camila jamais foi
encontrado. (p. 198)

Os limites que separam a sanidade da loucura nas obras de Fonseca perecem ser
categorias constantemente ameagadas, pela situacdo, pelo destino e por tudo o que pode se
modificar de uma hora para outra. Qualquer relacdo estabelecida entre suas personagens
parece carregar consigo a sombra da morte. Esse € mote do conto, 0 momento em que as

fronteiras séo rompidas e as situagcdes escapam do controle.

A morte e 0 amor, nesse conto, surgem atrelados a um estado de gozo e também de
desejo de aniquilacdo do outro. Eros e Thanatos aparecem como figuras imbricadas e
indissoltveis “E ndo ha sendo uma ténue fronteira, a qual facilmente se fecham os olhos, entre

a caricia suave e gentil e a garra que aperta implacavel.” (BAUMAN, 2004, p. 12).

Além da estrutura de relato, outras intertextualidades podem ser apresentadas como

partes importantes da construcdo do conto, como por exemplo, as citacdes do filésofo e
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pensador Jean Jacques Rousseau: “Rousseau afirma que para se livrar da sua animalidade e
tornar-se humano o individuo deve desenvolver a sua capacidade de civilizar-se. O problema,

segundo Rousseau, é que a sociedade corrompe o ser humano.” (p. 193)

Rousseau ficou conhecido por defender a ideia de que o homem possui em sua
natureza um carater essencialmente bom e que seria a sociedade a principal responsavel pela
corrupcéo e deturpacdo do homem. A referéncia a Russeau dentro da narrativa corrobora para
sustentar a argumentacdo do sujeito, baseada na logica de que ele é uma vitima corrompida

pelo sistema:

Eu ndo conseguia encontrar uma mulher masoquista, o que me deixava nervoso. Eu
me tornara um tarado sexual? Fora corrompido por Camila, eu tinha que me livrar
da minha animalidade, desenvolver a minha capacidade de tornar-me novamente
civilizado, como propunha Russeau. Eu precisava redimir-me, salvar-me voltar a ser
quem eu era. Mas existem caminhos que ndo tem volta. Foi aceitando essa desgraca,
esse inforttnio, que fui para a cama com a nova namorada, Luiza. (p. 198 -199).

Esse sujeito parece nutrir um sentimento de aprisionamento involuntario a um destino
que aparentemente admite ndo possuir forgas, nem entusiasmo para lutar contra. Essa
condigcdo de aceitagcdo, que ele evidencia em suas atitudes, acaba por destituir-lhe de uma
razdo moral, uma vez que passa a agir como um individuo sem consciéncia e condicionado

pelas forgas subjetivas do destino que comandam seu comportamento.

Segundo Rejane Pivetta, 0 homem, na atualidade, ndo consegue mais atribuir a
responsabilidade sobre a sua existéncia, sua posicdo social ou sobre seus atos as forcas
sociais, sequer é capaz de reconhecer os valores morais da sociedade, uma vez que todos esses
valores perderam seu significado no mundo contemporaneo. Esse sentimento de solidao,
impoténcia e abandono: “lhes retiram as responsabilidades histéricas de agir sobre o meio.
Em lugar da atitude de transformar a realidade, existe a determinagdo de cumprir o destino
ditado por forcas cosmicas, que propiciam um entendimento mais satisfatorio da realidade”
(OLIVEIRA, 1991, p. 56).

Além de Rousseau, o narrador menciona duas obras significativas de Charles Dickens,
o primeiro livro citado é Oliver Twist, romance que trata da delinquéncia como uma resposta
provocada pelas condigdes precarias da sociedade da época. A outra é A Tale of two Cities,
romance histérico situado no periodo da Revolugdo Francesa que tem como tema central as

questdes de culpa, vergonha e retribuicdo. Com a insercdo de todas essas referéncias, que
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sustentam a argumentacdo e ddo apoio ao discurso dentro da trama, o proprio homem

questiona a finalidade de seu relato e de suas interferéncias:

Alids, que tipo de confissdo é a minha? A juridica? No direito romano (ja contei que
sou advogado? Sou criminalista, mas depois eu falo sobre isso), a confessio in
judicio ocorria quando o réu confessava a autoria do crime, sendo que 0 processo
ndo chegava a se instaurar para o julgamento da actio pelo judex, bastava a confissao
para que o réu fosse executado, ele condenara a si mesmo: confessus pro iudicato
est, qui quadammodo sua setentia damnatur. Ou a minha confissdo é religiosa: o
sacramento da peniténcia? (p. 194)

Ressalta-se também, que o despertar do impulso do primeiro assassinato desencadeia
uma sequéncia de crimes: “O corpo de Lulu teve o mesmo destino maritimo do corpo de

Camila. E depois também outro, e mais outro. E outro.” (p. 199)

Nota-se como a barbérie e a violéncia, quando amplamente praticadas e veiculadas sob
0 signo da normalidade, deixam de lado seu carater de tragico, perdem o estatuto de excecdo.
O crime dentro desse conto aparece ressaltado pelos estados de anonimato e impunidade e,
também, pelo estatuto irrelevante conferido no trato com a vida humana. Essas caracteristicas
suscitadas na trama denotam uma forte critica a um sistema social em crise, como bem
compreendeu, Walter Benjamin: “A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o ‘estado de

excecdo’ em que vivemos € na verdade a regra geral.” (1987, p. 226).

Rubem Fonseca, nessa narrativa, deixa transparecer uma natureza animalesca
escondida no homem, principalmente pela forma como trata a violéncia, que ressalta uma
natureza rudimentar e desintegradora, sugerindo que existe dentro de cada um de nés um
instinto assassino, uma bestialidade animal que parece ser natural e inerente ao ser humano, e
gue necessita apenas de um impulso inicial para se manifestar. Um conto que explora acima
de tudo a violéncia contra as mulheres e o despertar dos instintos destruidores de natureza

instintiva e selvagem.

No mundo contemporaneo, as diferencas entre certo e errado, normal e anormal,
parecem que ja ndo podem ser distinguidas, nem confrontadas: “os impulsos de revolta e
negacdo, para ndo falar dos de transformacdo social, sdo percebidos, cada vez mais, como

gestos indteis e triviais no enfrentamento do modelo proposto.” (JAMESON, 2007, p. 31)

Importante ressaltar que algumas frases e temas parecem ecoar € se repetir nos textos

de Fonseca, funcionando como espelhos ou redundancias de pensamentos. N&o € a primeira
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vez nesse livro que suas personagens declaram a impossibilidade de viverem juntas, de
manter relacionamentos: “Moravamos em casas separadas, a coisa que mais acaba com o
amor € o fato de os amantes morarem juntos.” (p. 195), frase do texto “Confiteor” que se
repete no conto “Paixao”: “(...) a coisa que mais acaba com o amor é duas pessoas viverem
juntas.” (p. 98).

Pode-se compreender, a partir da observacdo dessas repeticdes, uma tentativa de
generalizar um comportamento comum do sujeito na atualidade. Os homens e mulheres
dentro de seus contos demonstram, através de seus gestos e discursos, a impossibilidade de
manter relacdes de respeito, amor e compaixao. Esses sujeitos expressam a ambiguidade de
seus sentimentos, ao passo gque mostram, a0 mesmo tempo, um sentimento de solid&o,

sustentado, contudo, por uma dificuldade de se relacionar.

3.1.5. “O Misantropo”

Misantropo é uma palavra formada de dois vocabulos gregos (mis) 6dio e (anthropos)
homem. Significa, pois, aquele que tem oOdio da sociedade, aquele que ndo suporta a
convivéncia com 0 outro; em suma, constitui o introvertido, o anti-social que nutre aversdo
profunda pelos homens e pela sociedade. Misantropo opfe-se a palavra filantropo, que
designa aquele que pratica o bem, ama a humanidade e nutre compaixdo e empatia. “O
misantropo” é um conto de enredo simples e estrutura linear, mas que mantém no interior de

sua estrutura a construcdo uma personagem bastante perturbada.

A caracterizacdo da personagem foge ao esteredtipo do bandido marginalizado,

aparece como um homem branco, culto e bem apessoado, que traz em sua personalidade as

marcas de um assassino. “... sou um homem bonito, alto, tenho os olhos azuis e cabelos

negros ondeados.” (p. 204). A historia ja inicia de forma veloz, em uma linguagem direta, sem

rodeios com o relato de ocorréncia do primeiro assassinato:

“O senhor falou em ‘uma espécie de misantropia’ espécie como?”

“Bem...” O médico tirou os dculos e limpou no avental. Era um homem calvo, de
idade indefinida. Comecei a sentir um grande 6dio dele. “A sua sindrome, eu diria...
eu diria que é mais grave. O senhor tem que se tratar. Urgentemente.”

Meu 6dio aumentou.

“Por que?”

“O senhor esta prestes a cometer uma loucura.”
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Ele tinha razdo. Cometi o que ele chamava de loucura mas que para mim era apenas
um gesto de consolacgdo, e, de certa forma, divertimento, recreacdo. Agarrei-o pelo
pescoco e apertei até sentir que ele estava morto. (p. 203, 204)

A personagem principal do conto ndo foge as caracteristicas que o proprio titulo
propbe. Temos a descricdo de um psicopata que destila sua intolerancia e ira através do
assassinato, matando todas as pessoas que considera vulgares, ignorantes e feias, desferindo

seu gesto principalmente contra as mulheres.

O conto possui uma linguagem direta e uma estrutura curta, narrada com velocidade
de linguagem e de cenas. Entre o intervalo do diagndstico medico e o assassinato é de um
piscar de olhos. Mal o profissional termina de falar e a firia assassina do sujeito rompe num
gesto que tudo destréi, sem motivo, nem explicacdo. A descricdo do ato brutal é feita sem
culpa ou remorso, numa atitude em que a colera eclode por motivo torpe ou ainda, sem

motivo nenhum.

Percebe-se no discurso da personagem que ela encara suas atitudes como divertimento,
como uma espécie de fuga de uma vida esvaziada de sentido. Dessa forma, o crime se

constitui como uma diversdo, uma via de relaxamento:

Sai do consultério sentindo tesdo. Mas ndo pensem que 0 que me excitara sexualmente
fora eu ter estrangulado o curandeiro, porque é isso que todos os médicos séo,
curandeiros. Nao. Antes da consulta eu ja havia marcado um encontro com uma dona
chamada Zulmira. (p. 204)

A fala desse individuo aponta para outra consideracdo importante: o questionamento
do discurso e da profissdao médica. O homem, na atualidade, perdeu a fé nas estruturas sociais,
ele ndo confia mais nos sistemas, nos discursos de autoridade, nem nos profissionais ou
qualquer relato que se pretenda portador de uma verdade totalizante. Dessa forma, a fala do
homem, que trata 0 médico como um “curandeiro”, denota uma atitude hostil e de
enfrentamento da autoridade profissional. O sujeito demonstra com essa atitude uma
descrenca no sistema e também a qualquer discurso que se pretenda revelador de verdades

universais.

A sequéncia da narrativa aponta ainda outras atitudes controversas desse individuo

perturbado, as mortes parecem ser crimes corriqueiros para esse sujeito. As suas atitudes
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denunciam um homem que atesta seu repudio através de uma postura brutal, no entanto,

reflexiva;

Mas entdo, horror. Horror, horror, como na historia de Conrad. Nas costas logo
acima da bunda ela havia tatuado “Jesus salval” com ponto de exclamacéo e tudo.
Brochei na hora. Odeio tatuagem, mas odeio mais ainda Jesus Cristo.

Ela virou o pescogo, olhou pra mim e perguntou: “Brochou?”

“Quem foi Platdo?”

Ela virou-se de frente.

“Quem?”

“Platdo.”

“Quem ¢é ele? Jogador de futebol, artista? Nunca ouvi, ndo conhec¢o.”

Puta merda! Siliconada, tatuada e burra. As trés coisas que mais odeio numa mulher.
(p. 205)

Os demais assassinatos que aparecem na sequéncia da historia seguem as mesmas
caracteristicas, no entanto, 0 homem expressa que ndo se trata apenas de desejo de matar, mas
sim uma predisposicao de sua natureza a esse comportamento: “Ja passou uma semana. Estou
com apetite (uso essa palavra conforme é usada na filosofia escolastica para expressar o
desejo implicado numa tendéncia), mas como dizia, estou com apetite agucado. Confesso que

matar mulher me da mais prazer.” (p.206)

O conflito, na trama, é marcado pela oposicdo entre o natural e o artificial. Esta
presente no discurso desse assassino uma valorizacdo da inteligéncia, da juventude e da
beleza. Dessa forma, a morte dessas mulheres ganha um carater simbolico, ela assume a
caracteristica de protesto contra a falsificacdo da beleza e contra o triunfo do artificial na
cultura contemporanea. O comportamento da personagem, mais do que representar uma
atitude odiosa contra 0 sexo feminino, reflete a necessidade do homem em libertar-se das
formas de opresséo ditadas pelo império da beleza e da superficialidade, constituindo-se numa
forte critica politica, que revela um substrato moral do préprio sujeito: “Sei que ndo sou o
Unico misantropo no mundo. Existem muitos, mas muitos mesmo. Quando ando pela rua

identifico inimeros pela maneira de olharem os circunstantes.” (p. 206).

A imagem das mulheres, apresentada no conto, corrobora com uma representacao
grotesca da mesmice, da falta de originalidade, ja que todas as vitimas apresentam as mesmas
caracteristicas estereotipadas, todas possuem tatuagem, corpos torneados e pouco

conhecimento intelectual.
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O assassinato parte de um sintoma de cansaco da imagem desgastada dessas mulheres,
que se apresentam como pessoas sem originalidade, figuras de redundéancia que seguem 0s
padrdes de um sistema que dita regras e comportamentos de beleza. Os assassinatos sdo uma
fonte de protesto dirigido & massificacdo da cultura e ao império da beleza, que faz com que
todas as pessoas acreditem na necessidade de possuir as mesmas caracteristicas fisicas.

Ela estava no bar, os peitos volumosos projetados para frente. Aproximei-me.
Depois de trocarmos algumas palavras perguntei:

“Quem foi Platdo?”

“O que?”

“Platdo”

“Isso € nome de gente ou de bicho?”

Aguele era um bom comeco. (p. 206)

A representacdo estereotipada dessas mulheres transcende o conceito da aparéncia
visivel, ela ganha ambiguidade reforcada pela diferenca que promove Segundo Pivetta:
“Quando Rubem Fonseca procura uma aproximacdo méaxima com o0s bens culturais da
sociedade de consumo, na verdade ndo esta criando uma relacdo de identidade da obra com os

mesmos, mas antes acentuando a diferenca entre ambos.” (p. 175, 176).

E possivel compreender o carater que a palavra intolerancia adquire nesse conto,
considerando a questdo ética do sujeito ante a alteridade a partir da negacdo do direito de
defesa. Como afirma Ricardo Timm de Souza na analise sobre as formas de violéncia: “Tudo
aquilo que entendemos por violéncia, em todos os niveis, do mais brutal e explicito a
violéncia coercitiva e socialmente sancionada do direito positivo, e, inclusive, a violéncia

auto-infligida, repousa no fato exercido de negacdo de uma alteridade.” *’

Nesse sentido, a violéncia aparece na narrativa como uma representacdo de um embate
cultural, que se manifesta nas relagdes pessoais. O principio da intolerdncia é construido a
partir de uma ldgica irracional, movida pelo despropoésito explicito sancionado pela negacao
da alteridade. Nesse conto, a relagdo que a personagem estabelece com 0s outros se expressa
através de uma razdo fissurada, deslocada e irracional do comportamento humano, que

postula um forte desejo de aniquilacdo, rebaixamento e humilhacdo da humanidade do outro.

A violéncia ganha contornos paradoxais nas construgfes narrativas de Rubem

Fonseca, a partir do momento que surgem desdobramentos nas diversas formas de

7 Artigo disponivel em: http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/civitas/article/viewFile/72/71. Acessado
em 23/11/2012.
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representacfes da violéncia, tanto no eixo individual ou social, como nas que se mostram
mais racionalizadas ou, ainda, aquelas que surgem de maneira mais inconsciente, descartando

ou desconsiderando a condicao do outro.

3.1.6 “Amar seu Semelhante”

O conto possui uma estrutura de enredo simples, construido de forma linear, com
inicio, meio e fim. A histdria € narrada a partir da voz em primeira pessoa, trata-se de um
homem que encontra constantemente no seu caminho pessoas que lhe contam histérias
repetidas. Segue o relato de seu cansaco em escutar diariamente as mesmas queixas e
reclamacdes, dos mesmos sujeitos, acerca das escolhas que fizeram em suas vidas. A

descricdo de sua personalidade, no inicio da trama, aponta aspectos peculiares:

Sou um homem infeliz. Jesus, segundo Sdo Marcos, disse, “amaras o teu proximo
como a ti mesmo”. Se eu ndo sinto amor por mim, como vou sentir pelo meu
semelhante? Eu ndo acredito nem em Jesus, muito menos em Sdo Marcos. Um
filésofo inglés Edmund Burke, afirmou, “ama a humanidade, detesta teu
semelhante”. Eu ndo amo a humanidade, e detesto meu semelhante. Quer dizer,
detestava no inicio, depois piorou. (p. 187)

Na sequéncia da narrativa 0 homem descreve como iniciou-se sua aversdo pela
humanidade, esse sujeito encontra diariamente pessoas que lhe contam repetidas histérias. Séo
narracdes peculiares sobre suas vidas, suas crencgas e preconceitos. O primeiro interlocutor
declara: “Quando resolvi escolher uma mulher para casar decidi que ela devia ser
principalmente bonita. Inteligéncia era uma coisa secundaria. Mesmo porque a maioria das
mulheres bonitas sdo burras, vocé sabia?”(p. 187). Ja o segundo conhecido a aborda-lo faz

piadas preconceituosas, salientadas pelo humor negro:

“Que sorte encontrar vocé aqui”, disse 0 sujeito ao meu lado. Essa figura tem a
mania de contar piadas e conta sempre as mesmas. “Vocé conhece a historia do
sujeito que foi ao hospital visitar o filho que acabou de nascer?”

Antes que eu respondesse, o que alids néo faria, ele continuou:

“O médico vai ao encontro do pai e disse que ia apanhar o nenezinho no bercario.
Voltou carregando nos bragos o que seria o bebezinho, envolto em agasalhos, que
entregou ao pai. Mas houve um problema, o seu filho nasceu com deficiéncia, disse
0 médico. Dentro do agasalho havia apenas uma enorme orelha. ‘Ai meu Deus’,
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disse o pai da crianga, ‘ele nasceu assim? Mas ndo importa, vou ama-lo do mesmo
jeito. Meu filho’, o pai disse para a orelha, ‘eu te amo, viu? Eu te amo e amarei pra
sempre.” O médico interrompeu dizendo, ‘fala mais alto que ele é surdo.””

O sujeito deu uma gargalhada, achando graga na sua piada, que ele ja havia contado
pra mim umas dez vezes. (p. 188, 189)

Assim a personagem passa a nutrir um sentimento irracional de aversdao pela
humanidade e de intolerancia para com o proximo. No entanto, ndo é apenas pelo discurso do
narrador que se depreendem os sentidos desse conto, as historias subjacentes contadas pelos
sujeitos que encontra sdo igualmente carregadas de sentido. Elas, em sua maioria, revelam
discursos e comportamentos de preconceito, intolerancia e infelicidade. Sdo ressaltadas nas
conversas todos os tipos de baixezas e vilanias, que se propagam nos tecidos sociais sob a
forma de clichés de linguagem e piadas grotescas de baixo caldo. Todas essas situacdes
vividas por esse homem vao instaurando conflitos que torna o convivio entre ele e seus

semelhantes cada vez mais insustentavel:

Mas voltando aos sujeitos que me incomodavam contando suas histdrias. Passei a
odiar aquelas pessoas. Todas as pessoas. Passei a odiar o meu semelhante. Quando
passava por alguém, mesmo que a pessoa apenas me cumprimentasse, eu dizia entre
dentes “filho da puta”, e quando estava afastado eu dizia repetidamente em voz alta,
“filho da puta, filho da puta.” (p. 189)

Esse ddio nutrido pelo sujeito vai ganhando formas, ja cansado de ouvir as mesmas
queixas, a personagem adota um mecanismo de autodefesa, que ira explodir de maneira

transtornada:

Aquela piada ja me fora contada por ele mais de um milh&o de vezes. Ouvi-la mais
uma vez encheu-me de sofrimento, de tristeza e de 6dio, um édio tdo forte que eu
perdia a consciéncia, e quando voltei a mim percebi que o contador de piada estava
caido ao chdo e eu estava sobre ele agarrando-o com forca pela garganta. “Cala a
boca seu filho da puta”, gritei. Mas ele havia se calado para sempre. Eu o
estrangulara. (p. 190)

O individuo que prefigura nesse conto pode ser entendido como exemplo de uma
personalidade contraditoria, a0 mesmo tempo em que carrega dentro de si um impulso
assassino, apresenta um profundo sentimento éetico, quando mata por ndo suportar mais ouvir

clichés de exclusdo, nem discursos desgastados.
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Sempre dou uma volta pela praga durante a noite. Ela estd sempre deserta e isso em
agrada. Mas nesta noite vai me agradar mais ainda. Quem eu encontro na praga,
sentado num dos bancos? O meu vizinho que sempre que me encontra afirma que
viver com uma mulher burra é pior do que viver com uma mulher feia.

Sentei-me ao lado dele. Ele me reconheceu.

“Sabe de uma coisa” ele comegou a me dizer, “viver com uma mulher burra...”
Fiquei olhando fascinado para o pescoco dele. Magro, raquitico, um apertdo mais
forte quebrava-lhe as vértebras cervicais. Quantas sdéo mesmo? Sete. Conta de
mentiroso? (p. 190)

Depois do primeiro assassinato, ele comega a se sentir como uma espécie de vingador
social. A sensacdo de alivio causada pela eliminacdo do ruido que essas pessoas que se

dirigiam a ele causavam vem acompanhada de um desejo mais forte de matar.

Pode-se depreender desse texto um discurso construido de forma irdnica, o gesto do
assassinato € simbdlico, ele ndo se dirige contra as pessoas, mas, principalmente, contra 0s
discursos sociais que circulam sob a forma de clichés estereotipados e repetidos
constantemente na sociedade. Segundo Barthes: O esteredtipo pode ser avaliado em termos de
cansaco. “O estere6tipo € 0 que comeca a me cansar.” (BARTHES, 1975, p. 97). Aqui 0
esteredtipo ganha um novo aspecto, analisado por Barthes. A naturalizacdo das ideias da uma
imagem de um discurso indefinidamente repetido, assim, a atitude da personagem parte de um

cansaco dessa linguagem: “ja ouvi essa historia, essas piadas um milh&o de vezes.” (p. 190),

O gesto impulsivo de estrangular essas pessoas, ndo deixa de ser uma alegoria textual,
uma vez que a grande intencdo do conto € mostrar que de alguma forma essas vozes precisam
cessar, para que ndo continuem veiculando frases e atitudes de segregacdo, trata-se de uma
atitude de resisténcia: “e no momento em que no mais das vezes de forma catartica, aquela
emocdo é entdo projetada e externalizada, como um gesto ou grito, um ato desesperado de

comunicacdo, a dramatizacdo exterior de um sentimento interior.” (JAMESON, 2007, p. 39)

Pela abordagem que se propde nesse conto, a respeito da ideia de tolerdncia, nota-se
que nela elide a ideia de um distanciamento, uma barreira que impede o contato entre
diferentes identidades. A abertura ao outro, ao diferente, insinua uma nova forma de interagir
nos aspectos sociais e, portanto, uma nova forma de conceber o mundo — ultrapassando a ideia
de soliddo individual que o conceito de tolerancia assume®®. Tolerar, é permitir que o outro

tenha acesso, compartilhe a experiéncia, é aceitar a sua diferenca.

18 Segundo Derrida “a palavra “tolerancia” é, antes de mais nada, marcada por uma guerra religiosa entre

cristdos, ou entre cristdos e ndo-cristdos. A tolerancia € uma virtude cristd ou, por isso mesmo, uma virtude
catolica. O cristdo deve tolerar o ndo-cristdo, porém, ainda mais que isso, o catélico deve deixar o protestante
existir. (...) A paz seria assim a coabitacdo tolerante. In DERRIDA, Jacques. Filosofia em tempo de terror.
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No entanto, parece nao existir possibilidade de um ajuste pacifico entre esses
individuos, pois a auséncia de dialogos é reforcada por essa personagem que durante todo o
conto sempre se manteve em siléncio assumindo a forma de uma apatia diligente perante a
situacdo. Seu comportamento introvertido, no inicio, apresenta a impossibilidade de uma
construcdo dialgica em simetria, pois 0s sujeitos com 0s quais se relaciona ndao apresentam
as minimas condicdes para a interlocucdo: “se o cetico entra de alguma forma no discurso
argumentativo, 0 mesmo ndo se da com o cinico que domina em ultima analise as
possibilidades de estabelecimento do discurso, esta antes e fora dele, apresenta anterioridade
I6gica e ontolégica.” (SOUZA, 1996, p. 120, 123)

A narrativa de Fonseca estd pautada num signo estético que nada tem de inocente, e
que, através dos paradoxos e antagonismos de suas representacdes, insere um selo forte de

caréater politico e moral.

Embora na atualidade a sociedade tenha desenvolvido ferramentas indmeras que
possibilitam o contato e a comunicacgdo, parece que elas vieram a custa do suprimento de
outras habilidades: a arte da conversacdo, a arte de olhar para as pessoas, a arte de ser visto e a
arte de estar presente. Nossa conduta ndo é mais governada pela paciéncia e respeito, todas
essas qualidades, nas décadas passadas, eram mais valorizadas que atualmente. Predominam,

no momento, a introversao e o narcisismo.

3.1.7 “O ensino da Gramatica”

O conto mais curto da coletanea, chamado “O ensino da gramatica”, trata de uma
historia construida a partir de um diélogo entre duas pessoas. Sdo trés paginas de conversas
entre sujeitos que parecem viver juntos. Uma historia que tem um carater aparentemente
absurdo, nela Fonseca mostra sua habilidade de escritor ao deixar o leitor em suspense,
gerando uma espécie de desorientacdo. Trata-se de um didlogo que mescla assuntos diversos
assuntos, como tristeza, classificacbes morfoldgicas, relacionamento amoroso e problemas

sexuais, até chegar a confissdo de uma das personagens que afirma que esta doente.

Dialogos com Habermas e Derrida. BORRADORI, Giovanna (Org.) Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor. 2003, p.
136.
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O diélogo inicia-se com uma pergunta a respeito do estado de espirito de um dos
parceiros, essa pergunta inicial, aparentemente simples, ira desenvolver um dialogo repleto de

nuances e reflexoes:

Vocé esta triste?

Na&o sei. Talvez.

Tristeza da cancer, sabia?

Pensei que dava verruga no nariz.
Estou falando sério. (p. 85)

Embora o conto possua uma estrutura simples, a construcdo do texto, confunde a
percepcao do leitor, ao misturar variados assuntos. As palavras adquirem outros significados,
que escapam ao entendimento habitual, o verdadeiro sentido do texto ndo esta expresso, nem
nas atitudes, nem no teor da conversa, mas parecem se colocar fora do texto. As palavras ali,
sdo cuidadosamente colocadas, juntamente com a discussao acerca da tristeza, da natureza dos

substantivos, da sintaxe, do relacionamento sexual, sugerindo assim outros assuntos:

Ultimamente vocé vive falando sério.

Quando eu brincava vocé reclamava.

Nem tanto ao mar nem tanto a terra.

Vocé colocou virgula depois de mar.

Estou falando, néo estou escrevendo.

Mas na sua fala tinha uma virgula depois de mar?

N&o. Vocé esta fazendo uma analise sintatica e morfologica da frase?
Na frase ha o uso da figura de sintaxe chamada elipse.

Chega. E por coisas assim que n&o quero mais viver com vocé.
Porgue eu sei gramatica e vocé nao?

Entre outras coisas.

Vocé ndo gosta mais de foder comigo? (p. 86)

No final do conto a personagem revela o motivo de sua tristeza, estd com céancer, no
entanto, a confissdo de sua doenca, em meio a esse dialogo, parece ndo provocar nenhum tipo
de reacdo em sua companheira. A frase dita “estou com cancer de pulmao” se incorpora as
falas anteriores, como se fizesse parte do mesmo assunto, da gramatica ou do relacionamento.
Em apenas trés paginas, com a forma minimizada e com a articulacdo de frases curtas, €

possivel compreender diversos conflitos que esse casal vivencia.
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A revelacdo da doenca ndo causa espanto, nem comocao na sua companheira. O conto
parece ter a intencdo de deixar o leitor atordoado, sem entender bem o que estd lendo, a

mistura de assuntos sérios com corriqueiros dao essa sensacao de vertigem ao discurso.

Na primeira frase temos uma pista deixada pela personagem que conduz a revelacao
final, de maneira circular o conto inicia e termina da mesma forma. A prépria personagem
parece estar suspensa, ndo conseguindo sequer responder a pergunta sobre seu estado de

espirito.

Essa dicotomia serve para acentuar o desfecho vazio da narrativa, quebrando os
padrdes convencionais, ja que ndo € uma narrativa que se pauta no tragico da situacao
vivenciada, mas que revela a perda da forca do tragico e, também a perda da propria
compaixdo entre as pessoas. A confissdo é feita de maneira fria, sem sentimentalismos ou

desespero:

Entdo deixa de ficar triste.

Tenho uma razdo. Ja estou com cancer.
Jura?

Juro. Pulméo. O cigarro.

Meu amor, vou cuidar de voce.

Mas antes me ensina gramatica. (p. 87)

Nesse conto a realidade aparece de forma embacada e as truculéncias da vida parecem
ser levadas a um vazio de sentido, séo sentimentos que ndo conseguem encontrar uma forma
de expressdo clara no discurso. O conto demonstra a maneira como 0s homens do nosso
tempo ndo sabem lidar com suas dificuldades; trata-se do proprio desajuste e perdicdo dos

individuos diante das tragédias da vida.

A tristeza, que no inicio parecia de dificil defini¢do, no fim aparece com clareza. Sua
melancolia tem um motivo: o cancer. O conto € escrito a partir de uma linguagem reflexiva, a
expressao clara deixada pelo sujeito - no final em que diz, estou com cancer por isso tenho
motivos para ficar triste - implica um movimento desagregador da narrativa, pois apesar disso,
apesar da doenca, apesar de tudo é necessario seguir, pois a propria vida segue. E preciso nio
pensar, é preciso seguir adiante, aprender gramatica, como sugere a sua companheira, ocupar-

se daquilo que eles conseguem entender.

Outro aspecto que deve ser notado € que o Unico momento que uma das personagens

chora é quando um deles ameaca ir embora, 0 medo da rejeicdo do amor e, consequentemente,
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da solid&o é mais forte do que a declaracio da propria doenca. E o inico momento em que um

deles demonstra alguma sensibilidade.

3.2 NARRATIVAS POLICIAIS

Rubem Fonseca é reconhecido por sua predilecdo pela criacdo de narrativas policiais,
em seus contos e romances, aparecem detetives, bandidos, assassinos confessos, em suma,
historias recheadas de vitimas e assassinos. E possivel notar, contudo, que ainda que suas
histérias mantenham a estrutura de suspense, caracteristica formal do conto policial, Rubem

Fonseca foge e transcende a certas normas do género.

As historias policiais de Fonseca ndo servem apenas como uma leitura de
entretenimento; evidenciam-se, em seus enredos, tramas que beiram ao fantéstico,
apresentando alegorias simbélicas que, certamente, ampliam os sentidos do texto. Além disso,
o0 conto policial de Fonseca funciona como uma espetacularizacdo do préprio cotidiano, onde
0 crime é apenas mais um entre 0s varios elementos que compdem um quadro rico de

representacdo das relagcdes humanas.

3.2.1. “Paixao”

O conto “Paixo*®”

possui uma estrutura narrativa mais elaborada, uma vez que €
construido a partir de uma trama nao linear, cheia de reviravoltas surpreendentes. Narrado em
primeira pessoa, pode ser destacado pelo enredo que apresenta diversas histdrias ocorrendo

simultaneamente durante a trama.

O enredo desenvolve-se a partir da histéria de um narrador que coincidentemente é
também escritor chamado Pedro. Essa forma de misturar na narrativa realidade e ficcdo como

ocorre com a mescla de um personagem narrador/escritor também evidencia um texto

19 Considerando que um texto é um tecido, em que todos os elementos que o compdem estdo de alguma forma
entrelacados para que exista significacdo, esse conto aparece com o mesmo titulo de outro langado no livro
Pequenas Criaturas (2002). “Paixao” € um titulo repetido, no entanto, apesar de possuir o mesmo titulo, nesse
livro trata-se de um conto inédito.
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ambiguo, uma vez que torna-se dificil definir se trata-se de uma histdria inventada pelo

escritor Pedro dentro do proprio texto de Fonseca.

Pedro que assassina sua esposa através da contaminagdo por tétano, crime cometido
com o auxilio de um amigo médico. A amante da personagem é a enfermeira do seu amigo e,
ao final do conto, o escritor e 0 médico sdo assassinados por ela. As personagens nao
apresentam densidade psicologica, podendo ser caracterizadas como planas ja que ndo se

modificam ao longo da trama.

O titulo é primeiro aspecto que pode ser ressaltado, a palavra, paixdo abrange
designacdes subjetivas, tais como: perturbacdo mental, movimento desordenado, afeto
violento e sofrimento martirio. Nota-se que a caracteristica de viver sob uma perturbacéo
mental é o elemento central que comanda a vida de Pedro: “Certa ocasido eu estava
apaixonado por uma garota e para provar a ela a grandeza do meu sentimento decepei o dedo
minimo da minha méo direita. Dizem que a paixao é um sentimento patolégico, uma doenga,

que felizmente é transitoria.”(p. 91).

O conto possui uma estrutura plastica que beira o absurdo, em decorréncia dos
aspectos inusitados que sdo narrados ao longo da histdria. O trecho inicial evidencia que
estamos diante de um homem que pode cometer as mais variadas loucuras em nome de seus
sentimentos. Desde o foco narrativo até o espaco, tudo se encaixa de modo a favorecer e a
sustentar a incoeréncia dos episddios narrados. Apesar de a trama apresentar situacdes
absurdas, a logica impressa na atitude de um homem que decepa o dedo da mdo ja desvia o
leitor do senso comum e o prepara para a leitura de algo que foge a normalidade.

Pedro é o personagem principal e narrador da historia, caracterizado como um homem
fracassado profissionalmente, que vive em um casamento oprimido e infeliz com Nely, uma

mulher bem sucedida nos negdcios e provedora da casa:

Nunca estive apaixonado por Nely, mas me casei com ela. Sou escritor, e 0s
escritores sdo todos (com excecdes fulgurantes) uns pés-rapados. Nely tinha
dinheiro, herdado do pai, além de ganhar muito em sua profissdo de advogada
especializada em indenizacdes.

Tenho que contar a verdade. Eu era um escritor fracassado. Nem isso, nem
fracassado eu era, ou eu ja seria alguma coisa, era um escritor que nunca conseguiu
ser publicado. (p. 91)

A personagem acredita ter uma vida pacata e sem grandes emocdes e, como fuga de
uma vida destituida de sentido, nutre um sentimento de apatia perante a realidade expressando
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soliddo e desconforto existencial. Se a vida tornou-se uma mera sucessao de dias repetidos,
num eterno tempo presente que designa um vacuo existencial, em algum momento esse vacuo
sera preenchido com outros elementos, nem sempre saudaveis. Pedro vive um relacionamento
paralelo com sua amante Michele, uma enfermeira que trabalha com seu melhor amigo, o
médico e cumplice, Amancio. E por ela que ele manifesta sua verdadeira paixdo, motivo que
0 leva a cometer as mais absurdas loucuras; sera também em nome dessa paix@o e do desejo

de liberdade, que ele arquiteta a morte brutal da esposa a fim de herdar seus bens e dinheiro.

O casamento baseado em interesses ja desarticula a construcdo do matriménio dos
principios, do respeito e do amor. Pedro vive as custas de sua mulher, sendo vigiado durante
as 24 horas do dia, por uma equipe de detetives contratada por sua esposa. A paixdo por
Michele ndo é diferente, o interesse pela amante se sustenta a partir do desfrute de sua beleza
exterior. Ndo ha envolvimento emocional profundo por parte de Pedro com nenhuma das duas
personagens: “Tive uma longa conversa com meu amigo Amaéncio. Ndo sei o que fago da
minha vida, eu lhe disse, estou apaixonado por Michele e a minha mulher me asfixia, me

humilha, me deixa infeliz.” (p. 94).

Pedro, a partir da solidéo e do sentimento de opressdo sentida dentro do matriménio,
resolve o conflito matando a sua companheira, e vé nessa atitude o ultimo recurso que dispde
para continuar sustentando uma vida facil. O motivo que leva ao assassinato de Nely é torpe.
A esposa, cansada de sustentar o marido, arranja-lhe um emprego, a partir dai ele terd que
trabalhar para garantir seus luxos. Esse é 0 motivo que leva-o a aceitar a sugestdo do seu
amigo Amancio de assassinar Nely, que é apresentada para o leitor de forma degradante e

tirdnica;

Como vou fazer isso com Nely? Ela tem o corpo feio, seios caidos, bunda mole,
barriga flacida. E quando sugeri que ela consultasse um cirurgido plastico, ela riu,
perguntou com mordacidade, vocé me acha alguma dondoca botoxeira? Sou uma
profissional liberal, uma advogada famosa, respeitada, que ganha a vida trabalhando.
(p. 93-94)

A liberdade que a personagem busca é condicionada por um sentimento narcisico
individualista, que o lancga para a irracionalidade: “Fiquei acordado com a agulha na méo, sem
coragem de fazer aquilo. Entdo Nely comecou a roncar e creio que foi aquilo que me levou a

fazer o que Amancio mandou.” (p. 95)
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A escolha pela forma de assassinato é chocante, a infeccdo por tétano tem efeitos
colaterais extremamente brutais. O narrador utiliza todos os elementos de crueldade e

sadismo, misturado com grande forca de ironia a fim de chocar o leitor:

Ela esta rindo eu disse.

Isso mesmo. Chama-se risus sardonicus, um espasmo dos musculos em volta da
boca, causado pela rigidez do pescogo e das costas. Maravilha, agora vamos esperar
a diaforese, ela vai suar, suar, suar, a temperatura vai aumentar, ela vai ficar com
taquicardia e vai morrer de asfixia causada pelos espasmos do diafragma. (p. 97)

Com essa construgdo narrativa a morte perde seu carater tragico, pelo apuro de sua
descricdo, a morte de Nely ganha caracteristicas de espetaculo. A imagem mistura a dor da
mulher paralisada sem direito a defesa e a caracteristica grotesca do riso sarcastico em seu
rosto, um sintoma peculiar do veneno aplicado nela. E possivel notar a frieza e crueldade de

Pedro ao comentar sobre a morte de sua esposa:

Nely ndo tinha outros parentes, e como as visitas estavam proibidas ninguém viu o
risus sardénicus estampado em seu rosto enquanto ela agonizava na cama, mas
confesso que sempre me lembrava de sua fisionomia de coringdo e até tive alguns
pesadelos com Nely sentada & mesa de jantar me olhando com um sorriso de
escarnio ou desdém., enquanto eu comia um prato de cebolas, a comida que mais
odeio. (p. 97)

A vida nas metrépoles é o cerne da inspiracdo do autor. Assim, Pedro é descrito como
um sujeito que vive aturdido e perturbado, nutrindo um sentimento de desencanto pela vida e
uma sensacdo de vazio existencial. Ele apresenta caracteristicas que demonstram sua
desestrutura psiquica e seu deslocamento identitario e social. O médico também aparece
caracterizado como um sujeito sédico e imoral, além de sugestionar o assassinato, ele auxilia
Pedro a cometé-lo. Amancio € uma personagem ambigua dentro da trama, pelo carater de sua
profissdo, seria ele o principal responsavel pela manutencéo e preservacédo da vida, contudo, o
que aparece € um profissional perverso que mata inescrupulosamente. A mascara de médico

mantém sua face criminosa camuflada, dando um sentido irénico ao conto:

Amancio podia ser um bom contaminador de tétano, mas parece que como médico
ndo era grande coisa. Tinha poucos clientes e gastava grande parte do seu tempo
frequentando boates, e casa pouco respeitaveis, ele mesmo confessava que gostava
de foder putas.
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Vocé nédo precisa usar camisinha se fode uma puta, vocé tem que usar camisinha se
fode com uma mulher casada, essas sim pegam doencas dos maridos, que sdo
bissexuais, ele dizia (p. 98 — 99)

A grande reviravolta na trama acontece quando Michele e Améncio atraem Pedro a um
sitio, nessa ocasido € que a grande vild do conto aparece. Michele acaba por matar o médico e
deixar Pedro no pordo para morrer de fome e sede, quando descobre que a procuracao para
administrar o dinheiro herdado pela morte de Nely estava em seu nome: “Amancio, vocé
substabeleceu para Michele a procuracdo que lhe dei? Sim. Por qué?... Ele ndo terminou a
frase. Ouvi um tiro e o baque de um corpo caindo no chdo. Michele era um génio, génio do

mal. Ela fechou o algapdo com um estrondo.” (p. 102)

A marginalidade e a crueldade em Fonseca tém dimens6es amplas, questionando todos
0s setores e colocando em cheque todas as certezas de uma realidade multifacetada em sua
natureza. A propria ironia do texto se dissipa quando o sujeito descobre que ele também pode

ser vitima da ganancia e do édio mortal.

O riso nessa narrativa também deve ser destacado como elemento simbdlico, o riso
destacado no rosto de Nely da uma aura de escarnio, deboche e maldigio ao conto. E um
recurso utilizado para tornar difusa a dramaticidade da situacdo. O humor nasce do amalgama
entre o tragico e o cdmico, dessa forma, o riso que aparece nesse conto cumpre com a fungéo

de diluir as tens0es, j& que a narrativa exp0e situa¢es com forte teor dramatico.

O rosto caricatural de Nely evidenciado pelo risus sardonicus funciona como uma
especie de mascara bizarra e irregular. Essa estética que explora o grotesco, o riso irénico
diante do absurdo da imoralidade, é explicado por Eagleton: “Parte do nosso gozo com a
visdo desse pogo de miséria é certamente um desafio frente ao desfile do egoismo monstruoso

que lutamos para camuflar.” (1993, p. 118)

A violéncia mais uma vez adquire carater de normalidade, pois € vista pelas
personagens como um mal necessario a servico de suas individualidades egocéntricas. Os atos
violentos passam a existir fora de um sistema de causas e efeitos, ja que nenhuma das

personagens demonstra preocupacgao com as possiveis consequéncias de suas atitudes.

A exploracdo da violéncia nessa narrativa propde a reducdo da alteridade do outro,
uma vez que o outro estd a servico do bem estar individual. Nota-se que Pedro contempla
friamente os Ultimos momentos de sua mulher, agonizante em uma cama, sob a postura de um

observador frio de uma catastrofe que ele maquiavelicamente premeditou.
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Esses comportamentos descritos na narrativa sao construidos a partir das semelhancas
de uma realidade observavel, sintomas de um mundo que se vé destituido de afeto e piedade.
“Um mundo em que a solidariedade, a compaixdo, a troca, a ajuda e a simpatia matuas
(nocBes estranhas ao pensamento econémico e abominadas pela pratica econdmica)
suspendem ou afastam a escolha racional e a busca do auto-interesse.” (BAUMAN, 2001, p.
43)

Pedro é uma personagem tipica do mundo contemporaneo, uma vez parece querer
alcancar sucesso em sua vida sem grandes esforcos, e assim ndo mede consequéncias para
conseguir o que deseja. As personagens se movem no tecido da narrativa como criaturas
absortas no préprio individualismo, sem compreender com plenitude os resultados de suas
acdes. Por isso, ndo apresentam perspectivas, nem dire¢do delineadas, sendo portadores de
graves perturbacdes mentais, extravasando suas fraquezas e doencas pelo viés da ira e do
sexo. Os sentimentos sdo vividos de maneira desordenada e aparecem dentro do conto

entrelacados e confundidos, amor, paixao, amizade, cumplicidade, repulsa e odio.

E importante destacar que qualquer semelhanca com o livro Notas do Subsolo de
Fiodor Dostoievsky, ou com as narrativas como “Barril de amontilhado” de Edgar Allan Poe,
ndo sdo mera coincidéncia; de fato, Rubem Fonseca é um leitor avido e atento desses
escritores, e seus textos sempre aludem e a inspiracdo criadora de canones da literatura

universal.

3.2.2. “Axilas”

A narrativa que da nome ao livro possui uma estrutura circular, uma vez que a
fabulacdo da historia termina remetendo ao inicio ou, ainda sugerindo um reinicio. Ha
também, na estrutura do texto, um grande nimero de intertextualidades e digressdes do
narrador, o que confere a trama uma maior complexidade na formulacéo de discurso. Trata-se
da historia de um psicopata que sente uma curiosa e incomum atragdo por axilas femininas,

matando assim mulheres para satisfazer sua estranha fascinacao.

A histéria é contada pelo narrador com a estrutura de relato, utilizando diversos
elementos a fim de justificar suas motivagdes, dessa forma, durante o relato ele aconselha e

orienta, falando diretamente com o leitor. Essa estrutura confere credibilidade ao texto,
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gerando uma espécie de intimidade e proximidade com o leitor, induzindo-o a compartilhar de

seus sentimentos, emocdes e motivacgdes:

Sei que alguém gostaria de me perguntar: voceé fala de cu e boceta, mas usa axila em
vez de sovaco. Porque? A resposta é muito simples. Cu e boceta tem a obscenidade
faustica, que ainda resiste ao uso e abuso desses termos nos dias atuais. Mas sovaco
€ uma palavra vulgar, de uma trivialidade reles e fosca. (p. 27).

O assassino ndo € nominado na historia, mas ainda assim, pela descri¢do feita pelo
narrador, é possivel inferir que trata-se de um sujeito que demonstra um conhecimento
cultural refinado e erudito, trata-se de um homem frequentador de concertos, museus, leitor de
poesia e apreciador de arte. Essa representacdo descritiva de seus gostos, caracateriza-o como
um sujeito que pertence a uma elite social, visto que ele possui acesso a bens culturais

desfrutados apenas por uma pequena parcela da populagéo.

A personagem inicia a histéria declarando ter se apaixonado por uma violista durante a
exibicdo de um concerto: Maria Pia. Assim que a V&, 0 sujeito é tomado por um desejo

obsessivo de possui-la:

Nunca amei na minha vida, até conhecer Maria Pia. (...) Pois foi ao ouvir as notas
que saiam do violino de Maria Pia durante a execucdo desse concerto e
contemplando seus bragos e suas axilas que eu me apaixonei por ela. Lembram do
poema do Keats, “a thing of beauty is a joy for ever, its loveliness increases; it Will
never pass into nothings...”? Lembram? As axilas de Maria Pia mereciam um poema
como esse, que lamentavelmente meu estro seria incapaz de criar. (p. 28)

Na primeira tentativa de aproximagdo, Maria Pia recusou o convite para jantar. A
rejeicdo da violinista deslanchou uma série de comportamentos anormais no individuo, que
nesse dia passa a noite insone e traca novos planos para reencontra-la. Na segunda tentativa,
ele oferece uma carona e ao deixa-la em casa tenta beija-la, nesse momento Maria Pia deixa

claro o desprezo que sente por ele:

“Vocé me da pena” ela disse.

N&o precisava dizer mais nada, senti o desprezo na sua voz e no seu olhar, mesmo
na penumbra do carro. Defendi-me de maneira pusilanime., “por favor, me
desculpe”.

Maria Pia suspirou e exclamou, em surdina “patético” (p. 30)
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A declaragéo de desprezo expressa pela violinista € motivo suficiente para desencadear
no homem todo 6dio antes reprimido. O relato que segue deixa transparecer a figura de um
criminoso reincidente, que ndo tem controle sobre suas emocdes: “Isso acontece muito

comigo, forcas irresistiveis me compelem a fazer coisas das quais me arrependo depois.”
(p.31).

A partir desse trecho o leitor ja pressente a iminéncia de um crime, 0 sujeito esta
tomado por um desejo de vinganca, causado pela rejeicdo afetiva. Ele elabora um plano para
entrar no apartamento da violinista, sob o pretexto de lhe entregar um presente, o quadro que
eles haviam contemplado em outro encontro no museu. Trata-se de uma obra do pintor Bispo
do Roséario. Maria Pia, movida pelo interesse pelo presente, permite que 0 assassino entre em
Sua casa, a partir dai se desencadeia na trama uma série de acGes extremamente perturbadoras,
narradas com entusiasmo e violéncia, inclusive na propria da linguagem, que descreve em

pormenores as atrocidades cometidas pelo assassino:

Abri a pasta e tirei 0 cassetete e dei uma forte pancada na cabeca de Maria Pia. Ela
caiu desmaiada no chdo, mas notei que respirava como se estivesse dormindo. Tirei
a blusa que ela usava, levantei os seus bragos e contemplei fascinado as axilas de
Maria Pia, que beijei e lambi e chupei demoradamente.(p. 32)

Apos “consumir” o corpo da vitima em um ritual lascivo, satisfazendo seu desejo, ele
precisa se livrar do corpo; como solucédo ele o atira pela janela: “Depois peguei 0 corpo no
colo e levei-o até a janela aberta. Cuidadosamente joguei-o na rua. Ouvi o estrondo do corpo
batendo na cal¢ada. Depois coloquei a carta sobre a mesa, guardei o cassetete na pasta e sai do
apartamento (...)” (p. 32)

Logo em seguida, apds o desfecho do brutal assassinato, 0 homem descreve sua
situacdo emocional: “Mais uma noite sem dormir. Eu estava muito infeliz. Matara a Unica
mulher que conseguira amar em toda minha vida.” (p. 33). O conto termina de maneira
ciclica: “Enquanto Maria Pia era sepultada fiquei perto da irma, como um lobo faminto, o

coracao disparado, esperando uma oportunidade para ver suas axilas”. (p.34)

O primeiro elemento que pode-se destacar nesse texto € a intertextualidade, logo nas

primeiras linhas a personagem cita o conto “Uns bragos”, de Machado de Assis:

Ela ja estava sentada quando vi 0s seus bragos, bragos finos, que para meu avé ndo
causariam 0 menos interesse, ele provavelmente os acharia feios. Além do mais,
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Maria Pia usava uma manga cavada e 0s bracos estavam totalmente desnudos. Meu
bisavl gostaria que ela usasse mangas curtas meio palmo abaixo do ombro e que
seus bracos fossem cheios, do jeito que Machado de Assis descreve no conto “Uns
bracos”. (p. 25)

A referéncia, na trama, ao texto de Machado é um elemento importante para a
construcdo da histdria, ja que explicita uma demarcacao temporal através da comparacédo entre
os interesses literarios. O narrador usa o conto de Machado para explorar a diferenca dos
valores e das geracOes. Dessa forma ele marca as diferencas de tratamento no tempo
contemporaneo, pois no conto “Axilas” nota-se que ndo ha uma pureza contemplativa da
beleza dos bragos femininos como em Machado, as loucuras e insanidades da atualidade de
maneira nenhuma sdo desejos infantis e se satisfazem somente com o olhar. Ele € um homem
diferente, pertence & outra geracdo, e a uma realidade social distante da que seu bisavd
vivenciou. Sua admiracdo pelo corpo € sustentada por desejos que culminam em agressdes e
ndo em contemplacGes pueris. As referéncias temporais e as comparacoes entre ele e seu avd
contribuem para a construcdo de um texto irénico e critico que aponta as direcdes dos tempos

controversos em que vivemos.

Além da referéncia a Machado de Assis, outras alusdes a textos e obras sdo referidas.
Destacam-se citacdes de um poema do inglés John Keats,®® e também Pietro Aretino®, e
também a insercdo do trecho de um poema de Carlos Drummond de Andrade, chamado “A
lingua lambe®”. Além dos textos e referéncias poéticas, 0 conto insere outras artes que se

relacionam na histéria como uma tela do pintor Bispo do Rosério®.

Os textos mencionados s@o obras de arte que se evidenciam, sobretudo, pelos apelos

eréticos, que demarcam obsessdes e loucuras em seus temas. Essas inser¢Ges acabam por

20 poeta Inglés ficou conhecido por caracterizar um imaginario sensual e erético em seus poemas. O poema
mencionado na narrativa de Fonseca faz referéncia a beleza do corpo feminino.

2 Escritor e dramaturgo italiano, autor de Dialogo das prostitutas, também conhecido pelos eréticos em suas
obras, e se notahilizou pelo estilo incisivo, cinico e pouco moral.

22 Retirado de um livro péstumo em que o erotismo e a sexualidade sdo os temas principais na poesia, esse
trecho de Drummond curiosamente ja apareceu em outros contos do autor. Na narrativa: “O corcunda e a Vénus
de Botticelli” do livro Secrecbes Excrecdes e Desatinos (2001). Referéncias constantes a Drummond, mas
também a outros personagens de suas proprias obras, podemos assinalar um movimento intertextualidade e
também de auto—referencialidade.

A lingua lambe. A lingua lambe as pétalas vermelhas/ da rosa pluriaberta; a lingua lavra/certo oculto botdo, e
vai tecendo/lépidas variacGes de leves ritmos./E lambe, lambilonga, lambilenta,/a licorina gruta cabeluda,/e,
quanto mais lambente, mais ativa,/atinge o céu do céu, entre gemidos,/entre gritos, balidos e rugidos/de ledes na
floresta, enfurecidos. (ANDRADE, C. D. O Amor Natural. S&o Paulo: Record, 1992.).

2% Artista considerado louco pela sociedade da época a sua figura insere-se no debate sobre o pensamento
eugénico, o preconceito e instiga questes sobre os limites entre a insanidade e a arte no Brasil. A sua histéria
liga-se também a da Coldnia Juliano Moreira, institui¢do criada no Rio de Janeiro, na primeira metade do século
XX, destinada a abrigar aqueles classificados como anormais ou indesejaveis (doentes psiquiatricos e alcolistas).
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levar o leitor a outros textos dentro da narrativa, configurando a estrutura do conto como uma
rede de relacOes interligadas, jogos de linguagem que estabelecem e viabilizam trocas. Esse
jogo intertextual que mistura textos e outras artes no conto, gera uma multiplicacdo de
sentidos dentro da narrativa. Ainda que aparentemente o narrador tente nortear os caminhos
de leitura, a quantidade de interferéncias e relacGes, acabam causando, propositalmente, o
efeito inverso; criando um texto fragmentario que desloca a narrativa de um sentido unico,
gerando uma série de imagens que conferem certa fragmentacdo e falta de linearidade ao

conto.

Essas narrativas amplamente exploradas pela intertextualidade denotam um tipo de
pratica discursiva apontada por Fredric Jameson (2007, p. 40), como uma estrutura estética
em que “a profundidade é substituida por superficie, ou por superficies multiplas (o que se
denomina frequentemente de intertextualidade ndo € mais nesse sentido, uma questdo de

profundidade).”

Nota-se que o narrador utiliza os poetas, as interferéncias textuais e de imagens com o

intuito de realizar uma contraposicao temporal entre as épocas:

Contudo isso era no tempo que 0 pénis era uma peca importante da minha arte
amatdria, em que meu poeta favorito era o Aretino, o classico Pietro Aretino, (...)
Como dizia, isso era no tempo que eu ainda ndo havia descoberto com a lingua a
delicada textura do cu e da boceta que passei a lamber com prazer jubiloso. Como
no poema de Drummond (...). Isso durou até eu conhecer o encanto inspirador da
axila, o lugar perfeito para a lingua. Refiro-me a axila dos meus sonhos, a axila da
mulher por quem me apaixonei, a de Maria Pia, a violinista, e ndo da minha avo. (p.
26).

O narrador distancia a leitura entre o poeta romantico Aretino e o moderno
Drummond, assim como fez em relagdo ao texto de Machado. As alusfes parecem se referir
as mudancas de comportamento que a prdpria contemporaneidade trouxe e que a literatura de
Fonseca demarca através das escolhas poéticas e literarias no discurso ficcional. A
composicao estética desse conto € portadora de marcas discursivas que nao se inscrevem nesta
ou naquela convengdo, mas reinventam formas e estilos a fim de alargar os horizontes de

referéncia.

Além da intertextualidade o sujeito que narra a histéria assume um posicionamento em
primeira pessoa em que se explica para o leitor. Essa € outra caracteristica que confere ao

conto uma ambiguidade, visto que a personagem do conto é um escritor, fica dificil distinguir
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claramente os contornos de ficcionalidade ou realidade. A narrativa cria uma desorientacéo,
pois torna-se complicado realizar a efetiva separacao entre a veracidade do relato do narrador

e a possivel criacdo ficcional do prdprio personagem, que é um escritor dentro da obra.

A contemplacdo da axila denota a preocupacgéo do autor em focalizar representagdes
que fogem ao senso comum. O fascinio pela axila feminina desconforma as formas habituais
que temos do corpo erotico, habituados por um modelo institucionalizado normalmente
oferecido a nossa percepcdo. “As descricdes do autor eliminam a barreira das partes
“proibidas” do corpo, mostrando-o repulsivo e atraente, incompleto e excessivas”. (VIDAL,
2000, p. 15).

Além dos elementos de suspense presentes na trama, é interessante perceber a escolha
pela circularidade do desfecho. O conto deixa em aberto a possibilidade da reincidéncia do

crime, pois termina praticamente da mesma forma como se inicia.

Essa circularidade dentro da obra confere ao texto, novamente, uma descentralidade, ja

que ndo se pode pensar em um fim completo, mas sim em reinicios e reincidéncias.

Além disso, em “Axilas” o autor explora uma liberdade de agir, de se movimentar dos
individuos e evidencia, acima de tudo, a relagdo com a alteridade, na qual novamente a
mulher aparece como vitima reduzida a um produto de consumo que serve apenas para

satisfazer as necessidades brutais desse sadico homem.

3.2.3 “Livre Alvedrio”

O conto “Livre Alvedrio” tem a estrutura do conto policial. A histéria narrada em
primeira pessoa e possui uma linguagem veloz e uma trama cheia de reviravoltas. Conto de
estrutura de enredo fragmentada, dele podem depreender-se trés histérias acontecendo
paralelamente. A coexisténcia de diversas historias inviabiliza a relacdo de continuidade entre

0s acontecimentos, reforcando a impossibilidade de apreenséo total do texto.

A historia inicial é sobre o interesse do detetive Vilela sobre os casos de suicidio,
trata-se de uma personagem repetida nas obras de Rubem Fonseca, por isso, bastante
conhecida de seus leitores. Vilela esta envolvido em uma investigacdo sobre o assassinato da
personagem Daniel Louzada, um sujeito descrito como um figurdo da alta sociedade, que
enriquecera de forma ilicita, através do contrabando de artigos e pecas de informatica. A
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narrativa, labirintica em sua estrutura, se desenvolve a partir dessa investigacdo policial, no
entanto, a grande histdria que circula no interior da trama é a respeito do curioso interesse do

investigador por suicidios.

Todas as personagens da historia passam a ser suspeitas quando Vilela descobre que
ndo se tratava de um caso de suicidio, mas sim de assassinato. Inclusive a esposa da vitima,
Sylvie, esta sob investigacdo. Trata-se de uma mulher descrita no conto de maneira vulgar e
estereotipada: “Fui falar com a mulher do suicida. Loura, bonita a custa de bisturis e botoxes,
magra, dessas que diariamente vdo a academia para manter a forma fisica. Fingia que estava

nervosa e sofrendo. Aquilo me deixou irritado.” (p. 60)

Grande parte das personagens sdo caracterizadas como sujeitos superficiais e frivolos:
“Sylvie? Néo, essa é uma idiota, nds a acompanhamos uns tempos, ela tem um amante e vive
nos cabeleireiros e nas academias de ginstica para reforcar os glateos de sua bunda caida.”
(p. 76). O amante de Sylvie é outra personagem que aparece na trama como suspeito do

assassinato, Henrique Vilalvarez, um homem que ganha a vida prostituindo-se:

Mas antes vai me responder uma pergunta.

O senhor manda, doutor.

No dia 11, vocé estava aonde?

Aqui comendo uma dona. Sabe? Uma daquelas casadas com um cara brocha, alias,
esses maridos estdo todos brochas, o senhor ja notou? Ela ndo é grande coisa,
vestida ainda passa, mas pelada fica uma droga, mesmo com toda a cirurgia que
fizeram, tenho que tomar pilula para comer ela, mas eu preciso viver. Preciso
sustentar minha mée que é doentinha.(p. 72)

A namorada do policial Vilela é evidenciada pela sua beleza, ndo interessando outros

atributos intelectuais:

Acho que vou desistir de escrever. E muito chato. Vocé ja notou como as escritoras
sdo feias? E como envelhecem mal? Vocé vai ser o que? Fisioterapeuta.
Fisioterapeuta? Acho uma boa ideia. Se ela dissesse que queria ser agogueira,
magarefe, eu responderia da mesma maneira. (p.77)

Ao longo da narrativa, pistas vao sendo deixadas pela personagem para que o leitor
descubra os motivos pessoais que levaram o investigador a ter tanto interesse por suicidios:
“Tenho até hoje na carteira um bilhete que diz: “Meu suicidio é um gesto de livre-alvedrio”,

mas ndo quero falar sobre isso.” (p. 59). Esse bilhete é citado duas vezes durante o conto.
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Vilela conclui o caso de Louzada que parece servir apenas como pano de fundo para
outras reflexbes, funcionando como uma trama secundaria de entretenimento para que o
narrador realize outras reflexdes dentro do texto. O assassino de Daniel Louzada é descoberto
no final, tratava-se da socia do contrabandista. No entanto interessa investigar que outros

elementos se desdobram e ganham significagdes dentro da narrativa.

Apos solucionar o caso, Vilela revela de onde surgiu seu interesse por suicidas,
novamente tira o bilhete do bolso e relé a frase que desvenda um grande sofrimento: “Porque
meu pai cometera aquilo que ele chamara de ‘um gesto de livre-alvedrio’? A famosa

melancolia portuguesa? Ele me parecia um homem feliz.” (p. 81).

Para o investigador, descobrir os motivos dos crimes € mais facil do que compreender
as razbes de um suicida: “Mas eu ndo estava aborrecido porque ia ter mais trabalho. Na
verdade eu ia ter menos trabalho. Para mim descobrir um criminoso é mais facil do que
descobrir o motivo que faz uma pessoa dar fim a propria vida. Por que as pessoas fazem isso?
Por que?”’(p.69)

Além disso, é importante destacar a funcao das historias entrelagcadas dentro do texto,
esses diversos segmentos dramaticos justapostos retiram a centralidade da narrativa,
construindo um mosaico de interpretagdes que remete ao conceito de bricolagem. Nas
modernas estruturas e teorias da literatura, o termo bricolagem passa a ser sinébnimo de
colagem de textos ou extra-textos numa dada obra literaria, o que aproxima a ideia de
hipertexto, ou ainda, refere-se a transformacéo ou a estilizacdo de materiais preexistentes em

novos (ndo necessariamente originais) trabalhos.

Jacques Derrida em um dos seus primeiros ensaios, “La structure, le signe et le jeu
dans le discours des sciences humaines”, de 1967 reatualizou os sentidos do termo e
compreendeu que um discurso nunca é portador de uma Unica verdade, mas que a construgao

de um texto “ em recortes” se comporta e se constréi a partir de discursos heterogéneos.

Este ponto de vista adotado por Derrida a respeito do termo chama a atencdo para as
instabilidades que o texto comporta em todos os seus sentidos, dessa forma, é possivel
constatar que ndo existe nesse conto uma unidade centralizada, que conduza a uma concluséo

previamente esperada.

A respeito da caracterizacdo das personagens, € possivel destacar que 0s sujeitos sao
propositalmente construidos a partir de imagens estereotipadas. Essas figuras caricaturais

cumprem uma funcdo dentro da trama, conferem um aspecto superficial no texto, como se
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funcionassem como bonecos de figuracdo que ndo representam a realidade com totalidade,
antes disso, simulam uma realidade de aparéncias, satirizando o proprio real a partir da

representacdo corroida deste.

Nesse conto ha reflexBes pertinentes sobre como as condi¢cBes do meio afetam e
determinam o comportamento humano, ressaltando que as personagens sdo, em sua maioria,
vitimas de uma estrutura social decadente, esmagadora e sufocante, sendo esses 0s motivos
que levam os sujeitos a se tornarem criminosos, bandidos ou suicidas. “Néo existe uma
liberdade metafisica, ele dizia, o que existe é determinismo, o homem é fruto do meio em que

vive, sendo destituido de liberdade de escolha.” (p. 58)

O trecho final da ao conto um carater circular a trama, uma vez que, volta-se ao inicio
da narrativa e tenta responder as perguntas que foram deixadas como pistas ao longo da
historia. N&o se trata apenas de uma contemplagéo sobre o gesto do suicidio ou sobre a morte,
a grande pergunta da personagem recai sobre os mistérios da propria vida e a liberdade de agir

dos individuos, alusdo presente no préprio titulo.

3.2.4. “Janela sem cortina”

O conto “Janela sem cortina” possui uma trama elaborada a partir labirintos textuais e
diversos segmentos dramaticos montados em série. O narrador desta vez sera um personagem
observador: Antdnio. Ainda que Antbnio participe da histdria, o registro narrativo aparece
pautado sob uma oOtica distanciada. Dessa forma, o conto ndo apresenta uma sobrecarga de
emocOes na narracdo. A historia inicia com o narrador “conversando” diretamente com o
leitor: “Isso ndo é literatura, nem foi inventado por mim, nem é uma enorme grelha

cruciverbalista. Aconteceu na realidade.” (p. 37).

Antbnio mora em um apartamento pequeno, porém privilegiado por uma ampla janela
que lhe permite ter uma visdo do interior de outros apartamentos do mesmo prédio. Ele
trabalha em casa, criando palavras cruzadas, durante os intervalos de trabalho, observa a
vizinhangca de sua janela. Numa dessas observacgdes, Antonio percebe a presenca de uma
mulher seminua, em uma janela vizinha. No dia seguinte, Antbnio encontra a vizinha
exibicionista no sagudo do prédio. Alice é a mulher que foi vista por Antonio, ela é dubladora

de desenhos animados e aparece caracterizada como uma mulher que gosta de se exibir:
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Quero falar uma coisa séria.

Uma coisa séria?

Vocé tem que colocar uma cortina na sua janela

Por qué?

Ontem, eu... eu... fiquei vendo vocé, através da janela... em... roupas intimas...
N&o se preocupe... (p. 41)

Nesse episodio Antonio e Alice ficam amigos e alguns dias depois ela convida-o para
um jantar em sua casa. Durante o encontro Alice sugere que eles tenham relacGes sexuais,
sabendo de antemdo que ha outros espectadores que a espionam em seu apartamento: “Ela

devia ser daquele tipo de mulher que sé sente tesdo por ela mesma.” (p. 45).

Antoénio, no entanto, ndo consegue ter relagdes com Alice por saber que esta sendo
vigiado, enquanto ela vai ao banheiro, ele volta para sua casa e assim ndo se veem mais. No
dia seguinte, Antonio fica sabendo que Alice havia sido estuprada e assassinada na noite em
que estiveram juntos, sendo ele o principal suspeito do crime: “quem me contou 0 que havia
acontecido foi dona Rebeca, apavorada, chorando. Alguém, um ladrdo certamente, havia
invadido o apartamento de Alice e matara a pobre moca.” (p.46)

Nesse conto Fonseca resgata um velho conhecido dos seus leitores, 0 Agente Guedes,
0 detetive protagonista de outras narrativas do autor reaparece para solucionar esse caso.
Durante a investigacdo, surge um novo suspeito, outro vizinho, morador do prédio chamado
Gugu, que é levado a delegacia com mandado de prisdo. Ele também tinha acesso visual ao
apartamento de Alice, foi colocado, a mando de Guedes, em uma cela com dois policiais
disfarcados que o espancam até arrancar uma confissdo: “Eu confesso, eu confesso, gritou
Gugu, aquela puta exibicionista dava nos meus nervos, enfiei o cabo de vassoura no cu da

vaca e depois a matei, odeio esse tipo de mulher.” (p. 50).

Como nenhuma narrativa de Fonseca acaba de forma simples, o0 assassino apesar de
confesso, ndo foi realmente o responsavel pela morte de Alice. No desenrolar da trama
descobre-se que 0 assassino é a mais improvavel das personagens: D. Clotilde, moradora do
apartamento 9, uma beata devota de Santa Edwiges, que vai até a delegacia e confessa que
assassinou Alice ap6s um vislumbramento da imagem de uma santa, que a ordenou o

assassinato:

Eu passei na porta do apartamento dela e a dona Alice estava deitada no chdo com a
mao na garganta. A senhora esta se sentindo bem?, perguntei. Ela respondeu, aquela
bicha cretina tentou me matar. Como?, perguntei. Ele me agarrou pelo pescogo, eu
desmaiei e ele pensou que eu havia morrido e entéo fez coisas horriveis comigo.
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Nesse momento eu vi uma luz surgir na sala e apareceu a imagem de Santa Edwiges.
Entdo a santa me ordenou que eu pegasse uma faca e cravasse no coracao de Alice,
pois ela era uma pecadora e aquela era a Unica maneira dela ser perdoados seus
pecados e ganhar o reino dos céus. Peguei uma faca na cozinha, toda cozinha tem
facas, e fiz o0 que a santa mandou. A santa Edwiges me mostrou exatamente onde a
faca deveria ser enfiada para atingir o coragdo. (p. 54)

A confissdo de Clotilde quebra a estrutura da narrativa a medida que coloca na
imagem dessa beata a figura do assassino. D. Clotilde perturba o leitor por causar a sensacéo
de qualquer pessoa pode ser um assassino em potencial, a imagem dessa mulher como uma
psicopata desmascara uma violéncia social generalizada, jA que pode partir de qualquer

pessoa, em qualquer lugar.

Se a sociedade atual pode ser vista como a sociedade do consumo por um lado, por
outro ela pode ser entendida também como a sociedade do espetaculo. Guy Debord assim
caracterizou as novas modalidades de convivio social a partir da década de 60. A nocdo de
espetéaculo, na visdo de Debord, refere-se ao exibicionismo e a teatralidade que os sujeitos do

atual mundo contemporaneo inscrevem suas identidades.

Por isso, é importante a construcdo da personagem Alice, a partir de seu
comportamento exibicionista, pois, ela caracteriza uma realidade em que as fronteiras entre o
privado e o publico, o real e o ilusério estdo esmaecidas. Expor sua intimidade de maneira
intencional e deliberada, como Alice faz é, também, uma tentativa do sujeito de querer existir,

ser visto, notado, diferenciado dos demais.

A sociedade entendida dessa maneira sustenta-se em uma atmosfera de aparéncias. As
pessoas e a propria realidade sdo apresentadas como objetos de contemplacdo em uma
estrutura que parece confundir realidade e fantasia, categorias que criam uma espécie de
desorientacdo na forma como 0s sujeitos se comportam e na maneira distorcida como

vislumbram a realidade circundante.

As pessoas espetacularizam a propria privacidade, expem a intimidade, de tal modo
que se torna dificil distinguir o que é copia do que € original, o que €é publico do que é
privado. Ser e parecer sao conceitos imbricados no mundo contemporaneo. O que se pode
destacar ainda, € que dentro desse processo de espetacularizacdo da imagem as relagdes com o
outro também passam a ser compreendidas pelas representacdes fantasiosas que fazemos
delas: “O espetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas,
mediada por imagens.” (DEBORD, 1997, p. 14).
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Todas as personagens dessa curiosa trama podem ser descritas como sujeitos
descentralizados de um sistema social regular, uma vez que eles vivem e atuam sob outra
perspectiva, obliqua e intrigante, alheios a logica convencional. Esse conto € composto a
partir de uma trama de assassinato com tons de absurdo, alcancando uma realidade quase
pictdrica.

Os inUmeros acontecimentos simultaneos dentro da trama, conferem a historia um
carater de simulacro, pois sdo tantas reviravoltas em busca do desvendamento da verdade do
crime, que quando a prépria verdade é encontrada assume a representacdo de absurdo. Dessa
forma, a verdade esbarra na impossibilidade de encontrar em estado puro, pois é mediada pela
representacdo de sua propria inverdade. O fato de duas pessoas terem agredido Alice de forma
barbara, na mesma noite, somado ao relato da assassina que encontrou a moca caida no chéo e
aproveitou para esfaqueé-la se parece muito mais com o enredo de um filme de ficcdo e

suspense, carregado de cenas chocantes e reviravoltas surpreendentes.

Pode-se aludir, inclusive, um intertexto com o filme de Alfred Hitchcock, “Janela
Indiscreta”. De fato as trama do conto e do filme se assemelham e se aproximam por muitas
contingéncias. O filme desse premiado cineasta narra a historia de um fotografo, que devido a
um acidente de trabalho é obrigado a permanecer em repouso, sua Unica distracdo é espreitar a
vida alheia pela janela de seu apartamento. Numa noite ele vislumbra um assassinato no
prédio em frente, o que da inicio a uma investigacdo cheia de suspense. A aproximacdo do
texto de Fonseca, em termos de enredo e estrutura, com um cineasta reconhecido pelos seus

aspectos de suspense e violéncia, certamente ndo é mera coincidéncia.

Por esses motivos, essa narrativa ndo pode ser entendida a partir do realismo, pois o
narrador fala da realidade através de uma narrativa plastica, inverossimil, principalmente,
pelas coincidéncias das a¢Oes que se sucedem na mesma noite. Pode-se compreender que 0
conto redimensiona a propria realidade através do que podemos entender como simulacro do

real.

O conceito de simulacro entendido por Derrida (1971) funciona como um processo de
construcdo de sentido no qual os acontecimentos ndo podem ser compreendidas como partes
isoladas. Qualquer construcdo de sentido é sempre relacionada a partir da alusdo a outro
sentido, que por sua vez, se relaciona com algo que se encontra fora dele. A partir de uma
nova analise estética literaria, pode-se definir a criacdo ficcional como um algo que ndo pode

ser remetido a um modelo original, tampouco pode ser entendida como uma cépia do real.
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Dessa forma, o conto “Janela sem cortina” ndo apresenta aspectos de uma estética
realista. A histdria narrada, cheia de peripécias, ndo encontra um referente exterior ao qual
possa se ligar. A quantidade de informacg6es e acontecimentos na trama dissolve a fronteira
entre aparéncia e esséncia, modelo e copia. Nao é possivel remeter a histéria a uma realidade
apreendida, sequer compreendé-la a partir de uma similitude com o mundo real. O conto
descentraliza o0 modelo de referéncia do mundo, pela forma como as informagdes desvirtuam
o carater de verdade. As personagens do conto ndo se assemelham aos sujeitos do mundo, ao
contrério, evidenciam, acima de tudo, sua diferenca do mundo. Nota-se que quando a narragdo
pretende captar o real, ela o hiperdimensiona com os absurdos cometidos, que 0s eventos se

desmascaram sob o signo ndo de copia da realidade, mas de simulacéo da realidade.

Esse conto realiza um questionamento interessante com relacdo ao voyerismo na
sociedade atual, e as consequencias dessa pratica. O ato e a curiosidade de espreitar a vida
alheia € um comportamento que, na atualidade, ganhou grande notoriedade, porque se
transformou em uma caracteristica do sujeito contemporaneo, explorada, inclusive, em
programas de televisdo, como se destacam os grandes sucessos dos reality shows. O que
Fonseca pde em questdo nessa narrativa € 0 comportamento egocéntrico e questiona o fato de
habito de espreitar a vida alheia possa ser ndo s6 um ato inocente, mas sim uma atitude

desrespeitosa.

O que se V€ nesse conto é o espelho de um mundo onde o que se avista na janela do
outro ndo s&o somente corpos e exposicdes da beleza, mas muito mais do que isso, é a vista

do espetéaculo das fraquezas humanas.

3.2.5 “Mordida”

Este é um conto que une aspectos inusitados e incoerentes na trama: obsessOes,
fantasias, ficcOes e realidades parecem se misturar nesse narrativa. Narrado em primeira
pessoa, sob uma estrutura linear com inicio meio e fim, o conto desenvolve uma histéria
carregada de intertextualidades e interpretacGes. Trata-se da histéria de um psicanalista
chamado Edgar que nutre o estranho gosto por morder suas amantes, e serd esse gosto

inusitado que acabara levando-o a se envolver em uma historia de assassinato muito peculiar.
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Edgar é um homem que caracteriza suas relacbes amorosas pela incapacidade de
manter interesse duradouro pelas amantes. Ele vive apenas relagdes casuais e sem grande
envolvimento afetivo, principalmente pelo fato de que poucas companheiras compreendem a

excentricidade do gosto peculiar que nutre: dar dentadas que deixam marcas na pele:

Mordo principalmente as costas e as nadegas.

Virei-a de brucos e dei uma dentada nas suas costas, com pouca forca. Depois dei
uma mais forte.

Ela gemeu. “Assim eu ndo gosto tem que ser mais leve.”

Esfriei. Gosto de dar dentadas que deixam marcas, marcas visiveis, marcas fundas.
“Meu amorzinho”, eu disse, “Lembrei agora que tenho um compromisso importante
e ja estou atrasado.”

Sai da cama e vesti-me apressadamente.

“Vocé volta”, ela perguntou, ainda deitada.

“Eu lhe telefono logo que estiver desimpedido”, respondi.

Quando cheguei na rua aquela mulher ja fora totalmente varrida da minha mente. (p.
131, 132)

A partir da dificuldade em encontrar parceiras que compreendam sua exotica mania, a
personagem vive relacionamentos curtos e ocasionais. Um dia se aproxima de uma das
vizinhas do seu prédio e comeca a manter um relacionamento mais duradouro. Uma garota

que ele desconhece o proprio nome e que resolve chamar de Lenore:

“Vocé gosta do Poe?, perguntei.”

“Como poeta, sim. O Poe contista é muito sinistro para 0 meu gosto.”

“Admito o Poe como contista e como poeta. Por isso eu lhe dei 0 nome de Lenore.”
“Sei 0s poemas do Poe de cor”, eu disse. Recitei: “For her, the fair debonnaire, that
now so lowly lies, The life upon her yellow hair but not within her eyes — The life
still there, upon her hair — The death upon her eyes.”

“Coitado sua morte foi horrivel.”

“Delirium tremens, caido numa sarjeta.”

“E o0 seu nome qual é?’

“O meu? Edgar”, respondi.

Ela riu. “Entdo vamos usar nossos pseudénimos, Edgar.”

“Combinado, Lenore.” (p. 131)

O nome da personagem é Edgar e essas sdo alusGes e referéncias claramente
construidas ao escritor americano Edgar Allan Poe, do qual Edgar diz ser admirador. Assim

como a escolha pelo apelido, Lenore se configura a uma referéncia ao famoso poema The
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Raven, de Poe*. Dessa forma, a narrativa constréi um relacionamento ambiguo entre a

realidade e a ficcdo que nessa trama parecem se confundir, se misturar.

Desde 0 momento em que se conheceram, os amantes se chamam pelos nomes
ficticios. Edgar e Lenore ndo sabem a verdadeira identidade um do outro, no entanto, mesmo

sem conhecerem profundamente, depois de algumas noites juntos, resolvem se casar.

A mulher por quem a Edgar se apaixona curiosamente atende a todas as expectativas
da personagem e se encaixa na idealizacdo feminina dele, além de ser chamada pelo nome

fantasia de Lenore, ela gosta de receber mordidas:

A nudez de Lenore me fascinou, como se fosse uma escultura de Miguel Angelo.
Algo que transcendia o desejo carnal.

Deitamos e eu comecei logo a usar minha lingua.

“Entra em mim”, ela disse.

A vagina de Lenore era tdo apertada, que mesmo Umida como estava, a penetracédo
foi dificil.

Pouco depois ela disse algo que fez meu coracdo bater apressado. Como néo
respondi ela repetiu, quase gritando, “morde, anda, morde” (p. 134)

Tudo corre bem entre o casal de amantes até o dia em que a personagem acorda com o
detetive Guedes batendo em sua porta, avisando que Lenore fora assassinada. As suspeitas
recaem sobre Edgar, pois ele havia sido o Gltimo a ser visto saindo do apartamento da vitima.
Nesse momento a prépria personagem descobre que o verdadeiro nome de sua amante era
Lenore. O conto instaura uma espécie de absurdo fantasioso e irreal pelas coincidéncias que

se estabelecem:

Sim, meu nome é Edgar. Coincidéncia? Ou seria sincronicidade, segundo o conceito
de Jung para definir acontecimentos que se relacionam néo por relacéo causal e sim
por relagdo de significado? A sincronicidade difere da coincidéncia, pois ndo
implica somente a aleatoriedade das circunstancias, mas sim um padrdo subjacente
ou dinAmico que é expresso através de eventos ou relacBes significativos. Eu sou
Freudiano, mas acredito que Jung tem razdo em muitas das suas teorias. (p. 138)

?* The Raven ("O Corvo") é um poema do escritor e poeta norte-americano Edgar Allan Poe. Notéavel por sua
musicalidade, lingua estilizada e atmosfera sobrenatural. Este poema apresenta uma tematica tipica do
romantismo, representa a inexorabilidade da morte e seu impacto sobre o personagem, o qual lamenta e sofre
profundamente com a perda de sua amada Leonora (Lenore, no original). E a este poema que todo o conto parece
referenciar.
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As suspeitas todas recaem sob Edgar, as marcas de dentes e 0 esperma encontrado dado
a policia a certeza de culpa. No entanto, outra reviravolta acontece na sequéncia dos
acontecimentos, quando a policia analisa o corpo da vitima descobre a presenca de outro tipo
de esperma. O verdadeiro assassino de Lenore era outro vizinho, que aproveitou a saida de

Edgar, na mesma noite, e invadiu o apartamento da vitima estuprando-a e assassinado-a.

Na noite do assassinato de Lenore, a personagem Edgar tem pesadelos conturbados
que vao dar outras interpretacfes a narrativa: “Naquela noite ndo dormimos juntos. Eu estava
tdo excitado com a perspectiva de me casar que ndo conseguia dormir. Tomei uma dose
cavalar de sonifero. Tive pesadelos assustadores, envolvendo morte, fantasmas, relampagos.”
(p. 136).

A vertigem e os pesadelos sentidos por Edgar produzem um efeito onirico de
irrealidade que confunde o leitor. Fica dificil estabelecer as fronteiras entre 0 mundo real e 0
sonho. A simulagdo das personagens ao adotarem identidades ficcionais evidencia um aspecto
latente da contemporaneidade, da falta de identidade fixa e de originalidade. No lugar de
assumir suas identidades as personagens preferem simular, fantasiar nomes e histérias. A
realidade perde seu carater de original, e passa a adotar uma caracteristica de simulacro,
anulando as duas polaridades como entidades aprioristicamente construidas. Dessa forma, o
simulacro elimina a oposicdo entre a aparéncia e a esséncia, modelo e copia. “Em vez de
refletir a vida, a arte contempordnea se soma aos seus conteudos. As imagens nao
representam, mas simulam - e a simulacdo se refere ao mundo sem referéncia, de que toda
referéncia desapareceu.” (BAUMAN, 1998, p.135).

A falta de referentes reais externos utilizados como matéria para a representacao
literdria faz com que o narrador busque na ficcdo dados para solidificar sua construcdo
narrativa. O que Derrida (1971) compreendeu como o rastro inalcangédvel de outro rastro, isto
é, toda a tentativa de atingir a realidade cai no espaco vazio da impossibilidade de apreendé-
la, restando apenas percorrer incessantemente essa mesma realidade ainda que seja
inalcancavel. Segundo Pivetta: “descobrir o sentido primeiro subjacente a narrativa
Fonsequeana € tarefa impossivel, uma vez que a multiplicidade de discursos que a compde

remete a um vasto campo de relac@es, retirando da verdade seu carater absoluto.” (p. 131).

A historia é contada em diversos niveis e desdobramentos dramaticos, devido as
interferéncias colocadas na trama e a diversidade de discursos que se estabelecem e se
relacionam. Dessa maneira, percebe-se a constru¢do de um conto sinestésico que instiga as

percepcdes do leitor porque mistura polaridades que confundem ficcéo e realidade.
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“O senhor estd agindo como um arrogante irresponsavel. Os inocentes precisam
mais de advogados que do que os culpados. E hd quem diga que somos todos
culpados, que ndo existem inocentes.”

“Parece coisa do Steiner,” eu disse.

“Néo sei quem é.”

“Um critico literario. Li varios livros dele. Steiner disse: A culpa e a inocéncia, a
transparéncia e a opacidade misturam-se indivisivelmente.” (p. 139)

A insercdo de textos dentro do conto, inclusive sobre critica literaria, d&o a histéria um
carater metanarrativo. O conto se desdobra fugindo do ambito da l6gica racional, propondo
um processo de entendimento por outros meios, pelos sentidos e pelas referéncias a outras
obras, realizando dentro do préprio texto um exercicio de auto-reflexdo. Levado pelos efeitos
do discurso. “a metaficcdo assimila todas as perspectivas criticas dentro do préprio processo
ficcional, tende a brevidade, pois busca entre outras coisas, assaltar ou transcender as leis da
ficcdo.” (MOISES, 2004, p. 281)

A trama se assemelha com um thriller cinematografico, construido a partir de uma
realidade espiral e vertiginosa que envolve paixao, loucura e morte. Para abranger a totalidade
dessa narrativa, o leitor ndo deve tentar resolver as contradi¢cBes do texto, mas sim deixar
transparecer todas as superficies dessas contradicbes ampliando os limites da razdo,
compreendendo a atuacdo dos elementos de ordem simbdlica e onirica da qual a realidade

humana pode ser decifrada.

3.2.6 “Suspeita”

Conflitos que explodem onde nem se imagina, este € um conto que, marca em sua
trama a brutalidade do inesperado. Trata-se de uma historia construida a partir de da
perspectiva narrativa em primeira pessoa, onde o sujeito fala de suas desconfiancas. A
narrativa inicia com um didlogo entre a personagem, e outra pessoa. Nessa conversa o0 sujeito

sinaliza uma desconfianca, ele acredita ser alvo de um compld de assassinato:

Sinto que ha uma ameaca para me destruir, ndo é para me arruinar ou desmoralizar
ou para me prejudicar de qualquer maneira, o ardil é para acabar com a minha vida.
Suspeitos? Aprendi que eles nunca sdo aqueles que védo praticar o crime. O
criminoso é sempre alguém de quem ndo temos a menor desconfianca. ”(p.181)
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Os suspeitos listados pelo homem s@o pessoas com quem ele possui algum tipo de
conflito, comecando pelo seu médico Dr. Jacinto, pois ele teve um romance com esposa deste,
depois o advogado Raimundo que a personagem o denunciou a ordem dos advogados do
Brasil por préticas corruptas, o vizinho da cobertura de seu prédio, que fez instalacdes ilegais
no apartamento e que ele também denunciou, obrigando-o a destruir a obra ja em finalizag&o.

A ex-mulher também é sua inimiga, ele afirma que a abandonou porque estava ficando gorda.

Todas essas pessoas sdo descartadas, como possiveis suspeitas, ainda que apresentem
motivos reais que justificariam o desejo de ver a sua morte. O sujeito acredita que o maior
suspeito é sempre 0 mais improvavel, e diz que aprendeu isso com outra pessoa, curiosamente
a pessoa citada € uma personagem do autor Rubem Fonseca: o detetive Guedes. Com a
insercdo de Guedes na narrativa o sujeito constroi um efeito que desvirtua a atencao do leitor,

0 que evidencia o que Flory apontou como auto — referencialidade.

O conhecido investigador Guedes aparece mencionado na narrativa. Com essa
referéncia de uma obra do autor dentro do conto do mesmo autor, a narrativa parece ter a
intencdo de confundir o leitor. Esses elementos confundem e geram uma ambiguidade na
veracidade da trama. O leitor fica sem saber se Guedes é apenas um amigo da personagem ou
se na realidade Rubem Fonseca esté ironizando, jogando com a propria narrativa e com 0s

leitores, j& que coloca na figura da personagem do conto, um leitor de sua prépria obra.

A personagem comeca a contar a histdria de sua vida, revela ser um advogado bem
sucedido, oriundo de uma familia nobre. Seu sucesso pessoal e profissional € 0 maior motivo

de inveja sentida pelo proprio irméo:

Recentemente encontrei Lucas — enquanto eu moro em apartamento proprio, meu
irmao reside na casa do nosso pai — e ele tirou um revolver do bolso e me perguntou,
vocé ndo acha interessante a gente ter uma arma para se proteger. E disse isso com
um sorriso que me pareceu malévolo. (p. 183)

Contudo, é sabido que a narrativa de Fonseca sempre se dirige para o caminho inverso
ao que aparentemente propde, com o desenrolar dos acontecimentos, outros fatos vdo sendo
revelados que auxiliam a compreender que se trata de mais um labirinto narrativo para
confundir. Essas artimanhas do texto funcionam como uma forma de desfocalizar o real

sentido do conto, principalmente, ao colocar a figura do irmdo como suspeito mais provavel.
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Ap0s essa ameaca do irmao, a personagem decide ir conversar com seu pai, e durante
esse didlogo, o mais perturbador da trama se revela: o pai envenena o filho e revela segredos
sobre seu passado. Confessa-se como 0 assassino da propria esposa e mae da personagem,
desvendando a falsa paternidade, afirmando que o sujeito ndo era seu filho legitimo e que ele
estava apenas a espera do momento oportuno para acabar com a vida do filho bastardo. Uma
vinganca planejada ha anos a espera do momento mais adequado para se concretizar revela-se

neste conto com um final surpreendente:

N&o me chame de papai. Eu ndo sou seu pai. A tontura melhorou?

N&o, ndo...

Vai piorar. Sua méde ndo morreu afogada em Buzios. Eu a matei. Ela havia me
confessado que vocé ndo era meu filho. Era filho do motorista. VVocé acha que ela
poderia continuar viva, aquela rameira? Matei também o motorista, foi facil fingir
um assalto. Pensei em estrangular vocé, mas decidi deixar isso pra mais tarde. Este é
o momento. Eu lhe dei veneno, vocé tem pouco tempo de vida. E um veneno que
desaparece no organismo e nenhum legista encontrard 0 menos traco dele. Espero
que vocé va para o inferno bastardo de merda.

Meus Ultimos pensamentos, antes que eu expirasse, foram que o detetive Guedes
tinha toda razdo. Os suspeitos nunca sdo os culpados. (p. 184)

As linhas desse conto estampam um humor irdnico tipico do autor, a situacdo narrada
parece ter saido de uma novela televisiva cheia de reviravoltas. Justamente através de
construcdes narrativas como essa, que o conto de Rubem Fonseca propde a emergéncia de
algo novo na literatura brasileira. Ele ndo apresenta um discurso narrativo partindo da
premissa de uma realidade apreensivel pelo texto literario, mas um texto que propde-se, acima
de tudo, como uma interpretacdo possivel desta. Os comportamentos dessas personagens
reiteram vivéncias contraditérias, ambiguas tipicas do universo contemporaneo em que
vivemos, 0 que concerne a um aspecto estético de ndo procurar se fazer entender pela

similitude do mundo, mas principalmente pela diferenca que a sua literatura enfatiza deste..

Fonseca mostra o que existe por tras das grandes e pequenas verdades assentadas, por
trés dos ideais que serviram de base para a civilizacdo e nortearam o rumo dos acontecimentos
historicos. E assim a moral tradicional, a religido e a politica ndo sdo para ele nada mais que
mascaras que escondem uma realidade inquietante e ameagadora, cuja visdo € dificil de
suportar. Fonseca desmascara um universo que se propde ambiguo em sua prépria natureza,
liberta 0 homem de todos os preconceitos e iluses sobre o género humano. Para aqueles que
tém coragem de olhar sem temor aquilo que se esconde por tras de valores preconizados e

sustentados universalmente,
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Aqui o conto gira em torno do tema da verdade como uma ilusdo retorica, o discurso
do pai ao revelar a histéria do filho assemelha-se a um enredo de cinema, desta forma a
verdade se transforma numa construcdo discursiva dando lugar a manifestacfes a discursos

mirabolantes.

A ficgdo acaba por transformar o texto em uma construcdo narrativa plastica, com
méaximas e enredos que ironicamente legitimam um discurso vazio, que recusa uma ideologia
moral. Nesse caso 0 pai assassina o filho de forma barbara e sem culpa. A falta de juizo evita
gue tomemos partido ou essencializemos uma conduta, pois conceitua-la dependeria de um
valor ético ausente no texto. O crime neste texto é uma pista falsa, sdo pretextos utilizados

para que questionemos em primeira ordem os valores sustentados pela nossa sociedade atual.

Esse conto provoca inquietacdo, acima de tudo, porque desmorona com as nossas
expectativas, ele rompe com a barreira dos discursos sinalizando, a disseminacdo do crime em
qualquer lugar. A histoéria mergulha no universo de barbéries e desvenda o que existe de mais
sordido, violento e perturbador no comportamento humano. As personagens aparecem
desamparadas pela vida; o conto retira o leitor de suas certezas absolutas e o langa em uma
narrativa vertiginosa que questiona os limites onde a maldade pode aparecer, nesse caso

dentro do seio familiar.

3.3 NARRATIVAS DO CORPO

A obsessdo pela beleza e pela juventude ndo sdo preocupac¢des novas na sociedade
ocidental, o culto ao corpo e a beleza fisica é uma caracteristica bastante evidenciada da
cultura em todos os tempos. Esse é um dos aspectos mais explorados nesse livro; o corpo,
nessa obra, ganha uma forte dimensé@o na expressdo de muitos conflitos da atualidade. Tenta-
se esclarecer, como essas narrativas que exploram o corpo como signo sdo construidas e que
tipo de questionamentos elas trazem sobre esse fendmeno cultural de nosso tempo: o corpo a

servigo da linguagem/ideologia midiética.

3.3.1 “O Vendedor de Livros”
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Esse conto € construido a partir de um enredo cheio de coincidéncias, ocasides
inesperadas que acabam por revelar como as condi¢fes e as oportunidades deturpam o
homem. Esta narrativa também assume o ponto de vista de um narrador em primeira pessoa.
Trata-se de um sujeito que no passado vendia de enciclopédias, e teve sua carreira extinguida

pela revolugédo da internet.

Com a faléncia desse mercado, j& que atualmente, com as ferramentas de pesquisa
disponibilizadas pela internet, as pessoas nao utilizam mais enciclopédias para esclarecer suas
duvidas, o sujeito atualmente garante seu sustento com a venda de livros de auto-ajuda. No
entanto, o comércio de livros ndo lhe garante uma comodidade financeira, e diante da falta de

condigdes desse sujeito, sua esposa Daniela o abandona.

Na noite em que Daniela parte ele decide ir caminhar pelas ruas da cidade para se
acalmar, no caminho encontra um reldgio perdido, que aparenta ser muito valioso. O homem,
com problemas financeiros cogita em ficar com a jbia, pois ela seria a solugdo de seus

problemas:

Mas eu deixara de ser uma pessoa honesta. Nunca pensei que isso pudesse ocorrer
comigo. As pessoas mudam, acho que quem disse isso foi o Dale Corneghie. Eu ndo
cometera um roubo. Roubo é quando ocorre violéncia fisica ou material, uma porta
arrombada uma pessoa agredida. No furto ndo acontece nada disso. Alias, nem furto
eu cometera, quando muito uma apropriacdo indébita, afinal, eu tropecara no
relégio.

Bem, e agora? O que fazer com ele? Eu sabia que existiam receptores de objetos
furtados, mas onde encontra-los?

Merda. Peguei a lista telefonica. La estava o Lejb Finkelstein. Morava em Botafogo.
(p. 158)

Com o gesto de devolver o objeto, 0 homem atesta uma boa conduta e passa a
impressdo de que se trata de um homem idéneo, estando, pois, acima de qualquer suspeita, ja
que foi incapaz de apropriar-se de uma objeto encontrado, por acaso, na rua. Ao chegar ao
endereco para devolver o reldgio, a personagem se envolve numa curiosa trama entre
amantes. O dono do reldgio, Sr. Leibe, era um homem casado, a joia perdida era um presente
de sua amante. Sem condicGes de dar-lhe uma recompensa o sujeito pede a personagem que
procure sua amante para lhe entregar um bilhete, e talvez Ia ele recebesse alguma retribuicéo
pelo gesto de devolver o objeto perdido. Na casa da amante de Leibe, ele recebe uma proposta

perturbadora:
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“Sou uma mulher muito rica”, disse Lilian.

Permaneci calado.

“O senhor esté precisando de dinheiro?”

“Quem ndo esta?”

“Tem coragem? E um homem corajoso?”

Sou um homem corajoso?, pensei

“Anda, responde”, disse Lilian. “N&o quer ficar rico?”

“Quero.”

“Espere um momento.”

Lilian afastou-se. Pouco depois voltou carregando uma caixa. “Abra”, disse ela
entregando-me a caixa.

Abri. Olhei.

“N&o entendi”, eu disse.

“N&o entendeu? N&o entendeu?”

“Nao, ndo entendi. Para que essa pistola?”

“Para vocé dar um tiro na cabega de Lucia. Esta vendo a cifra escrita nesse papel? E
quanto vou lhe dar. Adiantado, se vocé aceitar a incubéncia.” (p. 161)

A vitima, alvo do possivel assassinato é Lucia. Ela é a esposa legitima de Leibe. O
homem que foi incapaz de se apropriar de uma joia encontrada na rua, curiosamente aceita a
proposta de Lilian e inescrupulosamente o crime é premeditado, inclusive, com a ajuda do
proprio amante de Lilian e marido da vitima. O vendedor de enciclopédias aceita a oferta, e a
surpresa fica por conta do leitor, como poderia um sujeito incapaz de se apropriar de um

reldgio, se converter em um assassino a ponto de matar uma mulher a sangue frio?

A descrigdo do assassinato demonstra uma perversidade latente, este homem foi ndo

sO capaz de matar como também, demonstrou frieza e desdém pela vitima:

Dona Lucia abriu a porta. Estava vestida com um penhoar desbotado que permitia
que se vissem 0s seus peitos gordos caidos sob a barriga. Matar um bucho daqueles
ndo deixaria ninguém com remorso. Dei um tiro na cabega dela e seu corpo caiu no
chéo fazendo um estrondo. Curvei-me sobre ela e dei outro tiro, no peito, num lugar
onde supus estar o coragdo, mas uma mulher gorda como aquela era dificil saber
onde ficava o coracdo. (p. 162)

Qual foi o estopim, acaso, coincidéncia ou destino que transformou um simples
vendedor de livros em um assassino frio e perverso. As personagens de Fonseca parecem estar
sempre a beira de um abismo, condicionadas pelo destino, agem como criaturas desprovidas
de sentimento, sendo arrastadas pelas circunstancias da vida. Esses homens moralmente
transgressores, parecem precisar apenas de uma oportunidade, ou ocasido favoravel para

destilar e revelar sua ira destruidora:
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Algum tempo depois do primeiro assassinato, o vendedor de livros, recebe outra
proposta de D. Lilian. Os dois combinam de se encontrar no cemitério. L& D. Lilian tirou um
pote com urina e despejou sobre o timulo da ex esposa de seu amante, em cumprimento de
uma antiga promessa. Nesse encontro, além de cumprir a promessa de urinar no caixdo da
inimiga, D. Lilian tinha mais uma encomenda para seu assassino de aluguel. Apds o
assassinato da esposa, Lucia, seu amante Leibe havia sumido, abandonando-a para ir viver
com outra mulher. Dessa vez, Lilian ndo quer matar a outra mulher, mas sim o amante que a
enganou. O sujeito aceita a proposta de D. Lilian, dirige-se a atual casa da vitima e desfere um
tiro a sangue frio e sem apresentar remorso ou culpa, mata Leibe e sua nova mulher também,

visto que, ndo poderia deixar testemunhas:

“Vocé tem viso Finkelstein?”

Ela sempre o chamara de Leibe

“Seu Leibe? Nao, ele ndo me procurou mais.”

“Eu sei. Nem a mim. VVocé ainda tem aquela pistola?”

“Tenho.”

“Quer fazer outro servigco para mim?”

“Que servico?”

“Quer ou ndo quer? Pago bem, vocé sabe que eu pago bem.”

“Faco.”

“Dar um tiro na cabeca do Finkelstein. Aqui esta o novo enderego dele.”
Recebi o cheque. Voltei ao banco com uma pasta. Pta merda, eu estava rico. (p. 163-
164)

Apds terminar mais esse servico, no final do conto o assassino recebe novamente um

telefona de D. Liliam, mas desta vez as intengdes sdo outras:

“Eu gostaria de vé-lo. Ndo vou lhe pedir para fazer coisa parecida. Mas é que... eu...
simpatizo muito com vocé... gosto de homens magros... Podia passar aqui em casa
hoje? Ja coloquei o champagne no gelo...”

Nao passei. Ndo gosto de mulheres gordas. Nem de champagne. (p. 165)

A ambiguidade da natureza humana é um dado relevante dentro da narrativa;
ironicamente, o sujeito é capaz de matar por dinheiro, mas de maneira nenhuma seria capaz de

apropriar-se de algo ilicitamente, ou até mesmo de se envolver com uma mulher gorda.

E importante ressaltar que todas as personagens femininas sdo evidenciadas pela

aparéncia de seus corpos. A exploragdo do belo e do grotesco sdo naturezas contrastantes
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nesse conto, justamente pelo fato de que, na abordagem do conto, estdo subjacentes 0s

conflitos de valores a respeito de corpo e identidade no contexto do mundo contemporaneo.

As duas mulheres com quem Leibe, tinha se envolvido eram descritas como mulheres
obesas, e agora, ap0s a morte da esposa, ele abandonou a amante e foi morar com outra
mulher, descrita como magra. Podemos compreender criticas subjacentes nesse triangulo
amoroso; o sujeito que tendo uma mulher e uma amante gordas as usa para enriquecer e se
livrar delas posteriormente num golpe premeditado para poder viver com sua verdadeira
mulher, caracterizada pelo seu corpo magro. Corpo este que, coincidentemente, é um
exemplar anatomicamente mais aceito pela industria midiatica. Claro que ha uma explicacéo
para isso: “As marcas da cultura atual potencializam o olhar sobre o corpo e sobre a ditadura
da ‘boa forma.”” (GARCIA, 2005, p. 23)

De fato, nesse conto € possivel perceber um dos tracos marcantes da literatura que
expressam questdes caracteristicas de sua atualidade e tal se revela com relagdo a perspectiva
corporal, notadamente do corpo feminino. As personagens possuem, pode-se dizer, um carater
de fragmentacdo marcado por incoeréncias e, sobretudo, desvios de valores. Elas se véem
diante de situacOes absurdas e irrevogaveis que os levam a praticar agdes impensadas, porque
impensado ja é seu proprio julgamento sobre pessoas e coisas. Nota-se a preocupacdo de

Lilian nesse trecho:

“O senhor conhece a mulher dele?”

“Uma gorda?”

“Ela é gorda? Mais do que eu?”

A Lucia ndo era mais gorda do que Lilian. A mulher de Leibe devia pesar uns
noventa quilos. A Lilian mais de cem, certamente.

“A senhora ndo é gorda, a mulher de Leibe, sim, ela é gorda.”

“Leibe me ama, mas ndo tem coragem de largar a mulher dele. Olha, aqui neste
bilhete: Lilian, eu te amo, vocé é a mulher da minha vida.”

Fiquei calado.

“Ela € muito ma e vingativa. Ja matou um marido, o primeiro, por ciiime. A facadas.
O Leibe me contou. (p. 160)

Na ditadura da magreza, os homens e mulheres obesos sdo vistos como individuos
problematicos, uma vez que ndo conseguem se adequar aos padrbes de beleza, impostos

socialmente.
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Arriscamos, também afirmar que o corpo parece ser o foco determinante para
instaurar a identidade cultural pds-moderna, seja a partir das ultrapassadas
classificacbes de género, classe social ou faixa etaria, ou, até mesmo a partir de
novas/outras condicfes adaptativas intermediadas pela midia. (GARCIA, 2005, p.
23)

O corpo disforme é um atributo que transforma o individuo em alguém diferente, visto
como portador de uma doenca. O obeso na sociedade atual ganha o carater de um sujeito
desleixado, é visto como portador de uma anomalia e eles podem ser facilmente eliminados,
como diz a personagem, “sem remorso”. O forte contraste na sociedade que separa 0s gordos
e 0s magros é altamente trabalhado como critica nesse conto, expondo seu carater irénico e
debochado.

3.3.2 “Beleza”

“Elza entdo me disse: quando me olho no espelho tenho vontade de morrer”. (p. 121).
Essa € a frase inicial do conto que logo na inicio ja faz uma referéncia explicita ao valor dado
pelas aparéncias. Narrado em primeira pessoa, essa frase inicial ja alude a distor¢do de certas

formas e valores.

Nesse conto a preocupacdo e a negagdo da velhice aparecem através do discurso de
uma mulher que nega a passagem do tempo e o envelhecimento natural do corpo. Nessa cena
do conto estdo presentes um médico e uma paciente, 0 médico é o narrador da histéria, e ouve
diariamente em seu consultério queixas como essa, de mulheres que ndo se conformam em
envelhecer. “Contemplo minhas fotografias de quando eu tinha vinte anos, vocé lembra de
mim quando eu tinha vinte anos, ndao lembra? E penso, como é que isso foi acontecer?

Esqueco me que o tempo como alguém me disse € o pior dos venenos.”(p. 121)

O médico é um homem ambicioso, a grande aspiracdo de sua carreira consiste em
fazer algo, dentro de sua profissdo que realmente fosse significativo. Desejo nutrido por
jovem profissional que escolheu a medicina por desejar ser um sujeito atuante e diferenciado

na sociedade, ser alguém que realmente fizesse sublime para a humanidade.

Elza é minha paciente. Sou médico, clinico geral. Antes de me formar em medicina
eu estudava quimica, mas tranquei a faculdade um ano antes de me formar, eu queria
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ter uma profissdo que pudesse ajudar as pessoas e escolhi a medicina. Se um
paciente me telefona de madrugada para se queixar de um problema, eu o atendo
com a maior boa vontade, e, se preciso vou até a casa dele, ou dela. Mas ha muito
tempo eu fico imaginando um gesto de generosidade e bondade realmente
transcendente, algo sublime que jamais tenha sido realizado. Passo noites acordado
pensando nisso. Eu precisava mostrar minha generosidade de maneira diferente , ndo
apenas atender pessoas que ndo podiam pagar a consulta, ou dar esmolas, uma
maneira que fosse tdo diferente, que fosse... fosse de uma plenitude sublime. (p.
123)

Nota-se que esse discurso apaixonado do jovem médico revela pretensdes grandiosas,
movidas por um egocentrismo e individualismo doentio, pois no trecho seguinte do seu relato
uma outra caracteristica desse jovem é desvendada, que desmonta com o pretenso discurso

altruista:

Moro sozinho quando saio do consultério vou direto para casa. Janto uma sopa que a
minha empregada prepara para mim. Gosto de ficar s6, a minha empregada, quando
chego ja se retirou h4 muito tempo, e quando saio cedo para o consultério ela ainda
ndo chegou. Nem me lembro bem do rosto dela, ndo sei se € branca, preta ou mulata
ou chinesa ou ana. Sei que lhe pago um salério elevado e ndo fago exigéncias. (p.
123)

Esse relato demonstra como o sujeito conduz a sua vida pessoal e o trato com as
pessoas com quem trabalha. Trata-se de um individuo incapaz de olhar ao seu redor, um
homem egoista movido por uma falsa idéia de benfeitoria, mas que, no entanto, mal conhece
as pessoas com quem convive. Desfazendo a pretensa bondade de um sujeito que deseja fazer

0 bem para a humanidade, mas mal consegue observar as pessoas do seu convivio diario.

A conversa que teve com Elza, sua paciente leva-o a pensar em solucgdes de como ele
poderia intervir para aliviar o sofrimento que essas mulheres nutrem. Fica clara a na inversao
dos valores que a sociedade atual vivencia. Ele vé no argumento de Elza uma verdade
perversa e uma logica absurda; de que talvez morrer jovem e bela seja uma dadiva, um
presente, a morte é melhor que envelhecer e degradar a imagem. O desejo de morte se
sobrepde a uma vida sem beleza. “Elza tinha razdo, para uma mulher linda como ela era aos

vinte anos, a velhice é pior do que a morte.” (p. 123).

Para o sucesso de sua empreitada em favor da estética e do combate ao
envelhecimento, ele fabrica um veneno de acao rapida e poucos efeitos colaterais e inicia sua

peregrinacdo pela salvacdo da beleza. O médico no conto “Beleza” vé no desalento de sua
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paciente uma oportunidade de fazer a diferenca em sua profissdo: para ele, a maior dadiva
sera oportunizar a eterna juventude mantida incélume sob o signo da morte. A primeira vitima

escolhida ironicamente é um familiar, uma de suas sobrinhas:

Meu regozijo, minha alegria, minha felicidade para fazer o bem eram tdo grandes
que eu comecei a chorar. Mas logo me contive. Eu tinha que planejar muito bem as
minhas a¢Bes. Norma teria que ser beneficiada mais tarde, duas sobrinhas minhas
morrendo misteriosamente poderia causar suspeitas. Teria que escolher os lugares
em que agiria. E também escolher outras jovens lindas. Havia tantas, coitadas. Tinha
que planejar , planejar, planejar. Fazer o bem € mais dificil e trabalhoso do que fazer
o mal” (p. 127-128)

E a partir da mente doentia desse sujeito que perdeu o senso moral, ético, e até mesmo
0 contato com a realidade que a perpetuacdo da juventude encontrara a salvacdo. O jovem
ambicioso pretende, com seu gesto sublime “salvar” suas pacientes e familiares do maior mal,
maior que qualquer doenca. A feilra e degradacdo ocasionadas pela velhice sdo chagas que

deve ser exterminadas com a propria vida:

O que este homem entende por generosidade estd centrado em uma atitude
individualista e egoista de sua parte. As ambivaléncias de sua personalidade e de seu carater
estdo pautados em um gesto que pretende conceder uma ajuda, mas que, no entanto, ele nunca
sequer olhou para o rosto de sua empregada. Gilles Lipovetsky caracteriza a época do
consumo atual como um momento em que se busca “prazer para si mesmo” o gesto de

compaixdao € voltado para si, para a satisfacdo do prdprio ego.

Essa fragmentagdo da estrutura moral cria individuos que integram em sua
personalidade elementos opostos de autoafirmacdo e autoaniquilacdo e egoismo, se misturam
0s gestos que confundem generosidade com perversdao. Ao longo desse conto a busca pela
beleza é apresentada de forma tdo radical que as personagens perdem seus contornos e frisam
uma transparéncia tdo ofuscante da realidade que reafirma seu carater exacerbado de hiper-

real.

A base da contradicdo do texto hiper-realista é exatamente essa, quanto mais forte e
demarcada € a aproximacdo com o real maior serd o proprio afastamento do real. A
superexposi¢do da realidade com todas as suas barbaries ofusca a narrativa, o despertar que 0

texto produz acaba por criar e ressaltar ndo a similitude com o mundo, mas sim a diferenca.
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O conceito de beleza é uma experiéncia subjetiva que perpassa pela experiéncia do
visual, da contemplacdo e também é um processo cognitivo, mental e espiritual, que se
relaciona diretamente com a percepc¢do dos elementos que compde o plano estético de forma

singular daquele que contempla.

Os modelos de manequim que a sociedade segue ditam as diretrizes da dieta, da
cirurgia plastica, do exercicio fisico. Longe de pensar nos atributos da morte, e para
querer saudar a vida, na verdade, cultuar o corpo é cultuar a vivacidade da carne. A
morte, nesse contexto, funciona como uma imagem distante para a cultura
contemporéanea. (GARCIA, 2005, p. 26).

A beleza no mundo atual, cercado de imagens, signos sedutores, padrdes preconizados
pela indUstria da moda e da midia tem um valor imensurdvel. As pessoas estdo cada vez mais
subordinadas a esses modelos preconizados por instancias regularizadoras, que causam no
individuo uma busca incansavel pela manutencdo e preservacdo desses requisitos, o que é
bastante sintoméatico de uma era midiatica como a nossa, na qual “Cultuar o corpo implica
ressignificar o direito a vida. Assim, os cultuadores do corpo tentam, paulatinamente,

prolongar a linha do tempo na intencdo de apagar a ideia da morte.” (GARCIA, 2005, idem).

No entanto as percepcOes de beleza ndo se resumem a isso, ainda que estejam
associadas atualmente ao vigor fisico, juventude e a tudo aquilo que aos olhos se torna
agradavel e simétrico e proporcional. O mundo das imagens observa antes de tudo a aparéncia
se detendo no plano do superficial em detrimento do essencial e da integralidade da

propriedade da conduta.

Até mesmo o abstrato insubstancial da alma passa pelo questionamento nesse conto,
pelo ditame da imagem nem o transcendental escapa desse modelo, muitas vezes os planos
estdo tdo fortemente arraigados em nossa cultura que chegam a confundir valores e crengas.
Para Elza a préopria alma estaria sujeita a envelhecer, sendo isto uma condicdo inaceitavel para
ela. Percebe-se que as instancias subjetivas e objetivas da estética invertem os valores

imbricando-os e confundindo-o0s:

“E a alma envelhece também, ndo envelhece?”

“Nao sei. Se ha vida depois da morte, é uma existéncia ndo corporea...”
“Eu li num livro de um filésofo que a alma também envelhece”
“Envelhece?”
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“Sim. Mas ndo sei o que ele quis dizer com isso. Eu quando me olhei no espelho
pensei, quando eu morrer minha alma vai ficar com este aspecto decadente
horrivel.”

“Se a alma ndo tem existéncia corporea...”, eu comecei a dizer, mas Elza
prorrompeu num choro convulsivo, dizendo entre solugos “eu devia ter me matado
guando tinha vinte anos, quando tinha vinte anos...”

Eu lembrava-me dela aos vinte anos. Uma mulher linda. Agora, sentada no bar
comigo, estava feia, gorda, envelhecida, deprimida. Sim, Elza devia ter se matado,
ou alguém ter tido a bondade de fazer isso por ela, um gesto de generosidade, de
nobreza e beleza inigualaveis. (p. 122)

Na cultura contemporanea, a preferéncia por rostos bonitos, corpos esbeltos chegam a
limites extravagantes de sacrificio e abnegac@es pessoais. A beleza adquire um valor em favor
do qual os sujeitos estdo dispostos a cometer qualquer loucura para manter as aparéncias e se
enquadrar nos ditames reguladores da estética. Além disso, a ndo conformidade diante da
passagem do tempo, do envelhecimento natural, demarcam sujeitos oprimidos que vivem a
vida inconformados com a prépria condicdo natural humana. A criagdo constante de

adaptacao ao império da beleza cria necessidades que fomentam o narcisismo e o hedonismo:

As relacdes afetivas do corpo consigo mesmo e com o outro inscrevem e produzem
0s caminhos da imagem corporal. O suporte — corpo — equaciona-se pela aparéncia
que se veicula como efeito comunicacional: brincos, tatuagens, piercings, vestuario
sdo implementos dessa discursividade estratégica. Aparéncia que ndo penetra a
imagem do corpo, pois, cadencia na superficie. Da mesa cirlrgica ao exercicio da
academia e a exibicdo exacerbada do corpo tratado, a vivéncia desse corpo pontua-
se, também, pelo dinamismo de exibicdo narcisica, pelas relacdes pessoais inerentes
a sua sociabilizagdo, pelo mercado segmentado e explicito do consumo. (GARCIA,
2005, p. 27).

A beleza é, portanto, um conceito subjetivo e instdvel construido socialmente,
resultado de fatores bioldgicos, sociais e culturais, segundo Lipovetsky (1999), vivemos na
era da “apoteose da seducdo” (p. 188). A midia é “o agente difusor do culto ao corpo como
tendéncia de comportamento”. (p. 188). A midia e a industria de consumo e do espetaculo
reproduzem constantemente um discurso que instaura a ordem pela beleza, saude, poténcia,
seducdo e sucesso como caracteristicas indissocidveis a realizacdo pessoal, bem estar e
felicidade, num mundo estilizado e estereotipado que inverte a prépria logica da liberdade

individual.

3.3.3 “O disfarce da euforia”
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Essa narrativa, diferente das demais traz um narrador em terceira pessoa que apresenta
a personagem Z. Esse individuo é caracterizado na trama pela obsessdo que nutre pela a

aparéncia fisica, pela beleza e pelo desejo de ludibriar a velhice.

Z é um sujeito que gosta de cuidar da aparéncia e ndo se importa em submeter-se a
intervencdes médicas para manter uma aparéncia jovem. Um homem que nega a passagem do
tempo a qualquer custo, como fica evidente nesse trecho: “Ele escondia todos os disfarces. As
operacdes plasticas no rosto e no corpo, as limpezas didrias de pele, as massagens, 0s
exercicios numa academia, também diariamente, os implantes de cabelo e de dentes, tudo isso

era realizado de maneira sub repticia, oculta.” (p. 115)

ApOs dezenas de plasticas e cirurgias em combate ao envelhecimento e exercicios
macantes praticados na academia Z descobre, ao ler uma revista, que a cocaina é apontada
como um estimulante muito poderoso para bem estar pessoal, capaz, inclusive, de gerar
sensacgdes de satisfacdo, euforia quase instantaneamente. Maravilhado com a noticia, ele vé na
substancia a possibilidade de manter-se sempre disposto, jovem e confiante. Dessa forma Z
comeca a utilizar cocaina, afinal, todas as outras alternativas ja haviam sido realizadas, desde
plasticas, regimes, implantes e até uma série de procedimentos estéticos que prometiam bem

estar pessoal, o ultimo alento foi descoberto na droga:

Comecou a usar cocaina diariamente. Agora ele injetava na veia. Passou a ter uma
estranha e agradavel alucinacdo: ao se olhar no espelho, Z via a sua imagem cada
vez mais jovem. E quanto mais aumentava a dose, mais a imagem ficava
rejuvenescida. Ele ndo precisava mais pintar os cabelos, submeter-se aquelas
desagradaveis cirurgias plasticas, fazer massagens diariamente, nem frequentar
academias cheias de gente desagradavel. Ele descobriu a férmula méagica para obter
0 segredo da juventude eterna. (p. 116, 117)

A imagem distorcida e iluséria que a droga causa na personagem é grande foco do
conto, ele utiliza do psicotrdpico e engana-se diante do espelho que esta cada vez mais jovem
e bonito. Novamente nesse conto temos a preocupacgao com a juventude e com a manutengdo
da beleza, que levam a personagem a entrar num abismo cada vez mais profundo no abuso de
cirurgias plésticas e de substancias toxicas. Um mundo de desencanto em que a busca da
beleza declara a propria faléncia da personagem.
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O enredo é escrito a partir de uma estrutura de fabula®, a narrativa utiliza uma
personagem simbolicamente chamada de Z para demarcar um universo em que a valorizagao
estética e a busca pela juventude chegaram a um apogeu. O que se torna mais irébnico no uso
desse tipo de estrutura narrativa € que a fadbula geralmente é protagonizada por animais
irracionais, o que confere ironia & construgdo dessa trama, dando um carater satirico e

debochado ao conto.

A personagem € um homem desiludido que nega a passagem do tempo, inconformado,
ele ndo aceita as transformagdes fisicas naturais da idade: “a infancia é a idade das

interrogacdes, a juventude, das afirmacdes, a velhice, € a idade das nega¢des.” (p. 115)

A critica de Fonseca nessa narrativa € direcionada a um mundo em que os valores se
tornaram vazios, e que a busca pela beleza, juventude sdo os maiores propulsores para a
manutencdo dessa mesma vida vazia. O uso da cocaina pela personagem demonstra a
alienacdo da realidade em que ele vive. Seu maior temor é a velhice e a feilra, e por isso
evade-se do mundo real recorrendo a uma imagem fantasiosa que cria de si para ndo enxergar
sua verdadeira face. Ele busca o bem estar em artificios exteriores, na aparéncia, na beleza e
finalmente no uso das drogas, sem conseguir reconhecer que o verdadeiro bem estar pessoal
que ele tanto procurava em sua aparéncia é uma condigdo subjetiva, interiorizada que nao

pode ser comprada. O que Z compra € uma falsa ilusdo de felicidade.

No final do conto a verdadeira face da personagem € revelada, um rosto que ele era
incapaz de ver, inebriado no torpor da droga e iludido pelo seu mundo de fantasias. Uma noite
apo6s um desmaio ocasionado pelo abuso da cocaina, o sujeito é internado com taquicardia e

sofre de um infarto fulminante apds ouvir a conversa dos médicos:

L4 ele notou que dois médicos conversavam ao lado do seu leito. Um deles dizia que
ndo sabia qual a sua identidade. Um perguntou para o outro que idade o paciente
teria. O outro respondeu e Z entendeu tudo o que ele dizia: bem, ele costumava
pintar o cabelo, mas parou ha algum tempo e ja comeca a ficar grisalho na raiz; a
pele enrugada, uma certa flacidez corpérea...Eu diria que ele tem mais de 90 anos. Z
ndo ouviu mais nada. Os médicos disseram que nesse momento Z sofreu um infarto
do miocérdio e faleceu. (p. 117)

25 O carater de fabula € identificado na narrativa uma vez que ela tem uma moral implicita que deixa
transparecer no seu final dramatico. Segundo Moisés “a fabula consiste no conjunto de acontecimentos ligados
entre si e que nos sdo comunicados ao longo da obra, ou ainda conjunto de motivos em sua consequencia
cronolégica de causa e efeito.” (2004, p. 184). Essa estrutura refletida por Massaud Moisés acaba por adequar-se
de maneira muito peculiar a trama do conto, os eventos desenvolvidos védo sendo ligados por uma consequéncia
linear de causas e efeitos e seu final regulariza um tom dramatico e moralizante.
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A personagem Z se perdeu em um universo de ilusdes do qual ja ndo conseguia
distinguir a realidade da ilusdo. Viveu sob maéscaras que escondiam sua verdadeira face
negando a realidade, a fim de atender as exigéncias de uma sociedade que valoriza a beleza

acima de qualquer ordem.

Assim como o retrato criado por Basil, que pretendia eternizar a beleza espantosa do
jovem Dorian Gray acaba absorvendo as marcas da idade de Dorian. A identidade
contemporanea € aniquilada em prol da beleza e da juventude eterna. Wilde retrata a troca de
uma alma boa e ingénua pela beleza e a ambig&o, enquanto Fonseca retrata a troca da beleza e

da juventude pela destruicdo da saude.

No entanto o0 que se pode notar € que a propria industria cultural que veicula e
padroniza imperativos estéticos € a mesma que antagonicamente produz a aniquilacdo desses

mesmos valores.

A verdade é que a beleza constitui um imperativo tdo absoluto pelo simples fato de
ser uma forma de capital. Tornando se um imperativo absoluto e religioso. Ser belo
deixou de ser efeito da natureza e suplemento das qualidades morais. Administra-se
e regula-se o corpo como patrimdnio, manipula-se como um dos maltiplos
significantes de estatuto social. O corpo limita-se a ser o mais belo dos objetos que
possuem, manipulam e consomem psiquicamente. O corpo torna-se assim funcéo de
objetivos capitalistas. O corpo ndo se reapropria segundo as finalidades autbnomas
do sujeito, mas de acordo com o principio normativo do prazer e rentabilidade.
Segundo a coacdo e instrumentalidades diretamente indexada pelo codigo e pelas
normas da sociedade de producdo de consumo dirigido. (BAUDRILLARD, 1995, p.
149-151)

A ditadura da moda difundida na cultura das massas leva na atualidade um sem
numero de pessoas a desenvolverem doencas relacionadas a distor¢do da imagem, bulimia,
anorexia entre outros desvios. A representatividade de beleza de nossa cultura contemporanea
ndo se pauta mais no natural e no o corpo funcional, saudavel, antes disso, a sociedade atual
valoriza o corpo arduamente modelado na academia, submetido a cirurgias agressivas,
sacrificios alimentares préaticas que exigem um esfor¢o e reconhecimento de privacdes, que
vao além da busca de uma vida saudavel. Essa é uma realidade amplamente difundida no
mundo capitalista, uma vez que a industria cosmética, €, atualmente, uma dos setores do

mercado financeiro que mais fatura.
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3.3.4 “Gordos e Magros”

Esse conto traz a caracterizacdo de uma personagem chamada Leandro, um homem
que sofre muito por ser obeso, mas, movido por uma paixao, resolve fazer uma mudanca
radical na sua vida. Essa é uma narrativa que se caracteriza de forma peculiar pela busca pela
perfeicdo da imagem, mostrando ser esse um caminho, uma via de mao dupla. Novamente o
narrador inicia o conto conferindo a historia um carater de verdade, através da narracdo em

primeira pessoa:

Frequento diariamente a Chocolaterie (o nome verdadeiro da loja é outro). Este texto
ndo é ficcional, ou seja, uma narrativa imaginaria, irreal, produto de minha
imaginagdo. A Unica coisa inventada é a palavra Chocolaterie, o resto é tudo
verdade. Sei, como disse Adorno, que é muito dificil decidir o que seja,
objetivamente, verdade, mas isso ndo “deve nos aterrorizar”. Os conceitos de
subjetivo e objetivo inverteram-se por completo (Ainda é Adorno quem fala?).
Confuso? Qual fildsofo que ndo é confuso? (p.145)

Nesse trecho € possivel notar que 0 homem se da conta das fronteiras diluidas entre a
realidade tal como ela é e a imagem que tem construida artificialmente dela. A protagonista

parece viver uma crise identitaria a partir da ndo aceitacdo da imagem que tem de si.

Leandro é um professor, uma personagem viciada em chocolates que pesa cerca de
140 quilos; ele frequenta diariamente uma chocolateria. Esse é um lugar descrito como sendo

visitado apenas por pessoas obesas, as quais a personagem deixa evidente nutrir um desprezo:

Enfim, contemplo fascinado o corpo daquelas chocolatras. As nadegas cada vez
mais globulosas, a pneumaticidade chocante das cinturas (desculpem esse tropo,
mas, como ja disse, sou professor), as esferecidades agressivas dos seios, 0S grossos
bracos cheios de celulite. Ficava imaginando como seriam as coxas delas: um
horror.

Até que um dia entrou uma mulher muito bonita, magra. Pediu uma xicara de
chocolate. As mesas estavam todas ocupadas e eu convidei-a para sentar comigo.
Ela aceitou dizendo que gostava de tomar o seu chocolate de maneira confortavel.
(p. 147)

Jéssica aparece como uma jovem magra e bela pela qual ele se apaixona e passam a se
encontrar diariamente nesta casa de doces. Leandro enche-se de coragem e um dia decide

declarar sua paix&o por Jessica. A mocga constrangida com a demonstracédo de afeto, acaba se
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afastando de Leandro, causando nele uma sensacdo de frustracdo, que sera a grande

motivacao para fazer uma transformacéo na sua vida.

Leandro decide emagrecer, acredita que a culpa por Jéssica nao se apaixonar por ele é
devido a sua aparéncia obesa. A ndo aceitacdo de seu corpo e a insatisfacdo pessoal o levam a
enfrentar cirurgias agressivas, como a irreversivel reducdo estomacal e também as inumeras
cirurgias plasticas para adequar-se ao padrdo e a forma que a sociedade considera como
idealizados. Depois dessa mudanca em seus aspectos fisicos, Leandro decide reencontrar

Jéssica. Ele acredita que, por ter emagrecido, terd mais chances de ser aceito por ela.

Nesse momento ele encontrard a verdadeira explicacdo para a fuga de Jéssica, ao se
reencontrarem na Chocolaterie. Jéssica apresenta a Leandro sua namorada, Iris. O fato de
Jéssica ter se afastado de Leandro nada tinha a ver com o peso, era, sobretudo, por ela ser

homossexual que a impedia de ter um relacionamento com ele.

Mas o preconceito é expresso por Leandro, quando ele mesmo despreza as pessoas
obesas, e por isso ele acredita que as outras pessoas tambeém o desprezam, transmitindo ao
outro uma patologia que ndo € capaz de reconhecer em si mesmo. Leandro considerava as
mulheres gordas dignas de pena e ndo percebia que ao falar delas estava falando de um estado

psiquico alienado unicamente seu.

O corpo deformado pelo excesso de peso é visto pela sociedade contemporanea, como
um simbolo de faléncia moral, ja que esta associado a um problema de satde publica. Logo, o
gordo é visto como uma anomalia que viola as normas sociais e torna-se pela sua aparéncia
um paradigma estético negativo que ndo é aceito. O que leva a uma perda do proprio sentido
de si. E possivel notar a partir desse trecho que a rejeicdo maior veio de si mesmo, pois a

mulher por quem ele estava apaixonado sequer mencionou aversao a aparéncia dele.

Sim, eu sei andava como um pinguim e era uma pessoa... digamos, rotunda, por isso
deixava sempre Jéssica sair na frente. Jéssica dissera, tenho que Ihe confessar uma
coisa, e eu sabia o que ela queria dizer e ndo tinha coragem: vocé é muito gordo, eu
Nndo posso namorar uma pessoa assim. Preciso emagrecer pensei. (p. 149)

A obesidade na contemporaneidade é considerada uma questdo patoldgica associada a
gula, a preguica, a vida desregrada e preguicosa. O corpo gordo representa um peso

socialmente inadequado, em contrapartida, 0 corpo magro é visto como sinénimo de status,
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beleza e felicidade. O que leva a uma série de neuroses, obsessdes pela busca de alcancar esse
padrdo. O sujeito obeso apresenta a questdo do mal-estar subjetivo, ele € vitima de

preconceitos de toda ordem, do grotesco da aparéncia, ao mal estar provocado por ela:

Leandro € a representacdo de pessoas que buscam a qualquer preco enquadrar-se nos
ditames da beleza, padrdes que revelam uma estética feita em série, homogeneizante, que
celebra o artificial e o sintético. No entanto, o discurso da personagem, no final do conto
mostra como € vazia e sem sentido a preocupacdo com a imagem, pois mesmo apds a
personagem ter perdido sessenta quilos, ele continua infeliz. O vazio interior permanece: “Eu
ndo queria deixa-las por um minuto sequer, estava feliz na companhia daquelas duas belas
mulheres. Feliz, porem frustrado. Dois sentimentos conflitantes. Nao estava feliz porra

nenhuma.” (p. 152)

Muda-se a aparéncia, mas efetivamente ndo se muda a personalidade e este € um
grave problema. A identidade cultural pés-moderna deve ser disposta para além da
mera realidade aparente, legitimada pelo corpo. O exercicio de (trans/de) formacéo
cirlrgica exalta uma dindmica capaz de diagnosticar os “quereres” de um corpo. Se
a cirurgia estética serve para romper com a existéncia fisica (material), a vetorizacdo
de uma “nova/outra” imagem corporea pressupde uma modificacdo apenas externa,
uma incidéncia de artefatos discursivos. (GARCIA, 2005, p. 30).

A ironia desse texto apresenta um individuo que é um perdedor em todos os sentidos,
parece ndo haver em seus contos qualquer possibilidade de final feliz, a derrota e a impoténcia

diante da vida sdo sentimentos sempre nutridos por suas personagens.

A sua ironia aponta e desmascara a frustrante condi¢do de nossas vidas. Leandro é
vitima da paixao, esse sentimento avassalador que é em diversos dos contos a motivacao das
personagens, 0 que os torna, ora patéticos e absurdos, ora tragicos e perdedores. Movidos por
esse sentimento, elas matam, roubam, mordem, emagrecem, cometem uma série de loucuras.
A obsesséo pela forma fisica, a ditadura da beleza impera como critica nesse conto e o que ele

nos mostra € um sintoma da consciéncia de corporalidade especifica do momento atual:

(..) as condigdes socio-culturais contemporaneas permitem  (re)pensar
estrategicamente 0 corpo como instrumento poético de uma atividade performatica
espetacularizada (...), que o exibe como troféu, conquista e, portanto, desejo. (...)
Nesse contexto, a nogdo de corpo surge como midia primaria na cultura
contemporanea em uma articulacdo de estratégias discursivas, utilizando-se como
dispositivo a sua materialidade da comunicacdo — a imagem. Isso implica a inscricdo
do corpo como primeiro meio de comunicacdo do homem em seu processo de
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(des)construgdo cultural, perpassando diferentes movimentos transicionais de
tempo-espago. Do corpo para 0 mundo, do interno para o externo. E nessa mediacdo
entre o dentro e o fora que a comunicacao se fard compreender. (GARCIA, 2005, p.
30-31)

Além disso, necessidade por uma solucdo répida para os problemas leva o sujeito a
buscar sempre a saida mais fécil, aquele que exige o menor esforco e resultados rapidos. Na
nossa sociedade tudo é facil, rapido e consequentemente, superficial. Vive-se num banquete
em que tudo esta ao alcance da méo, e ndo exige esfor¢o para alcancar, esse banguete, sacia a

fome, porém ndo alimenta por muito tempo.

Sintomas de um mundo onde a velocidade dos acontecimentos e a busca por uma
satisfacdo imediata levam os individuos a adotarem esse tipo de comportamento, em que
qualquer solucdo deve ser alcancada respeitando a lei do menor esforco. Esse é o tipo de
comportamento, ressaltado, estimulado, pela urgéncia da nossa vida contemporanea. Interessa
para esses individuos na atualidade o instante de satisfacdo, 0 momento atual, a vivéncia no
tempo presente € caracteristica desses seres aturdidos e inconsequentes abalados pelas

incertezas que o préprio sistema gerou.

Elas ndo desejam descobrir as causas mais profundas sobre seus sofrimentos ou sobre
sua infelicidade, ndo desejam decifra-los ou interroga-los, isso exigiria um tempo demasiado e

esforcos psiquicos que eles parecem néo estar dispostos a enfrentar.

3.3.5 “A Mulher do CEO”

“Nem tudo que reluz é ouro”, com esse provérbio, poderia se comegar esse conto, em
que o desencantamento diante da realidade se instaura de modo violento, quando passamos a
ver as coisas da maneira que sdo e ndo da maneira idealizada ou que imaginamos ser. “A
mulher do CEO” é um conto que demonstra como a beleza e a superficialidade quando
dissociadas de outros valores como a inteligéncia e a cultura, o carater e a moralidade perdem

seu encantamento.

Mais uma vez Fonseca pde como protagonista e narrador uma personagem anénima.
Como em outros contos, serd a paixdo, 0 sentimento que norteara todas as acdes da

personagem. O homem, protagonista desse conto aparece descrito como um sujeito que foi
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engolido pelo mercado de trabalho e esmagado pelo mundo dos negécios: “Esqueci de dizer o
que faco na empresa. Sou diretor de publicidade e divulgacdo, ndo é algo que eu goste de
fazer, eu queria escrever livros de poesia, mas poeta morre de fome e eu ndo posso me dar

esse luxo.” (p. 169)

Além disso, podemos caracteriza-lo como um sujeito que encontra muitas dificuldades
em se relacionar: “Minha paixdo por uma amante durava uns seis meses. Depois, com muito
engenho e arte, conseguia me livrar dela. Todas continuavam minhas amigas, todas eram

muito inteligentes, se ndo fossem ndo conseguiria fazer amor com elas.” (p. 171)

A personagem aponta que o grande motivo para seus romances durarem t&o pouco
tempo deve-se ao fato apds algum tempo convivendo juntos, todas as mulheres com que se
relacionou “perdem o encanto”, a aura de mistério e beleza e acabam por se tornarem

mulheres normais, reais, com defeitos e manias com as quais ele ndo consegue conviver:

O problema era que depois de alguns meses, em raros casos depois de um par de
anos, a mulher perdia o encanto, eu ja ao achava seus olhos tdo lindos, nem a boca
tdo fascinante, nem o corpo téo provocante. Isso me deixava triste, sabia que a culpa
pelo rompimento era unicamente minha: cessava minha capacidade de manter a
comunhao fisica e espiritual necessaria no amor, e isso me deixava triste. (p. 172)

A partir dessa declaracdo, nota-se que suas paixdes sdo sempre fantasias, fruto de sua
idealizagdo, elas ndo sobrevivem a relacionamentos a longo prazo porque ele ndo suporta a
banalidade da realidade. Ele ndo consegue ultrapassar a barreira que transforma a paixdo em
um sentimento mais profundo, todas as relacdes que mantém acabam permanecendo na esfera

da superficialidade.

A situacdo da personagem se modifica a partir de um evento no qual ele conhece o que
julga ser o alvo de sua paixdo. Em um jantar na casa do diretor geral da empresa em que
trabalha, ele conhece a mulher do executivo principal da empresa. A imagem dessa jovem
produziu nele um desejo inquietante. Ele esti fascinado com a beleza, com a candura da
mulher de seu chefe. O encantamento que a mulher provocou o deixou insone, com febre,
alucinando de paixdo e desejo. Seu interesse aumentou ainda mais quando durante uma

conversa no jantar ela disse que gostava de poesia:



136

Mas quando fui apresentado a mulher do CEO apaixonei-me por ela imediatamente.
Era uma mulher magra, de longos cabelos negros, uma brancura de pérola
imaculada. Seus movimentos eram elegantes, sentava-se de costas eretas e comia
com gestos delicados e graciosos. Falava pouco, ou melhor, permaneceu calada
durante o jantar inteiro, e sorria vez por outra, quando alguém se dirigia diretamente
aela.

O CEO apresentou um por um os diretores e as respectivas esposas. A mulher do
CEO sorria com um meneio de cabega. Quando chegou a minha vez ela ndo resistiu
a fazer um chiste e disse que gostaria mesmo era de ser poeta. “Eu gosto de ler
poesia”, disse a esposa do CEO. (p. 172)

Ap0s esse primeiro encontro, 0 homem decide que néo ira desistir de conquista-la. O
chefe da empresa é um homem que viaja constantemente, numa dessas ocasides ele aproveita
a auséncia do chefe decide enviar presentes a mulher. O primeiro presente escolhido foi a
obra completa do Fernando Pessoa.

E importante notar o0 modo como ele classifica o sentimento de paixdo como uma
doenca: “Mas um homem apaixonado é uma espécie de louco. E tipicamente um sentimento
doloroso e patoldgico, porque, via de regra, o individuo perde sua individualidade, a sua
identidade e o seu poder de raciocinio.” (p. 174).

O sentimento de paixdo é considerado por ele, como um estado de excecdo, uma

doencga, como fica evidente nesse didlogo:

“Estou apaixonado”, respondi.

“Isso € a pior coisa que pode acontecer. O sujeito apaixonado fica em meio a um
cataclismo bioquimico semelhante aquele que sofrem os portadores da sindrome
obsessivo-compulsivo. Isso significa porque a pessoa tende a perder a razdo quando
esta apaixonada. E como se estivesse sob a a¢do de drogas fortes como a cocaina e a
heroina.”

“Me arranja um remédio pra isso.”

“N&o existe remédio para essa doenca”, ele disse, dando énfase a palavra doenca. (p.
175)

O segundo presente comprado para presentear a mulher, é um livro que retne sonetos
de Shakespeare. No dia da entrega ela o recebeu pessoalmente, estava curiosa por conhecer
um admirador tdo devotado. A jovem o convida para entrar e durante a conversa eles falam
sobre literatura e outras artes. O homem amante de poesia estava interessado, ndo sé na
aparéncia fisica daquela mulher, mas também no seu contetdo intelectual, visto que no
primeiro jantar ela mencionou gostar muito de poesia. Mas € justamente ai que a estrutura da

trama comeca a desmoronar:
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“Trouxe-lhe um presente”, eu disse estendendo-lhe o embrulho. “Sdo sonetos de
Sheakspeare.”

“Sonetos? Eu pensei que o...”

“Sheakspeare...”

“Sim... pensei que ele s6 havia escrito aquela pega... 0...”

“Hamlet.”

“Isso. Hamlet. Entéo ele também escrevia sonetos?”

“Escrevia. Eu trouxe os sonetos porque a senhora disse no jantar que gostava de
poesia.”

“E, gosto muito.”

“Quem sdo seus poetas preferidos?”

“Meus poetas preferidos?”

“Sim.”

“Raimundo... Raimundo Bilac.

“Olavo Bilac”, eu disse.

Meu marido sempre diz que eu vivo fazendo confusdes, mas que ele me ama assim
mesmo. Gosto também daquele baiano... “Gosto muito, mas esqueci o nome dele...”

“Castro Alves?”

“Acho que esse é o nome dele. Isso mesmo, Castro Alves.”

“Mais algum poeta?”

“Além desses todos?” (p. 176)

A partir dessa conversa em que ele descobriu que ela ndo tinha conhecimento nenhum
sobre literatura € como se a imagem idealizada comegasse a ruir. A frustracdo sentida ao se
deparar coma ignorancia dela, causa-lhe um mal estar que destréi a imagem anteriormente
concebida como bela.

Ele passa a enxerga-la ndo mais sob o olhar de graca, de uma admiracdo que lhe
cobriu de uma aura especial, ele a vé como realmente é, desfazendo o encantamento da

paixao.

Entdo passei a ver a mulher do CEO como ela era. Suas méos eram feias, de dedos
curtos. Usava enchimento nos seios, e 0 negror de sés cabelos era obtido com
tintura. O rosto estava cheio de Botox. Lembrei-me do pessimista Cioran quando ele
diz que a lucidez torna o individuo incapaz de amar. (p. 177)

Barthes, em Fragmentos de um discurso amoroso, compreende essa decepcdo, quando
os efeitos da paix&o comegam a esmorecer, ele destaca que a decepgédo ante a mundanidade do
ser amado; “o outro seria acaso vulgar? Ele a quem eu incensava devotamente a elegancia e a
originalidade? Ei-lo que faz um gesto eu desvela nele uma outra raga. Fico pasmo e ou¢o um

contra ritmo.” (p. 19-20).

Numa cultura que celebra a imagem como a nossa, € necessario ndo se aproximar

muito para ndo quebrar a imagem artificialmente construida, olhando de perto, “ponta do
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nariz” se quebra e deixa transparecer nossa mundanidade, nossa humanidade, essas perderam

o0 valor em uma sociedade alienada pela cultura da imagem.

O corpo nessa narrativa aparece como um elemento de conflito, entre a beleza natural
e a artificial. Quando a mulher demonstra sua personalidade verdadeira desfaz-se a casca da
superficialidade da imagem artificialmente construida. Tudo nela era uma mentira, a mulher
do CEO ndo passa de um bibeld falsificado, quando examinada com maior profundidade. “A
alteracdo da Imagem se produz quando eu sinto vergonha pelo outro. (...), pois a ma imagem
ndo é uma imagem ruim; € uma imagem mesquinha: ela me mostra o outro enredado pela
trivialidade do mundo social.” (BARTHES, 2003, p. 19- 20).

Em uma sociedade regida pelo esvaziamento e pelo esmaecimento dos afetos e das
relacdes humanas, os homens estdo condenados a uma existéncia de superficie, submetida a
um regime tirdnico da alienagdo existencial, do embrutecimento da sensibilidade, da
massificacdo da imagem e da cultura, e da espetacularizacdo da realidade. A nocdo da
existéncia de uma vida psiquica interior, subjetiva perde sua importancia em uma sociedade

que valoriza muito mais as aparéncias do que a esséncia.

A superficialidade da imagem, das relacGes, impera e se sobrepde a toda e qualquer
subjetividade que o0 sujeito possa expressar, fizemos de n6és mesmo um produto, e
frequentemente aparentamos aquilo que ndo somos. Essas caracteristicas destituem os valores

da cultura, da arte, do estudo e de nossas experiéncias subjetivas.

E sobre essas condicBes do esvaziamento dos valores que a obra de Fonseca se propde
refletir, e talvez chamar a atencdo para que possamos voltar a valorizar aspectos da nossa
interioridade, atualmente recalcados por uma cultura do artificial, da embalagem e

massificacdo do gosto.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura e a analise do livro de contos Axilas e outras historia indecorosas, publicado
em 2011, de Rubem Fonseca, talvez ndo surpreenda, a primeira vista, 0s acostumados leitores
do autor. Nos textos do escritor € possivel encontrar sempre temas relacionados com
violéncia, marginalidade, sexualidade, pois Rubem Fonseca é reconhecido no cenario literario
nacional justamente por essas caracteristicas presentes em suas obras. De fato, a leitura dessa
obra, ndo foge ao estilo seco, brutal e corrosivo na forma de narrar, na escolha dos temas que
prefiguram nos dezoito contos presentes no livro, e confirma, de certo modo, o que sabemos
sobre sua literatura. Rubem Fonseca é um autor preocupado em problematizar o individuo em
seu meio social, sua literatura representa o homem contemporaneo deslocado de sua

identidade, destituido de afeto, marcado pelos sistemas opressores do mundo globalizado.

Polémico, o autor iniciou sua carreira e inovou em 1963 com o langamento da obra Os
Prisioneiros, chocou e escandalizou em 1975, com a obra Feliz Ano Novo, e de la pra c4, o
que se pode notar é que a representacdo de Rubem Fonseca continua a causar inquietagéo.
Inspirado na realidade atual, Rubem Fonseca persiste em questionar as esferas sociais a partir
dos confrontos que se estabelecem no mundo contemporéneo. Esses sdo 0s aspectos

marcantes que podem ser notados, inclusive, na obra Axilas e outras Historias Indecorosas.

Os temas que chocaram tanto os leitores no momento do lancamento de suas primeiras
obras, atualmente sdo vistos com menos espanto, ja que a exploracdo do universo de violéncia

e agressao foi, gradativamente, sendo banalizado por todas as midias.

Atualmente seus textos produzem outros efeitos, carregam outras fungdes,
principalmente porque os olhos dos leitores também se modificaram, vislumbrando hoje
novas nocdes por perspectivas diferenciadas. Beatriz Resende, ao analisar um retorno do
tragico nas narrativas contemporaneas, ressalta que, atualmente, o interesse por textos, e
producBes culturais com tematicas de violéncia ganharam destaque porque tratam de uma
realidade que faz parte do cotidiano dos individuos. “No cenario urbano da cidade, o
paradoxo tragico se constrdi entre a busca de esperanca e a inexorabilidade tragica da vida

cotidiana que segue em convivio tdo préximo com a morte.” (RESENDE, 2008, p. 31).

As reflexdes da autora dizem respeito as narrativas contemporaneas mais recentes,
produzidas a partir da década de oitenta, mas ndo se pode negar a grande importancia de

Rubem Fonseca, que na década de sessenta j4 anunciava e ressaltava em seu texto essa
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tendéncia. Assim, é possivel reconhecer o autor como um dos precursores desse estilo

narrativo na literatura brasileira.?

A crise que se instaurou no século XXI, em consequencia da relativizacdo das grandes
verdades e conceitos trouxe ao homem um amadurecimento e profundidade mais reflexiva, ja
que agora ele encontra outras formas de compreender a realidade a partir de uma perspectiva
mais arejada. Houve uma revolucdo, ndo sé das ideias, mas também na propria linguagem e
nas formas de representacdo artistica, a literatura encontrou ressonancia numa forma de

expressdo mais critica, veiculadora de um estado de espirito perturbado e inquieto.

A partir das analises realizadas na obra Axilas e outras historias indecorosas pode se
notar, um autor mais reflexivo no seu estilo narrativo, momento em que sua producéo assume
uma estética menos violenta e se apdia em outras representacdes das dificuldades humanas
confessando na estrutura de seus contos uma expressao fragil e desencantada do mundo. Essa
inquietacdo gerada por seus contos perante a experiéncia de um mundo em desordem provoca
o leitor em outros sentidos. A dissonancia ocorre por ser uma perturbacdo, um ruido ou um

desacorde em um mundo de aparente tranquilidade e beleza.

A partir desses contos € possivel perceber um que Fonseca deixa em evidéncia seus
uma consciéncia estética autocritica e auto reflexiva, os jogos de linguagem, as
intertextualidades presentes nos contos evidenciam um autor que realiza uma criagdo com
espirito critico lucidamente presente no texto e atento as novas configuracdes que o mundo

atual evidencia.

Rubem Fonseca, nesse livro, denuncia os pequenos eventos do cotidiano. Aparecem
personagens que revelam seu desajuste e desencanto com mundo, esses contos parecem
revelar um narrador voltado para a denuncia de um sistema opressor, mas dessa vez essa
carater aparece mais irbénico, debochado e reflexivo. Fonseca satiriza a massificacdo da
cultura, da imagem, a sociedade do espetaculo, ndo a partir de um tom moralizante, mas sim
reflexivo ao expor histérias traumaticas, de homens que perderam a propria identidade em
busca de se ajustar a um mundo de aparéncias, ou ainda através de historias de crimes tdo

mirabolantes que parecem debochar do nosso préprio comportamento alienado.

2% Qutros escritores como Jalio Gomide, Wander Piroli, Ignacio Loyola Brand&o, Roberto Drummond e, mais
tarde, Sérgio Sant’Anna, Caio Fernando Abreu e Jodo Gilberto Noll seguem, cada um a sua maneira, 0S passos
de Fonseca e de seus precursores, 0 dramaturgo e jornalista Nelson Rodrigues, e o paranaense Dalton Trevisan,
gue contribuiram no desnudamento de uma espécie de “crueza humana”, até entdo inédita na literatura brasileira.
(SCHOLLHAMMER, 2007, p. 35)
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O pensamento critico expresso no pano de fundo desses contos deixa claro que a
violéncia ndo é um estado de excecdo na atualidade, ela é em sua configuracdo uma
caracteristica enraizada na esséncia mais rudimentar do homem. As personagens revelam
contradicBes de vidas que se chocam, desde a mde que mata o préprio filho seguindo um
instinto primitivo de amor e sobrevivéncia, no conto “Bebezinho Lindo”, até o homem que se
vé impossibilitado de ter uma existéncia digna por ndo ter sequer um calcado no conto
“Sapatos”. Ou ainda destacam-se aqueles contos em que as personagens buscam, a qualquer
preco, a manutencdo da aparéncia fisica e a exaltacdo de um corpo esbelto, contudo deparam-
se com a constatacdo que nenhuma exterioridade é capaz de preencher o imenso vazio

existencial, como ficou expresso na fala final de “Gordos e magros”.

Existem ainda dentro da categoria de narrativas policiais, contos elaborados em termos
de estrutura narrativa, de composicao de enredo. Esses contos podem ser compreendidos pela
construcdo plastica, quase absurda, presentes neles. Fonseca, nessas historias, ndo se
aproxima do real para retratd-lo, e sim debocha desse real através de histdrias e tramas
repletas de reviravoltas. Dessa forma, é possivel compreender os elementos dispostos e a
forma da organizagdo dessas narrativas, a partir de um nivel discursivo mais amplo, ndo como

uma narrativa realista, mas sim como uma interpretacdo cinica da propria realidade.

O escritor toca no que incomoda, e, sobretudo, suas histérias incomodam, porque
atingem a negacdo da nossa experiéncia da violéncia — ainda amplamente alastrada nos
tecidos sociais. O autor insere elementos perturbadores, que intrigam tanto, porque s&o
facilmente constataveis em nossa propria existéncia contemporanea. Sua producao descortina
um universo marcado pela ira, pelo egoismo e pela barbérie, latente na propria estrutura
social. Aparece todo o 6dio promulgado nas atitudes e falas das personagens, que nao so

aniquilam os outros, mas também, se auto-aniquilam.

A leitura desses contos possibilita ao leitor, o vislumbre de um universo marcado por
impossibilidades de todas as ordens: impossibilidade de felicidade, impossibilidade de afeto,
de compaixao de entendimento, de dialogo. Vivemos em tempos controversos em que 0 maior
dos males que se pode dirigir ao ser humano esta longe de ser o assassinato. As relaces
sociais e o tratamento com a alteridade sdo evidenciadas nesses contos tornando a leitura
ambigua e dissonante, pois a transparéncia do mal e a vivéncia marcada por tantos desafetos

tornam o convivio com o outro cada vez mais intransitivo.

A obra Axilas e outras histdrias indecorosas revela uma tematica ficcional que ainda

hoje se destaca na literatura nacional, pela préatica discursiva da violéncia na representacdo de
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seus universos narrativos. No entanto, é impossivel compreender a totalidade da obra somente
por esse aspecto, haja vista a pluralidade tematica desses dezoito contos, dessa forma este
trabalho apresenta e engloba as varias frentes de pesquisa possibilitadas pelos conceitos de
diversos tedricos que foram utilizados como suporte para as discussdes nos capitulos

anteriores.

Rubem Fonseca, em Axilas e outras histdrias indecorosas conduz o leitor para uma
experiéncia de estranhamento e reconhecimento. Estranhamento pelo trato direto e a forma
contundente e impiedosa de narrar; reconhecimento porque ela funciona quase como um
espelho de nossas proprias mazelas. Através de histérias cheias de reviravoltas,
acontecimentos quase inverossimeis, ele possibilita questionar profundamente os lugares
comuns, os clichés a as formas de entendimento engessadas da realidade, levando o leitor a
perceber que a existéncia humana é feita contraditoria, paradoxal e ambigua em sua prépria

natureza.

Nesse sentido, ndo significa dizer que Rubem Fonseca modificou o trato com o tema
ou com a linguagem em Axilas e outras historias indecorosas, mas sim que ele reafirma sua
producdo ficcional, ampliando e corroborando aspectos j& anunciados em suas obras
posteriores. No entanto, foi possivel averiguar os desdobramentos que seus temas apresentam,
cinguenta anos depois do langamento de sua primeira obra, e compreender por que ele
continua a prefigurar em seus contos personagens controversos, que reafirmam atitudes tao

desconcertantes.

Fonseca é um grande desmascarador de muitos preconceitos, ele retira as ilusdes,
revela as fraquezas de espirito. Sua narrativa proporciona o desvendamento de uma realidade
inquietante e perturbadora, proporcionando ao leitor a ousadia de poder olhar sem temor para
aquilo que se oculta por tras das hipocrisias de valores universalmente aceitos, porque, acima
de tudo, sua narrativa desmantela as grandes e pequenas verdades assentadas. Seus contos
mostram o que existe por tras dos ideais que serviram de base para a civilizacdo e nortearam o
rumo dos acontecimentos histéricos. E assim a moral tradicional, a religido e a politica nao
sdo para ele nada mais que méscaras que escondem uma realidade inquietante e ameacadora,
cuja visdo é dificil de suportar.

A sociedade de ontem e de hoje tem sido amplamente questionada em obras literarias,
em busca de conhecer e contextualizar esse presente histérico, dindmico sim, mas também

sufocante e massificador, no qual o individuo encontra-se esmagado entre a verdade e uma
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realidade de aparéncia, dessa forma a producdo atual de Rubem Fonseca se apresenta
questionadora complexa e ainda hoje, polémica.

Como os fios de Ariadne, a obra de Fonseca € um labirinto no qual perder-se em suas
muitas representacdes € mais facil do que encontrar um caminho sintetizador de seu trabalho.
Espera-se que esse estudo possibilite o vislumbramento de outras perspectivas a serem
percorridas em seu vasto labirinto narrativo. Que leitores e pesquisadores busquem outros fios
e caminhos de interpretacdo para sua obra. Longe de configurar um desfecho totalizante de
seu estilo narrativo, temas ou formas, tendo em vista sua vasta producdo, esse trabalho

pretende contribuir para promover a abertura a outras perspectivas de estudo da obra do autor.
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