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4 A LITERATURA DRAMATICA GAUCHA, DE 1931 A 1950

4.1 O contexto socio-politico-cultural do periodo

Em 1929, com o crack da Bolsa de Valores de Nova York — que desembocou na
Grande Depressao dos anos 30 —, a sucessdo presidencial no Brasil assumiu aspectos de
verdadeira crise. Segundo Paulo Fagundes Vizentini (2000, p. 60), a depressdo econdmica e a
agitacdo social, decorrentes da quebra da Bolsa, atingiram todos os paises capitalistas, na
intensidade de sua associacdo ao mercado mundial, favorecendo a ascensdo ou radicalizacao
de regimes autoritarios nas chamadas “poténcias pobres” (Alemanha, Italia e Japao) que, ao
contrario das “poténcias ricas” (Estados Unidos, Gra-Bretanha e Franca), eram carentes de
coldnias e recursos naturais, além de serem relativamente super-povoadas.

Com o fascismo italiano e o nazismo alemdo, a década de 30 viria a conhecer a
ascensdo ou radicalizagdo de novos regimes e ditaduras conservadoras. Além de Alemanha,
Portugal, Espanha, Austria, Grécia e varios paises do leste europeu (Roménia, Hungria,
Bulgaria, etc.), quase todos os paises latino-americanos passaram a conviver com regimes
ditatoriais. No Brasil, a crise da Republica do “café-com-leite”, que levara Vargas ao poder
com a Revolucdo de 30, tornou-se ainda mais profunda, com a implantacdo da ditadura de
perfil fascistizante do Estado Novo (de carater nacional-desenvolvimentista), em 1937.

No que resultou a crise mundial, desencadeada pela quebra da Bolsa, ¢ sabido por
todos: a Segunda Guerra Mundial. Durante o conflito, que durou de 1939 a 1945, os Estados
Unidos ampliariam sua ascendéncia sobre a América Latina — tanto que, apds 1945, somente a
Argentina escapava ao seu controle. Getulio Vargas foi deposto antes das eleigcdes
presidenciais marcadas para 1945, em cujo pleito saiu vencedor o Mal. Eurico Gaspar Dutra.
No ano seguinte, foi promulgada nova Constitui¢do, assegurando os direitos individuais, o
direito de greve e a formagdo de partidos politicos. Essa arrancada democratica seria,
entretanto, entre 1945 e 1964, marcada por um populismo que era uma forma de manutencao
do poder elitista e autoritario através da manipulagdo e controle das massas urbanas e de
setores consideraveis do operariado e do movimento sindical.

Vejamos, mais de perto, o que aconteceu no plano socio-politico do Rio Grande do
Sul, no periodo em foco. Com a condu¢do de Getulio Vargas a presidéncia da Republica,
através do movimento revolucionario que irrompeu em 3 de outubro de 1930, o Gen. Flores

da Cunha assumiria o executivo estadual, na qualidade de Interventor Federal. Chegava ao
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fim, assim, a dominagdo do Partido Republicano (que durante 40 anos governara o Rio
Grande) e, também, o que os livros de historia classificam de 1* Republica.

Flores da Cunha, que governaria o Rio Grande do Sul ao longo da Repuiblica Nova
(1930 a 1937), tratou, num primeiro momento, de conceder empréstimos aos setores da
agropecuaria, atingidos pela crise (apesar do desenvolvimento da agricultura, o charque
continuava a ser o principal produto gaticho); auxiliar os industriais, isentando-os de impostos
para varios produtos; e melhorar as finangas do Estado, deterioradas que estavam pelos longos
anos de agitagdo politica. Depois, fez-se notar por apreciaveis realizagdes de obras ptblicas,
especialmente nos setores ferroviario e rodoviario (foi no seu governo que se iniciaram as
construcdes de estradas pavimentadas a concreto e asfalto, no Estado). Na capital, entre
muitas outras construgdes realizadas no seu governo, destaca-se o prédio onde se acha
instalado o Instituto de Educacdo, que leva seu nome. Foi em seu governo que foram criadas
as Secretarias de Educacgdo e da Agricultura.

Refletindo a situagdo vigente na politica nacional, o governo de Flores da Cunha nao
transcorreu num clima de muita tranqiiilidade. Pelo contrario, as agitagdes eram freqiientes, a
comecar pela Revolugdo Constitucionalista, que irrompeu em Sdo Paulo, em julho de 1932,
em que o interventor rio-grandense apoiou fortemente o Governo Provisorio da Republica —
fato que abriu uma cisdo na oligarquia gaucha: uma fac¢do da camada dominante, liderada por
Borges de Medeiros, apoiava os paulistas, que exigiam a reconstitucionaliza¢do do pais.

Em 1934, com os principais chefes republicanos e libertadores banidos da vida publica
(seus direitos politicos haviam sido cassados por um decreto de Vargas), criando um novo
partido (o Partido Republicano Liberal — PRL —, de ajuda a Vargas e representativo dos
interesses da burguesia agropecudria, comercial e industrial rio-grandense) e fazendo algumas
aliancas, ndo foi dificil para Flores da Cunha eleger-se governador, para um mandato que
devia terminar em 1939.

Ao iniciar seu mandato eletivo de 1935, Flores da Cunha convidou a oposicao (a
Frente Unica, formada por elementos do PRR e PL) a integrar as bases de seu governo, o que
se efetivou em 1935, com a ocupacgdo de duas secretarias pela oposicdo. Mas a trégua politica
com seus adversarios ndo duraria muito tempo. Concomitantemente, surgiriam sintomas de
graves divergéncias entre Flores da Cunha e Getlio Vargas (os desajustes ligavam-se a
questdes de candidatura a presidéncia da Republica), em razdo do que este ultimo passaria a
trabalhar para levar o governador gaticho a renuncia — o que de fato viria a acontecer em

outubro de 1937.
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Ao renunciar ao seu mandato (exilando-se em Montevidéu), Flores da Cunha deixava
a cargo da Assembléia Legislativa a tarefa de eleger, na forma da Constituicdo do Estado, um
novo governador, o que s6 ndo aconteceu porque Getulio Vargas antecipou-se a qualquer
iniciativa desse género, decretando a intervengdo no Estado.

Chegava ao fim, assim, a Segunda Republica. O golpe de estado, de que era chefe o
proprio presidente da Republica, ocorrido a 10 de novembro de 1937 (que revogou a
Constituicao, dissolveu o Congresso, extinguiu os partidos e destituiu todos os governadores e
prefeitos), instituiu no Brasil a ditadura do Estado Novo, que se estenderia até 1945.

A situagdo do Rio Grande, ja sob intervengao, desde a saida de Flores da Cunha, e sob
o comando do interventor Cel. Daltro Filho (militar enérgico e sereno que, em poucos dias,
conseguiu reduzir a um minimo as vingangas e persegui¢des), continuou a mesma. A morte
do Interventor levou o Secretario do Interior, Dr. Mauricio Cardoso, ao poder, interinamente.
Logo seria nomeado Interventor o Cel. Osvaldo Cordeiro de Farias, militar que havia brilhado

nas lutas de 1924, 25 e 32. Segundo Ferreira Filho (1960, p. 177-178),

desde a queda do governo Flores da Cunha o Rio Grande havia passado de um
regime semicaudilhesco para um policialismo crasso. Houve uma chocante
transformag@o de costumes. A vida da gente gaticha passou a ser regulada pela
policia. Procedeu-se a um desarmamento radical e intempestivo. Pessoas
respeitaveis ndo podiam deslocar-se de um lugar para outro, sem o amparo de salvo-
conduto ou cartdo de autoridade policial. As minimas coisas dependiam de licenga.
Bailes familiares, carreiras no interior das fazendas, festas campestres. Esse foi o
lado negativo do governo de excecdo, inaugurado em outubro de 1937.

Mas teve seu aspecto positivo, ¢ tdo forte que lhe conquistou um grande
saldo, no balango dos acontecimentos. A instrug@o publica, administrada por Coelho
de Souza, transformou em poucos anos o panorama educacional do Estado.
Melhoraram-se consideravelmente os quadros do magistério, ndo s6 em quantidade,
como em qualidade. As chamadas zonas coloniais, ainda sob o regime da escola
particular, onde predominavam idiomas estrangeiros, receberam luminosa e intensa
onda de ensinamentos (...) Prédios escolares de todos os tipos foram construidos em
todos os rincoes do Estado. Milhares de professoras foram nomeadas. (...) De tal
sorte foi impulsionada a instru¢do nesse periodo governamental, que o Rio Grande,
cuja classificag@o nao era das mais lisonjeiras em matéria de ensino popular, passou
logo a ocupar o primeiro plano entre as unidades brasileiras.

Ao falar do “policialismo crasso”, Ferreira Filho esqueceu de mencionar a campanha
difamatéria, movida por Cordeiro de Farias, contra a figura de Flores da Cunha (que, ao
retornar ao pais, em 1943, seria preso) e as transformagdes por que passou o ensino gaticho
em conseqiiéncia do conflito mundial — principalmente a campanha de “nacionaliza¢do”, que
atuou fundamentalmente sobre as areas de colonizagdo alema e italiana.

Segundo Fabio Kiihn (2002, p. 130), “foi proibido o ensino dos idiomas alemdo e
italiano nas escolas, assim como se impediu que jornais e antincios fossem escritos nessas

linguas”. Quanto a educacdo formal, Kiithn chama a atengdo, no mesmo espago, para o0s
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efeitos da campanha nacionalizadora sobre o sistema educacional privado: “Das quase mil
escolas particulares catdlicas, evangélicas e de outros credos que existiam no estado em 1938,
somente duzentas sobreviveram em 1945, sendo que a maioria foi sumariamente fechada ou
transformada em escola estadual”.

Na area da saude, ocorreu um progresso significativo. No governo de Cordeiro de
Farias foi montada uma verdadeira rede de centros e postos de saude, que abrangia inclusive
as cidades mais remotas do Estado, e que ndo visava apenas ao tratamento, mas também ao
combate e prevencdo de moléstias, através da conscientizagdo das populacdes menos
esclarecidas, o que fez a mortalidade infantil decrescer rapidamente e as doencas contagiosas
e epidemias descerem a um nivel tranqiiilizador.

Para dar um novo impulso a economia sul-rio-grandense, cujo desenvolvimento
normal estava emperrado pela deficiéncia de suas estradas de rodagem, foi criado o
Departamento Auténomo de Estradas de Rodagem — DAER. Pode-se dizer que foi nesse
tempo (1938), que se inaugurou a era rodoviaria no Rio Grande do Sul.

Ao integrar-se a Forca Expedicionaria Brasileira, que se apresentava para combater na
Italia, Cordeiro de Farias deixou vago o cargo de Interventor, que foi entdo ocupado pelo
Ten.-Cel. Ernesto Dorneles (primo do presidente), que voltou sua ac¢do inicial aos problemas
de carater social, agravados pelo encarecimento da vida. Premido pelas circunstancias
(principalmente, pela derrota das ditaduras fascistas na 2* Guerra, fato que resultou na
discussdo das bases da definitiva consolidagdo da Democracia no mundo), Getalio Vargas se
viu for¢ado a assinar decreto permitindo a organizacdo de partidos politicos e a fixar data para
as eleicdes de Chefe da Nacdo e de representantes a constituinte federal.

A deposigdo de Getllio Vargas, antes das eleigdes (em outubro de 1945), repercutiu
no Rio Grande do Sul com a imediata substituicdo de Ernesto Dorneles pelo Desembargador
Samuel Silva na Interventoria do Estado, o qual, em seu breve mandato, trocou a quase
totalidade dos prefeitos municipais. Eleito e empossado o General Eurico Gaspar Dutra na
presidéncia da Republica, foi Samuel Silva substituido por Cylon Rosa, ficando este a frente
do executivo estadual até a eleicdo de Walter Jobim, em pleito realizado em janeiro de 1947.
O impulso dado por Cylon Rosa ao planejamento de um potencial elétrico a altura das
necessidades do Rio Grande (que diante da caréncia de energia motriz, sentia-se tolhido em
seus anseios de expansdo industrial) foi aprofundado por Walter Jobim, que se empenhou na
execucdo de um plano de eletrificacdo de larga envergadura, conseguindo, durante seu

quadriénio, atenuar as prementes necessidades da industria rio-grandense.
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Nesse contexto, como andaria a literatura nacional e local? Na opinido de Erico
Verissimo (1995, p. 119-120), a década de 30 — década na qual os criticos comecgaram a fazer
o balanco do Modernismo — “trouxe a literatura brasileira sua maioridade. Os tragos de
adolescéncia — um pendor ao mero jogo de palavras e cores, a falta de espirito de andlise —
desapareciam”. Para Verissimo, Machado de Assis, no século anterior, fora uma espécie de
milagre na area da fic¢do, ¢ Euclides da Cunha, um precursor nos dominios da historia e da
sociologia:

Posso dizer que, depois de 1930, os escritores em meu pais comegaram a se
interessar pelos problemas sociais e filosoficos de seu tempo. Os horizontes da
critica se expandiram. A maioria de nossos romancistas agora escrevem suas
historias em torno de problemas sociais. E aqueles que pensam ndo serem capitais os
fatores econdmicos aderem ao romance psicoldgico. De qualquer modo, sabem que
um romance € mais do que um enredo inteligente ou uma série de eventos contados
com graca so para fins de entretenimento.

Quem teria nos livrado do “complexo colonial”, daquele sentimento de inferioridade
que levava os autores, até entdo, a seguir impacientes as modas intelectuais européias? Para
Verissimo (1995, p. 120), a nossa “cura” quase completa resultou de uma combinagdo de
fatores: do declinio da literatura francesa nos ultimos vinte anos, das tendéncias do mundo
pos-guerra; da quebra econdmica de 1929, das diversas revolugdes brasileiras e, mesmo, do
amadurecimento proporcionado pelo tempo.

A isso, talvez, se pudesse acrescentar, nos niveis nacional e regional, o cenario
decorrente do processo de modernizacdo liderado por Getulio Vargas, nos seus quinze anos
como mandatario supremo da nacdo. Segundo Luis Augusto Fischer (2004, p. 82), o passar do
tempo tem permitido uma leitura de conjunto mais serena, desse periodo, ja afastada das

brutalidades politicas, das prisdes e da censura:

Atualmente, € possivel verificar que Getulio, na onda do movimento que
liderou, protagonizou um processo de modernizagdo importante ao pais, seja no
plano econdmico (exemplarmente lembra-se da siderurgia, base da posterior
indlstria automobilistica), seja no plano social (a legislagdo trabalhista). (...)
Internamente, a Era Vargas representou o apogeu do “modelo gaucho de
desenvolvimento”, este padrdo realmente singular de organizagdo social e
econdmica, com produgdo diversificada, um complexo sistema comercial e bancario,
base social abrangente, numa sociedade burguesa em que ressalta a presenga de uma
visivel (e rara para os padrdes brasileiros) classe média urbana, dotado de grande
dindmica, impulsionado pela industrializagdo acelerada em varias regides, que
sucede a producdo artesanal, levando alimentos e também maquinas para a
economia central brasileira, permitindo, inclusive, exportagdes. E também um
periodo de emigracdo”.

E nesse contexto que vai atuar a geragdo de escritores que, na conta significante da
historia da literatura, atende pelo nome de “Romance de 30”. Fischer (2004, p. 84) chama a

atencdo para o aspecto, tdo genérico quanto fragil, desse rotulo, pois o “Romance de 30”
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abriga pelo menos dois grupos completamente distintos: “um ocupado com a tematica rural
vista de um angulo critico ou pelo menos melancolico”; “outro, debrugado ndo sobre o
campo, mas sobre a vida da cidade, muitas vezes tendo como interesse a psicologia dos
personagens, sem nada daquele realismo panordmico, paisagistico, do primeiro grupo”.

E o teatro e a literatura dramatica, em que pé estariam neste periodo? De acordo com
Décio de Almeida Prado (1988, p. 22-3), nos anos 30, o pais conhecerd um teatro social de
alguma critica a ordem burguesa, através de textos como, por exemplo, Deus lhe pague..., de
Joracy Camargo (1898-1973). A peca — que contém um superficial manifesto contra a
estupidez do sistema capitalista, no momento em que pede a inclusdo da palavra
“comunismo” no dicionario — traria para o palco, nos ultimos dias de 1932, juntamente com a
questdo social, agravada pela crise de 1929, o nome de Karl Marx, que comecgava a despontar
nos meios literarios brasileiros como o grande profeta dos tempos modernos.

A pega provocou tal sensacgdo, que logo foi proclamado o nascimento do verdadeiro
teatro nacional, ou pelo menos o surgimento de uma nova era dramatica. Um ano mais tarde
(1933), Oduvaldo Vianna (1892-1972) publicaria e colocaria em cena Amor..., texto cujo
intuito mais sério era defender o divorcio, libertando o amor. Com a pega Sexo (1934), Renato
Vianna (1894-1953) faria descer sobre a cena brasileira a segunda grande divindade da
ciéncia e da arte do século XX: Sigmund Freud.

Na opinido de Prado (1988, p. 25), Deus lhe pague... e Sexo eram audaciosas quanto
ao contetdo (ndo a ponto, porém, de afugentar o publico), mas pouco possuiam de renovador
no tocante aos padrdes dramatirgicos, derivando-se quase diretamente da “pega de tese”, do
século precedente. J& em Amor..., o desejo do autor de livrar o teatro das restricdes
costumeiras de espago e tempo superaria a “novidade” de seu nicleo tematico.

E de 1933, também, O rei da vela, de Oswald de Andrade. Nessa peca, ele faz uma
analise aguda e critica das contradi¢des sociais e econdmicas do Brasil dos anos 30. Segundo
Prado (1988, p. 29), “ndo errariamos se a puséssemos sob a dupla égide de Marx e Freud,
nessa ordem de precedéncia”. O entrelacamento entre duas decadéncias — a familiar a social —
“configura no enredo a morte da burguesia, enquanto classe, e a do capitalismo, enquanto
sistema”. Também esta peca, como forma, ndo deixa de lembrar, embora ligeiramente, o
“teatro de tese” ou, até mesmo, do “teatro de frases”.

Se com O rei da vela “ndo chegamos a sair do ambito da burguesia”, em O homem e o
cavalo (1934), vence a revolugdo. O mundo novo idealizado por Oswald livra-se de todos os
vicios acumulados por séculos de injustica e opressdo. Segundo Prado (1988, p. 30),

“desaparecerdo da terra, varridos pelo ciclone revolucionario, juntamente com a propriedade,
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as suas inevitaveis seqiielas: a heranga, a monogamia, a familia, a prostitui¢do, o adultério, a
sifilis, as neuroses, a loucura, a religido”, sem esquecer, todos os recalques catalogados pelo
Professor Freud, tais como a falsa virtude, a hipocrisia, a libidinagem...

O mesmo Oswald — que ndo veria nenhuma de suas pegas encenadas — acrescentaria
mais uma pega a nossa literatura dramatica, em 1937: A morta, texto no qual a intengdo
revolucionaria persistia incélume, mas suas ilusdes quanto a uma proxima revolta social
haviam-se desvanecido. O ano seria o da implantagdo do Estado Novo. Com a ascensdo do
fascismo/nazismo e o espectro da guerra, a pequena abertura ensaiada logo apos 1930

desaparecera. Segundo Prado (1988, p. 33-4),

caira sobre o nosso palco, tdo acostumado a censura em seu penoso calvario
historico, um dos mais pesados regimes censérios que ele ja conheceu. Durante
alguns interminaveis anos, tudo seria proibido, até referéncias a guerra de que entdo
o Brasil ja participava. Talvez por isso, talvez pelo morno ambiente moral e
intelectual imperante, de conformismo em face do inevitavel conflito internacional,
inclinava-se a dramaturgia brasileira para outros géneros, menos comprometidos e
menos comprometedores. Os grandes éxitos nesse desapontante final da década
serdo todos de pecas histdricas.

Surgiram, entdo, pegas como Marquesa de Santos (1938), de Viriato Correa (1884-
1967) e Carlota Joaquina (1939), de R. Magalhées Junior (1907-1982). laia Boneca (1938) e
Sinhd moga chorou (1940), do gatcho Ernani Fornari (1899-1964) inserem-se nessa mesma
tendéncia, ainda que seus enredos e personagens sejam imaginarios.

Se, nas duas primeiras décadas do século XX, o cinema ndo rivalizara com o teatro,
como vimos na contextualiza¢do do capitulo precedente, agora a realidade era outra, segundo

conta Décio de Almeida Prado (1988, p. 36-8):

O teatro comercial, em sue nivel mais ambicioso, nao realizara nenhum dos
seus intentos estéticos ou de suas obrigacdes histdricas: ndo resistira ao impacto do
cinema, perdendo continuamente terreno enquanto diversdo popular; nada dissera de
fundamental sobre a vida brasileira, ndo conseguindo passar adiante, como almejara
certo momento, as mensagens revolucionarias de Marx e Freud; e, sobretudo, ndo
soubera incorporar as novas tendéncias literarias (...), como ja vinha acontecendo, de
um modo ou de outro, com a poesia € com o romance. (...) Para salvar o teatro, urgia
mudar-lhe as bases, atribuir-lhe outros objetivos, propor ao puiblico — um publico
que se tinha de formar — um novo pacto: o do teatro enquanto arte, ndo enquanto
divertimento popular. A tnica possibilidade de vencer o cinema consistia em ndo
enfrenta-lo no campo em que ele a cada ano se ia mostrando mais imbativel. A arte
de representar e a dramaturgia nacional precisavam de menos, ndo de mais
profissionalismo.

Coube a0 amadorismo — movimento esbogado por Alvaro Moreyra, na década de 20 —
a missdo de “salvar” o teatro nacional. Ajudado pela deflagracdo da Segunda Guerra, no ano
de 1939 — que fez com que varios homens de teatro viessem para o Brasil, trazendo técnicas
de montagem inéditas entre nos —, o teatro amador comegou a ganhar forga a partir de 1940,

em Sao Paulo, sob o comando do fundador do grupo de Teatro Experimental e da Escola de
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Arte Dramatica (mais tarde incorporada a USP), Alfredo Mesquita (1907-1986) e, no Rio de
Janeiro, sob o comando do diretor do Teatro do Estudante do Brasil, Paschoal Carlos Magno
(1906-1980).

O ciclo heroéico do amadorismo seria breve, encerrando-se em 1948, ano em que se
consolidou o “novo profissionalismo”, com a criagdo do Teatro Brasileiro de Comédia — TBC.
O maior sucesso teatral da década de 40 foi, sem duvida, Vestido de noiva, de Nelson
Rodrigues (1912-1980). A peca, levada aos palcos em 1943, pelo grupo Os Comediantes, com
direcdo de Ziembinski, revolucionou a cena brasileira (ndo s6 por sugerir insuspeitadas
perversdes psicologicas, mas, principalmente, por deslocar o interesse dramatico, centrado
ndo mais sobre a historia que se contava e sim sobre a maneira de fazé-lo, numa inversdo
tipica da ficg@o moderna), constituindo um marco divisério da nossa moderna dramaturgia.

Pelo TBC — que possibilitou o contato do brasileiro com grandes autores do teatro
mundial — passaram, em seus quinze anos de existéncia, oito diretores europeus, que, por ndo
se limitarem a atuar em S3o Paulo, influenciaram a totalidade do teatro nacional. Pelo TBC
passaram, também, praticamente todos os grandes atores e atrizes do nosso teatro. Em termos
de criagdo literaria, segundo Prado (1988, p. 38), isso fez com que os mais arrojados entre
nossos autores saissem a campo para enfrentar os de fora — de modo que a década de 40 ndo
acabaria sem pelo menos dois grandes sucessos nacionais: Amanhd se ndo chover, de
Henrique Pongetti (1898-1979) e Um deus dormiu ld em casa, de Guilherme Figueiredo,
ambas de 1949. As duas se passam em tempos e terras distantes.

De acordo com Lothar Hessel (1999, p. 40-44), o Teatro do Estudante ¢ o grupo Os
Comediantes viriam a influenciar, também, o teatro gaucho, especialmente o porto-alegrense.
A boa receptividade dada ao Teatro de Brinquedo, de Alvaro Moreyra — que s6 em 1938 viria
a se apresentar em plagas gauchas — fez com que o ator, autor, diretor e empresario teatral
Renato Vianna se radicasse na capital gaicha, em 1939. Trés anos mais tarde, Vianna criaria a
Escola Dramatica do Rio Grande do Sul (que duraria até 1947).

Inspirado no Teatro do Estudante do Rio de Janeiro, também aqui foi criado um Teatro
de Estudante, em 1941, patrocinado pela Unido Estadual de Estudantes. Alguns de seus
alunos se tornaram famosos, como Walmor Chagas e José¢ Lewgoy, por exemplo. Em 1948,
onze sociedades dramaticas fundaram em Porto Alegre a Federacdo Rio-Grandense de
Amadores Teatrais. Quanto ao que se produziu em termo de dramaturgia, no periodo em foco

(1931-1950), € o que veremos a seguir.
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4.2 A dramaturgia produzida no Rio Grande do Sul

A exemplo de nosso procedimento no capitulo anterior, dedicado ao estudo da
literatura dramadtica produzida no periodo de 1900 — 1930, também aqui langaremos as
mesmas perguntas de carater quantitativo, cujas respostas ajudar-nos-ao a ter uma visdo mais
exata do panorama e do grau de desenvolvimento do género dramatico em nosso Estado, no
periodo em foco (1931 — 1950):

1) foi grande a quantidade de autores que exploraram o género dramatico?; e

2) a producao dramatica do periodo foi expressiva?

De acordo com os dados levantados, pelo menos 30 autores exploraram o género
dramatico, em solo sul-rio-grandense, entre 1931 e 1950. Considerando apenas as pecas
datadas e, como sugere o proprio titulo desta sessdo, somente a producdo local, esses autores
produziram — entre dramas, comédias, cenas dramaticas, cenas cOmicas, poemas dramaticos,
operetas, burletas, revistas, etc. — cerca de 150 pegas.

Pelo menos 30 dos 50 autores dramaticos que produziram pecas nesse periodo nos
legaram um ou mais de seus textos, na forma impressa. O total de obras publicadas, seja
através de livro, jornal ou periodico, somado as pecgas que nos ficaram em copias datilografas
ou manuscritas — portanto, o que nos sobrou como “literatura dramatica” —, relativamente ao
periodo, ¢ de cerca de 72 textos.

Desse total, tivemos acesso — através da obtencgdo de exemplar do livro ou de copia do
texto impresso, datilografado ou manuscrito — apenas a 30 pecas (nove dramas, seis comédias,
oito farsas breves, trés skefches teatrais, uma fantasia, um “ato teatral ingénuo-filos6fico”, um
poema dramatico e uma tragicomédia). As demais — e outras, cuja edicdo se ignora —
repousam ainda dispersas em arquivos privados e em colecdes pouco acessiveis, ou dormem
em estantes ndo consultadas de bibliotecas particulares ou publicas, espalhadas por este Rio

Grande, pelo Brasil ou, mesmo, pelo mundo afora.

4.2.1 O drama

Pelo menos 16 autores gatchos exploraram esse género teatral, no periodo de 1931 a
1950, no Rio Grande do Sul, legando-nos um total de 38 dramas. Eis a relagdo de autores e
pecas: Irineu Adami: Mais forte que a propria vida** (1949) e O sineiro da Penha**, 1950;
Cardoso Filho: Derrocada, 1944, Uma mulher na multiddo**, 1944 e Amor cigano**, 1944;

Arnold Coimbra: Os cdes estdo uivando (1950); Alvaro Delfino: Desafio do destino (1948) e
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Estradas sombrias (1949); Bolivar Fontoura: FE a vida continua... (1942) e O alienista (1945);
Hélio da Fontoura: Episodio da Revolugdo Farroupilha (1935); Antonio Gomes de Freitas: 4
cavalgada dos farrapos™® (1935) e A verdade* (1940); Mario de Lima Hornes: Paterna culpa
(1931), Filhos da miséria (1931), Alvorada da fé (1931), Maruxa (1937) e Mariucia (1937);
Ari Martins: A4 escrava Isaura (1943), O amor que ndo morreu (1943), Sangue e areia (1943),
Maria Antonieta (1943), Os mistérios do bairro chinés (1943), Sempre em meu coragdo
(1944), Os milagres do Padre Anténio (1947) e Jodo Sem Nome ou Os filhos do traidor
(1948); Carlos Alberto Minuto: O perdao da orfa** (1933), Almas opostas (1933), Para sua
felicidade** (1935) e Sénia ou o homem que voltou do passado** (1946); Fernando do O:
Obrigagdo de amar* (1935); Circe Moraes Palma: O assassinato de dona Heloisa (1942),
Félix Contreiras Rodrigues: Farrapos (1935) e Gaiichos (1935); Lidvino Santini: Roquezinho,
o protegido do Pe. Roque Gonzdles* (1935) e O triunfo de Anchieta* (1935); Adalberto Pio
Souto: Drama sobre a guerra do Paraguai** (1931); e Arnaldo Damasceno Vieira: Ainda se
morre de amor (1933).>*

Desses 38 dramas, 14 foram de alguma forma publicados, sendo que obtivemos copia

de nove deles, para analise no presente estudo.

4.2.1.1 Drama sobre a guerra do Paraguai — Adalberto Souto, drama em 11 atos, 1931.

Niao consta que este drama de Adalberto Pio Souto, publicado em 1931, tenha sido
alguma vez representado. No preambulo da edicdo, encontra-se a seguinte “Nota do Autor”:
“Este trabalho nada tem de original ou de novo; publicamo-lo simplesmente em homenagem a
memoria dos grandes lutadores e verdadeiros patriotas”. Dezenas de personagens historicas
(Dom Pedro II, Francisco Solano Lopes, Marqués de Caxias, os generais Osorio, Porto
Alegre, Mallet, Camara, Flores [oriental] e Mitre [argentino], Andrade Neve, Duque de Saxe,
Tamandaré, Cel. Jodo Mena Barreto, Conde D’Eu, etc.) e gente do povo desfilam pelo drama,
cujo cendrio varia a cada um de seus onze atos.

O 1° ato se passa no gabinete de Solano Lopes, logo apos a prisdo do Presidente do
Mato Grosso, Francisco Carneiro de Campos. O ministro brasileiro no Paraguai, Vianna

Lima, intercede a seu favor, mas ndo obtém éxito em sua missdo, que ¢ a de libertar Campos.

** Todas as pegas teatrais publicadas, ou que nos foram legadas através de copias datilografadas ou manuscritas,
encontram-se assinaladas com asterisco (*), na relagdo de autores e pegas, retro apresentada. Todas as
informagdes sobre a publicacdo (Cidade, Editora e Ano), bem como sua possivel localizagao, constam em nota-
de-rodapé, no Apéndice. As pecas analisadas neste estudo encontram-se marcadas com duplo asterisco (**).
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No final do ato, ouve-se o rufar dos tambores, enquanto Solano anuncia: “E o general Barrios
que marcha para o Mato Grosso” (p. 9).

O cenario do 2° ato ¢ o gabinete do Imperador do Brasil, no Rio de Janeiro. Enquanto
a guerra “vai acesa” no Mato Grosso, D. Pedro II negocia um tratado de alianga com a
Argentina e o Uruguai. O Chefe de Divisdo, Francisco Manoel Barroso, parte com sua tropa
rumo ao Mato Grosso. D. Pedro recebe um telegrama comunicando que os paraguaios
marcham sobre o Rio Grande do Sul. A jovem Ivone (15 anos) se despede do noivo e uma
velhinha se despede do filho — respectivamente, um oficial e um soldado, que estdo indo para
a guerra. Os meninos Rui Barbosa e Paranhos (o primeiro com 18 anos e, o segundo, com

menos) confortam a velhinha, que no fim do ato faz a seguinte prece:

Meu Deus, levaste meu tultimo filho; da, eu te suplico, a estes meninos inteligentes e
bons o purissimo dom da tua luz. Faz deste a aguia da eloqiiéncia para pregar, sobre
a terra, a paz e a justica entre os homens; do outro, o teu apostolo que, vitorioso nas
lutas de sua patria, ensine aos homens a vencer sem fumo e sangue para ndo virem
as maes a sofrer o que sofro (p. 16).

O tombadilho de um navio d4 lugar ao 3° ato. E o Chefe do Exército quem indica a
hora e o local da cena: 4 horas da manhd, em Riachuelo. Barroso comanda a a¢do do combate
que ali ocorre, do navio. Apos a morte de varios oficiais, em cena, o comandante anuncia: “O
inimigo foge derrotado, muitos bravos jazem no campo da agdo. E com gléria para o Brasil
que eu proclamo a vitéria do Riachuelo” (p. 20).

O 4° ato se passa numa barraca de campanha. S3o cinco da manha. Dom Pedro II
encontra-se na presenca das seguintes personagens: Duque de Saxe, Tamandaré, Gal. Osorio,
Mallet, Argolo, Flores, Cel. Jodo Mena Barreto, Gal. Mitre, Conde D’Eu, entre outros. O
grupo discute a estratégia para a batalha contra o Cel. Estigarribia. O préprio Imperador ¢
quem da as ordens. A batalha, porém, ¢ abortada. Um mensageiro paraguaio surge trazendo
uma mensagem do Cel. Estigarribia. O mesmo se entregard, e a seu exército, em troca da
garantia de vida. Pouco depois, o proprio Estigarribia é conduzido a presenga do Imperador.
Entrega suas armas e € preso.

Quase um ano mais tarde, uma floresta dara lugar a cena do 5° ato. Quem indica a
passagem do tempo ¢ o Dr. Quintana: “Ha quase um ano que as balas inimigas, a fome com a
terrivel peste nos acompanham sem podermos entrar em uma estrada da salvacao” (p. 32).
Muitos soldados foram acometidos pelo colera. O Cel. Camisdo morre desse mal, em cena.
Mas ndo sem antes de se despedir: “Adeus amigos, sejam herdis como até aqui” (p. 33). Em
seguida, outro soldado cai morto. Diante disso, o Major Gongalves assume o comando e

decide: “Vamos marchar e deixar aqui todos os doentes porque assim poderemos livrar-nos
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ndo s6 do peso como do contagio e marchar mais rapidamente” (p. 34). Logo, “o recinto esta

cheio de doentes, mulheres, criangas, soldados ¢ oficiais”:

MAJOR GONCALVES — (...) Peco aos meus amigos doentes perddo por este ato
que ndo tendo um alto sentimento de caridade tem, contudo, o fim pratico de salvar a
muitos que ainda ndo estdo contaminados pelo mal e para mais assegurar-vos o que
digo, peco aos meus colegas que me deixem onde eu adoecer para que o lago da
igualdade e da fraternidade seja uma verdade entre nds.

UM SOLDADO DOENTE (erguendo meio corpo no leito) — Nao me deixem pelo
amor de Deus.

UMA MULHER SA — Capitiio, eu peco para ficar aqui ao lado de meu filho.
MAJOR GONCALVES - Qual ¢ o teu filho?

MULHER (apontando) — Aquele.

MAJOR GONCALVES — Nao filha, teu filho ndo tarda, sera morto e tu seras
assassinada pelos inimigos, teu filho eles ndo matardo porque ¢ um moribundo e aos
doentes ndo se mata, mas tu estas boa.

MULHER - Se V. S. ndo me deixa ficar eu me mato, porque a um filho doente se
ndo abandona no mato.

MAJOR GONCALVES — Basta, despede-te de teu filho e sai (p. 35-36).

Varias despedidas e mortes se sucedem. No final do ato, “ouve-se gritos e risadas e um
grupo de paraguaios invade o recinto gritando, mata ¢ mata ¢ com a ponta das langas e
espadas traspassam os infelizes aos gritos de horror e blasfémias” (p. 37).

O 6° ato tem lugar numa barraca de campanha. Os generais Osorio, Mallet e Argolo
trocam gentilezas. Cada qual ressalta a bravura dos demais. Falam das batalhas ocorridas e
vencidas na ilha da Redencdo, em Tuiuti, no Passo da Patria e em Itapira. O Gal. Osério
anuncia ter solicitado alguns meses de licenca, para tratar de uma enfermidade em
Montevidéu. Em seu lugar assumira o Mal. Polidoro Fonseca. No fim desse ato, os soldados
tém ordens para atacar Curuzu.

No 7° ato, Solano Lopes ¢ recebido pelos generais Flores e Mitre, numa floresta. A
proposta do ditador: “as tropas dos aliados baixardo as armas, voltardo as suas nacgdes e eu a
minha; firmaremos um tratado de paz sem vencidos nem vencedores” (p. 48). A
contraproposta do Gal. Mitre, para que o tratado de paz seja firmado (a deposi¢do de Solano e
sua saida do Paraguai, além da indenizacdo de guerra ao Brasil e aos aliados), ndo € aceita
pelo ditador. Segue-se um combate em que sai vitorioso Solano Lopes.

O 8° ato transcorre num campo. Caxias, Mena Barreto, Argolo, Osorio, Porto Alegre,
etc., falam das batalhas ganhas em Humaita, Ciervo, Itororo, Tuiucué e Tuiuti. Antes que
empreendam a invasdo de Assun¢@o, um emissario vem a presenca de Caxias. Trata-se do
ministro dos Estados Unidos junto ao governo paraguaio. O mesmo traz a noticia de que
Solano estaria disposto a depor as armas e pagar as indenizagdes de guerra, contanto que as
tropas aliadas abandonassem o territorio paraguaio. A condi¢do dos brasileiros ¢ que também

Solano devera deixar o seu pais. Segue-se a batalha de Avai, narrada por Caxias, que assiste a
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todos os seus detalhes através das lentes de um binoculo. Ao ver Osério ferido e supondo-o
morto, Caxias deixa “de ser chefe para ser soldado”. Antes que va para o campo de batalha,
porém, o inimigo foge completamente derrotado.

No 9° ato, que se passa em uma praga publica, Caxias (a exemplo do que fizera antes
Osorio) anuncia que, por estar velho e doente, entregara o comando do exército ao Mal.
Guilherme Xavier de Campos, para ir se tratar no Rio de Janeiro. Um telegrama do
Imperador, porém, anuncia a chegada do Conde D’Eu para assumir o comando, o que cria um
clima de insatisfacdo, por ndo se tratar de “um homem brasileiro”. Depois da tomada da
capital paraguaia, Solano Lopes foge para o mato, onde tenta reorganizar seu exército.

No 10° ato (“em campo raso”), o Conde D’Eu, Osorio (ja recuperado) e Mena Barreto
preparam-se para a batalha de Parebebui. Agora ¢ o Conde que, de bindculo na mao, narra os
lances da luta que esta sendo travada. Narra, inclusive, a morte do Gal. Mena.

O 11° e ultimo ato se passa as margens de um rio. Depois da batalha de Campo Grande
e ja sob o comando do Gal. Camara, enfim ocorrera o confronto decisivo, as margens do
Aquidaban. Solano Lopes ¢ ferido e, recusando a rendi¢ao, ¢ morto. No fim, todos dao vivas
ao Brasil. “Ouve-se o Hino Nacional e entra um capitao tremulando o pavilhdo da Patria”.

A intencdo do autor, que consta em sua “nota”, transcrita 14 no inicio, ndo se
concretiza. Ndo temos na pe¢a nenhum herdi em particular e sequer algum ato herdico. Mais
que enaltecer a memoria dos “bravos” que fizeram a guerra, o autor sucessivas vezes condena,
através de suas personagens, o uso da forca para a conquista da paz. O longo discurso do
médico, ao final do 10° ato, ¢ um exemplo disso:

Como ¢ triste a guerra! Como ¢ selvagem o homem no século presente!... E ser-se
grande porque se ¢ valente, porque se dispde da vida sem lembrar os mais elevados
principios de humanidade e do dever de cada um de nds perante Deus. Esquecer a
familia, a sociedade, os deveres e Deus, para, como feras, estracalharem uns aos
outros. (...) Quanta mae derramando lagrimas pelo filho banhado em sangue! Quanta
esposa abandonada as tristes fases da vida! Quanto 6rfao e quantas dores em torno
de uma guerra que se fossemos buscar o verdadeiro objeto ndo se encontraria mais
do que a ambigao e orgulho acalentados pela ignorancia. Mas a guerra até parece o
pao do progresso e da civilizacdo (p.64).

4.2.1.2 O perdao da orfa — Carlos Alberto Minuto, drama em 2 atos, 1933.

O perdao da orfa, do riograndino Carlos Alberto Minuto (1899-1968), teve a primeira
de suas trés representagdes realizada na noite de 11 de margo de 1933, no palco-saldo do
Circulo Operario Pelotense, através do Grupo Teatral Luso-Brasileiro. A pega tem as

seguintes personagens: Roberto (fazendeiro), Ninita (sua esposa), Victor ¢ Milton (criados),
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Epaminondas (aventureiro), Marcelino (amigo de Roberto), Poncino (maestro), a “misteriosa”
Lyson e varios camponeses.

Apesar de constar no preambulo do texto datilografado, que a cena se passa na
atualidade (1933), numa fazenda, ndo ha nenhuma referéncia sobre onde se localiza
geograficamente essa fazenda. A trama ¢ mal urdida, o linguajar é primario, as personagens
ndo tem qualquer consisténcia. Alids, o proprio titulo da pega reserva, ao leitor, uma surpresa.
Desde o principio, tudo leva a crer que a 6rfa que ira perdoar alguém ¢ Ninita, mulher de
Roberto, principalmente em razdo do que este diz, na Cena IV, do 1° ato, acerca da esposa:
“Desde a morte de seu pai, e a partida de seu irmao para os estudos, que a coitadinha ficou so6,
tomando conta deste pedago de terra. Nao fosse eu té-la desposado, quantos trapaceiros a
iludiriam?” (p. 6). Na ultima cena, contudo, o autor faz surgir do nada outra 6rfa (Lyson), que
sera a autora do extremado gesto de bondade.

O que deflagra a acdo da pega ¢ a seca que assola a regido habitada pelas personagens
e que provoca um verdadeiro €xodo. Dezenas de camponeses e proprietarios rurais fogem da
seca, deixando tudo para tras, em busca de “novos sitios”. Roberto, um abastado fazendeiro,
resolve também se aventurar, principalmente depois que seu amigo Marcelino o procura, para
mostrar-lhe uma carta recebida de um conhecido de ambos, em que o mesmo diz ter
encontrado ouro nas proximidades de um corrego, numa regido desabitada. Para justificar a
esposa a sua decisdo de acompanhar Marcelino na caga ao tesouro, Roberto revela a ela a

situag@o de pentdria em que se encontram:

Ninita! Precisas saber a verdade, porém, pego-te que sejas forte. O mal ndo atingiu
somente aos outros camponeses; fomos também vitimas. Neguei sempre; ndo te quis
dizer que os nossos bens estavam se extinguindo lentamente, porque a produgao da
lavoura ndo dava para as despesas. Quando estiveste doente, ante o delirio da febre,
ndo pudeste observar que os quatro melhores cientistas da cidade estavam ao pé de
ti. Nao pudeste ver neste longo periodo de inconsciéncia, que me afastei dos nossos
negodcios para estar a teu lado, temendo perder-te para sempre. Nao pudeste observar
os miseraveis aos quais eu fui pedir auxilio, € que como penhor entreguei uma parte
dos nossos campos, fruto do nosso esfor¢o! (Reparando Ninita, que soluga). Oh!
Ninita. Nao te perturbes assim; lembra-te que se te ocultei a verdade, foi porque nao
te queria ver triste (p. 8).

No comego do 2° ato, e com Roberto ja distante da fazenda, o criado Victor (que,
apesar de morar numa fazenda distante da civilizacdo, pela sua delicadeza e por conferir a seu
patrdo sempre o tratamento de “meu amo”, parece ter sido tirado de um palacio) anuncia, a
sua patroa, a boa nova: “a ameaca de tempestade”. E noite. E ¢ ao som dos trovdes e a luz dos
relampagos, que uma misteriosa figura, envolta numa capa, bate a porta da casa da fazenda:
trata-se de Epaminondas, que se apresenta como amigo inseparavel de Roberto, “na sua vida

de solteiro”.
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Por meio de seguidos “a partes”, porém, ele vai informando a platéia sobre suas reais
intengdes: primeiro, revela que sabia da auséncia de Roberto (“Que diz? Entdo Roberto... [a
parte] Bem o sabia...” — p. 23) e, em seguida, que o que o levou até aquela fazenda foi uma
vinganca (“Entdo... [a parte] Tanto melhor para minha vinganga!” — p. 23). Diante da
desconfianca do criado Victor, Epaminondas confessa, a Ninita, ser um fugitivo da policia,
mas alega ter sido acusado, injustamente, de um desfalque ocorrido na empresa em que
trabalhava. Pede para se esconder alguns dias na fazenda e Ninita, acreditando em sua historia
e, principalmente, em sua inocéncia, concorda.

No dia seguinte, os camponeses preparam uma grande homenagem a Ninita, com o
objetivo de celebrar a “salvacdo da lavoura” (ou seja, o flagelo da seca ndo era assim tdo
grave!). Terminada a festa (abrilhantada pelo grande maestro Poncino), Epaminondas resolve
comecar a executar seu plano de seduzir Ninita: “Creio que o ar, 14 fora, deve fazer bem. (4
parte) Ja prevejo a vitoria! (Para Ninita) Por que ndo respirar o perfume que a natureza
oferece, livre dos tristes pensamentos que tanto te perturbam a alma?” (p. 33).

Com os dois ja no jardim, o criado Victor intervém, com a inten¢do de salvar sua
patroa: “Minha senhora: este homem ¢ um aventureiro! Ha varios meses, os jornais vém
relatando faganhas por ele praticadas, e agora mesmo aqui estd a sua fotografia na “Folha da
Noite” (mostra o jornal), como fugitivo e autor de um desfalque” (p. 34). Como Epaminondas
(que aponta sua arma para Victor, ameagando mata-lo) ja havia contado a sua versdo desse
fato a Ninita, ela ndo s6 o defende, como acaba demitindo o dedicado servigal, que fora

encarregado por Roberto de cuidar dela, na sua auséncia:

NINITA — Impossivel que uma audacia da servilidade tenha como desfecho um
crime de tal ordem! Diante dessa arrogancia de meu criado, pretendendo subjugar os
meus caprichos de mulher, tenho somente que despedi-lo, afim de que ndo exerga
pressdo sobre a minha liberdade!

EPAMINONDAS (guardando o revolver) — Sim, Ninita! A tua liberdade, a
liberdade feminina, ndo deve aparecer somente nos livros ou nas colunas dos jornais.
A liberdade de teu sexo € sublime, € eu sou um ardoroso defensor. Vamos?...
NINITA — Sim, vamos. (Vdo para sair e aparece Roberto, com os cabelos
desarranjados e a roupa indicando que ele fez uma viagem penosa).

ROBERTO - E quem autoriza?!

NINITA (recuando) — Meu marido!...

EPAMINONDAS (cinicamente) — Roberto, eu...

ROBERTO (interrompendo) — Nem mais uma palavra! (Para Ninita) Era assim que
me esperavas, ansiosa e triste conforme a tua promessa?

NINITA — Roberto, quero explicar...

ROBERTO - Nao pode haver explicagdo diante do sucedido. Tudo que escutei foi o
suficiente para perder a confianga e até a calma. las fugir com este miseravel (p. 35-
36).

Roberto (que voltara por ndo ter suportado “as torturas da separagdo”) revela quem ¢&,

de fato, Epaminondas: um fugitivo, condenado pelo crime de sedug@o. Quando os camponeses
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se preparam para dar uma licdo em Epaminondas, surge do nada (e cantando) a pobre orfa
seduzida: Lyson. Roberto, entdo, oferece ao malfeitor duas alternativas: “ou Lyson, ou a
justica”. Diante do “perddo da orfa”, Epaminondas concorda em “reparar seu erro”.

No final, tudo termina numa grande festa. Antes de perdoar Ninita (alids, s6 quem tem
de perdoa-la é Victor), Roberto proclama: “Sob a minha protecdo, ambos terdo a felicidade
que precisam. (Para os camponeses). Rapazes, ide preparar a festa. Diremos, hoje, bem alto:
aqui se festeja a felicidade dos camponeses, a volta de Roberto e a regeneragdo de

Epaminondas” (p. 32).

4.2.1.3 Para sua felicidade — Carlos Alberto Minuto, drama em 3 atos, 1935.

Apesar de classificada, pelo proprio autor, como comédia, Para sua felicidade ¢ uma
peca que, exceto em breves passagens, nada tem de comico em seu entrecho. A historia desse
drama de Carlos Alberto Minuto, representado pela primeira e unica vez no palco-saldo do
Ginasio Gonzaga, de Pelotas, em 15 de dezembro de 1935 — cuja acdo se passa “em qualquer
parte, na época atual” —, gira em torno da disputa de uma mulher (Lena) por dois homens (o
“oportunista” Alvaro Pontes e o barqueiro Gil, este empregado do primeiro). Além desses
trés, a peca tem ainda as seguintes personagens: Dr. Wladimir (médico), Xenofonte
(proprietario do hotel), Diogenes (garcom), O Imprevisto, 1° Pescador, 2° Pescador ¢ Uma
pensionista.

Trata-se — a exemplo de O perdao da orfa — de uma trama confusa, em que o autor
mistura realidade e fantasia. Se nos chamados “dramas de movimento” do teatro medieval —
que apresentavam um indisfarcavel carater alegérico — entidades ganhavam vida e abstracdes
como a gula e a luxtria, por exemplo, surgiam em cena na forma de terriveis demodnios, nesta
peca Carlos Alberto Minuto personifica o “Destino”, também chamado de “Imprevisto”.

Talvez influenciado por um dos maiores sucessos do teatro brasileiro da época (4dmor,
peca escrita por Oduvaldo Vianna, em 1933, com o intuito maior de “defender o divorcio,
libertando o amor™), o autor inicia Para sua felicidade com uma discussio entre Alvaro
Pontes ¢ o médico Wladimir, exatamente acerca do divorcio, “ouvindo-se ao fundo o canto
dos pescadores”.

A cena se passa “num parque de restaurante a beira-mar”. Alvaro defende que “o
divorcio € uma das belas cousas que entram nas leis de um pais, facilitando a liberdade de
uma falange enorme de escravizados pelo casamento”. Ja o médico contra-argumenta,

dizendo que “temos que levar em consideragdo que na maior parte das vezes, um pequeno
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atrito de esposos ndo ¢ base para o escandalo de um divorcio. Quando as leis facilitam isto,

por qualquer da ca aquela palha, esta o leit motiv para a vergonha de uma familia inteira”

(p. D).
A seguir, Alvaro muda de assunto e faz ao Dr. Wladimir um estranho pedido:

ALVARO - Dr., talvez meu empregado ndo tarde; deve protegé-lo, pego-lhe. Essa
histéria complicada vai leva-lo ao abismo, se o meu plano falhar.

WLADIMIR - Sou de opinido que devemos auxiliar. Ele é pobre, mas isso nio ¢
base. Posso garantir que a sua inteligéncia esta a altura do merecimento dessa moga
que vocé fala.

ALVARO (a parte) — Ou ele a deixara, ou teremos contas a ajustar. O destino nio
impedird que eu a ame. (Para Wladimir) Veja, Wladimir: um humilde filho de
barqueiro tem a obrigag¢do de conhecer o seu lugar... a moga é deveras educada e
precisa mesmo de um homem que lhe dé conforto e subsisténcia, ndo com as frases
inteligentemente estudadas, cheias de promessas, plenas de carinhos poéticos. Isto
sdo loucuras de mogo. Fantasie, por exemplo, um calculo de receber um milhdo de
libras esterlinas, ¢ veja se esse calculo podera resolver as questdes materiais? (p. 3).

Se Alvaro, apaixonado por Lena, pretende afastar seu empregado do caminho, porque

pedir a Wladimir que o ajude a melhorar de vida? Por uma razdo que s6 bem mais tarde sera

r

revelada, Wladimir resolve auxiliar o jovem barqueiro, que ¢ também poeta e assina,
inclusive, coluna em um jornal. Como ninguém pode saber quem ¢ o protetor de Gil,
Wladimir decide comprar o principal restaurante-hotel do balneario. Seu proprietario,

Xenofante, encontra-se providencialmente endividado. A negociacdo, que conta com a

r

presenca de Alvaro (agora inimigo de Wladimir), ¢ acompanhada por Gil, as escondidas.
Xenofante recorre a Alvaro, na tentativa de se livrar das dividas e salvar o restaurante:

ALVARO (fazendo sinal negativo) — Nao me ¢ possivel no momento.

WLADIMIR (tomando o papel) — O momento ainda é proprio para o ladrdo e cinico
de hé pouco [Xenofante acabara de assim classifica-lo], salvar um infeliz. (4ssina o
papel e da a Xenofante). As suas dividas, pagara quando puder, e o restaurante ficara
por minha conta.

GIL (tirando o papel das mdos de Xenofante) — Bandidos! A vida para mim tem sido
verdadeiramente um fardo: mas para ameniza-la com o prego imposto pela violéncia
de vosso carater mesquinho e bruto eu reajo! (Rasga o papel). (...) Eu vos detesto,
porque vejo na vossa bondade fingida a baixeza do homem, a cobardia do hipdcrita,
a imoralidade do ladrdo! (Atira o papel rasgado aos pés de Wladimir, vai sair e
imobiliza-se porque aparece diante de si, isto é, a porta, um personagem esquisito,
de capa, meia mascara preta de aspecto imperioso e grave. Gil fita-o de cima a
baixo, recua, exclamando “Ah!”. Humilha-se caindo numa cadeira e murmurando)
—Elel... (p. 21).

Essa estranha figura embugada, ficara se sabendo mais tarde, é o Destino. No decorrer
do 2° ato, Gil, mesmo demitido por Alvaro, passa a vestir-se menos humildemente e a morar
num dos apartamentos do hotel de Wladimir. Sua recusa em falar sobre sua repentina
“ascensdo social”, faz com que Lena se afaste dele e se aproxime de Alvaro. No final do ato,

punhal na mao, Gil ameaga matar os dois. Wladimir tenta intervir. Gil reage:
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E inutil a intervengdo. As honrarias que transformaram o filho do barqueiro em
homem da sociedade desaparecem diante da tempestade que lhe vai no intimo. O seu
coragdo, como a barca que se despedaga no furor das ondas, bate-se desorientado,
sem meios de salvagdo. (...) Desta vez nem Wladimir, nem as lagrimas de uma
mulher arrependida, poderao impedir o meu caminho! (p. 41).

Mas o 2° ato ndo termina sem que a figura mascarada volte a entrar novamente em
cena. Segundo a rubrica, Wladimir “vai sair, o homem mascarado aparece a porta, de bragos
cruzados, ele pdra-se; deixa cair o punhal, faz demonstragdo de que esta sob o império de
uma forga superior, cai sobre uma cadeira, exclamando: Ele! Sempre ele!” (p. 41).

No 3° ato, Wladimir revela a Gil, através de uma longa historia, o verdadeiro motivo
da ajuda que vem lhe prestando. Conta que, quando era ainda um “simples estudante de
medicina”, saiu, certo dia, para pescar com o pai de seu protegido. Ja longe da costa,
Wladimir recolhera do mar uma garrafa de plastico, que continha o bilhete de um naufrago,
que pedia socorro. Depois de alguns dias de viagem, Wladimir ¢ o pai de Gil chegam a ilha,
onde encontram o naufrago moribundo, com um punhal cravado no peito. O pescador arranca
o punhal, mas o jovem estudante de medicina ndo consegue salvar o homem, que s6 tem
tempo de indicar sua cabana, onde encontram uma “arca com um valioso tesouro”. Na volta,
temendo ser acusado pelo assassinato do naufrago, o pescador, “tomado de uma repentina
neurose, caiu, sendo também fulminado pela morte”. Depois de ficar a deriva por alguns dias,
Wiadimir ¢é recolhido por uma embarcagdo e, quando acorda, esta no México.

Como volta para sua terra, com o tesouro (que, segundo constava do bilhete
encontrado na garrafa, o ndufrago deixaria para o primeiro que viesse em seu auxilio), o autor
ndo explica. A razdo para que Wladimir mantivesse aquela historia em segredo, encontra-se,
segundo ele, “nas ultimas palavras [do pai de Gil], que foram estas: Wladimir, consiga a todo
custo, abafar esta historia, pego-lhe! Que nunca a mais leve suspeita de um crime caia sobre
mim” (p. 49); e, também, em “alguns documentos comprometedores”, que se encontrariam
em poder do advogado e agiota Leoncio, os quais, se revelados, comprometeriam a reputacao
do pai de Gil.

Mais tarde se descobre que “esses documentos” na verdade sdo o punhal que o
pescador arrancara do peito do naufrago, cujo cabo guardaria ainda as suas digitais. Como
esse punhal foi parar nas maos de Ledncio e porque razdo este o guardou por tantos anos o
autor também ndo explica. Ao cabo desse relato, aparece Leoncio, para entregar a Wladimir o
punhal, cujo prego haviam ajustado pouco antes. Esclarecida a historia e salva a reputagdo do
pai de Gil, nada mais impede que Wladimir passe a ajudar seu “protegido”, as claras. Lena

tenta voltar para Gil. Os dois, porém, estdo fadados ao sofrimento:
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GIL — Tenho que partir. Uma for¢a imperiosa me ordena!

LENA - E assim ficarei envolta neste sofrimento injustificavel. (Suplicante). Por
que me abandonas, Gil?

GIL — Porque uma forga superior atua sobre mim!

LENA — Quem possuira maior for¢a do que o meu amor?!

GIL (apontando o figurdo) — Ele!

LENA (para o figurdo) — Quem sois?

FIGURAO (com voz grave) — O imperador dos coracdes! (...) Sou o obstaculo que se
apresenta entre a vaidade de uma mulher ¢ a fraqueza de um homem! (...) Sou o
inesperado, que evita desilusdes e incendeia desgragas; eu sou o Inexplicavel, o
Imprevisto, aquele a quem as multiddes obedecem. Nao haveis refletido na diferenca
entre a vossa ambicdo e a humildade dele. O luxo, a ostentagdo, a sede de
predominio, imperam sobre vos com todos os extravagantes caprichos de mulher!
Amanhi eu seria obrigado a castigd-los de outra forma e com todos os recursos que
possuo. Desejo ser breve; tereis de compreender um dia, que fiz tudo para sua
felicidade. Eu sou o Destino!... (p.55-56).

Seria, talvez, esse castigo, a que se refere o Destino, o divorcio, assunto com o qual o

autor inicia o drama e que, a principio, parece totalmente dissociado da historia da peca?

4.2.1.4 Derrocada — Cardoso Filho, drama em 3 atos, 1944.

Apesar de publicada como comédia, Derrocada, de Cardoso Filho (1907 - ?), ¢ um
legitimo dramalhdo, desprovido de qualquer passagem ou elemento comico em seu enredo.
Moacyr Flores (1997, p. 103) fez a seguinte apreciagdo da pega, que tem por personagens
Carlos (18 anos), Ferrabraz (24, é o proprio Carlos seis anos depois do inicio da acdo), Olga

(20), Roberto (30), Francisco (50), Margarida (40), Gloria (16), Mercedes (45) e Ricardo (60):

A Derrocada, escrita por Cardoso Filho em 1944, apresenta trama simples e
obvia, sem mistério, os dialogos estdo eivados de lugares comuns, ndo conseguindo
desenvolver o ritmo, permitindo que o leitor ou espectador imagine as cenas
seguintes. O autor ndo explica a entrada e saida de personagens de cena, considera
as pessoas boas porque sdo pobres e humildes, os ricos ndo prestam. O pobre
protagonista Roberto, tdo bom e altruista, ao dar fuga ao terrivel bandido,
transforma-se em corrupto ao enriquecer e freqiientar “altas rodas”.

Nao foi a toa, parece, que a pe¢a jamais chegou aos palcos. As personagens ndo tém
vida interior; ndo passam de arquétipos, que mudam seu comportamento sem uma explicagdo
plausivel. No 1° ato, o casal Francisco e Margarida recebe em sua casa, como hospede, a nova
professora do vilarejo. A jovem Olga (é esse o nome da professora), que se dispds a dar aulas
de reforco aos filhos do casal (Carlos e Gloria), em troca de hospedagem e alimentacao,
conquista a antipatia das duas mulheres da casa, assim que revela ndo ser uma “moga da

sociedade”.
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Se, por um lado, Olga se vé obrigada a ouvir os desaforos de Margarida e Gloria; por
outro, se desdobra em driblar o assédio que sofre por parte dos dois homens da casa: o jovem
Carlos e, seu pai, Francisco. O primeiro, ndo se cansa de lhe repetir o seu amor; o segundo,
decide possui-la a forga. O inusitado dessa cena € que, em seu plano, Francisco conta com a
ajuda de Ricardo, um respeitavel médico de 60 anos. Ja com a moga amarrada e amordagada,

seu plano acaba frustrado por Carlos:

FRANCISCO — Assim... assim... ja ndo podes gritar! Assim... isso... amarro-te 0s
pés... Ai, miseravel. Que pensavas? Assim... (a luta continua) Assim... assim... lutas
ainda? Tenho-te presa. Nao conhecias a minha forga, ndo? Assim... estds em meu
poder! Quem te defendera de mim? Ah! serds minha, esta noite! Nao quiseste por
bem, ndo? Soltar-te-ei, de madrugada! Depois podes ir para a cidade! Assim...
assim... ndo te podes mexer mais, hein?

(Carlos, com um revolver na mado, aparece na porta).
CARLOS — Quem a defendera?
FRANCISCO (largando a presa e voltando-se) — O qué? Apontas-me o revolver?
Es tu, miseravel?
CARLOS — Canalha! Desamarra-a, agora, ja! Vamos! Sendo, farei saltar os teus
miolos! Vamos! Depressa! Ladrao! Canalha! Assassino!
FRANCISCO — Qué? Que dizes? Atirarias contra teu pai?
CARLOS — Ao primeiro passo que deres para mim! Vamos, desamarra-a, canalha!
Tira-lhe o lenco da boca. Canalha! Esperei o dia da vinganga! Pagaras por teus
crimes!
FRANCISCO - Que dizes meu filho?
CARLOS - Cala-te miseravel! Eu sei a verdade! Nao és meu pai, nao!
OLGA (passando a mdo pelos olhos, refazendo-se) — Carlos!...
CARLOS — Vamos! Tira-lhe a corda dos pés! Prepara-te para morrer!
OLGA - Carlos! Nao atires em teu pai!
CARLOS - Siléncio, Olga! Ele ndo ¢ meu pai, ndo! E um miseravel! Soube de tudo!
E um assassino! E um ladrio! Matou meu pai, quando eu tinha, apenas, um ano!
Matou para se apossar das economias que papai lhe confiara! Ontem, contaram-me
tudo!
FRANCISCO - Cala-te, miseravel!
CARLOS — Morre! Infame!

(Trés tiros Carlos desfecha contra o peito de Francisco) (p. 23-24).

Assim termina o 1° ato. Até ali, o texto ndo traz qualquer indicacdo de que pai e filho
tivessem algum problema de relacionamento. Como e por meio de quem Carlos ficara
sabendo nao ser filho de Francisco ¢ uma incognita. Margarida e Gloria simplesmente
desaparecem da pega. O leitor ¢ comunicado, através da rubrica, que o 2° ato se passa seis
anos mais tarde, mas o espectador s6 sera informado dessa passagem de tempo na metade do
ato, quando Roberto (noivo de Olga), em conversa com Ferrabraz (ex-Carlos), pergunta: “O
senhor se refere a um crime ocorrido, hé seis anos atras, numa ilha fronteira?” (p. 32).

Nesse 2° ato, Carlos, agora na pele do perigoso bandido mascarado Ferrabraz, o
“inimigo n°® 1 da cidade”, é cacado pela policia, sob o comando do Inspetor Roberto, em
frente a casa de Olga. Depois de muito tiroteio, em que Ferrabraz mata pelo menos dois

policiais, a professora, vendo o bandido encurralado no apartamento e sem saber sua
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verdadeira identidade, incentiva o noivo a praticar uma boa agdo: “As vezes, uma boa agdo é
capaz de salvar, de regenerar o maior bandido! (...) Quem sabe ndo serd a tua chance,
Roberto! Com tua coragem, prendé-lo-as sozinho! Oh, Roberto! Serds promovido! Poderemos
casar! Vai, meu amor! Faze-o por mim!” (p. 27).

O chefe da policia, diante de cem policiais, deixa-se comandar pela noiva e resolve
enfrentar o bandido, sozinho e desarmado. O seguinte didlogo ¢ travado por Roberto e

Ferrabraz, dentro do apartamento em que o segundo se encontra encurralado:

ROBERTO — Quem me mandou aqui foi minha noiva, sabe? Sabe o que ela disse?
FERRABRAZ — E que me importa?

ROBERTO - Pois, ela me disse: “Pobre homem! Nao o matem! Quem sabe se tera
alguém que chore por ele? Talvez tera mulher, tera filhos!

FERRABRAZ — Nio tenho, ndo! Nao adianta! Va-se embora!

ROBERTO - Por mim, entdo, senhor! Entregue-se! Se eu o prender, serei
promovido! Poderei realizar o meu mais ardente desejo! Casar-me com Olga! Faga-o
senhor! E uma boa agio! De toda maneira, estd perdido.

FERRABRAZ — Olga... Olga... Ndo me fale mais inspetor, retire-se. E também por
uma Olga que eu sou criminoso. Ndo me fale mais. Afaste-se!

ROBERTO - Olhe aqui... Pode vé-la daqui! Olha 14 para baixo. Seja humano! Nao
queira desmanchar as esperancas de uma criatura pura que acredita nos sentimentos
bons, dos proprios criminosos!

FERRABRAZ — Onde? Esta 14?

ROBERTO - Sim, naquela janela. L4 naquela casa azul! (p. 30-31).

Ferrabraz descobre que a noiva de Roberto ¢, na verdade, o grande amor de sua vida.
Roberto, por sua vez, fica sabendo da verdadeira identidade do bandido, do qual se sente
devedor, em razdo do mesmo haver salvo a vida de Olga ha seis anos. Carlos (que volta a ser
tratado pelo verdadeiro nome) da dez mil cruzeiros de presente a Roberto, para que este se
case com Olga e a faca feliz. Com a ajuda de Roberto, Carlos consegue fugir do cerco. Antes
de sumir da cidade, despede-se de Olga (sem associar, € claro, a sua figura a de Ferrabraz).

No fim do ato, um jornal noticia a morte de Ferrabraz. Olga 1€ a matéria, que consta ao

lado da foto de Roberto:

Finalmente, depois de varios anos tenebrosos, o terrivel Ferrabraz, gracas a
perseguicdo que lhe moveu o Inspetor Roberto Tavares, suicidou-se, hoje as
primeiras horas da madrugada. O corpo do criminoso foi encontrado a beira da
estrada. Estava irreconhecivel. Ferrabraz pos fogo as vestes, morrendo calcinado (p.
40).

E Carlos quem, com o bilhete que deixa sob a arma ao lado do corpo, atribui sua morte
ao Inspetor Roberto: “Tentei matar esse cdo! (...) Nao o pude fazer ontem. Travamos luta
tremenda. Fugi, mas sofro ainda por causa de suas terriveis cutiladas. E, para ndo ser outra
vez pegado por ele, estando, agora, quase imprestavel, despeco-me do mundo” (p. 40).

Na apreciagdo que transcrevemos, 1a no inicio, Moacyr Flores diz que a peca apresenta

“trama simples e 6bvia, sem mistério”. A mesma pode até¢ ser desprovida de mistério, mas
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reserva ao leitor ou espectador pelo menos trés grandes surpresas, no ultimo ato, que se passa
dois meses mais tarde: a primeira delas ¢ o fim inesperado do amor que Olga nutria pelo
noivo Roberto. O fato de Carlos haver levado com ele “metade de sua alma”, faz Olga desistir
do casamento, atitude que leva Roberto a revelar-lhe que Ferrabraz e Carlos eram a mesma
pessoa e que, portanto, o grande amor de sua vida esta morto.

A segunda surpresa ¢ proporcionada por Roberto, ao voltar de seu “exilio”. Nomeado
delegado de policia, ele dera seis meses a Olga, para que ela, além de chorar a morte de
Carlos, se convencesse de sua morte. Passado esse tempo, o ex-noivo retorna, conforme

combinado. Convencida da morte de Carlos, Olga decide se casar com Roberto:

OLGA - E certo que Carlos desapareceu. Sdo passados seis meses. Tenho certeza
que nada mais nos impede de casar, Roberto.

ROBERTO - Como? Querias que viesse, depois de tudo que me fizeste, me atirar a
teus pés, para que me aceites para marido? Depois de teres a certeza de que Carlos
estava morto? Nao o amavas? Pois respeite-lhe a memoria. Eu ndo sirvo para ficha
de consolagio, nio!

OLGA —E por que veio, entdo?

ROBERTO - Para satisfazer a palavra empenhada. Dei-te seis meses para que
chorasses o teu amor. Disse-te, entdo, consertariamos o rumo a seguir: ou o noivado
ou o ponto final! Nao encontraste o teu amor. Eu, de minha parte, ndo perdi o tempo.
Estou noivo. Encontrei quem me entendesse melhor. Era o que tinha a dizer-te. Diz a
tua mée que ndo espero para me despedir. Adeus! (p. 50-51).

A maior surpresa, porém, o autor a reserva para o final. No momento em que Roberto
vai deixando a casa de Olga, irrompe a sala, 1épido e faceiro... ele mesmo, Carlos! Como isso

seria possivel? E ele quem explica a Roberto, Olga e Mercedes:

Conto-lhe o milagre! O cadaver, encontrado na estrada, como estdo certos, nao era o
meu. Encontrei aquele corpo irreconhecivel e tive a feliz idéia, a idéia salvadora de
colocar a seu lado, o bilhete (virando-se para Roberto) que lhe valeu a promogdo ou
as promocdes que tanto lhe viraram a cabega! Dirigi-me para a cidade vizinha, onde
me dediquei ao trabalho (p. 51).

Recorrendo a chantagem, Carlos obriga Roberto (que ¢ quem sofre a “derrocada™) a
lhe devolver os dez mil cruzeiros com que, antes, presenteara o casal. O perigoso bandido

acaba impune e, ao lado de sua amada, promete que serdo felizes para sempre.

4.2.1.5 Amor cigano — Cardoso Filho, drama em 3 atos, 1944.

A exemplo de Derrocada, Amor cigano, do mesmo Cardoso Filho, foi publicada como
“comédia em 3 atos” e, no entanto, trata-se igualmente de um dramalhdo, no sentido exato do
termo. Estamos diante de um autor que, a exemplo de outros de sua época, classifica sua
produgdo dramatica unicamente em fun¢do do desfecho: se a peca tinha um final tragico,

classificava-a como drama; se tinha final feliz, como comédia.
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Amor cigano, apesar do tratamento quase infantil que as personagens dispensam, umas
as outras (¢ Jodozinho, ciganinho, cora¢dozinho, pra cd; ¢ maezinha, filhinha, tontinha, pra
18), e do final feliz, nada tem de comico em seu enredo. A peca tem as seguintes personagens:
Manoel (um grande pintor, 60 aos), Heloisa (sua esposa, mesma idade), Nisia (sua filha, no 1°
ato, 15 anos; no 2°, 23; e no 3° ato, 25 anos), Jodo (cigano, 26) e Matilde (aristocrata, 50).

O primeiro ato da peca foge ao tradicional e o proprio autor explica a substituicdo do
mesmo por um prélogo (Introdugdo):

Amor cigano ndo desenvolve a a¢do no primeiro ato. Esse primeiro ato ¢
como um convite a curiosidade, a reflexdo dos espectadores. E uma sintese. Um
final de uma longa ag¢do que se advinha. A explicagdo desse ato estd no
desenvolvimento dos segundo e terceiro atos. E, pois, um convite aos espectadores
para a ag@o que se vai desenvolver nos atos seguintes.

Trata-se de um prologo de duas paginas, que “anuncia”, ao leitor ou espectador, que
Jodo, um cigano de 16 anos, que estava a servigo da familia do pintor Manoel (que o tirara do
seu meio e do seu povo), fugiu. O pintor consola a filha, Nisia, apaixonada pelo rapaz, e
profetiza: “Um dia, ele voltara”.

A acdo do 2° ato passa-se oito anos mais tarde. Nisia, agora 6rfd de pai e endividada,
luta para manter a mansdo da familia. Na verdade, ndo ha ag@o propriamente dita. O ato todo
¢ preenchido por um longo dialogo entre Nisia e sua vizinha aristocratica Matilde, que tenta
convencer Nisia a se prostituir. Primeiro, essa proposta é feita de forma velada; depois,

explicitamente:

Tontinha... Ndo te hdo de faltar brilhantes, minha filha! Quantas outras invejam a tua
beleza, a tua juventude! Ndo vés como vivem essas mogas da cidade? Aqui mesmo,
quantas mogas, de familias muito mais modestas, se vestem maravilhosamente? (...)
Para que tanto sacrificio? Nao conheces a vida... Entretanto... tudo mudaria... E, a
propoésito? Nao sentes perder esta mansao? Teu pai te perdoara por isso? (p. 10).

Nisia, que entende que “¢é preferivel ser pobre e honrada”, convida Matilde a se retirar
de sua casa, pelo menos dez vezes. A aristocratica vizinha, no entanto, ndo arreda pé e retoma,
a exaustdo, os mesmos argumentos e soO se retira da casa de Nisia quando esta chama sua mae
a sala e lhe pede que, por favor, mande embora aquela mulher.

Ao iniciar o 3° ato, passaram-se mais dois anos e os vestigios de pobreza, da sala que
serve de cenario a pega, sdo ainda mais evidentes que os do 2° ato. Agora, Nisia ¢ orfa total.
Vestida de luto, ela espera pelo comprador da mansdo, que chegara a qualquer momento.
Quando tudo parece perdido para a jovem, que agora tem 25 anos, eis que a profecia do velho
Manoel, feita 14 no prologo, se cumpre: Jodo reaparece. Todo o 3° ato ¢ preenchido pelo
dialogo dos dois. Jodo revela que voltou para pedir perddo a Nisia, por haver roubado, ha dez

anos, ao fugir, um anel da familia. Uma cigana havia lhe contado como Nisia lhe tirara a
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culpa do roubo, dizendo té-lo perdido. Mas Jodo ndo volta apenas para pedir perddo a Nisia,
pelo roubo. Vejamos o final da peca:

JOAO — (...) Ndo te disse que vinha a falar sobre duas coisas? Néo te pedi perdio
por uma delas?

NISIA — Sim, Jodo. Estas perdoado desde aquele dia mesmo. Mas, por que vieste?
JOAO — Nio falemos j4 nessas coisas. Pensa, antes, nas condi¢des da venda desta
casa. Pensa na transag@o que vais fazer. Calcula bem, porque...

NISIA — Porque o que?

JOAO — Porque tens diante de ti esse comprador...

NISIA — Tu? Tu?

JOAO — Eu mesmo. O ator dramatico Manoel Garcia que venceu no palco gragas
aos mil cruzeiros da venda daquele anel e a educagdo artistica recebida de teu pai e
ao teu amor que me sustentou na luta...

NISIA - Jodozinho!

JOAO —Isso mesmo! Jodozinho que vem fazer o que nio se atreveu a fazer dez anos
antes!

NISIA — Devolver o anel?

JOAO - Troca-lo...

NISIA - Troca-lo?

JOAO — Por um anel de noivado!

NISIA — Entdo... (Nisia mostra-se surpresa).

JOAO - O que nio tive coragem de fazer entdo... quero fazer agora...

NISIA — Como?

JOAO — Roubando a menina desta casa!

NISIA — Isso ndo poderas fazer agora...

JOAO — Nio o posso? Como? Por que? Fala, Nisia!

NISIA — Porque aquela menina foi roubada por ti desde aquele tempo, ciganinho
querido...

JOAO — Nisia! (Jodo abraga Nisia).

NiSIA — E o anel?

JOAO (tira o anel do bolso e o enfia no dedo de Nisia) — Se um anel nos separou,
este anel nos unira para sempre (p. 25-26).

4.2.1.6 Uma mulher na multidido — Cardoso Filho, drama em 3 atos, 1944.

Classificada pelo autor como “alta-comédia”, Uma mulher na multiddo (1944), de
Cardoso Filho, ¢, na visdo contemporanea, um drama em 3 atos, que se insere na tematica do
amor frustrado. A pecga apresenta um triangulo amoroso que nao se fecha: Paulo ama Diana,
que ama Anacleto, que, por ser padre, se vé impedido de amar Diana. Paralelamente a historia
de amor, o autor promove uma discussdo sobre o teatro que entdo se produz, a partir de uma
questdo principal, que reflete o dilema ndo s6 dos autores dramaticos gatchos e brasileiros da
época, mas também dos que os precederam.

O ponto de vista da personagem Bruno ¢ semelhante ao defendido por autores como
Alvaro Lins, por exemplo, no inicio da década de 1940. Lins (1941, p. 124) entendia que “o
ideal, em termos de arte, € o artista fazer o publico se elevar ao plano de sua criagdo e ndo
fazer sua arte descer até o plano comum em que esta o publico”. A grande interrogacdo que

esse pensamento suscita ¢ posta por Paulo: como conseguir isso quando, por um lado, ndo se
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tem ainda uma tradicdo sélida e, por outro, se tem a necessidade de formar ou manter um
publico?

A peca, cuja acdo se passa “‘em qualquer lugar do Brasil”’, tem as seguintes
personagens: Juvenal (mais de 50 anos e pai de Diana), Bruno (mais de 50 anos, pai de
Norminha e irmao de Juvenal), Diana (24 anos, atriz), Dr. Paulo (35 anos, autor teatral), Padre
Anacleto (38 anos), Norminha (22 anos, prima de Diana), Ramiro (30 anos, escritor) e Criada
(qualquer tipo e idade).

No primeiro quadro do 1° ato tem-se a defini¢do do perfil psicologico da heroina da
peca, Diana, atriz de 24 anos: indiferente ao assédio masculino, alheia ao amor e contraria ao
casamento (que, segundo ela, “termina com a morte do desejo, com o ocaso da ilusdo, nos
corredores dos tribunais a espera do desquite”), Diana vive para a arte e faz a defesa da nova
mulher, que lentamente vem surgindo na sociedade brasileira. Vejamos a seguinte passagem,

em que diverge da prima mais jovem, porém conservadora:

NORMINHA - Sei que tens uma alma nobre. Mas... deves te lembrar que ¢és
mulher! Tua honra ndo deve andar, aos farrapos, em todas as reunides. O casamento
¢, muitas vezes, um abrigo para a maledicéncia...

DIANA — Ainda tens a cabega cheia das velharias da sociedade. Ainda estas
adormecida em baus velhos, em tabus bolorentos. Procurar um marido, para
esconder o que? Entdo, a mulher que tem massa cinzenta ndo ¢ capaz de se defender
por si mesma?

NORMINHA - Ora, Diana, a mulher esta perdendo o seu encanto...

DIANA — Porque pinta os labios? Porque banha-se nas praias? Porque trabalha para
se manter? Deixa-te de tolices, Norminha... A desenvoltura da mulher ndo ¢ um mal.
Nio penses, Norminha, que a mulher de hoje, seja menos recatada que a mulher do
passado. (Norminha faz gesto de espanto). Nao! Nao te admires tanto! Hoje, ha
menos malicia que antigamente. (Norminha continua a sorrir, com desdém). Nao!
Nao me olhe com esse olhar de piedade! Lembra-te que Madalena foi
contemporanea de Cristo... Salomé viveu no tempo de Jodo Batista... Onde as
Catarinas, as Lucrécias, as Herodiades, as Messalinas, as Lais? Onde, Norminha, as
Baquis?

NORMINHA - Sio casos isolados. Por serem poucas as mulheres desse quilate, sua
fama veio até nos.

DIANA — E falha a tua légica. E que as meninas de hoje sdo menos hipdcritas que as
de ontem. No tempo de nossos avds, as meninas pensavam o que ndo diziam e
diziam o que ndo pensavam.

NORMINHA — Exageras, Diana!

DIANA - Exagero? As mulheres de hoje sdo mais herdicas. Dizem, sem rodeios, o
que pensam. Naturalmente que os homens que tem o talento na ponta dos pés, ndo
gostam que as mulheres estudem. Nao gostam das pequenas que sabem pensar. As
idéias atrapalham muita gente...

NORMINHA - Achas, entdo, muito natural esse descaramento que vai por ai?
DIANA — Se descaramento ¢ ter-se a cabeca arejada, se despudor ¢ procurar o
progresso... Sou pelo descaramento! Nada de disfarces hipocritas! Ha tantos males
espalhados pelo mundo. Os homens pensam em guerras, em revolugdes, em
conquistas faceis. Outros, pensam em se livrar do frio, da fome, da incerteza no dia
de amanhi... Sejamos nobres. Facamos a caridade. Espalhemos um pouco de
esmolas.

NORMINHA - Pronto! Ja estas jogando com as palavras...

DIANA — Ha muitas maneiras de dar esmolas, Norminha! Mostremos ao homem
que ainda ha motivos para suas preocupagdes, além dos motivos atribulados do
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cotidianismo banal. N&o sejamos presa facil para suas conquistas. Os homens, entdo,
estudardo melhor a alma da mulher. Procurardo outros meios para ganharem o amor
da mulher. Deixemos de ser mariposas. Fagamos com que o homem, sabendo-nos
superiores, se esforce, com inteligéncia, para estar ao nosso lado (p. 2-3).

O sonho de Paulo, que é um autor teatral de sucesso, é ver Diana encarnando uma de
suas heroinas no palco. O pai de Diana (o produtor teatral Juvenal) e, principalmente, Bruno
(irmao de Juvenal e tio de Diana) tentam convencer Paulo a abandonar as chanchadas, as
anedotas picantes e o humor facil, para que passe a escrever pecas que se aproximem mais da
realidade ou, mesmo, que sejam “copia da vida”.

O fato de a peca ter, entre suas personagens principais, um autor de teatro, uma atriz e
um produtor teatral, ndo ¢ sem razdo. As discussdes acerca de teatro que se produz, no Rio

Grande do Sul e no Brasil da época, sdo recorrentes:

BRUNO - Qual o autor que, ndo tendo vocagido para morrer de fome, produz teatro
de verdade? O dr. Paulo atende, perfeitamente, aos reclamos do estdbmago. O dr.
Paulo quer publico. Quantidade...

PAULO - O incentivo do artista esta no aplauso das multiddes.

BRUNO - As anedotas picantes, os humorismos baratos, conseguem muitos
aplausos...

JUVENAL — Mas, o dr. Paulo nio se dedica ao humorismo.

BRUNO - Aplausos? Uma escorregadela em casca de banana produz hilariedade. A
hilariedade, também, provoca aplausos...

JUVENAL - Esta ficando tarde. Dessa maneira ndo teremos tempo de ouvir o dr.
Paulo.

BRUNO - Isto ¢ apenas a “ouverture”. Nao falemos mais nisso. O dr. Paulo esta
com a razdo. Estd dentro da realidade. (Voltando-se para Juvenal). E... ¢ isso
mesmo. E o que deves fazer. Deixe a arte para um lado. Pendura-a num cabide
qualquer. Abaixa-te, para que teu estomago se levante. Ou alimentas o estdmago,
matando a alma; ou alimentas a alma, sucumbindo pelo estdmago...

PAULO - E preciso compreender que o povo precisa se divertir. Precisa de coisas
leves.

BRUNO - Apoiado, dr. Paulo... Viva o futebol, o cancan, o Box...

PAULO — A gente precisa viver dentro de sua época.

BRUNO — O comodismo criminoso de nossos educadores, de nossos autores, tem
produzido isso que vemos por ai.

JUVENAL — Parem com essas discussdes. Vamos a leitura?

BRUNO - Calma, caro irmdo. Sei que nao estou falando inutilmente. O dr. Paulo
aproveitara algo do que estamos dizendo. Ele tem talento. E preciso acorda-lo...
PAULO — Agradego o elogio. E verdade que o autor precisa dar o alimento que o
povo exige. Os empresarios ndo querem ver os teatros vazios...

BRUNO - Esta errado... Ha publico para tudo. Fagam boas comédias. Fagam bons
dramas. O publico ndo desampara as obras de valor (p. 5-6).

Sentindo-se desprezado por Diana, que se apaixonara pelo padre Anacleto, Paulo
acaba seguindo o conselho de Bruno: vai buscar na realidade o material de sua proxima e
derradeira peca, que intitula “Uma mulher na multidio”. E sua propria historia. Paulo terd,
enfim, seu grande sonho realizado. Apesar de Diana relutar em encarnar a principal
personagem feminina, pela sua identificagdo com a mesma, a Companhia de Juvenal aceitou

encenar a peca. No meio de um ensaio, porém, surge o padre Anacleto, pedindo a Juvenal que
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suspenda a montagem do trabalho: “Hé razdes que o senhor desconhece. O personagem que
se veste com o nome de Floriano e que termina por se suicidar, no drama... € o préprio Paulo”
(p. 29). E Paulo acabara de por fim a sua vida.

O padre Anacleto segue, na vida real, o caminho indicado por Paulo, no script (fala a

Juvenal, que ignora o amor de sua filha pelo padre):

O outro personagem esta aqui, em sua frente! Vitimas do destino. Todos sofremos.
Diana sofreu muito mais! Diana ¢ a mulher mais nobre que vi em minha vida! E,
desculpe-me, Sr. Juvenal. Como na peca de Paulo... o Gltimo personagem se despede

(p. 31).

Sem as presencas de Paulo e do padre Anacleto, so resta a Diana agarrar-se a sua arte,
para sobreviver com dignidade e cumprir o seu destino. No final, conclui: “O sacrificio ndo ¢é
inutil, papai. Sei, agora, que ha almas muito nobres. Trabalhemos, pai. Mostremos o valor da

dignidade. Abramos, as multiddes, os olhos que estdo fechados!” (p. 31).

4.2.1.7 Sonia ou o homem que voltou do passado — Carlos Alberto Minuto, 3 atos, 1946.

Apesar do aplauso do publico e da critica, que a peca obteve em sua Unica
representacdo, ocorrida no dia 11 de margo de 1946, no palco do Teatro Sete de Setembro, de
Rio Grande (a edi¢do do texto, classificado pelo autor como comédia, apresenta, em seu
preambulo, a transcricdo de uma série de notas de jornais e opinides de autores gatichos, como
Alvaro Dias e Eurico Silva, por exemplo), em Sénia ou o homem que voltou do passado,
Carlos Alberto Minuto ndo consegue evitar as mesmas inconsisténcias ou incongruéncias que
marcam os dramas O perddo da orfd e Para sua felicidade, anteriormente analisados.

Excetuando uma personagem secundaria (o filésofo-musico-louco, Teobaldo, que tem
o habito de espiar pelos buracos das fechaduras), pouco ou nada ha de comico no enredo de
Sonia..., que ¢, no entanto, um texto rico em peripécias e surpresas. Alids, na opinido da
consagrada atriz Iracema de Alencar, “o trabalho ¢é espléndido. (...) Ele tem imprevistos tdo
importantes, como os que se verificam em Ciclone, o original inglés”. Nao conseguimos
descobrir a que original inglés se referia a grande atriz. Na capa, o autor faz constar que
Guido de Verona e Carlos Princivale inspiraram seu trabalho (o primeiro ¢ italiano; o
segundo, uruguaio).

A exemplo do que ocorre em O perddo da orfd, também aqui o leitor é surpreendido ja
no nome da peca: naquele drama, a verdadeira orfa a que se refere o titulo s6 ¢ apresentada na
ultima cena; em Sonia ou o homem que voltou do passado temos, no 1° ato, um homem que

volta do passado (Paulo), mas o verdadeiro homem a que remete o titulo (Fernando), s6 entra
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em cena no 2° ato. Esta ¢, na verdade, a primeira surpresa. Mas, vamos ao resumo da pega,
cuja agdo se passa “no Brasil” e que tem as seguintes personagens: Sonia (40 anos), Jorge (seu
marido, 60), Dorinha (sua filha, 18), Paulo (sobrinho de Jorge, advogado, 25), Teobaldo
(irmdo de Soénia, 50), Fernando (médico, 45) e Paulina (criada, 30).

Ao iniciar a peca, sentado em sua cadeira, o paralitico Jorge recebe um telegrama, em
que o sobrinho Paulo anuncia sua chegada para breve. O ambiente, que ja ndo era muito
tranqiiilo, em razdo do estado de satide do patriarca da familia, fica ainda mais carregado.
Jorge sabe que o filho adotivo de seu irmdo, agora formado advogado, esta voltando do
passado (depois de 20 anos), para reaver o que € seu. Somente na nona cena, a resisténcia de

Jorge em receber Paulo em sua casa ¢ esclarecida:

JORGE - Digo que conhego o objetivo de tua visita.

PAULO - E porque nédo respondeu a nenhuma de minhas cartas?

JORGE (contrariado) — Porque tive medo da miséria.

PAULO - E ndo pensou na miséria de seu semelhante?

JORGE - Tenho mulher e filha as quais precisam de conforto, ao passo que tu...
PAULO - Nao reclamo somente o que me pertence. Meu pai depositou todo o
dinheiro que possuia em suas maos, confiante na tua capacidade de engenheiro.
Entretanto...

JORGE - Nao tenho culpa no fracasso da obra. Paguei também o meu tributo,
ficando no estado em que me vés.

PAULO - Nio foi a obra, que ele, meu pai, emprestou o dinheiro! Foi ao irmédo
mediante documentos.

JORGE — Nao tenho culpa, repito!

PAULO — O senhor ndo tem culpa? E como ficou na opuléncia, ao passo que ele
mendiga a propria alimentagao?

JORGE - E que pretendes fazer? Levar-me aos tribunais? As grades de uma prisio?
(p. 14).

Vendo o pai de Dorinha (por quem se sente atraido, desde que a v€), praticamente
desenganado, Paulo decide mandar vir do Rio de Janeiro um especialista, que conhece e que,
no momento, 14 se encontra. E €, entdo, que o leitor ou espectador passa a cogitar a

possibilidade de que ndo seja Paulo “o homem que voltou do passado™:

PAULO - [Trata-se de] um estudioso que tem assombrado a medicina do Rio e que
se formou com o auxilio de amigos dada a sua procedéncia de uma familia
modestissima de Porto Alegre.

SONIA — Nesse caso, ndo vira de tio longe por uma experiéncia apenas.

PAULO — Com a minha interferéncia, tenho a certeza de que vira.

SONIA — E nome conhecido?

PAULO - Fernando Mariano.

SONIA (com estremecimento) — Filho de um vidraceiro em Sdo Leopoldo?

PAULO - Isso mesmo. Conhece-0?

SONIA (embaragada) — Sim... Digo... Ouvi falar nesse médico.

DORA - E o que dizes, mamae, sobre a interferéncia de Paulo?

SONIA (mais embaragada) — Penso, minha filha, que seria problematica a sua
vinda, infrutifero este chamado, depois... tantas complicagdes... (p. 17-18).
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Paulo acaba viajando ao Rio de Janeiro, em busca do tal especialista. O 2° ato inicia
com uma cena quase surreal, esta sim, propria de comédia: “A Criada esta deitada sobre o
diva, lendo um livro: 4 vida comeg¢a aos quarenta”, diz a rubrica. Quando o doutor Fernando
chega, fica-se sabendo que ele e Sonia viveram um grande amor na juventude, desfeito pelas
“convencodes sociais”. Quando Fernando acusa Sonia de haver “substituido” seu amor por um
“tratado comercial”, SOnia reage: “Nao podes teimar na classificacdo de tratado comercial a
uma obediéncia de filha. Bem sabes que minha mae viu no meu casamento com Jorge, uma
felicidade invejavel” (p. 21).

A sorte do homem que subtraiu ao Dr. Fernando o grande amor de sua vida esta,
agora, em suas maos. E esse homem lhe pede caridade, sugerindo, inclusive, a eutanasia,
“essa discutida imunidade que os médicos t€ém para abreviar os sofrimentos incurdveis”. A
morte de Jorge ¢ anunciada quase ao final do 2° ato. Antes de morrer, porém, ele faz um
ultimo pedido ao Dr. Fernando (““ai tens minha filha, completa-lhe a educacdo. Ajuda a minha
mulher no que for possivel. A minha fortuna é pequena e precisa ser sabiamente dirigida” — p.

31) e revela, a familia, a verdade que sempre ocultara:

Desejo ainda explicar uma coisa. Tudo isso que vocés pensam que ¢ meu, pertence a
meu sobrinho Paulo. Ele ira deixa-las na miséria, talvez, como eu deixei seu pai, ha
alguns anos. Cuidado, Fernando. Sejas inteligente, Sonia. Somente Dorinha poderia
salvar tudo (p. 32).

O fim de Jorge ¢é testemunhado por Teobaldo, através do buraco da fechadura. O
primeiro suspeito pela morte do patriarca ¢ o Dr. Fernando. Segundo revela o louco, esse teria
lhe aplicado uma injecdo, antes que Jorge fechasse definitivamente os olhos. E Fernando teria
uma razdo forte para matar Jorge: seu amor por Sonia. Fernando, porém, ciente da troca de
uma das ampolas da série que utilizava para o tratamento do doente, transfere habilmente a
suspeita para outras personagens: Sonia poderia ter feito essa troca, para abreviar o sofrimento
do marido; Paulo poderia ter sido o autor do gesto, pois com a morte de Jorge teria facilitado
sua tarefa de reaver os bens que reclamava; e mesmo o louco Teobaldo poderia ser o autor da
troca da ampola, uma vez que nela se encontravam suas digitais. No fim, porém, conclui-se
que Jorge, com a ajuda involuntaria de Teobaldo e Paulina, na troca de umas das ampolas de
lugar, cometeu suicidio.

Paulo acaba ficando com Dorinha (como previra Jorge, antes de morrer, s6 ela poderia
salvar a familia da ruina) e o Dr. Fernando parte para o Rio de Janeiro, onde um hospital
requisitara sua presenga. Promete, porém, retornar em breve, para dizer a SOnia “a palavra

mais bela do mundo — Amo-te!” (p. 50).
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Vejamos, agora, algumas das inconsisténcias do texto, a que nos referimos 14 no
inicio. A principal delas se refere a historia de amor vivida por Sonia e Fernando, na
juventude. Na Cena VI do 2° Ato, fica-se sabendo que ndo sé6 os dois se conheciam, mas que
também Jorge reconhece em Fernando “um seu velho conhecido dos tempos de solteiro”.
Quando Sonia pergunta a Fernando: “Entdo o Dr. ja conhecia também meu marido?”, a
resposta dele é: “Fomos amicissimos, minha senhora” (p. 24). Supde-se que essa amizade
tenha existido ha cerca de 20 anos, época em que Jorge tinha 40 e Fernando 25 anos. Nao
bastasse essa diferenca tdo grande de idade, como explicar que Jorge, responsavel pela
separagdo dos dois amantes, ignorava o amor que Fernando nutria pela mulher que acabaria
desposando?

Quando Fernando fala de seu sofrimento, desde que Jorge e Sonia se casaram, ele diz:
“Nestes quinze anos que se passaram, caminhei: do estudante pobre que conheceste, pode sair
o médico que esta a tua frente, falando ainda como te falava antes, suplica de amor”. Como
explicar que Dorinha, filha de Jorge e Sonia, tenha ja 18 anos?

Outro detalhe que salta aos olhos é o lapso de tempo que decorre da morte de Jorge, no
fim do 2° Ato, ao desfecho da peca. Na rubrica inicial da terceira cena, do 3° Ato, consta:
“Sonia (entrando, traje escuro, como que guardando luto, apos um determinado tempo da
morte de Jorge) — p. 38”. Mais adiante, ao discutir com Fernando a causa da morte do
marido, Sonia diz: “Parece impossivel! E um ano que se passa conseguindo-se apenas
desconfiangas” (p. 41). Passou-se, portanto, um ano, mas Fernando ¢ Paulo continuam na
casa, como se a morte de Jorge tivesse ocorrido um dia antes. O primeiro da a seguinte
explicacdo para ter continuado naquela casa: “Estou aqui apenas ultimando umas pesquisas
para saber como morreu Jorge” (p. 40).

E uma pena que essas e outras incongruéncias comprometam o drama, que no mais é

de boa qualidade.

4.2.1.8 Mais forte que a propria vida — Irineu Adami, drama em 5 atos, 1949.

Representado no Circulo Operario Caxiense, em 1949, e em Porto Alegre, dez anos
mais tarde, Mais forte que a propria vida, do caxiense Irineu Adami (1925-7?), talvez seja o
unico drama em cinco atos produzido no Rio Grande do Sul. Segundo informacdo constante
no paratexto, a acdo se passa numa fazenda do interior de Sao Paulo, na atualidade (1949). No

texto propriamente dito, porém, ndo ha qualquer indicagdo quanto ao local da cena.
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Trata-se de uma historia com final @ la Romeu e Julieta, de Shakespeare. O tragico
desfecho decorre da disputa do amor de uma mulher (Marta, 20 anos), por dois irmaos
(Fernando, 30, e¢ Ernesto, 25 anos). Além desses trés, a peca tem ainda as seguintes
personagens: Joaquim (30), Candida (50), Beto (22), Capataz (40) e Rosinha (18 anos).

A sedutora Marta, que tem um passado “nebuloso”, e que veio para assumir a fungdo
de criada na Fazenda de Dona Candida (mae de Fernando e Ernesto), no lapso de um més,
consegue atrair as atengdes nao s6 dos dois irmdos, mas também de Joaquim — um pedo,
segundo a descri¢do da personagem, “com olhar perscrutador, feio e com cara de idiota”. Essa
personagem ¢ pouco consistente. Pintado como um idiota na cena inicial, Joaquim ndo se
comporta como tal no resto da peca. Alids, a inconsisténcia marca também outras
personagens. E o caso, por exemplo, de Fernando, que, apesar de haver morado anos na
cidade e de possuir curso superior, ¢ um homem extremamente tosco e rude. No fim do
primeiro ato, chega a dar uma bofetada no rosto de Marta.

Em conversa com Fernando, que ameaga demitir Marta, caso essa continue a dar
confianga a Joaquim, a criada reage, desafiadoramente: “Pois ndo, patrdozinho, mas o senhor
(...) ndo esqueca que sou protegida de sua mae” — p. 5). Essa afirmativa, contudo, ndo se
confirma. Diante do que diz Dona Candida, na sexta cena do 2° ato (“Embora vocé se tenha
mostrado sempre muito boazinha, possui um passado suspeito. Ninguém conhece sua
verdadeira origem. E depois, compreenda, um amor na vida de Ernesto significaria o fim dos
estudos” — p. 21), o leitor ¢ levado a perguntar o que faria alguém contratar, como criada, uma
pessoa sem qualquer referéncia e com um “passado suspeito”.

A fala de Dona Candida sucede a proibigdo a Marta de se envolver com seu filho
Ernesto, aluno do ultimo ano do curso de Direito, que voltou para passar férias na fazenda.
Ante o preconceito de Dona Candida e o desprezo de Fernando (por quem ¢ apaixonada),

Marta resolve se vingar de ambos:

ERNESTO — Marta, que faz aqui sozinha?

MARTA (a parte). — Chegou a hora de por em pratica a minha vinganga. (4/0).
Estava a sua espera.

ERNESTO — A minha espera?

MARTA — Sim, meu amor. Tenho refletido muito e resolvi unir meu destino ao seu.
ERNESTO (entre surpreso e alegre) — Mas que ougo? Enfim, resolveu, Marta?
MARTA — Ernesto, quero partir contigo.

ERNESTO - Partir? Mas porque?

MARTA - Estaremos melhor longe de todos os que combatem o nosso amor.
ERNESTO — Mas até agora ninguém me disse nada.

MARTA — Mas ¢ para evitar que digam. Partamos daqui.

ERNESTO — Ir para onde?

MARTA — Seja para onde for, contanto que estejamos longe de tudo isso.
ERNESTO — Pois bem. E quando partiremos?

MARTA — Agora mesmo.
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ERNESTO (surpreso) — Agora?

MARTA — Sim. Quanto antes, melhor.

ERNESTO — Mas porque tanta pressa?

MARTA - Eu ndo posso mais continuar longe de voc€. Quero que estejamos livres
para desfrutar o nosso grande amor.

ERNESTO - Esta bem, meu anjo. Vocé sabe que sou escravo do seu menor desejo.
Deixe-me ir buscar dinheiro.

MARTA - Vai, Ernesto, ¢ que ninguém o veja.

ERNESTO — Esteja descansada. E so entrar no meu quarto e voltar em seguida
(Sai).

MARTA - Finalmente, ja posso cantar vitoria! Poderia sentir pena desta pobre velha
que esta doente, mas de mim nunca ninguém teve pena. Ninguém se lembrou de que
também sou humana!... E vocé€ Fernando, ha de sentir a minha falta. Ficara doido de
amores por mim e morrera de saudade!... (p. 22-23).

No final do 2° ato, ap6és a fuga dos dois, Fernando, que sempre tratara Marta com

desprezo, fard uma revelacao surpreendente:

Maldita hora em que essa mulher entrou aqui!... Mas hei de encontra-los mesmo que
forem para o inferno! Irei imediatamente ao seu encalgo e arrancarei dos bragos do
meu proprio irmao aquela vibora que me fez perder a cabega, incutindo no meu
coragdo um amor inigualavel. (...) [Ela] ha de ser minha, nem que para isso seja
preciso morrer!... (p. 26).

Um més mais tarde, Ernesto e Marta retornardo de Curitiba, casados. Antes que se

encontre com Fernando — em uma cena em que ambos declaram seu amor —, Marta revelara

ao capataz da fazenda, numa longa conversa, o seu passado. Agora ¢ a vez do “idiota”

Joaquim — que providencialmente assiste a cena entre Marta ¢ Fernando — dar inicio a sua

vinganca:

ERNESTO — Marta!... Vocé ndo viu a Marta, Joaquim?

JOAQUIM (sorri, cinico) — Vi.

ERNESTO - Aonde cla esta?

JOAQUIM (insinuante) — Ora, o senhor ndo sabe?

ERNESTO — Se soubesse nio estaria perguntando.

JOAQUIM - Sera possivel que o senhor seja tdo ingénuo e nao desconfia de nada?
ERNESTO (implicado) — Desconfiar do qué?

JOAQUIM - Entao nao percebeu que a Marta esta apaixonada por Fernando?
ERNESTO (num impeto de revolta) — Mentiral...

JOAQUIM (cinico) — Nao procure esconder a verdade. O senhor sabe que eles se
amam. Fugiu e casou-se longe daqui porque tinha medo de perdé-la. Mas trouxe-a
de volta para que ela concluisse a sua obra. O Fernando também a ama e o senhor
ndo passa de um simples capricho na vida de Marta. Nao serviu sendo de
instrumento de ciime e de vinganca da sua idolatrada esposa (p. 33-34).

Ap0s essas palavras, Joaquim € agredido fisicamente, primeiro por Emesto; depois,

por Fernando, que intervém na briga. O 3° ato termina com as seguintes palavras de Joaquim,

para Fernando: “Eu juro por tudo o que ha de mais caro no mundo que um dia hei de vingar-

me! (...) Ndo se esquega. Algum dia o matarei!” (p. 34).

No 4° ato, que é breve, Marta confessa a Ernesto que jamais o amou e que ¢

apaixonada pelo seu irmdo. Ante o desejo de Marta de ir atras de Fernando, Ernesto ameaga
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mata-la. Vai até a gaveta da escrivaninha, de onde tira dois revolveres. Joaquim, que a tudo
assiste as escondidas, se apodera da arma que Ernesto devolve a gaveta.

A cena do ultimo ato, que tem pouco mais de uma pagina datilografada, ocorre de
madrugada, na floresta. Diante da recusa de Fernando de ficar com ela, Marta toma a arma

das maos de Eresto e ameaga atirar nele. Joaquim, porém, saindo da sombra, se antecipa:

JOAQUIM (descendo da rampa) — Estd cumprida a minha promessa. Vinguei-me!
(4 Fernando, que estd moribundo). Eu lhe disse que um dia havia de mata-lo.
MARTA (Tomando atitude. Ergue-se; fita Joaquim e desfere-lhe um tiro. Joaquim
vai cair morto aos pés de Ernesto, que continua com os olhos fitos no quadro. Com
os olhos encharcados de lagrimas, a Fernando) — Pronto, meu amor! Vinguei-o!...
FERNANDO (a custo) — Obrigado... Marta.

MARTA (querendo ergué-lo) — Fernando, venha. Vou ajuda-lo a levantar. Vamos
embora daqui... preciso curar a sua ferida.

FERNANDO - Estou no fim... J4 nada mais me resta... Adeus!... Adeus, meu
amorl...

MARTA (desesperada) — Fernando!... Nao me deixe... ndo me deixe, meu amor!
(Ernesto apanha o revolver de Joaquim, fita Marta a qual continua se debulhando
em lagrimas) Viva, viva para o nosso amor, Fernando!... Para a gloria dessa ventura
que tantos dissabores nos causou!... (Ernesto vai erguendo o revolver, lentamente.
Aponta-o para Marta. Desfere o tiro, o qual vai atingir-lhe as costas. Marta
contrai-se e continua falando até sumir a voz). Pronto, Fernando!... Agora iremos
juntos!... Eu lhe disse... eu lhe disse que o nosso amor... era mais forte que a propria
vidal... (p. 39-40).

4.2.1.9 O sineiro da Penha — Irineu Adami, drama em 3 atos, 1950.

Apesar de ter sido classificada, pelo proprio autor, como “alta comédia” e de
apresentar o ingrediente da farsa, o enredo de O sineiro da Penha, de Irineu Adami,
excetuando o quadro de abertura, ¢ desprovido de comicidade. A pega, em trés atos — que teve
sua primeira e, possivelmente, unica representagdo, em 1950, no Circulo Operario Caxiense —,
tem as seguintes personagens: Natal (ou Osvaldo), Carlos, Magali, Roberto, Madalena (ou
Dulce) e Amélia. A agao se passa no Rio de Janeiro, na atualidade.

A exemplo do que ocorre em pecas como Pé-rapado (1941), de Armold Coimbra, e 4
pensdo tem novo dono (1945), de Cardoso Filho (comédias cuja analise se encontra na sessao
reservada a esse género teatral), também em O sineiro da Penha, de Irineu Adami, a
personagem central ¢ um médico, que some e, mais tarde, reaparece, de barba crescida, com
aspecto de mendigo e com outro nome.

Na comédia Pé-rapado, o renomado Dr. Julio Galvao faz todo mundo acreditar que
estd morto e sai de cena, apos a fuga da filha com um jogador de futebol. Sem ser reconhecido
por ninguém, so6 revela sua verdadeira identidade depois de protagonizar a pega toda, na pele

da personagem titulo. Em A pensdo tem novo dono, o renomado Dr. Regélio, apos ser
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afastado de suas fungdes na Universidade e no hospital, em razdo de seu envolvimento com
uma jovem de 17 anos, que depois o abandona, desaparece sem deixar pistas, para retornar
como o filosofo Jodo Cabral. Em O sineiro da Penha, quem some, sem deixar vestigios, € o
Dr. Osvaldo, apds ser traido ¢ abandonado pela esposa Madalena. O médico muda de cidade e
se transforma no “sineiro da Penha”. E com o nome de Natal que protagoniza o drama.
Coincidentemente, os trés médicos sdo pais de uma filha: o Dr Julio Galvao ¢ pai de
Valquiria; o Dr. Regélio, de Dora; e o Dr. Osvaldo ¢ pai de Magali.

O primeiro quadro de O sineiro da Penha lembra a cena inicial de Addo, Eva e outros
membros da familia (1925), de Alvaro Moreyra, a comédia Deus lhe pague (1932), de Joracy
Camargo e o “sketch” O mendigo ou o cachorro morto (1919), de Bertolt Brecht. Os
“mendigos” que aparecem nessas quatro pegas apresentam uma caracteristica em comum: sao
todos verdadeiros filosofos, que conhecem, como ninguém, as virtudes e, principalmente, os
vicios do homem. A cena inicial da peca de Irineu Adami lembra, também, o sketch comico
Os reis magos (1932), de Erico Verissimo, ja que ambas ndo passam de um “faz-de-conta”,
que ocorre numa praga, em pleno dia (ou noite) de Natal.

O primeiro quadro ¢ o que a pe¢a de Adami tem de melhor:

NATAL (s6, como se falasse ao seu subconsciente) — Esta ouvindo esses sinos? Sao
os da majestosa Penha. Hoje ¢ dia de Natal. O mundo inteiro festeja o nascimento do
pequeno Messias. Mas, entre toda esta alegria ha os que sdo infelizes. Duvida?... E
verdade, sim!... Existem muitos infelizes neste mundo. Quem olha para mim e me vé
neste estado pensa que eu também sou um infeliz... Talvez o seja, mas, eu me julgo
muito feliz. O meu aspecto diz que sou um mendigo... Mas, ndo sou, ndo!... Eu sou
“o sineiro da Penha”!... Sim, sou eu que todos os dias toco estes sinos... Hoje,
porém, ¢ meu dia de folga... Hoje completo 50 anos... Coincidéncia a minha em ter
nascido no mesmo dia em que nasceu o Menino Jesus. Isto ¢ motivo de orgulho.
Hoje o Padre Bartolomeu pds outro em meu lugar, para que eu pudesse festejar
condignamente o meu aniversario... E sabe o que estou fazendo?... Brincando com a
humanidade!... Duvida?... E verdade!... Quer ver?... Espere!... (Pausa longa; os
sinos tocam mais forte, depois diminuem, até parar). Al vem uma senhora. (Mulher
entra bem vestida, atravessa a cena. Natal estende-lhe a mdo). Uma esmola, por
caridade, minha senhora!

MULHER (pdra; tira da carteira um niquel e da-lhe) — Diz-me, vocé € muito
pobre?

NATAL — Nao... Sou muito rico!

MULHER - E porque veste-se tdo mal e maltrata assim a sua pessoa? Além de tudo
pede esmolas?

NATAL — Porque ndo tenho dinheiro para me apresentar melhor.

MULHER - Mas, néo disse que € rico?

NATAL — Ha duas espécies de riqueza, a material e a moral. Eu possuo essa tltima.
MULHER — Ah, sim!... (entrega-lhe a moeda) — Tome. (afasta-se).

NATAL (s0) — Viu? Esta acredita na caridade. Ai vem um senhor (entra um senhor
bem trajado). Uma esmola, meu senhor.

HOMEM (pdra e fita-o longamente) — Porque ndo vai trabalhar?

NATAL — Porque hoje ¢ dia de Natal. Hoje ndo se trabalha.

HOMEM - Mas o senhor esté trabalhando.

NATAL - Isso ndo ¢ trabalho.

HOMEM - O que € entdo, se vive disso?

NATAL — E necessidade!
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HOMEM - Sei disso. Se ndo estivesse necessitado, ndo pediria esmolas.

NATAL — Nem s06 os necessitados pedem esmolas. H4 muitas espécies de mendigos.
O mendigo vagabundo; o sem vergonha e o caprichoso.

HOMEM - E o senhor, a qual deles pertence?

NATAL — Eu sou o caprichoso.

HOMEM - Que dizer que esta arrancando do meu bolso o unico niquel que me
resta, apenas para satisfazer um capricho?

NATAL - O senhor ¢ pobre?

HOMEM - Téo pobre que trago comigo cinco cruzeiros apenas.

NATAL — E de duvidar. Veste-se tio bem.

HOMEM - A indumentaria ¢ para esconder as aparéncias.

NATAL (tirando do bolso a moeda que acabou de receber) — Neste caso, queira
aceitar estes dois cruzeiros que acabo de receber.

HOMEM - Mas, como? Pede e acaba dando.

NATAL — Cumpro o meu dever. Amparo os que sdo mais infelizes do que eu.
HOMEM - Estes dois cruzeiros € o unico dinheiro que traz com o senhor?

NATAL — Por enquanto é. Até o meio-dia, porém, tenciono fazer uma boa féria.
HOMEM - Neste caso errou dizendo que sou mais infeliz do que o senhor.

NATAL — Engana-se, meu amigo. Estou bem certo. Eu posso pedir porque o meu
aspecto ajuda. Entretanto, o senhor poderia sentar-se até dentro da igreja e pedir
inutilmente. Ninguém lhe daria nada.

HOMEM - E verdade, o senhor tem razio. Mas se me der licenca, vou andar um
pouco para gastar os dois cruzeiros que me deu.

NATAL — Vai, meu rapaz. O destino dos homens é quase sempre o mesmo. Ganhar,
gastar, andar... A vida ¢ um disco interminavel, tocado de um lado so.

HOMEM (sorri) — Eu nao entendo estas coisas. Muito obrigado pela esmola. Com
licenga (sai).

NATAL (s6. Ri). Coitado!... Esse tem menos do que eu. Nem pedir ele pode. (Tom)
Ah, ai vem um mendigo. (Aparece um mendigo muito mal vestido). Aonde vai?
MENDIGO (pdra. Fita-o) — Vou até a igreja.

NATAL — Rezar?

MENDIGO — Nao. Pedir esmolas.

NATAL — Nao cré em Deus?

MENDIGO - Creio. Mas se for rezar, amanha nido como.

NATAL (depois de uma pequena pausa) — Engragado!... (...) Espalhadas pelo
mundo temos milhares de igrejas e ha tanta gente... tanta gente que vai a elas, que
seria humanamente impossivel contar. (...) Sera que toda essa gente vai a igreja para
rezar?

MENDIGO — Que pergunta!... Para que iria 14 sendo para isso?

NATAL — Mas o senhor acabou de dizer que vai para pedir esmolas.

MENDIGO - Sim, é verdade. Mas, eu...

NATAL (atalhando) — O senhor ¢ igual aos outros.

MENDIGO - Deve compreender que vivo disso.

NATAL - Ja mo disse ha pouco. O senhor vai para pedir esmolas. Ha os que vdo
para exibir sua “toalete”, para namorar, outros ainda para colocarem-se no nivel dos
crentes e mostrar ao mundo que sao beatos (p. 2-6).

A proxima personagem a se defrontar com o falso mendigo ¢ o médico Carlos, que,
apds uma breve conversa ¢ penalizado em ver aquele homem sozinho e naquele estado, em
um dia de Natal e, ainda por cima, em seu aniversario de 50 anos, acaba convidando-o para
passar o dia em sua casa. A esposa de Carlos, Magali, no entanto, ndo simpatiza com Natal.

A partir do momento em que Magali se recusa a apertar a mao do falso mendigo, o
autor comega a “destruir”, pela falta de medida, aquela personagem que, apesar de, as vezes,

dura, pela sua sinceridade, parecia ser dotada de uma inteligéncia superior e que, portanto, se
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aproximava da figura idealizada do fildésofo. Diante da recusa do aperto de mao, Natal acusa
Magali de ser “uma perfeita ignorante”. Na seqiiéncia, como ela ndo demonstrasse interesse
em ouvir “suas teorias”, ele conclui que “s6 resta um caminho a tomar: o da rua! ‘Os
incomodados que se retirem!”” (p. 10-11). Tudo isso, na casa dela e na presenca de Carlos e
de Roberto, advogado e amigo do casal, que também ¢ ofendido por Natal.

Depois que Magali e Roberto se retiram para a cozinha, Carlos come¢a a fazer
confidéncias a Natal. A principal delas, relacionada a esposa: “Conforme ja lhe disse, eu sou
médico. Formei-me ha trés anos atrds. Era noivo de uma menina muito graciosa e de familia
opulenta. Porém, um dia, me apaixonei por uma meretriz ¢ vim a casar com ela”. O Dr.
Carlos, fica-se sabendo, em seguida, ndo s6 casara com uma prostituta, como também
trouxera para morar sob o0 mesmo teto a mae dela, uma ex-prostituta.

Em troca dessas confidéncias, Natal sente-se na obrigacdo de revelar a Carlos que,
antes de se tornar o “sineiro da Penha”, era médico, em Sao Paulo. E mais: que sua mulher
fugira com o amante, levando consigo o bem mais precioso: sua filhinha. Para o leitor ou
espectador ndo ¢ dificil concluir, ja no 1° ato, que Madalena e Magali sdo, na verdade, a
mulher adultera e a filha de Natal.

Quando comeca o 2° ato, Natal ja voltou a assumir sua condi¢do de médico. Carlos,
que o quer “como a um pai”’, empregou-o em seu consultorio. Para defendé-lo, Carlos briga
com a mulher e chega a expulsar o amigo Roberto de sua casa. Na auséncia do marido,
Roberto retorna: desta vez, para seduzir Magali e convencé-la a fugir com ele. E a presenca
providencial de Natal que impede que aquela mulher, que ele ainda ignora ser sua filha, repita
o gesto da mae. Enfurecido por ver seu plano frustrado, Roberto tenta atirar em Natal. Magali,
entretanto, se interpde na trajetoria da bala. Com um Carlos amedrontado e “desanimado para
salvar a vida da propria mulher”, a tarefa cabera a Natal.

No 3° ato, temos um Natal decidido a, mais uma vez, abandonar o exercicio da
medicina, para voltar a ser o sineiro da Penha. O fato ¢ que, enquanto tratava de salvar a vida
de Magali, fora chamado, pelo telefone, para atender a uma emergéncia. Nao conseguira
chegar a tempo. A mulher, que era idéntica a sua ex-esposa, morrera. No momento em que
esta se despedindo de Carlos, que tudo fizera para convencé-lo a ficar, eis que surgem Magali
¢ Madalena. Natal reconhece, imediatamente, em Madalena, sua ex-mulher Dulce (porque
teria mudado de nome?). O mesmo acontece com ela, que, com grande surpresa, exclama:
“Osvaldo!”. Natal (ou Osvaldo) s6 se da conta de que Magali ¢ sua filha, quando esta chama
Madalena (ou Dulce) de mae.

Para completar a felicidade da filha, Natal perdoa a traicao da ex-mulher, que explica:
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Foi um momento de fraqueza que me fez abandona-lo. Um més depois, o canalha
que me iludiu deixava-me no abandono e na miséria... Quis voltar a procura-lo, mas
de principio o medo e a vergonha impediram-me de o fazer... Mais tarde, quando ja
ndo suportava a miséria, voltei a Sdo Paulo, procurei-o em toda a parte e como ndo o
encontrasse fui obrigada a prostituir-me, para ndo ver nossa filha morrer de fome (p.
40).

Reconciliados, Natal volta a permitir que o chamem de Dr. Osvaldo: “Permito”,

finaliza ele, “porque volto a realidade da vida!” (p. 41).

4.2.2 A comédia

A comédia produzida em solo gatcho, no periodo de 1930-1951, se equivale ao
drama, em termos quantitativos. Treze autores exploraram esse género teatral, legando-nos
um total de 37 pegas (uma a menos que no drama). Se considerarmos que essa producdo se
refere a um periodo de 20 anos, chegaremos a surpreendente média de menos de duas
comédias por ano!

Eis a relacdo de autores e pecas, do periodo: Rubem Belém: Nara (1940) e Uma
sessdo no parlamento (1947); Germano Bonow F: O fazedor de reis* (1941); Pery Borges: £
pra ja (1931), Trovador de mdo (1931), Professor de elegdncia (1935), Mendigos miliondrios
(1938) e Destinos (1949); Cardoso Filho: O homem que sobrava®* (1944), A que soube
esperar (1944), A nova Salomé (1944), Homem, levanta-te! (1944), A pensdo tem novo dono*
(1945) e Terra generosa* (1945); Amold Coimbra: Uma virgem no inferno** (1940) e Pé-
rapado** (1941); Alvaro Delfino: Sirigaita (1941), Mocidade (1943), Torre de marfim
(1943), Dois sujeitos do barulho (1944) e Tia Chica (1949); Bolivar Fontoura: 4 mulher
(1945); Mario de Lima Hornes: Sua Alteza, o principe (1931), O gramadatico (1937), O
escritorio do Felisberto (1937), Quanto vale uma mulher (1938), Uma proeza do Ambrosio
(1940), Mulher de quem (1940) e Ouro negro (1940); Belmonte Marroni: O rei do milho
(1940), Casorio encrencado (1942), O doutor tira-pele (1942) e A ciumenta (1947); Ari
Martins: Os netos do Policarpo ou “Filhos, filhos e mais filhos” (1932); Carlos Alberto
Minuto: Delegacia das arabias** (1936) e Julido da Gloria** (1946); Gastao Nogueira:
Escola de cinismo (1945); e Sueli de Freitas Prunes: Cumparcita (1937).%°

O que nos restou em termos concretos dessa producdo foram oito textos, dos quais
obtivemos exemplar ou copia da edicdo de seis, cujos resumos e analises apresentamos a

seguir.

3% Todas as pecas publicadas encontram-se assinalados com asterisco (*). J4 os textos analisados neste estudo
foram marcados com duplo asterisco (**).
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4.2.2.1 Delegacia das arabias — Carlos Alberto Minuto, comédia em 1 ato, 1936.

Representada no dia 23 de dezembro de 1936, no palco do Teatro Sete de Abril, de
Pelotas, essa peca em um ato, de Carlos Alberto Minuto, tem as seguintes personagens:
Bergamota (delegado), Cotinha (sua filha), Zeca (caipira) e Severo (juiz). Apesar de
classificar a peca como comédia, o autor carrega nas tintas da farsa. Divertidissima, alids.

Vejamos o inicio da pega, cuja cena se passa numa delegacia de aldeia:

ZECA (da porta) — O doto Bergamota da premissdo promode eu penetra?
BERGAMOTA — Que ¢ que ha? Outra vez incomodando?

ZECA (entrando) — Nao sinho: eu venho trata das previdéncia, promode os
marvado gatuno que me robaro. Saiba vosmicé, doté Bergamota, que eu apossuia
uma prog¢do de coisas bonita que o coroné Sarandim me disse sé briantes, ansim
também uns apregadores de oro, que me focaro na heranga do Chico, meu
cumpadre, e que teve de assucumbi nas tristeza da morte. Pois os marvado veiacos
me robaro tudo e agora eu fui sabé queles tdo preso aqui, tendo deixado nas suas
mdo as minha pedra bonita.

BERGAMOTA - Vocé esta enganado, meu amigo. Eu ndo prendi gatunos de coisas
bonitas, nem brilhantes. Isso foi sonho seu, seu...

ZECA (interrompendo) — Zeca, si me faiz favo.

BERGAMOTA - Pois ¢, seu Zeca, isso foi sonho, mesmo eu duvido que vocé
tivesse em seu poder esses valores... (p. 2-3).

Apesar de, nesse primeiro momento, o delegado Bergamota negar haver prendido os
larapios e estar de posse dos tais brilhantes, depois de muita conversa, ele resolve abrir o jogo:
“Vou lhe dizer a verdade, Zeca: eu tenho mesmo as suas pedrinhas e os seus pregadores. (...)
Mas nao lhe entrego sem vocé provar que € o seu legitimo dono. Nao me conformo que um
homem tdo feio, feio e desengongado, possa ter coisas tdo bonitas!...” (p. 4).

Mal Bergamota diz essas palavras e entra em cena o juiz Severo, com cuja ajuda o
delegado levara o caipira Zeca a julgamento, sob a acusagdo de ndo haver pago uma multa
que lhe havia sido aplicada, ha algum tempo, pela venda de “cachaga com agua ao Major
Cinturido”, em plena vigéncia da lei seca. Seu verdadeiro intuito, o delegado o revela a filha
Cotinha, que chega naquele momento, para lhe servir o café: “Agora ndo tenho tempo para
tomar café. Tenho que trabalhar num assunto importante que nos vai dar um tesouro, e talvez
assim eu possa te comprar vestidos e conseguir o teu casamento com o filho do estancieiro,
coronel Trilhadeira” (p. 9-10).

Enquanto o delegado e o juiz dispdem as cadeiras na sala que ird servir de tribunal,
ocorre o reencontro de Zeca e Cotinha, que haviam se conhecido num baile na Picada do
Araga. Os dois acalentam o mesmo sonho: ser artista de radio. Diante da queixa de Cotinha de
que seu pai tolhe sua liberdade, impedindo-a de concretizar o ideal que sonha, o caipira lhe

propde casamento: “Oia, menina: eu tenho um negogo de cachaga que ja me deu uma fortuna;
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tenho os oro e as pedrinha que o seu pai qué mi surrupid, e tenho mais arguma coisa... Nois

pudemo nos casd, ¢ o depois s6 nois governemo a barquinha da nossa vida! Combinado?”
(p. 8).

Feita a combinag@o, tem inicio o julgamento, em que Severo se reveza nos papéis de
juiz e advogado de acusagdo, ao passo que o delegado assume a funcdo de advogado de
defesa. Isso, num primeiro momento, pois depois se transforma num “acérrimo acusador”. A

cena em que mandam o réu entrar ¢ bastante engracada:

SEVERO - Siléncio! O réu pode entrar!

ZECA (da porta) — Ddo licenga?

SEVERO — Entre o réu!

ZECA — Mais si 0 Réo ndo std, eu nao posso toma a véis dele?

BERGAMOTA - Sr. Juiz: aproveite mais esta oportunidade para compreender como
¢ ingénuo o meu constituinte.

SEVERO — Em que esta pensando o réu, que ndo obedece o protocolo?

ZECA — O Réo parece que ndo std ai seu doto; eu ja pedi pra entrd na véis dele... da
licenga que eu penetre?

SEVERO - Penso que o sr. deve antes de tudo respeitar o protocolo!

ZECA - U¢!... Me discurpe dotd, mais eu inda nao tive o prazé de sé apresentado a
ele...

SEVERO — A ele quem, seu Banana sem carogo?

ZECA — A esse tau de Protocolo. Banana sem carogo eu ndo sei quem é...

(..)

SEVERO - Siléncio! O réu ndo pode conversar.

ZECA — I dele 0 home a falla do Réo. O sinhé Réo ndo td ai, doté... Mecé ndo se
alembra qui eu entrei no luga dele?

SEVERO - Siléncio! O réu ¢ vocé.

ZECA — Barbas de pelego! Até o nome me destrocaro!...

BERGAMOTA - Fique calmo, meu amigo, eu saberei defendé-lo.

ZECA — Amigo?... Voismecé ta é fazendo forca promdde surrupia os 300 da murta

(. 2-3).

No meio do julgamento, Zeca retoma a questdo dos brilhantes. O argumento do
delegado, para a ndo devolu¢do das mesmas, ¢ de que um camponés feio como ele ndo pode
ser dono de pedras tdo raras e bonitas. A resposta do caipira vem impregnada ndo s6 do
humor, mas também da esperteza caracteristica desse tipo, aparentemente ingénuo, que faz

parte do folclore brasileiro:

ZECA — Entonces escute! Seu delegado ¢ feio, feio, eu ndo queria dizé. Feio mesmo
como jumento quando chora. Si um dia os ladrdo robasse a sua muié, como havera
de sé, ela que é tdo bonita?

BERGAMOTA — Vocé esta enganado, Zeca. Eu procurei uma mulher de acordo
comigo, ela também ¢ feia... n6s somos um casal de feios.

ZECA — Isso ¢ mentira. Agorinha mesmo, quando eu vim promdde mi queixd, ela
tava ali na portéra da casa, bonita mesma ds devera.

BERGAMOTA - Estas enganado, Zeca. A minha mulher ¢ tdo feia, que até nem
aparece na rua porque tem vergonha... Aquela que vocé viu, bonita como a flor em
plena primavera, ndo ¢ minha mulher, e sim, minha filha. (Cotinha aparece ao
fundo).

ZECA — Sua fia?... Sua fia?... Me dé as joia seu delegado, me d€ as joia, proqué um
casa de gente feia, ndo pode arranjd fia bonita. (Passa a mdo nas pedras e vai sair,
mas para-se vendo Cotinha). (p. 18).
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Ao ver Cotinha, o juiz decide que serd ela quem definird a pena do caipira. Sua
sentenga: Zeca ficara preso, perpetuamente. Ante a surpresa do pai e do juiz com a severidade
da pena, ela explica: “Mas sera preso nos meus bragos, papai, porque sera meu marido!” (p.
19). A resisténcia do pai da moga € facilmente vencida por Zeca: “Toma essas pedrinha
bonita, home, eu tenho mais dinhéro que o Coroné Trilhadéra e bastante cachaga pro seu

aperitivo” (p. 19).

)

A farsa termina com os quatro cantando uma “trova”:

BERGAMOTA: Seu Zeca la da Picada
Embriagou Cinturido,
E o tribunal das Arabias,
Prestou-lhe absolvigao.
ZECA: Eu sou o Zeca da venda,
Um camponeis escolado.
Fiquei preso pelos dio
Da fia do delegado.
SEVERO: E eu sendo o juiz Severo
Em leis, um mestre sabido,
Fago aqui um casamento,
Problema ja resolvido.
TODOS: Seu Zeca, vocé atenda
Seu Zeca, vocé nos diga...
Si a cachaga 14 da venda
Na&o nos da dor de barriga.
COTINHA: Quais cachaga minha gente
Isso € coisa de veldrio.
Hoje temos coisa fina,
Promdéde do meu casorio... (p. 20).

4.2.2.2 Uma virgem no inferno — Arnold Coimbra, comédia em 3 atos, 1940.

Uma virgem no inferno, do rio-grandino Arnold Coimbra (1902-1951), ¢ uma peca
relativamente bem acabada. Além de uma trama urdida com habilidade (em termos de
consisténcia e verossimilhanga), a peca ¢ dotada de dialogos ageis e bem elaborados (esse
cuidado se estende, inclusive, as rubricas, algumas delas nada convencionais para uma pega
de teatro) e de um humor mais ou menos refinado e inteligente, que fica a cargo, na maioria
das cenas, do filosofico “pau d’agua”, Chaveco.

No paratexto da edigdo de Pé rapado (comédia do mesmo autor, que veremos adiante),
consta que Uma virgem no inferno teria sido representada pelo G. L. D. Unido Operaria de
Rio Grande. A peca, que se passa em lugar incerto, na atualidade, tem as seguintes
personagens: Custddio (velho hoteleiro, 60 anos), Rosinha (sua filha, 20), Atanazio
(milionario em dinheiro e pecados, 28), Sérgio (advogado, 26), Chaveco (que, pra beber, é pra

14 de gamba, ad libitum), Lourengo (professor, 58), Matilde (uma mae alugada, 55), Bernini
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(maestro que faz da vida uma integral sinfonia de bondade, 63) e Augusto (criado, ad
libitum).

A virgem a que se refere o titulo é Rosinha, moga dotada de extrema bondade e beleza,
que, além de ajudar o pai nos afazeres do hotel, tem o dom de tocar piano. O vildo da historia
— que ¢ quem pretende levar a virgem ao inferno — é o capitalista Atanazio (“dado a
conquistas inéditas, miliondrio em dinheiro e pecados, um pindia social”), que, em seu vil
projeto, tera a oposicao do advogado Sérgio (“alma nobre, comedido, altruista, sentimental”),
que teve seus estudos financiados por ele.

Atanazio e Sérgio chegam juntos ao vilarejo, para uma temporada de caga. Assim que
se hospedam no hotel e pdem seus olhos em Rosinha (filha de Custodio, o dono), o interesse
de ambos, por ela, ¢ instantaneo. Atanazio deixa isso claro, na primeira oportunidade que tem
de trocar confidéncias com Chaveco, o “pau d’agua” que carregara as malas dos dois
“cacadores” da estagdo ao hotel e que presta servigos ao hoteleiro. Chaveco, porém, alerta:
“Olhe, mogo, acho bom desde ja vocé ficar avisado: aqui ndo ha outras ‘comidas’ a ndo ser
aquelas que sio servidas na mesa. E bom até que o senhor dé um no6 no lengo para nio
esquecer isso” (p. 14, 1° quadro, 1° ato).

A cena inicial do segundo quadro define bem os caracteres antagonicos de Atanazio e

Sérgio. Permitimo-nos transcrevé-la, inclusive com a rubrica:

Ao descerrar a cortina, Chaveco esta dormindo debrugado sobre uma mesa, em um
flanco da cena. Sérgio esta lendo um grosso livro. Momentos depois entra Atanazio
com uma revista cinematogrdfica. E noite. A cena é iluminada a luz elétrica. E um
vilarejo que se preza em ter luz em franco consumo. Ou o hotel tera luz dada por
motor privado. O caso é que ha luz elétrica.

ATANAZIO (debicante) — Lendo?

SERGIO — Como vés.

ATANAZIO — Naturalmente ¢ uma leitura solene, recheada de puritanismo, ndo,
meu moralista?

SERGIO — Estou lendo Pascal.

ATANAZIO — Conhego bem o leitor que €s, por isso me foi facil prever que estavas
lendo literatura de sacristia. (Ri). Pois eu estou chuleando nesta revista
cinematografica as boas loirinhas de Hollywood. Que pedacinhos deliciosos, rapaz!
SERGIO — E uma questiio de tendéncias. Nossos principios sdo diferentes e os fins
sdo desiguais.

ATANAZIO — A diferenga entre nds é que eu sei viver, e tu te atrapalhas todo em
preconceitos. Agora ¢ facil saber se quem esta a esquerda desta sala ¢ o “trouxa” ou
¢ o esperto. (Ri).

SERGIO — Sou o “trouxa”... Aceito a tua designagdo sem alterar o meu designio.
(Fica amuado).

ATANAZIO - Conceito, meramente; doutrina, futilmente. (Pausa). Prefiro estar
grelando, mesmo em fotogravura, para esta Ilona Massey, em “maillot”, assim,
estirada ao sol, a beira de uma piscina, do que ler os pensamentos insipidos de
Pascal.

SERGIO — Para a salvacio de ti mesmo, devias modificar as tuas teorias.
ATANAZIO — E indole. E a indole ndio ¢ um trago que se da a lapis e que se apaga
facilmente com a borracha, como faziamos quando éramos criangas, no tempo em
que garatujavamos. E indole.
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SERGIO — E um erro de visio.

ATANAZIO — Nao vejo, sinto.

SERGIO — E entdio um erro sentimental.

ATANAZIO — Lérias, bazofias de chula metafisica, fanfarronice religiosa. (Pausa).
Acho os cabarés mais empolgantes que os templos. Nunca consegui ler os
“Pensamentos consoladores” de Sdo Francisco de Sales e ja reli as “Memorias de
uma cantora”. Ante a imagem da Virgem Maria, uma s6 vez me extasiei.

SERGIO — Seria o inicio da tua f&?

ATANAZIO - Foi o principio de um desejo meu.

SERGIO — Profano!

ATANAZIO — Nao, homem! Essa imagem estava exposta em um saldo de pintura,
em Paris. Com muita dificuldade consegui descobrir o endereco da mulher que
servira de modelo para o autor daquela tela. (Num arroubo). Que olhos
maravilhosamente azuis! Que cabelos esplendidamente castanhos!...

SERGIO — Conheco a tela. E a inica imagem de santo que tens em teu palacete.
ATANAZIO — Sim, comprei Nossa Senhora, para servir como lembranga de uma
amante que tive (p. 1-3, 2° quadro, 1° ato).

Mais adiante, Atanazio (cujo nome parece remeter a Satanas) revela o que fara para

que Rosinha venha a ser sua:

ATANAZIO — Com o louvavel pretexto de a proteger na arte, terei ocasido de fazer
com ela todas as artes. (Rindo). Todas!...

SERGIO — Como?!

ATANAZIO - Leva-la-ei para meu palacete, onde um professor de renome lhe
ministrara ligdes de musica. Desta vez Don Juan se disfar¢ard em Mecenas. (Ri).
SERGIO — Es o deménio!

ATANAZIO — E Rosinha sera uma virgem no inferno!

SERGIO — E achas tudo tio facil assim?!

ATANAZIO - Facilimo. A estrada ¢ bem praticaivel. Nao havera “peludos”.
(Pausa). Afirmarei, jurarei que ela serd uma grande pianista. Os pais sdo sempre
sensiveis a gloria dos filhos, assim Custédio ndo embargara a celebridade de sua
filha. Encherei Custodio de vento e Rosinha de ilusGes. (Ri).

SERGIO — E julgas que essa gente te entregaria Rosinha, se és um rapaz solteiro,
sem credenciais para essa suspeita protecdo? (...) Vives sozinho, sem familia, sem
ninguém que pudesse justificar a presenca de Rosinha em tua casa...

ATANAZIO — Estudei todos os detalhes da armadilha. Fui meticuloso no ardil.
Conheco uma velhota que foi uma atriz secundaria e que, atualmente, cheia de
pecados e sifilis, anda rolando pelas espeluncas da cidade.

SERGIO — E essa velhota...

ATANAZIO — Sem precisar do incomodo da caracterizagdo, fara o papel de minha
mae, em perfeita artimanha, e dispensard os devidos e justos carinhos a Rosinha.
(Batendo fraternalmente nos ombros de Sérgio). Sérgio, com dinheiro, até se
consegue alugar uma mae! (p. 6-7, 2° quadro, 2° ato).

Sérgio, sentindo-se impedido de delatar o plano e, conseqiientemente, salvar Rosinha
da desgraga, por ter tido, como dissemos, seus estudos financiados por Atanazio, resolve
abandonar o hotel e o vilarejo. Com as promessas com que acena — concertos, gravagoes,
fama, o triunfo definitivo —, Atanazio ndo tem dificuldade de convencer Custdédio a lhe
confiar a guarda da filha, ainda mais quando aquele dispde-se a levar consigo Chaveco, na

condicdo de protetor de Rosinha.
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No 2° ato, Rosinha ja se encontra instalada no palacete de Atanazio, cercada pelos
cuidados de Matilde, a falsa mae do “mecenas”. O tempo passa e, no entanto, Atanazio nao
consegue levar seu plano a cabo, pois, além de contar com a protecdo de Chaveco, também o
maestro Bernini, o criado Augusto e Sérgio (que resolveu dificultar a tarefa de Atanazio),
estdo sempre de olho na virgem.

No dia em que percebe o interesse de Rosinha por Sérgio, Atanazio desabafa com
Matilde: “deixarei, definitivamente, de ser coi6. Envergonho-me de ter sido praticamente um
idiota! Um idiota voluntario! Eu guardar uma mulher para os outros, ndo vé! Nao sou
depositario publico!”. Decide que, naquela noite, Rosinha serd sua. Planeja ir a seu quarto a
meia-noite. Antes, porém, se embriaga e tem a infeliz idéia de ligar para Sérgio, para lhe falar
de seu proposito.

Pouco depois, com a cena iluminada apenas pela luz do cigarro fumado por Atanazio,
este ¢ apunhalado. Rosinha, que despertara com o grito, irrompe a cena, onde se depara com
Sérgio, que tem nas maos uma lanterna e um punhal ensangiientado. Depois de revelar a ela o
plano de Atanazio, Sérgio leva Rosinha para a casa do maestro Bernini. Augusto poupa a
Matilde, quando esta se depara com o corpo inerte de Atanazio, a tarefa de ligar para a
policia: “Nao precisa se dar ao incdmodo (...). Eu, velha indecorosa, sou da policia (...).
Quando daqui pediram as Agéncias de Emprego um servigal, com a jaqueta de criado, com
prévia denuncia dessa falcatrua donjuanesca, apareceu a policia indiscreta” (p. 11, 6° quadro,
2° ato).

O 2° ato € concluido por Chaveco, que define toda a farsa:

Isso até parece carnaval fora de tempo. (Explicito). A mae ndo € mae, o filho ndo ¢

filho, o criado ndo ¢ criado, e eu — franqueza — ja ndo sei se sou eu mesmo...
(Profundo, rebelado contra si mesmo, num desejo de mudar de vida) e se eu sou eu
mesmo, juro que procurarei ser outro! (p.12, 6° quadro, 2° ato).

No 3° ato, Rosinha volta para casa. Em seu retorno, contudo, ¢ precedida pelo maestro
Bernini, que se hospeda no hotel, sem revelar quem de fato é. Apresenta-se como magico e,
nessa condi¢do, comeca por adivinhar o motivo da tristeza de Custodio. Depois de fazer tocar,
numa vitrola que trouxera consigo, a primeira gravagdo de Rosinha Vasconcelos, Bernini
revela a Custodio seu verdadeiro nome, toda a trama em que estivera envolvida sua filha e,
também, que Atanazio ndo morreu. Segundo ele, “o proprio Atanazio pediu o
despronunciamento de Sérgio e fez recair sobre si a culpabilidade de sedutor”. Com isso,
Sérgio se livra do processo criminal.

Antes que Rosinha e Sérgio cheguem para uma grande festa, Bernini — que fara os dois

surgirem num golpe de magica — diz haver trazido um pedido para Custddio, por parte do
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doutor Sérgio: a mado de Rosinha. O final da comédia esta a altura de tudo que o precede.

Como a peca ndo chegou a ser publicada, permitimo-nos transcrevé-lo, aqui:

BERNINI (a Rosinha) — Entre tantas surpresas para todos, eu quis reservar alguma
novidade para vocé.

ROSINHA (alegremente curiosa) — Diga, diga o que ¢, mestre!

BERNIN - Ja escolhi a marcha nupcial para os esponsais de vocé. Esta na sua saleta
de musica, embaixo do jarrdo de adalias.

ROSINHA (cruzando as mdos sobre o peito, com infantil alegria) — Deveras,
bondoso mestre? Quero ouvi-la ja (Corre para a Salete de musica).

BERNINI (impedindo Sérgio) — E vocé€, bom e nobre Sérgio, va para junto de
Rosinha, ensaiar a grande ventura dos que se amam para toda a vida.

SERGIO (entusiasmado) — Para toda a vida.

LOURENCO (com ung¢do) — Assim seja, Senhor. (Sérgio vai sorridente para a
Salete de musica).

BERNINI (fechando o reposteiro para os que estdo la) — Assim a acustica fica
melhor. (4 Lourengo) Sempre gostei dos grandes efeitos. (Vai ao interruptor e
apaga as luzes. No reposteiro da Salete, que esta completamente corrido, aparecem,
em silhuetas, como sombras de uma lanterna chinesa, o feliz casal de amorosos.
Ouvem-se os primeiros compassos da marcha nupcial. A sombra de Sérgio se curva
para a sombra de Rosinha).

LOURENCO — E uma alegoria perfeita do tempo: um reposteiro separa a velhice da
mocidade... Uma tela onde se projetam sombras, como vida da saudade do nosso
sonho que passou!

BERNINI — Como € bonito o amor. As sombras da felicidade...

LOURENCO — A felicidade em um sonho...

Nas sombras do reposteiro se véem Sérgio e Rosinha unirem os labios num longo
beijo.

BERNINI — Um sonho que enche dois cora¢des de esplendores e faz surgir a sombra
de um longo beijo...

LOURENCO - E um beijo ¢ a fusdo de duas almas...

BERNINI — E a apoteose do melhor de todos os sonhos que a humanidade sonha
sorrindo e realiza cantando...

Com um beijo na tela, com o crescendo da marcha nupcial e o alarido dos que
cantam la fora em plena alegria, cai o pano, lentamente (p. 13-14, 8° quadro, 3°
ato).

4.2.2.3 Pé-rapado — Arnold Coimbra, Comédia em 3 atos, 1941.

Segundo consta no preambulo da edi¢do da peca, Pé-rapado foi levada a cena, pela
primeira vez, no Teatro Sao Pedro, de Porto Alegre, pela Escola Dramatica do Rio Grande do
Sul, a 31 de outubro de 1942, tendo, depois de uma longa série de representagdes
consecutivas, voltado a cartaz, em razdo do “insistente pedido do publico e da Secretaria de
Educacdo e Cultura do Estado, com a presenca do magistério e Academia de Letras”. A
seguir, esta pega foi incluida no repertorio de diversas companhias de comédia. Pé-rapado foi
representada em Sao Paulo, no Teatro Boa Vista, a 2 de junho de 1944, pela Companhia Nino
Melo, que prosseguiu com numerosos espetaculos com o teatro superlotado. Os elencos do

Teatro pelos ares, da Radio Mayrink Veiga — PRA-9, do Rio de Janeiro, do Radio-Teatro, da
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Radio Record, de Sdo Paulo, e outras difusoras “puseram esta comédia na tela de milhares de
receptores”.

Trata-se, como se vé, possivelmente da peca de maior sucesso produzida em ambito
local, no periodo em andlise. Apesar disso e, também, do aval conferido ao texto pela figura
mais proeminente das artes cénicas no Estado, a época (Renato Vianna, diretor da Escola
Dramatica do Rio Grande do Sul, de 1942 a 1945, que desempenhou o papel titulo), esta
comédia perde, em termos de qualidade, para Uma virgem no inferno, peca do mesmo autor,
que acabamos de analisar.

E isso pelo simples fato de que Pé-rapado parte de uma situag@o bastante insolita, para
ndo dizer inverossimil: um homem (Pé-rapado) ¢ levado ao tribunal do jari, acusado pelo
homicidio de um médico: o Dr. Julio Galvao, figura de renome na cidade. A Unica prova
existente contra o réu € um anel de grau de medicina, encontrado em seu bolso, enquanto
dormia num banco da praga. A advogada de defesa, Luci, sustentando a tese do suicidio (“os
jornais, num surto de reportagem”, teriam divulgado “que poucas horas antes de seu
desaparecimento, ele, embora veladamente, falara no seu fatal propdsito”, em razdo da fuga,
de casa, de sua unica filha, com um jogador de futebol — p. 17-18), consegue a absolvigdo do
réu.

Niao bastasse o julgamento de alguém (um alguém sem nome), por um crime nao
consumado (o médico apenas desaparecera), descobre-se, no final, que o réu € o proprio Dr.
Julio Galvado, a suposta vitima. Sendo ele “um génio da cirurgia” e “um profissional de
renome”, ¢ pouco provavel que — apesar de “esfarrapadissimo e da barba crescida, de dois
meses” — ninguém reconhecesse o médico na figura do Pé-rapado.

A peca tem as seguintes personagens: Pé-rapado (40 anos), Luci (20), Adriano (58),
Vicentina (56), Analice (24), Dinarte (25), Valquiria (20), Damido (60), Cirurgido (A4d-
libitum) e dois enfermeiros. Todos os atos da peca se passam num mesmo cenario: a casa de
Adriano e Vicentina, pais de Luci e Dinarte.

Enquanto o julgamento acontece, na casa de Luci também se discute a culpa do réu.
Vicentina ndo tem davida: “Vi o retrato do tal sujeito nos jornais. Parece um bicho do mato!
Repugna! Tem cara mesmo de assassino!”. O empregado Damido a acompanha no
julgamento: “Macacos me mordam se ele ndo € assassino. Pelo retrato esta se vendo logo” (p.
11). J& Adriano entende que “o aspecto ilude. Isso de quem tem a testa grande tem talento;
quem tem o nariz adunco, € perverso ndo consta mais nem nos almanaques de distribuicdo

gratuita. Prevalece a psicologia, ndo a fisiologia” (p. 11).
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Apesar da recusa do réu em proferir qualquer palavra em sua defesa, durante o
processo ¢ diante dos orgdos juridicos, sua assistente, mesmo sem conferir um carater
patolégico a defesa, consegue absolvé-lo. No fim do 1° ato, Pé-rapado comparece a casa de
Luci, ndo para lhe agradecer, mas para tranqiiliza-la quanto a sua inocéncia, ja que ela o

defendera sem nada saber a seu respeito:

LUCI (impacientando-se) — Afinal, o que vocé faz?

PE-RAPADO (numa formidavel fleuma) — Vivo...

LUCI — Isso sei. Todos nds vivemos.

PE-RAPADO (contestando) — Todos?! Enganou-se feio! H4 os que apenas existem,
como um armario, um tapete, um batedor de ovos, uma cadeira e outras coisas que
existem, realmente... mas ndo vivem, efetivamente.

LUCI (mordaz) — Vocé deve se julgar uma criatura de muito valor, ndo?
PE-RAPADO (calmissimo) — Nio. Cada homem, dadas as suas propriedades fisicas,
cal, ferro, fosfato, etc., ¢ avaliado em sessenta e trés cruzeiros ¢ oitenta centavos.
Barato, hein?

LUCI-E...o prego é modico, ndo ha duvida.

PE-RAPADO (sarcasticamente risonho) — Dai, a ilustra bacharela podera concluir
que depois de morta valera menos que uma onga, cuja pele, as vezes, ¢ cotada em
mais de trezentos cruzeiros.

LUCI (rindo) — Vocé faz rir.

PE-RAPADO — Todos nés fizemos rir, pela graga ou pelo ridiculo. Os indigenas da
ilha Malabar acreditam que este mundo ¢ uma das comédias com a qual o Eterno se
diverte nas horas de divino aborrecimento.

LUCI - Ja notei que vocé deve ler muito.

PE-RAPADO — No lixo tenho encontrado muitas paginas orientadoras.

LUCI (admirada) — No lixo?

PE-RAPADO — Minha biblioteca é o monturo. Uma vez, procurando no cisco um
par de sapatos velhos, encontrei, manchado pelo azeite de uma lata de sardinha, um
poema de Musset que falava de uns olhos maravilhosamente castanhos... assim
como os seus lindos olhos...

LUCI (para terminar com a conversa) — Em suma: o que vocé deseja?
PE-RAPADO — Dar-lhe os parabéns.

LUCI - Porque o defendi?

PE-RAPADO — Nio sou assim tio utilitarista.

LUCI — Talvez por eu ter mentido para o defender?

PE-RAPADO — Nio sou assim tio rigorista. Vim para expor uma razio.

LUCI — Agora?! Suas razdes ja foram prescritas. Antes era que vocé devia ter dado
esclarecimentos, no tribunal.

PE-RAPADO — O tribunal é uma feira onde todos expdem razdes. Eu vim expor
minha razio aqui, fora do mercado. E uma confissdo direta... assim como certos
produtos: “Da fabrica ao consumidor”.

LUCI — O senhor ndo quis me dar informagdes como sua advogada, e agora,
naturalmente, pretende me fazer sua confidente, ndo é? Pois saiba que ndo aceito o
cargo.

PE-RAPADO - Vim, respeitosamente, lhe afirmar que estou inocente.

LUCI (debicante) — Inocente como César no incéndio de Roma?

PE-RAPADO — Inocente como Socrates ante o bando de julgadores (p. 24-25).

Luci acaba contratando os servigos de Pé-rapado. Encarrega-o de polir, diariamente,
sua placa de advogada, afixada a porta de sua banca. Apesar de ser assunto nas conversas
familiares, onde conta com a simpatia de Adriano e a oposi¢do dos demais, Pé-rapado sé

retorna a cena ja quase ao fim do 2° ato, ocasido em que, temendo estar se apaixonando, Luci
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manda Damido lhe comunicar que esta dispensado do servigo. Pé-rapado, porém, diz nio
admitir intermedidrios em seus negocios. Apds ser recebido por Luci, Pé-rapado informa-lhe
seu novo endereco: “Eu durmo junto ao portdo do seu jardim”.

No 3° ato, em “visita de cortesia” a Luci, depois de revelar nova mudanca de enderego
(““‘Atualmente estou pernoitando debaixo da janela do seu dormitério. Somos mais vizinhos” —

p. 47), Pé-rapado assume ser o assassino do Dr. Julio Galvéo:

LUCI (abismadissima) — Vocé?!

PE-RAPADO (abatido) — Eu, sim.

LUCI - Com o fim do roubo?

PE-RAPADO — Com o principio do 6dio... Também sou cirurgido. Sempre odiei o
doutor Julio Galvao...

LUCI - O 6dio dos mesquinhos sempre gerou o crime!

PE-RAPADO — Quando nés os dois recém formados, cortivamos a pele dos
primeiros pacientes, ele sistematicamente comprazia-se em me hostilizar. Moveu
uma campanha contra mim. Criou anedotas infames para me ridicularizar.

LUCI — E horrivel! Vocé baixou a vinganga dos inferiores!

PE-RAPADO - Procurei-o. Fingi reatar relagdes com ele. Naquele fim de tarde, com
o pretexto de vermos as sombras do crepusculo sobre o mar, passedvamos a beira do
cais... Nao resisti ao impeto do odio! E...

LUCI (apavorada) — Cale-se! Cale-se!

PE-RAPADO (requintando na narrativa) — Com um premeditado empurrdo, o
arrojei as aguas onde o vi se submergir.

LUCI (acusadora) — Foi um crime monstruoso, covarde, iniquo!

PE-RAPADO — Mas necessario, imprescindivel! (Pausa) Realizada a vinganga,
resolvi ndo ser mais eu mesmo. Mesclei-me com a escoria. Depois de tudo, por
arrependimento, ou por outra qualquer influéncia superior, eu quis desaparecer da
vida, escondendo minhas carnes nestes farrapos ¢ minha alma nas trevas da grande
tortura.

LUCI (decepcionada) — E eu via estampados no seu rosto os tragos da bondade...
PE-RAPADO — Sio os efeitos enganosos que estio impressos na méscara. Efeitos
da mascaral... (Vai até o telefone. Disca e fala). E da policia?... Sim?... Ah! é o
delegado de plantdo... Um momento... (Tapando o fone com a mao, a Luci). Dou-lhe
o prazer da denuncia senhorinha (p. 47-48).

Luci, porém, ndo tem coragem de denuncia-lo. L4 fora, ouve-se um estrondo: o carro
de Dinarte espatifa-se contra o muro da casa. Dinarte nada sofre. Sua namorada, Valquiria
(filha do doutor Julio Galvdo, que se empregara como auxiliar no escritorio de Luci, com o
nome falso de Gilda), no entanto, resulta gravemente ferida. Reconhecido pelos enfermeiros e
ajudado por eles, quem salva a vida de Valquiria € o proprio pai, que, de assassino, se

transforma em herdi aos olhos de Luci e sua familia, ao revelar sua verdadeira identidade.

4.2.2.4 O homem que sobrava — Cardoso Filho, comédia em 3 atos, 1944.

Ainda que o subtom e o final da peca sejam tragicos — cafetinagem, violéncia fisica

contra mulher, desajuste social, suicidio —, finalmente, temos ai uma pega de Cardoso Filho

(de quem ja analisamos os dramas Derrocada, Amor cigano ¢ Uma mulher na multiddo) com
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real valor artistico-literario e que — pela comicidade de algumas passagens e personagens —
pode ser aceita como comédia.

A peca tem as seguintes personagens: Valino (40 anos), Edith (sua mulher, 26), Dr.
Moreira (52), Julio (seu filho, 26), Dr. Maciel (40), Helena (sua mulher, 30), Pedro (40), Juiz
(60), Criada, Enfermeira e Guarda (todos sem idade definida). A acdo se passa, de forma
alternada, na sala de espera do consultorio do Dr. Moreira e na sala da casa de Valino e Edith.

O homem que sobrava comega com Valino (qualquer semelhanga com “valdevino”
ndo ¢, certamente, uma coincidéncia) tirando satisfacdes do Dr. Moreira, em seu consultorio:
Valino acusa o médico de estar fazendo a corte a sua esposa, Edith — com quem casou
unicamente para se apossar de seus bens (varias casas herdadas do pai) e a quem, agora, com
o patriménio completamente dilapidado, ndo se cansa de maltratar e agredir fisicamente. O

Dr. Moreira se defende:

DR. MOREIRA — Ha mais de cinco anos que eu o trato, ndo ¢ Valino? Nunca lhe
mandei a conta, ndo sabe disso? Vocé ja disse mais de uma vez que me devia a vida,
ndo ¢ verdade?

VALINO — Néo vem ao caso...

DR. MOREIRA - Tenho tratado de si ¢ de sua mulher como o fago com meus
melhores clientes. Conhego-o bem, Valino. Vocé tem maltratado Edith. Vocé gasta
todo o dinheiro que ela ganha. Porque ndo se preocupa com o seu lar? S6 pensa em
sua mulher para pedir o produto de seu suor?

VALINO - Vocé nada tem que ver com isso!

DR. MOREIRA — Por que ndo vive para o lar? Por que maltrata aquela infeliz?
VALINO - Ela é minha mulher, ouviu?

DR. MOREIRA — Apenas no nome... Nao nego que tenho ouvido as mais amargas
queixas de seu proceder. Onde se viu um homem bater, como o faz, em sua mulher?
O médico é obrigado a ouvir aquilo que ndo o devia preocupar. E possivel que eu
tenha me compadecido de sua mulher.

VALINO — Compadecido?

DR. MOREIRA — Compadecido, sim! Como me compadego de centenas de outras
infelizes, vitimas de outros Valinos.

VALINO — Nio se meta com minha vida, entendeu?

DR. MOREIRA - E o0 médico, quem fala... Vocé, Valino! Ouga bem! Vocé deve se
cuidar. Estd num caminho perigoso! Sempre as voltas com elementos suspeitos.
Cuide também de seus nervos. Vocé anda sempre irritado. Sempre a suspeitar de
tudo e de todos. Ninguém ¢é honesto para vocé! (p. 3-4).

Mal Valino deixa o consultério, chega Edith, preocupada com o que possa ter
acontecido com o médico: “E que... é que... andaram metendo coisas na cabega dele. Chegou
em casa, a gritar. Olhou-me de um modo estranho. De repente, levantou-se e me atirou contra
a parede e saiu. Batendo com a porta, disse-me que iria ajustar contas com o doutor” (p. 7).
Em seguida, ela desabafa: “Nao posso mais suportar a presenga de Valino. Cada dia, uma
nova surpresa. Sabia-o jogador. Sabia-o beberrdo. Depois... que andava com mulheres.

Depois, comegou por privar-me de sair. Depois, as pancadas. E, agora, calunia-me, doutor”

. 7).
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O Dr. Moreira, que nutre, veladamente, uma profunda “afei¢cdo” por Edith (ficamos
sabendo disso através de um solildoquio), a aconselha a se afastar de Valino. E ela se mostra
disposta ndo apenas a seguir o conselho, mas a responder ao aceno de “uma promessa de
felicidade™:

EDITH — E justo o que sofro? E justo? E humano deixar-se escapar a felicidade que
nos sorri? E humano deixar-se que ela se afaste quando estd a dois passos de nés?
DR. MOREIRA (admirado) — Que esta dizendo, Edith? (Toma-lhe as mdos).

EDITH — A verdade, doutor!

DR. MOREIRA (ainda com as maos de Edith presas as suas) — Sente mesmo, que a
felicidade esta a dois passos de si, Edith?

EDITH - Sim, doutor.

DR. MOREIRA — Mas... vocé se enganou quando viu a felicidade no noivado com
Valino, a um passo de distancia... (p.10).

O texto ¢ conduzido de forma inteligente, para que o leitor ou espectador pense,

juntamente com o Dr. Moreira, tratar-se dele, mas o médico tem uma surpresa:

DR. MOREIRA — Nunca se deve desesperar. Mas... escute... vocé é muito jovem.
Ainda tem um largo caminho a percorrer. Diga-me... que idade tem?

EDITH — 26 anos.

DR. MOREIRA - A metade de minha vida... (Suspira, aperta bem as mdos de
Edith).

EDITH - Sim, doutor... metade de sua vida... e... a mesma idade de seu filho — Julio.
(O doutor larga, apressado, as mdos de Edith. Passa as mdos pela testa, nervoso.
Comega a caminhar de um para outro lado da sala).

EDITH - Sim, doutor. Eu amo seu filho! (p. 11).

O segundo quadro do 1° ato e o primeiro quadro do 2° ato, cuja agdo se passa um més
depois, numa sala modesta da casa de Valino, sdo quadros comicos por exceléncia. E essa
comicidade decorre da farsa armada por Valino, com a ajuda de um amigo (Pedro), e deve-se
principalmente a Criada, contratada por ele. Valino tenta aplicar um golpe num sujeito (o dr.
Maciel) acostumado a levar a melhor em todas as transagdes, como o proprio Valino deixa
claro a Edith: “Nunca deixa uma peninha pra atrapalhar. Fazia tempo que eu procurava entrar
em negocios com ele. Agora chegou a hora. Pedro, um bom amigo que tenho, me apresentou
ao dr. Maciel como se eu fosse um fazendeiro abastado...” (p. 16). Mais adiante, ele explica a
ela o tipo de negocio de que se trata: “Eu vou entrar de sdcio do dr. Maciel, numa empresa de
sorteios, sabe?” (p. 17).

Para receber o dr. Maciel e a esposa, Helena, em sua casa, Valino obriga Edith a usar
um vestido e perfume que conseguiu emprestados e, para convencer o dr. Maciel de que € de
fato um fazendeiro abastado conta com a ajuda de Florisbina, a criada, mandada por Pedro.

Essa armac@o, feita as pressas, resulta em situacdes bastante engracadas:

MACIEL (entrando) — Boa noite! Como esta? Aqui... minha senhora.

VALINO - Prazer em conhecé-la. Entrem... sentem-se. Felisbina! Vai chamar a
patroa! Diz-lhe que as visitas estdo aqui.

CRIADA — Ta no méio, patrdo. Ja vé indo...
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HELENA — Que linguagem interessante tem essa criada...
MACIEL - Deve ser excelente, ndo?

VALINO - Sim... criamo-la, desde pequenina.

HELENA — Desde pequena?

MACIEL - Entdo? Que tem isso? (p. 19).

E pouco mais adiante:

CRIADA - Ta servido os manja!

HELENA — E divertida essa criada! Nio acha, dona Edith?

EDITH — Sim... gosto muito dela. Mas, ainda ndo me acostumei ao seu modo de
falar.

HELENA — Ainda nao se acostumou? Ouvindo-a desde crianga?

VALINO — Nio... dona Helena, nio ¢ isso... minha senhora sempre implica com a
linguagem pitoresca de Felisbina. Sempre a repreende, desde crianga, nao é... Edith?
EDITH — E sim... Afinal... ¢ muito boazinha.

CRIADA — Viao conversa ou vao se atira nos pirdo?

VALINO - Felisbina... esta tudo servido, ndo esta? Ja vamos... vai, deixa-nos...
CRIADA - A sinhora patroa, como é mémo o seu nome?

(Helena ri. Valino faz um riso for¢ado. Maciel ri).

VALINO — Essa negra ¢ um nimero. Nao gosta que se chame a patroa de Edith.
Sempre a chamou de... Belinha.

HELENA — Coitada! Ela tem razao. Dona Edith é muito bela.

VALINO - Bem... passamos a varanda (p. 19-20).

O primeiro quadro do 2° ato ¢ protagonizado por Edith e Helena (que fala com orgulho
dos negdcios escusos do marido), com algumas intervengdes da Criada, que resultam,
invariavelmente, em cenas humoristicas. No quadro seguinte, temos um Valino irado: os
vinte mil cruzeiros que dera de caugdo para entrar no tal negocio de sorteios, lhe foram
espertamente tomados pelo dr. Maciel. Ante a hipotese aventada por Valino, de denuncid-lo a
policia, Pedro explica: “Ele fez tudo em nosso nome. Nao ha nada que prove a sua
intromissdo na Companhia! Foi um grande golpe! Foi golpe dos brabos. (...) Que tolos, nos
fomos!” (p. 31).

Endividado e desesperado, Valino agride a mulher e expulsa-a de casa. Depois, vai
bater 2 mesma porta (a do consultério do Dr. Moreira) em que, pouco antes, batera Edith.

Ap6s pedir-lhe perdao por haver desconfiado dele, Valino implora-lhe um empréstimo:

DR. MOREIRA - Sinto muito... ndo o posso aturar. Preciso sair. Sdo 7 horas. Devo
estar no hospital as 7 e meia.

VALINO — Oh! nao faga isso, doutor. Sei que é muito bondoso. Sei que nunca
deixou no mar as vitimas de naufragios! Eu sou um naufrago, doutor!

DR. MOREIRA - Esta se vendo. Sinto o cheiro caracteristico de um naufragio.
Vocé esta molhado por dentro! Afogou-se no “whiski”. Ndo o aturo mais. Saia
daqui!

(..)

VALINO — Nio me maltrate, doutor! Esta sendo injusto. Tudo se pode reparar! Nao
vé como eu o vim procurar, depois de haver sido corrido daqui?

DR. MOREIRA — E mais uma prova da baixeza de seu carater!

VALINO - E o arrependimento, doutor...

DR. MOREIRA — Vocé é um homem que sobra.

VALINO — Como? Que quer dizer?
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DR. MOREIRA — Sim! Vocé estd demais no mundo! Fique sabendo que, no
organismo social, todas as pecas sdo ajustadas. Todos os homens devem ter,
também, a sua serventia! Os bons. Os maus. Os contrastes sdo necessarios.

VALINO - Eu ndo o estou entendendo, doutor. Falemos de coisas sérias.

DR. MOREIRA - E preciso que haja 0 homem de alma vil, de alma negra, para que
se dé valor aos espiritos retos. Para que existe o roxo? Puro contraste para as cores
claras. Vocé ja foi usado, Valino. Ja serviu de alguma coisa. Agora, esta sobrando na
vida. Faga o favor de desaparecer de circulagdo (p. 45-47).

No exato momento em que Valino foge pela porta do consultorio, o telefone toca e o
Dr. Moreira recebe a noticia da morte do dr. Maciel. Acusado de sua morte (a mulher de
Maciel testemunhara as ameagas de Valino e seu revolver fora encontrado ao lado da vitima),
s0 o Dr. Moreira podera salva-lo. Estranhamente, Edith insiste para que o médico deponha a
seu favor, livrando-o da prisdo. No instante em que o Dr. Moreira declara ao juiz a inocéncia
do réu, um guarda bate a porta: traz uma carta, encontrada no bolso de um preso que se
enforcara ha pouco. E Julio (que também esta presente ¢ conforta Edith) quem 1é a carta de
Valino: “Sr. juiz, ndo se dé ao trabalho de saber se sou culpado ou inocente. Pensei melhor na

minha situacdo. Sinto que sou demais. Estou sobrando na vida” (p. 57).

4.2.2.5 A pensdo tem novo dono — Cardoso Filho, comédia em 3 atos, 1945.

Segundo consta na folha de rosto do texto datilografado, 4 pensdo tem novo dono foi
produzida por Cardoso Filho especialmente para o Concurso “Apoldnia Pinto” de 1945, e
inscrita sob o pseudonimo de Blau Nunes. Nao consta que o texto tenha chegado a publicacdo
ou, mesmo, a encenacdo. Manteremos a classificacdo conferida a peca, pelo autor, em razio
do 3° ato, ja que os dois primeiros atos de A pensdo tem novo dono, excetuando uma cena
protagonizada pelas fofoqueiras Magda e Ambrosina, nada tem de comico.

A pega tem as seguintes personagens: Dr. Regélio (55 anos), Dona Maria (45), Dora
(20), Germano (28), Norberto (25), Castrinho (35), Um médico (30), Outro médico (35), Lena
(17), Magda (40), Ambrosina (30) e Criada (25). Os dois primeiros quadros do 1° ato se
passam na sala da mansdo do renomado cirurgido Regélio e de sua esposa Maria. A filha do
casal, Dora, ¢ o doutorando Norberto, discipulo do médico, festejam seu noivado. A questio
que se discute é o excesso de dedica¢do do Dr. Regélio ao exercicio da medicina. Entre os
pacientes ¢ a festa de noivado da filha, por exemplo, 0 médico optou por permanecer com 0s
primeiros, de tal modo que a esposa se queixa que “ndo se pode contar com ele para nada” e a
filha acusa o pai de haver “casado com o laboratorio”.

O primeiro quadro do 2° ato se passa numa sala do hospital. Germano, que saira mais

cedo da festa, tenta convencer o Dr. Regélio a tirar uma folga, para ir a festa de noivado da
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filha. Sua resposta: “Lembra-te sempre, caro Germano: nds ndao nos pertencemos. Nao
podemos viver para as coisas do mundo. O nosso mundo ¢ a cabeceira dos doentes ou o
tilintar dos tubos nos laboratérios” (p. 16). Essa visdo do renomado médico e professor
universitdrio muda, no entanto, no instante em que surge a porta de seu gabinete a jovem
Lena, uma favelada de 17 anos.

No segundo quadro do 2° ato, que transcorre alguns meses depois, Germano ¢
Norberto comentam a transformacdo do Dr. Regélio. O primeiro faz a defesa do mestre, ao
passo que o segundo critica o comportamento “vergonhoso” do sogro e profetiza: “Nao se
desafia, impunemente, a sociedade. O decoro social impoe obrigagdes. Tu veras como a sua
clientela desaparecerd” (p. 25). Trés meses mais tarde (ja no terceiro quadro do 2° ato), o
vaticinio de Norberto se confirma: afastado da Universidade e do hospital, e abandonado por

Lena, o Dr. Regélio simplesmente desaparece:

O MEDICO - E, afinal? Nenhuma noticia dele?

NORBERTO — Nenhuma, meu caro. Ha trés meses, desde que Lena o abandonou,
nunca mais foi visto. Pobre homem.

O MEDICO - Seus colegas foram injustos para com ele.

NORBERTO - Foram coerentes com eles mesmos. Covardes. Indolentes,
aproveitaram-se de um deslize para a revanche. Mas, que ele foi uma grande vitima,
foi mesmo.

O MEDICO - E Lena? Que ¢ feito dela?

NORBERTO — Anda ai as voltas com perfumes, vestidos novos, automoveis, altas
rodas noturnas, esquecida e inconsciente do grande mal que causou a sociedade e a
medicina, roubando-lhes um dos maiores expoentes.

O MEDICO — Nunca mais ele apareceu?

NORBERTO — Nunca mais. Ninguém da noticia dele. Desapareceu por completo (p.
28).

No 3° ato de 4 pensdo tem novo dono, Cardoso Filho recorre ao mesmo artificio por
ele utilizado em outras pecas por nds ja analisadas. Em Derrocada, por exemplo, o jovem
Carlos reaparece em cena, seis anos mais tarde, na pele do perigoso bandido Ferrabraz. Em
Amor cigano, Jodo transforma-se no ator dramatico Manoel Garcia, para retornar dez anos
depois. Aqui, ¢ o Dr. Regélio quem volta a cena, passados dez anos, na figura do filosofo Joao
Cabral.

O cenario agora ¢ uma modesta sala de pensdo, cuja dona ¢, nada mais, nada menos,
que Maria, esposa do “desaparecido” Dr. Regélio. Entre os moradores da pensdo encontram-
se as fofoqueiras Magda e Ambrosina e o “pedante e amaneirado” Castrinho, que ¢ quem
trava amizade com Jodo Cabral, levando-o para morar na pensdo. E claro que Maria ndo

reconhece na figura barbuda e envelhecida o seu marido e que ninguém desconfia quem o

homem que se apresenta como Jodo Cabral de fato é.
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No fim do segundo quadro do 3° ato, segundo consta na rubrica, “ouve-se um forte
barulho, dando a impressio de paredes derruindo-se. Gritos de socorro. Apitos. Gemidos”. E
Ambrosina quem revela o que aconteceu: “Desabou a fabrica!” (p. 38). No meio dos
escombros, quem ressurge ¢ o Dr. Regélio, que depois da catastrofe é procurado na pensdo

pelos seus dois principais ex-discipulos: Germano e Norberto. Vejamos a cena final:

GERMANO - O Diretor exige sua presenga.

JOAO CABRAL - Sei o que fiz. Cumpri com meu dever!

(Castrinho soluca. Ambrosina vai para junto dele e Magda abraga-se a Dona
Maria).

MARIA — Deus meu! Que teria feito esse homem?

GERMANO - Esse homem? Joao Cabral? Salvou a vida de mais de vinte operarios!
JOAO CABRAL - Cale-se, doutor!

NORBERTO — O senhor ndo tem direito de mandar calar a mim, entende? Fiquem
sabendo, todos, que esse homem praticou prodigios, hoje. Operou, sem material
adequado, dezenas de feridos que, sem a sua intervengao, teriam morrido!
GERMANO - Sim, seu Joao Cabral!

(Ambrosina, Magda e Maria chegam-se para os trés homens).

NORBERTO - Sim! E verdade!

(Jodo Cabral, abanando a cabega, senta-se, pensativo).

GERMANO - Os enfermeiros ficaram abobados, no meio dos escombros, vendo-o
trabalhar! No Pronto Socorro, nada mais tivemos a fazer! Tudo o que era necessario,
ja havia sido feito, por mao de mestre!

JOAO CABRAL - Ento? Esté tudo acabado. Podem ir. Deixem-me em paz!
GERMANO - Nao, seu Jodo Cabral! O diretor exige sua ressurrei¢do! Esta aqui
(tira do bolso um papel) sua nomeagdo para chefe do Hospital de Cirurgia!
NORBERTO (lendo) — Nomeio para chefe do Hospital de Cirurgia o eminente
professor Dr. Regélio do Nascimento!

(Admiragdo de todos. Maria, atarantada, olha para J. Cabral e este faz-lhe, com a
cabega, um sinal afirmativo).

MARIA (atirando-se aos pés de Regélio) — Regélio! Regélio!

(Castrinho desmaia, sendo amparado por Ambrosina).

JOAO CABRAL (alisando os cabelos de Maria) — Sim, Maria. Para uma nova vida,
para uma vida serena, sem vaidades, para uma vida sem angustias.

NORBERTO (dirigindo-se a Regélio) — Para uma vida sem sobressaltos!

REGELIO (para Castrinho) — E, agora, seu Castrinho! Toca a trabalhar! Quem
manda aqui sou eu! Sou 0 novo dono da pensao!

AMBROSINA — Tadinho do Castrinho!

MAGDA — N2o assustem o menino! (p. 46-47).

4.2.2.6 Julido da Gloria — Carlos Alberto Minuto, comédia em 3 atos, 1946.

A comédia Juliao da Gloria, de Carlos Alberto Minuto — de quem j& vimos os dramas
O perddo da orfa, Para sua felicidade e Sonia ou o homem que voltou do passado, e a
comédia Delegacia das ardbias —, passa-se “no Arraial, um povoado do Rio Grande do Sul”,
local em que o viavo Napoledo, apds esbanjar sua fortuna nas altas rodas da capital, se refugia
com sua filha Laura. Além de Napoledo e¢ Laura, a peca tem as seguintes personagens: Lalico

(camponés rustico de 40 anos) Saco Rotto (delegado e tio de Laura), Carola (mulher de Saco
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Rotto), Fifi e Serapido (filhos de Saco Rotto e Carola), Generoso ¢ Julido (que disputam o
amor de Laura).

Conforme explica o autor da comédia, na rubrica inicial, Napoledo ¢ Laura “habitam
uma antiga casa de sua propriedade, resto de passados esplendores”. Além da casa, o que lhes
sobrou de patrimoénio ¢ um pedago de terra e um rancho, arrendados a dois camponeses e de
cuja renda dependem suas sobrevivéncias. O problema é que, de acordo com a cena inicial,

ambos ndo estdo pagando o aluguel:

LALICO — Creio que voiscemé tem razdo, seu Napoledo. Entrementes o que se vai
fazé a gente, diga?

NAPOLEAO - Isso eu também pergunto: O que a gente vai fazer? Se pra vocéis as
coisas vao mal, como irdo para os outros?

LALICO (choramingando) — Vaia-nos Nosso Senhor J. Cristo! E voiscemé sera
capais de nos atird nas minzéria?

NAPOLEAO — Nio estou pensando nisso; nao quero deixa-los na penuria.

LALICO - Sim; isso mermo. Tudo o que voiscemé diz, eu zidia também a minha
Nastacia, ao que ela me repricava: Ta craro que devemo estd em dia nos caramingau
do seu Napoledo.

NAPOLEAO — Porém, quando?

LALICO — Tenha spacienca; odie, na proxima feira, a vé si se pode fazé argum
negocio.

NAPOLEAO — Até a Feira ainda? N3o, ndo pode ser. Ndo somos ricos e além disso
se fossem sO vocéis... porém, o Chico da Porteira também estd sempre na mesma
cantiga. Alugou o rancho e nada de trazer o aluguel. S6 traz choradeiras.

LALICO - Isso qué dizé qui hai muinta minzéria por ai...

NAPOLEAO — Bem; o certo ¢ que vocéis devem dar um jeitinho. Necessito que me
paguem. Também de vez em quando temos de comer alguma coisa melhor nesta
casa.

LALICO — Nao fale voiscemé ansim, seu Napoledo. Quem os conheceu e quem os
vé€ angora... Quem viu, como eu, a pequena Laura, sua filha, tdo mimosa, que mais
parecia ter nascido para prinsacesa...

NAPOLEAO — Bem; vamos pensar no que se deve fazer e ndo esquecer do que se
deve pagar.

LALICO — Pois eu spensei uma coisa, seu Napoledo. Voiscemé que tem azamide
com o novo Perfeito... (Chega neste momento Laura pela porta da esquerda. Laura
¢ a heroina da comédia, jovem alegre e bonita, traz nos labios e nas frases a ironia
triunfante, sempre entre as jovens que a rodeiam. Veste com elegdncia, porém, sem
luxo. Ao ver Lalico, vai até ele risonha e o cumprimenta).

LAURA - Oh! Tio Lalico... Gragas a Deus que te enxergo o pélo!...

LALICO (abragando-a e lisonjeando-a) — Oia a minha minina Laura!... Cada dia
mais graciosa... como vai o meu “talento e fremusura”?

LAURA (desvencilhando-se) — Esta bem, obrigada. O que te traz por aqui, tio
Lalico?

NAPOLEAO — O que hé de ser? Chorar pitangas...

LAURA - Ja sei. Ndo pode pagar o aluguel.

LALICO (outra vez choramingando) — Nao me hables ansim; andamos afogados até
os gragomilos, por isso ndo cumpri com os pagamento do aluguer. E vés? A
Nastacia nem se achou de corage pra vir aqui...

LAURA - Ela sabe o que faz. E tu também, tio Lalico, que és um espertinho. O que
fazes com o dinheiro?

LALICO - Perde-se todo!... Sim, ndo se vende mais nada... Todo mundo pranta
batatas... por causa da guerra, todo mundo pranta couves, ranebates, arabobras s
pra ndo comprd... Leite? Néo se pode mais vendé... Ovo? Chi... nem se fala em tar
coisa. Quem pode ter criagdo com o prego do mio? E nem se fale em queijo e
quejandas, pois ndo ha mais leite por mode os sindicato...

LAURA - Cala-te! Sabes fazer conversa mole...



255

NAPOLEAO (a Laura) — Eu ja The disse que é impossivel continuar assim.

LALICO - Bem; eu vou dizé isso pra Nastaga ¢ ela si caso quera, qui venha si
entendé.

LAURA — Nao! A tua mulher ndo queremos aqui. Ela vird com o mesmo lero-lero.
Viras tu mesmo e com 0s caramingaus.

LALICO — Desandejo isso estou eu (Beijando a testa de Laura na despedida). Fica-
te com Deus minha filhotinha bonita, rebento dos Napoledes que todavia has de
encontrar ainda um noivo que valha um pedago! (p. 1-2).

Lalico acaba por tocar na questdo que aflige ndo apenas Laura, mas todas as mogas do
Arraial: casar com quem? O unico “bom partido” disponivel no vilarejo esta apaixonado por
ela. Trata-se, porém, do estancieiro Generoso, na opinido de Laura, um homem “rude,
mananzao e sem um tiquinho de gragca. Ainda mais com os quarenta completinhos, sem animo
para falar”.

As mocgas do Arraial ficam alvorogadas com a noticia da chegada de um jovem
engenheiro, de Porto Alegre, contratado para dirigir as obras de um “palacio”, que sera
levantado pelo Sindicato Rural, cujo projeto tem a frente ninguém menos que Saco Rotto. O
coitado do engenheiro (Julido da Gléria) € submetido a uma verdadeira maratona de jantares,
almocgos, festas... Homenagens, enfim. As mais entusiasmadas com a chegada do engenheiro a
cidade sdo Fifi e Carola. Esta tltima sonha ver a filha “desencalhada”.

Antes que termine o 1° ato, Julido vai a casa de Napoledo, em companhia de Saco

Rotto, onde espera ser apresentado a Carola e Fifi. Mas eis que tem uma agradavel surpresa:

LAURA - Como!? Gustavo Serena neste povoado?

JULIAO (também numa exclamagio) — Quem vejo! Francisca Bertini!?...

LAURA (a Napoledo) — Entdo, papai, ndo te recordas mais deste guri que ia sempre
la em casa de cara suja?

NAPOLEAO — Ent#o nio hei de lembrar? (4bracando Julido). Como vais, Julido?
JULIAO — Muito bem, seu Napoleio. Que casualidade...

LAURA (risonha) — Gustavo Serena! Quem diria, hoje, o engenheiro Julido da
Gloria!

SACO ROTTO (surpreso) — Entdo vocéis ja se conheciam? Para! Que isto ¢ de
romance: Tu... Eu.. Guri.. Gustavo Serena... Francisca Bertini... Estou
sericonfuso!...

LAURA - Sim, titio, nos conhecemos desde a infancia (Para Julido, enquanto
Carola e Fifi estdo sobre brasas e fingem conversar). Lembras-te quando
imitdvamos as principais cenas dos filmes da Bertini e no fim brigdvamos? Tempos
bons que se foram... (p. 12-13).

4

E o reencontro de dois ex-enamorados. Mais adiante, quando ficam a sds, fica-se
sabendo de mais detalhes de seu passado: o namoro de ambos ndo chegou a prosperar em
razdo da posigdo social diferenciada de Laura, que, assim como seu pai, julgava Julido um
“caga-dotes vulgar”. Laura explica, também, a razdo de eles haverem deixado Porto Alegre,
sem se despedir de ninguém: “Ficamos arruinados de um momento para outro e perseguidos

pelos agiotas. Gastamos muito com a moléstia de mamae, a queda do cambio, maus negocios
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de papai, a fuga dos amigos, tudo cooperou ¢ era preciso reagir. Resolvemos vir para o Arraial
onde nos restava esta casinha...” (p. 14).

Passados os dois meses que tinha se proposto a passar no Arraial e ansioso para se ver
livre do assédio de Fifi (que, para ver Laura fora do pareo, inventou que a mesma estaria
noiva de Generoso), Julido resolve retornar a Porto Alegre. Antes, ird participar de um cha
que sera oferecido em sua homenagem, na casa de Napoledo. Julido, porém, ndo partira. E
isso gracas a Generoso que, num gesto de amor e abnegacdo, procurara Julido para lhe dizer
que Laura jamais fora sua noiva. A histéria acaba bem néo s6 para os dois, mas também para
Generoso que, no final, brinda seu compromisso com Fifi.

Se os dramas de Carlos Alberto Minuto carecem de maior qualidade, a comédia Julido
da Gloria — a exemplo de Delegacia das ardbias — possui uma trama bem urdida e elementos
cOomicos igualmente bem definidos. Além de terem vida propria, a maioria das personagens ¢
dotada de humor e graca — principalmente, o gago e afetado Serapido e o camponés caipira

Lalico, que torna muitas de suas frases quase incompreensiveis, por trocar as silabas de lugar:

LALICO — Discurpa, minina. E tudo proque estou escoirregando pelo candosso...
Esse labaio pesa pra carrocho e vim tao liroge que inté me o ar farta...

JULIAO (espantado) — O que quer ele dizer?

LAURA (rindo) — Nio te disse que o criado falava o esperanto? Ele quer dizer: “E
tudo porque estou escorregando pelo cansago... esse balaio pesa pra cachorro e vim
tdo ligeiro que até me falta o ar” (riem).

LALICO - A bdfrica bem podia sé mais prétinho.

LAURA — Ande, leve isso para dentro! (4o ver que Lalico fica olhando sem se
mexer). Vamos! Leve isso de uma vez. O que esta olhando?

LALICO (lambendo-se) — Si me lambo todo na butinesa de tanta quadalide de
pitéfes!...

LAURA (a Juliao) — Ja viste criatura assim tdo lambisgoia?

JULIAO — Eu nio entendo o que ele fala: “Butinesa”, “Quadalide”, “Pitéfes”...
Credo! (p. 34).

4.2.3 Outros géneros, formas ou classificacdes teatrais

A exemplo do que ocorreu no periodo precedente, de 1931 a 1950, os autores locais
continuaram atribuindo aos seus textos as mais variadas classificacdes: além do drama e da
comédia, nos deparamos com pelo menos 14 “formas teatrais” distintas. Na revista foram 13
as experiéncias: Rubem Belém: Na boca do monte (1938), As urnas! (1947) e Ressurrei¢do
(1947); Bolivar Fontoura: Olha a faixa! (1941); Paulo de Gouvéa: Porto Alegre em grande
gala (1931) e Na terra da fuligem (1933); Marcelo de Lima Hores: Espalha... fatos & fitas
(1931); Ari Martins: Mistura, mixordia & cia. (1931), Moranguinhos com creme (1948) e
Coquetel de inverno (1948); Carlos Alberto Minuto: Baldo de retalhos (1945); Aparicio
Torelly: O meu pedago (1931); e Décio Viana: Caxias em flagrante (1942).



257

Foram produzidas oito farsas breves, todas pela pena humoristica de Erico Verissimo:
Os trés magos**, Criaturas versus criador**, O cavalheiro na negra memoria*¥,
Pigmalido**, Quarteto sem sol**, Tragédia numa caixa de brinquedos**, A turba** e A
bordo do “Megatério”** (todas de 1932, com excegdo da primeira, de 1931); nove
“cortinas”, todas por Carlos Alberto Minuto: O presente europeu®, Ensaio geral*, Praia do
Laranjal*, Fico com a maioria...*, Passe la em casa*, Passar teimoso*, Lolo e Tutu®, Ndo
quis trabalhar e O baile da Marcolina (todas de 1937, com excegdo da primeira, de 1935); 27
sketches teatrais, sendo trés de Erico Verissimo: Um dia a sombra desceu™*, Quase 1830** ¢
Como um raio de sol** (todos de 1932); 12 de Telmo Vergara: Uma hora na lua*, Um
pierrot®, O aparelho de ouvir pensamentos®, O primeiro poeta*®, O cérebro do dr. Lopes*,
Jonas, o profeta sentimental*, Amor*, A camisa do homem feliz*, Historia de uma raposa*®,
Papai Noel e a infeliz*, Tragediazinha* e A alma do filantropo* (todos de 1932); e 12 de
Pery Borges: O colar de pérolas, Sonhadores, Desafio sem viola, Homem de futuro, Eu lhe
digo, O canto do cisne, O radio como fator de educagdo, Roceiros, Falta de lembranga,
Racionamento, Infidelidade e Sonho de amor (todos de 1942).

Além dessas, tivemos experiéncias isoladas nos seguintes géneros ou classificagdes:
tragicomédia: Arnold Coimbra: Caminho errado** (1945); poema dramatico: Sérgio de
Gouveia: O amor de Madalena** (1941); burlesca: Octavio Dutra: Rancho abandonado
(1936); episodio dramatico: Manuel Faria Corréa: A bandeira farroupilha* (1948); “ato
teatral ingénuo-filosofico”: Zeno Cardoso Nunes: Um Judas insonte** (1939); policial:
Alvaro Delfino: Estrelas em céu de chuva (1948); dpera regional: Valter Spalding: Ponaim*
(1935); natalina: Alvaro Delfino: Noite feliz (1950); farsa: Telmo Vergara: O busto do parque
(1946); fantasia: Carlos Alberto Minuto: Orgulho de girassol** (1935).%

4.2.3.1 Os trés magos — Erico Verissimo, farsa breve, 1931.

A farsa breve Os trés magos, de Erico Verissimo, foi escrita em dezembro de 1931 e
publicada, no mesmo més, no Didrio de Noticias (1972, p. 7). Ao lado de outros sete sketches
teatrais de Verissimo, essa farsa integrou o espetaculo Fantoches, montagem do grupo Caixa
de Pandora (vinculado a Associacao de Pessoal da Caixa Economica Federal), com dire¢do de

Jodo Pedro Gil, que fez temporada, em julho e agosto de 1987, na Cia. de Arte, de Porto

36 . . . . ~ . ~

Todas as pegas publicadas encontram-se assinaladas com asterisco (*). As informagdes sobre a publicagdo,
bem como sua possivel localizagdo, constam em nota-de-rodapé, no Apéndice. Os textos analisados neste estudo
encontram-se marcados com duplo asterisco (**).
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Alegre, sendo depois levada a varias cidades do interior do Estado e, inclusive, ao Rio de
Janeiro, onde participou de Festival Nacional de Teatro (prémio de Melhor Ator, para Danilo
Ferret).

Na “Nota critica”, que antecede o texto, na edicdo de 1953, Verissimo diz que ha na
peca “um tom de sophistication — palavra que o cinema e a literatura de lingua inglesa
comecavam entio a por em circulagio. E uma fantasia poética e sentimental sem muitos
compromissos com a realidade” (1953, p. 190). Ja na edi¢cdo comemorativa de 40 anos de
Fantoches, o autor observa que, “nesse tempo em Porto Alegre alguns rapazes sofisticados
tomavam cocaina. Serrano com inclinagdes espartanas, nunca tive a menor curiosidade de
provar desse alcaloide. Com relacdo a entorpecentes, meu unico pecado foi o de ter escrito o
conto que segue” (1972, p. 8). O que, de certo modo, explica a “viagem” em que, a convite do
Poeta, sdo levadas a embarcar as demais personagens de Os trés magos.

A historia se passa na noite de Natal, em uma praca deserta — local em que trés
homens (denominados, simplesmente, 1%, 2% e 3* personagens), reunidos pelo acaso, falam de
sua vida desafortunada e acabam rememorando o seu passado. A 1* das trés personagens ¢
poeta; a 2° proxeneta; ¢ a 3% ladrdo. O poeta (Verissimo lembra que, nos seus “tempos de
moco, nas pequenas comunidades do interior o poeta era uma figura considerada ridicula”) ja
se encontra em cena, quando a pega principia. Seu jeito de falar ¢ indicativo de que tenha
acabado de “tomar cocaina”, para usarmos a expressao do proprio autor. E ¢ exatamente a

procura do alucinégeno que esta a 2* Personagem:

2% PERS — O senhor tem?...

1* PERS — Que ¢?

2* PERS — Diga logo: tem?

1* PERS — Nao entendo... Explique-se.

2* PERS (cochichando) — O pé...

1* PERS — Coca?

2* PERS — Coca.

1* PERS — Esta enganado.

2* PERS — Entdo o senhor ndo é7...

1* PERS — Nao sou.

2* PERS — Desculpe. Pensei... Assim falando sozinho, de noite... “Por entre o po
branco...”. Desculpe.

1* PERS — Eu falava no p6 branco das estrelas, compreende?

2* PERS — E a coca nio sera o p6 branco 1a dos outros mundos?...

1* PERS — Talvez. Mas quem ¢ o senhor?

2* PERS — Sou uma cousa muito feia. Os jornais combatem todos os dias.
1* PERS — Politico?

2* PERS — Nao. Tenho uma profissao esquisita. Nunca queira ser o que sou. Nao vé
que... ora! O senhor sabe... Costumam chamar... ora! Proxeneta.

12 PERS — E pena...

2* PERS — E o senhor que é?

1* PERS — Oh! Nao digo, tenho vergonha.

2" PERS — Diga logo...

1* PERS — Enfim...
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2* PERS — Vamos, diga...
1* PERS — O senhor ndo vai fazer troga?
2% PERS — Nao. Pode dizer.
1* PERS — Pois eu sou poeta.
2* PERS — E pena...
(Entra a 3“ PERS. E um preto maltrapilho).
3* PERS — Licenga?...
(Senta-se também no mesmo banco. Ha um longo siléncio. As vezes uma das trés
personagens suspira. Todos tém o ar acabrunhado).
2* PERS (pra o preto) — O senhor também ¢é poeta?
3* PERS — Nao. Sou ladrdo (1972, p. 10-11).

O barulho de festa (risos, retintim de cristais, gritos) e a musica natalina, que vém das

casas vizinhas a praca, mexem com a sensibilidade do poeta, que propde aos outros dois:

1* PERS — Vamos brincar de Natal.

3* PERS — Isso € besteira...

2" PERS - Explique...

1* PERS — Os reis magos eram trés. Um era branco. Outro, moreno como bronze. O
terceiro, negro como as noites vazias de estrelas.

3* PERS — Isso ndo ¢ fita de cinema?

1* PERS — No6s somos os trés reis magos. Eu sou Gaspar. (pra 2¢ PERS) — Tu és
Melquior. (Pra o preto) —E tu, Baltazar... (1972, p. 14).

Distribuidos os papéis, os trés magos montam em seus camelos imaginarios. Guiados
pela estrela grande do Oriente, acabam parando diante de uma mulher pobre, sentada em um
banco, com uma crianga no colo. Diante dessa mulher, que se assusta e aperta o filho contra o
peito, os trés apresentam suas oferendas ao menino Jesus. Na pele de Gaspar, o poeta deixa

aflorar toda sua amargura e pessimismo em relacdo aos homens:

GASPAR (com voz estrangulada) — Nos todos te trazemos também a nossa grande
tristeza. (Soluga). Tu ndo devias ter nascido. Vais sofrer. Teu sacrificio sera inutil.
Os homens nao compreenderdo... (Chora).

MELQUIOR - Que ¢ isso, Gaspar?...

GASPAR (em delirio) — Nao, Jesus, ndo! Nao te sacrifiques pela humanidade. Ela é
ingrata. Sempre havera desgracados. O teu sofrimento serd vao. Continuara a existir
o odio, a dor. Havera sempre poetas, proxenetas e ladrdes: (Grita) Nao! Nao! Eu
tenho pena de ti, inocente! Nao! (1972, p. 16-17).

No momento em que tenta arrancar a crianga dos bragos da mae, Gaspar € preso por
um guarda. A brincadeira termina. Vendo o companheiro sendo levado pela policia, Melquior
lamenta: “Coitado! O brinquedo acabou mal, mas foi bonito. Nunca mais me esquecerei
disto...”. Antes de sair, Baltazar emenda: “Ao menos um dia na vida eu fui rei... Rei magro...”
(1972, p. 18).

O pessimismo que transparece nas falas de Gaspar merece a seguinte reflexdo, por
parte do autor, na edi¢do comemorativa de 40 anos, de Fantoches: “Era este pessimismo

sincero... ou apenas uma atitude literaria? Ser pessimista, como ser ateu, era uma atitude
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mental considerada elegante. O otimista era o cretino ou o ingénuo. Em suma: o burgués”

(1972, p. 17).

4.2.3.2 Criaturas versus criador — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

Criaturas versus criador — possivelmente, a mais divertida de todas as pegas teatrais
breves escritas por Erico Verissimo — foi levada a cena, pela primeira vez, no Teatro Sdo
Pedro, de Porto Alegre, em janeiro de 1933. A farsa voltaria a ser representada, inimeras
vezes, pelo Grupo Caixa de Pandora, em 1987, como parte do espetaculo Fantoches. Em
1997, a farsa seria escolhida para compor, com mais duas (uma de Luis Fernando Verissimo
e, outra, de Silveira Sampaio), nosso trabalho de conclusdo no curso de bacharelado em
direcdo teatral do Departamento de Arte Dramatica da UFGRS, resultando no espetaculo O
marido, a mulher e o amante, que foi representado na Sala Qorpo Santo, nos dias 19 e 20 de
dezembro, daquele ano.

Na “nota critica”, da edi¢do de 1953, Verissimo escreve o seguinte:

Criaturas versus criador tem evidentemente um sabor pirandelliano. Seu
tema ainda hoje me parece de primeira ordem, embora em 1930 fosse grande demais
para os recursos intelectuais do mogo da farmacia que andava entdo com a cabega
cheia de idéias absorvidas na leitura de “Le Conflit”, de Le Dantec. Duas frases da
personagem feminina de Criaturas versus Criador (“No6s todos somos uns pobres
bonecos” e “O drama estava escrito antes de nascermos”) constituem a nota tonica
ndo s6 dessa farsa como também de muitas outras historias que vim a escrever mais
tarde (1953, p. 12).

Em nota a edi¢cdo comemorativa de 40 anos, Verissimo faz questdo de esclarecer que
“a estoria ¢ de sabor pirandelliano, embora eu so viesse a ler Pirandello varios anos depois de
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escrever esta farsinha. E um caso de ‘influéncia de oitiva (1972, p. 81). Vejamos no que
resultou essa “influéncia de oitiva”.

Se na mais famosa peca de Pirandello, Seis personagens a procura de um autor, o
ensaio de uma peca de teatro ¢ interrompido pela chegada de seis pessoas, que se apresentam
como personagens — nascidas da imaginacdo do autor, que depois se recusa a escrever sua
historia —, em Criaturas versus criador, temos trés personagens (a Mulher, o Marido ¢ o
Homem que passa), que interrompem seu proprio ensaio, rebelando-se contra o autor e
exigindo dele que altere o destino que lhes reservara; logo, que modifique o drama.

Na primeira cena, a Mulher (honesta e casada, como faz questdo de frisar), ao abrir a

janela de sua casa, numa manhd ensolarada, sente-se atraida pela visdo de um homem que

passa. Quase sem perceber, ela corresponde ao sorriso ¢ ao cumprimento desse homem e,
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quando se da conta, o sedutor ja esta dentro de sua casa, se apresentando, sem rodeios e sem
nomes: “Minha senhora, sou simplesmente um homem que busca o prazer...”.

Os argumentos a que recorre para seduzir a mulher sdo divertidissimos e impregnados
de uma filosofia cinica que, se aceita pelas mulheres, colocaria em xeque a célula basica da
sociedade. Entre outras coisas, alega: “eu sou o homem que passa. O desejo, o prazer
caprichoso de um momento. Nada mudard nem na sua pessoa nem nesta casa. Seu marido nao
ficara sabendo... Serd o sonho de uma manha clara... E entdo?” (1972, p. 86).

O que impede a mulher casada e honesta de ceder ¢ a possibilidade de o marido
retornar, inesperadamente, e surpreender os dois. Essa possibilidade, o Homem que passa a
refuta e descarta, com o seguinte argumento: “Essa historia de entrar o marido
inesperadamente e surpreender a mulher nos bracos do amante ¢ cousa de romance, fantasia
deploravel de escritor sem imaginacao... Nao ha tal na vida”. Mas, eis que chega o marido...

A idéia de que tudo — que se leu ou viu, nessa primeira cena — ¢ apenas um ensaio, sO

fica clara com a entrada do marido, na segunda cena:

O MARIDO (entrando de chofre e relanceando o olhar pela sala) — Céus! Mas o
que ¢ isto?

(A mulher e O homem que passa, ainda colados um ao outro num beijo
intermindvel, ndo ddo pela chegada do Marido).

O MARIDO (depois de curta pausa) — Esta cena foi mal jogada. Nao deu efeito. Sou
um péssimo artista. Vou repetir... (Com entonagdo teatral). Maldi¢ao! Horror!
Adultério! Morte! (O par amoroso continua imével). Qual! Hoje estou infeliz...
(Caminha para os amantes, chega-se para O homem que passa e desfere-lhe
violenta palmada nas costas).

O HOMEM (voltando-se rapido) — Ui!

A MULHER (quase desmaiando) — Cruzes! Meu marido!

O HOMEM (com calma) — Naturalmente estou perdido... Perdidissimo.

A MULHER (pra O marido) — Querido, ndo te zangues, eu explico... Este senhor...
este senhor...

O HOMEM - Eu sou o homem que passa, o desejo louco e irrefletido dum
momento, eu sou...

O MARIDO (atalhando, brutal) — O senhor ¢ um homem morto. (7ira do bolso um
revolver e aponta-o na direg¢do do peito do outro). Nao se conpursca — digo — nao se
conspurca um lar impunemente! (Preme o gatilho. O revolver faz — pum!).

O HOMEM (discretamente) — Aaaai! (Leva a mdo ao peito e cai, com muita
decéncia, sem perder a linha).

A MULHER - Santo Deus! Que horror!

O MARIDO (diabdlico) — Agora tu, esposa infiel!

A MULHER (de joelhos, desgrenhada) — Perddo, amor, perddao! Pela nossa
felicidade, pelos nossos filhinhos que ainda nao nasceram, pel...

O HOMEM (interrompendo-a) — Nao! (Com voz chorosa). Adeus, tranqiiilidade!
Adeus, serdes ao pé da estufa, leitura de romances de amor, beijos de ternura! Adeus
rixas de todo o dia! Adeus!

A MULHER (chorando) — Perdoa! Perdoa!

O MARIDO (mais calmo) — Nio, ndo perddo. E preciso que morras. Pelo menos ¢
de praxe... A tragédia ficaria incompleta sem a morte da adultera. Os jornais ndo me
perdoariam; nem a Sociedade. Tens de morrer... (1972, p. 88-90).



262

Esta ultima assertiva do marido traido, apesar de, aqui, parecer engragada, ¢
verdadeira, conforme se pode verificar em pelo menos duas pecas produzidas no Rio Grande
do Sul, na primeira metade do século XX: no drama O ultraje (1901), de Joaquim Alves
Torres, ¢ na tragicomédia Caminho errado (1945), de Armold Coimbra, ambos analisados
neste estudo.

Nesta cena de Verissimo, além de o Marido traido ndo demonstrar qualquer inclinagdo
para a tragédia (“Era da peca... O AUTOR meteu-me um revolver no bolso € me empurrou
pra cena... Que culpa?”), a Mulher recorre ao destino para justificar seu comportamento
adultero (“Somos como bonecos. Era inevitavel...””). Mas, entdo, o que fazer, para que o

drama pudesse prosseguir? O Marido aceita a sugestdo da Mulher, de desfazer tudo:

O MARIDO (chegando-se pra O homem que passa) — Cavalheiro, queira desculpar.
Foi um momento de irreflexdo. Agora estou sereno. Retiro a expressdo... quero
dizer, o tiro.

O HOMEM QUE PASSA (levantando-se com dignidade e concertando o no da
gravata) — Agradecido. Obrigadissimo. (Curta pausa). Mas como fica o drama
agora? Prejudicado? (Todos se entreolham interrogadoramente).

A MULHER (radiante) — Olhem! Uma idéia! Vamos chamar o AUTOR (1972, p.
92).

O autor entra em cena. Despotico, se recusa a alterar o drama. Revoltadas, as

personagens decidem romper os fios que as prendem a ele, projetando-se para a vida:

O MARIDO (levanta-se) — Vinganga! Vinguemo-nos do Autor! Nao ha mais lei! As
criaturas ndo obedecem mais ao criador! (Para O homem). Amigo velho, beija esta
mulher. (Pra A mulher). Querida, beija esse homem. Eu vou cair no mundo. Vi esta
manha uma menina que vale todas as filosofias do universo.

O HOMEM (interessado) — Ol¢! Conta-me 14 isso depois...

A MULHER (lang¢ando-se aos bragos do Homem) — Que lindo romance pra uma
manha de sol!

O MARIDO - Adeus!

O AUTOR (pra O marido) — Mas cuidado, homem, cuidado. Cautela com a policia,
com as leis, com os costumes... Olha que la fora as outras criaturas ainda ndo se
revoltaram contra o criador... (1972, p. 97-98).

4.2.3.3 O cavalheiro da negra memdoria — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

Em O cavalheiro da negra memoria — farsa que integrou o espetaculo Fantoches,
levado a cena pelo grupo Caixa de Pandora, em 1987 — repete-se a situacdo apontada em Noé
(“farsa biblica”, analisada no capitulo precedente): a da segunda instdncia autoral. Erico
Verissimo atribui ao poeta Faustino (“personagem que estd em toda a parte”) a autoria da
peca. Também a “influéncia de oitiva”, de Pirandello, pode ser notada nesta peca, segundo

reconhece o proprio autor (1953, p. 142):

De quando em quando atravessam a cena de O cavalheiro da negra memoria
duas personagens que ndo foram arroladas no elenco. Cruzam uma pela outra,
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miram-se com estranheza e cumprimentam-se com certa cerimOnia. S0 0s
fantasmas de Hendrik Ibsen e Luigi Pirandello.

Além desses dois, cujas presencas sdo apenas sentidas, temos como personagens da
peca o Autor (Faustino), o Cavalheiro da negra memoria, o Regenerado e a Esposa — estes no
palco, e mais: o Senhor grave, O 1° critico, O 2° critico e o Respeitavel publico, na platéia. Na
abertura da cena, o Regenerado encontra-se confortavelmente instalado em seu luxuoso
gabinete de trabalho, cercado por tudo que é capaz de proporcionar, ao ser humano, bem estar
e felicidade: saude, riqueza, mulher dedicada, filhos...

Mas eis que surge uma visita inesperada, que poe em risco seu sossego: o Cavalheiro
da negra memoria — que ameaca trazer a luz um passado sombrio, caso ndo ceda a sua
chantagem. A exigéncia, para que ndo revele aos jornais um latrocinio cometido, ha muitos

anos, pelo Regenerado — que agora ¢ diretor de um importante banco —, € a seguinte:

O CAVALHEIRO - (...) O que eu quero é simples... Es diretor do Banco...
Simplissimo: apanha as chaves da caixa forte... tdo facil, ndo €? Depois... pinchas
pra dentro duma maleta alguns pacotinhos... — bastam dois mil contos, nido?
Preparamos tudo de antemdo... Mandas a tua mulher viajar pra 14 da fronteira,
compreendes? Depois fazemos a partilha... Mil pra cada um... Fica bem? E zas!
Fugimos... Depois, um vapor pra Europa... Tao facil, ndo? (1972, p. 121).

A Esposa, que a tudo ouvira atrads da porta, ndo s6 perdoa o marido pelo mau passo
dado no passado, como ainda o encoraja a se livrar definitivamente do chantagista. Segundo
ela, “o passado é uma sombra que se espicha sobre a vida do homem”. E preciso matar o
passado. “E a soluc¢do... Nao ha outra... Paga um diabo qualquer... Uma noite, numa esquina...
Uma punhalada...” (1972, p. 124). E ¢, entdo, que o Autor surge no proscénio (outra
“pirandelliada”, diria Verissimo): “Respeitavel publico! Obrigado pela atengdo. Pego quinze
minutos de intervalo pra pensar e escrever o segundo ato”.

Dito isso, Faustino se retira e a agdo se desloca para a platéia (o Cavalheiro da negra
memoria, o Regenerado e a Esposa ndo mais retornardo a cena), onde o Senhor grave e os
dois criticos discutirdo, com muita ironia e troca de farpas, se o Regenerado deve ou ndo
aceitar a proposta da esposa. O Senhor grave ¢ pela verdade. O 1° critico defende a teoria da
esposa. Ja o 2° critico entende que “o publico ndo deve interferir, influindo no ato da criagao,
em que o AUTOR ¢ e precisa ser soberano. Que ele mova os bonecos como entende...”. Como

ndo chegam a um acordo, a solugdo ¢ chamar o Autor:

O AUTOR (no proscénio) — Que ha?

0 2° CRITICO — Caro confrade, diga alguma cousa pra evitar uma provavel cena de
sangue. Tire-nos da davida. O Regenerado aceita ou ndo o conselho da Esposa?
Resolva. Evite o pugilato.

O AUTOR (quase embaragado) — Respeitavel publico! Confesso que ainda ndo
achei a solugdo pra a historia. (Pausa. Pigarro). Mas... (Novo pigarro)... como ha na
platéia duas correntes fortissimas, extremadas, antitéticas... pra resolver o caso com
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eqiiidade, ndo desgostando nem A nem B, estou pensando em dar ao drama o
seguinte desfecho:

O SENHOR GRAVE E O 1° CRITICO (a0 mesmo tempo) — Qual é? Depressa!

O AUTOR (lentamente) — O Regenerado aceitou a sugestao...

O 1° CRITICO — Viva! O Regenerado aceitou a sugestio da Esposa. Venci!

O AUTOR (continuando) — ... aceitou a sugestdo do Cavalheiro da negra memoria...
Roubou, nao dois mil, mas trés mil contos... Deu mil pra o cumplice e fugiu pra a
Europa. (Ouve-se na platéia um enorme AAAAH!!!) No segundo ato a cena
representa um rico compartimento do principesco castelo que o Regenerado
comprou na Inglaterra. E noite. Muita luz no saldo. Ha recepgio. Esperam-se muitos
convidados ilustres. O principe de Gales comparecerd. (Principio de vaia na
platéia). A Esposa esta ricamente vestida. Quando o pano sobe, a virtuosa dama esta
a janela, esperando por alguém ansiosamente. Esse alguém, meus senhores, ¢ o
amante. E sabem quem é o amante?

O SENHOR GRAVE — No minimo o amante ¢ o proprio principe de Gales. No meio
de tantas monstruosidades ndo admira que vocé tenha engendrado mais esta...

O AUTOR - Pois o0 amante é o Cavalheiro da negra memoria, que passa a chamar-se
Cavalheiro da dourada lembranca. (4 vaia que neste ponto irrompe de todos os
pontos do teatro é tdo grande que motiva a suspensdo do espetdaculo). (1972, p. 127-
128).

A margem da pagina 125, da edi¢do comemorativa de Fantoches (1972), Verissimo
observa que “hoje se fala tanto em ‘participagdo do publico’: pois, damas e cavalheiros, temos
aqui um caso ocorrido, ha quase quarenta anos”. De fato, esse ¢ um detalhe quase inédito e
significativo, cuja presenga s6 nos lembramos de haver constatado, até o momento, no texto
breve Gargalhada sinistra (1929), de Gomes Cardim, e que viria a se repetir na farsa breve

Pigmalido, do proprio Verissimo, que veremos na seqiiéncia.

4.2.3.4 Pigmalido — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

Pigmalido é uma farsa breve que mistura dois géneros literarios: o drama e a prosa. Na
edicdo comemorativa dos 40 anos de Fantoches, Verissimo faz a seguinte observacdo: “Na
época em que escrevi este conto eu s6 conhecia de ‘oitiva’ o Pigmalido de Bernard Shaw”
(1972, p. 151). Estamos diante de outro texto em que o “sabor pirandelliano” € sentido. Nao
consta que a cena tenha sido alguma vez representada. Além do proprio Pigmalido, a peca tem
as seguintes personagens: Galatéa e o Elegante; e, na platéia, o Critiquinho, o Cidaddo
conspicuo e o Publico. Repete-se, neste texto, ndo s6 o dilema do marido em Criaturas versus
criador, mas também o deslocamento da agdo, do palco para a platéia. E Verissimo cede
lugar, novamente, ao poeta Faustino.

No prologo da pega (em forma ndo teatral), o autor (Faustino) explica como os
calungas surgiram e saltaram de sua cabega, para assumir a forma humana e se transformar
em personagens. A cada um dos calungas vai dando nome: Pigmalido, Galatéa e o Elegante.

O primeiro deles, um artista, consegue insuflar vida a uma estatua: Galatéa. Imediatamente,
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um grande amor une o artista e sua obra-prima. Os dois se casam. Porém, um dia, Galatéa
conhece outro homem: o Elegante desconhecido.

Quando inicia o 2° ato, a inocente ex-estitua se encontra nos bragos do amante:

GALATEA — E esquisito. Meu marido é barbudo. Tu tens o rosto liso. Que cousa
engracada ¢ o homem! Eu antes ndo sabia de nada, ndo via nada.

(O Elegante desconhecido beija-a. Galatéa poe-se a rir perdidamente um riso de
crianga).

O ELEGANTE — Como eu te quero!

GALATEA — E curioso. Tu fazes em mim o que Pigmalido faz. Tu dizes pra mim o
que Pigmalido diz! Todos os homens sdo assim? Que engragada ¢ a vida!

(De repente aparece em cena Pigmalido. Vendo a mulher nos bragos de outro, da
um rugido. O Elegante quase desmaia de susto. Mas Galatéa fica imovel,
serenissima, como no tempo em que era estatua).

PIGMALIAO — Adultera!

GALATEA — Ué! Que ¢ isso?

PIGMALIAO (Levantando os bragos pro alto) — Antes fosses estatua, antes fosses
marfim, matéria bruta, imével, fria, morta...

GALATEA — Que mal fiz eu? Vim pra vida sem conhecer nada... O primeiro
homem que vi foste tu... Tu me beijaste, eu te beijei... Tu me disseste “eu te amo” e
eu te respondi: “eu te amo...” Depois apareceu este sujeito. Fez tudo o que fizeste,
disse tudo o que disseste. Eu ndo sabia de nada. — Que culpa tenho?

PIGMALIAO (desesperado) — Vénus! Vénus! Perdi a minha Galatéa, o meu sonho,
0 meu amor, a minha obra de arte! (1972, p. 156-158).

Neste ponto, o foco da cena se desloca do palco para a platéia. O Critiquinho defende
que “Galatéa devia ter permanecido estdtua, porque assim pertenceria tdo somente ao
escultor”. O Cidadao conspicuo reage: “Deixemos de literalices. Nao perturbemos o drama
(...). Senhor Pigmalido, cumpra o seu dever de cidaddao honrado. Lave com sangue o seu nome
manchado. Morte aos adilteros!” (1972, p. 158-9).

Aqui, o destino dos amantes ¢ distinto daquele dos de Criaturas versus criador: com
golpes tremendos, Pigmalido decepa-lhes as cabecas. Sob a vaia do publico, “os corpos das

vitimas tém atitudes horripilantes... contorcem-se, esguicham sangue, rolam...”.

4.2.3.5 Quarteto sem sol — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

Segundo Verissimo, “ao preparar os contos que deviam aparecer reunidos no livro
Fantoches, o autor omitiu deliberadamente Quarteto sem sol. Ndo me perguntem por qué”
(1953, p. 42). A exemplo do que ocorre em Noé, Criaturas versus criador € Pigmalido, mais
uma vez a autoria e conducg@o da trama sdo conferidas ao poeta Faustino. Quarteto sem sol
teve sua primeira montagem ao integrar o espetaculo Fantoches, levado a cena pelo grupo
caixa de Pandora, em 1987.

Quando a “ag@0” comega (1° Movimento — Adagio), o poeta Faustino esta sentado a

sua mesa ¢ tem, diante dos olhos, trés retratos: o de Tagore, o de Shaw e o de Beethoven.
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Insone, encontra-se, literalmente, contando as horas. Desta vez, no lugar dos calungas, que
saltam de sua cabega em Pigmalido, as trés figuras citadas aceitam o convite do poeta para

uma pandega, projetando-se dos quadros para a vida. E o 2° Movimento — Allegro ma non

troppo:

FAUSTINO (deslumbrado) — Viva! (Subindo pra cima da mesa.) Senhores! Vamos
brincar de lado-do-avesso. Nesta festinha intima revelaremos tendéncias opostas as
que possuimos... ou pelo menos as que revelamos ao respeitavel publico. Ser
eternamente a mesma coisa ndo tem graga. (Sensagdo no auditorio.) Quer dizer que
Shaw — o travesso, o irreverente — vai fazer o poeta ingénuo e maternal. Beethoven
passa a ser o intérprete das ultimas criagdes do nacionalismo Sinh6. E Tagore vai
virar valente, incendiario, fera... (1953, p. 45).

No 3° Movimento (Allegro molto expressivo), Shaw recita um poeminha ridiculo,

intitulado “Bebé, poema”, e Tagore profere um discurso incendiario:

TAGORE (adiantando-se, com punhos cerrados, olhos chispantes, ar de boxeador)
— Corja! O que vale a Vigla ¢é o brago. Comigo ¢ na madeira. Olho por olho, dente por
dente. A liberdade da India sera um fato. Nada de resisténcia pacifica. Ferrrrro!
Ghandi é um santo. Mas eu ndo tenho sangue de barata. Quero ¢ baderna grossa!
Guerra! (Dd uma punhada o ar.) Tragam o rei Jorge que lo arrebento! Que venha
um inglés qualquer que eu quero amassar (1953, p. 46-47).

A pega termina com Beethoven tocando (e os quatro cantando) um sambinha da época,

intitulado Na Pavuna, num cravo imagindrio.
Na “nota critica”, que antecede a pega, consta:

Quarteto sem sol da bem uma idéia do espirito de gaiatice e irreveréncia que
animou muitas das farsas que o autor escreveu no principio de sua carreira literaria.
O homem que absorvera o “humour” britdnico através de Machado de Assis e
Bernard Shaw, nesta fantasia carrega de tal modo nas tintas, que a coisa toda toma
um carater positivamente cdmico, mas duma comicidade desbragada de circo de
cavalinhos (1953, p. 42).

4.2.3.6 Tragédia numa caixa de brinquedos — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

Apesar do termo “tragédia” que a peca traz no titulo e do “morticinio” de que sdo
vitimas praticamente todas as “personagens” de Tragedia numa caixa de brinquedos, trata-se

de uma farsa, segundo as palavras do proprio Erico Verissimo:

Com esta farsinha fica encerrado o livro que leva o titulo geral de Fantoches,
0 qual por sua vez marca o fim de uma fase na carreira dum contador de historias
que, ja saturado de tanta fantasia e tanta fuga da vida, procurava aproximar-se das
criaturas de verdade e de seu mundo (1953, p. 240).

A verdade ¢é que, depois de personagens ficcionais que se libertam da tutela do autor,
para ganhar a vida e as ruas; de figuras que se projetam de quadros; de calungas que saltam da
cabega de um poeta, etc., nesta pega — que ndo consta haver sido alguma vez representada —

Verissimo continua evitando as personagens de carne, 0sso, sangue € nervo. A acdo, agora, se
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passa dentro de uma caixinha de brinquedos. As “dramatis personae” (como ele as chama)
sdo: a Bruxa de pano, a Boneca de louga, o Polichinelo amarelo, o Palhago bobo, o Capitio
chumbo, o Arlequim mil cores, o Baldo dourado e o Urso (com musiquinha na barriga).

Trata-se de uma historinha breve e singela, quase infantil. A Bruxa, velho amor de
Arlequim, sente que o estd perdendo para uma concorrente recém chegada: a Boneca de
louca. Enciumada, pede emprestada a espadinha ao Capitdo. Com ela, decepa a cabeca da
Boneca de louga. Arlequim mil cores, desvairado, arrebata a espada das maos da Bruxa de
pano e com ela vara o peito da assassina. Em seguida, volta a arma contra o proprio peito,
cravando-a no coragdo. No final, a tnica criatura que sobrevive a hecatombe ¢ o Palhaco
bobo.

A peca termina em forma de prosa. Nené, a dona da caixinha e dos brinquedos, ao se

deparar com toda aquela destruigdo, atribui a catastrofe a acdo de um rato.

4.2.3.7 A turba — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

Apesar de ndo haver sido incluida na edi¢do original de Fantoches, A turba (inspirada
na leitura dos Drames Philosophiques, de Renan) foi produzida juntamente com as demais
pecas. Também nesta farsa breve, que ndo consta ter sido representada, Erico Verissimo
reforca a crenga de que o homem néo é senhor de seu destino. Isso ¢ dito tanto no inicio —
“Bonecos que passam pela vida movidos pela Grande Forga desconhecida” (1953, p. 70) —
quanto no final da pega — “Qual! Somos mesmo como bonecos!” (1953, p. 77). Segundo
Verissimo, 4 turba ilustra muito vivamente os temores e reservas que o proprio autor tinha
com relagdo as massas.

A turba tem trés atos. No 1° e no tltimo temos a presenca de duas personagens apenas:
0 Mestre e o Discipulo. No 2° ato, além do Discipulo, temos o Gorjadago, o 1°, 0 2° e 0 3°
Imprudentes, o Rapazote, A turba e varias “Vozes”. No inicio da cena, o Mestre e o Discipulo
encontram-se no gabinete de estudo do primeiro, que medita, enquanto o Discipulo 1€. Ja ¢
tarde da noite quando o Discipulo interrompe a meditagdo do Mestre, para revelar seu fascinio
pela oratéria: “Um dia inda hei de ser orador. Orador politico. Mas ndo quero o ambiente
acanhado das camaras, dos parlamentos. (...) Ar livre! Praca publica! A turba” (1953, p. 69).

O Mestre, homem experimentado, alerta que, nesse caso, grandes decepgdes lhe
estardo reservadas: “Nao ha nada no mundo mais inconveniente ¢ absurdo que a multidao. (...)
Nao pensa. Tem a mentalidade de rebanho. Pra onde corre um, correm dois... Desaparece o

individuo — para dar lugar a esse monstro terrivel e bronco que ¢ a turba” (1953, p. 70).
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Como o Discipulo ndo concorda com o pensamento do Mestre, este resolve contar-lhe
uma historia, através da qual o Discipulo “podera ver claramente o espirito das multiddes, os
seus impetos, as suas paixdes. Fic¢@o, naturalmente. Mas fic¢do baseada em fatos reais que a
gente todos os dias esta lendo nas gazetas”. Enquanto ouve a histdria, o Discipulo adormece,
sendo transportado, pelas palavras do Mestre, para Bonecopolis, capital da republica da
Fantochelandia, onde, cercado por uma turba excitada, Gorjadago discursa numa praca,
exigindo a deposicao dos governantes. Na opinido do orador, s6 um homem seria capaz de
devolver a dignidade ao pais: “o atual lider e futuro candidato a presidéncia da republica:
Romperasga!”.

O grande lider esta para chegar a qualquer momento. Um telegrama, trazido pelo
Rapazote, no entanto, frustrara as esperancas da turba. Quem 1€, com voz sumida, é
Gorjadaco: “Nosso querido lider barbaramente assassinado trés tiros revolver quando viajava.
Assassino fugiu protegido autoridades. Testemunhas afirmam sicario é ruivo, magro, baixo,
olhos azuis. Desconfia-se assalariado governo. Vingancga!” (1953, p. 74).

Eis que, naquele momento, um homem com aquelas caracteristicas se aproxima,
cauteloso, da turba. Aos gritos de “Morte ao assassino!” e “Vinganga!”, o desconhecido ¢
linchado. Quando Gorjadaco finalmente se aproxima, para identificar o assassino do grande
lider, tem uma enorme surpresa: o corpo que jaz diante de si € o do proprio Romperasga. O
Discipulo, que a tudo assiste fascinado, é apontado como o responsavel pelo linchamento do
lider revoluciondrio. Segundo o 3° Imprudente, teria sido ele que chamara a atengdo para a
aproximacdo de Romperasga. No momento em que estd comec¢ando seu linchamento, o
Discipulo desmaia. Quando finalmente acorda, aos gritos de “socorro!”, depara-se com o
sorriso do Mestre, que “acompanhara”, em detalhes, o sonho do Discipulo.

Ainda que Verissimo dé a entender que seus textos, apesar da forma teatral, foram
escritos mais para serem lidos que para serem representados, em A4 furba, o Mestre se volta
para dar “uma explicagdo importante”, antes de sair de cena: “Respeitavel publico! Tudo
quanto se passou foi brincadeira. Nao levem a sério a farsa. Porque no fim de contas, ndo

passa duma pega... Boa-noite!”.

4.2.3.8 A bordo do “Megatério” — Erico Verissimo, farsa breve, 1932.

A bordo do “Megatério” — pecinha por onde vagueia, segundo Erico Verissimo, “o

espectro de Renan” e que assinala um arrufo que teve com a Democracia — poderia ser
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interpretada, por quem desconhecesse o sentimento democratico e a simpatia que o autor
nutria pelo socialismo, como um manifesto a favor da ditadura.

A farsa — “escrita pelo poeta Faustino, que nela expressa parabolicamente sua opinido
sobre a Democracia”, segundo consta na rubrica inicial —, que jamais foi encenada, tem as
seguintes personagens: o Comandante do dirigivel, o Imediato, o 1°, 2°, 3°, 4° e 5° passageiros,
os Outros passageiros e¢ a Tripulagdo. A agdo se passa a bordo da grande aeronave
“Megatério”, que esta fazendo uma excursdo transcontinental. Relativamente ao local da agdo,
o autor explica que, por aquela época, passou pelo Brasil, causando grande sensagdo, o
dirigivel Zeppelin, num reide transcontinental (1953, p. 78).

Temos, de um lado, os passageiros; de outro, o Comandante do dirigivel. Os primeiros
passam seu tempo jogando xadrez e criticando o Comandante, principalmente, em razdo de
uma mudanga de rota, que ele procura justificar: “Nao tive outra alternativa. Ventos
contrarios. Sou responsavel pela boa marcha desse monstro. E pela vida dos passageiros”
(1953, p. 80).

Diante de nova alteragdo no roteiro, que frustra os passageiros — que planejavam ir ao
Derby Club da cidade X, para assistir a0 sweepstake e apostar nas patas dos cavalos —, os
mesmos resolvem se rebelar. “Somos a maioria e ndo nos ouve. Trata-nos como se fossemos
irracionais ou escravos. Ora, isto é contra os sdos principios da Democracia”, reclama o 3°
passageiro. Mesmo diante dos gritos de “Viva a Democracia!” e “Abaixo o ditador!”, o
Comandante se mostra firme:

O COMANDANTE (sereno) — Bem. Esta resolvido. Nao desceremos em X... Sou o
comandante desta aeronave: sei o que fago. A minha larga experiéncia e provada
competéncia técnica me icaram a este posto. Tenho de zelar pelo “Megatério”. Sou
responsavel pelo bom éxito do reide. Ndo sou obrigado a pedir conselhos a quem
ndo entende da matéria... Estou trangqiiilo. Nao desceremos.

O 2° PAS. (teatralmente) — A idéia de liberdade ndo se sufoca tio facilmente,
capitdo, porque a Democracia...

O COM. (interrompendo) — Democracia? (Desanda a rir sarcasticamente.) (1953, p.
84-85).

No 3° ato, o cenario reflete os estragos da luta recente. Com o Comandante amarrado e
amordacado em seu camarote, quem assume — democraticamente escolhido pelos demais — o
leme do “Megatério” ¢ o 3° passageiro. “Nao querendo incorrer nos mesmos erros do meu
truculento antecessor, que nao pedia conselhos a ninguém, pretendo consultar a maioria sobre
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o rumo que devemos dar agora ao nosso querido ‘Megatério’”, discursa o novo comandante,
que, depois, complementa: “Cada cidaddo tera o direito de dar a sua opinido. Em resumo:

todos mandam” (1953, p. 85-86).
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No 4° ato, o “Megatério” ¢ sacudido por uma tempestade horrenda. Os motores param
e a aeronave estd completamente desgovernada. E, entdo, o 3° passageiro se lembra do

capitdo, que ¢é logo trazido a sua presenca:

O 3° PAS. — Comandante, por Deus, salve-nos! Salve-nos! Mande! Ordene! Nos
obedeceremos.

O COM. (com voz terrivel) — Nada mais posso fazer. Esta tudo perdido!

O IMEDIATO (entrando com espalhafato) — O “Megatério” vai a gaita!

(Gritos. Urros.)

O COM. (rindo diabolicamente) — Viva a Democracia! (1953, p. 86-87).

Se Verissimo tinha alguma resisténcia ou duvida acerca do regime democratico de

governo, essa o tempo se encarregaria de aniquilar, conforme seu proprio depoimento:

Alguns anos mais tarde [da passagem do dirigivel pelo Brasil], um certo
Adolf Hitler, cabo improvisado em capitdo, tomou de assalto o comando
“Zeppelin” do Terceiro Reich, conduziu-o como um ditador e, depois de causar a
morte ¢ a desgraca de milhdes de criaturas, levou sua aeronave a ruina. Isso me
parece uma resposta bastante expressiva dada pela vida as duvidas do jovem autor
de A bordo do “Megatério” (1953, p. 78).

4.2.3.9 Um dia a sombra desceu — Erico Verissimo, sketch teatral, 1932.

Pelo que conseguimos apurar, esta peca breve de Erico Verissimo jamais chegou a ser
encenada. Segundo o proprio autor, “em Um dia a sombra desceu temos de novo um
dramalhdo em torno da hereditariedade” (1953, p. 152). Na edi¢do comemorativa dos 40 anos
de Fantoches, ele complementa: “Para o leitor de Le Dantec, o destino ‘funcionava muito’. E
o leitor de Omar Khayyam achava que tudo estava escrito: os homens, tanto os sabios como
os idiotas, ndo passavam de fantoches” (1972, p. 58). Na mesma edi¢cdo, Verissimo faz ainda
a seguinte observacdo: “Outra tragédia ibseniana” (1972, p. 55).

As personagens de Um dia a sombra desceu sdo: Jodo, Paulo e o Médico. A agdo se
passa na sala da casa do primeiro. Em cena temos apenas Jodao e Paulo. O Médico encontra-se

no quarto, onde Maria, mulher de Jodo, esta em trabalho de parto. Vejamos a cena inicial:

JOAO — Pobre Maria! Tem sofrido muito!

PAULO (detendo-se na frente do outro) — Ela bem merecia outra sorte.

JOAO — Dizes bem. Merecia... Mas que queres? Ninguém pode com o destino. Tudo
esta escrito. (Levanta-se bruscamente, segura Paulo fortemente pelos ombros.)
Paulo, tu ndo podes compreender, tu ndo podes compreender!

PAULO - Jodo, se um dia a tua mulher... (Cala-se de repente, como se se tivesse
arrependido do que comegara a dizer).

JOAO - Que ¢?

PAULO — Nada! Ja me ia sair uma tolice... (Sorri um sorriso for¢ado).

JOAO (sentando-se novamente) — Eu daria a vida pra que esta hora nio chegasse.
(Olha longamente a porta do fundo, que se acha fechada.) La dentro... Quem sabe
quanto estara sofrendo?... (Passa a mdo pelos cabelos.) Nunca, nunca devia ter
chegado esta hora... O doutor disse que ndo tivesse cuidado... Mas, Paulo, tu me
entendes, ndo é mesmo? Nunca devia ter acontecido isto... Um filho! Um filho
meu... Meu! Com este sangue sordido, com esta carne doente... (1972, p. 57-58).
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Enquanto espera o nascimento do filho, Jodo recapitula sua vida. Fala da “sombra” que
levou, primeiramente, seu pai ao hospicio; depois, a ele proprio. Ao retornar, s6 um amigo lhe
restara: Paulo. “Mas um dia”, diz ele, “a sombra tornou a descer... Era a tara da minha raca, a
heranca da familia... A sombra desceu. Tudo ficou escuro... A razdo me fugiu... E me levaram
mais uma vez pra o hospicio” (1972, p. 60).

Pensando no filho que terd o seu sangue, a sua carne; na criaturinha que havera de
carregar sem culpa a sua miséria; que serd, talvez, um idiota, sobre quem a sombra fatalmente
descera um dia... Jodo toma uma decisdo: “eu vou matar o meu filho”. Para evitar esse gesto
extremado do amigo, Paulo revela ser o pai da crianga. Para alegria de Jodo, o filho nasce
morto.

No fim da peca, Verissimo faz constar a seguinte nota: “Quarenta anos depois deste
dramalhdo ndo consegui ainda descobrir de quem era o filho... Uma idéia! Eu entro em cena
intempestivamente e exclamo: — Sou eu o pai da crianga! Ha-ha-ha!” (1972, p. 65).

A exemplo de Ibsen, Machado de Assis também andou, claramente, dando uma
passada pela cena, ndo s6 pelo enigma em torno da paternidade, mas também pela frase “uma

criaturinha que vai carregar sem culpa a minha miséria”.

4.2.3.10 Quase 1830 — Erico Verissimo, sketch teatral, 1932.

Quase 1830 teve sua primeira representacdo no Instituto de Belas Artes, de Porto
Alegre, em 1956. Voltou a ser encenado em 1987, quando integrou o espetaculo Fantoches,
montagem do grupo Caixa de Pandora, da Capital. Se nas demais pecas Erico Verissimo
tentou esconder o seu sentimentalismo por trds de uma cortina de satira, cinismo e
irreveréncia, em Quase 1830 temos, segundo ele proprio escreve, “um tema roméantico
desenvolvido de maneira terra-a-terra, numa mistura de ironia e piedade” (1953, p. 118).

A esséncia da formula anatoliana, ele s a repetirda uma vez: em Como um raio de sol,
que veremos a seguir. As personagens do “drama sentimental” sdo: o Poeta (28 anos), a
Mulher Feia (36 anos), a Senhora Gorda (40 anos) e o Vizinho Experimentado (50 anos). A
acdo se passa no quarto do poeta tuberculoso (tenhamos presente que a tuberculose, doenca
romantica, vitimou poetas como Casimiro de Abreu, Castro Alves e Gongalves Dias, os dois

primeiros, com apenas 21 anos de idade; o ultimo, com 41).
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O Poeta, moribundo, recebe a visita da Mulher Feia (unica criatura a se preocupar com
seu estado de saude), em seu quarto de pensdo. Quando a vé, comega a delirar. Confunde-a

com a musa inspiradora de seus versos, que enfim chegou:

O POETA (febril) — Sim... Mas porque demoraste tanto? Nao te lembras do meu
verso? “Viras com a madrugada nova”. Ja é dia... La fora o sol anda despejando ouro
por toda parte, como um principe prodigo...

(Os olhos do poeta ardem. A tosse lhe corta freqiientemente as palavras).

A MULHER - Sossegue, mocinho, sossegue.

O POETA (delirando) — Tu és a Bem Amada. O meu sonho era tdo maravilhoso que
parecia impossivel. Tu chegas... Porque ndo vens vestida de noiva? Porqué? E
primavera. La fora as laranjeiras devem estar florindo... Ndo fizeste uma grinalda
pra tua cabeca?

A MULHER (desconcertada) — Ora... Nao fale tanto, vai cansar... O senhor esta
enganado... Eu sou a vizinha aqui do lado. Sossegue. Quer um copinho de leite?
(1972, p. 142).

O Poeta recusa o leite; recusa o remédio... Recita um poema e, entdo, pede a Mulher
Feia em casamento: “Antes que a noite chegue, antes que o céu floresga em estrelas, nos nos
casaremos... Iremos depois bem juntinhos pelos caminhos. A voz do vento perfumado sera a
nossa marcha nupcial...”. Depois de declarar a Mulher Feia o seu amor e de exaltar uma
beleza que so6 ele vé, o Poeta pede-lhe um beijo — um beijo que ndo se concretiza, pois o Poeta
cai morto.

A dona da pensdo (a Senhora Gorda), chamada pela Mulher Feia, s6 lamenta os dois
meses de aluguel e a roupa lavada que o poeta lhe ficou devendo. O Vizinho, intimado pela
comadre para cuidar do funeral, ao se deparar com o morto, observa: “Um poeta de cabeleira
que morre tuberculoso. E raro. Palavra que ¢. Bem como nos romances & moda de 1830.
Tudo, sem faltar nada... Até a garrafa com o toco de vela fincado no gargalo” (1972, p. 146).

Apos a saida do Vizinho — que redigira uma “subscri¢do”, visando a obtengdo de
dinheiro junto a almas caridosas, para o enterro do poeta —, permanecem em cena a Mulher
Feia e a Senhora Gorda. Entre elas, o defunto. Enquanto a Mulher Feia lamenta a morte do
homem que realizou o grande sonho de sua vida — o de um dia ouvir uma declaracdo de
amor —, a Senhora Gorda responde ao pregdo de um verdureiro, que se ouve da rua. O agudo
contraste entre uma mulher que chora baixinho a mais profunda dor e outra que, aos gritos,

encomenda batatas para o dia seguinte, chega a ser chocante.
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4.2.3.11 Como um raio de sol — Erico Verissimo, sketch teatral, 1932.

A exemplo de Quase 1830, Como um raio de sol também foi representado no Instituto
de Belas Artes, de Porto Alegre, em 1956. Nesta peca, segundo o proprio Erico Verissimo, “o
autor faz uma nova excursao pelos perigosos caminhos do sentimentalismo” (1953, p. 160).

O Homem Triste (36 anos), o Pai (60) e a Filha (24 anos) sdo as personagens da pega,
cuja acdo se passa na varanda (o autor chama a atencdo para o fato de que, no Rio Grande do
Sul, “varanda” ¢ a sala de jantar. Ou pelo menos era...) da casa do sexagenario, que recebe a
visita do Homem Triste (trata-se de um professor de matematica, meio poeta, que ha algumas
semanas alugou um quarto na casa vizinha). O Homem Triste vem falar ao Pai sobre a paixdo
que sente pela moga que todas as tardes vé debrucada a janela que da para o jardim da casa
em que agora se encontra.

O Pai encoraja, freqiientemente, 0 Homem Triste (que ¢ também timido) a falar de
seus sentimentos. No meio da conversa, o embarago do rapaz faz com que,
inconscientemente, lance mao de um livro que se acha sobre a mesa, cujo titulo 1€ em voz

baixa:

O HOMEM - “Como um raio de sol”. Romance. (Elevando a voz). O senhor me
desculpe, mas a sua filha entrou na minha vida como um raio de sol... Veja o titulo
deste livro... E uma coincidéncia: bem como um raio de sol...

O PAI (tristemente) — Como um raio de sol...

O HOMEM - Assim ¢ que, resumindo: eu... eu... amo a sua filha...

O PAI (sereno) — E acredita que ela o ama também?

O HOMEM - Oh!, meu caro senhor! Eu ndo ouso afirmar... Mas... sim... realmente,
sou um homem triste, feio, sem encantos de espécie alguma... Mas todas as tardes na
janela florida a sua filha... Por favor, ndo me olhe com essa cara tdo triste, sim?

O PAI — Fale, meu amigo, fale...

O HOMEM - A sua filha me olhava muito, muito, fixamente... A principio me
pareceu que ela olhava pra nada, estava como que sonhando... Depois — todas as
tardes aquilo se repetia — fiquei acreditando que... que os olhos dela estavam
voltados pra mim... Que mal ha nisso, ndo ¢ mesmo?

(Cala-se, ofegante. Torna a enxugar o suor que lhe roreja a pele do rosto. O velho
esfrega as mdos trangiiilamente).

O PAI —E agora, que deseja?

O HOMEM - Agora eu lhe venho pedir permissdo pra me aproximar da sua filha...
O PAI — Meu caro, eu ndo o conheco. Sei apenas que ¢ meu vizinho... Mas, mesmo
que o conhecesse nao permitiria...

O HOMEM (interrompendo-o0) — Nao permitiria?

O PAI—Nao (1972, p. 47-48).

O Pai aconselha-o a esquecer sua filha, sob o argumento de que ela so6 seria capaz de
trazer mais sombra a sua vida. Antes que o Homem Triste vd embora, sem entender a recusa

do pai, que dissera haver simpatizado com ele, ouve o seguinte pedido:

O PAI - Espere... Faz de conta que ela ¢ a felicidade. E a felicidade, meu amigo, ndo
passa de uma mulher bonita que nos mira, debrucada a uma janela florida... Entre
noés e ela ha sempre um muro. Mas nunca, nunca devemos saltar esse muro. Porque a
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felicidade s6 ¢é bonita, s6 nos da alegria de longe... Se todos os homens
compreendessem isto ndo haveria tanta tristeza no mundo... (1972, p. 49-50).

Segundo Verissimo, até aqui “a pecinha se mantém nos limites do improvavel, sem
jamais descambar para o impossivel. O momento perigoso ¢ aquele em que surge em cena a
Filha cega” (1953, p. 160). Eis a razdo pela qual o Pai pedira ao Homem Triste que
esquecesse sua filha. Se em Quase 1830 temos um final em que se alternam os lamentos e
solugos da Mulher Feia com os gritos da Senhora Gorda, que “dialoga” com o verdureiro,
aqui temos um pai lendo, para a filha cega, um romance (Como um raio de sol), cuja historia
leva ambos a mergulharem numa tristeza infinita.

A exemplo de Luiz, de A dama da noite sem fim, a Filha cega também repete o clamor
de Oswald, dos Espectros de Ibsen (“O sol... 0 sol...”): “Como um raio de sol... Oh! pai! Se eu
pudesse ver a vida, se eu pudesse ver a minha casa, o meu jardim, as minhas rosas. Pai! Se eu
pudesse te ver! Se eu pudesse ver o sol, pai! O sol! O sol!” (1973, p. 53).

Em Como um raio de sol o contraste agudo ¢ suscitado pela rubrica final (que nao
chega ao espectador), que torna o solugar da moga, ¢ a cena como um todo, ainda mais
comoventes: “Longe, na rua, um garoto passa cantando uma cangfo alegre. Cantam também
passaros no jardim. Os vidros da janela, as paredes da sala, os méveis, os cabelos da moga —
tudo rebrilha na Iuz dourada da manha” (1973, p. 53).

Com Como um raio de sol (e, também, com Quase 1830), Erico Verissimo
demonstrou ser possivel explorar um tema romantico com ironia, piedade, humor e
romantismo... — sem jamais cair no lugar comum da pieguice, que marca boa parte do drama

de seus contemporaneos, meio século apds o fim do Romantismo.

4.2.3.12 Orgulho de Girassol — Carlos Alberto Minuto, fantasia em 1 ato, 1937.

Representada, pela primeira vez, no Teatro Guarany de Pelotas, “em grandioso festival
organizado pela Sociedade Difusora Radio Cultura”, no dia 17 de margo de 1937, a “fantasia”
Girassol (ou Gyra-Sol, na sua grafia original), de Carlos Alberto Minuto, tem as seguintes
personagens: Girassol, Rosa, Hera, Violeta, Trevo, Saudade e Jardineiro.

Estamos diante de um longo e encantador poema em sextilhas rimadas. Apesar do
autor ter classificado seu texto como fantasia, estamos diante de um apologo, cujo “género
literario”, a exemplo da fabula, tem como caracteristica especifica — e, talvez, principal — o

alegorismo e o fundo didatico. No presente caso, os animais, que desempenham um papel
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especial nas fabulas e nos contos maravilhosos, dao lugar as flores e plantas, através das quais
subentendem-se os homens.

A cena se passa em um jardim. Nele, temos varias meninas, vestidas com a cor da flor
ou planta que representam. A pe¢a comeca com o jardineiro, requisitado pelo rei, despedindo-

se das flores e plantas do jardim do palacio:

JARDINEIRO (falando as flores).
Minhas florinhas, vés que tio queridas,
Até bem pouco de brilho revestidas,
Haveis os meus olhos encantado
Recebei a nova que me pesa

Dizer-vos que me chama a realeza,

Em vista de ser grave o seu estado.

Eu também ndo sei se me ausentando,
O remorso ird dilacerando,

Este pobre coragdo envelhecido...

Ja estou bem doente e pouca sorte,
Todo destino meu nesse transporte,
Ha de ser como o vosso, indefinido.

(Falando a Violeta)

Violetas, de azul entre o suave

Colorir de tintas, o mais grave,
Ressalta o seu valor; em suma...

A modéstia que representais louvamos,
E a graga que entdo admiramos,
Encontra-se no coragdo de cada uma.

(Indo junto da Rosa)

Rosa, linda flor que a poesia,
Guarda em seu caderno de magia
Todo realce desde tempos idos.
Flor que o sol de maio retempera
Comegado talvez na primavera,
Ao voo dos passarinhos divertidos.

O Trevo ali esta, ja se avizinha

E uma planta que nasceu sozinha,

E nao precisa dos carinhos meus.

A Hera continua alcandorada,

A subir, subir, ei-la animada...

A todas vos, o mais sincero adeus! (p. 2-3).

Sem a protegdo de quem “a cativou”, como diria o Pequeno Principe, a delicada
Violeta antevé seu irremediavel fim. Principalmente, diante da ameaca que representa o
“orgulhoso” Girassol. Apesar de alertado, pela Rosa, de que tudo na terra € passageiro, o
Girassol s6 se da conta disso quando a Hera, 14 do alto, anuncia que o sol estd se pondo no
horizonte. Todas as flores e plantas vibram, na expectativa de ver o declinio do Girassol, que
promete vingar-se por meio dos pequenos girassois que haverdo de nascer das sementes por

ele espalhadas pelo jardim.
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Assim que surgem 0s girassois pequeninos, porém, com a ajuda do Trevo, a Hera —
estendendo sua malha — imobiliza os mesmos. Antes que o orgulhoso Girassol morra, a
delicada Violeta, auxiliada pelas demais flores e plantas, resolve “ressaltar o seu valor”, como
lhe pedira o jardineiro, na despedida: decide contar ao Girassol a historia de Nabucodonosor,
imperador da Babilonia, e da rainha Nineve, cujas personagens, em razdo de seu poder e

riqueza, sentiam-se imortais e acima de Deus:

SAUDADE - O profeta dissera — e foi verdade:
Babilonia com toda majestade...

“Em cinzas se ha de transformar”.

E algum tempo passou, mas Deus ndo dorme

E Babilonia num montéo informe,

Pode sua propria ruina contemplar (p. 14-15).

O garboso Girassol, finalmente, compreende que toda gloria € passageira. Assim como
Nabucodonosor, Nineve, a Babilonia... tudo na Terra passa!

GIRASSOL - Confesso-me vencido, porém, rogo:
Dai aos girassois pequenos desafogo,
E nfo os maltrateis com opressao.

HERA (Subindo a escada e vendo o clarao de um incéndio no castelo):
E tarde agora: tudo ¢ revelia

Morreremos todos por que ¢ dia

Da nossa também destruigao.

Eis que avisto de perto a grande chama
Um incéndio no castelo inflama,

Por aqui, também ha grande guerra!
Morreremos todos. Eis definida

A pequenez que representa a vida,

Dos seres que vivem pela terra!

VIOLETA - Oh! Como ¢ imensa a minha magoa!
Sinto a terra suplicando agua...
E as raizes numa febre ardente.

HERA — Caminham as labaredas incessantes
E vaidades tombando agonizantes,
Em cinzas se fazem lentamente.

ROSA - Eis o fim de um principio desunido
Eis um mundo em cinzas reduzido...
Sem saber talvez porque viveu.

HERA - Eis o principio do fim, eu considero
Tanto orgulho, tanto brilho e esmero
E n@o saber sequer porque nasceu.

(Todas as personagens baixam a cabe¢a como se o calor do fogo estivesse matando-
as lentamente).

JARDINEIRO (entrando):

E tudo findo; o castelo em ruinas.
Extinguem-se as chamas assassinas,
Mas esta morta a florag@o querida.
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Clardes e sombras; nuvens passageiras
A cena das tragédias verdadeiras,
Representada como em nossa vida! (p. 15-16).

“Por aqui, também ha grande guerra”, frase que Carlos Alberto Minuto atribuiu a
personagem Hera, parecia antever o desfecho da proliferacdo ainda maior do nazismo e do
fascismo, apos a guerra civil espanhola, e dos acordos que alemaes, italianos e japoneses,
entdo, firmavam. No Brasil, o clima era também de apreensdo, ndo so6 pelo que acontecia 14
fora: Gettlio Vargas, inspirado pelo autoritarismo dos dois principais lideres europeus do
momento, preparava o golpe do Estado Novo. De modo que a “fantasia” tudo tinha a ver com
a realidade do momento: “A cena das tragédias verdadeiras, representada como em nossas

vidas”.

4.2.3.13 Um Judas insonte — Zeno Cardoso Nunes, “ato teatral ingénuo-filos6fico”, 1939.

Apesar de somente ter sido publicado em 1985, o “ato teatral ingénuo-filosofico” Um
Judas insonte, segundo consta na primeira aba do livro, foi escrito por Zeno Cardoso Nunes
(nascido em 1917, em Sao Francisco de Paula), no ano de 1939. No mesmo espacgo, o texto ¢

apresentado conforme segue:

Trata-se de um ato teatral, de fundo filosofico, porém expresso de modo
ingénuo e divertido, o que torna muito agradavel sua leitura, mormente para a
juventude. Nele o autor utilizou, com sua costumeira maestria, a redondilha maior,
bela, colorida, fluente e espontanea, o que realga, sobremaneira, o encanto do texto.

Curiosamente, em duas das trés pecas, do periodo em analise, em que os autores
recorrem a forma lirica — esta, de Zeno Cardoso Nunes, ¢ O amor de Madalena (1941), de
Sérgio de Gouveia (que sera vista a seguir) — Judas Iscariote ¢ a figura central. Ainda que se
assemelhem também em outro aspecto (ambas as pegas fazem a defesa de Judas, visto como
um instrumento a servico do poder divino), os textos sdo completamente diferentes na
concepcao.

No “ato teatral ingénuo-filosofico”, de Cardoso Nunes, que tem por personagens Jessi,
Judas, Noel, um sargento e dois soldados, a agdo se passa na atualidade e a personagem Judas
ndo ¢é, evidentemente, o verdadeiro Judas Iscariote; mas, sim, alguém que, para se aproximar
da mulher amada (Jessi), “incorpora” essa personagem. J4 no poema dramatico de Gouveia,
as personagens sdo Madalena, Jesus, Judas e dois soldados, ¢ a agdo se passa no tempo em
que essas figuras biblicas efetivamente viveram. Mas ocupemo-nos, por enquanto, apenas de

Um Judas insonte.
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A cena comeca com Jessi falando de uma briga que teve, ha pouco, em plena praca,

com o noivo Noel, o que leva Judas a invadir a cena para fazer a sua propria defesa:

JUDAS — Ha pouco, ali numa praga,
eu tive a santa desgraga

de ouvir, oculto e calado,

a senhorita brigando

com seu gentil namorado...
JESSI — Meu noivo.

JUDAS — Pois bem, seu noivo...
JESSI — E que tem isso de mal?
JUDAS — Nada. Dois noivos brigarem
¢ um fato bem normal.

Porém ouvi, senhorita,
(exaltando-se)

eu ouvi, € ndo consinto

que esse fato se repita,

pois isso me doi, me fere

mais que a tala de um chicote

— a senhorita chama-lo

para humilha-lo, insulté-lo,

de Judas Iscariote!...

JESSI — Nisso ndo vejo razao
para tanta exaltagao.

JUDAS — O que disse ¢ uma maldade,
¢ falta de caridade,

¢ um desaforo sem fim...

JESSI — Quem ¢ o senhor afinal
para, aqui na minha casa,

estar discutindo assim?

E preciso que se note

que ndo sei quem ¢ o senhor.
JUDAS (com énfase)

— Sou Judas Iscariote,

ao seu inteiro dispor (p. 14-16).

Noel aparece, para fazer as pazes com a noiva. Ameaga chamar a policia, pois ndo cré
que aquele homem possa mesmo ser Judas. Antes, porém, este ultimo conta aos dois a sua
historia. Se em O amor de Madalena, de Sérgio de Gouveia, como se vera adiante, ¢ Jesus

quem faz a defesa de Judas, na pega de Cardoso Nunes € o proprio Judas quem se defende:

JUDAS [falando de Jesus]

— O livro santo dizia

que um amigo o venderia,

como de fato o vendeu.

E o tal amigo, fui eu.

Nao o vendi por malvado...

fiz esse ato forgado

pela vontade divina.

Tudo assim tinha de ser.

Eu cumpri o meu dever,

Cristo cumpriu sua sina.
Vendendo-o, comprei os homens.
Esta entendendo, menina?

JESSI — Estou... J4 ndo o condeno.
Mas, mesmo assim, foi terrivel
ter traido o Nazareno...
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JUDAS — Porém era necessario,
para a salvag@o humana,

o martirio do Calvario.

Depois que a missdo cumpri,
inconsciente, obedecendo

ao vaticinio tremendo

das sagradas escrituras,

so eu sei das desventuras
amargas que eu padeci.

Meu tormento foi maior,

bem maior que o de Jesus!

A ser sempre caluniado

sem nunca na minha vida

ter mas acdes praticado,

eu preferira, mil vezes,

ter sido morto na cruz! (p. 25-26).

Julgando aquele homem um louco, Noel acaba chamando mesmo a policia. Mas,
quando ela vem, acaba prendendo ndo a Judas, mas a Noel, por ter-lhe aplicado um trote
(Noel acusara Judas de ser um traidor, cuja “vitima do crime, foi Cristo, Nosso Senhor!”. A
so0s com Jessi, Judas admite, enfim, ndo ser Judas: “Isso ndo foi bem comédia,/ tem algo até
de verdade,/ porque, sendo um ser humano,/ eu tenho um pouco de Judas/ como toda a
humanidade” (p. 40-41). Depois, revela porque resolveu representar aquele papel: “Foi
porque gosto de ti./ Quantas vezes eu passava,/ nesta rua, procurando/ teu olhar que ndo me
olhava./ Hoje, ao ver vocés brigando,/ tive uma idéia de luz;/ Entrei aqui imitando/ o
vendedor de Jesus” (p. 41-42).

A representagdo acabou valendo a pena, pois Noel retorna para desfazer,

definitivamente, o seu noivado. Pelo menos o Judas desta historia acaba tendo um final feliz.

4.2.3.14 O amor de Madalena — Sérgio de Gouveia, poema dramatico em 7 quadros, 1941.

Essa peca de Sérgio de Gouveia (1902-1965), filho de Sao Vicente do Sul, ¢ assim
definida por Moacyr Flores (1997, p. 104): “O Amor de Madalena (1941) ¢ um poema
dramatico em versos alexandrinos, que tem como tema o amor de Judas pela bela pecadora,
amor que faz com que venda Jesus, para ter dinheiro e comprar Madalena, que o repudia”.

A essa breve definicdo poder-se-ia acrescentar que as personagens principais —
Madalena, Judas e Jesus — de O amor de Madalena (que traz o sub-titulo “Simbolos que
vivem”) encontram-se inseridos num triangulo amoroso que ndo se fecha: Judas ama
Madalena, que ama Jesus, que ama Madalena, mas que renuncia a0 amor, para cumprir o seu

destino.
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Surpreende que a edi¢do do texto ndo tenha gerado polémica, ja que, por aquela época,
Erico Verissimo, por exemplo, sofria a persegui¢do de alguns representantes da Igreja
Catolica, da capital gaucha (perseguicdo essa que ¢ tida, ao lado do clima pesado do Estado
Novo getulista, como a causa de sua mudanga, com a familia, para os Estados Unidos, em
setembro de 1943), em decorréncia da publicacdo de O resto é siléncio (1942).

Alids, a tematica explorada por Gouveia (e mesmo por Zeno Cardoso Nunes, dois anos
antes, em Um Judas insonte), apesar de secular, parece ndo ter envelhecido. Recentemente, o
romance O codigo Da Vinci, de Dan Brown, provocou polémica, principalmente em sua
versao cinematografica, por cogitar a possibilidade de Madalena ter sido amante ou mulher de
Jesus, de quem teria tido uma filha.

Sérgio de Gouveia dividiu seu poema em sete quadros. No primeiro deles, Judas

revela, a Sdo Jodo, o seu amor por Madalena. A peca, porém, principia com um soliléquio:

JUDAS — sozinho

... € 0 Mestre, bem sei... € sua voz, tdo mansa,
enche o povo infeliz de uma nova esperanca.
Que me importa, porém, se dentro do meu tédio
eu ndo encontro paz nem encontro remédio!
Desespera-me o amor, castiga-me o desejo,

e enquanto, como um louco, eu mendigo seu beijo,
de joelhos, ela beija os pés do nazareno!

E aquele doce olhar, de que hoje me enveneno,
ndo volve sobre mim a sua mansa luz.

Ela vé tdo somente os olhos de Jesus... (p.7).

No segundo quadro, ¢ Madalena quem declara, a Jesus, o seu amor. Judas assiste & cena, as
escondidas. A renuncia de Jesus ao amor de Madalena, merece de Judas o seguinte
comentario: “De que vale ser Deus, se ndo tem coracdo” (p. 16).

No quadro seguinte, Jesus, sozinho em cena, admite seu amor por Madalena:

JESUS — (...) No rude itinerario

que me indicaste, pai, ndo hei de vacilar!

Pelos homens sem Deus meu sangue ha de jorrar,
levarei minha Cruz, salvarei meus irmaos,

e veras, amanha, milhares de cristaos
glorificando em Ti o filho de Bethlém!

Mas esta provag@o, meu pai, vai muito além

das forgas que me deste!

(Tristemente) O meu olhar se turva

vendo, bela, tremer a doce e rosea curva
daqueles seios seus! E sentir o perfume

que sobe do seu corpo e vem pelo negrume

do seu cabelo, assim, suave, me envolvendo!

(...) Da-me forca, meu Pai! Faze com que eu resista
a esse fundo olhar que todo se contrista

na distancia do meu! A essa boca nervosa

que se estende, febril, e se oferta, amorosa,

ao beijo que ndo dou!...

(Solugando) Eu vacilo, porém...
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Naio te esquegas, meu Pai, que eu sou homem também!... (p. 19-20).

No quarto quadro, Judas tenta convencer Madalena a se afastar daquele Ser que ama

como Deus, mas como homem lhe foge. Quando a ex-meretriz fala sobre o significado de

Jesus, ndo so para ela, mas para toda humanidade, Judas, além de dizer que ndo cré Nele,

ainda O renega: “Ele fala do céu, de um céu a cuja porta/ abandona-se tudo, amor, felicidade,/

esperanca, ilusdo... Preferi-lo quem ha de?” (p. 29).

No quinto quadro, desprezado por Madalena e vendo dois soldados a procura de Jesus,

que cogitam a possibilidade de pagar em troca de uma informagao, Judas resolve denuncia-lo:

JUDAS — Eis ai um caminho... O Mestre denuncio.
Do ouro que me couber, galhardo e luzidio

um presente farei a minha Madalena.

Nem ha que vacilar, nem ha de que ter pena,
ninguém pode dizer que fui um traidor!

Jesus, ah! ele sim! Roubou 0 meu amor!

E se ele ¢ mesmo Deus, como cré-lo nos faz,

que de Herodes se livre e suplante Caifaz! (p. 38).

No sexto quadro acontece o encontro de Jesus e Judas. O primeiro fala do papel

irremediavel a ser cumprido pelo segundo: “Teu destino € pecar, para que a Humanidade

pudesse se salvar...”

(p. 44). Ante a aproximacao dos soldados, Judas tenta se afastar de Jesus:

JUDAS — Senhor, eu vou seguir... Ides orar, por certo
Naio vos quero deter...

JESUS — O meu fim esta perto.

Trouxe, cada um de nds, um destino a cumprir.

E a lei de meu Pai, ndo podemos fugir.

O meu hei de cumprir com as for¢as que me deu

e tu, meu pobre irmao, deves cumprir o teu!

JUDAS — Obrigado, Senhor! Esperarei meu dia,
vossas palavras ddo uma nova alegria

ao pobre pecador... Intercedei por mim

e deixai que eu vos beije e nesse beijo, assim,

selai vosso perddo! E tudo que eu desejo...

JESUS — Acabas de salvar o mundo com teu beijo... (p. 45).

No sétimo e ultimo quadro, Cristo, ja ressuscitado, encontra Madalena aos prantos: ela

chora sua morte. E preciso que Jesus diga quem ¢, pois Madalena ndo O reconhece. Eis o

dialogo final:

JESUS — Levanta-te, mulher! E que hoje nova luz
teus olhos ilumina... A tua compreensao

¢ mais alta e mais pura... Abri-te a Perfeicao

o caminho do sol que, infinito, se vai

subindo, como irei, a0 Reino de meu pai!

O mundo é muito vil ¢ a for¢a deletéria

dos pecados impde a faria da matéria

a fraqueza de quem o espirito renega.

E cego o coragio e a consciéncia cega

se deixam seduzir... Eu te digo a verdade!
MADALENA (chorando) — Sou apenas mulher...
JESUS (erguendo-a) — Tu és a Humanidade... (p. 50).
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4.2.3.15 Caminho errado — Armold Coimbra, tragicomédia em 4 atos, 1945.

Dentre as trés pecas de Arnold Coimbra, que tivemos oportunidade de ler e analisar
neste estudo, Caminho errado (1945) é, sem duvida, a menos atrativa. Cai na vala comum de
uma situagdo tragico-romantico-sentimental que, ainda que esteja em sintonia com seu tempo,
¢ prejudicada pela imobilidade do cenario, pela repeticdo de frases e lugares comuns e pela
falta de vivacidade da acdo. Coimbra retoma uma tematica anteriormente explorada por
Joaquim Alves Torres, no drama O ultraje (1901): a do adultério feminino. Acrescenta-lhe,
contudo, um aspecto que torna a situacao do her6i ainda mais dramaética, digamos assim.

A exemplo da Talitha, da pe¢ca homdnima de Arthur Pinto da Rocha, e de Walter, de
Cego de amor!, de Carlos Cavaco, o protagonista de Caminho errado (Silvio) também é cego.
Mas ndo ¢ na cegueira do her6i que reside a tragicidade da peca. O tradgico ndo esta,
igualmente, no adultério. O tragico resulta do abandono final de Helena e, principalmente, do
seu suicidio. J& o comico — que levou seu autor a classificar a peca como “tragicomédia” —
fica por conta da criada, Margarida, e de seu namorado, Xiru.

Uma longa carta, manuscrita — redigida em Rio Grande e datada em 5 de agosto de
1945 —, enderecada a “meritosa atriz e distintissima patricia”, Bibi Ferreira, precede a copia
do texto datilografado, que obtivemos junto a SBAT. Por meio dela, o autor encaminha a pega
a apreciacdo da atriz, na esperanga de que ela venha a encena-la. Na carta, fala de sua pecga
Pé-rapado, encenada por Renato Viana, no palco do Teatro Sdo Pedro, de Porto Alegre, trés
anos antes; informa que Iracema de Alencar representou sua Ivana das carapugas; que seu
“grande amigo Procdpio Ferreira” (pai de Bibi) lhe teria transmitido a reafirmativa de que
viveria seu Professor Kaamur; e que, naquela data, estaria remetendo nova satira,
especialmente escrita para ele (Procopio) — “esse grande ele do teatro nacional”.

Quase no fim de sua missiva, Coimbra escreve o seguinte: “Ilustrissima Snha. Bibi, se
Caminho errado merecer a sua consagradora interpretacdo, exultarei e, se esta peca ndo
merecer o vosso repertorio ndo haverd recalque por parte do autor banido”. Como
anteriormente havia enviado a atriz “um exemplar, sob registro”, de sua peca de estréia, Pé-
rapado, “sem que, no entanto, fosse comunicado, pela ilustre destinataria, o recebimento”, o
autor solicita retorno: “E grande favor me informar, telegraficamente, o recebimento da pega.
Creio que, dentro de alguns dias, a senhorinha tera possibilidade de, ja sindicada a peca, me
cientificar vosso veredictum”. E bem provavel que a futura grande dama do teatro nacional

jamais tenha respondido a carta de Coimbra.
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A peca ndo chegou a ser editada e n3o consta que tenha sido, alguma vez,
representada. Caminho errado — que se passa na atualidade e tem cenario Unico nos quatro
atos (uma luxuosa sala-de-estar, na casa de Silvio) — tem as seguintes personagens: Silvio (32
anos), Helena (24), Margarida (23), Xirt (30), Lauro (35), Gilda (22), Amélia (57), Nogueira
(61) e Rafael (65).

A peca comega, segundo esclarece o autor na rubrica, com a criada, Margarida, lendo
(reparem que a criada de Carlos Alberto Minuto, em Sonia ou o homem que voltou do
passado, ndo € a inica a nutrir o gosto pela literatura!) — enquanto a cortina sobe € ao som de
um eximio violino — “em um livro de minha autoria, Folhas mortas, a produgdo
Deslumbramento e que ¢ transladada para aqui para devidos fins”. Trata-se de um poema de
qualidade duvidosa, que é aplaudido pelo namorado Xirt: “Bravos! Bravos! Parecia-me até
que eu ja estava vendo vocé declamando em um teatro. Isso ¢ bonito, mas preferia que vocé
cantasse um samba” (p.2, 1° ato). Apesar do nome, Xiru, como se vé pela preferéncia musical,
ndo € uma personagem gaucha.

Através dos criados, fica-se sabendo que Silvio, o patrdo, é cego, e que sua mulher,

Helena, anda traindo-o com seu proprio amigo e médico, Lauro:

MARGARIDA - Duvido que seu Silvio torne a enxergar. Pois sim! O seu assistente
¢ boa bisca! Vocé tem visto como aquele pindia anda todo caido para o lado de dona
Helena?

XIRU — Claro que vi. O cego é o patriio, e nio eu!

MARGARIDA - Eles andam sempre por ai com as maos engatadas.

XIRU - E nio sio vagoes nem nada.

MARGARIDA — Andam tapeando o pobre cego.

XIRU — Nio enxergar ¢ a felicidade do desgragado.

MARGARIDA — Os cegos ndo véem, mas prevéem. O pobre do seu Silvio estima
muito o tal doutor Lauro, confia nele...

XIRU — Cegamente!

MARGARIDA — Ai vem eles, os concubinos.

XIRU (estranhando o termo) — Concubinos?!

MARGARIDA (fina) — E como se chamam os amantes em linguagem de saldo.
XIRU — Oh! morena elogiiente! (p. 2, 1° ato).

A exemplo dos empregados, a mde de Silvio, Amélia, também esta a par das
infidelidades de Helena. Para poupa-lo do sofrimento, todos escondem-lhe a verdade.
Enquanto aguarda a data da cirurgia, que podera lhe restituir a visdo (ele estd cego ha oito
meses), Silvio recebe em sua casa, diariamente, a visita de Gilda, uma ex-aluna de violino,
que se tornou “celebridade” e que passa seu tempo, em cena, enaltecendo o talento do mestre
e garantindo a sua cura.

Ja no 3° ato, Helena, sentindo-se vigiada, consegue “expulsar” de casa a sogra, que faz

o filho crer que estd se ausentando em razdo de uma depressdo nervosa. No inicio do ultimo
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ato, a cirurgia ¢ o assunto de Helena e Lauro. O médico confessa-se um fracassado, pois

Silvio ndo teria voltado a enxergar. Logo, porém, se sabera que Silvio enganou a todos:

SILVIO — Eu vi com os meus proprios olhos! (Tira os oculos escuros que usa
permanentemente) Eu vejo! Xiru, estds com uma calga (diz a cor) e um casaco (cita
a cor). Margarida, estas (...).

MARGARIDA — O senhor vé mesmo!! Gragas a Deus!...

XIRU — Entdio o senhor me desculpe por eu sempre Ihe mentir, dizendo que eu e
Margarida ndo estavamos pertinho um do outro. Desculpe... ¢ que noés ficdvamos
constrangidos.

SILVIO — Ha cinco dias, quando o doutor Lauro me tirou as gazes e o algoddo dos
olhos, 14 na biblioteca toda iluminada de vermelho, eu disse nada enxergar. Mas eu
via ligeiramente a silhueta das coisas, depois comecei a divisar os contornos dos
objetos. E pouco depois que eu dissera nada enxergar, vi uma sombra se juntar a
outra sombra... eram eles. Eles!... Helena e Lauro. Sofri at¢é que meus olhos
pudessem resistir a luz ampla do meio-dia!

MARGARIDA - E o que pretende fazer, seu Silvio? Lembre-se de dona Amélia.
SILVIO — No meu silencioso suplicio, lembrei-me de Deus e de mamae. Nao disse a
vocés que tornei a enxergar porque eu queria completo segredo. Revelo isso agora
que faltam poucos minutos para eu partir.

XIRU — O senhor vai partir?

SILVIO — Vou para Monte Alegre, para junto de mamae... esquecer tudo para
reviver depois outra vida, a vida que eu tenho direito de viver (p. 2, 4° ato).

Para Monte Alegre irdo, também, Margarida, Xird, o general Nogueira (ha anos,
apaixonado por dona Amélia) e, € claro, Gilda. Com eles, segue a promessa de felicidade para
os trés casais. Antes de partir, Silvio deixa para a esposa uma carta, que ela logo encontra e 1&

na presenga do amante:

“Confesso que tenho piedade de ti porque ndo tardaras a ser mais uma desgragada.
Enxergo e pude ver com meus olhos a infdmia que praticaste e que teria me levado
ao desespero se eu ndo tivesse Deus na alma. Deixo-te livre para a tua mais ampla
perdigdo. O diabo te deu coragem para me enganares. Deus que te dé dnimo para
sofreres. Silvio” (p. 4, 4° ato).

Para concretizar o vaticinio de Silvio, agora que o caminho esta livre, Lauro decide
abandonar Helena. Através dos argumentos de Lauro — “precisamos evitar o escandalo”, “a
sociedade estabelece preconceitos”, “comprometerias a minha clinica (...) Eu perderia a
clientela, se vivéssemos juntos”, “a sociedade me recriminaria”, etc. —, o autor expressa o
pensamento da sociedade da época, acerca da moralidade e, principalmente, da infidelidade
feminina.

Da carta manuscrita, de que falamos 14 no inicio, vale destacar, agora, um trecho, em
que Coimbra trata, especificamente, da peca em analise: “Em Caminho errado fujo ao meu
género que, no teatro ou na novela, é a satira. E uma tentativa para os didlogos e acio
emotivos, dentro de uma moral e psicologia de utilidade publica coordenada na urdidura e em
exposi¢do permanente nas ‘falas’ esclarecedoras, exortativas”.

Observem bem o que diz o autor: “dentro de uma moral e psicologia de utilidade

publica”. De modo que Caminho errado nao poderia terminar de outra maneira. O destino
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reservado a Helena ¢ o mesmo que Joaquim Alves Torres atribuira, quase meio século antes, a
adultera Camila, em O ultraje. Da morte de Camila fica-se sabendo através de uma carta
deixada ao marido. Ignora-se como ela se matou. J& a morte de Helena ocorre ante o olhar do
publico. Abandonada pelo amante, quem bate a porta de sua casa € o velho Rafael (um pobre
desesperancado, a quem Silvio ajudara a restituir a dignidade), para executar, com alma, em
seu violino, a trilha sonora do momento derradeiro da desgracada mulher.

A cena final é comovente. Apos ouvir o violino de Rafael, que lembra a ela um outro
violino, Helena apodera-se de uma espatula, que estd sobre o bird, e crava-a, resolutamente,
no peito, caindo pesadamente sobre o divd. Ao som do violino, de um telefone que toca

incessantemente e do reldgio, que bate, compassadamente, dez baladas... o pano desce.

4.3 A dramaturgia produzida fora do Rio Grande do Sul

4.3.1 O drama

Apenas dois dos autores gatuchos que produziram sua obra teatral (ou parte dela, como
¢ o caso de Carlos Cavaco, por exemplo) fora do Rio Grande do Sul, escreveram dramas no
periodo relevante: Carlos Cavaco: Morrer pela patria** (1936), Caxias** (1940) e O coragdo
brasileiro (1943); e Emani Fornari: Nada!** (1937), Sinha mo¢a chorou...** (1940) e
Quando se vive outra vez** (1947). Dos seis dramas produzidos, no periodo de 1931 a 1950,

cinco foram publicados. A analise dos mesmos segue abaixo.’’
4.3.1.1 Morrer pela pdtria! — Carlos Cavaco, drama em 3 atos, 1936.

Em Morrer pela patria!, Carlos Cavaco deixa de lado a tematica do amor frustrado —
explorada em dramas como O veneno dos ciumes (1908) e Cego de amor! (1916), ambos
analisados no capitulo precedente —, para produzir um texto panfletario, em que faz a defesa
do Estado, do regime vigente, do chefe da nagdo (alias, a obra é dedicada ao Dr. Gettllio
Vargas, “que, heroicamente, honrando o nome glorioso de sua Raga, ofereceu o peito as balas
comunistas, na manhd de 27 de novembro de 1935, salvando o Brasil e despertando o

continente americano para a defesa de Deus, da Patria e da Familia”) e do “clima de liberdade

37 . . . . ~ . ~

Todas as pegas publicadas encontram-se assinalados com asterisco (*). As informagdes sobre a publicagio,
bem como sua possivel localizagdo, constam em nota-de-rodapé, no Apéndice. Os textos analisados neste estudo
encontram-se marcados com duplo asterisco (**).
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reinante no Brasil”. Acima de tudo, porém, combate o comunismo — visto pelo autor como
uma verdadeira ameaca a familia, ao Estado, a sociedade e, mesmo, 8 Humanidade.

Se, nas duas pecas anteriormente analisadas, Carlos Cavaco se excede na
dramaticidade, em Morrer pela patria! ele exagera pelo conservadorismo e, principalmente,
no rosario de atrocidades que atribui aos seguidores da doutrina comunista. Ainda assim, pela
sua representatividade do pensamento de uma consideravel parcela da sociedade brasileira dos
anos 30, ¢ um texto que merece ser lido.

Com base num artigo do Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, intitulado “O Estado e
a propaganda comunista”, que antecede o texto propriamente dito e € seu ponto de partida,
depreende-se que Carlos Cavaco pretendeu — além de se opor aos principais dramaturgos
brasileiros da época —, de certa forma, suprir uma func¢do do Estado, que, segundo diz o artigo,
“tem o dever de organizar a contra-propaganda, mobilizando (...) as for¢as de inteligéncia e da
cultura, no combate a ideologia vermelha e na defesa do regime politico que adotamos™.

Alids, o artigo contraria completamente o que o dramaturgo afirma em seu texto, no
tocante ao clima de liberdade reinante no pais. Vale a pena transcrever o primeiro paragrafo

do citado artigo:

A campanha do governo contra o comunismo ndo se deve limitar & repressao
policial, tdo do agrado de uma certa gente que tem a mentalidade da sola do sapato...
A repressdo policial evidentemente ¢ indispensavel; exercida, entretanto, com
inteligéncia e bom senso. E bem de ver, porém, que muito mais eficiente que a
cadeia ¢ a propaganda. A violéncia revolta sempre. A propaganda ganha e conquista
os espiritos. E o que precisamos.

Nao hé referéncia explicita quanto ao local da acdo, porém, uma fala do criado
Sebastido, no 3° ato (“Na barricada que levantamos a rua do Catete, para impedir o avango
dos comunistas” — p. 65-66), leva a deduzir que o cenario seja o Rio de Janeiro, as vésperas de
um levante comunista.

O dialogo inicial, entre os irmaos Roberto (oficial da reserva e defensor do regime, 30
anos) e Edmundo (comunista, 25 anos), cria uma expectativa que néo se confirma. E essa uma
das raras passagens em que se tem em cena um antagonista, uma vez que, a excecdo de
Edmundo, todas as demais personagens (Martha, mde de ambos; Sonia, noiva de Roberto;
Sebastido, criado de Roberto) sdo defensores implacaveis do regime vigente.

Vejamos um trecho da primeira cena:

EDMUNDO (...) — Das a impressdo exata de um figurino de alfaiataria civil e
militar...

ROBERTO (imperturbavel) — Deve ser assim. Nos, militares, temos esta missdo na
vida: arrastar as esporas no feltro dos tapetes de luxo, ou sujarmos a farda na lama
das trincheiras.

EDMUNDO (1o mesmo tom) — E preferivel a primeira misséo...

ROBERTO — Na paz, sim. Na guerra, porém, os tapetes se tingem de sangue.
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EDMUNDO (levantando-se) — No dia que desaparecerem as fronteiras, € uma unica
bandeira flutuar sobre a terra, a cousa mudara...

ROBERTO (com ironia) — A bandeira vermelha do Comunismo?

EDMUNDO (de pé) — Sim, a bandeira vermelha, que os homens livres desdobram
no mundo inteiro.

ROBERTO (com energia) — Livres? Livres, como os dessa Russia desgracada que
trocou a pena de Tolstoi pelo punhal de Stalin? Que ajustou nos pulsos do Povo as
gramalheiras do escravo, cantando a Internacional?

EDMUNDO (com desprezo) — Fantasia fascista.

ROBERTO, no mesmo tom — E a desculpa de todos os que niio sabem ser patriotas:
chamar fascistas os que outra cousa nao desejam sendo o engrandecimento da Patria.
(...)

EDMUNDO — Nao crés na evolugdo?

ROBERTO - Evoluir para o bem.

EDMUNDO - E nio crés, também, na igualdade humana?

ROBERTO - Igualdade, sim, diante deste Deus, que tu negas, e da Lei, que tu
temes... Nesta igualdade, eu creio. Esta eu pratico, aconselho a respeito.
EDMUNDO - Entao? Existe outra?

ROBERTO — Como nao? Esta igualdade ndo é a que deixa no mesmo nivel o Santo
e 0 Monstro. H4 uma grande diferenga entre a gargalhada do bandido e o sorriso da
crianga; entre a dguia que voa e o réptil que rasteja; entre a luz e a treva; entre o Bem
e o Mal.

EDMUNDO (com ironia) — Original, essa igualdade. Lembra a justi¢a do funil...

(..))

ROBERTO (mudando de tom) — Ouve, Edmundo: tu, que foste um bom, tens a alma
envenenada por essas teorias que mentiram e falharam na propria Russia, onde
milhares e milhares de sepulturas rasas atestam a presenca desse monstro de mil
garras, que ¢ o0 Comunismo.

EDMUNDO (enérgico) — Mas que esta em marcha para a vitdria universal!
ROBERTO — Louco! A vitoria do crime vive um instante s6, porque o castigo vem
sempre no seu encalgo. O comunismo, que iludiu o trabalhador honrado; que
arrancou da mdo calosa do operario a ferramenta honesta do trabalho, para nela
deixar escondida a bomba destruidora; esse comunismo, que arranca as freiras de
suas celas sagradas, para desonra-las nas pragas publicas; que conduz em triunfo
cabecas de martires; que incendeia templos e alveja imagens; esse comunismo
desaparecera, um dia, quando os homens de bem se estenderem as maos através das
fronteiras, e as nagdes se unirem resolutamente contra o mal! (p. 11-14).

A partir dai — excetuando as breves aparigoes de Edmundo nos dois atos seguintes
(para uma conversdo surpreendente, para nao dizer inverossimil, no final) — o autor passa a
distribuir, as personagens, fragmentos de uma mesma idéia, acerca do comunismo. Martha
afirma n3o poder “admitir que se professe, siga e defenda uma idéia, onde a violéncia, a
desumanidade e o barbarismo se confundem e completam™ (p. 16). Sonia relata uma cena
béarbara: “E que perto de nossa casa vi um grupo de individuos — que soube, depois, serem
comunistas — matar um pobre rapaz integralista, que eu sempre conheci incapaz de qualquer
ato de violéncia. Que horror, Roberto! (...) Mataram-no pelas costas, a tiros ¢ golpes de
punhais” (p. 50).

O mais contundente nas criticas ao comunismo, no entanto, ¢ Roberto: “O comunista é
um ente que se gera na sombra e na sombra ataca os que estdo na luz” (p. 22). Mais adiante,

Edmundo atribuira essa forma de agir dos comunistas a prudéncia. Ao que Roberto reagira:
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“E covardia! A prudéncia ndo esconde o homem — revela-o. Esse recurso subalterno de tramar
na sombra, ferir na sombra e na sombra desaparecer, no momento das responsabilidades,
jamais foi usado pelos homens de bem” (p. 26).

Roberto chega ao cumulo de classificar Platdo como comunista:

Odiando, depois da morte de Socrates — o seu idolo! —, a democracia e as multiddes,
ele aconselha, de preferéncia, um comunismo anarquista, mas dentro de um processo
pratico que ¢, em verdade, o contrario de tudo isso que ai anda, ofendendo a Deus,
extinguindo a Patria e destruindo a Familia; — este tridngulo que encerra, pela sua
beleza, a felicidade humana!” (p. 23).

Quando Sebastido lhe fala das promessas que lhe teriam feito os comunistas, caso
aceitasse ajudar na panfletagem, para incitar o levante daquela noite, Roberto reage,
indignado:

Prometem o céu, e quando conseguem triunfar, ¢ o inferno que eles dao,
especialmente aos pobres trabalhadores, como na Russia, onde os filhos ndo tém
pais, porque passam a ser “cousa”, propriedade do Estado; ou na Espanha, onde as
donzelas sdo violentadas, os velhos degolados e as criangas trucidadas (p. 25).

Quando Edmundo, acusado pelo irmao de ser inimigo da patria, se diz amigo da
Humanidade, a questdo da guerra civil espanhola volta a ser retomada por Roberto: “Da
Humanidade! Em verdade foram muito bravos os teus correligionarios que trucidaram a
herdica mocidade de Toledo” (p. 28). A essa frase, faz seguir um extenso poema em
homenagem aos “Cadetes de Toledo”.

Mais adiante, em conversa com a mae, Roberto chega a defender a pena de morte para
0s comunistas, sob a alegagdo de que, ja em Atenas, “no tempo de Solon, vigorou (...) a pena
de morte para a oposicdo a politica deste legislador”. Para fundamentar melhor essa sua
defesa, ressuscita Spencer: “... ¢ Spencer quem proclama: existe uma relagdo intima entre o
sentimento de justica e o tipo social. Quem diz comunismo, diz violéncia, aniquilamento,
destruicdo”. O exemplo mais eloqiiente e recente disso seriam os crimes praticados pelos
comunistas “nessa Espanha gloriosa e poética, onde, em todos os tempos, a fidalguia das
atitudes recortou o perfil moral dos guerreiros” (p. 47).

Contudo, Roberto ndo acredita na possibilidade do comunismo triunfar em terras
brasileiras, que tém “um governo forte, amparado pelas simpatias do povo e sustentado pelas

forcas armadas da Nacao” (p. 54). Segundo ele,

o Comunismo medrou no seio do povo russo, porque esse povo viveu, séculos e
séculos, perseguido, maltratado, faminto e sem direitos. Aqui, ndo. Aqui, no Brasil —
e, 0 que ¢ mais eloqgiiente e expressivo, em toda a América — ndo se conhece
preconceitos de cor, de raga, ou de religido. Todos sdo iguais perante a Lei. Nas
festas populares, o proprio chefe da Nagdo e os Ministros de Estado, confraternizam
com 0 povo, e todos se irmanam (p. 51).
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Esse pais livrte e sem preconceitos, ja aparecera numa fala anterior de Roberto
(“Bandidos! Conspiraram contra a ordem, contra a lei, em um pais onde a liberdade ¢ tanta,
que até estrangeiros, que aqui chegam famintos, corridos das suas patrias de origem,
encontram terreno para propagar idéias que repugnam aos nossos operarios” — p. 31), mas
quem mais professa essa idéia e ressalta as qualidades do chefe supremo do pais sdo sua mae

€ sua noiva:

SONIA — Para onde ird o nosso Brasil?!

MARTHA (convicta) — Quanto a isso, podes estar tranqiiila; o homem que dirige a
nagdo sabe ser bom, mas sabe ser forte. A sua bondade, que ¢ um trago caracteristico
de familia, esconde uma energia de ferro, que se evidencia no momento preciso.
SONIA — Em verdade, D. Martha: nunca o Brasil gozou de tanta liberdade como
agora.

MARTHA - Depois, sem que fosse solicitado, sem que lhe pedissem, o chefe da
nagdo deu ao trabalhador brasileiro leis sociais de protecdo que o operario nunca
sonhou té-las. A questdo social era, antes deste governo, um caso de policia... (p.
21).

As criticas da pega se voltam ndo apenas ao comunismo, mas também as recentes
conquistas da mulher (Roberto entende que, antes, “havia mais recato, mais bondade, mais
dedicacdo. A mulher ndo possuia certos direitos sociais; mas, vivia melhor, porque vivia em
um altar, consagrada pelo nosso respeito e pela nossa admiracdo”. Sua mae concorda: “Tens
razdo. Parece que a mulher, seduzida por ndo sei que loucura de progresso, vai, pouco a
pouco, perdendo aquele suave recato, aquela ignorancia delicada, que a tornava mais do céu
do que da terra... Ndo vejo, mesmo, o que lucramos nds...” — p. 39); a igualdade entre os sexos
(Martha condena os que “proclamam que a mulher ¢ igual ao homem; tendo, portanto, os
mesmos direitos € os mesmos deveres” — p. 42); e ao cinema, como fonte de deterioragdo dos
bons costumes (Roberto “desconfia” que “tudo isso de mau e de feio que se observa
ultimamente na vida, vem de uma Unica fonte: o cinema”). Essa idéia ¢ corroborada por sua
mae:

Conheco uma senhora, que sempre fora um exemplo de seriedade ¢ de bons
costumes, e que, hoje, sob a sugestdo dos films cinematograficos, deixou de ser boa
esposa, boa mae e até boa amiga. Chega ao ponto de, em publico, sob os olhares
espantados de todos, beber, jogar e fumar com o maior desembarago...(p. 40-41).

O fim de Roberto, nesta peca, ndo difere muito daquele que teve a personagem Julio,
do drama Patria, de Aurélio Porto, analisado no capitulo precedente. Porém, se este ultimo
pode ser considerado um her6i (Julio é gravemente ferido no campo de batalha, no momento
em que, “a frente de meia duzia de soldados, foi cravar o pavilhdo brasileiro no topo de uma
trincheira, abrindo o caminho da vitéria”), Roberto pode ser visto como um louco suicida:

“De espada em punho, sempre de pé, e dando vivas ao Brasil, (...) chama a atengdo de todos
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pela coragem!” (...) De repente, “abriu a tunica, na altura do peito, e gritou para os
comunistas: — atirem aqui, bandidos, e vejam como se morre pelo Brasil!” (p. 65).

A exemplo de Julio, que ¢ levado a presenga do pai e de Maria, para que fale de seu
imenso amor pela Patria e se despeca de tudo que ama, também Roberto ¢ levado a presenca
da mae, da noiva e do irmdo — a quem faz jurar, com o pavilhdo nacional nas maos, que
jamais lutard contra a patria, antes que se despeca de todos e morra.

Ante a morte do irmdo, Edmundo se converte. Mata o chefe comunista, enfrenta seus
ex-companheiros de luta e acaba com um longo discurso contra a “bandeira rubra, do martelo
sinistro e da foice da morte — simbolo do assassinato, do 6dio, do barbarismo e da destrui¢dao”
e em defesa “do nosso Deus, da nossa Patria, das nossas Familias”... e do nosso destino (p.

74.-5).

4.3.1.2 Nada! — Ernani Fornari, drama em 4 atos, 1937.

Este drama em quatro atos, do rio-grandino Ernani Fornari (1899 — 1964), foi levado a
cena, pela primeira vez, no Teatro Cosmos, de Sdo Paulo, no dia 14 de maio de 1937, pela
renomada Companhia Cazarré—Elza—Delorges, sob a direcdo de Eurico Silva. Apesar de ter

sido editada trés vezes, ndo consta que Nada!>*

tenha chegado a ser representada em palcos
gauchos.

Julgamos oportuno fazer, aqui, uma observacdo acerca da classificagdo de Nada! (o
mesmo, alids, ocorre com relagdo as demais pegas de Ernani Fornari — autor que classifica
suas producgdes no género, invariavelmente, como “teatro” ou “peca em x atos”). No caso de
Nada!, as criticas abaixo reproduzidas classificam-na ora como “drama”, ora como
“comédia”. Considerando que a pega pouco ou nada tem de cdmico, optamos pela primeira
classificacao.

No final da 3? edi¢do (refundida) da pega, o autor insere uma sessdo denominada
“Nada! e a critica” (1958, p. 98-99). As opinides sobre o grande autor que surge no cenario
teatral brasileiro sdo unanimes. Segundo Jayme de Barros, “quem admirar a inteligéncia,
prezar a cultura, admirar a arte, deve ir ao teatro Carlos Gomes ver o grande drama (Nada!).

(...) Nunca o teatro brasileiro terd atingido esferas tdo altas do pensamento, com tamanha

penetragdo psicologica e tanta forca dramatica”. Na visdo de Paulo Orlando, Nada! “pode ser

*® Em razdio de somente havermos obtido a 3* edi¢do, refundida, de Nada! (Rio de Janeiro: Organiza¢des Simdes
Editora, 1958), ap6s a conclusdo da analise da peca, todas as indicagdes de paginas, retro apresentadas, referem-
se a 2* edicdo (Rio de Janeiro: Livraria Editora Zelio Valverde, 1945).
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classificada, sem favor, de genial, se atentarmos que Fornari, em absoluto, ndo se cingiu aos
moldes habituais na feitura de pecas, e conseguiu apresentar uma comédia que €, antes de
tudo, de um realismo que empolga!”. O gaticho Ruben Gill, além de entender que o “motivo
¢ original no repertorio declamado, tanto nacional como estrangeiro”, enfatiza que “o mais
experiente e habil comedidgrafo ndo produzira obra mais a altura de prender a ateng¢do do
publico e empolga-lo”. Para Bandeira Duarte, “Nada! precisa ser compreendida em todas as
suas sutilezas, em todos os seus detalhes, em toda a sua humanidade para ser o que é: uma
grande peca”. Ainda segundo Duarte, a peca “resiste a andlise mais exigente, mas € necessario
para isso que ndo tenha falhas a for¢a dos reagentes ou a pureza das lupas através das quais
seja feita a andlise. Pode ser que haja quem ndo possa compreendé-la... Ela é tdo humana!”.

Na introdugdo da peca, o autor faz constar a seguinte epigrafe:

Eu me voltei para outra coisa, e vi que debaixo do sol ndo € o prémio para os que
melhor correm, nem a guerra para os que sao mais fortes, nem o pao para os que sdo
mais sabios, nem as riquezas para os que sdo mais doutos, nem a boa aceitagdo para
os que sdo mais habeis artifices; mas tudo se faz por encontro e por casualidade
(Eclesiastes — Cap. IX — Vrs. 11).

Tal epigrafe, aliada a mensagem final da peca — de que nossa realizagdo, enquanto
seres humanos, passa, necessariamente, pela pratica do bem e de que s6 podemos nos
considerar vitoriosos se, ao longo de nossas vidas, tivermos realizado algo de bom, de 1til, de
justo ou de belo — leva-nos a enquadrar a mesma na tematica religiosa.

Esta ¢, no entanto, na referida tematica, entre todas as pecas até aqui analisadas, a
unica que ndo contém em seu rol de personagens qualquer figura religiosa e que tampouco
discute religido: sua personagem central, no entanto, volta-se, sucessivas vezes, ao plano
metafisico, em busca de respostas e explicagdes que a razdo ¢ a moderna filosofia existencial
ndo foram capazes de dar ao homem.

A personagem central é profundamente marcada pelo determinismo. Aqui, contudo, o
destino do homem ndo ¢ determinado por uma heranga genética nem por um preconceito
social — como sdo, por exemplo, os casos dos protagonistas de O bardo de Lavos (1889), de
Abel Botelho, ¢ O mulato (1881), de Aluisio de Azevedo, respectivamente —, mas, sim, pela
vida pregressa.

A grande questdo, colocada e discutida por Fornari, por meio de duas personagens
totalmente antagonicas (Rogério e Alfredo), € a do “merecimento”. Apesar de profundamente
questionadora, a personagem central é conduzida pelo autor por um viés bem menos
pessimista que aquele pelo qual o irlandés Samuel Beckett, por exemplo, faz transitar as suas,

em pecas escritas naquela mesma década.
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Se, da obra de Beckett, brota um homem que sabe que esta s6, abandonado num
deserto, num mundo sem promessas; um homem exilado que descobre que nao ha outro lugar
além do exilio; um homem consciente de que o sentido da vida lhe escapa (o que parece um
evidente convite para assumir um ponto de vista niilista e todas as suas conseqiiéncias
¢ticas); a personagem central de Nada!/, ao nos induzir a crenga sartreana de que ndo podemos
viver sem valores, parece indicar que a primeira grave atitude do pessimismo contemporaneo
¢ justamente a de desacreditar esses valores. Tanto que, ao final, mesmo derrotado, Rogério
considera-se um vencedor.

Além de Rogério e Alfredo (ambos com 28 anos), a peca tem ainda as seguintes
personagens: Ivone (20 anos), Beatriz (27), Camilo (65), Ventura (velho tabaréu), Moleque
(mulatinho, 19), Dr. Sousa (60), Jovina (negra, 30), Dona Noca (negra, 60), 1* Enfermeira,
duas ajudantes de enfermeira, Médico, Nurse, Senhora, Menina, Criado e Alberto (7 anos). O
1° ato se passa no Rio de Janeiro; o 2°, em Minas Gerais; o 3°, em Sdo Paulo; ¢ o 4°,
novamente, no Rio de Janeiro.

No 1° ato, Rogério (estudante de Farméacia, que abandonou o curso de Medicina, por
ndo ter mais meios de paga-lo) e Alfredo (estudante de Direito) dividem um quarto de pensao,
no Rio de Janeiro. O primeiro deles ¢, também, fildsofo e ambiciona ser escritor; o segundo,
além de estudante, ¢ poeta. Rogério (que trabalha numa tipografia) acaba de concluir seu
primeiro livro, intitulado “Charlatdes e mistificadores”, o qual submete a apreciacdo de
Camilo, um critico conceituado e vizinho de quarto. Camilo aconselha Rogério a ndo publicar
o livro, que, segundo seu autor, “pretende apenas revelar certas verdades que ha séculos vém
sendo mistificadas, curar a humanidade de ilusdes que a intoxicam; enfim, redimi-la de erros
e preconceitos que a infelicitam!”.

Na opinido de Camilo, com seu livto — que ndo ¢ um mau livro, mas um livro
“mau” — Rogério tenderia a tornar a humanidade mais infeliz, porque, uma vez “esclarecida”
e “curada dessas intoxicagdes”, ela possivelmente se veria impelida “a procurar outros erros e
preconceitos, quica mais violentos”. Além do mais, teria Rogério a necessaria coragem para
lutar, na pratica, pelas suas idéias? Segundo Camilo, “a despeito de seu espirito combativo,
falta-lhe a acdo correspondente”.

J& nesse 1° ato, Rogério e Alfredo (bem menos este que aquele) comecam a discutir a

questdo do “merecimento”. Rogério compara a vida dos dois:

ambos sem mesada, sem pai alcaide, sem parentes e com a mesma finalidade — uma
formatura. Mas enquanto que, para alcanga-la, sou obrigado a trabalhar numa infecta
tipografia, tu consegues matriculas gratuitas, tiras o teu curso de Direito sem
maiores preocupacdes, ¢ das-te ainda ao luxo de repetir anos, sem necessidade (p.
21).
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Ambos sdo da mesma idade, da mesma cor, da mesma classe; vivem no mesmo
ambiente ¢ sdo semelhantes, até mesmo, no aspecto ¢ na beleza fisica. Definindo-se como
timido, estudioso e inteligente (ao contrario de Alfredo, que é extrovertido, dispersivo e
“esperto”), Rogério conclui que a Unica vantagem que Alfredo leva sobre ele € a de que se
veste bem: “tu vives e ages de acordo com o artificialismo de um mundo de aparéncias. E sdo
elas que fazem a sorte de uns e o azar de outros. Para os atrevidos e bem vestidos, tudo ¢
facilidade; ao passo que, para os timidos e escrupulosos...”. Segundo Alfredo, “o mundo quer
¢ guarda-roupa, encenagdo, exterioridade... Nao importa que por dentro haja ‘s6 mulambo’. O
que vale ¢ a ‘muita farofa’ de fora” (p.25).

Apesar de ndo se vestir bem, Rogério tem algo que Alfredo ndo possui: o amor da bela
Beatriz, filha de um seu professor — amor que Rogério despreza e que Alfredo ambiciona, ja
que o professor ¢ um homem de posses e Beatriz sua unica filha. Um conselho que o
zombeteiro Alfredo lhe da (apés a recomendacdo de Camilo, para que guarde seu livro mais
uns tempos, para “tempera-lo, depois, com a experiéncia que adquirir da vida”), acaba se
transformando numa obsessdo para Rogério: “E isso mesmo! E, enquanto espera, que V4,
como sonhador que ¢, se distraindo em plantar uma arvore e fazer um filho, como dizia um
‘estrangeiro’, colega dele. E que fique o livro por tltimo, ja que a ordem dos fatores ndo altera
o produto” (p. 41). Rogério abre mao do amor de Beatriz, unicamente porque acredita ter uma
grande missdo a cumprir entre os homens: “s6 poderei pensar na minha felicidade, apds haver
contribuido para a felicidade dos meus semelhantes. E isso pode demorar...” (p. 54).

O 2° ato se passa no interior de uma farmacia, em uma aldeia de Minas Gerais.
Rogério encontra-se casado com Ivone, filha do dono da pensdo em que morava (que ja no 1°
ato ndo escondia seu sentimento por ele). Sua farmacia ndo prospera, porque, ao invés de
vender, tanto Rogério como Ivone vivem dando remédios aos necessitados. Além disso, como
explica Ivone, ao Dr. Sousa, “desde que nos casamos, ha trés anos, o Rogério vem tentando
plantar uma arvore, e ndo consegue. Ja experimentou mais de cem espécies. Mas todas
morrem. Eu ja disse a ele que desista, que ele ndo tem mao boa. Mas ele teima... (p. 74).

Finalmente, uma arvore, que ele arrancara do mato ja um pouco crescida, vingara. E é
sob a sua sombra que Rogério estendera, pela primeira vez, a rede, para dormir. Tratada como
se fosse um filho, a arvore, porém, quase o leva a morte: tomado de uma coceira terrivel, seu
corpo incha, fica vermelho, seu rosto fica disforme... Na opinido do caipira Ventura, “isso ¢
marvadeza de ‘aroéra’”. Ja o “diagnostico” do Dr. Sousa € no sentido de que Rogério plantou

foi um pé de mancenilha, a “arvore da morte”.
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Neste 2° ato, Ivone conta que Rogério chegara a publicar o tal livro “mau” e que,
desde entdo, ndo tivera mais sossego. Depois de ver seu livro queimado em praga publica,
fora processado, julgado e, finalmente, absolvido. Nada havia sido encontrado de imoral ou
subversivo no livro, que, segundo explica Ivone, tornou-se um fantasma a persegui-los por
toda parte: “Ja percorremos trés Estados, procurando organizar a nossa vida. E quando parece
que tudo vai se encaminhando bem, aparece sempre alguém, a quem Rogério faz sombra, que
‘descobre’ ser ele autor de um livro ‘imoral’ e ‘subversivo’. E comecam as intrigas e, com
elas, as privagdes...” (p. 90). Desta vez, quem aparecera com um exemplar do livro fora o Dr.
Sousa.

Ao cabo do 2° ato, € o proprio Rogério quem define seu drama e sua esperanga: “o
livro foi feito, mas como ‘mau’ — foi queimado; a arvore foi plantada, mas como ¢ ‘ruim’ —
sera cortada... (...) — Ah! mas eu hei de ter um filho, Sousa! Um dia, eu hei de ter um filho! E
ele, Sousa, e ele ndo s6 ha de me curar, mas também ha de me vingar de tudo isso, Sousa!” (p.
92-93).

O 3° ato se passa no corredor de um hospital, em Sao Paulo. Na agoniada espera do
nascimento de seu filho, por meio de uma cesariana, Rogério tem a companhia de duas
senhoras negras (Jovina ¢ Noca), as quais o entretém, ora aterrorizando-o (“Olha, mogo, li
uma vez que de cem operagdes dessas, so trés ddo resultado, calcule!”); ora, dirigindo-lhe
palavras de fé e esperanca. Respondendo a Noca, que lhe perguntara como imagina seu filho,
Rogério responde: “Ha de ser louro, bem lourinho [como a mae], ha de ter os olhos bem
azuis, a pele muito clara, muito...” (p. 109).

A exemplo, porém, do que acontecera com o livro e com a arvore, seu filho também
ndo vinga. A noticia que o médico lhe d4, e precisa repetir varias vezes, ao sair da sala de
cirurgia, ¢ a seguinte: “Sua mulher ‘ainda’ vive, compreendeu? Mas o seu filho (frisando
bem) — ‘por felicidade sua e dele’, ndo!”. Desesperado, Rogério invade a maternidade. O que
vé€, no lugar do tdo sonhado menino de olhos azuis e cabelos louros, faz com que recue
cambaleante e saia da sala, “tomado de uma apatia estlipida”: “Entdo... entdo (aponta para a
porta) — ‘aquilo’, ‘aquilo’ que 1a esta, ‘aquela coisa’ informe e horrenda é que ‘era’ o meu
filho perfeito?!” (p. 117).

No tultimo ato, Rogério, ja viivo (Ivone morreu ha seis meses), esta de volta ao Rio de
Janeiro. Passaram-se oito anos, desde o inicio da pega. O que se v€, agora, € um Rogério
esfarrapado, barba crescida, “arrastando-se miseravelmente, suplicante”. Diante de uma

mansao, pede “fogo” a um homem elegantemente vestido, que acaba de sair de um “Lincoln”.
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Esse homem ¢é Alfredo. Rogério tenta se esquivar, mas ¢ reconhecido pelo seu antigo
companheiro de quarto de pensao.

Alfredo convida-o para jantar; oferece-lhe um emprego e um lugar para morar.
Gradativamente, Rogério fica sabendo que Alfredo ndo sé possui a maior banca de advocacia
do Rio de Janeiro, mas também que ele casou, tem um filho, plantou uma arvore (ou melhor,
plantou, com as proprias maos, um pomar inteiro!)... € escreveu um livro de sucesso: “Meu
rapaz, parece que estiveste todo esse tempo no mundo da lua! H4 trés anos que neste pais ndo
se comenta outra coisa! Nao ouviste falar de um formidavel livro de versos liricos intitulado
‘Queixumes de uma alma dolorida?’” (p. 139).

Mas isso ainda ndo € tudo. Depois de conhecer o belo filho de Alfredo (Albertinho),
Rogério se depara com a surpresa maior: a mulher com que Alfredo casou ndo é ninguém
menos que Beatriz, aquela mesma que, ha 8 anos, era apaixonada por ele, Rogério — que ndo
demora em se dar conta que Alfredo conseguira, em poucos anos, muito mais que tudo aquilo

que ele proprio sempre sonhara:

ROGERIO — Pois bem; satisfaze-me esta mortificante curiosidade: encontraste
grandes dificuldades antes de conseguires realizar os teus ideais, ndo foi, meu pobre
Alfredo? Provavelmente, tiveste de vencer enormes barreiras para poderes
conquistar o bem, a fortuna ¢ a felicidade, ndo foi?... Responde-me, Alfredo!
ALFREDO (atarantado) — Nao, ndo... Isto ¢, para te ser franco — nem tanto.
(Rogério levanta-se e, de olhos saltados, aproxima-se de Alfredo).

ROGERIO (pegando-o pelo ombro) — Como?... Como dizes?! Nem tanto?!
ALFREDO (com naturalidade, quase com gabolice) — Quero dizer: veio tudo... —
como direi? — ... naturalmente. Isso mesmo: na-tu-ral-men-te!

ROGERIO (agarrando-lhe o brago, ansiosamente) — Nio, ndo pode ser! Por mais
que me afirmes isso, eu ndo o creio, Alfredo, sabes? Ou entdo tu ainda ndo me
compreendeste bem: pergunto-te o que realizaste de bom, de util, de justo ou de
belo, para receberes todo esse prémio de ventura?

ALFREDO — Bem... Quer dizer... Ora, para me servir da velha frase, plantei arvores,
escrevi um livro e tenho um filho. Parece que ja é realizar alguma coisa, ndo?
ROGERIO (num grito) — Nao! Tu nio realizaste tudo isso para teres o direito de ser
feliz; mas sim porque ja eras feliz. E o que eu quero saber ¢ o que fizeste em prol
dos homens, em beneficio da sociedade ¢ da patria, para mereceres essa felicidade,
entendes? Que tributos pagaste a vida, para receberes todos esses dons da Terra?
Sim, porque eu sei que ninguém recebe isso de graca, Alfredo! Alguma coisa tu
fizeste antes, indubitavelmente, e, agora, por modéstia, ou por egoismo, procuras
guardar segredo.

ALFREDO (suscetibilizado) — Ora, Rogério, eu seria incapaz disso! Sabes
perfeitamente que nunca fui egoista contigo.

ROGERIO (exaltando-se e segurando-o pela gola do casaco) — Mas nem ao menos
um crime qualquer tu cometeste, Alfredo?!

ALFREDO (assustado) — Nao, ndo! Nado cometi crime nenhum, Rogério! Estas
louco?!

ROGERIO (sacudindo-o) — Mas seras assim tdo indigno que nem ao menos uma
indignidade tu praticaste?! (Num grito, desatinadamente) — Fala, parasita! Reabilita-
te, homem sem passado!

ALFREDO (ja apavorado) — Nao! Nao! Juro-te que ndo!

ROGERIO (num crescendo de voz e de sacudidas) — Mas entio, mas entio que
fizeste tu, miseravel?! Confessa! Dize: que fizeste entdo na vida para dela ganhares
tudo?! Fala! Que fizeste?!
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ALFREDO (num grito de terror) — Nada, Rogério! Por Deus, que eu ndo fiz nada,
nada! (p. 153-155).

Diante daquele repetido “Nada” de Alfredo, o desgragado Rogério conclui: “eu venci,

',’

Deus! Eu ¢ que venci!”. O final da pega, alids, estd de acordo com a segunda epigrafe da
edi¢do (um versiculo que, na opinido de Fornari, poderia estar no “Sermao da Montanha”):
“Verdade em verdade vos digo que, diante do Pai, ndo estd vencido aquele que foi

derrotado”.*

4.3.1.3 Sinhda moca chorou — Ernani Fornari, drama em 6 quadros, 1940.

O drama em seis quadros, Sinhd moga chorou, de Ermnani Fornari, foi levado a cena,
pela primeira vez, no Teatro Serrador, do Rio de Janeiro, pela Companhia Dulcina-Odilon, em
3 de outubro de 1940. Em Porto Alegre, a peca viria a ser representada, no palco do Teatro
Sdo Pedro, apenas em julho de 1956.

Estamos, indiscutivelmente, diante de um sucesso teatral, de publico e critica, quase
sem precedentes no Brasil. No predmbulo da edicdo de Quando se vive outra vez (pega do
mesmo Fornari, que analisaremos a seguir) consta que “com Sinhd moga chorou sucedeu algo
inédito na histéria do nosso teatro. Manteve-se em cena, no Rio de Janeiro, durante trés meses
consecutivos”.*” Além disso, a peca foi premiada pela Prefeitura de Porto Alegre e recebeu a
medalha de mérito de 1940 da Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais.

A critica carioca — a exemplo do que ja ocorrera, antes, com laid Boneca — nao
economizou nos elogios a Sinhd mog¢a chorou e ao seu autor. Comecemos pela opinido do
gaucho Abadie Faria Rosa, no Diario de Noticias, transcrita na segunda orelha da 3? edigdo,
refundida, de Nada! (1958): “A urdidura teatral de Sinhd mog¢a chorou esta de tal maneira
tecida, ha tanto colorido no desenrolar das cenas, estdo tdo bem vincados os caracteres que se
tem a impressdo de que tudo aquilo se deu, de que os fatos se passaram como o autor os
transplantou para o palco”. O italiano (“gaticho por adocdo) Ruggero Jacobbi (um dos
fundadores do Departamento de Arte Dramatica da UFRGS), para quem o teatro de Ernani
Fornari é, “provavelmente, o mais sélido, elegante ¢ bem acabado entre todos os da mesma

época”, também opina sobre a peca, no mesmo espaco: “Mais do que ingénua, a pega € habil.

¥ Na 3? edi¢iio (refundida) de Nada!, esse versiculo sofre uma alteragio: “Verdade em verdade vos digo que,
diante do Pai, o vencedor, muitas vezes, ¢ aquele que foi derrotado!”.

400 sucesso de Sinhd moga chorou talvez s6 ndo seja, de fato, inédito, porque Flores de sombra, de Claudio de
Souza, se manteve em cartaz, no Rio de Janeiro, ao longo de um ano inteiro (300 apresentagdes, em 1916), com
o permanente apoio do publico. Isso, apds 50 apresentagdes em Sao Paulo (SOUSA, 1960, Tomo I, p. 242).
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Ingénuo ¢ o mundo nela representado; habil ¢ o tratamento dramatico, todo baseado no
essencial, sem dispersOes analiticas, mas pitorescamente descritivo e suavemente poético”.
Ainda no mesmo espaco consta um trecho da critica de Paulo Orlando, publicada no jornal 4
Batalha: “Todas as cenas, todas as situagdes estdo armadas com maestria, ¢ a beleza lirica dos
dialogos sentimentais casa-se perfeitamente com toda a naturalidade do enredo, que prende,
da primeira a tltima cena”. Finaliza, dizendo que “Sinhd mog¢a chorou pode ser considerada
como uma joia da literatura teatral brasileira”.

Nas paginas finais da edicdo de Sinhd moga chorou (2* ed. refundida, 1958)
encontram-se transcritos mais alguns trechos de criticas. Viriato Corr€a, em discurso
proferido na Academia Brasileira de Letras, opinou que “Sinhd mog¢a chorou é uma das
comédias mais belas que se tem escrito no Brasil”. Para Bandeira Duarte (O Globo),
“construida com absoluta unidade, despretensiosa e boa, fixando costumes e caracteres, Sinhd
mog¢a chorou ¢ um poema teatral que se ouve com prazer, com uma espécie de
encantamento”. Essas sdo apenas algumas das opinides.

Tendo sempre como pano de fundo a Revolugdo Farroupilha, a agdo dos 1° e 2°
quadros de Sinha mog¢a chorou se passa em Porto Alegre, no ano de 1834; nos 3° ¢ 4° quadros,
a acdo ¢ deslocada para Camaqud ¢ o ano € 1839; os 5° e 6° quadros voltam a se passar em
Porto Alegre, agora no ano de 1845. Sao personagens da pega: Flor (a Sinhd moga), Leocadio
(pai de Flor, 58 anos), Santa (mée de Leocadio e avo de Flor, 74), Anésio (primo de Flor, 30),
Manuela (amiga de Flor e sobrinha de Bento Gongalves), Alferes Felipe (oficial de cacadores
e noivo de Flor), Ana (tia solteirona de Manuela e irma de Bento Gongalves), Balbina (preta
forra da casa de Leocadio), Prudéncio (preto forro, também da casa de Leocadio), Benedito
(escravo do alferes Felipe), Alferes da guarda e Rafael (indio charrua).

Ermani Fornari e Erico Verissimo tiveram a idéia de recorrer a histéria sul-rio-
grandense, em busca de matéria-prima para suas ficcdes no teatro e no romance,
respectivamente, na mesma década (Sinha moga chorou é de 1940 e O continente, primeira
parte da trilogia de O fempo e o vento, foi publicado em 1949). Apesar das diferencas, ao se
deparar com Dona Santa e seu filho Leocadio, de Sinhd mo¢a chorou, ¢ impossivel que o
leitor ndo lembre, ainda que vagamente, de figuras como Bibiana Terra e seu neto Licurgo
Cambara. Na obra de Verissimo, quem faz o papel equivalente ao dos Correia e dos Cardoso,
sdo os Cambard e os Terra. Se Dona Santa, mde de Leocadio e avo de Flor, com suas
maneiras rudes e autoritarias (parece estar sempre irritada, mas ¢ apenas na aparéncia ja que,

nas horas criticas, € justa e aconselha bem), é a personagem que conduz a tradi¢do gauchesca,
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Dona Bibiana (que atravessa um periodo consideravel da longa trilogia de Verissimo) é, pelo
menos, um elo de ligacdo entre o passado e o presente.

Ao contrario de Verissimo, porém, que, ao narrar a histéria de uma familia (duas, na
verdade: os Cambara e os Terra) e, de forma concomitante, a historia do Rio Grande do Sul,
constroi um vasto painel da formacdo sécio-politico-cultural do povo sul-rio-grandense,
Fornari — que ndo tinha, evidentemente, a pretensdo de produzir um drama historico, embora
essa fosse a tendéncia da época, conforme demonstram pecas como Marquesa de Santos
(1938), de Viriato Corréa, e Carlota Joaquina (1939), de R. Magalhdes Junior — se ocupa
apenas de breve periodo na vida de uma familia: os onze anos da Revolugdo Farroupilha, que
servem de pano de fundo para sua historia de amor.

Moacyr Flores (1997, p. 104) resume, assim, a pe¢a de Fornari:

Sinha Moga Chorou é uma pega com pano de fundo na Revolugio
Farroupilha, inicia em 1834, em Porto Alegre, prossegue em Camaqua e termina
novamente na capital, em 1845. Aos negros escravos cabem as situagdes farsescas,
covardia e ridicularias. Dona Santa, a avo de Flor, com suas maneiras rudes e
autoritarias, ¢ a personagem que conduz a tradi¢do gauchesca e o tom da comédia. O
drama apresenta Flor, que ¢ amada por Anésio, um rastico campeiro, que entra em
conflito com Felipe, noivo de Flor. Mas o jovem alferes Felipe tem que prender o
pai de Flor, ela por despeito fica noiva do primo Anésio. D. Santa e Flor buscam
abrigo na estancia de D. Antdnia Gongalves, onde Manuela confessa seu amor por
Garibaldi. Na acdo dramatica, os homens deixam a estincia para atacarem os
legalistas no estaleiro do rio Camaqué. Santa e Flor defendem a estancia, atirando
em dois cavaleiros que se aproximam, um deles ¢ o alferes Felipe que ¢ ferido por
sua ex-noiva. Anésio cuida do rival ferido e Flor entra para o convento do Carmo,
pensando que Felipe morreu ao ser transportado para Cacgapava. Manuela descobre
que Felipe esta vivo e retine os dois namorados e Anésio parte para mais uma guerra
de fronteira.

Tal resumo merece alguns reparos e acréscimos, para que o leitor tenha uma visdo
mais precisa de Sinha moga chorou. Comecemos pela assertiva de que “aos negros escravos
cabem as situagdes farsescas, covardia e ridicularias”. De fato, grande parte das situagdes
comicas fica por conta dos negros Balbina, Prudéncio e Benedito (os dois primeiros, negros
forros e crias da casa de Leocadio; o tltimo, escravo do alferes Felipe). As cenas de covardia,
porém, sdo protagonizadas apenas por Benedito, que, a exemplo de seu dono, provém do Rio
de Janeiro. Ao contrario de Benedito, o gaucho Prudéncio, apesar de ingénuo, ¢ extremamente
corajoso e valente.

Cabe esclarecer, também, que Anésio ¢ primo de Flor. Sua pretensdo de casar com ela
termina seis meses antes do inicio da acdo, quando Flor conheceu o alferes Felipe, numa
viagem a Corte. A pega principia com a chegada de Felipe, que pedira transferéncia a Porto
Alegre, para se casar com Flor. O relacionamento dos dois conta, num primeiro momento,

com a aprovacdo de Dona Santa e tem, € claro, a oposi¢do de Anésio.
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Um dia antes do casamento, acontece uma manifestagdo na Praca da Matriz, em
comemoracdo ao primeiro aniversario da suspensdo da Sociedade Militar que queria a volta
de D. Pedro I (estamos no dia 24 de outubro de 1834). A manifestagdo acaba em tumulto.
Leocadio (que ¢ juiz de paz) ¢ agredido fisicamente. Para se vingar da afronta, o vice-
presidente Pedro Chaves d4 ordem ao alferes Felipe, para que prenda o sogro. Felipe, que se
encontra na casa de sua noiva, convence Leocadio (e, também, Dona Santa) de que, para a

seguranc¢a da familia, € melhor que ele se entregue:

LEOCADIO — Mamée, mande chamar Anésio, em meu nome, para que tome conta
da casa, durante minha auséncia. (Encaminhando-se para Felipe e entregando-lhe o
oficio, enquanto Flor se aproxima da mesa). Estou as suas ordens, alferes.

FLOR (numa calma terrivelmente controlada) — Felipe, espero que te apresentes
preso ao quartel, e ndo leves meu pai! (Felipe hesita). Se passares aquele degrau
com papai, nao subirds mais essa escada.

SANTA - Cala-te, Flor!

LEOCADIO - Cumpra as ordens que recebeu, alferes.

FELIPE — Tenho de cumprir o meu dever, Flor, por mais doloroso que ele seja.
(Baixo). E é melhor para todos. Depois explicarei. Por agora, espero que reflitas e
compreendas... Vamos, sr. Juiz? (Leocadio passa para frente e dirige-se para a
escada).

FLOR (num grito, pondo a mdo sobre a pistola) — Felipe! (Eles param e voltam-se).
Se te atreveres a levar meu pai, juro que te matarei!

SANTA (levantando-se) — Vai-te embora, alferes! Cumpre a tua obrigagao!
LEOCADIO — Vamos. (Vai descendo a escada, auxiliado por Felipe).

FELIPE — Boa noite. (Flor, rdpida, levanta a pistola, para atirar. — Manuela solta
um grito, e Santa bate com a bengala na arma, que cai no chado).

SANTA (concomitantemente com a agdo) — Sossega, maluca! (Felipe ainda se volta
uma vez e desaparece, enquanto Flor abraca-se a Santa, a tremer, convulsa, como a
chorar interiormente) (A solugar). Chora, minha filha... Desabafa, que ¢ bom...
Olha, nds ja estamos chorando... (Ruido de carruagem que se afasta).

FLOR (soltando-a, num desespero) — Nao posso, vovo, ndo posso!... Eu ndo sei
chorar! (p. 58-59).

Reparem que a ultima fala de Flor, neste que ¢ o 2° quadro, tem tudo a ver com o titulo
da pecga. No 4° quadro, num momento de desespero, Flor diz: “Se eu pudesse chorar!... Se eu
soubesse chorar” (p. 91). A pretinha Balbina, conforme explica o autor na definicdo das
personagens, “nos momentos agudos, ndo tira os olhos dos olhos de Flor, como a analisa-la”.
No tultimo quadro, depois de perguntar a Manuela se ela ja viu Sinha moga chorar, Balbina
esclarece que Dona Santa “sempre dizia que home que chora ndo ¢ home; mulhé que nao
chora, ndo é mulhé, ¢ que Sinha moga s6 tomaria medida e seria mulhé no dia que ela
chorasse” (p. 113). Estamos, portanto, diante de uma heroina que, apesar de sensivel, ¢
extremamente valente e incapaz de chorar; de uma heroina que reune as caracteristicas que
melhor definem a figura do “gaticho macho”.

Do 2° para o 3° quadro passa-se um lapso de tempo de cinco anos. A vida se tornara
perigosa em Porto Alegre. Com Leocadio, Anésio ¢ Prudéncio no campo de batalha, Flor,

Santa, Manuela, Balbina e Benedito se refugiam na Estancia da Barra, em Camaqui, de
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propriedade de Dona Ana, tia solteirona de Manuela e irma do Presidente da Republica, Bento
Gongalves. A falsa noticia da morte de Garibaldi, de que ¢ portador o indio Rafael, faz com
que o amor velado de Manuela, pelo futuro “herdi de dois mundos”, se torne evidente. No
final do 3° quadro, Anésio, agora noivo de Flor, desmente essa morte, falando dos atos de
bravura de Garibaldi, no enfrentamento das forgas inimigas da Repuiblica Rio-grandense.

No quadro seguinte, com todos os homens em luta contra os legalistas, no estaleiro do
rio Camaqua, cabe as mulheres defenderem a fazenda do ataque de dois homens, que ali
chegam a cavalo. Um deles some misteriosamente; o outro € atingido por Flor, com um tiro

na perna. Quando o ferido se entrega, a surpresa:

SANTA — Meu Deus!... O alferes Felipe! (Este ergue a cabega e sorri-lhe, surpreso
e doloridamente).

MANUELA (que, como Benedito, so agora o fixa) — Jesus! O senhor alferes!
BENEDITO (junto, a solugar) —10i6... meu ioiézinho!

TODOS (simultaneamente com as primeiras exclamagoes) — Meu Deus!

FLOR (idem, soltando a arma sobre a mesa) — Felipe! (Corre para ele e abraga-o)
— Felipe! Perdoa-me!

FELIPE (a custo) — Flor... minha querida Flor! (Todos os observam, com espanto).
FLOR (examinando-o aflitivamente) — Que horror! Como tu estas, Felipe!... Vamos
leva-lo ali para a cadeira. (4 Benedito) Ajude-me, Benedito. (4 Balbina,
desesperada) E vocé, que estd ai me comendo com esses olhos, aproxime essa
cadeira! (Balbina executa).

FELIPE (num rictus, com voz sumida, sentando-se, auxiliado por Benedito e Flor) —
Séo dois ferimentos na mesma perna... Perdi muito sangue.

SANTA — Dois?

FELIPE — Um, da charqueada... outro, daqui... (Desfalece. Confusdo).

MANUELA - Jesus! Morreu, Flor! (Flor atira-se a seus pés e sacode-o
angustiadamente, enquanto Santa o examina, calma e solicita).

SANTA — Nada, nada! Esta apenas desfalecido.

FLOR - Felipe! (Beijando-o, com escandalo de todos). Felipe, meu amor!

SANTA (enérgica, tocando no obro de Flor) — Tché, Flor! Tem medida! Nao deves
esquecer que ¢és noiva — e do meu neto! (4na aprova com a cabega).

FLOR (levantando-se, ja senhora de si) — Perdoem-me... Foi um gesto irrefletido...
(Vai até ao aparador, ficando de costas para todos). — Que faremos agora com o
ferido? (p. 89-90).

As mulheres resolvem esconder Felipe no quarto de Ana, mas Anésio, que prendera o
companheiro do alferes (aquele que sumira misteriosamente), ja sabe que seu rival se encontra
na fazenda. Numa atitude surpreendente para um noivo ciumento, Anésio passa a tratar,
pessoalmente, do ferimento de Felipe. Uma vez curado, ira leva-lo, preso, a Cagapava.

No 4° quadro, o local da cena volta a ser a casa dos Correia-Cardoso, em Porto Alegre.
O ano ¢é 1845. A revolugdo terminou. Flor encontra-se recolhida a um convento. Santa e
Leocadio ja morreram. Morto também esta Felipe. Pelo menos, € essa a primeira informagao
que se tem, através de Flor: “Enganas-te, Manuela. Se Felipe ainda vivesse, eu talvez me

casasse com Anésio. Mas, morto, sua memoria estard sempre entre mim e o primo. A
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memoria de Felipe, agora, ¢ mais poderosa e viva que a sua presenca... Tanto mais que... que
quem o matou fui eu” (p. 101).

A certeza da morte de Felipe, porém, comega a se transformar em duvida, a partir do
5° quadro. Quando Anésio revela a Flor as razdes que levaram o alferes a cumprir a ordem de
prender seu pai, explicadas a Anésio, enquanto este cuidava de Felipe, na Estancia da Barra,
Flor diz: “Mas ele morreu pouco depois, segundo dizem” (p. 106). O fim do 5° quadro de
Sinhd moga chorou lembra o final de 4 ceia dos cardeais (1902), de Julio Dantas, peca a qual
nos referimos ao analisar A4 ceia dos estudantes, de Euclydes Gomes. A exemplo de Gonzaga,
da peca de Dantas, que se enclausura em um mosteiro apds a perda da mulher amada, Flor se
recolhe a um convento, ap6s a suposta morte do amado. O cardeal Rufo termina o drama A
ceia dos cardeais com a seguinte frase: “Foi ele, de nds trés, o tnico que amou”. Ja Manuela,
ao ndo conseguir convencer Flor a deixar o convento, para se casar com Anésio, conclui:
“Pois, diante de tua resolucéo, Flor, digo-te que, de nos duas, és tu a inica que ndo sabe amar”
(p. 110).

No ultimo quadro, Anésio surpreende outra vez. Apds mais uma tentativa frustrada de
convencer Flor a abandonar o convento, para se casar com ele, ¢ Anésio quem, com a ajuda
de Manuela, “arma” o encontro de Flor com Felipe, agora definitivamente “ressuscitado”. O
coxo Felipe, apoiado numa muleta, explica o milagre a Manuela: “Sinhé sabe que isso [o fato
de estar vivo] é comum em tempos de guerra. Olha: tenho encontrado, ultimamente, uma
quantidade enorme de herdis mortos gloriosamente, a gozar da mais prosaica ¢ perfeita saude”
(p. 121). O encontro com Felipe, possibilita, enfim, que Flor derrame todas as lagrimas
represadas ao longo da vida. Para jubilo de Balbina e Prudéncio, que erguem as maos para o
céu, em uma prece: “Sinha moca chorou!... Sinhd moca chorou!”.

Na opinido do professor e historiador Moacir Flores (1997, p. 104), “Fornari comete
varios erros histdricos, pois no periodo farroupilha o convento do Carmo nao funcionava, ndo
se usava bombacha e a Manuela era noiva de um filho de Bento Gongalves”.

De fato, existem duvidas acerca da efetiva inauguragdo do convento do Carmo (que
ainda hoje existe na Avenida Perimetral, esquina com a Rua José do Patrocinio). Segundo
consta no site do Mosteiro Sdo Jos¢ (www.mosteirosaojose.com.br/textos/nossa historia), a
inauguracdo da primeira capela da Igreja do Carmo teria acontecido logo apds o término da
Revolugdo Farroupilha, por volta de 1845 ou 1846. Ja o primeiro Convento de Carmelitas
Descalgcas no Sul do Brasil (o Convento do Carmo) teria comegado a funcionar apenas na

década de 1860. Portanto, Flor ndo poderia ter sido, efetivamente, uma de suas reclusas.
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Relativamente a questdo do uso da bombacha, Flores também esta correto em sua
afirmagdo. Essa peca do traje tipico do gaucho, segundo aponta a maioria dos estudos, foi
introduzida na regido do Prata, por volta de 1860, sendo incorporada a indumentaria do
gaucho do pampa (como substituto do chiripa), a partir do inicio da guerra do Paraguai
(1866). Alias, Erico Verissimo parece também nao ter atentado para este detalhe, em sua obra
historica: o capitdo Rodrigo Cambara, que entra em Santa Fé, carregando um violdo a
tiracolo, em outubro de 1828 — para tornar-se, um ano mais tarde, o marido fogoso, folgazao e
aventureiro, de Bibiana Terra —, também desfila “de bombachas brancas, esporas de prata,
lenco vermelho no pescogo” (Rodrigo morre em 1836).

Quanto a personagem Manuela, sobrinha de Bento Gongalves, em vista da seguinte
nota de Fornari, ao fim do drama, trata-se certamente de uma Manuela distinta da que era

noiva do filho de Bento Gongalves:

Manuela existiu, realmente. Conhecemo-la na cidade de Pelotas, quando
éramos menino, onde era conhecida como a noiva de Garibaldi. Morreu em
avancgadissima idade, jamais tendo querido casar-se. O “Her6i de dois mundos”, que,
antes de fugir com Anita (entdo casada e, mais tarde, sua gloriosa esposa), a amou
intensamente, refere-se a ela, com grande ternura, em suas Memorias (p. 127).

4.3.1.4 Caxias — Carlos Cavaco, drama historico em 5 atos, 1940.

Caxias, drama historico (ou pega civica, como a classificou seu autor) em cinco atos e
dez quadros, de Carlos Cavaco, por mais estranho que hoje possa parecer, foi a peca escolhida
pelo dramaturgo gaucho e diretor do Servigo Nacional de Teatro, Abadie Faria Rosa, para a
estréia da “Comédia Brasileira”, no Teatro Ginastico Portugués, do Rio de Janeiro, em 10 de
agosto de 1940. A montagem do espetaculo ficou a cargo do diretor Otavio Rangel.

Se ndo poupamos criticas aos dramalhdes O veneno dos ciumes (1908) e Cego de
amor! (1916), e apenas reconhecemos algum mérito no drama panfletario e anticomunista
Morrer pela patrial (1936), agora, nos vemos na obrigacdo de ndo poupar elogios aquela que
¢, dentre as 25 pegas teatrais que escreveu, certamente, a melhor criagdo de Carlos Cavaco, no
género. Alias, as criticas publicadas em jornais do Rio de Janeiro (que o autor teve o cuidado
de inserir na edi¢do da peca) sdo unanimes nos elogios ao texto, aos atores e a grandiosa
producdo de Caxias, cuja encenagdo — reunindo, entre atores e equipe técnica, quase uma
centena de profissionais — constitui um dos maiores marcos do teatro carioca de todos os
tempos.

Antes de analisarmos a peca, vejamos alguns trechos do que escreveu a critica do Rio

de Janeiro. No jornal 4 noite, em sua edigdo de 13 de agosto de 1940, consta o seguinte:
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A pega histdrica “Caxias”, com que a companhia oficial se apresentou, ¢ um
espetaculo de impressionante grandeza! (...) Um a um, os mais importantes
episodios da vida de Caxias sdo teatralizados pelo Sr. Carlos Cavaco de uma
maneira verdadeiramente imponente! (...) Os diversos quadros da peca de Cavaco
sdo impecaveis! A vida intima de Caxias, o seu romance de amor, o seu casamento,
constituem, no correr da representacdo, algumas das suas cenas mais emocionantes,
fazendo avultar, ao lado da bravura do soldado, a grandeza de seu coragdo. Uma
batalha, ao vivo, trava-se em plena cena aberta do Ginastico. Ouve-se o som dos
canhdes. Soldados caem feridos. Caxias faz a tropa delirar com a sua presenca de
espirito e a sua coragem sem limites. O encontro de Caxias com Miguel de Frias ¢ a
cena da reconciliagdo nas fronteiras gatchas, constituem igualmente dois grandes
momentos da pega. (...) A montagem de “Caxias” foi a mais pomposa, merecendo
destaque pela exatidao historica, pelo bom gosto e pela riqueza dos vestuarios (p.
133-135).

A matéria publicada, acerca de Caxias, no Correio da Manhd, do mesmo dia 13 de

agosto, poderia perfeitamente ter sido escrita pelo mesmo critico:

Com o “Caxias”, de Carlos Cavaco, a Comédia Brasileira fez no Ginastico a
sua apresentacdo oficial. Trata-se de um espetaculo que honra o nosso teatro e os
que o assistiram devem guardar, ainda, a excelente impressdao que o mesmo deixou
em seus espiritos.

Para dar ao publico uma idéia tanto quanto possivel exata da vida
movimentada dessa grande figura do Exército brasileiro, que teve, também, em seu
tempo, a mais brilhante e destacada atuacdo de homem publico, nas elevadas
fungdes civis confiadas a seu cargo, o Sr. Carlos Cavaco soube escolher, dentro do
duplo ponto de vista historico e teatral, os episddios mais decisivos de sua carreira e
mais expressivos com documentag@o de sua mentalidade.

Assistimos, assim, a uma representagdo sentimental e herdica, em que as
cenas se sucediam numa seqiiéncia admiravel. (...) O quadro de Abdicacdo, o
primeiro encontro do major com a moga que era todo o seu enlevo e todo o seu
amor, a cena do casamento, Caxias ¢ Miguel de Frias, Caxias e general Bento
Gongalves, finalmente a morte do duque, amargurado com a ingratiddo dos homens,
constituem as mais impressionantes passagens da pe¢a, em que se destaca, ainda, o
primor de sua magnifica montagem (p. 135-136).

A matéria estampada nas paginas do Didrio de Noticias, também do dia 13 de agosto

de 1940, segue na mesma linha:

“Caxias” vale como pega, como montagem e como representagdo. O
espetaculo, oferecido agora, todas as noites, no Ginastico, ¢ alguma coisa digna de
alta afirmagdo cénica, na apresentacdo do quadro artistico organizado pelo Servigo
Nacional de Teatro.

Carlos Cavaco, em dez cenas, recortadas na vida do grande soldado cidadao,
teatralizou, lindamente, as passagens mais sugestivas, 0s momentos mais
palpitantes, os fatos mais emotivos da existéncia desse homem que foi um simbolo
nacional. Toda a vida de Caxias esta exaltada nesses dez quadros de uma majestade
cénica incrivel!

Por outro lado, a apresentagdo com que a Companhia do Servigo Nacional de
Teatro patenteia ao publico os dias herdicos do brasileiro ilustre, ¢ de uma
fidelidade, um encanto, um deslumbramento admiraveis! (p. 138-139).

No Jornal do Comércio, de 11 de agosto de 1940, tanto quanto a pega, também seu

polémico autor € objeto da analise:

I3

O escritor gaticho, que é orador dos mais fogosos e arrebatados da sua
geragdo, semeou as mancheias por aqueles dialogos, frases de paladino, imagens de
poeta, e ndo poucos protestos de revolucionario. Ha muita veeméncia, muita
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audéacia, muito grito d’alma distribuidos por aquelas personagens rapidamente
esbogadas, mas animadas, todas elas, da mesma vida generosa e ardente. Nos surtos
da retérica passa sempre alguma coisa de verdadeiramente belo e emotivo. E os
aplausos da sala a cada final de quadro — aplausos que por vezes se prolongaram,
quatro e cinco chamados a cena — bem demonstraram como o autor de “Caxias”,
querendo fazer uma obra para o grande ptblico, para a multiddo, conseguiu o seu
intento e sem duvida atingiu o seu ideal (p. 136-137).

Apesar de havermos transcrito, acima, trechos de apenas algumas das criticas inseridas
na edicdo de Caxias, quase que exclusivamente relacionados ao texto, a critica ndo deixou de
analisar o espetaculo como um todo (texto, encenagdo, representacdo, produgdo e aspectos
técnicos). Passados ja 66 anos do evento, a nos so resta tratar, aqui, do texto — que € o que, de
fato, nos interessa — e, nesse sentido, entendemos que a critica ndo exagerou no entusiasmo
com que fez a apreciacdo de Caxias, uma vez que Carlos Cavaco realmente demonstrou
talento, sensibilidade e competéncia na selecdo das passagens e dos episodios mais
significativos e decisivos da vida do duque de Caxias.

Nos dez quadros que constituem a pega, como bem assinalou a critica, o autor mostra a
“bravura indomita do soldado valoroso” e a grandeza de sua alma e de seu coragdo; intercala
feitos militares e passagens da vida intima de Caxias (o seu romance de amor, o seu
casamento, etc.). Teatraliza, em linha reta, a ascensdo e o ocaso do grande homem, que, entre
outros cargos civis e militares, foi senador, presidiu o Conselho da Coroa, foi Ministro da
Guerra... ¢ que chegou a ser o unico duque do Segundo Império. Isso faz com que, no final,
resulte um herdi e um ser humano completamente dissociado daquela figura sisuda, de barba,
reproduzida nos livros de historia.

Nao nos daremos o trabalho de nomear, aqui, todas as personagens da peca, cujo
nimero, como dissemos, chega a quase uma centena. E isso se deve ao fato de que os diversos
quadros se passam em épocas e cenarios distanciados no tempo e no espago, abrangendo um
periodo de 50 anos. De acordo com a lista de “distribui¢do das personagens”, que antecede o
drama, os dois primeiros quadros se passam em 1831; o 3°, em 1832; 0 4°, em 1833; 0 5°, em
1843; 0 6°, em 1844; o0 7°, em 1865; 0 8°, em 1868; 0 9°, em 1876; ¢ o 10° e Gltimo quadro,
em 1880 (essa ¢ uma informacao importante, que o espectador ndo tem). A Unica personagem
presente em todos os quadros é Caxias.

Conta a Histéria que Dom Pedro I abdicou do trono brasileiro, no dia 7 de abril de
1831, em favor de seu filho Dom Pedro de Alcantara, entio com cinco anos de idade. E esse o
contexto do quadro inicial da peca. O entdo major Lima e Silva entra em cena pouco antes
desse evento, convocado pelo Imperador, que deseja conferir-lhe a missdo de por fim a

revolta popular. A critica denominou o primeiro quadro do 1° ato de “quadro da Abdicagao”:
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D. PEDRO - Chamei-o, Sr. major, porque sempre encontrei no senhor um oficial
disciplinado, valente, leal, digno da minha absoluta confianga.

CAXIAS (curvando-se) — Agradego a Vossa Majestade.

D. PEDRO — Nio me agradeca, porque facgo justica. Recorda-se do dia em que, na
minha presenga, lhe foi entregue, pelo Ministro, a bandeira do Brasil, na Capela
Imperial?

CAXIAS — Recordo-me, Majestade. E o juramento que entdo fiz, como tenente-
ajudante do Batalhdo do meu Imperador, de servir o Brasil, hei de cumpri-lo, custe o
que custar!

D. PEDRO - Pois, senhor major Lima e Silva, o que me obrigou a chama-lo ao Pago
foi a necessidade que tenho dos seus servigos. Posso contar com o senhor?

CAXIAS — Pediria, respeitosamente, a Vossa Majestade, que explicasse melhor o
pensamento, para que eu pudesse saber a conduta a seguir.

D. PEDRO — Nio me entende?! E preciso que o meu Batalhdo saia & rua e force o
povo a respeitar a autoridade do Imperador!

CAXIAS — Force?

IMPERATRIZ — Essa desordem ndo pode continuar, senhor major!

CAXIAS — Majestade, a um povo livre, como o Brasileiro, ndo se impde um destino
que ele ndo quer!

D. PEDRO - Estou admirado de ouvir da boca de meu melhor oficial essas palavras!
CAXIAS (altivo) — Vossa Majestade encontrou sempre em mim um soldado
cumpridor de seu dever, leal e resoluto!

CAXIAS - Entdo, sem quebrar o respeito que devo a Vossa Majestade, e sem
esquecer a disciplina, que nunca desprezei, declaro a Vossa Majestade que ndo
posso cumprir a ordem que acabo de receber.

IMPERATRIZ — E essa espada, senhor major, o que faz ao seu lado?

CAXIAS — Espera que eu a empunhe para defender a minha patria; mas, nunca para
ferir os meus patricios! Peco licenca para me apresentar, preso, ao Estado maior do
Batalhado...

D. PEDRO (moderando-se) — Apresente-se solto, major. E permita que no momento
de nossa separagdo, eu aperte a mao leal de um bravo militar que serd uma das
maiores glorias deste pais! (p.33-35).

No segundo quadro do 1° ato, ocorre o enfrentamento do exército imperial (que tem o

major Caxias a testa do Batalhdo do Imperador) com um grupo de revolucionarios inimigos

da Regéncia (comandado pelo major Miguel de Frias). Derrotado, o republicano Frias se

entrega. O quadro, considerado emocionante pela critica, termina com Caxias libertando o

prisioneiro:

CAXIAS — O senhor, pelo seu valor, pelas suas qualidades de carater, ndo pode ser
tratado como um prisioneiro comum. (...) Aquela porta esta aberta, senhor major.
Saia por ela, embarque para o estrangeiro e ndo se esquega de que o nosso querido
Brasil tudo espera de seu patriotismo. Dé-me a sua mao. (Aperta-lhe a mdo). Até um
dia! Deus o acompanhe (p. 47).

O primeiro quadro do 2° ato ¢ dedicado ao inicio do romance entre Ana Luiza e

Caxias. Além do romantismo, a cena tem o ingrediente da oposicdo. A ama Matilde tenta

chamar a jovem Ana Luiza a razdo: “D. Luiza ndo consentird, nunca, que sua filha preste

maior aten¢do ao que serve com tanta dedicagdo e lealdade a D. Pedro I, que matou de

desgosto o seu inesquecido pai [o desembargador FernandoViana], Ana Luiza” (p. 51). E, de

fato, em conversa com o padre Arouca, que intercede a favor de Caxias, D. Luiza deixa claro
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que jamais permitira que sua filha se case com o “militar que serve as ordens imediatas do
carrasco de [seu] esposo” (p. 53). Mesmo assim, Caxias pede-lhe a mao da filha. Sua resposta:
“E inatil! Jamais consentirei em tal casamento! Pois, se consentisse, insultaria a memoria do
meu querido marido. Nao! Nao! E nao!” (p. 62).

No segundo quadro do 2° ato, porém, o que era para ser apenas mais uma missa, acaba
se transformando numa ceriménia de casamento. Com a ajuda do padre Arouca e do Conde de
Sdo Simao (irmdo de Ana Luiza), é feita toda uma armagao. Quando D. Luiza se da conta, o
casamento da filha com o militar ja estd consumado. SO resta a ela, entdo, abrir seus bragos ao
genro e abengoar o casal.

O terceiro quadro do 2° ato passa-se dez anos mais tarde. Corre o ano de 1843. Caxias
agora ¢ Marechal de Campo e Bardo e tem 40 anos de idade. Apods haver pacificado o
Maranhao, Sao Paulo e Minas Gerais, Caxias ¢ novamente convocado pelo Imperador, agora
para restabelecer a paz no Rio Grande do Sul, onde a Revolugdo Farroupilha ja dura mais de
oito anos. Para tanto, oferece-lhe 0 Comando em Chefe do Exército do Sul e a presidéncia do
Rio Grande.

No primeiro quadro do 3° ato passou-se mais um ano (1844). Caxias encontra-se
instalado na barraca de um acampamento, no Rio Grande do Sul. E 14 que recebe o general
Bento Gongalves, para tratar do fim da Revolucdo. Ao cabo da conversa entre os dois
militares, o presidente da Provincia do Rio Grande do Sul manda um ajudante redigir o

seguinte comunicado:

“Rio-grandenses! E sem davida para mim de inexplicavel prazer o ter de anunciar-
vos que a guerra civil, que por mais de nove anos devastou esta bela provincia, esta
terminada. Os irmaos, contra quem combatemos, estdo hoje congratulados conosco,
e ja obedecem ao legitimo Governo do Império do Brasil” (p. 90).

O segundo quadro do 3° ato representa um salto de mais de 20 anos no tempo: o ano
agora ¢ 1865 e Caxias, que ja conta 62 anos de idade, vive feliz, com sua esposa, em sua
residéncia na Tijuca, Rio de Janeiro. Mas sem jamais descansar. Apds ter voltado do Rio
Grande do Sul, “em lugar de ter um merecido repouso, vai para o Senado, aborrecer-se entre
politicos profissionais, intrigantes, invejosos e desleais. Assume o Ministério da Guerra;
assume a presidéncia do Conselho...” (p. 94). Agora, recebe a visita do Ministro da Guerra (o
mesmo que o tirara do cargo), que o convida para mais uma missdo: “Aceita, senhor marqués,
a nomeagdo de Comandante em Chefe do Exército em operagdes contra o Governo do
Paraguai?” (p. 98). Caxias, como se v€, agora marqués, despede-se mais uma vez de sua

amada Ana Luiza.
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No primeiro quadro do 4° ato o assunto é a batalha de Avai, travada em 1868. E
interessante confrontar este quadro com o 8° ato do Drama sobre a guerra do Paraguai, de
Adalberto Souto (1931). No drama de Souto, ¢ Caxias quem, de bindculo na méo, assiste ¢
narra a batalha, em seus detalhes. Ao ver Osério ferido, Caxias deixa “de ser chefe para ser
soldado”. Antes que va para o campo de batalha, porém, o inimigo foge, completamente
derrotado. Ja no primeiro quadro do 4° ato, da peca de Cavaco, essa batalha é narrada por um

oficial e quem faz o exército inimigo bater em retirada € o general Caxias:

2° OFICIAL - (...) Mas, que momento terrivel passamos quando Osorio, o bravo
lanceiro das vanguardas, foi ferido!

1° OFICIAL - Tive a impressdo da derrota!

2° OFICIAL - Foi quando Caxias, o grande chefe, fez brilhar a espada, e, como em
Itorord, atirou-se a frente das tropas! Surgiu como um Deus!...

1° OFICIAL (avangando até a boca de cena e descrevendo, com voz tragica) —
Parece que vejo a batalha! A tempestade enche o cenario sangrento e o campo esta
juncado de cadaveres e de feridos — feridos que gemem, imprecam, gritam! Os
relampagos cruzam o céu, de alto a baixo, e o ribombo do trovdo mistura-se com 0s
estampidos dos canhdes e o ruido sinistro da fuzilaria. As langas gauchas, com as
suas bandeirolas branco-vermelhas, batidas pelo sopro do temporal, inclinam-se nos
flancos dos cavalos e mergulham nas carnes inimigas, rasgando-as, enquanto Osorio,
o Legendario, a frente dos centauros rio-grandenses, sopesando a langa invencivel e
riscando a espora o cavalo fogoso, da ordens, em voz alta, dentro da tempestade:
“Carga, companheiros!” “Carga!” Rompem-se os quadrados! Rangem ossos, que se
quebram, e o sangue espadana nas faces dos combatentes, que lutam corpo a corpo,
cara a cara, num entrevero infernal! As armas, molhadas pela chuva grossa que cai,
ndo podem detonar! Perdem-se os cartuchos. E, da mesma forma que Itororo fora
oportunidade para os bravos soldados nortistas, agora era o momento da cavalaria
rio-grandense!

2° OFICIAL (emocionado) — E verdade! Parece que estou vendo!

1° OFICIAL (continuando) — Mais dois bravos generais surgem a frente de
regimentos de lanceiros: Andrade Neves e Mena Barreto! Sdo dois titds que nada
pode deter na marcha para a vitdria! Igualam-se em bravura! Irmanam-se em
patriotismo! Nao conhecem o perigo! Nao sabem recuar! Camara, o lanceiro de
pulso seguro e de coragem de ledo, ali estd, também, na linha da vanguarda! E
quando o Destino cruel intervém brutalmente: Osoério, o destemido Chefe dos
combates peito a peito, ¢ ferido no queixo, ¢ uma forte hemorragia ndo se faz
esperar! Corre, célere, por todo o Exército uma noticia fatal: “Morreu Osorio!”.
Estabelece-se o panico, e as nossas forcas, cansadas e julgando abatido pela morte o
chefe querido, comegam o recuo!

2° OFICIAL — Que momento, meu Deus!...

1° OFICIAL — Mas, Caxias, o general dos generais, o chefe dos chefes, a alma do
Exército, desembainha a espada e surge na vanguarda! (...) Repete-se o caso de
Itoror6, quando, em momento assim, de indecisdo, e de receio, 0 nosso
Generalissimo toma a frente da tropa ¢ da a ordem de avangar, eletrizando-se o
Exército! (p. 104-106).

No segundo quadro do 4° ato, mais oito anos se passaram. Estamos em 1876 e Caxias
tem 73 anos de idade. O agora Marechal Duque de Caxias acaba de receber um convite do
Imperador. Enquanto aguardam pela sua chegada, dois funciondrios do palacio tecem
comentarios acerca da ingratiddo e das atrocidades cometidas contra Caxias, apds seu retorno
da guerra do Paraguai. Doente, praticamente s6 (a duquesa ja morreu) e esquecido, em sua

casa da Tijuca, o duque de Caxias é convocado pelo Imperador, para mais uma missao.
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Alegando ter de fazer uma longa viagem a Europa, D. Pedro II convence Caxias a assumir,
mais uma vez, a presidéncia do Conselho e o Ministério da Guerra. Caxias tenta recusar, mas
diante da insisténcia do Imperador, acaba aceitando o que seria sua ultima missao.

Cavaco soube finalizar seu drama com maestria. A a¢do do unico quadro do 5° e
ultimo ato se passa em 1880. Velho (nosso herdi tem 77 anos), doente, alquebrado e triste,
Caxias ¢ conduzido, em uma cadeira de rodas, pelo seu fiel criado Manoel. Fica-se sabendo,
entdo, que, apds aquela ultima missdo, Caxias fora outra vez vitima da ingratiddo do
Imperador e dos politicos, que, inclusive, o haviam levado as barras do tribunal. A espera da
morte, Caxias manda chamar sua filha, o genro, o neto... e o padre Meireles. Uma comissdo
do Senado, sabendo da doenca do duque, resolve fazer-lhe uma visita oficial. Chega, porém,
tarde demais: Caxias ja estd morto. Dizendo-se possuido pela alma do grande general, o
criado Manoel expressa toda sua repulsa pela classe politica e expulsa os senadores da casa de
seu ex-patrio.

Em matéria publicada na edigdo do Correio da Noite, do Rio de Janeiro, de 13 de
julho de 1940, sob o titulo “Caxias” — A grande pe¢a historico-militar de Carlos Cavaco, o
autor da o seguinte depoimento:

(...) procurei, neste drama, marchar desassombradamente na estrada larga e
luminosa da Histdria. Ndo inventei fatos. Ndo engendrei situagcdes. Acompanhei, de
chapéu na mao, quase de joelhos, respeitosamente, a vida de um homem superior,
que os da sua época trataram com ingratiddo, mas cujo nome os nossos generais de
hoje levantam em belas apoteoses sobre os seus coragdes sinceros e justiceiros (p.
132).

Se ¢ certo que Carlos Cavaco se excedeu, em algumas passagens do texto, nas tintas e
na for¢a da retorica (parece-nos sempre dificil reconhecer defeitos em nossos idolos ou
herdis!), € certo, também, que ele estudou profundamente a historia de vida de seu herdi e
soube coloca-la no papel com rara competéncia.

Cavaco obteve seu maior triunfo como dramaturgo, possivelmente num dos
subgéneros mais dificeis do teatro: o drama histoérico. Tivemos oportunidade de analisar, até
agora, apenas uma pega desse tipo — o Drama sobre a guerra do Paraguai, de Adalberto
Souto, de 1931. Se este Gltimo ndo viu seu drama encenado e o publicou “simplesmente em
homenagem a memoria dos grandes lutadores e verdadeiros patriotas”, Cavaco (cujo pai era
ajudante de campo de Caxias) se prop0s a fazer justica ao “nome glorioso do maior general
americano”, conforme explica em texto intitulado Porque escrevi “Caxias”’, que faz anteceder

a edicdo do drama, propriamente dito. E conseguiu.
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4.3.1.5 Quando se vive outra vez — Ernani Fornari, drama em 3 atos, 1947.

Quando se vive outra vez'!, peca em trés atos e seis quadros, de Ernani Fornari, foi
representada, pela primeira vez, no dia 28 de margo de 1947, no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, pela Companhia Brasileira de Comédia, na temporada oficial daquele ano. Nao
consta que tenha sido representada, alguma vez, em palco gatcho.

A exemplo de Nada! e Sinhd moga chorou, do mesmo autor, esta pega também
aparece classificada, por alguns criticos e historiadores, como “comédia”, o que — pelo menos,
na visdo de hoje — € um desproposito, ja que o primeiro ato € uma reescritura da tragédia de
Romeu e Julieta e, os dois atos subseqiientes, um desdobramento ou continuidade dessa
historia, envolvendo as mesmas personagens — estamos, assim, diante de uma tematica
religiosa, com énfase na crenga espirita da reencarnagdo —, em lugares distantes, um do outro,
no tempo € no espaco.

Apesar de ser um tema muito antigo (na literatura grega ja existia historia semelhante),
a tragédia envolvendo Romeu e Julieta ¢ considerada veridica, citando-se mesmo como se
tendo passado nos primeiros anos do século XIV (e é, 14, no ano de 1303, que Fornari situa a
acao de seu primeiro ato). Segundo consta na introdu¢do de uma obra de William Shakespeare
(1978), pelo menos quatro autores se ocuparam da historia dos dois desafortunados jovens de

Verona, antes do bardo inglés:

Luigi da Porto ¢ o primeiro a usar o nome de Romeu e Julieta. Bandello
adapta a historia que foi traduzida para o francés por Pierre de Boisteau de Launay.
Artur Brooke traduziu desta tltima fonte em versos ingleses, dando-lhe o titulo de
Tragical History of Romeo and Juliet, com o qual publica o poema em 1562. Foi dai
que Shakespeare tirou inspirag@o para sua tragédia, que segue fielmente a versdo de
Brooke.

Fornari extrai de Shakespeare, para seu 1° ato, a situagcdo tragica e as seguintes
personagens: Romeu Montecchio, Julieta Capuleto, Frei Lourenco, Conde Paris, Sra.
Capuleto, Montecchio, Baltazar, Pajem do Conde Paris, Principe de Verona, guardas,
soldados, povo. No lugar do Frei Jodo coloca o Frei Pedro. O acréscimo de Fornari, em
termos de personagens, fica por conta de Giovanni. Além da Morte, ¢ claro, que marca
presenga nos prologos dos trés atos, proporcionando uma quebra na a¢do dramatica e situando

o leitor e o espectador. O fato de os intérpretes serem os mesmos nos trés atos, conservando

“! Na lista de obras do autor, inserida nas edi¢des de Sinhd moga chorou, consta uma peca intitulada As trés
encarnagoes de Romeu e Julieta (1937). A historia de Quando se vive outra vez e o fato de que seu ultimo ato se
passa em 1936 nos levam a concluir que a primeira €, na verdade, a versao original da segunda.
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sempre a mesma caracterizagdo, ¢, também, um grande auxilio para a plena compreensao da

peca. Eis o Prologo do 1° ato:

MORTE (vestida de fidalgo veronés, aparece entre as dobras do velario) — Oh! ndo
vos assusteis! E verdade que ndo fui chamado aqui. Entretanto, é também verdade
que sou sempre lembrado por vos, a todo momento e em todos os lugares. E aqui
estou Eu, ndo para explicar coisa alguma, sendo porque estou sempre Presente...
Hein?... Ndo, ndo sou a Morte, ndo! Se minhas orbitas estdo vazias — é para que
nenhuma lagrima me empane a visdo; se ndo tenho narinas — é para que o vendaval
que desloco a minha passagem possa ser, todo ele, respirado por mim; se ndo possuo
labios — é para que meu sorriso vos ensine que sou a fonte da eterna alegria de viver,
e que todo temor ¢ vdo... Morte!... Nem sei o que isso seja. Morte ¢ apenas um
pseudonimo que vos mesmos inventastes para mim. Na vossa humana incapacidade
de compreender a “vigilia” do Grande Repouso, atribuis a mim qualidades
antagonicas de negagdo e afirmacdo; de esquecimento e lembranga; de movimento e
imobilidade... Aparéncias, apenas aparéncias! Eu sou sempre Afirmagao, perpétuo
Movimento, Lembranca eterna — porque Tempo é o meu verdadeiro nome, embora
muitos também me chamem Vida... Meditai, senhores, sobre a tragédia a que ides
assistir. Nao me acuseis, depois, de coisa alguma. Serdo os sistemas, as palavras, os
prejuizos, que vOs proprios criais para perturbar a marcha natural das coisas, que
separardo esses dois infelizes amantes. Vitimas inocentes do 6dio e do egoismo
daqueles que mais deviam preocupar-se com a sua felicidade, sucumbirdo porque
ndo lhes saberdo ensinar os dois grandes, simples e Ginicos remédios que tudo curam:
a Bondade — que ¢ a inteligéncia do coragdo, e a Fé — que ¢ a bondade da
inteligéncia... Mas, com licenga, senhores, que ha um grupo de insensatos que me
esta invocando no cemitério de Verona, na suposi¢do falsa de que sou o Caminho,
quando sou apenas um Percurso. Com licenca! (Faz uma reveréncia e sai) (os
grifos sdo do autor, p. 3).

A agdo desse ato se passa no cemitério de Verona, no ano de 1303. E madrugada de

luar. No mausoléu dos Capuleto, repousa sobre a pedra fria, o corpo de Julieta, vestido de

noiva, em sua morte tempordaria. Frei Lourengo, em companhia de Giovanni, aguarda pela

vinda de Romeu. Antes dele, porém, surgem o Frei Pedro (trazendo a noticia de que ndo

conseguiu fazer chegar as maos de Romeu, que se encontra em Mantua, a mensagem de Frei

Lourenco) e Paris, que vem para se despedir de Julieta. Quando, finalmente, chega Romeu,

este € desafiado por Paris, a quem mata num duelo a espada.

Ao ver sua amada morta, Romeu decide por fim também a sua vida. Ao contrario de

Shakespeare, Fornari concede — ainda que num delirio —, aos dois amantes, a oportunidade de

se despedirem:

ROMEU (de olhos para o céu) — Que fatalidade a minha, Senhor! Que condenagao a
vossal... (Voltando-se para a eg¢a, num grito de desespero) — Julietal.... (Curva-se
para o corpo de Julieta, e abraga-a, suplicante) — Julieta, minha querida esposa, por
que, por que ndo esperaste por mim?... (Sacudindo-a) — Julieta, escuta!... Olha-me,
Julietal... (Por entre solugos) — Que ingratiddo a tua, meu amor!... Que forca oculta
nos separa na morte, como nos separou na vida?... Por que te foste, Julieta?...
(Tirando da bolsa um vidro de veneno) — Mas ndo iras sozinha... (Bebe-lhe o
contetido. Arqueja. Baixinho) — Espera-me, Julieta... espera-me... Irei ja ter contigo...
meu amor... Recebe... recebe a minha alma. Ela ndo tarda, Julieta... (Julieta mexe-se)
— Ela nio tarda a seguir-te, Julieta... (Ouve-se um canto de passaro).

JULIETA (como num sonho) — Romeu... Romeu... sdo os rouxindis que estdo
cantando... ou sdo as cotovias?
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ROMEU - Ah, Julieta, que felicidade!... Vieste... vieste, enfim... (Segura-lhe a mdo,
sorridente) — Vamos... Vamos-nos daqui, minha esposa... (Julieta senta-se, rdapida).
JULIETA (notando-o, num grito de alegria) — Romeu! Oh, meu amor!

ROMEU (delirando) — Estou aqui, Julieta... Ai!... Estou aqui!

JULIETA (saltando da e¢a e sentando-se ao lado de Romeu) — Meu amor! Estas
enfim a meu lado!

ROMEU (com expressdo de felicidade, passando-lhe a mdo pelos cabelos) — Ja te
vejo, amor... Vieste buscar-me, nao é?... (Contempla-a, enlevado) — Como a morte te
fez mais bela, Julieta!... Que perfume do céu tém teus cabelos!

JULIETA (sacudindo-o) — Mas, Romeu! Romeu, que tens tu? Assustas-me, amor.
Estou aqui. Olha: eu estou viva! Eu ndo morri, ndo vés, querido?!

ROMEU (em agonia) — Eu sei... eu sei... Deus ¢ bom... Deus ndo mata um amor
como o nosso... Ail... Eusei... Ail...

JULIETA (vendo-lhe o vidro de veneno na mdo) — Jesus, Romeu! Que fizeste?...
(Desesperada) — Por que fizeste isso, Romeu?

ROMEU (num sorriso, sereno, feliz) — Vim... vim unir-me a ti... a ti, Julieta... Vem,
vamos... (Morre).

JULIETA (sacudindo-o, desatinada) — Romeu! Romeu!... Ndo, ndo te vas, agora que
eu chego!... Romeu! Romeu, escuta-me: foi tudo fingido! Olha-me, por piedade! Eu
estou viva, eu estou aquil... Ah, céus!... morto... morto! (Cai sobre o corpo de
Romeu, a solugar. Ouvem-se vozes e rumor de passos. Assustada, presta atengdo)

®. 7).

Ante a aproximac¢do de Lourenco, Giovanni e Baltazar, Julieta crava o punhal no
proprio peito. Chegam o Principe e os guardas. Frei Lourenco assume a responsabilidade pela
tragédia. A carta, que o criado Baltazar ndo chegara a entregar a seu amo, comprova a
veracidade da historia contada pelo Frei. Se, na pega de Shakespeare, quem sela a paz, entre
os Montecchio e os Capuleto, sdo os chefes das duas familias, nesse 1° ato de Fornari a paz ¢
selada pela Sra. Capuleto e por Montecchio, que, a exemplo de seus filhos, ressurgirdo sobre a
face da terra, em papéis trocados, quase cinco séculos mais tarde.

A agdo do 2° ato se passa na Bretanha, no ano de 1792 (tr€s anos apds, portanto, ao
inicio da Revolucdo Francesa). Neste ato, temos como personagens: René De la Roche
(Romeu Montecchio), Janine (Julieta Capuleto), Abade Quintino (Frei Lourenco), Tristan
(Conde Paris — espido revolucionario e primo de Janine), Marquesa (Sra. Capuleto — mae de
René), Benoit (Montecchio — pai de Janine), André (Baltazar — criado), Finot (Pajem — guarda
florestal, coxo e meio idiota), Trintanario (Giovanni), dama de companhia, freiras. Ah, e a
Morte, a quem cabe o Prologo:

MORTE (Vestida de “sans-culotte”, de espada em punho, aparece por entre as
dobras do velario) — Com licenga?... (Entra) — Naturalmente estais me
reconhecendo. Boa memoria tendes vos! Exatamente. Sou aquele mesmo que aqui
esteve ha quase quinhentos anos passados. Como vedes, mudei apenas no trajo, pois,
a despeito das mil e uma formas exteriores de que me revisto, no fundo sou sempre o
mesmo. Eu sou o Inalteravel!... Mas, ah! nem podeis avaliar como tenho
trabalhado todo esse tempo! Entdo agora, com a implantagdo do Terror, ndo tenho
um unico momento de descanso. Alguns cidaddos estdo contagiando as multiddes
com sua febre de transformacgdo... Transformagdo!... Que sabem disso, se até na
morte eles acreditam?... Estdo convencidos de que a vida atual ¢ diferente.
Insensatos! Ainda ndo perceberam que a Vida é uma, unica e sempre igual, e que
sou Eu que me repito dentro de suas proprias formulas e teorias novas... Ndo vos
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recordais daqueles veroneses? Pois, gragas que sou Manancial inestancavel, perpétua
Renovacdo e Justica eterna, fi-los reviver para o mundo. Sim, “renasceram da
carne”! E ca estdo eles na Franga agitada. Que ajustem, agora, suas velhas contas, e
tratem de reconstruir o seu futuro, que para isso os reuni num mesmo ambiente
familiar e, para que se compreendam e amem, misturei-lhes o sangue. Antigas almas
inimigas animam, hoje, corpos ligados pelo parentesco. Se fracassarem novamente,
se seus preconceitos de casta forem maiores e mais fortes que o seu amor, ndo me
culpeis ainda de tamanha cegueira. E que ndo souberam aproveitar a oportunidade
que dou sempre a todos, e dei também a eles. Tentemos, pois, outra vez, e outra, ¢
mais outra, se necessario for, até que vos vos convengais, homens sem fé, de que
sois os obreiros do vosso proprio destino. Sim! Que eu ainda hei de ver-vos, em vez
de preocupados em decifrar os meus arcanos, votados a decifragdo de vos mesmos...
Mas com licenga, senhores, que o cidaddo Robespierre estda me chamando... (Faz
uma reveréncia e sai) (p. 10).

A cena inicial desse ato se passa no Castelo de la Roche, numa noite de luar. Sem
desconfiar que estdo falando de si mesmos, René, que vive no castelo, apartado da mae (no
dizer do Abade Quintino, ha entre eles “um desapego incompreensivel. Por vezes, chego a ter
a impressdo de que foram inimigos, antes de serem parentes” — p. 15), ¢ Janine (filha de

Benoit, o jardineiro do palacio) conversam sobre a histéria de Romeu e Julieta:

RENE — Que suspiro profundo, meu amor!... Foi o luar, ou foi algum espinho que
atravessou teu coracao?

JANINE — Um pensamento tao triste, René!

RENE — Oh, meu amor! Em que pensavas tu?

JANINE — Lembras-te da historia que lemos ontem, naquele velho livro?

RENE — Como poderia eu esquecé-la? Uma histéria tio dolorosa, Janine!

JANINE (depois de breve pausa) — Pobres amantes!... E nada daquilo teria
acontecido se o velho frade tivesse lhe dado a roupa que ela lhe pedira, a fim de
fugir para Mantua, onde estava o seu amado...

RENE — Sem duvida. Foi o frade o culpado de tudo...

JANINE — Lembras-te do que ele disse, quando o Principe lhe perguntou por que os
havia casado?

RENE — Lembro-me bem: “Pensando em unir, pelo amor dos filhos, duas familias
separadas pelo 6dio”... Por que o perguntas?

JANINE (#riste) — As nossas também estdo separadas, René. Tu tens casta; eu sou do
povo...

RENE (beijando-lhe as mdos) — Ndo, meu amor, a nos nada nos separa, eu ja te
disse. Tu bem sabes que ha dois anos nao ha mais nobres, Janine! (p. 10).

Mais uma vez, porém, o destino conspira contra o casal, que protagonizou a historia
mais triste de todos os tempos, no dizer do Principe, no final da peca de Shakespeare. Agora
ndo serd o 0dio entre duas familias que impedira a unido dos dois, mas, sim, a diferenga social
que separa os Capuleto (Marquesa) e os Montecchio (Benoit). A marquesa ja escolheu noiva
para o filho e o Conde Paris, agora como Tristan, serd novamente um obstaculo no caminho
dos amantes: ¢ a ele que a Marquesa (dona ndo s6 do castelo, mas também da vontade do filho
e dos servicais) destinou Janine. O papel de Paris, porém, serd outro: como espido
revolucionario, cabera a ele comandar a perseguicdo dos jacobinos a Marquesa, que se vé

obrigada a fugir para a Inglaterra.
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Passados cinco séculos, o Abade Quintino se depara com a mesma situagdo vivenciada

pelo Frei Lourengo:

QUINTINO —(...) Onde foi René?

BENOIT - Foi para o bosque.

QUINTINO - Sozinho?

BENOIT — Com Janine, como sempre.

QUINTINO — Com Janine... (Levanta-se, decidido, e aproxima-se de Benoit) —
Sabes, Benoit, que René e Janine se amam?

BENOIT (aterrorizado) — Como, sr. abade? Também V. Reverendissima tem a
coragem de me dizer semelhante coisa?...

QUINTINO (pondo-lhe a mdo no ombro) — Foi o proprio René quem mo disse,
Benoit.

BENOIT — O sr. marqués?

QUINTINO - Encontrei-os anteontem, na clareira, chorando como criangas, por
causa de dois infelizes veroneses, cuja historia de amor eles liam num velho livro de
um tal Pierre Boisteau...

BENOIT (sentando-se, abatido) — Ah, eu sei! Janine ja me leu esse livro. A historia
de Romeu e Julieta, ndo é?

QUINTINO (sentando-se) — Exatamente. Eles fizeram com que eu me sentasse junto
deles, e contaram-me o seu amor. René chegou a suplicar-me que eu fizesse com
eles 0 mesmo que fizera aquele estouvado religioso da histdria, o tal frei Lourengo,
recordas?

BENOIT — Como, como, sr. abade?!

QUINTINO - Casando-os secretamente.

BENOIT (a medo) — E... e V. Reverendissima?

QUINTINO — Embora fosse esse 0 meu desejo, pois ndo posso ver sofrer duas almas
que eu proprio modelei, ndo o pude fazer. Ndo sei... H4 em mim alguma coisa
oculta, como que uma voz misteriosa que me diz que ndo o faga.

BENOIT — Sim; isso lhes traria desventura, e, talvez, até sucedesse com eles o
mesmo que sucedeu com os dois da historia (p. 15).

Ainda que ndo fiquem juntos, existe a promessa de Janine (que ¢ obrigada pela

Marquesa a embarcar numa escuna, reservada as freiras, para a travessia do canal da mancha)

de que esperara pelo seu amado, num convento da Inglaterra.

No 3° ato, a agdo ¢ deslocada para o Rio de Janeiro, no ano de 1936. Temos, agora, as

seguintes personagens: Roberto (Romeu), Jurema (Julieta), Sr. Antero (Frei Lourengo —

médico), Sebastido (Montecchio — pai de Jurema), Picucha (Sra. Capuleto — madrasta de

Jurema), Alvaro (Conde Paris — enteado de Sebastiio) ¢ Baltazar (Baltazar — criado).

Vejamos o que diz a Morte no Prélogo do ultimo ato:

MORTE (vestindo casaca, exageradamente carregado de crachds, condecoragaes,
etc.) — Bom dia. Ah! ah! ah! Bom dia, sim. Bem sei que alguns estranham o meu
“Bom dia”. Alguns apenas, pois a grande maioria de vos ja sabe que, para mim,
jamais houve noite. (Grave) — Eu sou a Continuaciio!... Afortunadamente, os
homens atuais ja estio me compreendendo melhor. J& perceberam que de nada
adianta fugirem ou esconderem-se de mim. Eu os encontro sempre! Ah! ah! ah!
Longe vai o tempo melancdlico dos Dialogos filosoficos; o sangrento, das
Tragédias; o devoto, dos Autos religiosos; o choroso, dos Dramalhées; estamos
quase no fim do da Comédia, ¢ em caminho veloz para o da Farsa. Ah! ah! ah!
Lembrai-vos daqueles bretdes do século dezoito?... Como souberam confirmar
aquele “Quem com ferro fere, com ferro sera ferido” das Escrituras, hein?... Mas
sabieis que eles estdo de volta ao mundo?... Pois é verdade — ca estdo eles
novamente. Vamos la! Outra oportunidade para os desmiolados, oportunidade, alias,
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que ndo convinha retardar por mais tempo. Sim; fiz toda aquela gente ressuscitar
agora para que aproveite este restinho de delicioso mundo antigo, prestes a
extinguir-se (Sarcdstico) — antes que principie a contradanca... Que contradanga?
Ora, ¢ que todos os povos, agora, como que estdo enfeitando o saldo para me
receber. Palavra! Quase todos os homens ja sabem que, mais dia, menos dia, irei
com eles, coletivamente, a seu ruidoso baile a fantasia, e, para eles, marcarei a
Grande Quadrilha!... Sim! E ¢ por isso que também vOs vos atirais agora a ansia de
viver o mais depressa e alegremente possivel! E que ja pressentis ser necessario
aprender a dangar a “minha” danga, sorrir, sem cdibras, o0 meu sorriso parado, para,
ja habituados ndo estranhardes a mascara Unica (Apontando para o rosto) — Esta! —
que eu, um dia, vos obrigarei a enfiar... (Ri) — Entretanto... (Olha o relégio) — Oh!...
Mas com licenga, senhores. A histdria vai comegar em seguida, pois tenho ainda de
presidir varias recep¢des, no Norte... no Sul... no Este... no Oeste... no sol... na lua...
em marte, ah! ah! ah! (Sai) (p. 17-18).

Como disse a Morte, distante do tempo das tragédias, dos autos religiosos e dos
dramalhdes, a humanidade esta quase no fim do tempo da comédia, e em caminho veloz para
o da farsa. Ainda que ndo completamente, os trés atos da pega refletem tal “evolugdo”. No 1°
ato, tem-se uma tragédia; no 2°, um drama; e, no 3° com seu final feliz, o enredo quase
consegue chegar a comédia. Ainda que a Morte, com suas apari¢des, confira a peca um tom
de farsa, Quando se vive outra vez passa ao largo desse enquadramento.

Parece evidente que a Morte (aqui, talvez, fosse melhor dizer Fornari) ndo se refere, no
Prélogo desse 3° ato, apenas a evolug@o do teatro em termos de “género”. O mundo de 1936 ¢
um mundo sombrio, assim como se mostra sombrio o destino reservado aos homens. Na
Alemanha, a praga do nazismo vem conquistando novos adeptos a cada dia, tornando seu
“idealizador” cada vez mais poderoso. Na Itdlia, os tentaculos do fascismo se espalham,
rapidamente. Laboratoério para as “ideologias” de Hitler e Mussolini, na Espanha, a guerra
civil devasta a populagdo e parte de seu territorio (numa passagem da peca, o Dr. Antero 1é
um jornal: “Grave desastre... Cerco de Madrid... Necrologios....” — p. 25). No Brasil, Getulio
Vargas ja planeja o golpe do Estado Novo. Dai, talvez, a conclusio da Morte, de que
“estamos quase no fim do (tempo) da Comédia” e sua afirmagdo de que “... todos os povos,
agora, como que estdo enfeitando o saldo para me receber (...), quase todos os homens ja
sabem que, mais dia, menos dia, irei com eles, coletivamente, a seu ruidoso baile a fantasia”.

No 3° ato, Romeu e Julieta, agora reencarnados em Roberto e Jurema, tentardo, mais
uma vez, atingir o objetivo dos grandes amantes: o de viverem felizes para sempre! Dessa
vez, encontram-se em condi¢des de igualdade. Sofrem, porém, novamente, a oposi¢do da Sra.
Capuleto (agora como Picucha) e do Conde Paris (agora como Alvaro). Picucha entende que a
enteada merece um futuro melhor que aquele que o “foca” de jornal, Roberto, podera

proporcionar a ela. E mais: que o homem certo para Jurema é seu filho, Alvaro.
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Apesar da oposicao desses dois, Roberto e Jurema contam com o apoio de Sebastido
(Montecchio) e, principalmente, do médico Antero (Frei Lourenco), que ¢ padrinho da moga.
Sentindo-se prisioneira em sua propria casa, Jurema resolve fugir. Para concretizar seu plano,

finge-se de doente:

ANTERO — V4, compadre, va 14 para dentro. Chama-lo-ei assim que terminar.
(Acompanha-o até a porta).

JUREMA (baixo, sentando-se, rapida) — Feche bem a porta, padrinho. (4ntero
executa, intrigado).

ANTERO (voltando-se) — Bem, afilhada, nao estou percebendo nada disso. Tu ndo
estas doente, ndo ¢é verdade?

JUREMA — Nao, senhor; nem um pouquinho.

ANTERO — Nem mesmo mal alimentada, ndo é assim?

JUREMA — Nem isso, padrinho. Passei o dia todo comendo frutas e bombons, as
escondidas.

ANTERO — Jurema! Afinal, que significa toda essa historia?

JUREMA - O senhor ndo recebeu minha carta?

ANTERO — Recebi-a. Baltazar entregou-ma hoje de manha; e ¢ por isso que estou
aqui, e & meia noite justa, conforme teu estranho pedido.

JUREMA - E Roberto, padrinho?

ANTERO — Bem, ja estava tardando a pergunta. Veio comigo, e esta 1a na esquina,
dentro do automoével, muito inquieto e silencioso.

JUREMA - Ele ndo lhe contou nada?

ANTERO - Nio. Esta muito misterioso. Disse-me apenas que competia a ti contar-
me as novidades. Que ¢ que ha?

JUREMA - Trouxe o que lhe pedi?

ANTERO - Trouxe. (Dirige-se para a maleta, de onde tira um “manteau”) — Nao
sei se serve; mas foi o melhor que encontrei. (Jurema levanta-se) — O ntimero é o
que indicaste na carta. (Entrega-lho e ajuda-a a vesti-lo) — Nao sei porque, minha
filha, mas sinto uma sensagdo estranha ao entregar-te esta roupa... Estd é um pouco
amarrotado.

JUREMA — Néo faz mal... (Olhando-se no espelho) — Que bonito, padrinho! Era
exatamente o que eu queria!

ANTERO — Bem, ja que estas satisfeita, queres, agora, fazer o obséquio de explicar-
me o que esta acontecendo?

JUREMA (voltando-se) — Padrinho, eu ndo posso mais! (Chorando) — Ja ndo tenho
mais forcas para suportar a tirania carinhosa de d. Picucha e as ateng¢des do filho
dela. Eu sei que eles me querem bem. Nao pense que eu seja uma ingrata, padrinho.
ANTERO - Eu sei que néo o és, minha filha.

JUREMA — Mas a guerra que eles fazem ao meu namoro com Roberto ¢ superior as
minhas forgas. Nao resisto mais. Por isso, padrinho, resolvi fugir hoje mesmo.
ANTERO (espantadissimo) — Fugir?! Tu?!

JUREMA - Sim. E somente com seu auxilio isso sera possivel! (p. 19).

A roupa pedida ao Frei Lourenco, por Julieta, para fugir e ir ao encontro de Romeu,
em Mantua — e que, como lembrou Janine no 2° ato, poderia ter salvado a vida dos dois
amantes de Verona —, dessa vez, como se v€, ndo foi negada. Como Dr. Antero, o Frei
Lourengo consegue, enfim, ajudar a unir o casal.

Passada a euforia dos primeiros dias de casados, Roberto e Jurema passam a se deparar
com os problemas conjugais. Enquanto a ultima se mantém no isolamento do lar (ela detesta

sair de casa; sua vida é o marido), Roberto tem compromissos sociais a cumprir, vendo-se
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obrigado a passar o dia na rua, ou na redagdo do jornal em que trabalha, para prover o
sustento da casa.

Na sua auséncia, a madrasta e seu filho tudo fazem para semear intrigas e minar o
relacionamento de Jurema e Roberto. No dia do seu primeiro aniversario de casamento,
Picucha e Alvaro aparecem para o jantar, decididos a por um fim no relacionamento do casal.
O livro, que Alvaro leva de presente a Jurema, além de recuperar o vinculo com o passado,

possibilita a ruptura definitiva com o mesmo:

ROBERTO - (...) estou curioso para ver... (Toma o embrulho da mao de Jurema) —
Com licenga — este precioso escrinio que encerra tantos ensinamentos. (Rasga o
papel. E um livro. Faz-se siléncio de expectativa. Roberto estd palido. Sua mdo
treme. Olha para todos, profundamente. Joga o livro sobre a consola) (...) — Corja
de conspiradores! Bando de chacais!... Dr. Antero, entrego Jurema a sua guarda!
(Sai. Jurema chora. Antero pega do livro e Ié o titulo).

ALVARO - Ué! Por que sera que ele ficou tdo brabo, hein, doutor?

ANTERQO (irritado) — Ainda pergunta, “seu” inconsciente? Porque este ¢ o livro a
que ele dedica a maior aversdo. Ja uma vez arrancou-o das maos de Jurema — e os
senhores sabem disso perfeitamente, porque foram os senhores mesmos que o
emprestaram a ela, de caso pensado, como quem propina um veneno, como quem da
cocaina a um viciado!

ALVARO (ofendido) — Mas que heresial “Romeu e Julieta” veneno? Chamar
cocaina a uma joia literaria dessas, gloria do grande Shakespeare?

PICUCHA (como despertando) — Sebastido, ele nos ofendeu! Ele nos chamou de
conspiradores e chacais! Chacais, nos, Sebastido! Desperta, homem imprestavel, e
reage! Como ¢é que tu agilientas uma coisa dessas, Sebastidao?! (p. 26).

Antero tenta fazer a defesa de Roberto, mas Jurema toma-lhe a palavra:

JUREMA (cheia de dnimo) — Nao, padrinho! Deixe. Cabe a mim falar. (Antero
afasta-se) — Alias, ndo adianta falar. Vocé€s ndo compreenderiam, ou fingiriam ndo
compreender...

PICUCHA e ALVARO — Mas... mas, Jurema!...

JUREMA -Siléncio! (4 Antero) — O gesto que o senhor, que Roberto, que a propria
vida exigem de mim, vai ser feito, afinal, espontaneamente. (4 Picucha e Alvaro) —
Enfim, vocés arrancam a mascara, ndo? Até que enfim os compreendo!... (Decidida)
— D. Picucha, pegue ai suas coisas! (Picucha executa, rapida) — E agora, retire-se
desta casa, cuja felicidade a senhora esta desonrando com sua presenca! (4 Alvaro,
forte) — E vocé ai, “seu” lobo disfarcado, raspe-se também daqui!

SEBASTIAO (aproximando-se de Jurema) — Mas, filhinha, que ¢ isso? Acalma-te!
Queres um copo d’agua?

ALVARO (que ji retomou a antiga atitude meliflua) — Mas, maninha... nio te
exaltes tanto!

JUREMA — Maninha, coisa nenhuma, “seu” hipdcrita! Instrumento inconsciente de
ndo sei que tenebrosos designios do destino! (Exacerbada, a Picucha e Alvaro, que
estdo como que sem ar) — Rua, ja disse! Fora daqui, para sempre! E levem também
esta porcaria! (Pega de “Romeu e Julieta”, com a ponta dos dedos, e joga-o ao
chdo. Os dois juntam-se, amedrontados).

SEBASTIAO — Mas, minha filha, sé razoavel...

JUREMA (num paroxismo) — Faze-os sair, Baltazar! (Baltazar ndo sabe o que ha de
fazer).

PICUCHA (autoritaria) — Sebastido! Passa para ca!... (Sebastido hesita) — Néo
ouviste?!

JUREMA (pondo-lhe a mdo no ombro) — Va, meu pai. O senhor pertence a eles. V4,
por favor. (Sebastido beija-a e sai, triste, a sacudir a cabega. Picucha coloca o
chapéu, com gestos bruscos. Jurema, ofegante, abriga-se nos bragos de Antero).
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ANTERO — Vamos, retirem-se! (Picucha da dois passos e pdra).

PICUCHA (tragica, sacerdotal) — Nos vamos, sim, doutor! Mas lembre-se de uma
coisa: Deus existe e ele castiga!

ANTERO - Ora, até que enfim a senhora consegue converter-me! Agora, sim, estou
convencido de que Deus castiga mesmo!... (avangando, ameag¢ador) — Sumam-se
daqui! (Saem com bulha, acompanhados de Baltazar, jurando vinganga) — Vao para
o inferno!... (4 Jurema, depois de uma pausa, voltando) — Bem, minha filha, a
tempestade passou, e j4 ha sol novamente em tua vida. Animo!

JUREMA (passando a mdo pela cabe¢a) — Meu Deus, padrinho, como tudo isso me
parece um sonho!

ANTERO - Arrependida?

JUREMA - Ao contrario; orgulhosa de mim mesma. (Soltando um suspiro) — Ufa!
Parece que somente agora principio a ser completamente feliz!... E uma estranha
impressio de que tiro de cima da alma um peso secular. Nio sei. E tudo to
esquisito, padrinho! E como a realizagio de um milagre ha muito esperado!
ANTERO — E bem possivel, filha... (p. 27).

A fala final do doutor Antero deixa transparecer que ele tinha plena consciéncia de
suas vidas pregressas e, também, de sua missdo. Enquanto Jurema disca o niimero do telefone,
para falar com o marido, Antero volve os olhos para o alto, com o livro apertado contra o
peito e diz: “Estou redimido, Senhor!... Obrigado!”.

Escrito ha sessenta anos, Quando se vive outra vez esta bem de acordo com o gosto
literario (e, também, da teledramaturgia) atual. E faca-se justica a Ernani Fornari: o drama
esta tdo a altura de Shakespeare, que se esta peca fosse dada a algum conhecedor ou estudioso
da obra do bardo de Stratford-up-Avon, sem lhe revelar o nome do verdadeiro autor,
possivelmente esse alguém so6 ndo lhe atribuiria a autoria em funcdo das datas. Trata-se,
efetivamente, de um poema teatral, que se 1€ com prazer e.. com uma espécie de

encantamento.

4.3.2 A comédia

Na comédia, a producdo dos autores teatrais gatuchos, fora do Rio Grande do Sul, ndo
foi muito mais expressiva que no drama. Quatro autores produziram um total de nove
comédias (0 que dd uma média de menos de um texto comico longo a cada dois anos). Eis a
relagdo de autores e comédias: Matheus da Fontoura: Dindinha** (1933) e Segredo de
familia** (1944); Ernani Fornari: laid Boneca** (1938); Ari Machado Pavao: O ultimo
sonhador (1931); e Abadie Faria Rosa: 4 estrada dos deuses (1931), As trés meninas da casa

(1934), Crepusculo** (1940), Suicidios por amor (1940) e A mulher e os espelhos* (1943).
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Cinco dessas comédias nos foram legadas através de publicagdo ou texto datilografado. A

analise de quatro delas segue abaixo.*”

4.3.2.1 Dindinha — Matheus da Fontoura, comédia em 3 atos, 1933.

A comédia em trés atos, Dindinha, do porto-alegrense Matheus da Fontoura (1899-
1959), estreou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 18 de maio de 1933. A pega — que
se insere na tematica do amor realizado — foi premiada pela Prefeitura do Distrito Federal, na
temporada oficial do Teatro Municipal, em junho daquele ano.

Dindinha — cuja ag@o se passa em Petropolis, Rio de Janeiro — tem as seguintes
personagens: Stella (35 anos), Leda (sua filha, 17), Claudio (diplomata, 40-42 anos), Bobby
(tenista, 22), Dindinha (“velha dama de companhia”), Chauffeur e Jornaleiro. Considerando
que a trama gira em torno de dois casados (trocados ao longo da pega) e que Dindinha ndo
passa de uma coadjuvante, sem maior importancia na acdo e no destino das personagens, o
primeiro questionamento que vem a cabega do leitor é o seguinte: que razdo poderia ter
levado o autor a transformar Dindinha em personagem-titulo? Dotada de um mau humor
fingido, sua principal func¢do, dentro da peca, parece ser a de criticar a educa¢do dada por
Stella, a filha, e a vida desregrada dos “tempos modernos”. O proprio autor, alias, a define da

seguinte maneira:

E o prototipo da “velha dama de companhia” de familia rica. Ela é parenta
afastada de Stella. Traja sempre de escuro, fora da moda. E bastante miope, usando
seguidamente os seus oculos de aro de chifre. Ao seu modo de falar empresta
constantemente um tom de suave repreensdo, ora corrigindo, ora aconselhando.
Murmura em voz baixa. Finge-se de severa e rabugenta, sempre preocupada, mas no
fundo € um coragdo de ouro. Ndo tem personalidade propria. A sua personalidade ¢
a da casa onde vive ha mais de quarenta anos (p. 12).

A peca de Matheus da Fontoura, além de ter muito pouco de cdmico, ¢ bastante
semelhante as novelas televisivas, de ontem e de hoje: desde o principio, o destino das
personagens centrais ¢ previsivel. A esportista Leda (“tipo de rapariga moderna”, que joga
ténis, pratica natacdo e que, apesar de fumar, ¢ considerada como a “sport-girl” da época),
para se vingar do ex-namorado, Bobby (campedo de ténis, nadador e jogador de futebol),
acaba noivando com Claudio (diplomata e juiz de ténis) — o mesmo Claudio que, logo se
sabera, conhecera Stella, a mde de Leda, na Europa, ha dez anos, tempo durante o qual mais

ndo fez que tentar esquecer sua paixao por ela.

42 . . . . ~ . ~

Todas as pegas publicadas encontram-se assinaladas com asterisco (*). As informagdes sobre a publicagdo,
bem como sua possivel localizagdo, constam em nota-de-rodapé, no Apéndice. Os textos analisados neste estudo
encontram-se marcados com duplo asterisco (**).
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Stella, vitva ha nove anos, apesar de corresponder ao sentimento de Claudio, diverte-
se com a situacdo, incentivando ndo s6 o casamento de seu amado com a filha, mas também
aceitando se casar com Bobby. Percebe-se, claramente, que sua inten¢do é a de dar uma li¢ao
a filha, “metida a moderninha” e sem o menor respeito para com os mais velhos. O seguinte
dialogo, quase ao final da peca, entre mae e filha, ¢ representativo do “embate” entre

geracdes, que se trava ao longo de Dindinha:

LEDA (sentando-se no brago do sofa, ao pé de Stella) — Nao compreendo como tu,
de repente...

STELLA (completando-lhe a frase) — ... como eu, de repente, fizesse tanta
impressdo aos homens, ndo é o que queres dizer? Também eu ndo o sei.

LEDA — Que fazes para agrada-los?

STELLA — Nada!

LEDA - E estranho!

STELLA — Mas vocés, mogas modernas, fazem demais...

LEDA — Nao te entendo...

STELLA — Vocés ndo tem um momento de descanso. Abandonam o lar na porfia de
records e flirts...

LEDA — Levamos apenas uma vida de acordo com a nossa época.

STELLA — O esporte ¢ muito salutar. Fazer regime estd na moda! Mas vocés
exageram, restringindo a vida a esses dois Unicos ideais. Eugénia sem alma ¢ a
estatua fria como o marmore. Os aspectos exteriores da vida seduzem-vos mais que
as alegrias de ser mde. Vocés ddo-se por perfeitas, quando ndo pesam mais de 50
kilos e tém bonitas pernas. Esfor¢am-se, esfalfam-se em torno de uma emancipagio
ridicula. Masculinizam-se na louca ilusdo de terem atingido o ideal dos homens.
LEDA - E do que eles hoje gostam.

STELLA — Enganas-te. A maioria dos homens procura a mesma mulher. Sdo pouco
exigentes. Desejam da mulher que ela seja apenas... mulher... e é isto o que eles ndo
mais encontram...

LEDA (depois de uma pausa, pensativa, despindo-se da arrogdncia anterior, quase
modesta) — Mamae, parece-me que tens razao, mas nos, as mogas modernas...
STELLA (com superioridade) — Vocés, as mogas modernas! Deixa-me rir...
Desejaria que me explicasses o que isto significa! Duzentas, trezentas, ou quinhentas
mogas ndo sdo todas as nossas futuras maes. Porque vocés sabem guiar um
automovel, porque 1éem livros de corar, jogam ténis e sdo magras, créem-se logo as
Vénus modernas! (Levanta-se lentamente, vindo para a frente). Oh, sim, existem
milhares de mogas modernas no Brasil. Elas trabalham nas fabricas, nos escritorios e
nas repartigdes, sustentando-se a si e as suas familias. Essas, sim, s8o as verdadeiras
mogas modernas. Mas vocés? Vocés sdo apenas a triste, a dolorosa, a ridicula
caricatura dessas abelhas do trabalho. (Muito trangiiila) — Bem, agora apressa-te
para nao perderes o teu trem (p. 80-82).

Como se V¢, o assunto que mae e filha discutem (principalmente a parte que se refere a
exagerada valorizagdo da estética feminina) parece atualissimo e, no entanto, Matheus da
Fontoura ocupou-se dele ha mais de 70 anos! Na pega, o didlogo € responsavel pela tomada de
consciéncia da jovem Leda, o que possibilita a troca dos parceiros ¢ o final feliz da historia.

Cheia de extensas rubricas, a comédia Dindinha foi escrita ndo apenas para ser
representada, mas também para ser lida. As personagens sdo longamente definidas. Os
cenarios, figurinos, movimentos (entradas ¢ saidas de cena) e acles sdo descritos com

detalhes. Algumas rubricas chegam a ser engragadas, para uma peca de teatro: “Fim de tarde,
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quase ao bruxulear do crepusculo. Ao principio, a natureza ¢ uma sinfonia de tons roseos,
para, aos poucos, ir ganhando tonalidades violetas, até escurecer completamente” (p. 35); ou,
entdo: “Paira no ar uma esteira de perfume da Serra, embriagando suavemente os nossos
sentidos. A lua sai de sua bainha de nuvens e vem lamber, rafeira, as formas esguias de Leda,
a virgem moderna dos tropicos, morena como a polpa madura do tamarindo” (p. 55).

Além disso, a peca € recheada de expressdes estrangeiras, principalmente inglesas e
francesas, a comecar pelo nome de uma das personagens (Bobby): foot-ball, jazz-band, sport-
girl, lunch, lady, gentleman, chic, sweaters, stop, boys, shake-hands, training, court (de
ténis), recordman, flirt, wagons lits, homme du monde, gaucherie, causeries, toilettes,
reentrée, étui (de p6d de arroz), baton de rouge, bonbonniéres, chauffeur, (vestido de) soirée,

cigarrette, etc.

4.3.2.2 Iaida Boneca — Ermani Fornari, comédia em 4 atos, 1938.

laia Boneca, de Ernani Fornari, foi representada, pela primeira vez, no Teatro
Ginastico do Rio de Janeiro, pela Companhia Brasileira de Comédia (com direcdo de
Oduvaldo Vianna), em 4 de novembro de 1938. Em Porto Alegre, a peca foi encenada na
Policlinica Santo Inacio, em 1940, voltando a ser montada no Teatro Sdao Pedro, em 18 de
setembro de 1952 e, pelo Grupo do Banco Mercantil de Porto Alegre, em junho de 1962.

A pega — que tem fundo histdrico e se enquadra na tematica do amor realizado — tem
as seguintes personagens: laid Boneca, Dedé (sua prima), Alina (irma de Boneca),
Merenciana (velha escrava, “Ba” de Boneca), Cristino (pajem de Boneca, filho de
Merenciana), Conselheiro (avd de Boneca), Arnaldo (secretdrio de Conselheiro), Vadico
(compadre de Conselheiro), Geraldo (filho de Vadico), Vigario (confessor da familia de
Conselheiro) e Feitor. A ag@o se passa em um engenho de actlcar, nas cercanias do Rio de
Janeiro, no ano de 1840, durante a campanha da maioridade de D. Pedro II.

Nas abas da 3? edi¢do, refundida, de laid Boneca, encontram-se transcritos alguns
trechos do julgamento da critica do Rio de Janeiro, sobre essa peca. Comecemos pelo Didrio
de Noticias:

Ernani Fornari burilou uma pagina da mais viva brasilidade, oferecendo uma
preciosa contribuicdo ao teatro nacional, com as sutilezas dessa historia que evoca
um panorama muito nosso de 1840, e figuras bem tipicas que marcaram aquela
época distante. O “clima” dessa historia encantadora ¢ bem brasileiro, como
brasileiras s@o as figuras que desfilam nessa acdo intensa e os habitos e flagrantes
fixados pela vivacidade da sua inteligéncia.
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Segundo o jornal 4 tarde, “laia Boneca se impde como um espetaculo perfeito para
todos (...). As mulheres se encontram com o romance de sedugdes; os homens pela habilidosa
exposicdo dos acontecimentos, que se desenrolam dentro da maior logica; os velhos pela
maneira como Fornari evoca o passado”. Na opinido de Jayme de Barros (O Jornal), Ernani
Fornari, “ja vitorioso com o grande drama Nada!/, deu (...), com laid Boneca, mais uma
espléndida licdo de como se pode fazer teatro brasileiro, com raizes na nossa histdria, no
nosso pensamento, na nossa sensibilidade, sem contragdes cinematograficas”.

Também a 2* edigdo, refundida, de Sinhd moga chorou, do mesmo autor, apresenta em
sua primeira aba, trechos da opinido da critica, sobre laia Boneca. Segundo Jodo de Deus
Falcdo, “com laia Boneca, Ernani Fornari produziu obra definitiva e do mais belo alcance
moral e intelectual”. Para o jornal 4 Noticia, “laid Boneca, escrita em bom portugués, ¢ um
original que vai ficar como um padrdo do teatro brasileiro”. Otto dos Prazeres (Jornal do
Brasil) vai ainda mais longe no entusiasmo: “A pe¢a de Fornari, laid Boneca, devia ser
declarada de utilidade publica, e este meu ponto de vista julgo estar no interesse desse sadio
nacionalismo, sem xenofobias, praticado pelos altos dirigentes do pais”. Na opinido de
Niomar Monis Sodré, “todos os personagens vivem na obra de Fornari como se vivessem
dentro da prépria vida. E esta naturalidade, principalmente, o que mais nos encanta.
Naturalidade no sentir, naturalidade no falar, naturalidade no viver”. Geysa Boscoli (Gazeta
de Noticias) parece complementar essa opinido: “laid Boneca (...) encerra, em boa dose, € nas
medidas precisas, emotividade, graga, sentimento, imprevisto, idéia — em suma, tudo quanto
um bom autor pode oferecer”.

Ernani Fornari se eximiu de classificar também esta sua obra, em termos de género
(drama ou comédia). Classificou-a apenas como “pega em 4 atos”. Dentre os criticos do Rio
de Janeiro, que escreveram sobre laid Boneca, nenhum a classificou como “drama” e apenas
um a classificou, indiretamente, como “comédia”. Foi Leal de Souza, no jornal 4 Nota
(Primeira aba da 3* edigdo, refundida, de laid Boneca): “Ao contrario das outras comédias a
que se assiste gostando e depois ndo mais se lembra, laid Boneca é um espetaculo do qual a
gente ndo se esquece’’.

Para o professor e historiador Moacyr Flores (1997, p. 103-104), autor do seguinte

resumo de laid Boneca, trata-se de uma comédia:

laid Boneca ¢ uma comédia centrada nos caprichos e criancices de uma
adolescente, apoiada pelo escravo Cristino. As cenas passam-se na casa do
Conselheiro, que pertence ao grupo politico da Maioridade de D. Pedro. A historia
serve de pano de fundo, até a escraviddo ¢ abordada subjetivamente, pois o
Conselheiro e sua neta [aia s3o bondosos com os escravos e condenam o vizinho que
maltrata os cativos. O negro ¢ apresentado como bom e servil. A jovem laia Boneca
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cria situagdes com o timido secretario Arnaldo, enganando a intrigante Dedé, que
ndo se da conta que este ama Alina, noiva do médico Valdemar [na 3* edigéo,
refundida — e que utilizamos nesta analise —, 0 nome dessa personagem ¢ alterado
para Geraldo]. Ao retornar da Europa, o médico Valdemar faz um aparelho para
curar a perna quebrada da noiva. Vadico, o pai do noivo, sempre esquece o que
pretende dizer, caricaturizando os candidatos ao cargo de deputado. Sem se
constituir numa comédia de enganos, a agdo flui sem surpresas até o final do quarto
ato, quando Alina fica com o timido poeta Arnaldo e Boneca, que ganha a
maioridade a semelhanga de D. Pedro, conquista o médico, restando a intrigante
prima Dedé se mudar para o interior.

A rubrica inicial da peca define bem as antagonistas da peca: de um lado, a heroina
laia Boneca (“tem 15 anos, é pequena, inquieta, cheia de momices e tiques graciosos™) e, de
outro, a vila Dedg€, sua prima (“solteirona, amarga, devota e feia, sempre de ‘pince-nez’”).
Boneca, apesar de vista, por quase todos, como uma garota “endemoniada” e “sem alma”,
conta sempre com a protecao de seu avd (Conselheiro, que ¢ também avo de Dedg).

A historia da peca, em si, € simples e, como bem assinalou Moacyr Flores, flui sem
surpresas até o final do ultimo ato, quando ocorre a troca dos casais. Arnaldo (secretario do
Conselheiro e, nesta altura, ja seu s6cio), que muitos acreditavam apaixonado por Boneca,
acaba ficando com a irma desta, Alina. J4 o Dr. Geraldo, que, ao voltar da Europa, curara de
uma enfermidade grave sua ex-namorada, Alina (o que fazia todos crer que ficaria com ela),
acaba ficando com Boneca. Assim, a historia termina feliz para todos, menos para Dedé¢, a
quem s6 resta abandonar a casa do avd e das primas.

Fornari ndo apenas encontrou as medidas precisas, em termos de emotividade, graga,
sentimento e imprevisto. Todas as suas personagens s3ao bem definidas, seja
psicologicamente, seja no modo de se expressar. Assim, além da inquieta, desalmada e
misteriosa laid Boneca — que ¢ tida como a responsavel pela desgraca da irma e inferniza a
vida de todos (principalmente a de Ded€), com a ajuda do pajem Cristino, grudando-lhes
carrapichos, arrombando-lhes gavetas, espiando-lhes pelos buracos das fechaduras... — e da
intrigante e amarga Dedé — que passa seu tempo implicando com Boneca, com quem disputa
as atencdes e o amor do avd —, merecem destaque as figuras da velha escrava Merenciana
(principalmente, pela sua linguagem), o negrinho Cristino (pela sua cumplicidade e dedicagao
a laia Boneca, por cuja felicidade quase morre), a “aleijada” Alina (que, em laid Boneca, ¢
quem faz as vezes do questionador e filos6fico Rogério, de Nada!) e, principalmente, Vadico,
pai do Dr. Geraldo e compadre do Conselheiro. E este tiltimo que, com seu problema de
memoria, confere, de fato, comicidade a peca. Alias, ¢ a personagem Vadico que Fornari
recorre para a cena final, o que faz com que a peca seja concluida de uma forma bastante

divertida. Vejamos alguns trechos de suas “intervengdes”:
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VADICO (cumprimentando o Conselheiro) — Entdo como passa o meu ilustre
compadre?

CONSELHEIRO - Ora, bons olhos o vejam, depois de quase uma semana!... Entdo,
como vai da memoria e de atividades politicas? Vo se sentando.

VADICO (sentando-se, com Vigario) — Maravilhosamente. Da memoria, quase bom
com o tratamento que estou fazendo; politicamente, parece que... (Co¢a a cabega)
parece que... Bonito! (4 Vigario). Que era mesmo que eu dizia, sr. Vigario?
VIGARIO (numa risada) — “Da meméria, quase bom com o tratamento que estou
fazendo; politicamente, parece que...”.

VADICO — Ah, ¢ isso! Pois, como eu dizia, parece que venceremos, €, se
vencermos, ja me esta prometida uma cadeira de deputado pela Provincia de Sao
Paulo, nas proximas eleigdes. Ja tenho até preparado o intrdito do discurso com que
estrearei (p. 27-28).

(..)

VADICO - Pois naturalmente, compadre. Foi uma bela licdo. Uma vez, em S.
Paulo, eu... eu... Bolas! Que era mesmo que eu ia dizer, seu Vigario?
CONSELHEIRO (no momento em que Vigario vai falar) — Nao precisa dizer nada,
compadre. Se € o que penso, vocé ja me contou essa historia umas vinte vezes.
VADICO (muito admirado) — Eu? Nao me lembro, compadre (p. 80-81).

(...)

CONSELHEIRO - (...) Pois ¢ verdade, compadre. Vocé hoje fez jus a sua cadeira de
deputado.

VADICO - Acha, compadre?

CONSELHEIRO — Como ndo. E desta vez ela sai mesmo. Depois, vocé precisa
casar-se... Que diz a isso, afilhado?

GERALDO — Homem, padrinho, sobre isso, somente papai ¢ quem pode falar.
VADICO (nervoso) — Claro! Quem vai casar sou eu... Entretanto, ndo penso tdo
cedo... quer dizer... (4 Vigdrio, enquanto Conselheiro se levanta). Que era mesmo
que eu ia dizer, sr. Vigario?

VIGARIO — Sei 14! Vocé ja ndo estava bom da memoria? (p. 118).

Com laid Boneca, Ernani Fornari comegou a desenvolver uma técnica primorosa (que
¢ perceptivel, também, em Sinha moga chorou, pecga escrita dois anos mais tarde e analisada
na sessdo “drama’), em que ha sempre o movimento da cena, a vista do publico, e uma “agdo
subterranea”, a fluir nos bastidores — o que constitui o fundo histérico, que, no caso de laid
Boneca, é a “maioridade” de D. Pedro Il e, em Sinhd mog¢a chorou, a “Guerra dos farrapos”.

A fidelidade que demonstra em relagcdo aos fatos historicos e a linguagem da época,
Fornari a estendia também aos aderecos, figurinos, mobilidrio, etc., conforme explica
Fernando Peixoto, integrante do Grupo dos 16 (que marcou época na capital gatcha, na
década de 50), que resolveu encenar laid Boneca, em Porto Alegre, em 1952. Segundo
Peixoto (1993, p. 35), a licenca somente foi liberada, “pelo gaticho radicado no Rio de
Janeiro”, apds muita negociacdo, uma vez que “o autor achava que o conjunto nio poderia
manter a peca (época da mesma: 1840) com todos os aderecos, vestudrio e mobilidrios
necessarios”.

Algumas das personagens de laid Boneca serviram, claramente, de inspira¢do para a

novela televisiva Sinha Moga (o titulo, como se vé, remete a outra peca de Fornari: Sinhd
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moca chorou), recentemente regravada e exibida pela Rede Globo. E o caso da “Ba” de Iaia

Boneca, Merenciana, e seu filho Cristino (este ultimo, rebatizado, na novela, como Bastido).

4.3.2.3 Crepusculo — Abadie Faria Rosa, comédia em 3 atos, 1940.

A comédia Crepusculo, de Abadie Faria Rosa, foi levada a cena, pela primeira vez, no
Teatro Rival, do Rio de Janeiro, pela Companhia Jayme Costa, na noite de 11 de setembro de
1940. A exemplo das demais pegas desse autor, esta também ndo chegou a ser representada
em palcos sul-rio-grandenses.

Crepusculo — cuja agdo se passa “em nossos dias, na cidade do Rio de Janeiro” —
insere-se na tematica do amor realizado e tem as seguintes personagens: Daniel (60 anos,
aproximadamente), Nair (sua namorada, 22), Leocadio (cerca de 70 anos), Gloglo (sua
namorada, 20), Ambroésio, Georgete, Aloisio, Mercedes, Aquino, Gertrudes, Vitor, Juvelina,
Gregorio e Gargon.

A peca — que lembra As vitimas jogo (1900), de Ana Aurora do Amaral Lisboa (peca
que analisamos no inicio do capitulo precedente, na sessdo “drama”): aqui, o herdi é também
um jogador, cuja ex-namorada, por vinganga, recorre a uma “armagdo”, para acabar com seu
relacionamento — fica muito aquém de outras producdes de Abadie Faria Rosa. De modo que
Crepusculo representa, de certo forma, o ocaso do proprio autor, que morreria cinco anos
mais tarde e que conhecera o sucesso, no Rio de Janeiro, com comédias como Nossa terra,
Dr. Jodo André, médico e operador, Foi ela quem me beijou, entre outras, por nos analisadas,
neste estudo. Suas tltimas producdes datadas, no campo da dramaturgia, foram as comédias
Crepusculo e Suicidio por amor, ambas de 1940, e A mulher e os espelhos, de 1943,

Em Crepusculo, Faria Rosa trata, especificamente, das ligacdes amorosas, frageis e
ridiculas, entre “velhos decrépitos e mocas adolescentes”. Daniel, um jogador profissional,
que, aos 22 anos, tornara-se orfao e que, com viagens, mulheres e jogo, dilapidou uma
heranca de trezentos contos, s6 vem a experimentar o verdadeiro amor com mais de
cinqiienta, ao conhecer a jovem Nair, de 22 anos. Segundo diz: “Estou no ocaso da minha
vida. Pois bem. Devo a Deus essa dadiva divina. Essa criatura apareceu no crepusculo da
minha existéncia, para que eu nao passasse pelo mundo sem conhecer o maior bem da terra —
o amor!” (p. 13).

Seu grande amigo, Leocadio, de quase 70 anos — o elemento comico da pega, ao lado
de Juvelina, criada da casa de Daniel —, forma par com Glogld, jovem de, no maximo, 20

anos. Leocadio tem a consciéncia de que sua amante o trai com o primo. Suas teorias, porém,
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“sdo complacentes para com os deslizes das raparigas afiveladas ao destino dos homens que ja
mergulharam nos sonhos do crepusculo” (p. 64).

Ao contrario de Nair, que parece ser, de fato, apaixonada por Daniel, Gloglé nao
esconde e até faz questdo de demonstrar que esta com o velho “cagado”, como ela o chama,

apenas em razdo de seu dinheiro:

LEOCADIO — Ele soma para tras: 35, ganhou 10, ele soma 25... (Dd a risadinha).
NAIR — Para que mentir? Ele vai fazer 55 e ndo parece. Gosto dele assim.
(Chegando-se a Daniel). E s6 dele.

LEOCADIO — Vés, Glogld? Ela gosta dele assim... E s dele.

GLOGLO — Nio ¢ vantagem. Vantagem seria gostar de vocé e s6 de vocé... (Ele dd
a risadinha anterior. Todos riem) (p. 7).

(...)

GLOGLO — L4 vem o cagado.

LEOCADIO — Quem me dera que fosse resistente como o cdgado. (Daniel conversa
com Nair, que ndo responde).

GARCON — Mas o senhor ¢ mesmo resistente. Olha! Que todas as noites essa vida...
LEOCADIO — Ah! meu filho. Isso é preparado, com muita paciéncia. Sé queria que
0 meu amigo me visse a hora de levantar. (£ da uma risadinha das suas...).
GLOGLO — Eu que o diga: é horrivel! (p. 27).

A comédia ¢ extremamente realista. Seu 1° ato se passa “num recanto do saldo que fica
entre o ‘hall’ de entrada e o ‘grill-room’ do Cassino da Urca (o autor recomenda “reproducio
cénica exata” e “o mesmo mobiliario”). E 14 que os dois casais se encontram com outros
conhecidos, quase todos jogadores. E 13, também, que Daniel reencontra uma de suas muitas
ex-namoradas: Mercedes.

Apaixonada por ele — e esperangosa de que Daniel um dia venha a se cansar de suas
aventuras, ficando, entdo, definitivamente com ela —, Mercedes jamais fizera questdo de se
libertar completamente do cingiientdo, a quem, na condicdo de amigo, sempre recorre nos
momentos de dificuldade. Quando fica sabendo que Daniel planeja se casar com Nair,
Mercedes resolve agir e por fim em seu romance. Para isso, conta com a ajuda de Aloisio, que

todos pensam ser seu namorado.

2

E a propria Mercedes quem, quase ao final da peca — imaginando que sua rival se

encontra no navio “Oceania”, viajando rumo a Portugal —, revela a ele toda a trama:

MERCEDES — Sim. Nio és de todo mau, ¢ verdade. Aceita-se o teu feitio de
voluvel inconseqiiente e concorda-se até com as tuas ligagdes amorosas, sucessivas e
simultdneas. Nem ciimes tinha mais. Esperava o meu dia. O nosso amor tivera um
ar de romance. Senti-me envaidecida. Apaixonei-me. Sofri por ti, sofro por ti,
resignadamente. Mas um dia chegou essa pequena e, em pouco tempo, compreendi
que tu mudavas rapidamente. E acabei sentindo que no teu intimo ndo existia nem
mais aquele restinho de piedade outrora mantido por mim. E entdo... (Cala-se).
DANIEL (pausa) — E entdo o que?...

MERCEDES — E ¢4 uma cousa... Nio podia ser de outro modo. Cumpria defender a
minha felicidade, o meu futuro. Agi...

DANIEL (depois de um minuto, frente a frente a ela) — Sera possivel, Mercedes?
MERCEDES - E possivel!

DANIEL - E vieste gozar o resultado da tua trama ignobil!
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MERCEDES - Vim.

DANIEL — Monstro! Tu ndo és uma criatura humana. Es um monstro! Tenho-te
odio, tenho-te asco.

MERCEDES - E isso ainda ndo é nada. Nao conheces toda a extensdo da minha
vinganga. Quando conheceres...

DANIEL (fora de si) — Mercedes!... (caindo em si) — Néo vale zangar.

MERCEDES - E melhor.

DANIEL - Fala, entdo? Tira-me deste estado de duvida e angustia.

MERCEDES - Pois bem. Ela ndo te enganou. Ela ¢ séria. Ela é digna, é nobre, ¢
pura. Tem-te um amor infinito.

DANIEL — Mercedes, Mercedes! Quem pensas que sou? E mentira tua.
MERCEDES — Nio, ¢ verdade. Resistiu. Invocou a paixdo por ti. Debateu-se. Ele
[refere-se a Aloisio] nem chegou a dar-lhe um beijo.

DANIEL — Com que entdo foste tu?!

MERCEDES - Sim, fui eu... Quero que saibas. Fui em que o impeliu para os bragos
dela. Compreendes? Nao podia perder essa parada.

DANIEL — Que carater o teu e o dele! Que amor o de vocés! Uma ligagdo infame de
dois entes abjetos!

MERCEDES - Nada disso. Nao ¢ o que pensas. Entre mim e Aloisio ndo existe nem
amor a flor da pele. Aproximei-me dele diabolicamente. H4 muito que preparava
tudo isso. Ha muito que nutria a inten¢do de vingar-me.

DANIEL — Torpemente.

MERCEDES — Nio importa. Vinganca ¢ vinganga. O meu intento era separa-la de
ti. Agora o tempo se encarregara do resto.

DANIEL — E inacreditavel.

MERCEDES (riso irénico) — Se ndo fosse a tua curiosidade, ja me havias expulso
de tua casa. Mas ha mais. Quando me confessaste que gostavas dela e eu tive a
certeza que esse ridiculo casamento seria dentro em pouco uma realidade, empenhei
no velho Matias a placa de brilhantes que me deste ha anos, dei o dinheiro ao
Aloisio e exigi dele que consumasse o embuste.

DANIEL — Arranjaste bem as cousas, infame!

MERCEDES (batendo as palavras) — Ela foi confiante que te ia encontrar nos meus
bragos. Tu foste comigo espia-la e quando a viste sair da casa de apartamento tiveste
a certeza que ela se entregara ao Aloisio. Como vés, o meu plano néo falhou (p. 68-
70).

Logo ap6s Daniel expulsar Mercedes de sua casa, aparece Leocadio, a quem Daniel
encarregara de embarcar Nair no “Oceania”. Fiel, porém, as suas “teorias” acerca da
“fragilidade das ligacdes amorosas entre os decrépitos e as adolescentes”, Leocadio acabara
ndo cumprindo sua tarefa, o que lhe rende a gratidao e admiragdo de Gloglo, que surge em
cena em companhia de Nair, para que os quatro acabem a peca felizes, ao som de um samba

cantado por Juvelina.

4.3.2.4 Segredo de familia — Matheus da Fontoura, comédia em 3 atos, 1944.

Esta comédia, de Matheus da Fontoura, foi estreada em 22 de setembro de 1944, no
Teatro Gloria, do Rio de Janeiro, pela Companhia Jayme Costa. Segundo explica o autor, no
preambulo da edicdo de Segredo de familia, a acdo da mesma se passa “nestes dias que
correm, de vida apertada, filas de carne, leite, Onibus, e caca ao dinheiro”, na cidade do Rio de

Janeiro.
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Sdo personagens da pega: Boaventura (“prematuramente aposentado pela forca
drastica e moralizadora do art. 177, e em virtude de certas ‘facilidades’ cometidas no
desempenho de sua missdo publica, que o Estado condena e o povo também”), Pureza (sua
mulher, “ainda esta regularmente conservada, apesar dos seus 46 anos. Vé-se que conheceu
melhores dias”), Filhinha (Eufrasia Feliciano Boaventura, “a tinica filha do casal Boaventura,
ja se avizinha dos trinta anos, que ela carrega como um fardo, desesperangada de encontrar
quem a alivie um pouco da carga, desde que o seu ex-noivo, um hipocrita, desertou apavorado
com a visdo de ter de carregar sozinho aquele carreto”), Leopoldo (“irmdo de Pureza, ¢ um
exemplar de primeira grandeza na vasta galeria dos parasitas sociais. Quatro anos mais velho
que Pureza. Tem, portanto, 50 anos”), Marina (prima de Filhinha, mulher emancipada,
funciondria de uma reparti¢cdo publica, despreza as convengdes sociais € mora num quarto
alugado na casa dos parentes), Marlene (empregada dos Boaventura, em sua fase prospera. “E
uma morena tipica da terra carioca. Nasceu na ‘zona do agrido’, passou pelo morro e
freqiienta agora ‘aulas de inglés’ nos bancos da praia de Copacabana. Pitorescamente
perndstica no seu linguajar carioca”), Armindo (namorado de Marina), Prudente (ex-noivo de
Filhinha), Thales (investigador da policia).

Segredo de familia ¢ uma comédia divertidissima, com situagdes e personagens muito
bem definidas, que, subliminarmente, retrata — como poucas — ndo sé as crises econdmica,
social e, acima de tudo, moral, de uma época em que o mundo assiste e sofre as agruras da
Segunda Guerra, mas também o conflito de geracdes, decorrente da transformagéo dos valores
e habitos, que regem o relacionamento e o comportamento dos individuos na sociedade.

Pureza, “cansada de cozinhar feijaio em fogareiro de carvdo”, se queixa, por exemplo,
que o marido entrou na fila do agougue “as 4 da manha, e, depois de duas horas de espera, ndo

arranjou nada...” (p. 10). A reclamac¢do de Marina ¢ outra:

Casar? E eu 14 tenho tempo para isso? Durante todo o dia tenho tanto que fazer na
reparticdo que mal chego para as encomendas. E, quando a noite, depois da luta pela
fila do 6nibus e do trem, chego em casa, francamente, tenho mais que fazer do que
pensar no ilustre desconhecido que um dia me fara a honra de querer ser meu marido

(. 12).

Armindo reforga essa questdo, mais adiante: “Mas, minha senhora, a Marina trabalha o
dia todo. Com a atual crise de transportes s6 chega em casa a noitinha” (p. 54). A empregada
Marilene reivindica férias remuneradas: “Eu sou uma funcionaria doméstica extra-numeraria,
classe H, padrdo 27 do nosso futuro Coédigo do Funcionalismo Doméstico. (...) Sim,
senhoritas, s30 0s novos tempos. S30 as novas conquistas, as novas exigéncias da classe das

pobres funcionarias do forno e fogdo” (p. 34).
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A critica aos valores morais da época provém, principalmente, do cinico Presidente da
Liga pelo Soerguimento do Nivel Moral da Sociedade, Feliciano Fortunato Boaventura: “O
nivel moral da nossa sociedade é cada vez mais baixo, mais frouxos e dissolutos os lacos que
a prendem a uma vida decente e patriarcal. ‘O tempora, 6 mores’ (p. 15).

Marina observa que “a verdade anda t3o esquiva, tdo raramente, nos dias atuais, nos da
a honra de sua visita, que se aparecesse ndo sei se a reconheceria” (p. 64). A classe média,

depositaria dos valores morais da sociedade, na opinido de Pureza, ¢ achincalhada por Marina:

A classe média a que a prima diz pertencer, ¢ mesmo média em tudo: come
pela metade, educa-se e instrui-se pela metade e até as suas rebeldias sdo rebeldias
médias, mediocres. Os grandes feitos, as descobertas, as invengdes ou as revolucoes
tém sido sempre produto da ambicdo das elites ou da fome das massas. Simples
mudangas de governo ou a Revolugdo Francesa. S6 a inveja, prima Pureza, é grande
na classe média, a inveja como a Unica manifestagdo da sua rebeldia, a inveja que € a
mais abjeta, a mais torpe e rasteira forma de 6dio, do 6dio mesquinho e impotente,
com o seu cortejo de calinias e difamagdes contra os que tém personalidade ou estdo
por cima: a fortuna ou a inteligéncia. Por isso mesmo ¢ tdo solida a classe média,
esse esteio da sociedade (p. 9-10).

A luta iniciada, em ambito regional, por Joaquim Alves Torres, no limiar do século,
com O dever (1901), a favor da educa¢do mental da mulher — que, segundo ele, passaria
necessariamente pela superacdo dos preconceitos religiosos —, também aparece numa cena de
Segredo de familia, o que demonstra qudo pouco mudou a realidade social feminina, no Brasil

como um todo, nas cinco primeiras décadas do século XX:

MARINA — O vov6 me proporcionou uma boa, solida e pratica educagdo, que ndo
precisa ler romances baratos, que bem definem o atraso mensal da nossa classe
média; uma educacdo que me possibilitou viver com independéncia e
economicamente emancipada; que prescinde da caca ao marido; uma educacio,
enfim, que me capacitou prestar um concurso onde muitos homens fracassaram, sem
obter colocagao.

FILHINHA (sarcastica) — Vocé é uma das “tais” mulheres emancipadas?

MARINA — Nao, Filhinha, sou apenas natural, uma mulher natural. Emancipada,
entre noés, ¢ uma atitude de sentido equivoco, pejorativo. Sou uma mulher que
candidamente, corajosamente despreza o artificio das convengdes sociais, nada mais.
FILHINHA — Uma moga sem religido...

MARINA — Nao sou religiosa, Filhinha, porque creio de verdade em Deus, mas num
Deus infinitamente bom e piedoso, sem colera, nem castigos, um Deus tdo bom, que
s6 podia ser mesmo Deus (p. 9).

A esperanca manifestada por Torres, “de que a mulher rio-grandense ndo longe
conseguiria, pela instrucdo e bom senso, desapegar-se por completo de preconceitos ridiculos
e das crendices que absolutamente nada significam, acarinhando, entretanto, em sua alma a
religido pura pregada por Cristo”, passado quase meio século, manteve-se apenas como uma...
esperanca. Se aquela era a realidade do Rio de Janeiro, tudo nos leva a crer que a situagdo da

mulher na sociedade gaucha nio devia ser muito diferente.
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Os trés atos da pecga se passam em um mesmo ambiente: “Sala de jantar e também de
estar (que se ha de fazer quando o ‘espago vital’ a tanto nos obriga?!), numa casinha de
suburbio da ‘Leopoldina’, no Rio de Janeiro”. O que varia, de ato para ato, sdo os moveis, que
indicam a situagdo inicial da familia Boaventua, sua “ascendéncia” e seu “declinio”.

Os dias de miséria dos Boaventura, que vivem da aposentadoria reduzida do chefe da
familia e do dinheiro proveniente do quarto alugado para a prima Marina, parecem ter
chegado ao fim, quando Boaventura e Pureza se deparam com o fundo falso da gaveta de uma
velha e rica secretaria, estilo Luiz XVI (que teria pertencido a Maria Antonieta), deixada de
heranca a Marina, pelo avd. No “esconderijo” encontram, nada mais, nada menos, que “dez
notas de mil dolares e trés mil e quinhentos cruzeiros da nossa moeda”.

Boaventura fizera a descoberta do dinheiro, ao retirar os documentos que guardava nas
gavetas do movel, que acabara de ser vendido por Marina, ao arquiteto e decorar Armindo
(futuro namorado da moga), representante de um antiquario. Diante do inusitado da situacao,
a quem pertenceria o dinheiro encontrado? Vale a pena acompanhar o raciocinio “filosofico-
juridico” de Boaventura, que, pouco antes, fizera comoventes (e cinicos!) discursos a favor da

moralidade:

PUREZA — Entéo, na sua opinido a quem pertence essa “bolada”?

BOAVENTURA - Eis a questdo, “Ecco il problema”! Bem, raciocinemos um
pouco, sob o ponto de vista da razdo pura, como diria 0 meu eminente mestre
Emanuel Kant, o filosofo. Raciocinemos também a luz da jurisprudéncia firmada.
Nio te esquecas que eu sou jurista, bacharel, embora nunca tivesse advogado.
Raciocinemos como se essa causa ndo nos dissesse respeito, imparcialmente, com os
olhos vedados como os da deusa da justica!

PUREZA - Tem razio, afinal, nada temos a ver com esse dinheiro.

BOAVENTURA (zangando-se) — E vocé a dar-lhe! Se analisarmos os fatos sob o
aspecto legal e puramente objetivo, essa secretaria, esse respeitivel movel ndo
pertence mais a Marina. Vendeu-o. Foi pago. Logo pertence ao seu recente
comprador. Creio que esta claro, cristalinamente claro. Vocé me entende ou nao
entende?

PUREZA - Entendo, esta tudo claro como agua pura e puro como 0 meu nome, que
¢ um simbolo de pureza nesta casa...

BOAVENTURA - Diga-me agora: devera esse cavalheiro ficar com o dinheiro, esse
ilustre desconhecido que nem ao menos sabemos quem ¢é, que emprego fard desse
inesperado achado?

PUREZA — Nao, esta fora de qualquer duvida.

BOAVENTURA - Muito bem. Sinto-me alegre que vocé me compreenda, ou
melhor, que compreenda o meu raciocinio puro, reto, honesto e juridico.
Continuemos: quem descobriu o dinheiro?

PUREZA — Nos!

BOAVENTURA - Eu! Muito bem, va 14, nés! Se por acaso ndo tivéssemos
descoberto o dinheiro, e por falar em acaso, ndo ha acaso para a razdo, mas tudo
acontece predeterminadamente, se bem que muitas vezes aparentemente ndo tenha
explicacdo; mas se tudo acontece pelo designio e¢ a vontade de uma for¢a mais
poderosa do que nds, se ndo tivesse acontecido o que aconteceu, se essa forga nido
tivesse guiado a minha mdo e eu ndo tocasse naquela molinha escondida, ¢ bem
possivel que esse dinheiro continuasse escondido, sem emprego util e honesto, até a
consumacao dos séculos, ou, quando muito, até que o mével, um dia fosse reduzido
a pedacinhos de lenha, ou comido pelo cupim. E assim, nesse dia, ele, mesmo que
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fosse descoberto, ndo teria mais valor porque depois de um certo tempo todas as
notas de banco estariam recolhidas pelo Estado.

PUREZA (interessada) — Muito bem. Assim, qual ¢ a sua opinido? Que conclui
vocé?

BOAVENTURA - Concluo que se ndo achassemos esse dinheiro, ele ndo teria
nenhum valor. Esse ¢ um dos aspectos legais da questdo. O outro é que talvez nem
mesmo o velho Seixas soubesse que esse dinheiro estava escondido no fundo da
gaveta. Isso, alids, ndo passa de uma suposi¢do, uma mera ¢ vaga suposicdo para
raciocinar. Quem sabe se ndo foi a propria Maria Antonieta ou uma de suas aias que
ali o escondeu, para que ndo fosse ele parar nas maos do populacho enfurecido, dos
“sans-culotes”, dos revolucionarios franceses?

PUREZA — Mas, Boaventura, as notas sdo do Tesouro norte-americano e eu reparei
que quase todas sdo de mil dolares e com a data do ano passado.

BOAVENTURA (perdendo o fio de sua maroteira, meio tonto) — E mesmo... que
engragado... ndo é?

PUREZA — Logo s6 pode ter sido o velho Seixas que ali as colocou.
BOAVENTURA (tirando algumas notas do bolso) — Como os norte-americanos
sabem fazer lindas notas, que dinheiro mais bonito e simpatico!

PUREZA — Que sorte tem essa Marina!

BOAVENTURA —E tu a dar-lhe sempre com a Marina! Que tem ela a ver com tudo
isso?

PUREZA - Oh, Boaventura, repito, ela ¢ a unica herdeira do velho Seixas.
BOAVENTURA - Sim, a herdeira da secretaria, mas nao do dinheiro. Todos os
codigos, inclusive o nosso, dizem que quem descobre um tesouro, uma mina, no
subsolo, esse achado pertence a quem o descobre... 1666go...

PUREZA — Mas uma secretaria ndo € um terreno, nem notas de curso atual sdo um
tesouro sem dono ou uma mina do subsolo.

BOAVENTURA - O dinheiro guardo-o eu até que tudo se esclarega. (Guarda de
novo as notas no bolso, ndo tirando a mdo da “bolada’) — Por que me fita vocé
com esses olhos? Quer que deixe o dinheiro atirado por ai?

PUREZA — Vocé conclui, portanto, que a Marina ndo tem nenhum direito a ele?
BOAVENTURA - Isso ¢ mais facil de perguntar do que de responder. Um jurista
ilustre poderia prova-lo. Mas para que precisamos de advogado, de juristas, se o
temos em casa. Uma coisa estd certa, provada, e qualquer mediana inteligéncia
compreendera. E que a secretaria foi vendida; que o comprador nenhuma exigéncia
fez do que possa ela conter e que o direito de posse da vendedora é mais que
duvidoso, tratando-se, assim, a luz da razdo e do bom senso, de uma propriedade
sem dono, de bens ndo reclamados, e, ainda, de que os seus descobridores fomos
noés. Assim sendo, declaro e dou por julgado, de bem e de direito, termos noés direito
liquido e indiscutivel a esse achado. Dou por julgada a questdo. Esta ¢ a minha
sentenca, a sentenca da minha consciéncia tranqjiila, reta e honesta.

PUREZA - Muito bem, muito bem. Vocé é um génio, Fortunato Feliciano
Boaventura!

BOAVENTURA — Pode abrir as portas agora. Esta finda a audiéncia (p. 23-25).

No 2° ato, gracas aquele achado, tudo muda na vida e na casa dos Boaventura, a
comecar pelos moveis da sala. O samba “brecado”, legitimo do morro, proveniente do radio
comprado a prestagdo, anima o ambiente. E 0 mais importante: os Boaventura, agora, tem

uma empregada — Marlene, que, além de fumar, fala inglés:

Eu sou das que ensinam mas também aprendem na praia. (maliciosa). Eu ensino
mais do que aprendo. ‘Oh yes, I love you so much!’” ‘Have you money to-day?”
(noutro tom) D. Filhinha, a senhora precisava dar um passeio em Copacabana.
Talvez que arranjasse um ‘boy-friend’... (Marina ri e Filhinha enraivece). D.
Marina, a senhora ndo acha que eu devia mudar de nome? O meu, Marlene, ¢ agora
um pouco quinta-coluna. A Marlene Dietrich ¢ alema (p. 34).
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Para justificar a repentina melhoria financeira da familia, Pureza inventa que
Boaventura “fez uma acumulada no Jockey e ganhou. Ganhou, jogou mais e tornou a ganhar”.
Filhinha obtém, da mae, a promessa de um dote e passa a sonhar com uma lua de mel em
Pogos de Caldas. Inesperadamente, porém, Pureza e Filhinha sdo despertadas de seu sonho,
por Boaventura: “A realidade ¢ horrivel. Nenhuma casa de cdmbio, nenhum banco quis
trocar-me o dinheiro americano sem que eu pudesse explicar a sua origem e onde o adquirira.
Sdo instrugdes severas que eles t€ém das autoridades” (p. 44).

O casal passa a discutir o destino a ser dado as dez notas de mil ddlares (cerca de 200
mil cruzeiros). Filhinha, que chega no meio da conversa, para anunciar a fuga da empregada,
s6 agora fica sabendo do vulto do dinheiro “ganho pelo pai nas corridas do Jockey”. E ela

quem lhes apresenta a solu¢do:

FILHINHA — Eu tenho um namorado que trabalha num banco. Ele dard um jeito.
PUREZA - Olha a sonsinha... tinha um namorado e eu ndo sabia de nada.
FILHINHA — Eu tenho mais de meia duzia de namorados.

PUREZA — Vejam s6 essa fingida...

BOAVENTURA - Esse seu Casanova podera trocar as notas sem que eu precise dar
0 meu nome, sem que eu assine nada?

FILHINHA - Creio que sim. Ele ja t€m feito muitos desses arranjos, por intermédio
do banco (p. 47).

Os dez mil ddlares, porém, ja ndo se encontram entre os papé€is de Boaventura.
Marlene levara-os consigo, ao fugir. O pior ¢ que a familia ndo pode denuncid-la a policia,
pois, para isso, teria que explicar a origem do dinheiro.

No 3° ato, a familia Boaventura esta de volta a situagdo inicial. Ja gastos os cruzeiros e
sem ter como pagar, vira-se obrigada a devolver os méveis comprados a prestacdo. Inclusive
o radio. Quando a familia ja esta quase resignada com sua falta de sorte, um investigador bate
a porta de sua casa. A ex-empregada fora presa e ele deseja restituir os dolares a seu legitimo
dono: Boaventura, segundo revelara Marlene. Todos os integrantes da familia, inclusive
Marina, negam ser dono do dinheiro. Quando ja estd deixando a casa, o detetive Thales
lembra-se de um detalhe importante, que soluciona o caso: “em cada nota estd um nome
garatujado, como se fosse uma pessoa muito idosa que o tivesse escrito. E um nome que nio
encontrei no catdlogo telefonico: Anfiloquio Seixas”.

Seixas era o avo de Marina, o mesmo que lhe deixara a secretaria de heranca. Como na
gaveta de fundo falso havia sido encontrado, pelo novo dono, um envelope com o nome de
Boaventura, a versdo final que prevalece ¢ de que foi Marlene quem encontrou o dinheiro,
deixando em seu lugar o envelope, para incriminar Boaventura. Assim, o dinheiro acaba
ficando com sua verdadeira dona. Marina promete 20 mil cruzeiros de dote a Filhinha, que,

para recebé-lo, tera de casar com Prudente. A familia Boaventura vé sua ultima chance, de se
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aprumar na vida, escorrer pelo ralo, quando Prudente recusa a mao de Filhinha, alegando

“segredo de familia” (ndo de sua propria, mas da de Boaventura).

4.3.3 Outros géneros, formas ou classificacoes teatrais

O género ou forma teatral mais explorado pelos autores gauchos, fora do Rio Grande
do Sul, foi a revista. Quatro autores produziram 18 textos. Marques Porto, que ja escrevera 35
revistas no periodo precedente, escreveu mais 16, entre 1931 e 1934: Feira de amostras, Ai,
Teresal, Se vocé jurar, E do balacubaco, O que o principe néo viu e Flor da favela ou A
malandragem (1931); Segura esta mulher**, Brasil do amor, A melhor das trés, Amorzinho,
O armisticio, Al6, boy, Brasil da gente ¢ Frente unica (1932, a Gltima em parceria com o
gaucho Ari Machado Pavao); Mossoro, minha nega (1933); e Disso é que eu gosto* (1934). A
lista se completa com as contribuigdes de Carlos Cavaco: Armisticio (1932) e Abadie Faria
Rosa: Nada de novo na frente (1931).

Os autores gauchos radicados no centro do pais produziram ainda, no periodo de 1931
a 1950, duas satiras — Bricio de Abreu: O homem dobrado** (1935) e Carlos Cavaco: Se
Jesus voltasse...* (1949) —, uma comédia musical — Marques Porto: Ri... de palha¢o ou No
pais do carnaval (1934) —, um episoddio teatral — Bricio de Abreu: Lucilia** (1950) —, um
poema dramético — Mério de Artagdo: Feras a solta* (1936) — e uma pantomima — Alvaro
Moreyra: Circo (1932).%

Sete, das pecas acima relacionadas, foram publicadas. Obtivemos copia de trés delas,

cujas analises seguem abaixo.

4.3.3.1 Segura esta mulher — Marques Porto, Revista em 2 atos, 1932.

A revista em dois atos e 35 quadros, Segura esta mulher, de Marques Porto, em
parceria com Ary Barroso e Velho Sobrinho, foi levada a cena no Teatro Alhambra, do Rio de
Janeiro, em 13 de janeiro de 1932. Mesmo escrita a seis maos, nesta revista nada veremos de
novo ou diferente, em termos de quadros, personagens ou contetudo, se a compararmos com as

suas trés revistas, anteriormente analisadas (Cangote cheiroso, Comidas, meu santo ¢ Da

43 . . . . ~ . ~

Todas as pegas publicadas encontram-se assinaladas com asterisco (*). As informagdes sobre a publicagdo,
bem como sua possivel localizagdo, constam em nota-de-rodapé, no Apéndice. Os textos analisados neste estudo
encontram-se marcados com duplo asterisco (**).
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nela). E isso que se passaram ja treze anos entre a produgdo da ultima delas e Segura esta
mulher.

Para que o leitor tenha uma idéia mais aproximada do que estamos tratando, o molde
do teatro de revista era semelhante (pelo menos, é isso que se deduz a partir dos “modelos”
que nos restaram) ao adotado, ainda hoje, por programas humoristicos televisivos como Zorra
Total, da Rede Globo, e 4 praga é Nossa, do SBT. As personagens, a exemplo do que ocorre
nesses programas de humor, repetiam-se, predominando, no entanto, sempre os maus
caracteres: vagabundos e malandros de toda espécie, maridos traidos, mulheres que gostam de
ser maltratadas, etc., representados nas figuras do Momo, da Folia, do portugués Z¢ Pereira,
entre outros.

Em Segura esta mulher, a discussdo principal gira, mais uma vez, em torno do

carnaval. Vejamos a cena inicial:

FOLIOES — Viva o Z¢ Pereira
Viva 0 nosso carnaval

Viva a pagodeira

Que ¢ nosso ideal.

Farras noite e dia
Por toda a cidade
Impere a Folia

Com sinceridade!

FOLIA — Que seja o meu reinado
Aos ventos proclamado

O reino da alegria

Da farra e da Orgia.

E quem na bebedeira

Cair, ndo levem a mal
Que ¢ tudo pagodeira
E farra, é carnaval!

FOLIA — Salve, Momo!

TODOS — Salve!

MOMO - Obrigado meus povo e minhas povas!

FOLIAO — Majestade! Na qualidade...

MOMO — Niao vem de discursos ndo que vocé perdeu o seu tempo.

FOLIAO — Os jornais reclamam entrevistas.

MOMO - Isso ¢ bom pro Goes Monteiro. Tudo quanto ndo se relacione com a farra,
com a pandega, com a orgia, ndo t€ém o meu beneplacito. Quais sdo as noticias?
FOLIA — As embaixadas de V. M. aguardam ordens para entrar. O carnaval de Nice
e carnaval de Veneza ja chegaram a Palacio.

MOMO - E o Brasil?

FOLIA - O Brasil, nada!

MOMO - Sempre crianga, sempre a beira do abismo. Em vez de pensar em coisas
sérias, vive a cuidar da constituinte, da lei eleitoral e de outras bobagens. Ha de
ganhar muito com isso...

FOLIA — Pior para ele. Faremos o carnaval sem o Brasil.

MOMO - Nio diga tolices! Nao ha carnaval sem Brasil, como nido hé Brasil sem
carnaval. O Brasil ¢ o meu filho querido, o0 meu pimpolho!
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FOLIA — O carnaval de Nice é o carnaval das flores, é a distingdo de V. M. O
carnaval de Veneza ¢ o carnaval das gondolas, onde os trovadores apaixonados...
MOMO - Basta! Carnaval ndo é isso! O carnaval é o samba, é a avenida
intransitavel, embriagada pela loucura dos langa perfumes! Em cada canto um
samba! Em cada esquina um barulho! Ai, ai meu tempo!

FOLIA — E por isso que o Brasil abusa.

MOMO - Basta! Quem falar do Brasil na minha presenga, entra no brago. Veneza e
Nice que se lixem! Se estdo descontentes, que se queixem ao Papa! (p. 1-2).

Desfilam os carnavais de Nice, Veneza e Portugal. O Momo se mostra revoltado com
o fato de que “o Brasil mandou dizer que ndo fazia o carnaval de 1933”. Para alivio de todos,
Botelha, o presidente da escola, chega com a noticia de que o carnaval acaba de ser
municipalizado. E claro que, como em toda revista, sempre ha pelo menos uma mulata sendo
disputada pelos malandros. Em Segura esta mulher, a mulata ¢ Adalgisa, que ja foi mulher de
Botelha; agora, ¢ de Z¢ Pereira... mas ¢ pretendida por Solidonio, o maestro da “Escola de
Samba Flor do Ambiente”. Dai o titulo da peca.

Se nas revistas anteriores a satira politica aparecia apenas ocasionalmente, em Segura
esta mulher — excetuando as referéncias a Goes Monteiro e a constituinte, que aparecem no
trecho transcrito acima — ela praticamente some. A satira aos costumes, predominante nas
produgdes anteriores de Marques Porto, nesta revista s6 é perceptivel com muito esforgo. De
modo que estamos, literalmente, diante de uma por¢do de bobagens e piadas de mau gosto
(em que o Brasil ¢ transformado no reduto da malandragem e da orgia; em que a mulher &,
invariavelmente, vulgarizada) que, apesar do conservadorismo ainda reinante no alvorecer da

Republica Nova, parece refletir a mentalidade da sociedade brasileira da época.

4.3.3.2 O homem dobrado — Bricio de Abreu, satira em 3 atos, 1935.

Segundo consta na capa do texto manuscrito, a satira em trés atos, O homem dobrado,
foi escrita pelo gaticho Bricio de Abreu (1903-1970), em parceria com Victor Pujol, a partir
de uma “idéia de um conto espanhol”. Classificada como “satira” pelos autores, a peca — cuja
acdo se passa no Estado da Ratonia, parte de uma Republica inominada — poderia muito bem
ser classificada como “farsa”, uma vez que a mesma, apesar de satirizar a politica ¢ os
politicos daquele Estado imaginario, carrega mesmo ¢é nas tintas da farsa. Nao consta que a
peca tenha sido publicada ou, alguma vez, representada.

Sdo personagens da pega: Vitulino (Coronel, presidente do Estado), Atanasia (sua
mulher), Lucilia (filha de Vitulino e Atanasia), Julia (amante do presidente), Torquato (o

“duplo” ou sosia do presidente), Gastao (secretario geral do Estado), Farofa (cabo e ordenanga
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do presidente), Ofélia (mulher de Farofa), Mauricio (oficial de gabinete), Izidoro, Fabricio,
Dyonisio e Martinho (funcionarios do governo e conspiradores).

Bricio de Abreu e Victor Pujol produziram um enredo consistente, que propicia agdo
constante ¢ dindmica. Os dois souberam tragar, com rara maestria, tipos plausiveis
(oferecendo papéis de muita presenga cénica para comediantes hdbeis) e armaram situagoes e
incidentes humoristicos, com inegavel veracidade e animagdo. Movimento ¢ didlogos ageis
formam estampas vivas e divertidas do jogo de interesses, das intrigas de bastidores, das
traicdes... enfim, de tudo aquilo que faz parte da luta pelo poder, no provinciano Estado da
Ratonia, cujo presidente, o Coronel Vitulino Babassu, ja na primeira cena, encontra-se
ocupado com a inauguracdo de um cemitério, numa vila com o sugestivo nome de “Buraco
Fresco”, faltando-lhe, porém, o defunto — situacdo bastante semelhante, alids, aquela
vivenciada, anos mais tarde, pelo prefeito de Sucupira, o coronel Odorico Paraguassu, na
“farsa socio-politico-patologica” O bem amado (1962), de Dias Gomes. Na pega deste ultimo,
que viria a ser transformada em telenovela, na década de 1970, predomina a satira politica e
de costumes da vida de um lugarejo do interior baiano.

O 1° e 3° atos da peca se passam na sala de despachos do palacio presidencial,
enquanto que a sala de despachos na casa do presidente Vitulino serve de cenario ao 2° ato.
Em meio a conspiracdo — encabecada por Izidoro, Fabricio, Martinho ¢ o major Dyonisio
(este ultimo, chefe de policia), que, apesar de serem funcionarios do palacio, estdo a servico
do coronel Z¢ Pereira —, que visa tirar do poder o coronel Vitulino, ocorre uma disputa
paralela, esta envolvendo o secretario geral do Estado, Gastdo, ¢ o oficial de gabinete,
Mauricio. O objeto da disputa ¢ Lucilia. Gastdo conta com a simpatia dos pais da moca, que,
no entanto, prefere e ama Mauricio.

O presidente Vitulino é uma figura decorativa e patética. Quem escreve seus discursos
e, na verdade, governa o Estado, ¢ sua esposa, Atanasia. Vitulino passa seu tempo com a
amante, Julia, a quem todos os empregados do palacio se referem como “a sua distracdo” e
que ndo se cansa de lhe pedir favores e nomeagdes de parentes, amigos e amantes, na esfera
governamental. Ela propria tivera a promessa do Presidente de que seria nomeada professora
de bons costumes, na escola normal. Quando vai saber de sua nomeacdo, porém, tem uma

surpresa:

GASTAO — Ah, sim!... A senhorita foi nomeada tocadora de piano do palécio.
JULIA (levantando-se) — Nio é possivel! Nio foi isso que eu pedi!

GASTAO - O lugar é vitalicio e de dois contos mensais.

JULIA — Mas a questdo é que eu ndo toco piano!

GASTAO — O presidente dara um jeito. Esteja descansada. Se ele ndo der, darei eu
(p. 12, do 1° ato).
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A questdo dessa nomeagdo ¢ retomada por Julia, mais adiante, agora em conversa com

o presidente:

JULIA — Vés?... S6 peco as coisas para os outros. Para mim, s6 pe¢o o teu amor.
VITULINO — Também nao esqueci-me de ti. O meu secretario nao te disse nada?
JULIA — Disse-me que eu tinha sido nomeada tocadora de piano do palacio. Mas
isso ¢ um absurdo!

VITULINO — Nao te disse mais nada?

JULIA — Disse que o lugar ¢ vitalicio e de dois contos mensais.

VITULINO - E néo disse mais nada?

JULIA — Nao.

VITULINO - Esse Gastdo ¢ um zebroide

JULIA — Foi o que me pareceu, porque tu ndo és nenhum imbecil para me nomear
tocadora de piano do palécio, sabendo que eu ndo toco piano.

VITULINO — Pois nomeei. Es a tocadora de piano do palacio.

JULIA — Mas, como?!... Se eu néo sei tocar piano!

VITULINO — Néo faz mal.

JULIA — Nio faz mal, como?!... Se eu te digo que eu ndo sei uma nota de musica!
VITULINO — Nio faz mal, porque no palacio ndo tem piano! (pausa). SO teras o
trabalho de receberes o ordenado.

JULIA — Ah!... Se é assim...

VITULINO — Agora, estas satisfeita?

JULIA — Muito (com carinho). Como eu te amo, meu querido Vitoca!... Dize-me:
passaras esta noite em minha casa? (p. 29-30, do 1° ato).

Os conspiradores, que, ha tempos, estudavam uma maneira de tirar do poder o coronel
Vitulino, sem revolucdo e sem derramamento de sangue, véem a grande chance de concretizar
seu plano ao se deparar com um homem “trepado em um auto de praga”, no Largo da matriz,
“fazendo reclame de uma pasta para tirar manchas”. Esse homem ¢ Torquato, inventor da
célebre pomada para tirar manchas, denominada “Limpa-te que seras novo”. Conforme consta
na rubrica: “E um tipo rigorosamente parecido com o presidente Vitulino Babassu: a mesma
cara, 0 mesmo corpo, a mesma fala e o mesmo andar. Sao dois tipos tdo parecidos que devem
ser interpretados pelo mesmo ator” (p. 20).

A idéia dos conspiradores ¢ seqiiestrar o presidente e colocar em seu lugar o sosia, que
ficara no poder apenas o tempo necessario de assinar a rentncia, no lugar do verdadeiro
presidente. O seqiiestro sai conforme planejado. Ao sair da casa da amante, Vitulino ¢ levado,
com a ajuda de seu proprio chofer, para uma casa de campo. A partir dai, com o “duplo” do
presidente (ou “o0 homem dobrado”, como Farofa e Ofélia, mais tarde, insistirdo em chama-lo)
em cena, as situacdes comicas se multiplicam. Sem que os conspiradores houvessem tido
tempo de deixar o presidente impostor a par de suas relacdes pessoais e familiares (0 mesmo
ndo sabe que ¢ casado, que tem uma filha e uma amante; ndo sabe que sua empregada, Ofélia,
¢ esposa do cabo Farofa, seu ajudante de ordens; ndo sabe, alids, sequer quem ¢ Farofa).

No 2° ato, ja instalado na chaise-longue da sala de despacho da casa do presidente

Vitulino, o primeiro contato de Torquato ¢ com Ofélia:
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OFELIA (entrando e dirigindo-se, respeitosamente a Torquatto) — Exceléncial...
Exceléncia!...

TORQUATO (entre sonhos) — Que?... O que ha?... Chegou o automovel?

OFELIA - O automével?

TORQUATO (entre sonhos) — Ponham dentro os folhetos da reclame e os tubos do
“Limpa-te que seras novo!” Cuidados com os tubos!

OFELIA — Esta sonhando!

TORQUATO (entre sonhos) — E a melhor pasta para tirar manchas de gordura!
Limpa sem mudar a cor!

OFELIA — Mas o que esta dizendo Sua Exceléncia?

TORQUATO (meio despertado) — Vocé tem manchas de gordura?... (reparando a
cena). Mas, onde estou eu?!

OFELIA — Sua Exceléncia estd em casa!

TORQUATO - Isto é minha casa?!

OFELIA — Entdo?... E o seu gabinete de trabalho. Sua Exceléncia regressou pela
madrugada do Buraco Fresco com outros senhores.

TORQUATO (recordando-se) — Ah! Sim!... Cheguei do Buraco Fresco!... E onde
estdo os outros?

OFELIA — Retiraram-se, recomendando que nio o incomodassem, mas como ja é
muito tarde...

TORQUATO — Sim, sim!... Agora vou me lembrando de tudo! E vocé, quem ¢?
OFELIA — Ora essa!... Sou a Ofélia, Exceléncia!

TORQUATO — Nao ¢ ma!... Com uma destas, eu ja me arranjaval

OFELIA — Nio compreendo o que diz Sua Exceléncia!

TORQUATO — Diga uma coisa: vocé ¢ solteira ou casada?

OFELIA — Pois Sua Exceléncia nio sabe que eu sou mulher do Farofa?
TORQUATO - Farofa de que?

OFELIA - O cabo Farofa, seu ordenanca!

TORQUATO — Ahn!

OFELIA — Quer lhe traga o café com leite? (p. 1-3, do 2° ato).

Os conspiradores aparecem na residéncia do presidente, mas antes que consigam

repassar a Torquato informagdes acerca dos moradores daquela casa, Atanasia e Lucilia

adentram a sala:

ATANASIA (a Torquato) — J4 era hora de levantar-se!... (transicdo). Entdo, pudeste
descansar?

TORQUATO (a parte) — Que pessoal sera este?

LUCILIA (abragando Torquato) — Bom dia, papaisinho!... Bom dia!... (dd-lhe um
beijo em cada face). — Olha que eu te dou quatro e tu nunca me das mais que um!
TORQUATO - Tens razao! (Beija Lucilia com sofireguiddo).

ATANASIA - Bem, homem!... Basta! Basta...

TORQUATO (baixo, a Izidoro) — Quem sdo essas gajas?

IZIDORO (baixo, a Torquato) — Sua mulher e sua filha.

ATANASIA (a Torquato) — Com essa vida, acabas doente, Viti!

TORQUATO (baixo) — Quem € o Vitu?!

OFELIA (entrando com uma grande bandeja) — A refei¢ao de Sua Exceléncia!
ATANASIA (indicando a mesinha, junto ds poltronas) — Ponha aqui nesta mesa.
(Ofélia coloca a bandeja no lugar indicado e sai. Torquato comega a devorar o
almogo. Atandsia senta-se na outra poltrona e Lucilia recosta-se na de Torquato.
Os trés homens ficam em pé, junto a Torquato).

ATANASIA (a Torquato) — Estas hoje com muita fome, heim?

TORQUATO — Muito! Néo ha de me escapar nada! (devora a comida).

ATANASIA — Mas Vitd, que modos sio estes de comer?!

IZIDORO — Sua Exceléncia ndo come desde ontem. E natural que esteja com muito
apetite.

DYONISIO — Depois, a bdia é convidatival...

ATANASIA (a Torquato) — Tenha cuidado com alguma mancha de gordura no
“robe-chambre”.
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TORQUATO — Manhas de gordura, tiro-as em dois minutos.

LUCILIA — Entdo, papaisinho... e a inauguragio do cemitério?

TORQUATO (a Izidoro) — Eu inaugurei algum cemitério?

IZIDORO - Sua Exceléncia inaugurou, ontem, o cemitério do Buraco Fresco.
DYONISIO — E que por sinal foi uma festa excelente!

TORQUATO — Ah, sim! Bebeu-se e dangou-se muito!

ATANASIA — O que, Viti, tu dangaste no cemitério?!

IZIDORO - Perddo... A festa ndo foi no cemitério. Por falta de defunto a
inauguragdo foi feita na casa do prefeito.

TORQUATO —E... O defunto faltou.

LUCILIA — Papai est4 hoje muito divertido.

ATANASIA — Acho-o desconhecido! (¢ Torquato) tenho uma boa noticia a dar-te: a
Diana vai melhor.

TORQUATO (a parte) — Deve ser a cachorra. (alto) Estimo saber. A pobrezinha da
cadela!

ATANASIA — Cadela, Vita?!... Entdo tua cunhada é cadela?!

TORQUATO (emendando-se) — Nao, ndo!... Nao € isso que eu quero dizer!... Como
eu levo uma vida de cachorro, s6 penso nas cadelas. Mas nem por sombra!... Ora
essa! (p. 7-9, do 2° ato).

As duas cenas que transcrevemos sdo apenas uma amostra das situacdes cOmicas em
que se vera envolvido Torquato, e que se sucedem até o final da pega. Dentre essas cenas e
situacdes, ha de se destacar seu encontro com Julia (cujos pedidos e favores atende
prontamente, inclusive o de apoiar o noivado de Mauricio, com sua filha), o seu envolvimento
com Ofélia (com o consentimento de Farofa, mediante uma promogdo ao posto de sargento) e
suas estranhas conversas com Atandsia (a quem insiste em chamar de Anastacia), que, as
vezes, ndo o reconhece e precisa, constantemente, lembra-lo de fatos e acontecimentos do
passado.

E Mauricio quem, com o auxilio do proprio Torquato — que simpatizou com Atanésia
e Lucilia, e cujo maior sonho sempre foi o de ter uma familia — desmantela o plano dos
golpistas. Com a ajuda do chofer arrependido, Mauricio resgata o verdadeiro presidente,
levando-o, de noite, para a biblioteca do palacio, onde fica escondido. Estamos no 3° e ultimo
ato, no qual as situa¢des assumem uma hilaridade cada vez maior: os encontros de Farofa e,
depois, de Ofélia, com a figura do presidente, em dois lugares distintos, em questdo de
minutos, provocam uma enorme confusdo, quase levando os dois a loucura. Farofa, alias,
diante do “sobrenatural” da situagdo, que pensa ser coisa do diabo, decide abrir mdo de sua
promogao a tenente e foge, deixando para tras Ofélia. Também Atanasia e Lucilia circulam
pelo palacio e se deparam com “o homem dobrado”.

No meio de toda essa confusdo, Gastdo e Julia — que nada tinham a ver com a
conspirag¢do — limpam os cofres do palacio e fogem, levando consigo, além de dinheiro, titulos
do Estado. Ao serem comunicados da frustracdo de seu plano, sé resta aos conspiradores

comprarem “uma passagem para o sul”, num navio que se encontra atracado no porto.
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O problema decorrente da impossibilidade de se colocar em cena, frente a frente,
Vitulino e Torquato, foi solucionado com extrema habilidade pelos autores da peca —
habilidade que se repetiu na culminancia da satira. Torquato parte, levando consigo Ofélia.

Deixa, porém, ao presidente Vitulino uma forma de recompensa-lo:

VITULINO — Onde esta o homem?!

MAURICIO - Foi-se embora!

VITULINO - Sem esperar-me?!... Sem que ao menos pudesse abraga-lo?!... Pudesse
premiar a sua nobre agao?!

MAURICIO — Retirou-se, deixando este papel para Sua Exceléncia (da-lhe o papel).
VITULINO - Parece um decreto!... (lendo) Declaro de utilidade publica e de uso
obrigatorio em todas as reparticdes do Estado o produto do eminente quimico
Torquato Salazedas, intitulado “Limpa-te que seras novo!” (falando) O que ¢ isto?
MAURICIO — A ultima vontade do que se foi!

VITULINO (sentando-se a mesa) — E que sera cumprida por quem voltou!... (molha
a pena e finge que assina, enquanto o pano cai lentamente) (p. 32, do 3° ato).

Trata-se, muito possivelmente, da pega mais engracada escrita no periodo em analise.

E, como tal, esta a merecer uma montagem e, principalmente, uma edigao.

4.3.3.3 Lucilia — Bricio de Abreu, episddio teatral, 1950.

A cena dramatica (ou episddio teatral, como a classificou seu autor), Lucilia, escrita
por Bricio de Abreu em 1950, ao que consta, jamais chegou a ser representada. Trata-se de
um texto para-teatral (ou seja, teatro dentro do teatro), cujo inicio lembra, imediatamente, Seis
personagens a procura de um autor (1921), de Luigi Pirandello.

A pega — que tem as personagens Lucilia, Eduardo Malheiros Gongalves, Alberto
Gongalves, Eva, Villon, Elza, Braga, Arthursinho, Jardel e Malhado — inicia com um grupo de
atores ensaiando num teatro, sob a supervisao da diretora Lucilia. No caso de uma encenacao,
o publico, ao entrar, encontraria a cortina levantada e o palco quase despido de cenario, tal
qual é durante o dia, quase escuro e vazio. No palco, se v€ apenas cadeiras dispostas para a
marcagdo das cenas. De um lado, o ponto da companhia. Os atores, com o script na mao, 1éem
seu texto, para dar a impressdo de que ainda se esta nos primeiros ensaios e, portanto, diante
de um espetaculo ndo preparado.

A acdo da peca, segundo explica o autor, passa-se durante o ensaio da comédia A,
Teresa!l, no Teatro Serrador, em junho de 1950. O sujeito que vemos martelando o cenario,
logo no inicio da peca de Pirandello, e que é repreendido pelo Assistente (“A esta hora? Ja sdo
dez e meia. Daqui a pouco chega o diretor para o ensaio”), também se faz presente na cena
inicial do episédio de Bricio de Abreu (“O, Jardel, pare com isso, homem. Estamos a

ensaiar!”).
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Ao contrario da peca do italiano, porém, que tem seu ensaio interrompido pela
presenca das seis pessoas que se apresentam como personagens, em busca de quem as
represente, na peca do brasileiro o ensaio é interrompido para uma pausa, para o café. O
momento ¢ aproveitado por Alberto, que, depois de anos cultuando uma paixdo utdpica,
decide abrir seu coragdo com o objeto daquele seu doentio sentimento: a atriz Eva. Alberto
revela que, hé cinco anos, ndo perde uma sé representacdo de Eva e que, para se sentir mais
proximo dela, chegara a fazer teatro universitario. Agora, pede-lhe conselhos e mostra-se em
duavida: ndo sabe se tem realmente vocacdo para ator ou se ¢ por causa dela que decidiu
ingressar definitivamente no mundo das artes cénicas. A presenca de um ator (Stuart) — que o
aconselha a se candidatar a vereador, “com a vantagem de ndo precisar de talento para
representar” — interrompe a conversa do casal, que se despede com um “até logo”.

Na saida, Alberto esbarra em seu avd, de 72 anos, que chega naquele momento para
falar com a diretora Lucilia. O objetivo do avd ¢ pedir a diretora que faca o neto desistir da
idéia de fazer teatro. Para isso, conta sua propria historia — uma histéria comecada ha 53 anos,
quando ele ndo perdia um ensaio da atriz Lucinda, mae de Lucilia. Um dia, Lucinda lhe dera a
oportunidade de atuar, mas o que o prendera, ao longo de anos, ao teatro, fora a filha da atriz,
Lucilia:

AVO —(...) Sim. Pela senhora. Isso hoje ja ndo tem importancia. Na nossa idade nio
se deve ter vergonha de confessar tudo o que tivemos de bonito e de grande na
mocidade. (...) Eu nunca disse nada, mas a senhora sabia, nao ¢ verdade?

LUCILIA (embarago e coqueteria) — Nao. Garanto-lhe que ndo. Como poderia eu
saber (mente).

AVO — Naquele tempo usava-se uma medalhinha de ouro. Era chique oferecer uma
a alguém. Geralmente elas tinham gravado — “Deus te guie”... Na sua festa comprei
uma, mas mandei mudar a inscrigdo para “Nunca a esquecerei” e fui deixa-la, logo
no inicio do espetaculo, sobre a mesa do seu camarim. Estava disposto a falar-lhe
naquela noite... mas ndo encontrei oportunidade. Os estudantes invadiram o teatro.
Fizeram-lhe uma manifestagdo colossal. Houve discurso. Ninguém podia andar na
caixa do teatro, tanta gente havia 14. Creio que até lhe ofereceram uma grande
medalha de ouro, que também tinha uma inscrigao...

LUCILIA — ... “Qui veut vaincre ne peut pas ceder”...

AVO — Nunca soube qual era. Creio que até a quiseram raptar naquela noite,
trocando a carruagem que, de habito, a levava com sua mde, ao Hotel das
Laranjeiras. Foi um sarilho dos diabos e... perdi a oportunidade de lhe falar. Mas nao
desanimei e propus fazé-lo no dia seguinte. Fui o primeiro a chegar ao teatro.
Esperei-a ansiosamente durante uma hora, quase. Ndo sei se ainda lembra... Criei
coragem e abordei-a, na porta do seu camarim, e perguntei: “N&o encontrou uma
medalhinha de ouro, ontem, na sua mesa?” — E a senhora, muito espantada,
respondeu-me: “Nao, ndo encontrei nada. Por qué? Alguém a perdeu?”... Néo tive
coragem. Faltou-me o animo diante da resposta. Dei-lhe uma desculpa qualquer e
sai... €, nunca mais voltei ao teatro.

LUCILIA (meiga) — Por qué? Devia ter continuado no teatro...

AVO — Para qué? O teatro para mim ¢é a senhora. Dediquei-me ao trabalho, para
esquecer. Depois, com o tempo, casei-me. Fui feliz. A for¢a de tanto amar esta terra,
ja ndo sabia distingui-la do meu Portugal. Misturaram-se ambas no meu sangue...
Aqui amei, sofri, batalhei, tive todas as alegrias e tristezas... Vivi! (...) Mas estou a
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incomodé-la com as razdes porque ndo voltei a Portugal... Falatorio... Desculpe-me.
Mas, diga-me, D. Lucilia, ndo ¢é verdade que encontrou aquela medalha?

LUCILIA — Nio. Pode crer que nunca a encontrei...

AVO — Ah!... (Pausa).

LUCILIA — Mas, porque so agora, 53 anos depois, lembrou-se de me vir perguntar
isso, se tantas vezes aqui estive depois? (p. 8-10).

Ap6s ouvir de Lucilia a promessa de que ela dissuadira seu neto de querer fazer teatro
(“Por que n3o? Mande-me o rapaz. Pelo menos, em alguma coisa hei de ficar na sua
lembranga... alguma coisa agradavel e que ndo o faca sofrer”) e de lhe recitar um longo e
emocionante poema de Jodo do Rio, em homenagem as maos da artista, o velho se despede.
Os atores voltam para prosseguir o ensaio. Lucilia, que, comovida, abrira a bolsa em busca de
um lencgo, acaba por esparramar todo o seu contetido pelo chdo. Eva, que corre em seu auxilio,
passa a juntar os objetos. A ultima coisa que apanha ¢ uma medalhinha, que desperta a sua
curiosidade: “Uma medalhinha, velha. D. Lucilia. Que bonita!... Olha, tem qualquer coisa
gravada (/é): ‘Nunca a esquecerei’. Que bonito! O que é, hein, D. Lucilia?”. Lucilia responde,
suavemente: “Nada, filha... A historia mais bonita de um amor que eu nunca quis encontrar...”
(p. 12).

O ensaio reinicia. A peca termina.

4.3.4 Consideracgoes finais sobre o periodo

Em termos quantitativos, os dramas que nos foram legados, de forma impressa, pelos
dramaturgos que produziram em solo gaticho, no periodo de 1931 a 1950 (nove textos, em 20
anos), se equivalem aos do periodo precedente (15 pecas, em trinta anos). Em termos de
qualidade, parece ndo ter havido um progresso significativo. O fato de os autores brasileiros e
gaichos terem se livrado das amarras e da influéncia do teatro portugués parece ndo ter
surtido muito efeito, pelo menos em termos locais.

Recapitulemos, a exemplo do que fizemos no capitulo precedente, o que por aqui se
produziu, no periodo relevante. Adalberto Souto deixou-nos um drama histoérico, intitulado
Drama sobre a guerra do Paraguai. Trata-se, como ele proprio definiu, de uma “homenagem
a memoria dos grandes lutadores e verdadeiros patriotas” — homenagem que ndo se
concretiza, porque, além de ndo termos, na pe¢a, nenhum heréi em particular e sequer algum
ato herdico, mais que enaltecer a memoria dos “bravos que fizeram a guerra”, o autor condena

o uso da forga para a conquista da paz.
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De Carlos Alberto Minuto obtivemos trés dramas: O perddo da orfd, Para sua
felicidade e Sonia ou o homem que voltou do passado. Em todos eles, o autor conserva-se no
pleno dominio da imaginag¢do, completamente alheio as crises sociais e filosoficas da época.
O primeiro drama apresenta trama mal urdida (a seca que assola a regido e que deflagra a acdo
da peca — o éxodo dos moradores — ¢ “resolvida” com uma noite de temporal), linguagem
primaria e personagens sem qualquer consisténcia. O final ¢ completamente fantasioso: uma
pobre 6rfa surge do nada. No segundo, misturando realidade e fantasia, a trama ¢ confusa. Se
em O perddo da orfd o protagonista sai a procura de ouro, aqui o her6i encontra um tesouro,
numa ilha. Ao lado de personagens de carne e 0sso, o autor introduz uma misteriosa figura
embucada (O destino), que impede a unido do casal protagonista, para ndo ter que lhe aplicar,
mais tarde, um castigo (o divorcio). O terceiro drama de Carlos Alberto Minuto, apesar de
também ser cheio de inconsisténcias, pelo menos ¢ rico em peripécias e surpresas.

Irineu Adami nos legou dois dramas, neste periodo: Mais forte que a propria vida e O
sineiro da Penha. O primeiro trata da historia de dois irmaos que, seduzidos pela mesma
mulher (a criada), passam a disputd-la, conduzindo a um final a la Romeu e Julieta. Da
segunda, salva-se apenas a cena inicial, que ¢ relativamente bem construida (depois, a
personagem central perde a consisténcia). A pega assemelha-se muito a duas comédias do
mesmo periodo: Pé-rapado (1941), de Arnold Coimbra, e 4 pensdo tem novo dono (1945), de
Cardoso Filho. Nessas trés pegas, a personagem central ¢ um médico, que some e, mais tarde,
reaparece, de barba crescida, com aspecto de mendigo e com outro nome.

Cardoso Filho deixou-nos trés dramas: Derrocada, Amor cigano ¢ Uma mulher na
multiddo. No primeiro, a trama ¢ simples e 6bvia, sem mistério, com diadlogos eivados de
lugares comuns, personagens sem vida interior, que mudam seu comportamento sem uma
razdo plausivel. O protagonista ¢ um bandido, que mata pelo menos trés pessoas (entra elas, o
proprio pai) e acaba impune e feliz ao lado da mulher amada. No segundo, o tratamento que o
casal se confere beira o infantil. Trata-se de um dramalhdo em que o heréi foge da casa dos
pais adotivos, levando consigo um anel da familia. A mocinha se torna 6rfa e pobre. No final,
o heroi retorna, bem de vida, para devolver o anel e casar com ela. O drama de maior valor,
deste periodo, parece ser a sua terceira producdo: Uma mulher na multiddo — menos pelas
suas qualidades artistico-literarias, que pelas reflexdes que suscita acerca do teatro que se
produz a época.

Apenas dois gatchos radicados fora do Rio Grande do Sul nos legaram dramas
impressos, no periodo relevante: Carlos Cavaco e Ernani Fornari. O primeiro deixou-nos duas

pecas: Morrer pela padtria e Caxias. Deixando de lado o dramalhdo romantico, Cavaco
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produz, primeiramente, um texto panfletario, de combate ao comunismo. Além de, na maior
parte da peca, ndo termos em cena um antagonista, o autor exagera no rosario de atrocidades
que atribui aos seguidores da doutrina “vermelha”. A conversao final do unico antagonista, da
forma que ¢ posta, ¢ totalmente inverossimil. Ainda assim, pela representatividade do
pensamento dos Integralistas e de uma consideravel parcela da sociedade brasileira dos anos
1930, ¢ um texto que merece ser lido. Além de ser uma obra de notavel merecimento, Caxias
¢, sem duvida, a melhor produg¢do do autor, no gé€nero teatral. Nela, Cavaco demonstrou
sensibilidade e competéncia na selecdo das passagens e dos episddios mais significativos e
decisivos da vida do patrono do exército brasileiro. Nos dez quadros que constituem o drama
historico, o autor intercala feitos militares e passagens da vida intima de Caxias, mostrando a
bravura do soldado e a grandeza da alma e do coragdo desse grande hero6i nacional.

Ermnani Fornari produz trés dramas, todos de muita qualidade: Nada!, Sinha moga
chorou e Quando se vive outra vez. As criticas revelam a originalidade do tema da primeira
no repertorio declamado, apontam a consisténcia do enredo e das personagens e a forga
dramatica do texto — que traz a marca do determinismo. Sinhd moga chorou foi um sucesso
teatral, de publico e critica, quase sem precedentes na historia do teatro brasileiro. A pega, que
tem como pano de fundo a Revolugdo Farroupilha, se manteve em cartaz, no Rio de Janeiro,
durante trés meses consecutivos. Quando se vive outra vez ¢ uma pega de tematica religiosa,
com base na crenga espirita da reencarnagdo. O primeiro ato ¢ uma reescritura da tragédia de
Romeu e Julieta e, os dois subseqiientes, sio um desdobramento ou continuidade dessa
historia, envolvendo as mesmas personagens, em lugares distantes, no tempo e no espaco. O
drama esta tdo a altura de Shakespeare, que, ndo fossem as datas, a autoria poderia, sem
demérito algum, ser atribuida a ele.

Em termos de comédia, se, no periodo anterior, foram-nos legados, pelos autores
locais, quatro textos em trinta anos, agora o niimero passou para seis em vinte anos. Carlos
Alberto Minuto produziu Delegacia das ardbias e Julido da Gloria. Na primeira — uma
comédia farsesca divertidissima, com situag@o e personagens bem definidas —, o autor explora
a linguagem caipira de maneira singular. Julido da Gloria, se ndo ¢ digna do mesmo aplauso,
pelo menos possui trama bem costurada e elementos comicos igualmente bem elaborados.

Arnold Coimbra deixou-nos Uma virgem no inferno e Pé-rapado. A primeira ¢ uma
peca relativamente bem acabada. Além de uma trama consistente, a pega ¢ dotada de didlogos
ageis e de um humor mais ou menos refinado e inteligente. Pé-rapado talvez seja a pega de
maior sucesso do teatro local, no periodo em analise. Seria perfeita se ndo partisse de uma

situacdo bastante insolita, para ndo dizer inverossimil.
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Cardoso Filho legou-nos O homem que sobrava ¢ A pensdo tem novo dono. A
primeira, com trama, personagens ¢ situagdes consistentes ¢ bem definidas, ¢ uma comédia
digna de aplausos. Ja A pensdo tem novo dono repete a historia do médico renomado que
some, para depois reaparecer, de barba, sem ser reconhecido por ninguém.

Dos trés autores gatchos que escreveram comédias fora do Rio Grande do Sul, no
periodo precedente, apenas Abadie Faria Rosa deixou-nos mais um texto neste periodo:
Crepusculo — comédia em que o autor recorre as ligacdes amorosas, frageis e ridiculas, entre
“velhos decrépitos e mocas adolescentes” (tematica tdo a gosto de Moli€re), para fazer humor.
O resultado ndo chega ao nivel de outras pecas por ele produzidas.

Matheus da Fontoura legou-nos duas comédias: Dindinha e Segredo de familia.
Praticamente desprovida de comicidade ¢ com o destino das personagens marcadas pela
previsibilidade, Dindinha ndo chega a empolgar, mas vale pelo retrato que pinta da época.
Alguns dos assuntos que as personagens discutem — principalmente a exagerada valorizagdo
da estética feminina — sdo atualissimos! Ja Segredo de familia é, muito possivelmente, a
melhor comédia gaucha produzida no periodo relevante (talvez so rivalize, nessa disputa, com
a satira O homem dobrado, de Bricio de Abreu). Com situagdes e personagens extremamente
bem definidos, a pega retrata, subliminarmente, ndo s6 as crises econdmica, social e, acima de
tudo, moral, de uma época em que o mundo assiste e sofre as agruras da Segunda Guerra, mas
também o conflito entre geragdes, decorrente da transformacdo dos valores e habitos que
regem o relacionamento e o comportamento dos individuos na sociedade. A cena em que o
cinico e desonesto Boaventura apresenta seu raciocinio “filosofico-juridico” para se apoderar
de uma soma vultuosa, encontrada na gaveta de um movel que ndo lhe pertence, pode ser
considerada antologica.

Na sua tnica comédia (laia Boneca) — que, a exemplo de Sinha moga chorou, tem
como pano de fundo a Histéria — Ernani Fornari ndo apenas encontrou as medidas precisas,
em termos de emotividade, graga, sentimento e imprevisto, mas também caracterizou muito
bem suas personagens, seja psicologicamente, seja no modo de se expressar.

Analisamos ainda, neste capitulo, 15 textos enquadrados como “Outros géneros,
formas e classificacdes teatrais”, produzidos no ambito local — 11 deles, de Erico Verissimo.
Para a producado deste autor, continua valendo o que dissemos a respeito dos trés sketches que
se encontram no capitulo precedente.

De Arnold Coimbra ficou-nos a tragicomédia Caminho errado, peca em que o autor

cai na vala comum de uma situac¢do tragico-romantico-sentimental que — ainda que estivesse
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em sintonia com seu tempo — ¢ prejudicada pela imobilidade do cendrio, pela repeticdo de
frases e lugares comuns e pela falta de vivacidade da agdo.

Carlos Alberto Minuto, Zeno Cardoso Nunes e Sérgio de Gouveia legaram-nos os
unicos textos na forma lirica, do periodo: Orgulho de girassol, Um Judas insonte € O amor de
Madalena, respectivamente. O primeiro ¢ um “ap6logo”, em sextilhas rimadas, que possui
algum encanto. No “ato teatral ingénuo-filoséfico”, de Cardoso Nunes, e no poema dramatico,
de Gouveia — textos bem construidos, em que seus autores recorrem, pela ordem, a redondilha
maior e ao verso alexandrino — Judas Iscariote € a personagem central.

Dos autores gauchos que produziram sua obra fora do Rio Grande do Sul, chegaram-
nos trés textos enquadrados como “Outros géneros...”. Marques Porto contribuiu com mais
uma revista (Segura esta mulher), em que as personagens ¢ o conteido continuam sendo os
mesmos das revistas analisadas no periodo precedente. O assunto principal ainda ¢ o carnaval.
A satira politica desaparece e a satira de costumes so ¢ perceptivel com muito esforco.

Bricio de Abreu legou-nos dois textos: a satira O homem dobrado e o episddio teatral
Lucilia. A primeira foi escrita em parceria com Victor Pujol. Os dois produziram um enredo
consistente, que propicia acdo constante e dinamica; tracaram, com rara maestria, tipos
plausiveis e armaram situacdes e incidentes humoristicos, com inegavel veracidade e
animagdo. Movimento e didlogos ageis formam estampas vivas e divertidas do jogo de
interesses, das intrigas de bastidores, das traigdes... de tudo, enfim, que faz parte da luta pelo
poder. Trata-se, inegavelmente, de um dos melhores textos ndo s6 do periodo em analise, mas
de toda a literatura dramatica gaticha. Em Lucilia, temos o teatro dentro do teatro, que lembra,
vagamente, as pegas de Luigi Pirandello. E uma cena singela — em que um avd conta uma
historia de amor do passado — e nada mais.

k sk ok

De todas as 42 pecas analisadas no presente capitulo, em duas — Drama sobre a guerra
do Paraguai, de Adalberto Souto, e Caxias, de Carlos Cavaco — o Rio Grande do Sul aparece
de passagem e a Unica que apresenta efetivamente a chamada “cor local” — e que pode,
portanto, ser enquadrada como regionalista — ¢ Sinhd mog¢a chorou, de Ernani Fornari.

k sk ok

Cabe fazer, aqui — a exemplo do que fizemos nas consideragdes finais do capitulo
precedente —, também uma observagdo acerca do comportamento da literatura dramatica
infantil, no presente periodo. O niimero de autores que voltou sua atengdo para esse género se
manteve no mesmo nivel, mas, gragas a Cardoso Filho, a quantidade de textos escritos e

publicados aumentou. Em 1944, Cardoso Filho publicou a obra Teatro infantil — Esquetes,
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que reine nove textos breves: Festa na escola, A gloria de Bilac, Nocaute do dlcool, Casa de
penhor, Negrinho do pastoreio, Vai inchar muito mais!, Unidos venceremos!, Sem tonel e
Jabo. Em 1948, Alexandre da Costa publicou Em dia de Natal. Ainda no mesmo ano,
Gotfredo Cavalli Cocconi publicaria O reino das trés fadas (as referéncias completas das
edi¢des podem ser encontradas no apéndice deste estudo).
kosk ok

Nao poderiamos encerrar essas consideracdes sem fazer uma referéncia a atuacao do
sexo feminino, no teatro sul-rio-grandense. Se, no primeiro periodo, a presenca da mulher,
como produtora de textos teatrais, foi inexpressiva, nas décadas de 30 e 40, ela s6 ndo € nula
porque a alegretense Sueli de Freitas Prunes escreveu a comédia Cumparcita (1937) e a porto-
alegrense Circe Moraes Palma produziu cinco pegas radiofonicas, que foram ao ar, entre 1942

e 1943, em Pelotas. Nenhum desses textos, porém, parece ter sido publicado.



347

5 CONCLUSOES

Feito o exame individual das pecas teatrais produzidas pelos dramaturgos sul-rio-
grandenses, no periodo de 1900 a 1950, resta-nos fazer o fechamento deste estudo, elucidando
algumas questdes essenciais, que nos levaram a produzi-lo, a partir do que vimos e, também,
dos niimeros que conseguimos apurar. Comecemos por estes ultimos.

De acordo com os dados coletados, na primeira metade do século XX, os dramaturgos
gauchos produziram (considerando apenas os textos datados) em torno de 447 pecas teatrais
(115 dramas, 95 comédias, 212 textos enquadrados como “outros géneros, formas ou
classificagdes teatrais” e 25 textos ndo classificados), de cujo niimero resulta uma média de
nove pecas por ano. Desse total, 311 foram produzidas no Rio Grande do Sul (160 no
primeiro periodo e 151 no segundo) e 136 fora do territério gaucho (96 no primeiro periodo e
40 no segundo).

Em termos de legado material (livros, publicacdes em jornais e revistas, textos
datilografados e manuscritos), em nossa pesquisa, chegamos ao nimero total de 164 pegas (48
dramas, 31 comédias e 85 textos enquadrados como “outros géneros, formas e classificacdes
teatrais”). Desse total, 117 pegas nos foram legadas pelos autores locais (45 no primeiro
periodo e 72 no segundo) e 47 pelos dramaturgos gatchos radicados fora do Estado (30 no
primeiro periodo e 17 no segundo).

Das 92 pecas analisadas (31 dramas, 22 comédias ¢ 39 pecas enquadradas como
“Outros géneros...”), 57 foram produzidas por autores locais (27 no primeiro periodo ¢ 30 no
segundo) e 35 por gatchos radicados fora do Rio Grande do Sul (23 no primeiro periodo e 12
no segundo). A diferenga entre o nimero de pegas publicadas e o numero das que aqui foram
analisadas, mais as que ainda ndo foram inventariadas, aponta para a possibilidade de outro
estudo acerca de nossa literatura dramatica, tdo extenso quanto este.

Como fracionamos este estudo em dois capitulos, com extensdo temporal diversa (30 e
20 anos, respectivamente), para possibilitar uma visualizacao relativa, apuramos as médias da
produgdo e publicagdo de pegas teatrais: no primeiro periodo, a média da producdo anual foi
de 8,5 textos; ao passo que, no segundo, a média foi de 9,5 textos. A publicacdo
(consideremos como tal as pecas que nos restaram, independentemente da forma), que no
primeiro periodo foi de 2,5 textos, passou para 4,5 textos, anuais, no segundo periodo. Esses
nameros indicam que houve um leve incremento na produgdo anual de pecas e que, em
termos de publicagdo, o aumento foi de quase 100%. Mas, e quanto a qualidade artistico-

literaria, o que se pode dizer acerca dessa producao?
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Os textos analisados nos permitem afirmar que, se ndo houve uma reducdo, também
ndo houve um aumento na quantidade de pegas com real qualidade cénica e literaria. Se, no
periodo de 1900 a 1930, a literatura dramatica local foi salva, principalmente, pelo teatro
social de Joaquim Alves Torres, ¢ a dos gauchos radicados fora do Rio Grande do Sul, pela
comédia de Abadie Faria Rosa, no periodo de 1931 a 1950, o género dramatico s6 encontrou
um substituto a altura para o ultimo grupo (referimo-nos a Ernani Fornari), ficando a literatura
dramatica local sem um nome realmente significativo.

Sabe-se que o Regionalismo44 ¢ um dos tragos que mais fortemente marcou a prosa
literaria produzida no Rio Grande do Sul, cobrindo quase toda a segunda metade do
Oitocentos e ressurgindo, apos uma breve retragdo na virada do século, com forcas renovadas
depois dos anos 30 do século XX — quando Aureliano de Figueiredo Pinto, Cyro Martins,
Ivan Pedro de Martins, entre outros, apropriaram-se da tematica —, mas até que ponto o
mesmo tera ocorrido com a literatura dramatica?

Ao analisar a dramaturgia sul-rio-grandense do século XIX, Guilhermino Cesar (1956,
p. 268) alertou para o descompasso existente entre o drama gaucho e os demais géneros
literarios: “em geracdes tdo marcadas por fortes afinidades com o povo, com o pago, com as
tradi¢des da grei — valores afetivos e culturais discerniveis no romance ¢ na poesia —, a sua
literatura dramatica ndo oferece tragos comuns que a identifiquem, impondo-a ao nosso
apreco como algo de proprio, de particular e inconfundivel”.

Essa constatagdo, acerca da producdo dramatica do século XIX, se aplica, também, a
do periodo em foco, uma vez que nossos autores — com rarissimas excegdes — nao produziram
um teatro valido como expressdo inconfundivel do meio. O modo de viver do gatcho esta
ausente da quase totalidade dos textos que compdem a dramaturgia do Rio Grande do Sul, da
primeira metade do século XX; de modo que uma outra assertiva de Guilhermino Cesar
(1956, p. 39) — de que “a literatura rio-grandense nunca faltou o que, hoje, tanto se procura: a
cor local” — s6 se aplica a prosa e a poesia.

Se, nas primeiras décadas do século XX, tivemos, na poesia e na prosa, obras
fortemente vincadas pelo tom regionalista (caso, por exemplo, dos principais autores das duas
primeiras décadas daquela centuria: Alcides Maia e Simoes Lopes Neto, na prosa, e Ramiro
Barcelos, na poesia), na dramaturgia local, at¢ mesmo Simdes Lopes Neto — que conquistou

seu lugar na historia literaria do Rio Grande do Sul, principalmente, por privilegiar a tematica

4 Segundo Regina Zilberman (1992, p. 49), “dois fatores caracterizam de modo geral o Regionalismo, se se
considerar a formulagao de Lucia Miguel-Pereira: o tipo humano escolhido e o meio. No Rio Grande do Sul, um
terceiro elemento ¢ marcante: a fixacdo de determinado tempo historico”.
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gauchesca em sua obra ficcional — enveredou por outro caminho. Isso fez com que nos
restassem pouquissimas obras teatrais em que é perceptivel a chamada “cor local”.

Das 92 pecas analisadas ao longo deste estudo, talvez apenas trés possam ser
enquadradas como regionalistas. Trata-se da opereta 4 professorinha (1928) e do drama
Coracoes gauchos (1929), ambos de Jodo Belém, e do drama Sinhd moga chorou (1940), de
Ernani Fornari. Nesses trés textos, além do cenario (o meio) ¢ das personagens (o tipo
humano que o habita), temos também a fixagdo de determinado tempo historico.

No drama A fera da montanha (1921), de Lol6é de Oliveira Branddo, o cenario ¢é
gaucho, os elogios a terra e ao povo do Rio Grande sdo fartos, ha referéncia ao habito do
chimarrdo... mas as personagens estdo completamente dissociadas do tipo humano
caracteristico que habita os pampas ou as cidades sulinas. Na comédia Casamento papudo
(1923), de Ivalino Brum, sdo gauchos as personagens e o meio. Trés comédias de Abadie
Faria Rosa fazem referéncia a sua terra natal: Nossa terra (1917), Entrou de caixeiro e saiu de
socio (1923) e Sangue gaucho (1930). Na primeira, o cenario ¢ gatcho (a historia se passa em
Porto Alegre); nas outras duas, temos personagens origindrias do Rio Grande do Sul. Em dois
dramas historicos — Drama sobre a guerra do Paraguai (1931), de Adalberto Souto, ¢ Caxias
(1940), de Carlos Cavaco — o Rio Grande do Sul e meia duzia de suas figuras historicas
marcam presencga em algumas passagens.

Em sua Historia literaria do Rio Grande do Sul, Jodo Pinto da Silva (1924, p. 30)
observa que “o trago distintivo de nossa atividade literaria (...) devia ter sido, logicamente, o
pendor para a vocacao alegorica dos nossos grandes herdis e das nossas vitorias”. Nao foi isso
que se viu, na literatura em geral. Segundo Luis Augusto Fischer (2004, p. 67-68), “o
romance de tonus épico serd todo ele posterior ao Simbolismo (que dirige suas preocupacoes
para outro lado, que ndo o do retrato da vida guerreira), com Erico Verissimo e outros”. A
reflex@o sobre os horrores e as sublimidades das guerras, vivenciados pelos gauchos, se faria a
partir de O continente (1949), primeira parte da trilogia de O tempo e o vento, de Erico
Verissimo. O que nos mostrou a literatura dramatica, nesse sentido?

Como acabamos de ver acima, no decorrer da primeira metade do século XX, tivemos
apenas duas experiéncias no drama historico. Em um deles, os herdis gatichos que
participaram da guerra do Paraguai sdo homenageados; em outro, o duque de Caxias € o heroi.
No drama Sinhd mog¢a chorou, de Ernani Fornari — que tem como pano de fundo a Revolugéo
Farroupilha —, Garibaldi, o heréi de dois mundos, tem sua coragem exaltada e... € so.

Nao bastasse a auséncia da “cor local”, o teatro isento de tendéncias politicas e,

geralmente, alheio as crises sociais e filosoficas, produzido ao longo da primeira metade do
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século XX, leva-nos a concluir que faltou, a maioria dos dramaturgos gatchos, aquele
sentimento intimo que os tornasse homens de seu tempo e de seu Estado.
kosk ok

Enrique Buenaventura (1970, p. 7) nos ensina que o teatro vive de conflitos humanos e
sociais e que € necessario que esses conflitos atinjam uma grande maturidade e se cristalizem
numa consciéncia social, para que o teatro, essa “arte-consciéncia”, comece a refleti-los.
Ainda segundo ele, as maiores épocas do teatro sempre foram, em toda parte, as épocas dos
grandes conflitos.

José¢ Hildebrando Dacanal (1982, p. 9) e Luiz Marobin (1995, Introducao)
complementam essa idéia. O primeiro, quando nos diz que “toda arte ¢, por evidéncia,
integrante e produto das estruturas historicas da comunidade em que surge. Desta forma traz
em si, mais ou menos transformadas, as caracteristicas econdmicas, sociais e, passe o termo,
psiquicas daquela mesma comunidade”. O segundo, quando afirma que a arte “reflete, de uma
maneira ou de outra, a realidade do homem em circunstancias concretas de espago, tempo,
meio, anseios, ideais e realizacdo pessoal”.

Se, na segunda metade do Oitocentos, a guerra do Paraguai, a Abolicdo da escravatura
e o ideal republicano foram os temas mais significativos e preponderantes na literatura
dramatica gaucha, de que fontes ou conflitos se nutriu o género, no periodo de 1900 a 1950?
Esteve ele a servigo de alguma causa social? Terd algum dos nossos autores compactuado
com as questdes defendidas pelos partidarios da critica marxista, na distante década de 1920 —
principalmente, daquelas que dizem respeito a funcionalidade da arte —, a exemplo de Joracy
Camargo e Oswald de Andrade?

Parece evidente que, de acordo com as preocupagdes e gostos de cada época, a arte — ¢
a literatura dramatica, arte que ¢ — acaba assumindo uma fun¢@o mais ou menos ideoldgica
(ou utilitaria, na visdo marxista). E sendo o teatro, entre todas as artes, aquela que se destina a
alcangar sobre o publico as influéncias mais poderosas, diretas e imediatas de sua realizacdo
(independentemente do nivel cultural da platéia sobre a qual atua), ¢ facil verificar que, além
da diversdo e convivéncia que sempre proporcionou, o teatro apresentou-se, em Vvarios
periodos da histéria da humanidade, como um instrumento extremamente propicio para fins
didaticos e ideoldgicos.

A que visava, por exemplo, o teatro de José Anchieta, no inicio da colonizagdo do
Brasil, sendo a catequizagdo dos indios e a conversao destes e dos colonos ao cristianismo? O
que buscavam os dramaturgos gatichos da segunda metade do século XIX, com seu teatro de

tese, acerca da Abolicdo e do ideal republicano, sendo angariar a simpatia do publico para
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essas causas de carater social e politico? Que pretendiam Joracy Camargo e Oswald de
Andrade, na década de trinta, com seu teatro de tese, acerca do marxismo, sendo combater o
sistema capitalista? O que buscava o teatro épico de Brecht, em meados do século XX, sendo
propagar sua propria visdo politica do mundo?

Questdes como a guerra do Paraguai, a abolicao da escravatura e o ideal republicano,
que movimentaram intensamente a vida do povo e dos intelectuais sul-rio-grandenses, da
segunda metade do século XIX, ddo lugar, nas primeiras décadas do século XX, a outras
causas, que se tornam motivo de literatura e de drama — como ¢ o caso, por exemplo, do
socialismo, que, além de ser tema central em O trabalho (1903), de Joaquim Alves Torres,
aparece subliminarmente em outros dramas, como O dever (1901), do mesmo autor, e No
vendaval da vida (1924), de Jorge Bahlis.

Alguns assuntos, ja em voga no século precedente, continuam se apresentando como
motivo para o drama gaucho, destacando-se, entre eles, as questdes religiosa e do civismo e
amor a patria. A questdo religiosa, propriamente dita, ¢ discutida em textos como O dever
(1901), de Joaquim Alves Torres, ¢ Coragdo e dever (1920), de Jorge Bahlis. Outras pegas
tém simplesmente tematica religiosa ou, mesmo, biblica. E o caso de Thalita (1906), de Pinto
da Rocha, Noé (1930) e Os trés magos (1931), de Erico Verissimo, Um Judas insonte (1939),
de Zeno Cardoso Nunes, O amor de Madalena (1941), de Sérgio de Gouveia, ¢ Quando se
vive outra vez (1947), de Ernani Fornari.

A questdo do civismo e do amor a patria, além de aparecer subliminarmente em varias
pecas, é tema central no drama Pdtria (1917), de Aurélio Porto, na cena dramatica As armas!
(1921), do capitdo Manuel Faria Corréa, nos dramas Coragdes gatichos (1929), de Jodo
Belém, Morrer pela patria! (1936) e Caxias (1940), de Carlos Cavaco.

k sk ok

Percebe-se, nitidamente, que alguns dos autores do periodo encarnam uma fase do
nosso drama a que, se nem de longe, como vimos, podemos classificar de regionalista,
podemos chamar de nacionalista, porque, focalizando costumes de sua época, voltam-se para
a mentalidade de sua gente e para a alma de sua terra — embora, neste caso, coincidam em
estigmatizar os vicios da cidade e em exaltar as virtudes do campo.

A reivindicacdo do tema nacional, presente em alguns dos maiores sucessos teatrais
brasileiros, da época — em que sobressai a valorizagdo das virtudes campestres, em contraste
com a degenerescéncia dos habitos urbanos —, aparece, subliminarmente, em varias das pecgas
produzidas pelos nossos autores, no periodo em foco. Tal aspecto esta presente tanto em

textos escritos no Rio Grande do Sul, como fora dele: a cena dramatica As armas!, de Manuel
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Faria Corréa; a opereta 4 professorinha, de Jodo Belém; a pastoral Terra cheia de graga, de
Felippe D’Oliveira, a Revista Cabocla bonita, de Marques Porto, sdo alguns exemplos.

Muito embora varios de nossos dramaturgos carecessem de um maior conhecimento
formal do teatro (que mais que palavras e discursos, requer uma estrutura de a¢do verossimil,
que torne interessante a trama; e, no caso da comédia, didlogos ageis, incidentes desdobrados
com desenvoltura, que permitam a movimentacdo e o ritmo, proprios do género), €
confortador verificar que alguns deles ajudaram a nutrir os palcos sul-rio-grandenses e
nacionais de boa seiva, flagrando os tipos mais representativos da sociedade, tanto do
microcosmos rural quanto do urbano.

A exemplo do que ocorre na obra teatral da maioria dos autores brasileiros das
primeiras décadas do século XX (quase toda ela marcada pela superficialidade e pelo realismo
de vbo curto), nas pecas dos autores gatichos — produzindo eles aqui ou fora do Rio Grande do
Sul — a marca principal ¢ a do flagrante social — ¢ ndo a da humana vida; mais que os
desenhos da alma, resta evidenciado o comportamento dos grupos mundanos, no clima art-
nouveau dos inicios do século; e bem mais a moral do que a psicologia.

Além de preencher a fungdo dramatirgica de seu tempo, pelo menos parte da produgdo
desses autores — alguns deles apresentando intrigas engenhosas e estrutura solida — serve para
identificar a sociedade burguesa afluente, da qual estratificam modismos, contradi¢des,
gostos, lugares comuns e aparéncias (nesse caso, a producdo teatral de Matheus da Fontoura e
Abadie Faria Rosa talvez seja o melhor exemplo).

E possivel que os autores gatchos, da primeira metade do século XX, ndo tenham
produzido nenhuma peca que possa ser classificada como obra-prima, mas, em termos de
qualidade cénica e literaria, pelo menos duas dezenas das pegas por eles produzidas (metade
em cada periodo) merecem figurar na lista do que de melhor se produziu em termos de
literatura dramatica, no pais — até porque a literatura dramatica brasileira, desse periodo,
carece de textos intrinsecamente valiosos, como expressdo artistica e literaria.

No primeiro periodo (1900-1930), ¢ o caso do teatro social de Joaquim Alves Torres
(os dramas O trabalho, O ultraje ¢ O dever), mais sua comédia Ciumenta velha; de algumas
das comédias de Abadie Faria Rosa (principalmente, Foi ela quem me beijou e Dr. Jodo
André, médico e operador), da pastoral Terra cheia de graca, de Felippe D’Oliveira; da
opereta A professorinha, de Jodao Belém; do “lever de rideau” Uma prova de consideragdo, de
Gomes Cardim; e, é claro, da comédia mais famosa de Alvaro Moreyra, Addo, Eva e outros

membros da familia.
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Do segundo periodo (1931-1950), merecem figurar na lista do que de melhor se
produziu no pais, em termos de literatura dramatica, a satira O homem dobrado, de Bricio de
Abreu; as comédias Segredo de familia, de Matheus da Fontoura; O homem que sobrava, de
Cardoso Filho; Uma virgem no inferno e Pé-rapado, de Arnold Coimbra; o drama historico
Caxias, de Carlos Cavaco; e, ¢ claro, as pecas de Ernani Fornari: os dramas Nada!, Sinha
moga chorou € Quando se vive outra vez, ¢ a comédia laid Boneca.

k sk ok

Em 1942, quando Renato Vianna — vindo do Rio —, anima-se a criar, no Teatro Sao
Pedro de Porto Alegre, a Escola Dramatica do Rio Grande do Sul, nosso Estado da seu
primeiro passo rumo a uma evolucao significativa no campo das artes cénicas e da literatura
dramatica. O passo decisivo, porém, seria dado alguns anos mais tarde, com a criagdo do
Departamento de Arte Dramatica, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ocorrida
em 1957. Ao colocar os dramaturgos e amantes do teatro gaicho em contato com
profissionais vindos do centro do pais e até do exterior, esse evento (embora centrado na
Capital) daria um novo impulso as artes cénicas e a literatura dramatica gatchas,
possibilitando o surgimento de novos autores e pecas, que o teatro sul-rio-grandense
reclamava para completar a sua maturidade.

Os anos 50 verdo surgir uma safra de bons autores teatrais gauchos, tanto no Rio
Grande do Sul quanto fora dele. Alguns dos autores que tiveram obras analisadas neste
estudo, continuaram produzindo textos naquela década. E o caso de Irineu Adami, Arnold
Coimbra, Gastdo Nogueira, Carlos Cavaco e Ernani Fornari.

No ambito local, despontam o montenegrino Lauro Blauth (1919 - ?) — autor que tinha
a peculiaridade de escrever os textos, de seu teatro social e engajado, em portugués ¢ alemao
(nos anos 50, escreve pelo menos seis pecas); o porto-alegrense Paulo Hecker Filho (1926-
2005) — que, naquela década, produziu uma dezena de pegas, com destaque para Matar (1956)
e O provocador (1957); o palmeirense Sérgio Jockymann (1930 - ?) — que, apesar de ter
escrito, nos anos 50, apenas trés pegas, nas décadas de 60 e 70, produziria mais de uma
dezena de textos, com destaque para Boa tarde, exceléncia (1961) e Marido, matriz e filial
(1966); o piratinense Barbosa Lessa (1929) — que, nos anos 50, escreveu, entre revistas,
comédias e pecas folcloricas, pelo menos cinco textos, com destaque para a comédia regional
Ndo te assusta, Zacarias! (1956); o alegretense Antonio Augusto Fagundes (1934), autor do
drama regionalista Jodo Cruzeira (1959) — peca que voltaria aos palcos e, também a televisao,

em 1963, com o titulo de Um homem chamado Jodo, entre outros.
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Fora do Rio Grande do Sul, seriam destaque, no teatro e na literatura dramatica, a
porto-alegrense Maria In€s de Barros Almeida (1925 - ?), que escreveu pelo menos cinco
comédias naquela década, das quais trés foram publicadas — entre elas Ndo me venha de
borzeguins ao leito... (1957), peca em que satiriza o nepotismo dos tempos ditatoriais e
levanta os habitos de uma pequena cidade do interior do Rio Grande do Sul, e O diabo cospe
vermelho (1955), em que se inspira nos costumes e na psicologia dos gauchos; ¢ a bageense
Edy Lima (1923 - ?), autora de um dos maiores sucessos do teatro brasileiro da década de 50
— A farsa da esposa perfeita (1959), cuja acdo se passa em Bagé —, que, entre 1959 e 1974,
produziria mais de uma dezena de pegas.

Ja no final dos anos 50, comecariam a despontar ainda outros nomes expressivos. No
ambito local, é o caso do sdo-leopoldense Ivo Bender (1936), com mais de duas dezenas de
textos; e, fora do Rio Grande do Sul, do porto-alegrense, radicado no Rio, Walmir Ayala
(1933-1991), também com mais de duas dezenas de textos produzidos.

kosk ok

Em termos de teatro e literatura dramatica infantil, na década de 50 ocorreu uma
verdadeira explosdo na producdo desse género. Pelo menos 13 autores voltaram suas atengdes
ao teatro infantil, produzindo mais de duas dezenas de pegas: Rubem Belém, Lauro Blauth,
Maslowa Druck, Olga Reverbel, Célia Ribeiro, Elsa Hofstétter, Anténio Augusto Fagundes,
Ernesto Wayne, Fausto Wolffenbiittel, Paulo José, Glénio Peres, Luiz Carlos Ribeiro e
Walmir Ayala (este, o unico a produzir seus textos fora do Rio Grande do Sul). Pelo que
conseguimos apurar, de todos esses autores, apenas Lauro Blauth, Olga Reverbel, Ernesto
Wayne, Elsa Hofstétter e Walmir Ayala nos legaram textos, na forma impressa.

kosk ok

Ja que, nas consideragdes finais dos dois capitulos em que a produ¢do dramatica foi
analisada, chamamos a atencdo para a atuacdo da mulher, enquanto produtora de textos
teatrais, cabe registrar, aqui, que, na década de 1950, o sexo feminino passa a ter uma
participac@o mais expressiva na escritura de nossa literatura dramatica. Além das duas autoras
que produziram sua obra fora do Rio Grande do Sul (Maria Inés Barros de Almeida e Edy
Lima) — que parecem ter sido as mais bem sucedidas —, no cenario local surgiram nomes
como os de Maslowa Druck, Olga Reverbel, Célia Ribeiro, Elsa Hofstitter, Isabel Pitta, Betty
Borges Fortes e Lila Ripoll (as primeiras quatro, voltadas para o teatro infantil; as demais,
para o teatro adulto). Pelo menos a metade dessas autoras chegou a publicar algum de seus

textos.
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Para os encenadores contemporaneos, formados no poés-modernismo, ou nascidos no
quebra-quebra da contracultura, quase todos os autores que desfilam pelas paginas deste
estudo sdo, na verdade, figuras remotas, mas — apesar de imperar no teatro, ja ha algumas
décadas, uma busca incessante de originalidade —, com um pouco de criatividade, muitos de
seus textos podem perfeitamente ser encenados na integra, tal e qual os autores os
imaginaram. Quem sabe, algum encenador imaginoso poderd encontrar a maneira atual de
reaproveitar esta contribuicdo. Alids, recuperar a obra desses autores, além de um tributo ao

nosso passado teatral, ndo seria, talvez, uma demonstragdo de originalidade?
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APENDICE - A literatura dramatica do Rio Grande do Sul, na primeira metade do século XX

TEXTO AUTOR DATA NOTA
A Pecga sem classificagéo. Representada por Chabi Pinheiro,
1 Por experiéncia 1919 o Trianon (11:9). De 1919 (7:144, v.1).
Revista, sob o pseuddnimo Beta, com Alberto de Oliveira
2 O lafranhudo 1922  (Alfa), representada no Carlos Gomes, em 1922 (11:9 e
7:144,v.1).
Peca sem classificagdo. Representada peca Cia.
3 Uma lagrima de amor 1922  Portuguesa de Adelina Abrantes, no Teatro Lirico, em
1922 (11:9 e 7:144, v.1).
La cancion de la camisa, comédia com Pedro Picco,
4 A eterna comédia 1924 representada em Buenos Aires. No Brasil, foi levada a
cena com o titulo Eterna Comédia (11:9). Representada
em 1924 (7:144, v.1).
Satira em 3 atos, em parceria com Victor Pujol. Tem texto
5 O homem dobrado 1935 | anuscrito na SBAT (1935, 104 p.).
- Episddio teatral, em 1 ato. Tem texto datilografado na
6 Lucilia 1950  gpat (13p).
Tragicomédia em 3 atos (adaptacédo de Jéu de dames, de
7 Jogo de damas ? Raoul Praxy). Tem texto datilografado na SBAT (s/d, 164
p.).
Comédia, com Artur Cintra (11:9). Existe peca homénima
8 Mulher a forga ? (vaudeville em trés atos), de Avelino de Andrade (1866-
1937) (11:49).
9 Acarta Luis Leopoldo Bricio de Abreu ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.
RS, 25/08/1903 - 1970 (1:137).
10 A ldgica da poligamia RJ, 25/08/1903 - 16/02/1970 (7:144). ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.
11 A mulher de nés dois ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.
A pequena cabana ou Uma certa cabana. Comédia em 3
"
12 A pequena cabana ) atos. Tem texto na SBAT.
13 Amitie ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.
14 Casa-te com minha mulher ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.




15 Cuando llegue el dia ? Comédia em 1 ato. Consta no catalogo on-line da SBAT.

16 Frenesie ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.

17 O mundo em cuecas ? Revista em 2 atos. Consta no catalogo on-line da SBAT.

18 O novo mandamento ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.

19 O segredo ? Comédia em 3 atos. Consta no catalogo on-line da SBAT.

20 Uma mulher livre ? Comédia em 3 atos. Consta no catélogo on-line da SBAT.

21 Uma partida de canastra ? Peca sem classificagdo. Consta no catalogo on-line da
SBAT.
Drama em 5 atos, representado no Circulo Operario

22 Mais forte que a propria vida 1949  Caxiense, em 1949. Representado em Porto Alegre, em
1959 (2:223). Tem texto datilografado na SBAT (s/d, 40 p.).
Comédia em trés atos, representada no Circulo Operario

23 O sineiro da penha 1950 Caxiense, em 1950. Tem texto datilografado na SBAT (41
p.)-
Drama estreado em Montenegro, RS (?). 1:97 informa que

24 Amor selvagem ? a pega teria sido representada em Santana do Livramento,
em 1910, o que é impossivel, ja que o autor nasceu em
1925. Tem texto datilografado na SBAT (s/d, 21 p.).

25 Tragico destino o Drama em 3 atos, estreado em Curitiba, PR (?). Tem texto

g Irineu Ceconelo Adami ) datilografado na SBAT (s/d, 33 p.).
Caxias do Sul, RS, 24/12/1925 - ? Drama em 10 quadros, baseado na Biblia e no romance

26 Os assassinos de Cristo ? As testemunhas da paix4o , de Giovanni Papini. Tem texto
datilografado na SBAT (s/d, 45 p.).

27 Vidas amargas ? FIZ))r)ama em 3 atos. Tem texto datilografo na SBAT (s/d, 36

28 A luz findou ? g;)r;;edia em 4 atos. Tem texto datilografado na SBAT (s/d,

29 O corcunda de Paris ? Peca sem classificagdo. Tem texto datilografado na SBAT
(s/d, 26 p.).

30 Os herdis da Cérsega ? Peca sem classificagdo. Tem texto datilografado na SBAT
(s/d, 43 p.).

31 Pistoleiro bossa nova ? Consta no catalogo on-line da SBAT.

32 Mae é sempre mae ? Idem.




33 O conde gago ? Idem.
34 Os pombos 1904 Drama. Rio Grande, 1904 (11:49-50).
35 Clélia 1904  Drama. Representado em 1904 (7:233, v.1).
36 A denuncia do luar 1909  Drama. Representado em 1909 (11:49-50, 7:233, v.1).
Frederico Carlos de Andrade
37 Sangue Rio Grande, RS, 29/12/1879 - Rio Grande, RS, 08/04/1940 1911  Drama. Representado em 1911 (11:49-50, 7:233, v.1).
(7:233 e 21:27).
38 Esta na hora 1916 S:trelleta (11:49-50 e 21:13). E este Ultimo que informa a
Drama (7:233). Em 11:49-50 e 21:13, consta como
39 Aguaceiro 1919  "Episédio dramatico". Pega publicada em Rio Grande:
Livraria Americana, 1919, 10 p. (21:13).
Drama (11:62 e 21:268). Representado pela Cia. Zaira
Tiozo, Rio Grande, em Nov/1900. 12 ed. Lisboa: Livraria
40 Janina 1900 Classica Editora, 1900, 191 p. (21:268). Na Biblioteca
Nacional de Lisboa tem edicéo: Lisboa: A. M. Teixeira,
1907, 191 p.
Poema dramatico (7:268 v.1 e 21:268). Na Biblioteca
41 No rastro das aguias 1925  Nacional de Lisboa tem edicéo: Lisboa: Classica Editora,
1925, 32 p.
Mario de Artagédo N .
. (Nome literario de Antdnio da Costa Correia Leite Filho) Ric Poema dramtico (7:268 v.1 e 21:268). Na Biblioteca
42 Feras a solta . 1936  Nacional de Lisboa tem edigo: Lisboa: Editora Grafica
Grande, RS, 16/12/1866 - Lisboa, Portugal, 14/08/1937 Portuguesa, 1936, 43 p.
(7:268 2 21:268).
Drama. Vide 5:299-303 (consta que, em 1901, o autor
43 Ataca " anunciava "A taga" [tese sobre o alcoolismo] como drama
¢ : a publicar; e, em 1933, anunciava, em preparo, "O grande
exilado").
44 O grande exilado ? Drama em verso, inédito (21:268). Vide nota anterior.
At : Alta comédia (11:89). Existem pecas homénimas (drama
45 Flor de lotus Atlla Guilherme de Azevedo ? em quatro atos e alta comédia), de Silvio Boccanera Junior

Jaguaréo, RS, 25/06/1885 - ? (11:89).

(1863-1928) e de Mauricio Lacerda (1888- ) (11:290).




46

Coragao e dever

47

No vendaval da vida

Jorge Bahlis
Libano, 05/02/1901 - Porto Alegre, RS, 31/07/1952.

1920

Drama. Na edigcdo de No vendaval da vida (1925), do
mesmo autor, constam varias criticas sobre essa pega,
que foi publicada: Porto Alegre: s/editora, 12 ed., 1920, 95
p. (21:43).

1924

Drama em 3 atos, representado, pela 12 vez, na "Alianca
Catolica", em 11/05/1924. Pega publicada em Porto
Alegre: Casa Editora - Typografia do Bom Fim, Fevereiro
de 1925. Tem edigdo na Biblioteca Publica do Estado do
RS.

48

A primavera em festa

49

Miscelaneas

Manoel Estevao Fernandes Bastos
Porto Alegre, RS, 03/08/1865 - Porto Alegre, RS,
22/09/1938 (21:27).

1915

Peca sem classificagéo, representada por amadores no
Teatro Paulino Chaves, Osorio, RS, em 1915 (21:27).

1915

Cenas cOmicas, 1915/1918. Idem, nota anterior.

50

Notas falsas

51

Filhos de momo

52

O peixao

53

Fitas do centenario

54

O gatuno do amor

55

Satanas em Santa Maria

56

A comédia da vida

57

A professorinha

Jodo da Silva Belém
Porto Alegre, 04/03/1874 - Santa Maria, RS, 24/06/1935
(11:113).

1902

Revista teatral de 1902 (19:101). Na edigdo de A
professorinha consta tratar-se de revista de costumes
porto-alegrenses, prélogo e trés atos. Com Jo&o Henrique
Vieira Braga (14:60). Existe comédia homénima, de
Domingos de Castro Lopes (1862-) (11:308).

1903

Revista (19:101). Na edigdo de A professorinha consta
tratar-se de revista de costumes santa-marienses, prélogo
e trés atos.

1904

Revista (19:101. A edicéo de A professorinha informa
tratar-se de Revista de costumes santa-marienses, prélogo
e trés atos.

1914

Revista de costumes santa-marienses, em prélogo e trés
atos, segundo consta na edi¢cdo de A professorinha . Em
11:113, aparece como Festas de centenario .

1914

Burleta (19:101). Na edigéo de A professorinha consta
tratar-se de burleta em trés atos.

1922

Revista (19:101).

1925

Opereta (19:101). Representada em Santa Maria, em
1934, e, em Porto Alegre, em 1935 (1:127).

1928

Opereta de costumes gauchos, em trés atos. Santa Maria:
Papelaria Commercial de Fortunato & Cia., 1928. No IHG
do RS tem exemplar - 112 p. Representada em Santa
Maria, em 1934; e, em Porto Alegre, em 1935 (1:127).




Drama nativista em 3 atos (11:113). 1931 (7:344, v.1).
Peca premiada em concurso realizado, em 1929, pela
Empreza Theatral Sul Brasil Ltda, de Porto Alegre.
Publicada em Santa Maria: Livraria Commercial de

58 Coragoes gauchos 1929 Francisco Dania, 1931. Representada em Santa Maria, em
1934; e, em Porto Alegre, em outubro de 1935, nas
comemoragdes do centenario da Revolucéo Farroupilha
(1:42).

59 Regeneracio por amor 5 Drama (11:113). Em trés atos, segundo consta na edigdo

9 gaop ’ de A professorinha .
. Comédia (11:113). Existe comédia homoénima, de Josefina
? p

60 O voto feminino : Alvares de Azevedo (Rio, 1890) (11:92).

61 Que aguia! ? Comédia (11:113).

62 O Rio Grande pinturesco ? Revista (11:113).

63 Primavera ? Revista (11:113).

Revista de costumes locais (1:127). Representada em
1938 (7:344, v.1). "Atuou em Santa Maria de 1938 a 1942,
estreou com a revista de costumes locais 'Na boca do

64 Na boca do monte 1938  monte', com luminosa profusdo de Werner Grau, orquestra

Rubem Riograndino FioriBelém sob a batuta de Garibaldi Pongetti e interpretagéo de trinta
(Rubens Belém. em 2:56 e 223) figuras; em nove exibigdes a pega foi vista e ouvida por
Santa Maria, 11/07/1912 - Porto Alegre, 29/09/1981 cerca de dez mil pessoas” (1:127).
(7:344 e 21:29). Comédia romantica (1:127). Representada em 1940

65 Nara 1940 (7:344,v.1).

66 As urnas 1947  Revista representada em 1947 (7:344, v.1).

67 Ressurreigao 1947  Revista representada em 1947 (7:344, v.1).

68 Uma sessao no parlamento 1947  Comédia representada em 1947 (7:344, v.1).

Honorina Bitencourt Figueiroa
69 A hora flava . ? Peca teatral em versos alexandrinos (11:120).
Santana do Livramento, 26/01/1896 - ? (11:120). ¢ ( )
"O autor escreveu (junto com o irmao Silvio) e dirigiu a
peca de estréia do Teatro do Estudante, 'O fazedor de
reis', lembra que a idéia da UEE era um pouco arrojada
70 O fazedor de reis Germano Bonow Filho 1941 Paraa época e para a gente gatcha" (2:36). "Consta que

Porto Alegre, RS, 07/05/1913 - (7:364).

a mesma foi escrita em parceria com H.J. Bacellar e Luis
Felipe. Peca representada no TSP, em novembro de 1941"
(14:103). Tinha exemplar na Biblioteca Publica (869.0 [81]
B719f), que sumiu.




71

Ingratidao fatal

72

A riqueza do pobre

73

A davida

74

Inocéncia

75

Flor do pampa

76

Idilio entre deuses

77

A xucra

78

A queréncia

79

Casamento na roga

80

Batizado na roga

Pery Luis Borges
Jaguarao, RS, 25/08/1895 - Rio de Janeiro, RJ, 17/10/1967
(7:366). Em 21:83-4, o nome aparece como Luis Peri
Borges.

1915

Drama. "Antes de comegar em teatro eu ja escrevera e
tinham sido representadas as minhas pega: 'Ingratidéo
fatal' e 'A riqueza do pobre'. Dramas de capa e espada
(1915)". In: 6 anos de radio - Histéria anedodtica da vida
artistica de Pery e Estellita - Sketches e cronicas. Porto
Alegre: Editora Thurmann, 1942 (tem exemplar na
Biblioteca Publica do Estado). Segundo 21:83 (onde
aparece como "Ingratidao"), o drama foi representado em
1915, na Sociedade Vitério Primo, de Porto Alegre.

1915

Drama. Vide nota anterior.

1916

Drama representado em 1916 (7:366 v.1). Representado
em 1916, no Cine Democrata (21:83-4). Em seu livro 6
anos de radio (1942), o autor ndo faz qualquer referéncia a
esta pega.

1918

Comédia (21:83-4).

1919

Burleta em dois atos, de 1919, representada em 1921
(21:83). Em 6 anos de radio (1942), o autor informa que a
pega foi encenada, pela primeira vez, no dia 26/12/1921,
"aqui no Cine-Teatro Guarani, que era entéo a primeira
casa da Cinelandia de hoje". Para 7:366 v.1, trata-se de
Burleta representada em 1920.

1921

Comédia de 1921, representada posteriormente na Radio
farroupilha (21:83-4).

1924

Comédia de 1924. Representada na Radio Farroupilha, em
1940 (21:83-4). Citada pelo autor em 6 anos de radio
(1942), como Chucra. Para 7:366 v.1, a comédia seria de
1949.

1924

Comédia em dois atos, de 1924. Representada no Teatro
Politeama, Rio Grande, em 1925 (21:83-4). Em 6 anos de
radio (1942), o autor diz: "Em novembro do mesmo ano
[1925], se dava a 'premiére' da minha 'Queréncia’, na
cidade do Rio Grande". Para 7:366 v.1, trata-se de
comédia representada em 1920.

1928

Comédia em 1 ato. Representada no Teatro Avenida, de
Porto Alegre, em 1928 (21:83-4).

1929

Comédia em 1 ato. Representada no Teatro Avenida, de
Porto Alegre, em 1929 (21:83-4).




Comédia em 1 ato. Representada em Florian6polis/SC, em

81 Epraja 1931 1931 (21:83-4). Comédia representada em 1931 (7:366
v.1).
82 Trovador de maio 1931 Cor.nédia em 1 ato. Representada em Niteréi/RJ, em 1933
(21:83-4).
A Comédia em 2 atos. Representada no Cine-Teatro
83 Professor de elegancia 1935 | perial, Porto Alegre, em 1935 (21:83-4)
Comédia em 3 atos. Representada no Grande Teatro
. e Farroupilha, Porto Alegre, em 1938 (21:83-4). Voltou a ser
84 Mendlgos milionarios 1938 encenada no Teatro de Camara, em 1971, com diregéo de
David Camargo (8:240).
O livro 6 anos de radio (1942) reline os seguintes
sketches : O colar de pérolas (4 p.), Sonhadores (5 p.),
Desafio sem viola (4 p.), Homem de futuro (4 p.), Eu lhe
85 Seis anos de radio 1942  digo (4 p.), O canto do cisne (3 p.), O radio como fator de
educacgéo (4 p.), Roceiros (5 p.), Falta de lembranga (5
p.), Racionamento (3 p.), Infidelidade (5 p.) e Sonho de
Amor (4 p.).
. Comédia em 1 ato, de 1949. Representada na Radio
86 Destinos 1949 Gaicha, Porto Alegre, em 1951 (21:83-4).
87 O diabo ajuda as mulheres ? Comédia (21:83).
Revista, em parceria com Jodo Belém. Representada pela
88 Notas falsas 1902 Sociedade Dramatica Porto-Alegrense, no Teatro Sdo
Pedro (21:88).
. Revista, representada por Amadores no Teatro Sete de
89 Assim procede Jodo Henrique Vieira Braga 1903 setembro, de Rio Grande (21:88-9).
90 A Jupe-Culote Porto Alegre, RS, 08/04/1877 - Porto Alegre, RS, 1911 Revista, representada pela Sociedade Filhos de Talia, de
27/05/1916 (21:88). Porto Alegre (21:88-9).
Drama representado por Amadores no Teatro Sao Pedro,
91 A honesta 1915 e Porto Alegre (21:88-9).
92 Ai o meu cacete! ? Revista, em parceria com Otavio Dutra (7:620).
93 Tipos e tipas ? Revista, idem nota anterior.
. .. = Drama. Edigéo: Séo Leopoldo, 1940. Tem exemplar na
94 A fera da montanha Lol6 de Oliveira Brandao 1921 Giplioteca da UNISINOS.
95 A sonambula Mario da Silva Brasil ? Drama (21:90).
96 Desengano Santa Maria, RS, 02/03/1889 - Porto Alegre, RS, ? Drama (21:90).
Comédia, em versos, quatro atos. Representada em 1902
97 Ester 1902 7576 v.1, e 11:133).
98 Amores de velho 1903  Comédia, quatro atos, representada em 1903 (7:376 v.1).




Zeferino Antonio de Sousa Brasil.
Porto Grande, Municipio de Taquari, RS, 24/04/1870 -

Drama, em versos, quatro atos. Representado em 1904
(texto extraviado) (7:376 v.1). Representado pela 12 vez no
festival do 5° aniversario da Sociedade Dramatica Porto-

99 O outro Porto Alegre, 03/10/1942 (11:132). Em 7:376: 26/04/1870 - 1904  Alegrense, a 20/07/1904, no TSP. A Biblioteca da PUC
02/10/1942 possuia copia manuscrita do texto, na qual constava: "os
’ originais encontram-se na Biblioteca do Sport Club
Internacional" (hoje, acervo da PUCRS).
Comédia, representada no Teatro Sdo Pedro, de Porto
100 Pecados de velho 1909 Alegre, em 1909 (14:71).
101 Homem de génio ? Comédia, em versos, em um ato (11:133).
Drama. Representado pelo Grupo de Amadores Teatrais
102 A casa branca da serra 1922  do Corddo Carnavalesco "Acampamento dos Pandegos",
Porto Alegre, 1922 (?) (21:94-5).
103 Vai te benzé e dispois vorta 1922 Revista.. Representada pelo mesmo grupo e no mesmo
ano (21:94-5)
. Revista, grafada como "O 29". Representada pelo mesmo
104 O vinte de novembro Gomercindo Ferreira de Brito 1922 4rupo e no mesmo ano (21:94-5)
105 Coisas da vida Porto Alegre, RS, 06/10/1899 - Porto Alegre, RS, 1922  Revita. Representada pelo mesimo grupo  no mesmo
11/03/1931 (21:94-5). ano (21:95).
106 Dérinha ndo gosta de matutos 1923 Comed|.a. Representada pelo mesmo grupo € no mesmo
ano (21:95).
~ . Comédia em 1 ato, 1927/8, publicada nos n° 21/22 da
107 Coragéo gaucho 1927 Revista Pindorama , Porto Alegre (21:95).
108 Verde, encarnado e amarelo ? Revista de cos.tumes’ locais. I.?epresentada em varios
pontos da capital gaucha (21:95).
109 Como a cousa pega 1917  Comédia, de 1917 (7:387 v.1 e 21:97).
110 Arrufos que passam 1918 (Czc‘)lr.rée?c)ha. Representada por amadores de Guaporé, RS
111 O coragao 1918  Drama, de 1918 (7:387 v.1).
112 O estrangeiro 1918 Drama. Representado por amadores de Guaporé (21:97).
Drama. Representado por amadores de Guaporé.
113 Rosas do céu 1919  Publicado posteriormente em rodapé de "O Nacional", de

Passo Fundo (21:97).




Drama, de 1922. Representado pelo Grupo Dramatico

114 Martires do amor 1922  "Coelho Neto", Guaporé, 1923. Publicado em rodapé d'O
José Ivalino Pessoa de Brum Independente, Porto Alegre (21:97).
115 Casamento papudo Rio Pardo, RS, 11/02/1872 - Carazinho, RS, 30/08/1944 1923 Comédia. Publicada em Porto Alegre: Tip. d'O
pap (3:387). Independente, 1923, 54 p.
. Peca sem classificagdo. Consta na lista de pegas do autor,
?
116 Heroina do amor ’ inserida na edigdo de "Casamento papudo" (1923).
117 O Juquinha ? Idem.
118 Eles ? Drama (21:97).
P Comédia. Publicada em rodapé no jornal "O Nacional”,
?
119 A mulata € minha ’ Passo Fundo, em data ndo averiguada (21:97).
120 O jaburu do Cornélio ? Comédia. Inédita (21:97).
121 O perigo das aparéncias ? Drama. Inédito (21:97).
122 A louca ? Idem.
123 Laurita ? Idem.
124 Adeus ? Idem.
125 Mae ? Idem.
Marcinio Gomes Cadaval Drama. Representado por amadores no Teatro Apolo, de
126 A estdica do civismo Pelotas, RS, 1/08/1888 - Porto Alegre, RS, 18/10/1930 1919  Porto Alegre, em 1919. Publicado em Porto Alegre:
(21 ‘101 ) Tipografia d' O Independente, 1919, 56 p. (21:101).
127 Traida José Candido de Campos Neto 1915 '\D/lran:a, em 3 atf; :uﬁb;icac(i;e;rz)g/l)ontenegro: Tipografia
- ontenegrina, , (21: .
Santo Antonio da Patrulha, RS, 25/11/1880 - Porto Alegre, Epis()dio%ramético PubIFi)cado em Montenegro: Livraria
128 Concurso de herdis RS, 22/06/1963 (21:109). 1923 \jontenegrina, 1923, 23 p. (21:109).
Lever de Rideau. Comédia em um ato (11:153-4).
Publicada em Theatro. 1° vol. Sdo Paulo: Livraria Teixeira,
129 Uma prova de consideragao 1900 1914, 97 p. Representado no theatro Sant'Anna, de S.
Paulo, por Maria Falcédo e Telmo, em 1900. Tem edi¢édo na
FUNARTE.
Poema dramatico. Publicado em Theatro. 1° vol. Sao
Paulo: Livraria Teixeira, 1914, 97 p. (abaixo do titulo da
130 Zangas de um avéd 1902 pega consta: "Creado com grande sucesso por A. Peixoto -

Theatro Sant'Anna - S. Paulo, em 1902"). Voltou a ser
publicado em Mondlogos e sainetes . 72 ed. Sao Paulo:
Livraria Teixeira, 1929, 125 p. Tem edigdes na FUNARTE.




131

Caso colonial

132

Um grande momento

133

Maldita serenata

134

Serenata indiscreta

135

Quem disse

136

Anita

137

A procuragao

138

O carnet

139

Orestes

140

Um caso singular

141

Nao da passarinho

Pedro Augusto Gomes Cardim
Porto Alegre, RS, 16/09/1864 - Rio de Janeiro, RJ,
21/05/1932 (21:111).

1902

Opera cémica. Representada no Teatro Lucinda (SP), em
1902 (11:153-4); Teatro Lucinda (RJ), em 1902 (21:111).

1909

Sainete. Publicado em Theatro. 1° vol. Sdo Paulo: Livraria
Teixeira, 1914, 97 p. (abaixo do titulo consta:
Representado no theatro Sant'Anna, S. Paulo, por Gabriela
Montani, Lucilia Peres e E. Louro, em 1909). Encontra-se
também em Mondlogos e sainetes . Sdo Paulo: Livraria
Teixeira, 1929, 125 p. Tem edigdes na FUNARTE.

1914

Mondlogo em verso e prosa metrificada. Publicado em
Theatro. Quem disse , Zangas de um avé, Um grande
momento, Prova de consideragdo e Maldita serenata . 1°
vol. Sdo Paulo: Livraria Teixeira, 1914. Tem edigcdo na
FUNARTE. Obs.: Pega republicada com o titulo de
Serenata indiscreta em Mondlogos e sainetes. 72 ed. Séo
Paulo: Livraria Teixeira, 1929, 125 p.

1914

Vide nota anterior.

1914

Poema dramatico. Publicado em Theatro. 1° vol. Sdo
Paulo: Livraria Teixeira, 1914, 97 p. e em Mondlogos e
sainetes . 72 ed. Sao Paulo: Livraria Teixeira, 1929, 125 p.
Tem edigées na FUNARTE.

1914

Comédia, em parceria com Olival Costa. Representada
pela Cia. Adelian Abranches no Teatro Recreio, RJ, em
dezembro de 1914 (21:111)

1915

Ato cénico. Publicado em Sao Paulo: Livraria Teixeira,
1915, 27 p. (21:111).

1920

Peca em 1 ato (sketch cémico). Publicada no Rio de
Janeiro: Typ. América, 1920, 23 p., e em Sao Paulo:
Livraria Teixeira, 1922, 19 p. Tem a primeira das duas
edicdes na SBAT e na FUNARTE. Publicada, também, em
Mondlogos e sainetes. 72 ed. Sao Paulo: Livraria Teixeira,
1929, 125 p.

1920

Drama. Representado pela Cia. Dramatica Nacional, no
Teatro Carlos Gomes, RJ, em 20/09/1920 (21:111).

1926

Opera brasileira. Representada no Teatro Municipal do RJ,
em julho de 1926 (21:112).

1928

Drama, em 3 atos. Publicado em S&o Paulo: Livraria
Teixeira, 1928, 108 p. Tem edigdo na FUNARTE.




Mondlogo. Publicado em Monélogos e sainetes . 7% ed. Séo
Paulo: Livraria Teixeira, 1939, 125 p. (abaixo do titulo da

142 Gargalhada sinistra 1929 pega consta: "Creado por Divina Fraga, no Theatro do
Recife, em 19"). Tem edi¢gdo na FUNARTE.
. Comeédia, em 2 atos. Publicada em S&o Paulo: Livraria
143 Lele 1929 roixeira, 1929, 60 p. (21:112).
Drama, em 3 atos. Publicado em Sao Paulo: Livraria
144 O jequitiba 1930 Teixeira, 1930, 61 p. Tem edigdes na SBAT e na
FUNARTE.
Comédia. Publicada em Sao Paulo: Livraria Teixeira, 1930,
145 Caboclos 1930 53 p. Tem exemplar na FUNARTE.
146 O baronato ? Opera comica, em trés atos (11:153-4).
147 A tia ? Comédia, em dois atos (11:153-4).
148 A conspiragao ? Comédia, em um ato (11:153-4).
149 A metamorfose ? Comédia, em um ato (11:153-4).
150 A madrasta ? Comédia, em trés atos (11:153-4).
151 Os loiros ? Comédia, em trés atos, com José Piza (11:153-4).
152 O honesto ? Drama, em cinco atos (11:153-4).
Joaquim Mauricio Cardoso Revist ) Jacinto Goddi. R ad
_— evista, em parceria com Jacinto Godoéi. Representada no
153 Fingindo pedra Soledade, RS, 08/08/1888 - Santos, SP, 22/05/1938 1911 Teatro Coliseu, Porto Alegre, em 01/09/1911 (21:112).
(21:112).
CARDOSO FILHO. Teatro Infantil. Comédia e Esquetes.
Porto Alegre: Dezembro de 1944. Contém as seguintes
. pegas curtas: Festa na escola, A gléria de Bilac , Nocaute
154 Teatro Infantil - Esquetes 1944 do alcool, Casa de penhor, Negrinho do pastoreio, Vai
inchar muito mais! , Unidos venceremos!, Sem tonel e
Jabo .
Drama, em 3 atos e 9 quadros. Foi publicado em Porto
155 A derrocada 1944 \\egre: Grafica Editora Lima, 1944, 52 p.
Comédia, em 3 atos. Cardo Filho, Teatro - O homem que
156, O homem que sobrava 1944  sobrava. Porto Alegre, Grafica Editora Lima, 1944. Tem

texto na SBAT.




Drama, em 3 atos. Em Teatro Infantil (1944), aparece
transcrigao de criticas da pega. Tem texto datilografado

157 Uma mulher na multidao 1944 na SBAT (em cuja capa aparece a data, manuscrita, de
Francisco Martins Cardoso Filho 17/2/44 - 31 p.).
. Porto A|egre, RS, 02/05/1907 (21 1 14)_ Drama, em 3 atos, publicado (como comédia) em Porto
158 Amor cigano 1944 \\egre: Grafica Editora Lima, 1944, 26 p.
Comédia. Inédita. Consta na relagédo de "Comédias" do
159 A que soube esperar 1944  autor, na edigdo de Amor cigano . Porto Alegre: Grafica
Editora Lima, 1944.
Comédia. Consta na relagéo de "Comédias" do autor, na
160 A nova Salomé 1944  edigdo de Amor cigano . Porto Alegre: Gréfica Editora
Lima, 1944.
161 Homem, levanta-te! 1944  Idem, nota anterior.
Comédia, em 3 atos. Consta na capa: "Inédita para o
162 A penséao tem novo dono 1945  Concurso 'Prémio Apolénia Pinto", sob o pseuddnimo Blau
Nunes. Tem texto datilografado na SBAT (1945, 47 p.).
Comédia. Publicada em Porto Alegre: Livraria Riachuelo,
163 Terra generosa 1945 1945, 68 p. (21:114).
Miguel Maioli Carminati Comédia. adantada. R ad dores de Port
. . omédia, adaptada. Representada por amadores de Porto
164 Zé Luis Porto Alegre, RS, 09/04/1906 - Porto Alegre, RS, 1927 Alegre, em 18/07/1927 (21:115).
30/01/1968 (21:115).
Comédia. Todas suas pecas foram escritas em parceria
165 Mulheres ignorantes ? com o marido, Manuel do Carmo (10:127)
Peca representada em Sao Paulo (10:127).
166 Almas gémeas: liras irmés Aplecina Conrado do Carmo ? Versos. Vide nota anterior.
167 Para os nossos bebezinhos Sao Luiz Gonzaga, RS, 14/02/1895 - Sao Paulo, SP, 19?? ? Infantil. Vide nota de sua primeira pega.
168 No mundo das bonecas (9:177 e 21:115). Para 10:127, a autora nasceu em S&o ? Idem.
169 Um pedaco de vida Luis das Missoes, RS, em 14/02/1895. ? Drama. Vide nota de sua primeira peca.
Drama. Vide nota de sua primeira pega. Existe drama
170 Fernando ? homénimo de Pires de Almeida, representado em Sao
Paulo, em 19/06/1864 (11:33).
Entreato em verso, representado em Sao Paulo (10:127-8).
Em sua obra O sandismo (Santa Maria: Globo, 1913),
. o . L .
17110 passadipo Manoe Femandes do Carmo ! ot gl o e e s pecas
Santiago, RS, 20/07/1891 - Sao Paulo, SP, 07/11/1951 relacao acima),
(10:127)- Comédia em verso. Publicaca iad bra O
. . ¢do anunciada, na sua obra
?
172 Mulheres ignorantes f sandismo . Santa Maria: Globo, 1913.
173 Fernando ? Drama. Idem.




174

A fada Diamantina

175

A bela confeiteira

Carlos Leopoldo Casanovas
Pelotas, RS, 20/02/1885 (21:123).

1908

Opereta. Representada por Amadores do Clube
Diamantinos, no Teatro 7 de Abril, de Pelotas, em
05/09/1908 (21:123).

1910

Opereta. Representada pelo mesmo grupo, no mesmo
teatro, em 17/10/1910 (21:123).

176

A carta anénima

177

O veneno dos ciimes

178

Porto Alegre por dentro

179

Cego de amor

180

O Rio em camisola

181

Carta de alfinete

1908

Drama representado no Teatro Sdo Pedro, de Porto
Alegre, em 1908 (14:70). Drama encenado pelo Grémio
Dramatico Damasceno Vieira, de e em Triunfo, no biénio
1910-11 (1:172). Existe pega homénima (comédia) de
Figueiredo Coimbra (representada no Rio, em 1884)
(1:183). Publicada em Porto Alegre: Tipografia Gazeta do
Comércio, 1909, 61 p. (21:129). A peca viria a ser
publicada também com o titulo de O veneno dos citimes .
Vide nota nessa pega.

1908

Drama em 3 atos. Foi publicado no Rio de Janeiro:
Tipografia Batista de Souza, 22 ed. 1942, 64 p. Tem edigao
na SBAT.

1910

Revista de costumes. Representada pela Sociedade
Dramatica Luso-brasileira, em Porto Alegre (21:129).

1916

Drama, em 3 atos. Teve duas edi¢cdes em castelhano -
Buenos Aires. Peca de 1916 (7:464). Representada pelo
Grupo dos 16, em 1955 (2:71). Na Biblioteca Nacional de
Lisboa tem edigbes: Porto Alegre: Livraria Universal de
Carlos Echenique, 1916, 66 p. Sao Paulo: Livraria
Teixeira, 3% ed., s/d, 26 p. No prefacio da 12 edigao consta:
Rio Grande do Sul, Inverno de 1916. Tem também edigao
na SBAT.

1917

Revista, em parceria com Adalberto de Carvalho. Segundo
consta na Revista de Teatro, n° 359 e 360, out, nov e dez
1967, p. 16.

1926

Peca sem classificagdo. Representada pelo Grupo
Dramatico 22, de Alegrete, por volta de 1926 (1:116).
Existe peca homoénima de Renato Alvim (da década de
1920) (11:41).




Revista, em parceria com Ary Barrozo e Marques Porto.

182 Armisticio 1932  Segundo Revista de Teatro, n° 359 e 360, out, nov e dez
1967, p. 16.
Custodio Carlos de Araujo Cavaco . ]
Santana do Livramento, RS, 18/09/1891 - Petrépolis, RJ, Drama. Para 7:464, a pega seria de 1937. Existe cena
patriética homénima de Furtado Coelho (13:328).
183 Morrer pela patrial 26/12/1961. 1936  Publicado no Rio de Janeiro: J. do Valle, 1937, 80 p. (cuja
dedicatdria, a Getulio Vargas, traz a data de novembro de
1936). Tem exemplares na SBAT e na FUNARTE.
Drama (que também aparece classificado como "pega
civica"). Encenado no Ginasio do Rio, pela Comédia
Brasileira, com diregcdo de Otavio Rangel, em 10/08/1940.
184 Caxias 1940 Peca escolhida pelo SNT para a inaugurag&o oficial da
Comédia Brasileira (Folha de rosto da edi¢éo: Rio de
Janeiro: Typografia Baptista de Souza, 1942, 211 p.). Tem
exemplar na Biblioteca da PUCRS.
' o
185 0 coragéo brasileiro 1943 Drama. Segundo a Revista de Teatro, n° 359 e 360, de
out, nov e dez 1967, p. 16.
Sétira filosoéfica, em 3 atos. Sao Paulo: Livraria Teixeira,
186 Se Jesus voltasse... 1949 1949, 31 p. (21-129).
L Burleta, em parceria com Amorim Diniz. Segundo Revista
?
187 O violeiro da saudade ’ de Teatro, n° 359 e 360, de out, nov e dez 1967, p. 16.
. . Episédio comico. Segundo Revista de Teatro, n° 359 e
?
188 A revolta do Minas Gerais / 360, de out, nov e dez 1967, p. 16.
~ . Peca sem classificagdo. Existe comédia homénima de
?
189/ O bargo de Itararé : Jodo batista C. (Dom) Wery, de 1918 (11:376).
190 Mae brasileira ? Prama. Segun‘dc~> consta ng lista de pegas do autor,
inserida na edicdo de Caxias .
191 Grito d'alma ? Tragédia. [dem
192 Patria nova ? Revista. Idem.
193 A caminho do obelisco ? Revista. Idem.
194 O beijo ? Comédia. Idem
195 A primeira rosa ? Comédia. Idem.
196 O Brasil na guerra ? Peca sem classificagdo. Idem.
197 Portugal na guerra ? Idem. Idem.
198 Milagre de N2 Sr? das Gracgas ? Idem. Idem.
. R . . Infantil. Publicad Porto Al : Globo, 1948. N
199 O reino das trés fadas Gotfredo Cavalli Cocconi 1948  ram. Fublicaca em Forio Alegre: Iobo, a

Biblioteca da UNISINOS tem exemplar da edigao.




200

Uma virgem no inferno

201

Pé rapado

202

Caminho errado

203

Os cées estdo uivando

204

Joana das carapugas

Arnold Lopes Duarte Coimbra
Rio Grande, RS, 13/01/1902 - Rio Grande, RS, 30/08/1951
(7:501).

1940

Comédia, em 3 atos. Tem texto datilografado na SBAT (94
p.)-

1941

Comédia. Representada no Teatro Sdo Pedro, de Porto
Alegre, em 1942, por Renato Vianna (14:98). Voltou a ser
encenada em Santa Vitéria do Palmar, em torno de 1950
(1:76) Em 7:501, consta tratar-se de comédia de 1945. A
mesma teria sido impressa em 1951 (1:76). Comédia
satirica em 3 atos. Tem exemplar na SBAT. 22 ed. Rio
Grande: Livraria Americana, 1945, 58 p. Na introdugcéo
consta que a pega foi levada a cena, em "premiére", pela
Escola Dramatica do Rio Grande do Sul, no Teatro Sao
Pedro, em Porto Alegre, a 31 de outubro de 1942. Depois
de uma longa série de representagdes consecutivas, Pé
rapado foi incluida no repertério de diversas Companhias
de Comédia. Em Sao Paulo, a peca foi representada varias
vezes, com casa superlotada, no Teatro Boa Vista, pela
Companhia de Comédia Nino Nelo, a partir de 02 de junho
de 1944 . Os elencos do Teatro pelos Ares da Radio
Mayrink Veiga - PRA-9, do Rio de Janeiro, do Radio-Teatro
da Radio Record, de Sao Paulo, e outras difusoras
puseram esta comédia na "tela de milhares de receptores”.
No final da edigéo consta: Rio Grande, Rio Grande do Sul, j

1945

Tragicomédia, em 4 atos. O ano da pega aparece numa
carta manuscrita do autor (3 paginas), datada de 5 de
agosto de 1945, cujo destinatario é a senhora Bibi Ferreira,
a quem oferece o texto para encenagédo. Na carta, Arnold
Coimbra faz uma avaliagéo de sua produgédo pregressa.
Tem texto datilografado na SBAT, com a referida carta
(s/d, 27 p.).

1950

Drama (7:501). Representado pela Escola Dramatica "A.
Coimbra", Pelotas (21:138).

Comédia. A pega, irradiada pelo Teatro pelos Ares - Radio
Mayrink Veiga, PRA-9 e representada pela Companhia de

Comédia Iracema Alencar, é citada na introdugéo da 22 ed.
de Pé rapado (1945).




A peca (atos e entre-atos) consta como "divulgada pela

205 Criada nova ? imprensa carioca, porto-alegrense e rio-grandina", no
frontispicio da 22 ed. de Pé rapado (1945).
. Drama (7:531). Existem pegcas homénimas de Victorio
206 Patria 1918 gardou (13:264) e Aurélio Porto (drama, 1918) (11:430).
. Episédio dramatico, em um ato. Porto Alegre: Oficinas
207 As armas! 1921  gréficas da Livraria do Globo, maio de 1921. Tem
exemplar no IHG do RS - 23 p.
Comédia regional. Representada no Teatro Coliseu, de
208 A tapera . . " 1923
P Manuel Joaquim Faria Corréa Porto Alegre, em 03/05/1923 (21:142).
209 A bandeira (aparece também como Manoel e Correia). S8o Gabriel, 1926 '\PA‘?I?a Cg'ci(7{531’)- ';elprzeﬁ'zgda pelo Grupo Dramatico
RS, 05/11/1874 - Porto Alegre, RS, 11/05/1954 (7:531 e litar Cachoeira do Sul (21:142).
21 .142) Episédio dramatico, em versos. Publicado no n° 18/6,
210 A bandeira farroupilha : : 1948 1948, da Revista da Academia Sul-rio-grandense de
Letras, Porto Alegre (21:142).
211 Portas adentro ? Peca sem classificagdo (7:531).
212 Aguenta firme! ? Peca sem classificagdo (7:531).
213 A vinganca do Forte Perdidos ? Drama (7:531).
214 Sia Dona ? Comédia (7:531).
215 Praias do Brasil ? Peca sem classificagdo (7:531).
Infantil. Publicada em Teatro das criangas (Org. J. Vieira
5 i i a 2 -
216 Em dia de Natal Alexandre da Costa 1948  Pontes). Colegdo de pegas infantis. 4° ed. S&o Paulo:
. Livraria Teixeira, 1948, p. 213-24. Tem edigdo na
Porto Alegre, RS, 27/02/1901 (21 147) FUNARTE (Capitulo de um livro).
217 Salomé ? Fantasia/verso (11:188).
Alberto Ribeiro de Sales D'Arvile Drama. Publicado em Porto Alegre: S/Editora, 1913, 116 p.
218 Dores do erro A 1913 .
Bagé, RS, 26/07/1874 (21:160). (21:160).
. . P lassificagdo. R tad d d
219 Os marinheiros i . 1910 R?:Zf::;g 8;51' ;%i%a?,,) (2‘1)?2;;1 ada poramacores de
José de Francisco Rovict R' td. : d' R G
220 Rio Grande na ponta Rio Grande, RS, 28/03/1895 - Porto Alegre, RS, 1917 (07 o @iszy o fe e EEnde em
221 0 louco 17/01/1967 (21 :162)' 1918 Drama. Representado no Teatro Coliseu, pela Cia. Walter
Sohne, Porto Alegre, em 1918 (?) (21:162).
Alta comédia. Representada pelo Grémio Dramatico
L "Unido Operaria", Rio Grande, em 26/10/1941. Voltou a ser
222 Smgalta 1941 encenada em Rio Grande, pela Cia. Nino Nelo, em
02/02/1944 (21:163).
. Alta comédia. Radiofonizada pela Radio Riograndina, Rio
223 Mocidade 1943 Grande, em 03/11/1943 (21:163).
Alta comédia. Representada pelo Grande Teatro
224 Torre de marfim 1943  Farroupilha - Peri e Estelita, em Porto Alegre, em
03/10/1943 (21:163).
225 Dois sujeitos do barulho Alvaro Delfino 1944 Comédia. Representada pelo Grémio Dramatico "Leao

DAalAatae DQ 17/N1/1Q00 Din Mranda DQ N2/N7/10R0

XIll", Rio Grande, em 24/09/1944 (21:163).




226

Desafio do destino

227

Estrelas em céu de chuva

228

Estradas sombrias

229

Tia Chica

230

Noite feliz

rewuwiad, NV, 11V I1I7110JT - NNV Jilaliug, N\o, v4/vi/ 1avag

(21:163). 1948

Drama. Representado pela Cia. Aparecida Pimenta, Rio
Grande, em 12/12/1948 (21:163).

1948

Peca policial. Representada pela Cia. Aparecida Pimenta,
Rio grande, em 02/07/1948 (21:163).

1949

Drama. Representado pelo Teatro de Cultura "Cruzeiro do
Sul", Rio Grande, em 07/08/1949 (21:163).

1949

Alta comédia. Representada pela Cia. Aparecida Pimenta,
Rio Grande, em 20/12/1949 (21:163).

1950

Peca natalina. Transmitida pela Radio Riograndina, de Rio
Grande, em 24/12/1950 (21:163).

231

Terra cheia de graca

Felippe D'Oliveira (Felippe Daudt Oliveira)
Santa Maria, RS, 23/08/1891 - Auxerre, Franga, 17/02/1933 1915
(7:1182).

Pastoral. Em 7:1182 consta tratar-se teatro. Ja em 7:1568,
de poesia. No Pequeno Dicionario de Literatura do Rio
Grande do Sul pode-se ler: "Ainda que tenha escrito uma
pega para teatro, a pastoral Terra cheia de graca (1915)..."
(p. 74). Peca publicada, postumamente, no Rio de Janeiro:
Sociedade Felippe D'Oliveira, 1934, e reeditada em:
Felippe D'Oliveira - Obra completa . Porto Alegre: IEL;
Santa Maria: UFSM, 1990. Em nota, a p. 29, dessa obra,
consta que a pega foi representada, na cidade natal do
autor, em forma de leitura dramatica, na comemoragao
festiva do 79° aniversario de seu nascimento, em 1969, e
também na cidade de Alegrete.

232

Rancho abandonado

233

Ai 0 meu cacete!

234

Como é o tempero?

Burlesca. "Octavio Dutra preparava Rancho abandonado,
comédia regional gaticha em um ato e musica de sua
lavra... (seria apresentada no Sao Pedro)..." - Folha da
Tarde do més de Maio de 1936 (2:88). Ver Fernando
Peixoto, Teatro fora do eixo, p. 88.

Revista, em parceria com Jodo Henrique Vieira Braga.
Para 7:620, parceria com Arnaldo Dutra.

1936
Octavio Dutra (aparece também como Otavio Dutra).
Porto Alegre, RS, 03/12/1884 - Porto Alegre, RS,
09/07/1937 (7:620). ?
?

Revista, em parceria com Waltrudes Paes (7:620).




235

Tipos e tipas

236

O coronel Pereira

Revista, em parceria com Arnaldo Dutra (7:620).

Revista (7:620).

237

Olha a faixa!

238

E a vida continua...

239

A mulher

240

O alienista

241

Nao

242

Os mortos ndo morrem

243

A mulher que eu adoro

Bolivar Carneiro da Fontoura
Caxias do Sul, RS, 14/01/1904

1941

Revista (7:725, 10:224-5 e 21:196). Estreada no Teatro
Coliseu, de Porto Alegre, em 1955 (10:224-5).

1942

Drama. Estreado pela Cia. Renato Viana, no Teatro Séo
Pedro, de Porto Alegre, em 1942 (14:98). Para 7:725 a
peca seria de 1945; e, para 1:224, o drama foi estreado
pela mesma Companhia no Teatro Anchieta, de Porto
Alegre, em 1955.

1945

Comédia. Estreada pelo G. T. Democratas, na Sociedade
Gondoleiros de Porto Alegre, em julho de 1945 (10:224-5,
7:725 e 21:196).

1945

Drama. Encenado pela Cia. Procépio Ferreira, no Cine-
Teatro Guarani, de Porto Alegre, em 1945 (21:196) Para
10:224-5 e 7:725, a encenagao teria ocorrido em 1955.

Alta comédia. Inédita (10:224-5).

=~

Drama. Inédito (10:224-5).

Peca sem classificagdo. Inédita (10:224-5).

244

Episédios da Revolugao
Farroupilha

Hélio Correa da Fontoura

Bagé, RS, 02/08/1902 (21:197).

1935

Drama, em 3 atos e uma apoteose. Representado no palco:
teatro do Regimento Bento Gongalves - Brigada Militar RS,
P. Alegre, em 20/09/1935 (21:197).

245

O arranha-céu

246

Sua exceléncia, o senador

247

Brago forte

1928

Comédia (7:725 e 11:242-3). Comédia em 3 atos, calcada
em conto de J. Worreuser, representada pela Cia.
Procépio Ferreira no Trianon, Rio, em 05/1928 (21:199).
Tem texto datilografado na SBAT (81 p., em cujo final
consta: Rio, maio de 1928; e Sao Paulo, janeiro de 1929).
Na capa frontal, abaixo do titulo e do nome do autor,
consta: "Inspirada na obra americana The skyscraper , de
John Wormser". Ja no final da peca diz o seguinte: "O
arranha-céo. Comédia em trés atos de Avety Hoperood.
Tradugéo de Matheus da Fontoura".

1929

Comédia, em 3 atos. 21:199 informa tratar-se de tradugédo
e adaptagao de peca de F. Von Schuster e G. Evaldberg,
representada pela Cia. P. Ferreira, no Teatro Trianon, RJ,
em maio de 1929. Tem texto na SBAT.

1930

Sainete (7:725 e 11:242-3).




Comédia (7:725). Representada pela Cia. P. Ferreira, no

248 O que eu quero € dormir 1930 1ianon, Ry, em setembro de 1930 (21:199).
Comédia, em trés atos. Representada no Teatro Municipal
do Rio, em 18/05/1933 e reproduzida no Boletim da SBAT,
Rio, n® 259, janeiro-fevereiro de 1951 (11:242-3). Tem
249 Dindinha 1933 edicdo na SBAT: Rio de Janeiro, EQigéo da SBAT, 1934,
83 p., na qual consta que a pegca foi estreada no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, em 18 de maio de 1933 e
premiada pela Prefeitura do Distrito Federal, na
Temporada Oficial do Teatro Municipal, em junho de 1933.
Matheus Hofmeister Borges da Fontoura Comédia (7:725). Representada pela Cia. Jaime Costa, no
Porto Alegre, RS, 21/09/1899 - Porto Alegre, RS, Teatro Gléria, RJ (21:199). Comédia em 3 atos. Tem
06/08/1959 (7:725 e 21:199). edicdo na SBAT: Rio de Janeiro: Coleg&o Teatro Nacional,
250 Segredo de familia 1944  n° 20, Edigdo Telmagréfica, 1944, 70 p. Segundo consta
na Introdugdo dessa edigdo, a peca foi estreada em
22/09/1944, no Teatro Gléria (Cinelandia), pela Cia. Jayme
Costa.
Revista, em 2 atos, em parceria com José Wanderley e
"
251 Ponto e banca ’ outros. Tem texto datilografado na SBAT (s/d, 45 p.).
252 Chapeuzinho Vermelho e o 2 Farsa policial, em 3 atos (adaptagéo de texto homénimo de
malvado Dr. Lobo ’ Alagoano). Tem texto datilografado na SBAT (s/d, 108 p.).
253 As curas do Eurico ? Comédia (7:725 e 11:242-3).
254 A verdade da ilusdo ? Comédia (7:725 e 11:242-3).
255 A dama da capa da revista ? Comédia (7:725).
256 Reflorir ? Comédia (11:242).
257 A cadela ? Comédia, em 3 atos. Consta no catalogo on-line da SBAT.
258 A cegonha se atrasou ? Idem.
259 A mulher do préximo ? Idem.
260 Camila arranja um noivo ? Idem.
261 Escandalo no Savodia ? Idem.
262 Marmelada das notas A ? Idem.
263 Na'o .desejas a mulher do ” ldem.
proximo
264 No pais do sorriso ? Idem.
265 Nono mandamento ? Idem.
266 Sanatdrio do Dr. Bombarda ? Idem.
A ~ Drama. Segundo lista de pegas do autor inserida na edigdo
267 As trés encarnagbes de Romeu 1937 de Sinha moga chorou. Publcado em 1947, como Quando

e Julieta

se vive outra vez .




268

Nada!

269

laia boneca

270

Sinha moga chorou...

271

Quando se vive outra vez

272

Veranico de maio

273

Os filhos julgam

Ernani Guaragna Fornari
Rio Grande, RS, 15/12/1899 - Rio de Janeiro, RJ,
08/06/1964 (7:726).

1937

Drama, em quatro atos. Representado pela primeira vez,
no Teatro Cosmos, de SP, em 14/05/1937, pela Cia.
Cazarré-Elza-Delorges, sob a diregéo de Eurico Silva.
Teve trés edigdes: 1937, 1945 e 1958.

1938

Comédia, em quatro atos. Representada, pela primeira
vez, no Teatro Ginastico do RJ, em 04/11/1938, pela Cia.
Brasileira de Comédia (diregdo de Oduvaldo Vianna). Em
Porto Alegre, a peca foi encenada na Policlinica Santo
Inacio, em 1940 (2:105), voltando a ser montada, no TSP,
em 18/09/1952 (14:127) e, pelo Grupo do Banco Mercantil
de Porto Alegre, em junho de 1962 (2:330). Teve trés
edicdes (tem exemplar na Biblioteca da PUCRS).

1940

Drama, em seis quadros. Levado a cena, pela primeira
vez, no dia 03/10/1940, no Teatro Serrador, pela Cia.
Dulcina-Odilon. Grande prémio "hors concours" da
Municipalidade de Porto Alegre e "Medalha de Mérito", de
1940, da Associacao Brasileira de Criticos Teatrais. SP:
Livraria Martins, 1941.

1947

Drama (19:103). Pega em 3 atos e 6 quadros,
representada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em
28/03/1947 e publicada no Boletim da SBAT, Rio, n°® 235,
maio de 1947 (11:243). Tem edicdo na SBAT (27 p.).

Peca sem classificagdo (11:243).

Peca sem classificagdo. Consta no catalogo on-line da
SBAT.




Drama (7:736 e 11:250, na qual consta como A cavalgata

274 A cavalgada dos farrapos 1935  dos farrapos ). Edigao de 20/09/1935, de "O Tempo", de
Rio Grande (21:203).
Drama (7:736). 20:203 informa existir texto (1 ato)
275 A verdade 1940  datilografado no CAD, Porto Alegre (Repertério Peri-
Antonio Gomes de Freitas 5 Estelita).
276 Boaama Rio Grande, RS, 01/09/1900 - Rio Grande, RS, 17/09/1947 7 Drama (7:736 e 11:250).
277 Estrada sombria (7:736) ? Drama (7:736 e 11:250).
278 Dor d'alma ? Drama (11:250).
279 A eterna chama ? Drama (11:250).
280 O dragéo ? Drama (11:250).
281 O sinh6 ? Drama (11:250).
282 Tigre na gaiola ? Comédia (7:736).
Episédio dramatico. Publicado em Pelotas: S/Editora,
283 Ultima prece Jodo Crisdstomo de Freitas 1921 1921,' 2.3 p. Representadg pela Cia. Uruguaia de
. Comédias, no Teatro Coliseu, de Porto Alegre, em
Rio Grande, RS, 17/06/1880 - Porto Alegre, RS, 19/08/1925 (21:204)
284 Celibatarios 08/02/1950 (21 :203)' 1925 Drama. Representado no Teatro Coliseu, de Porto Alegre,
em agosto de 1925 (21:204).
Mondlogo. Recitado por Abigail Maia. Representado pela
285 O sonho 1902 Cia. Peixoto, Assis & Cia., no Politeama, P. Alegre, em
14/10/1902 (21:288).
Revista teatral de fatos locais, com musica de Assis
~ Pacheco. Representada pela Cia. Peixoto, Assis & Cia., no
286 O salaméo 1902 Teatro Politeama, de Porto Alegre, em 10/10/1902
(21:289).
Drama em verso, em um ato, de fundo socialista (11:254-
. . 5). Em 7:748 aparece classificada como poema
Marcello Gama (POSS|don|O Cezimbra Machado) dramatico. Em 12:125, consta como Avalar. Existem
Mostardas, Municipio de Sdo José do Norte, RS, pegas homénimas de Afonso Olidense, da década de 1880
287| Avatar 03/03/1878 - Rio de Janeiro, RJ, 07/03/1915 (21:288).  4gg5  (11:382) e Genolino Amado, representada no TSP, em

agosto de 1950 (14:138). Foi representada pelo Grupo 5
de Setembro, em 1955 (2:71). Publicado em Porto Alegre:
Editores Pinto & C., Livraria Americana, 1905. 22 ed. 1944,
in p. 69/91 de Via sacra e outros poemas - Sociedade
Felippe D'Oliveira, Rio de Janeiro.




Mondlogo. Recitado pelo ator Castro, da Cia. Peixoto,
Assis & Cia., no Teatro Politeama, de Porto Alegre, em

i i ?
288 Dormir... dormir : 14/10/1920 (21:288). Deixamos de consignar a data,
porque o autor morreu em 1915.
289 Primeiro baile 1910  Comédia (11:260). Para 7:767, a pega seria de 1918.
290 Jandira 1921  Opereta, com o poeta e teatrélogo Alfredo Breda (7:767).
291 Casais & Cia. 1922  Revista, com Monteiro Sobrinho (7:767).
292 Chapa amarela 1924  Revista, com Jodo D'Aqui (7:767).
293 N&o te esquecas de mim 1924  Revista, com Manuel White (7:767).
294 Amor sem dinheiro 1927 eR(;w?setg com Alfredo Breda (11:270). Quem informa a data
295 Café torrado 1927  Revista, com Jodo D'Aqui (7:767).
296 O taboleiro da bahiana ? Revista, com Alfredo Breda, segundo 7:767.
297 Mlle. Fox-trot ? Revista (11:260).
298 Mercado de flores ? Revista (7:767 e 11:260).
299 Mentira carioca Nicolau TolentinoRubem de Lemos Garcya Gill ? Revista, com Alfredo Breda (7:767).
300 Receita para casar Porto Alegre, RS, 10/09/1 899._ Rio de Janeiro, RJ, ” Vaudeville , com Tecles Pol (pseudénimo de Eduardo
P 02/07/1959 (7'767)' ’ Carlos Abejarana Quartera) (11:428).
301 Carta de prego ? Revista (7:767).
302 Abaixo a mascara ? Revista, Com Jodo Canali (7:767).
303 Cala a boca, Etelvinal ? Burlesca, com Armando Gonzaga (7:767).
304 Como vai vocé? ? Revista, com Alfredo Breda (7:767).
305 Jazz-Band ? Revista (7:767).
306 Ai, amor ? Revista (7:767).
307 Meu padre entre os politicos ? Revista, com outros (7:767).
308 Saco de gatos ? Revista, com Lauro Nunes (7:767).
309 O vassoura ? Revista (7:767).
310 Desafio ? Peca sem classificagdo (7:767).
Jacinto Godoi Gomes (R;evis.ta, er\r’n parcerita gom I:/Iagicig C:rdoso edAIz(j)ro
- . narino. Representada pela Cia. Portuguesa de Operas,
311 Fingindo pedra Cachoeira do Sul, RS, 02/05/1883 - Porto Alegre, RS, 1911 no Teatro Coliseu, de Porto Alegre, em 01/09/1911
15/10/1959 (21:215). (21:215).
. Comédia. Representada por amadores no Teatro
312 A boemia 1904 ) .
Euclides Ferreira Gomes Politeama, de Porto Alegre, em 27.08.1904 (21:218).
Porto Alegre, RS, 06/10/1884 - Porto Alegre, RS, data nao Comédia. Levada a cena no mesmo teatro [Politeama], em
313 A ceia dos estudantes precisa (21:218). Euclides Ferreira Gomes nasceu em 1905 | 16/07/1905, & uma parddia & Ceia dos Cardeais, de Julio

Porto Alegre, a 06/10/1864 (19:100).

Dantas. Fou publicada em Porto Alegre: Ofs. Tip. Livraria
Americana, 1905, 21 p.




Revista, em parceria com Marcio Néri. Representada no

314 Porto Alegre em grande gala 1931  Teatro Coliseu, de Porto Alegre, em setembro de 1931
Paulo Afonso Aciolide Gouvéa (21:224).
315 Na terra da fuligem S&o Vicente do Sul, RS, 06/06/1901 (21 :224)' 1933 Revista. Representada no Teatro Coliseu, de Porto Alegre,
g pela Cia. Revistas Modernas, em maio de 1933 (21:224).
316 O amor de Madalena Sérgio Aciolide Gouveia 1941 Pogma dramatico (19:104). Foi publicado em Porto Alegre:
S#o Vicente do Sul, RS, 14/11/1902 - Passo Fundo, RS, Ediglo do Autor, 1941, 20 p.
08/06/1965 (7:796). Para 11:270, o autor nasceu em Umbu Drama (7:796 e 11:270). Em 19:104, 0 nome da peca
317 Passaros cativos (Municipio de General Vargas), RS. Em 21:225, o : aparece apenas como Cativos.
sobrenome aparece grafado como "Gouvéa".
Conto azul, em 5 atos (teatro): 12 ed. 1912, 81 p.,
318 Arabela e Atanael 1912 Biplioteca de "0 Diario”, Porto Alegre (21:228).
Drama em trés atos. Publicado no Rio de Janeiro:
. llustragéo Brasileira , janeiro de 1929 (11:272). Em 21:228,
319 A mulher de Don Juan Eduardo Gmmaragns . 1929 o titulo do "poema dramatico" aparece grafado como A
Porto Alegre, RS, 30/03/1892 - Rio de Janeiro, RJ, mulher de D. Jodo .
320 Nupcias de Antigone 13/12/1928 (21:228). ? Tragédia (11:272).
321 Por um noturno ? Peca sem classificagéo (11:272).
322 Dona de casa ? Comédia (11:272).
Drama (7:838). Encenado pelo Grupo Dramatico X (dos
323 Paterna culpa 1931  irméaos Hornes: Mario, Pedro e Elina), de Dom Pedrito, em
1931 (1:92).
. - Drama (7:838). Encenado pelo Grupo Dramatico X, de
324 Filhos da miséria 1931 Dom Pedrito, em 1931 (1:92).
Drama, em versos (7:838). Encenado pelo Grupo
325 Alvorada da fé 1931  Dramatico X, de Dom Pedrito, em 1931 (1:92, na qual a
pega consta como Alvorada em versos ).
] Revista (7:838). Encenada pelo Grupo Dramatico X, de
326 Espalha... fatos & fitas Mario de Lima Hornes 1931 Dom Pedrito, em 1931 (1:92).
327 Sua Alteza. o princi ; 1931 Comédia (7:838). Encenada pelo Grupo Dramatico X, de
, 0 principe Bagé, RS, 27/07/1907 - Porto Alegre, RS, 05/11/1970 Dom pedrito, em 1931 (1:92),
p (1:92)
7:838).
328 Maruxa ( ) 1937  Drama. Representado em Dom Pedrito, em 1937 (1:92).
329 O gramatico 1937  Comédia (7:838).
Lo Drama (7:838). Publicado em Dom Pedrito: Tip. Fontoura,
330 Mariucia 1937 1937, 18 p. (21:237).
331 O escritorio do Felisberto 1937  Comédia (7:838).
332 Quanto vale uma mulher 1938 Comédia (7:838).
333 Uma proeza de Ambrésio 1940 Comédia (7:838).
334 Mulher de quem 1940 Comédia (7:838).
335 Ouro negro 1940 Comédia (7:838).




336

O senhor ministro

337

Uma representagao do Tim-Tim

338

Senhor barao

339

Russalka

340

A farda verde

341

Gente alegre

Emilio Kemp Larbeck Filho

Rio de Janeiro, GB, 09/10/1873 - Porto Alegre, RS,
09/10/1955 (21:253). Rio Grande do Sul, 09/10/1874
(Andrade Murici) ou 1863 (Fernando Goées) - Rio Grande
do Sul, 09/10/1955 (segundo o dicionario de autores de
Raimundo de Menezes, p. 648). Para 11:287, o autor

nasceu no Rio de Janeiro (11:287).

1916

Comédia (19:102). Comédia em dois atos, representada
pela Cia. Cristiano de Souza, em 1916, no Teatro Sao
Pedro, de Porto Alegre (KEMP, Emilio. Cantos de amor ao
céu e a terra . Porto Alegre: Globo, 1943 e 21:253).

1916

Burleta (19:102). Em parceria com Henrique Marinho
(21:253).

1916

Vaudeville (19:102).

1916

Opereta (19:102).

1916

Opereta (19:102). Em 21:253, o titulo da peca, que teria
sido escrita em parceria com Henrique Marinho, aparece
como A fada verde.

1918

Drama, quatro atos (publicado como comédia). Porto
Alegre: Livraria Americana, 1918. Traduzida para o
italiano pelo escritor Atila Mariconi, representada pela
Companhia Clara Della Guardia, em Porto Alegre, em
1918, e em Roma, Milao, Turim e Palermo, em 1922. No
IHG do RS, na Biblioteca Publica do Estado e na SBAT
tem exemplares (82 p).
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Mulher fatal

Angelo La Porta Janior

Santa Maria, RS, 07/04/1902 (21:260).

1922

Drama, em trés atos. Consta como "A publicar”, in: Noites
de insomnia (prosa). Porto Alegre, Santa Maria: Globo,
1922.

343

Fico

344

Amor... tecido

Xenofante De Freitas Lima

Cagapava, RS, 14/10/1910 (11:310).

Comédia (7:971 e 11:310).

Comédia (7:971 e 11:310).

345

As vitimas do jogo

346

N&o saber ler (Pedro e Antbnio)

347

A callnia

348

Pela patria

Ana Aurora do Amaral Lisboa

Rio Pardo, RS, 24/09/1860 - Rio Pardo, RS, 21/03/1951

(11:303).

1900

Drama publicado no jornal A Reforma, no periodo de
29/01/1900 a 12/02/1900, segundo apurou Antonio
Hobhlfeldt, em sua tese de doutorado (PPGL PUCRS). O
Jornal pode ser encontrado no Museu de Comunicagéo
Social Hipolito José da Costa. Existe pega intitulada A
vitima do jogo (drama), de Joaquim Serapido do
Nascimento (1846-1911) (11:374).

1916

Cena dramatica. Publicada em Santa Maria: Ofs. Livraria
Globo, 1916, 4 p. Representada em Rio Pardo no mesmo
ano (21:276).

Drama. Ari Martins informa que a peca foi publicada,
juntamente com Pela patria e Quem tudo quer, em volume
de 1931. 7:950 informa o titulo da obra: Teatro de Dona
Aurora do Amaral Lisboa (1931). 21:276 acrescenta dados
referentes a publicagéo: Rio Pardo: Edigao da Tipografia
Popular, 1931, 208 p. (Pegas reunidas: A caltinia, A culpa
dos pais, As vitimas do jogo, Pela patria, dramas, e
Quem tudo quer ..., comédia).

Drama. Vide nota anterior. Existe pega homoénima de
Benjamin Costa (1894 - ) (11:189).




349 Quem tudo quer... ? Comédia (7:950 e 21:276). Vide nota da pega A calinia .
350 Amores e facadas ou 1901 Comédia. Publicada em Teatro de Simées Lopes Neto.
Querubim Trovéao Porto Alegre: IEL, 1990.
351 Jojb e Jaja e nao |oid e laia 1901 Cena Comica. Idem.
352 O maior credor 1901  Burleta.
Jo3o Simées Lopes Neto Dialogo s/-valsa ".Brur.1'e'.', arranjo de A. Tavares.~1"‘ ed.
353 A valsa branca 1914  Pelotas: Tipografia Diario Popular, 1914 (Colegéo de
Pelotas, RS, 09/03/1865 - Pelotas, RS, 14/06/1916 Carlos Reverbel) (21:282).
354 Sapato de bebé (11:310). 1915  Comédia.
355 Nossos filhos ? Drama.
356 Por causa das bichas ? Comédia.
357 O bicho ? Comédia
358 Coio Junior ? Cena comica.
359 A cliente ? Comédia (9:175).
360 A desconhecida ? Drama (9:175).
361 A culpa ? Idem. Existe drama homdnimo de José Quaresma Junior

(1868 - ?) (11:440).




362 Resgate Zélia Vilela de Manera ? Drama (9:175).
363 Sombras de vida Uruguaiana, RS, 03/09/1885 - Rio de Janeiro, RJ, ? Idem.
20/06/1956. Idem. Existe drama homénimo de Abdon Milanez (1858-
o 1927) (11:359). Existem pegas intituladas "Fruto proibido",
?
364 O fruto proibido : de Israel Lopes Ribeiro (1884 - ?) (11:452) e de Oduvaldo
Viana (comédia, 1932).
365 Os invisiveis ? Drama (9:175).
José Garcia Margiocco
366 A cadeira diablica Santana do Livramento, RS, 16/05/1889 - Sado José dos ” Comédia (1:97 e 7:1015)
Campos, SP, 01/10/1923 (7:1015). Para 21:296 (que grafa
Margioco), a data de nascimento é 26/03/1889.
. . Comédia. Representada por amadores, em Vespasiano
367 O rei do milho 1940 Correa, RS, em 11/02/1940 (21:298).
- Comédia. Representada por amadores, em Arroio do Meio,
368 Casorio encrencado 1942 40911942 (21:298).
. Comédia. Representada por amadores, em Arroio do Meio,
369 O Doutor tira-pele Belmonte Marroni 1942 o 409/1942 (21:298).
. Porto Alegre, RS, 16/07/1914 (21:298). Comédia. Representada por amadores no Cine Imperial,
370 A ciumenta 9 ( ) 1947 e Soledade, em 29/05/1947 (21:298).
371 Atia Lita ? Comédia. Inédita (21:298).
372 Inocente ou culpado ? Drama. Idem.
373 O crime do Hospital Sao ” ldem.
Marcos
. ~ . Revista. Representada pelo Centro de Cultura Teatral do
374 A inveng&o do diabo 1926 25 ha ACM, em Porto Alegre, em 24/04/1926 (21:299).
) Drama. Representado por amadores no Colégio Sao Luiz,
375 Ironia da sorte ou 1926 Porto Alegre, em 12/09/1926. Voltou a ser encenado pela
O romance de um palhago Cia. Cancela - Alvaro de Souza, no Teatro de Emergéncia,
Porto Alegre, em 01/05/1943 (21:300).
Drama. Representado por amadores no Teatro Avenida,
376 Amor que regenera 1926 5410 Alegre, em 09/11/1926 (21:300).
. Drama. Representado pelo Conjunto "Zas-Tras", no Teatro
377 Marilia 1927 \venida, Porto Alegre, em 16/01/1927 (21:300).
378 Sacrificio de cego ou 1927 Drama. Representado por amadores no Teatro S&o Luiz,
Os tirados do lar Porto Alegre, em 14/09/1927 (21:300).
Revista, em parceria com Darmos Jr. Representada pela
379 Mistura, Mixérdia & Cia. 1931 Cia. Darmos Jr., na Alianga Catélica de Porto Alegre, em
05/05/1931 (21:301).
; Comédia. Representada pela Cia. Aldina Cardes, no Saldo
Os netos do Policarpo ou P P :
380 P 1932  Paroquial Auxiliadora, Porto Alegre, em 20/06/1932

"Filhos, filhos e mais filhos"

(21:301).
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A escrava Isaura

382

O amor qu