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E bem possivel - eu costumo acreditar

em coisas desse género - que aquele
“pobre homem - pauvre homme” que
martelava os meus ouvidos fosse apenas
0 eco antecipado, retrogrado do futuro,
conforme Eurico. E que o gosto que

tomei pela expressdo verbal tivesse

sido criado e adubado pela fatalidade.
Porque, a partir dai, com intervalo apenas
de poucos anos fui mesmo o que continuo

a ser: um auténtico pobre homem.

Dyonélio Machado, 1990.



RESUMO

A dissertacdo visa estudar os documentos de processo da obra Um pobre
homem, de Dyonélio Machado. Para isso foram selecionados dois contos da obra:
“‘Noite no acampamento: uma narrativa de campanha” e “Velha histéria”. O estudo dos
manuscritos e datiloscritos desses contos fundamentam-se na Critica Genética e na
Critica Textual. Sobre o primeiro conto, foram trabalhadas as rasuras relativas ao
protonarrador como construtor do discurso, inclusive as rasuras feitas nas indicagdes da
ordem de produgdo dos contos. Para tanto, empregou-se, como suporte teorico, o
estudo dos manuscritos de Herddias de Gustave Flaubert, realizado por Gilberto
Pinheiro Passos e da obra Meus verdes anos de José Lins do Rego, por Maria Lucia de
S. Agra. Analisou-se, também, o narrador no conto “Noite no acampamento”, na
primeira edicdo da obra publicada, tendo como suporte tedrico a obra Discurso da
narrativa de Gérard Genette para estabelecer a relagdo entre os documentos de
processo € a obra acabada. Do outro conto, “Velha histéria”, a titulo de exemplo, foi
feita a transcricdo genética de paginas com rasuras mais significativas, tendo como
suporte o capitulo “Como constituir e ler um dossié genético” da obra Elementos de

Critica Genética: ler os manuscritos modernos, de Almuth Grésillon.

Palavras-chaves: Dyonélio Machado. Conto sul-rio-grandense. Critica genética. Estudo
do protonarrador.



RESUMEN

La disertacion pretende estudiar los documentos de proceso de la obra Um pobre
homem de Dyonélio Machado. Para esto fueron seleccionados dos cuentos de la obra:
“‘Noite no acampamento: uma narrativa de campanha” y “Velha historia”. El estudio de
los manuscritos y dactiloscritos de estos cuentos fundaméntase en la Critica Genética y
en la Critica Textual. Sobre el primer cuento fueron trabajadas las tachaduras relativas
al protonarrador como el constructor del discurso, inclusive las tachaduras hechas en
las indicaciones en el orden de produciéon de los cuentos. Para tanto, se empled, como
soporte tedrico, el estudio de los manuscritos Herddias de Gustave Flaubert, hecho por
Gilberto Pinheiro Passos y de la obra Meus verdes anos de José Lins do Rego, por
Maria Lucia de S. Agra. Fue analizado también, el narrador del cuento "Noite no
acampamento”, en la primera edicion de la obra publicada, usando como soporte
tedrico la obra Discurso da narrativa de Gérard Genette para establecer la relacion
entre los documentos de proceso y la obra pronta. Del otro cuento, “Velha histéria”, a
titulo de ejemplo, fue hecha la transcripcion genética de las paginas con las tachaduras
mas significativas, usando como soporte tedrico el capitulo “Como constituir e ler um
dossié genético” de la obra Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos

modernos, de Almuth Grésillon.

Palabras-clave: Dyonélio Machado. Cuento sul-rio-grandense. Critica genética. Estudio

del protonarrador.
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INTRODUGAO

A literatura, desde seus primérdios, € uma fonte inesgotavel de pesquisa e
aprimoramento moral e intelectual do ser humano. Que seria do homem sem um
pedacgo de papel para expressar seus pensamentos, num sucessivo ir e vir da criagao:
sonhos, sucessos, fracassos, sdo a expressdo consumada de seus sentimentos que,
ao ficarem gravados, servem de instrumento precioso de investigagdo do movimento

criativo.

O fascinio pela obra literaria nunca termina e isso faz com que pesquisadores se
voltem para o estudo da génese do texto. O texto definitivo é resultado de um trabalho,
um periodo criativo dedicado pelo autor a elaboragao, preparacéo, correcao, redacao
até chegar ao estado final da obra. A critica genética se encarrega dessa dimensao
temporal do texto em estado nascente até a versdo final, pois junto a ele ha um
conjunto de documentos que atestam esse processo. Assim nasce essa modalidade de
critica, uma teoria da criagdo que surge para fortalecer a Teoria Literaria e renovar os

estudos sobre arte em geral.

Ao se deter para pesquisar a génese de uma obra, a critica genética acompanha
seu inicio até ela estar pronta para ser publicada. Nesse percurso, pode-se utilizar outra
teoria para auxiliar na investigagcao do objeto literario escolhido. Dyonélio Machado’ foi
o autor selecionado para esta pesquisa de génese. Publicou seu primeiro livro de
contos em 1927, Um Pobre Homem, com fraca recepg¢ao da critica literaria. Em 1935,
publica Os Ratos, aclamada como sua obra-prima, sucedendo-se varios romances. A
partir da década de setenta, o conjunto de sua obra é reconhecido e comega a receber
destaque nos meios académicos. O cunho psicologico urbano evidencia-se bastante

em sua literatura.

Os trabalhos de pesquisa literaria, em geral, investigam aspectos de obras, ou

um determinado texto que se destaca mais no conjunto da obra de um autor. Da maior

' Os dados biograficos de Dyonélio Machado serao descritos no terceiro capitulo.
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parte dos trabalhos de pesquisa realizados sobre o escritor Dyonélio Machado,
destacam-se estudos sobre seus mais famosos romances: Os Ratos e Louco do Cati,

obras mais conhecidas no cenario literario brasileiro.

Apos reflexbes sobre o contexto literario e social que cercam a vida e a obra
deste autor, optou-se por fazer a pesquisa sobre um livro esquecido e censurado pela
elite cultural, a época da publicacao, trata-se do livro de contos mencionado acima, Um
pobre homem, que nao lhe rendeu muito sucesso, também por conter um conto
considerado ofensivo a politica que vigorava, entdo, no Brasil. Mas para a critica
genética, se mostra importante, pois o autor preservou os documentos de processo da

obra, os manuscritos e datiloscritos, essenciais para uma pesquisa de génese.

Um pobre homem é uma obra construida para ser um marco na produgao
literaria do autor, pois contém dois aspectos constitutivos importantes: a inovacéo na
tematica literaria sul-rio-grandense, voltando-se para o homem urbano e suas mazelas
sociais e psicolégicas; e de ser o primeiro e unico livro consagrado ao género do conto,
apresentando uma sintese do projeto estético do escritor que vai se configurando nas
proximas obras. Também nao se pode deixar de mencionar o fato de ser a primeira

incursao do escritor em ficgao.

O segundo capitulo, O Romance de 30, tratara sobre o contexto histérico e
cultural do Brasil no inicio do século XX, periodo em que o escritor Dyonélio Machado
comecou a publicar, despontando no cenario literario sulista e brasileiro, incluindo um

breve panorama sobre o chamado “romance de 30”.

O terceiro capitulo, Vida e Obra de Dyonélio Machado, sera sobre a vida, obra e
situacdo cultural do escritor em estudo, abordando os aspectos mais importantes de
sua trajetoria pessoal, como médico psicanalista, politico e escritor consagrado.
Também, sera exposto um pouco de sua fortuna critica, com depoimentos de

escritores, poetas, criticos e pesquisadores da obra do escritor.
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O quarto capitulo, Critica Genética, vai abordar a histéria da critica genética, o
inicio dos estudos de génese, aspectos gerais da disciplina e quais autores trabalham
no sentido de explicar e delimitar conceitos para uma ciéncia nova, que comega a ser
conhecida a partir do século XX, através das novas pesquisas relacionadas a questdes
textuais e discursivas. Tais pesquisas chamaram a atengdo para a importancia de
estudar os manuscritos do autor, e outros documentos, em que se pode encontrar e
elucidar aspectos da criacao literaria. Seguem-se consideragdes a respeito do narrador,
com base na obra Discurso da narrativa de Gérard Genette, e sobre o construtor do
discurso, o protonarrador, em analises do manuscrito de Herddias, de Gustave Flaubert,
feitas por Gilberto Pinheiro Passos, e do prototexto da obra Meus verdes anos, de José

Lins do Rego, por Maria Lucia de S. Agra.

No quinto capitulo, Documentos de um Processo Criativo, sera feito o estudo dos
documentos de processo relativos a obra Um pobre homem: a obra impressa como
ponto de chegada, descrigdo e analise dos manuscritos e datiloscritos. Também, seréao
estudadas as rasuras numéricas encontradas nas paginas dos manuscritos, na
tentativa de descobrir a ordem temporal de criagcdo dos contos e, por ultimo, a colacao

entre as diferentes versdes, tendo como respaldo metodologico a critica textual.

Nao sendo possivel fazer um estudo completo da génese de todos os contos de
Um pobre homem pelo tipo de tarefas proposta nesta analise, optou-se pela escolha de
dois contos que possuem os manuscritos e datiloscritos: “Noite no acampamento: uma
narrativa de campanha™ e “Velha historia”. Assim, no quinto capitulo, serdo analisados
os documentos de processo desses textos, comparando-os com a obra impressa,
usando um dos métodos da critica textual, a colagdo — colocagdo dos documentos de
processo lado a lado, para identificar as marcas deixadas pelo autor no ir e vir da
criacdo — e, a partir dai, tentar elucidar uma das possiveis maneiras de conceber um

texto.

2 O titulo completo do conto referido é “Noite no acampamento: uma narrativa de campanha”, mas sera
usado durante a pesquisa somente “Noite no acampamento”, pois € como ele ficou conhecido no meio
literério.

12



No sexto capitulo, Criagdo como Ato, a critica genética procura a origem, o
momento genesiaco da obra, o simples pensamento que surge e cresce até se tornar
uma idéia concreta, esbogada no papel até chegar a obra acabada. Nesse sentido, é
indispensavel o respaldo de teorias relacionadas ao objeto literario, as quais irdo servir
de instrumento para descobrir e decifrar a génese do processo que originou os dois
contos. Primeiro, buscar-se-a entender a criagcdo do conto “Noite no acampamento”,
usando como respaldo tedrico a obra Discurso da narrativa, de Gérard Genette, para
enfocar os elementos que interagem na formacao desse texto ficcional, a descricdo de
seres e objetos, o tempo, o narrador, o narratario. Em seguida, com apoio nas analises
feitas por Gilberto Pinheiro Passos no manuscrito de Herddias de Gustave Flaubert e
por Maria Lucia de S. Agra, na obra Meus verdes anos de José Lins do Rego, focalizar
o protonarrador como o construtor do texto, substituido pelo narrador no momento da
finalizagdo do conto. Segundo, na tentativa de compreender a génese de “Velha
histéria”, a opgao foi analisar o processo de criacdo do conto usando como referencial
tedrico o capitulo “Como constituir e ler um dossié genético?” da obra Elementos de
Critica Genética: ler os manuscritos modernos, de Almuth Grésillon, que trata dos
procedimentos e métodos para trabalhar uma génese. Sera feita a classificagdo e
decifragdo dos manuscritos do conto, apéds, a titulo de exemplo, a transcricdo das

paginas onde as rasuras se mostram mais significativas.

No ultimo capitulo, Consideracdes Finais, serdo enfeixadas as consideracdes
sobre a obra Um pobre homem, incluindo os dois contos escolhidos para o estudo:
“‘Noite no acampamento” e “Velha historia”. Tal estudo visa demonstrar que o livro de
conto de 1927 tem sua importancia no momento em que projeta a estética de Dyonélio
Machado para o futuro. Ao levar ao publico seu processo de produgao textual, usando
para a pesquisa os instrumentos da critica genética, propde-se essa nova concepgao

da maneira de investigar uma obra literaria voltada para a génese do texto.

A importancia desta investigacao esta na tentativa de elucidar a génese dos dois

contos: o primeiro, através do movimento de composicdo do texto pelo protonarrador,

13



que seleciona, acrescenta, retira, rasura, enfim, transforma sua narrativa até sentir que
ela esta pronta; o segundo, pela transcricdo diplomatica das rasuras mais significativas
encontradas no texto escrito a mao, cuja fungao relevante € deixar o texto mais claro e

coerente para futuras pesquisas.

Outro aspecto que justifica a escolha desse tema seria a originalidade do corpus
a ser trabalhado. A autora desta dissertacéo é pesquisadora no DELFOS - Espaco de
Documentacdo e Memdria Cultural, que reune uma quantidade expressiva de material
de escritores e artistas do Estado do Rio Grande do Sul, incluindo o acervo de Dyonélio
Machado, um valioso conjunto de manuscritos de varias de suas obras, facilitando e
tornando viavel a realizagdo da presente pesquisa. O projeto também contribui para a
linha de pesquisa Literatura, Memoéria e Historia, do Programa de Pés-Graduagdo em
Letras da PUCRS.

14



2 O ROMANCE DE 30

Segundo José Hildebrando Dacanal (2001), duas grandes guerras mundiais
(1914 e 1939) marcaram o fim do colonialismo classico europeu. Velhos impérios
ruiram e novas potencias surgiram tendo por base a industrializagcdo. Uma das
principais nagdes do continente colonizado, o Brasil, viu seu antigo sistema exportador
de matérias primas e importagdo de manufaturas entrar em decadéncia. A crise
econdmica mundial, a agitagao politico-militar, a migragéo e a industrializagao crescente
ajudaram nas mudancgas que se tornavam prementes, a medida que o velho sistema
agonizava. O Brasil ajustou-se as novas necessidades mundiais, seu sistema de
producéao, relativamente simples, proveniente do colonialismo classico, comegou a ser
substituido por uma estrutura mais complexa condizente com a nova fase industrial
capitalista.

Na regido Sul as charqueadas foram substituidas pelo “Armour”.® Salienta o
mesmo autor, no norte, os engenhos deram lugar as modernas usinas. As zonas
industriais e as cidades cresciam, a produgao de alimentos passou a se concentrar nas
zonas costeiras, em fungcdo das grandes migragdes e aglomeragdes humanas. O café,
grande elemento da Velha Republica, comegava a perder importancia e entrou em
crise. Ocorreu a revolugao de 30 no Brasil, levando Getulio Vargas ao governo, sendo
apoiado pela burguesia industrial. Deu-se a entrada no Pais do capital norte-
americano. Houve tentativa de revolugdo constitucional, em oposicdo a Vargas,
formada pela oligarquia cafeeira, que ndo se conformava em perder o poder para a
industrializac&o. Apesar das oligarquias rurais estarem, em sua maioria, descontentes
e, 0 pais atravessando constantes agitagcbes politicos sociais que eram contrarias ao
governo instituido, o presidente Vargas impés, em 1937, a ditadura militar no Brasil,

chamando-a de “Estado Novo”, que compreendeu um longo periodo anticomunista e

® “Armour”: No inicio do século XX grandes frigorificos de capital norte-americano investem no Uruguai e
Regido da Campanha do Rio Grande do Sul, comprando as antigas charqueadas e transformando-as em
Industrias de carnes e derivados.

Disponivel em: http://www.webartigos.com/articles/13820/1/Santana-do-Livramento-Economia-no-seculo-
XX/pagina1.html Acesso em: 20 set 2009
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antidemocratico na nagao, que durou até 1945, quando Vargas renunciou ao cargo de

presidente.

Para Bosi (1970), a Republica Velha, que durou de 1894 a 1930
aproximadamente, era mantida sob a lideranga da oligarquia cafeeira, proveniente dos
estados de Sdo Paulo e Minas Gerais, chamada de “Politica do café com leite”,
detentoras do poder politico e econdmico no Pais. No inicio do século XX,
principalmente apdés a primeira grande guerra, a sociedade brasileira foi se
transformando através da urbanizagéo crescente e com a vinda de imigrantes europeus
para o centro-sul, deslocando e marginalizando os ex-escravos para outras areas do
pais. Acelerou-se o declinio da industria canavieira no nordeste. Disso emergiram
conflitos ideoldgicos e politicos, pois as oligarquias rurais ndo se ajustavam aos novos
centros urbanos permeados pela industrializacdo capitalista proveniente da Europa e
Norte da América. Assim, os conflitos deram-se em lugares e tempos dispersos pelo
Brasil: Revolta dos Canudos, os movimentos operarios em Sao Paulo, tentativas de
golpe militares de 1922 a 1924, a Coluna Prestes em 1925, culminando com a
Revolucéo de 1930.

Segundo o mesmo autor, a literatura refletiu toda a problematica social, politica e
cultural que o pais e 0 mundo atravessavam no inicio de século. No ano de 1922
acontece a Semana de Arte Moderna, marcando o ponto de encontro das varias
tendéncias modernas que vinham, desde a guerra de 1914, se firmando em Sao Paulo
e no Rio de Janeiro. O que definiu a consolidagao dos grupos foram as publicagdes de
livros, revistas, manifestos e exposi¢cbes de arte, que se projetaram num movimento
pluricultural. No ano de 1930, a literatura ficou um pouco prejudicada por causa da
Revolugdo de Outubro. O movimento iniciou quando a Republica Velha estava
superada, nascendo com isso, no Brasil, uma corrente de novas esperancas. O que
acontece hoje na literatura, se estruturou através de uma nova realidade econdmica,

social, politica e cultural a partir de 30.
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Conforme Dacanal (2001), nesse contexto de grandes transformacdes, a
literatura também acompanhou as agitagdes politico sociais e, no Brasil, o romance de
30 correspondeu a segunda fase do modernismo, que vigorou de 1930 a 1945. O
romance de 30 seguiu a risca a tradigao da ficgao realista-naturalista européia (séculos
XVIIl e XIX) e brasileira (século XIX). Surgiu o romance urbano e psicologico, o
romance poético e metafisico e a narrativa surrealista. A prosa se tornou verossimil,
semelhante a verdade, ao mundo real. Naquele momento € que o romance brasileiro se
voltou para a analise critica da realidade, pois o quadro politico que se verificava no
Brasil e no mundo no inicio da década de 30 exigia uma nova postura ideolégica dos

escritores frente a uma nova realidade.

O romance de 30, para o mesmo autor, apresentou-se unidimensional em sua
estrutura, havendo uma correspondéncia linear entre os fatos narrados e o lugar que
eles ocuparam no desenrolar da narragcdo. Sdo obras que, em sua maioria,
apresentavam a histéria com inicio, meio e fim. O narrador e os personagens estavam
inseridos em um contexto urbano, portanto, utilizavam uma linguagem urbano-culta. As
personagens se integraram nessa nova estrutura social e econdmica que passou a
aparecer nas criagoes, lutando por transformagdes ou passando a ser vitimas dessa

realidade histérica que se confundia na ficgdo formando o enredo.

Dyonélio Machado pertence a segunda geragcdo modernista, pois foi através de
seu primeiro romance que ele ficou conhecido no pais. Os Ratos, editado em 1935,
agraciado com o prémio Machado de Assis, em concurso de grande repercussao
nacional é correlato ao romance de 30 no Brasil. Esse romance desfrutou, desde o
inicio, de incontestada fama e sobreviveu incélume ao passar do tempo e as crises
politicas pelos quais passou o0 pais e seu criador. Grawunder (1997) ressalta que
apesar da literatura de Dyonélio buscar inspiragdo no mundo moderno e configurar uma
nova abrangéncia politica e literaria, ele continua admirando o mundo classico, como

ele mesmo escreve no Correio do Povo:

Mas ndés ndo seguimos a geracdo de 1922. Os prosadores dessa época,
principalmente, conseguiram trazer o esoterismo do parnasianismo na poesia
para a prosa. Eu ndo compactuo com esse género. Minha formacao artistica
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despreza o regionalismo, o esoterismo. Eu tenho a base moldada pelo
positivismo de Augusto Conte, universalista, geral. [...] N6s ndo seguimos os
modernistas, que pareciam viver nas nuvens. A nossa tradicdo prende-se ao
universalismo de Monteiro Lobato, por exemplo. (MACHADO, Dyonélio. Correio
do Povo, Porto Alegre, 22 dez. 1975).
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3 VIDA E OBRA DE DYONELIO MACHADO

Dyonélio Machado nasceu em 21 de agosto de 1895, na cidade de Quarai-RS.
De familia humilde, perdeu o pai aos sete anos, vitima de um ferimento produzido por
um inimigo politico. Principiou a trabalhar com pouco mais de doze anos para ajudar a
mae no sustento da familia, comegou vendendo bilhetes de loteria, foi servente no
semanario O Quarai e depois balconista da livraria de Jodo Antonio Dias, seu parente.
Exerceu também a atividade de monitor de classes atrasadas na escola onde

estudavam, ele e seu irmao.

A vocagao para as letras surgiu quando era ainda muito jovem e, em 1911,
participou da fundagao e dire¢do do semanario O Martelo em Quarai. No ano seguinte,
era colaborador no semanario A Elite. Esses pequenos jornais eram impressos nas
oficinas do jornal O Cidaddo, que existia em Quarai desde 1908, porta voz do partido
republicano local. O Cidaddo foi o melhor jornal da cidade e durou cerca de 30 anos.
Dyonélio foi diretor na sua fase mais criativa, nos anos vinte, quando este era de
propriedade da familia Tubino e era prefeito o seu primo Ascanio de Moura Tubino,
também jornalista, advogado e tribuno famoso. Em 1912, mudou-se para Porto Alegre,
e foi estudar na escola de Afonso Emilio Meyer, a praca da Matriz. Ali se formou um
grupo que constituiu, mais tarde, uma republica de estudantes, com Jodo Leopoldino
Santana, de Uruguaiana, Herminio Freitas, do Alegrete. Mais tarde entraram no grupo,

Celestino Prunes, De Souza Junior e Alceu Wamosy.

Como nao conseguiu entrar para o curso de Medicina, Dyonélio retornou a sua
terra natal. Em 1915, comegou a escrever cronicas para a Gazeta de Alegrete. Neste
periodo em Quarai, ele foi diretor do Colégio Municipal, onde conheceu a professora de
piano que viria a ser sua esposa. Voltando a Porto Alegre, lecionou portugués para
estrangeiros. Aos poucos veio a colaborar com crdnicas, criticas e contos em revistas
literarias como: A Tela, Kodak, A Mascara, Horizonte, e nos jornais: Diario de Noticias e
Correio do Povo. Fez concurso para a Secretaria de Obras Publicas no governo de

Borges de Medeiros, sendo nomeado, a 6 de outubro, para o cargo de ajudante de
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almoxarifado central, se¢cdo de compras do 6rgao responsavel pela construgdo do
porto. Em 1921, casou-se em 7 de margo com a quaraiense Adalgiza Wagner Martins,
e a 20 de mar¢co do mesmo ano, fundou e dirigiu com Tedfilo de Barros e De Souza
Junior, o jornal A Informagdo, que funcionava como 6érgéo do Partido Republicano

Riograndense (PRR), na defesa dos ideais republicanos.

Em 15 de fevereiro de 1922, nasceu sua filha Cecilia. No mesmo ano, chegava
ao Brasil um movimento de vanguarda estético-literario, proveniente da Europa, que
vinha para romper com o conservadorismo, marcando primeiramente Sao Paulo, com a
realizacdo da Semana de Arte Moderna, quando se destacaram Menotti Del Picchia,
Mario e Oswald de Andrade, Cassiano Ricardo, Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Villa-
Lobos. Mas, segundo registros pessoais da época, Dyonélio ndo compactuou com as

tendéncias modernistas.

Sua posicdo na instituicdo literaria comegava a se configurar j& nas suas
primeiras produgdes. Em 1923, editou por conta propria seu primeiro livro, Politica
Contemporénea, impresso nas oficinas graficas da Livraria do Globo, de Barcellos,
Bertaso e Cia., de Porto Alegre. Outro acontecimento importante foi que, a pedido da
esposa, retomou seus estudos e ingressou na Faculdade de Medicina, o que ndo o
impediu de continuar escrevendo. Neste mesmo periodo, escreveu varios contos,
depois publicados em jornais e revistas para posteriormente serem reunidos e, alguns
deles integrarem, em 1927, seu primeiro livro de ficgdo, Um pobre homem, também
impresso nas oficinas graficas da Livraria do Globo, de Porto Alegre. Segundo Maria
Zenilda Grawunder, esta obra inaugurou uma nova tematica na literatura rio-grandense,

a social urbana psicoldgica. A autora se pronunciou assim:

Um pobre homem foi bem recebido pela critica nacional e gaucha, apesar dos
gauchos terem se surpreendido com o rumo da tematica e estilo do novo autor,
que foge das vertentes roméantica regionalista, interesse de entao no cenario da
literatura brasileira, e nao terem se manifestado criticamente a respeito. Nao
havia incompatibilidade, propriamente, mas também ndo havia identificagdo
com os padrdes estéticos e literarios prestigiados (GRAWUNDER, 1997, p. 79).
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Também, a época de lancamento, o critico paulista Amadeu Amaral se

manifestou sobre o livro de contos:

O Sr. Dyonélio Machado, apesar de o seu livro — “Um pobre homem” — nao
trazer indicagcéo do lugar onde foi impresso, parece que € do Rio Grande do Sul
e la fez editar o volume. Para comecgar seja logo dito que € um dos raros
autores de hoje que ndo se mostram preocupados com originalidades externas
e vistosas, nem se dedignam de escrever de maneira que o vulgo compreenda.
[...] Contudo, sua expressao Ihe pertence como substancia propria. [...] O que
agrada nos seus contos, como no mais, € a sua maneira pessoal de os
conceber, a sua maneira nao menos pessoal de os tratar, a fina sensibilidade
que os anima, sempre homogénea nas suas largas variagbes, e sao as
numerosas notas que sobressaem aqui e ali, ora uma imagem, ora uma
reflexdo, ora um trago pitoresco. [..] Na evocagdo histérica “Noite no
acampamento” “O sol poente, rubro, entrava por detras das nuvens
pardacentas, achatadas contra o céu, deixando ver iluminados apenas 0s seus
bordos, que flamejavam como se tivessem sido recortados com uma tesoura
incandescente”. (AMARAL, O Estado de S&o Paulo, 21 jun. 1927)

Na secao Livros e Autores (sem autor) do Correio do Povo, ha um ensaio sobre a

obra Um pobre homem:

[...] O autor de Um pobre homem &, antes de mais nada, um escritor de sdlida e
metddica cultura humanistica, A cada pagina do seu livro essa cultura se
mostra, com certa ostentagdo, com certo propdsito deliberado de se fazer ver,
de se tornar conhecida. [...] Cada uma das suas personagens encarna para o
autor uma lei psicolégica e em todos os contos se percebe a preocupagao de
“‘demonstrar”’, de fazer sentir um estado afetivo, de fazer compreender uma
idéia determinada. [...] As personagens de Dyonélio Machado transitam na
planicie rasa e podem ser vistas até o fim do caminho. Ele vai do comego ao fim
de cada conto, diretamente, sem se transviar por atalhos, nem se demorar em ?
indteis. [...] As suas personagens sao teses que se movem, que tomam corpo,
que se humanizam, para exemplificar-se, para ser mais compreendidas, mais
vistas. [...] Este livro, entretanto, para mim, vale pelas idéias e pelos temas que
encerra. Nesse particular € um livro espléndido, que obriga a pensar, e que faz,
por vezes, sentir. (Livros e autores, Correio do Povo, Porto Alegre, 2 jun.1927)

O critico e escritor gaucho Augusto Meyer também deixou sua impressao sobre a

obra:

Dyonélio Machado é um cerebral que esta aprendendo a arte de fazer ficgao.
Corto as folhas, leio o volume, acho o livro desigual, mas interessante. Pelos
defeitos e pelos caracteres. Os defeitos quase todos de espirito ideoldgico.
Dyonélio ndo conseguiu sufoca-lo. De vez em quando ele aparece no
entretrecho e, armado de erudigdo, desvia a nossa curiosidade. [...] Cito para
mostrar uma dominante nociva do escritor: a mania conceitual. Ela esta
misturado a um certo luxo de citagdes, em O Velho Sanches, em Um caso
singular, mais diluida, porem, nos outros contos. [...] Dyonélio Machado é um
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especulativo, um sequioso de ldgica e finalidade. Para ele, os homens nao tém
nenhuma importancia _ por detras deles, adivinha as idéias e abandona tudo
para fixar o seu encadeamento. [...] (MEYER, Correio do Povo, Porto Alegre, 26
jun. 1927)

O poeta gaucho Zeferino Brazil se pronuncia sobre o livro de contos de Dyonélio

através de uma correspondéncia:

Eu Ihe devia estas linhas de aplausos e agradecimentos desde que recebi e li o
seu admiravel Um pobre homem [...]. O seu livio é o que todos os que lhe
conhecem e admiram esperavam! Um livro. As brochuras aparecem por ai de
quando em vez, mas infelizmente ou felizmente, ndo passam disso... Em vao se
procura nelas o livro e o escritor... Ao invés disto, Um pobre homem nos revela,
de logo, um e outro, e patenteia-nos o homem zeloso de sua arte, amoroso de
sua pena, cioso de seu nome, que so6 langa no papel o que sabe de anteméo o
que pode ser lido e agrada. [...] Mas, Um pobre homem é realmente um livro. E
a confirmagcdo de um escritor de raga, de quem podemos confiantemente
esperar outras obras de valor inconfundivel, e que honra a sua terra e as letras
brasileiras. (BRAZIL, Zeferino. [carta] 26 jul.1927. Porto Alegre [para] Dyonélio
Machado, Porto Alegre, 1f.)

Posteriormente a obra vem a ser rejeitada por conter um conto “Noite no
acampamento”, que feria as instancias politicas e militares. Por isso, o escritor nao
autorizou uma nova reedigdo,* mas nao deixou de continuar publicando contos, criticas
e ensaios no Diario de Noticias e Correio do Povo de Porto Alegre, e também em
revistas literarias, como a Isis de Bagé. Em 1929, formou-se em Medicina pela
Faculdade Porto-alegrense de Medicina (hoje UFRGS). Dyonélio voltou ao cenario

literario nove anos depois com o langamento do seu primeiro romance Os Ratos.

Na década de trinta, quando se deu a tomada do poder por Getulio Vargas, o
escritor foi com a familia para o Rio de Janeiro, onde fez especializagdo em Neurologia
e Psiquiatria. Entdo comecou a despontar no cenario nacional através do seu
engajamento politico e producao literaria, colaborava com varios artigos politicos,
publicando ensaios e crénicas em revistas e jornais, muitas vezes usando
pseudonimos. Em janeiro de 1932, voltou a Porto Alegre, se desligando do

almoxarifado ao ser nomeado médico alienista do Hospital Sdo Pedro, onde trabalhou

* Em 1995, ano do centenario de nascimento do autor, a familia concordou com a publicagdo de uma
segunda edic¢do, saindo pela Atica, de Sdo Paulo, mas sem o polémico conto.

22



por trinta anos, como psiquiatra. Um ano depois, é editada pela Globo sua tese de

doutoramento Uma definigéo biolégica do crime.

Em 1935, Dyonélio recebeu o Grande Prémio de Romance “Machado de Assis”
pelo romance Os Ratos, instituido pela Companhia Editora Nacional. Ao mudar o
género de sua ficgdo, passando do conto para o romance, o0 escritor conseguiu alcangar

algum destaque na instituigcao literaria.

Foi ainda um dos fundadores da Associagao Riograndense de Imprensa - ARI -,
instituida em 19 de dezembro de 1935 e, mais tarde, trabalhou como colaborador nos
jornais Correio do Povo e Diario de Noticias, da capital gaucha. Segundo Grawunder
(1997), nesse mesmo ano assumiu a presidéncia do diretorio regional da Alianga
Libertadora Nacional (ANL)* em oposicdo ao governo de Getulio Vargas, foi preso em
18 de julho por incitar movimentos grevistas e por delito de opinido. Quando recebeu o
prémio por Os Ratos, ja estava politicamente condenado, sendo que o jornal Diario de
Noticias, de Porto Alegre, escreveu sobre a premiagdo sem mencionar nada a respeito
do autor. Esse acontecimento que coincidiu com a prisao politica, explica-se pelo fato
das oligarquias militares exercerem poder de censura sobre a imprensa e,
consequentemente, sobre as producgdes literarias, relegando o escritor ao ostracismo
em decorréncia do seu engajamento politico ao Partido Comunista Brasileiro (PCB).

Conforme Albé (1983, p 92):

O posicionamento ideoldgico, pela filiacado ao Partido Comunista, trunca uma
aspiracao literaria. H4 uma censura, que marca a intervengcéo do aparelho
juridico sobre a produgado cultural dioneliana, [...] O editor, como uma das
insténcias de legitimacdo, toma todas as precaugdes necessarias para nao
publicar 0 que nao julga publicavel. Isso acentua o carater monopolizante da
produgao e difusdo de livros que, no caso de Dyonélio Machado, registra as
marcas da influéncia das instancias — censura e editor. Tanto o espagamento
entre uma publicagao e outra, quanto os poucos comentarios que confeririam
legitimagao, comprovam o papel das instancias na reprodugado. O desinteresse
dos editores e a auséncia de meta-linguagem (sic) resultam de uma sujeigéo a
censura.

® Uma ampla frente formada em 1935, por setores representativos da sociedade brasileira, mobilizados
em torno de evitar o avango do integralismo e contra a dominagéo imperialista no Brasil, também impedir
que o fascismo avangasse no cenario mundial.
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Assim, os editores gauchos, submissos aos que detinham o poder da censura,
se recusavam a editar ou reeditar as obras do autor. As reedi¢des de suas obras

ficaram circunscritas, por trés décadas, aos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Grawunder (1997, p. 95), ressalta que: “Os Ratos representa 0 marco inicial no
romance de Dyonélio e com esse livro, inaugura-se um novo estilo narrativo e um novo
veio tematico”. A obra contribuiu para dar um novo carater a literatura sul-rio-grandense,
na medida em que ela serviu de exemplo, representando uma nova tematica na
literatura gaucha, a da ficgdo social urbana. Voltado para personagens citadinos, esse
livro trata das mazelas de uma personagem central, Naziazeno Barbosa, um funcionario
publico de classe inferior, que se vé as voltas com uma divida que ndo consegue pagar,
a do leiteiro. Toda a trama é construida em funcado da busca de recursos para suprir

com dignidade o sustento de sua familia.

Algumas consideragcbes sobre a obra mais importante de Dyonélio Machado.

Grawunder concebeu a mais aclamada criagao do autor, Os Ratos como:

O livro Os Ratos diferia de qualquer romance feito no Brasil até entdo. A
tematica do meio urbano ja vinha sendo explorada, principalmente pelos
modernistas, mas Dyonélio apanha-lhe um angulo até ai ndo privilegiado pela
literatura. Sua visdo do mundo urbano & grande angular, apanha fisionomias,
conflitos miudos de gente miuda que povoa e freqlenta, anonimamente, os
grandes centros. Dessa sociedade, ele individualiza um representante,
apregoando sua incOmoda existéncia e marginalizagdo do pensamento da
instituicdo social, vinculando esse espago com a narrativa de “penetragao
psicolégica”, outra renovadora na ficgdo. (GRAWUNDER, 1997, p. 81)

Um dos mais conceituados criticos gauchos, Moysés Vellinho, também se
pronunciou a respeito da obra do escritor, mas somente em 1944, quando Os Ratos

iam para a segunda edigao:

O que sobretudo me chamou a atencéo no escritor que acabava de aparecer,
foi um traco que mais tarde haveria de acentuar-se consideravelmente: a
preocupacédo de salientar o homem néao na sua caracterizagdo regional, mas na
sua expressado permanente. [...] A nota psicologica entrava a ganhar terreno
sobre as receitas ja gastas de um regionalismo que raramente ia além do
pitoresco. [...] Agora, sob o olho de Dyonélio Machado, os herdis perdem as
dimensbes da legenda, contraem-se, encolhem-se, para descer as murchas
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proporgbes dessas pequenas vidas que despertam cada dia de seus pesadelos
andnimos e véem repetidas ou agravadas, debaixo do mesmo sol sem calor, as
misérias e atribulagdes de sempre. (VELLINHO, 1944, p. 69)

Ja em 1964, a Editora Globo publicou um ensaio do psicanalista e escritor Cyro
Martins sob o titulo “24 horas da vida de um masoquista” onde ele enfoca Os Ratos em
determinado momento:

[...] Para enriquecer a conceituagao deste livro em termos de atualidade, sera
util focaliza-lo do mirante da microssociologia. Vejo-o como um corte transversal
no processo psicolégico de um pequeno grupo social. O que esta acontecendo
hoje é o seguimento necessario de sua etapa anterior e provoca, por sua vez,
uma posterior. Sem a complementacdo da dimensdo “espaco”, objetiva, pela

dimensao “tempo”, subjetiva, ndo se configuraria a dramatica da comparsaria
de Os Ratos. (MARTINS, Cyro. 1964, p. 167)

Junto as questdes politicas e partidarias, o reconhecimento da obra de Dyonélio
Machado demorou a acontecer, também, por sua relacdo tumultuada com a critica. Na
década de 40, o escritor fica acamado por uma cardiopatia. Receoso pela lembranga da
prisdo, em clima de segunda guerra e da ditadura, ele criou O Louco do Cati,
primeiramente ditado para a esposa e a filha, depois datilografado com a ajuda de dois
amigos escritores, Cyro Martins e a poetisa Lila Ripoll. Continuava a fazer critica
literaria nos jornais, 0 que provocava polemicas no meio literario. Era época de guerra,
a republicacédo na Revista do Globo n°® 328, de 17/10/42, a pagina 62, do conto “Noite
no Acampamento” da obra Um pobre homem atinge as instancias militares e ele é
chamado para explicagbes. A partir desse acontecimento, aumentou o estigma do
escritor nos diversos setores culturais e literarios por aliar ideologia politica com o
discurso ficcional, sendo censurado e ignorado pela critica e meios literarios de Porto
Alegre nas décadas de 1940, 1950 e 1960.

Em 1942, foi publicado O louco do Cati, pela Globo de Porto Alegre, e em 1944,
foi o estudo Eletroencefalografia, também pela Globo. No mesmo ano saiu o romance

Desolagéo, pela José Olympio Editora, do Rio de Janeiro.

Em 1945 recebeu o Prémio Felipe D’Oliveira pela obra Desolagdo, da Sociedade

Felipe D’Oliveira, do Rio de Janeiro. Também veio a fundar, em 1946, com Décio
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Freitas, o jornal Tribuna Gadcha, porta-voz do Partido Comunista Brasileiro. Em 1947,
foi eleito deputado estadual pelo (PCB), se tornando lider de sua bancada na
Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul. Mas em 1948, com a decretagcado da
ilegalidade do seu partido politico, a vida literaria do escritor foi novamente prejudicada,

pois ndo encontrava editores para suas obras.

Depois de vinte anos sem publicar, os editores voltam a publicar as obras de
Dyonélio. Em 1966, o primeiro romance de uma trilogia, Deuses econémicos saiu pela
Grafica e Editora Leitura, do Rio de Janeiro. A partir da década de setenta, iniciou-se a
fase de reconhecimento do autor e suas obras comecaram ser editadas e reeditadas,
tornando-se um dos escritores mais vendidos. Tal consagragdo no cenario literario
nacional finalmente aconteceu com varias premiagdes as suas obras. Em 1979,
recebeu o Grande Prémio da Critica, da Associagao dos Criticos de Arte de Sdo Paulo,
advindo o reconhecimento do valor de sua produgéo no convite para integrar , em 13 de
novembro de 1979, a cadeira numero 38° da Academia Rio-Grandense de Letras, cujo
patrono é o poeta Eduardo Guimaraens. Em seu discurso de saudacdo, como orador

oficial, disse Gouvéa (Correio do Povo, 17 jun. 1979):

[...] e digo "o mais jovem académico”, ndo somente porque tens recém inscrito
teu aureolado nome nos quadros desta casa. Es jovem — e isto me fascina —
pela maravilhosa mocidade do teu espirito, eterno criador de coisas belas,
pairando, como o espirito, sobre as aguas do tempo e cobrindo-as com a
permanéncia da tua imagem e a das outras imagens — aquelas criadas por teu
génio. Quando nos conhecemos, Dyonélio? [...] Em nossos fugidios encontros,
téo raros, mas tao confortantes para mim, ndo muda a tua forma de saudacéo,
afetuosa e cordial: - Como vais rapaz? Pois o rapaz desses cinqlienta anos de
vidas paralelas e inalteravel simpatia, aqui esta ao teu lado, com estas poucas
folhas nas quais debrugou sua admiragdo e apreco, para dizer-te, em nome
também desta academia, - chegaste tdo tarde, rapaz, nem sabes a falta que
nos fazias! E é grande a festa pela casa toda. [...] A Academia da qual passas a
ser parte, tem desta hora em diante uma nova dimensao, pois abriga um dos
grandes escritores do Brasil, que, em circunstancias outras, seria um grande
nome da literatura universal.

Nos te agradecemos por isso. S& bem-vindo.

Em 1981, recebeu o Prémio Jabuti, pelo romance Endiabrados e, em 1982 o
Prémio Fernando Chinaglia, da Unido Brasileira de Escritores, por Nuangas. A
Assembléia Legislativa do Estado concedeu-lhe Placa de Prata, homenagem oficial

como constituinte de 1947. Em 1985, a Secretaria de Saude e Meio Ambiente do
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estado homenageou-o, através da Direcado do Hospital Sdo Pedro, com diploma de
Honra ao Mérito, por relevantes servigos prestados em prol do doente mental. O escritor
faleceu no dia 19 de junho de 1985, aos 89 anos, sem saber que recebera a comenda
“Ordre des Arts et des Lettres”, do governo da Frangca, medalha que foi entregue a

vilva, em ceriménia oficial, em 6 de dezembro de 1985.
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4 CRITICA GENETICA

4 .1 Panorama dos Estudos Genéticos

Para Hay (2007) a dimensionalidade histérica traz como resultado um novo olhar
no que consideramos texto. Em meados dos anos sessenta, o texto comecga a originar
novas indagacgdes e provoca grandes transformagdes. Roland Barthes explica: “E no
apogeu da linguistica estrutural, que novos pesquisadores, vindos muitas vezes da
prépria linguistica, comegaram a enunciar uma critica do signo e uma nova teoria do
texto”. (BARTHES apud HAY, 2007, p. 39).

As teorias textualistas, como o estruturalismo, o formalismo russo e a
fenomenologia, preocuparam-se com o texto em seu estado puro e formal, mas
sobretudo, como um objeto autdbnomo, exigindo, com isso, a analise das formas,
sentidos e fungdes que o constituem. No inicio dos anos setenta, da-se o declinio da
teoria do texto, consagrada a construgao de um novo objeto de pesquisa e o texto &
revisto na sua materialidade historica, social e psiquica designando-o assim como um
construto infinito sintatico e ou semantico. A construcao do texto torna-se, entdo mais

importante que o produto acabado.

Segundo Hay (2007) a era moderna trouxe um deslocamento nos estudos
literarios, e o texto classico cede lugar aos textos contemporaneos. A critica moderna
abandona a explicagao do texto para analisar suas estruturas formais, sendo esta, uma
tarefa da “nova critica” francesa. O novo interesse & pelo descerramento das
sequéncias analiticas, restituicdo da cronologia e reconstrugdo do trajeto da escritura
através do trago imével e fragmentario, reconstituindo assim, os primeiros movimentos
de um pensamento. A partir dos anos setenta, desenvolve-se concomitantemente com
a teoria do texto uma nova corrente de pesquisas denominada critica genética e os
pesquisadores comegcam a se interessar pela relagédo entre texto e génese, pelos
mecanismos de produgdo textual, pelos momentos criativos do sujeito escritor. Como
ressalta Hay (2007, p. 41):
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O método da critica genética destacou-se por uma massa de trabalhos
empiricos consagrados aos manuscritos do autor. Progressivamente, eles
fizeram aparecer a aptiddo desses documentos a testemunhar, sob certas
condigdes, operacdes genéticas.

Segundo Salles (1992), iniciam-se os estudos genéticos na Franga, em 1968,
quando o Centro Nacional de Pesquisa Cientifica (CNRS) através de Louis Hay,
compde uma equipe de pesquisadores alemaes para organizarem os manuscritos do
poeta alemao Heinrich Heine, recém-chegado a Biblioteca Nacional. Este foi o primeiro
momento dos novos estudos de critica genética entre 1968-1975, em que os alemaes
enfrentaram problemas de método para abordarem os manuscritos. Logo apds, entre
1975-1985, estudiosos de outros paises comegaram a se interessar pelos manuscritos
de Proust, Zola, Valéry e Flaubert. Quando os problemas tornam-se gerais, criou-se um
laboratério proprio para tais estudos, o ITEM (Institut des Testes et Manuscrits

Modernes).

Os estudos de critica genética, conforme Salles (1992) iniciaram no Brasil com
Philippe Willemart, organizador do | Coléquio de Critica Textual: O Manuscrito Moderno
e as Edicbes na Universidade de Sao Paulo, em 1985. Foi, entdo, fundada a
Associagdo de Pesquisadores do Manuscrito Literario (APML), que ja organizou nove
encontros internacionais, o primeiro em 1986, e o ultimo ocorrido em 2008, denominado
9° encontro internacional da APCG. E em 1991 é criada a Revista Manuscritica,

especializada em estudos de Critica Genética.

Para Grésillon (2007), a critica genética veio ocupar um novo lugar na literatura
francesa ao longo dos anos setenta no momento em que esta voltou os olhos para o
estudo dos manuscritos literarios, deixando-se seduzir pelo movimento de criagao,
desenvolvendo com isso uma série de hipéteses para desvendar o processo criativo do
autor. A critica genética instaura um olhar diferente sobre a literatura, como assinala a

autora:

29



Seu objeto: os manuscritos literarios, na medida em que portam o trago de uma
dindmica, a do texto em criagdo. Seu método: o desnudamento do corpo e do
processo da escrita, acompanhado da construgdo de uma série de hipoteses
sobre as operagdes escriturais. Sua intengdo: a literatura como um fazer, como
atividade, como movimento. (GRESILLON, 1994, p.19)

Em busca de principios e metodologia que caracterizem a critica genética como
teoria, Salles (2007, p. 17) discute a questdo do conceito de manuscrito, pois ja se usa
em estudos dessa area da literatura um termo mais abrangente para o “escrito a mao”:
“‘Dependendo do escritor, podiamos deparar com documentos escritos a maquina, a
mao, digitados no computador ou provas de impressao, que receberam alteragdes por

parte do autor”.

Para a mesma autora, é através de acdes repetidas que o percurso de criagcao se
deixa transparecer significativamente. A teoria da criacdo se estabelece pela
generalizagdo com que essas repeticdes séo projetadas para a obtengdo de modelos e
formas nao fixas da complexidade do processo criativo, podendo ser ampliadas as
possibilidades de discussdo entre os pesquisadores. Pode-se falar em um novo olhar
que se detém no antes, - como determinado autor escolhe as palavras -, e as vai
juntando até formar frases, paragrafos inteiros e, por fim, seu texto, a producgéo
interessa mais que o produto final, a formacao do texto, antes do texto pronto. Quando
o escritor se depara com o texto em construgdo, e entre, incontaveis idas e vindas no
documento em ebulicdo, se instala uma nova simetria, as marcas da criagdo, que sao
um novo objeto de curiosidade para os pesquisadores. Esse olhar por sobre as folhas
soltas, rascunhadas, transformadas em fetiche para uma nova ciéncia, em busca de

sua propria organizagao interna.

A critica genética, como uma ciéncia nova, apresenta um campo vasto e
promissor em pesquisas, como confirma Hay (2007, p. 71):

A critica genética deve penetrar nos mecanismos mais sutis de um processo

muito estranho, o da criagdo dos textos, nos confronta com questbes de outra

amplitude: a natureza e os limites da linguagem, a relacdo de uma obra com
uma cultura e, em ultima analise, do individuo com seu universo.
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Os estudos genéticos nasceram na constatagcao de que a obra definitiva, a que
foi publicada, resulta de um conjunto de fatores intrinsecos, o tempo, a dedicagéo e a
disciplina do escritor, que através do processo da escrita, desenvolve, reune e conserva
os documentos de redagao para que reunidos formem o manuscrito da obra e é esse

momento anterior ao texto definitivo que interessa ao pesquisador estudar:

A critica genética tem por objeto essa dimensao temporal do texto em estado
nascente, e parte da hipétese de que a obra, em sua eventual perfeicao final,
nao deixa de ser o efeito de sua propria génese. Mas, para poder tornar-se
objeto de um estudo, esta génese da obra deve, evidentemente, ter deixado
‘pistas”. Sao essas pistas materiais que a genética textual se propde a
encontrar e a elucidar. (BIASI, 1997, p. 1)

O proposito da critica genética € pelo procedimento de criagdo de toda e
qualquer arte, como se da a criagdo de uma obra a partir de sua origem. Ela se ocupa
dos documentos que estdo na mao do escritor, que podem ser multiplos, pois cada
artista escolhe um meio proprio de expressao de sua arte, essa arte que se mostra e se
esconde, se organiza conforme a logica que o escritor coloca no seu cotidiano. A légica
que o criador submete seu texto € o que interessa para a genética para tentar
compreender como se da o processo que antecede o surgimento de uma obra, os

mecanismos e movimentos feitos pelo escritor no seu principio inventivo.

Essa nova investigagdo se preocupa com a relagdo entre texto pronto e sua
origem, através do entendimento da atividade de producao textual do escritor, o texto
no seu vir-a-ser para torna-lo reconhecivel no sentido de como foi originado.
Resultando disso que o texto é restabelecido em sua ascendéncia, revelando as fases
da escrita a que se submeteu o escritor durante seu fazer literario. Como diz Salles: “A
critica genética tenta discutir o processo de criagdo e tenta compreender o tempo de
concepgao e gestagado do produto considerado final por seu criador” (1992, p. 19-20). O
pesquisador tem a fungdo de reintegrar o manuscrito a vida por meio do processo de
reordenacgao das idéias que precederam a criagao. Na realidade, sua fungao é devolver
a vida ao manuscrito como um processo; revelar o escritor no seu momento criativo -

idéias, pensamentos -, momentos Unicos que sao marcas da génese.
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A criacado é um processo em continuo movimento, crescimento e vida, e o artista
€ impelido a agir, segundo Salles: “Uma agdo com tendéncia, certamente complexa,
que se concretiza por meio de uma operagao poetica registrada nos documentos de
processo” (2007, p.27). Essa atividade metamorfoseada nunca acaba, esta sempre em
continua atividade e o escritor, no meio de toda atividade criadora, procura, na
sequéncia de gestos, formatar seu objeto deixando pistas, tragos de uma escrita em

transicdo que podera vir a ser uma obra acabada.

E valido dizer que, ao valorizar o processo de criacdo e tentar compreendé-lo é
que surge a critica genética e, ao pesquisador cabe buscar os movimentos efetuados
pelo escritor para fazer nascer uma obra, que pode vir num rompante, mas também
que pode demorar anos, dependendo muito de como se processa essa criacdo. O
artista vai deixando essas pegadas que contém informag¢des das mais diversas e que
podem elucidar momentos criativos, confirmando hipoteses levantadas e testadas
através da experimentacdo pelo pesquisador quando se debruga sobre os diversos
documentos deixados pelo artista - estudos, croquis, plantas, esbocos, roteiros,
maquetes, projetos, ensaios -, acompanhando os principios que esses registros
fornecem para o estudo da génese do texto. Como elucida Salles: “Nesse momento da
concretizagdo da obra, hipéteses de natureza diversas sao levantadas e vao sendo
testadas”. (2007, p.18)

O objeto de estudo do critico genético €, pois, 0 caminho que percorre o artista
até chegar a obra definitiva, os diversos documentos, testemunhas da atividade
criadora, os quais fazem parte: os rascunhos, diarios, anotagdes, enfim, todo o suporte

material para a escrita verbal e consubstanciadas no manuscrito.

Sendo os manuscritos, a base dos procedimentos da analise dos documentos de

processo, é importante estabelecer seu conceito. Para Biasi (1997, p. 2):

Esses “manuscritos de trabalho” que a critica genética procura elucidar
distinguem-se radicalmente, por exemplo, dos “manuscritos medievais” que a
filologia classica escolhera como objeto de estudo. Sdo “manuscritos
modernos”, que podem ser considerados documentos de génese, na medida
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em que coexiste outra forma de realizagdo do texto que é a sua finalizagao
estética: a do livro impresso, que fixa a obra em um texto definitivo autenticado
pelo autor.

Conforme Salles, a critica genética: “E uma pesquisa baseada em documentos

‘em processO’, em 0Oposicdo a pesquisas que se valem de produtos acabados ou

produtos de forma ja cristalizada” (1992, p.26). O artista, no ato criativo, vai deixando

marcas, os documentos em processo que passam a ser objeto de estudo, perpassando

etapas sucessivas de estudo cientifico na intengdo de reconstruir e abranger todo esse

meétodo de escrita. O que faz da critica genética uma ciéncia com vida propria € seu

interesse especifico pelo processo de criagéo, a trajetoria do artista em relagéo a obra
acabada. Aragon (apud SALLES, 1992, p. 23) confessa:

Nada esta mais préximo também de seus desejos do que examinar o texto em

seu vir-a-ser, apreendido ao longo do tempo da escritura: espelho das

hesitagbes do escritor como espécies de devaneios que revelam os obstaculos
na criacéo do texto.

Cada fragmento desse todo tem relagdo com a obra acabada quando for isolada
para estudo sem perder seu valor de unido e dependéncia, pois em um unico texto
pode-se encontrar uma pluralidade de outros textos que se inter-relacionam numa

totalidade de significantes. Segundo Salles (1992, p. 31):

O fato de a critica genética ndo se fundamentar em objeto mas em propdsito
proprio tem o poder de conferir unicidade a esse objeto. Se esse aspecto do
manuscrito n&o for respeitado, cada um desses aparentes fragmentos passam
a ser vistos como etapas estanques, etapas que se esgotam em si mesmas. Na
verdade, diarios, anotagdes, rascunhos e textos publicados oferecem
informac&o que se integram e se complementam.

O pesquisador isola fragmentos dos textos sem esquecer que eles fazem parte
de um todo especifico, mas que precisam ser dissecados para dar coeréncia e unidade
a todo o processo criativo. Como diz Gustave Lanson: “O interesse desses documentos
€ nele decifrar todo o esforgo do artista, acompanhar ali a criagdo em seu exercicio
obstinado, nas suas pesquisas, suas hesitagdes, seu lento esclarecimento” (LANSON
apud TADIE, 1992, p. 288)
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Pode-se pensar que o artista dialoga intensamente consigo mesmo, deixando
impresso nas bases de sua criagéo, reflexdes e tomadas de decisbes que afetam
diretamente o texto em criagdo; qual a melhor palavra, estrutura sintatica, qual o melhor
inicio, fim, eloquéncia do texto, sdo decisdes que os artistas tomam e deixam impressas
nas rasuras, substituindo, adicionando, eliminando palavras através de um critério muito
pessoal e que se constata no momento em que o pesquisador tem acesso a esse

material.

Conforme Jean-YvesTadié (1992), o pesquisador entdo, destaca e disseca todos
esses fragmentos da agao criativa para unifica-la e analisa-la. Ele faz uma espécie de
intromissdo, uma comunicagao intrapessoal com a intimidade da criagdo. S&o
pensamentos daquele escritor para a produ¢do de sua obra. Segundo Gustave Rudler
(apud TADIE, 1992, p. 290):

A critica da génese propde expor inteiramente o trabalho mental do qual sai a
obra e ai descobrir as leis. Em seguida vem o interesse desse estudo: definir a
evolucdo do “mecanismo mental dos escritores”, observar “a atividade de
espirito e seus procedimentos de criagdo viva”. Logo, trata-se de ultrapassar a
mera descri¢do de uma estrutura imobilizada, para se colocar “sob um ponto de
vista dinamico”.
Como afirma Salles: “E o processo de escritura em seu momento; a escritura
como ela provém da mao do escritor’ (1992, p. 33) que interessa ao critico genético. O
método da critica genética € precedido por uma série de trabalhos empiricos
direcionados aos manuscritos autdégrafos que se revelam para poder fazer a
reconstrucdo de uma determinada escrita. Essa analise indutiva serve para fazer uma

investigacao dos passos que o escritor deu desde o inicio até o fim de sua obra.

E interessante salientar que a criagdo em processo aparece em sua objetividade
e unicidade para o pesquisador, a criagao esta ali, em sua realidade concreta, palavras,
frases, sentencgas, paragrafos inteiros formam um conjunto vivo de informag¢des de uma
escritura em ato, de um artista em ac&o, na concretizacdo de um objeto que se torna
maior que ele. No momento em que a tinta cobre o papel, o objeto adquire vida prépria

e torna-se, portanto, motivo de desejo e investigacéo.
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4.2 O manuscrito como objeto de estudo

Segundo Biasi (1997), desde o inicio do séc. XIX, a dualidade do manuscrito —
antigo e moderno — se traduz por uma dupla curiosidade da cultura ocidental em
relagdo a sua propria historia. A filologia redescobre 0 manuscrito antigo e o transforma
em objeto de uma ciéncia histérica, que vai fornecer os contextos de uma nova
concepgao da edicao critica e do estudo da literatura. O conjunto dos manuscritos
literarios conservados e disponiveis nas bibliotecas da Europa, desde o inicio do século

XX representa hoje, um campo material de analise totalmente inexplorado.

A partir de 1950, comega a desenharem-se o0s primeiros aspectos de uma nova
concepcao do estudo genético dos textos. Os desenvolvimentos da antropologia
estrutural e da linguistica formal, a difusdo dos trabalhos dos formalistas russos, o novo
impulso dos trabalhos freudianos, traduziram-se na Franga por um intenso trabalho de
conceituagdo da teoria do texto. Segundo esse mesmo autor, as condigbes de uma
verdadeira reflexdo sobre os manuscritos modernos sé se reuniram no momento em
que, gracas aos diferentes conhecimentos das teorias do texto, tornou-se possivel

formular o problema de sua produgao temporal em termos de processo e sistema.

O campo dos estudos genéticos se divide em quatro fases da génese, que Biasi
as intitulou: fases pré-redacional, redacional, pré-editorial, editorial. A fase pré-
redacional seria uma fase exploratéria que conviria chamar de pré-inicial, que pode
resultar em varias tentativas espagadas no tempo. Uma fase de decisdo que precede
realmente a redacdo. A fase redacional é a fase de execugao propriamente dita do
projeto. Este € o préprio cerne da génese, o que se chama indistintamente de os
rascunhos da obra. O dossié documentario redacional seria a primeira exploragcao e é
de regra bastante global, pouco especificada, sendo que esses manuscritos de notas
documentarias, cadernetas, cadernos ou folhas soltas correspondem aos primeiros
contatos do autor com sua obra. Os rascunhos da obra se dividem em varias etapas, e
uma mesma pagina, em romancistas como Balzac ou Flaubert, é habitualmente
reescrita entre cinco e dez vezes, antes de atingir o que o autor considera seu texto
satisfatorio.
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Conforme Biasi, os roteiros desenvolvidos podem apresentar duas ou trés
versoes, Tais roteiros podem-se multiplicar por dez ou doze. Com relagdo ao texto
inteiro, € o momento em que a narrativa constréi suas grandes articulagdes
cronologicas (diegéticas), narrativas (personagens, acontecimentos, disposi¢oes,
descricdes) e simbodlicas (redes de simbolos, estruturas implicitas, sistemas de
ressonancia, alusdes, etc). O momento dos esbogos e dos rascunhos sé&o
desenvolvimentos por diversificacdo e ampliacdo dos elementos iniciais, mas
desaparece o estilo intra-redacional, em proveito de verdadeiras frases que se formam
um pouco por toda parte na pagina, entre as linhas e nas margens, com diversos
sistemas de remissdo. Na fase pré-editorial o texto, sem estar ainda estabelecido, vai
deixar de ser um manuscrito para entrar numa nova dimensdo, numa etapa de

finalizacdo mais especifica.

O momento do manuscrito definitivo, diz Biasi € o ultimo estado autdgrafo do pré-
texto: um estado quase final da obra, no qual ainda podem aparecer algumas emendas,
mas ja revela a imagem do modelo pelo qual se reproduzira a versao impressa. O
momento do copista® ocorre quando, recopilando mecanicamente o manuscrito
definitivo, como faziam os escribas da ldade Média, ele introduz erros de leitura que o
autor, ao reler, vé e corrige, ou entdo, nao percebe. Os erros nao corrigidos neste
estagio poderdo continuar até a versao impressa. As provas corrigidas acontecem
quando o manuscrito do copista serve de documento de referéncia ao impressor, para
produzir as provas que sao submetidas a correcao do autor. Pode haver varios jogos
sucessivos de provas. Na ultima prova, apds esses multiplos jogos de provas, o autor
atinge um estado do texto que julga definitivo. Nessa fase a tradicdo exige que ele
assine positivamente o encerramento das transformagdes com sua rubrica. A fase
editorial, apds a assinatura do autor na ultima prova, se traduz pela composicdo da

primeira edicdo do texto que, entdo, vai ser publicado e difundido na forma fixada pela

® Desde a Idade Média, o copista era o responsavel de copiar manualmente os livros, com o advento da
imprensa, no século XV e, com as novas tecnologias, a profissdo foi praticamente extinta no mundo
moderno.
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ultima prova corrigida. A obra podera, enquanto o autor € vivo, conhecer varias edi¢oes,

em que o escritor tera sempre o direito de transformar seu texto.
4.3 A méo deixa o rastro

Verifica-se na contemporaneidade, uma radical transformacdo na maneira de se
olhar o manuscrito, antes, um objeto de colecdo, uma preciosidade da filologia,
conservado nas bibliotecas publicas ou particulares, como prova de autenticacdo de
uma obra ou como documento testemunhal. Sem perder esse antigo valor, ele se
reveste de modernidade, dotado de valor cultural, tornando-se material de pesquisa

como obijeto cientifico.

Para Salles (1992) os manuscritos devem ser preparados para um futuro estudo
por meio de uma série de operacdes, onde sdo estabelecidos os dossiés dos mesmos,
descrevendo-os e analisando-os dando-lhes, assim, o estatuto de objeto cientifico, pois
os manuscritos afinal abrem varias possibilidades para o desenvolvimento de uma
teoria da criagéo, através das inferéncias feitas pelos geneticistas e pelos escritores,
que tentam desvendar como se processa a arte de criagao artistica. Conhecer os
estagios iniciais que levam a obra acabada, analisando cada rascunho, nota, rasura
que funcionam como parte de um todo caminhando para a obra final, esta € a funcéo do
geneticista, assim descrita por Biasi (1997, p.4):

Analisar o documento autdgrafo para compreender, no movimento mesmo da
escrita, o mecanismo de produgdo do texto, elucidar o procedimento do escritor
e 0 processo que presidiu a emergéncia da obra, elaborar os conceitos,
métodos e técnicas que permitem explorar cientificamente o precioso patriménio
de manuscritos modernos.

Hay nos convoca a olhar para os manuscritos, os documentos de trabalho do

escritor, um mundo desconhecido e fascinante:

O manuscrito € de uma extraordinaria diversidade, pertence a todas as etapas e
a todos os estudos do trabalho, dossiés, cadernos, esbogos, planos, rascunhos.
Mas desde que o pensamento ou a imaginac¢ao os tocou, todos, do documento
inerte —dicionario, relatorio — até a pagina inspirada, encontram-se dotados de
vida e convocados a desempenhar seu papel num projeto de escritura. (2007,
p. 17)
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Pode-se deduzir que no percurso da escritura se instala uma translacédo, a
metafora da construcdo de todos os sentidos possiveis, pois esses manuscritos,
documentos de uma génese, nos informam as varias possibilidades de desvendamento
das imagens, do ritmo, da rede de tessituras que um artista € capaz de inferir para a

elaboragédo de uma obra.

Para Hay, os manuscritos levam em conta o aleatorio, na medida em que nos
deparamos com a descoberta de um documento que pode trazer uma informacgao
inédita. Por sua propria concepgao sao tragos de impulso inicial, de memoria que ficou
no passado. A organizagdo desses manuscritos multiplica as redes de leituras
possiveis, basta uma unica palavra que a escritura separa para mudar o sentido de
uma pagina inteira. Segundo as palavras do autor: “O desafio para o critico € apreender
o movimento que dirige a escritura e pelo qual a génese instaura suas significagdes”.
(HAY, 2007, p. 21) Numa simples folha se extrai varias significagdes; o formato, a
impressao, a matéria de que é feita pode-se remeter a um tempo, a um espago e a uma

classificacao.

Segundo Greésillon (2007, p. 56):

Os papeis manuscritos podem apresentar todas as variagdes de formato, de
espessura e de cor. Eles existem sob a forma de folhas soltas, de cadernos, de
bloco de anotacgdes, sdo paginados ou nao pelo autor, sdo escritos somente na
frente ou, as vezes, na frente e no verso.

Os dois autores concordam que os papéis manuscritos podem apresentar varias
significagdes e que a descricao do manuscrito importa ao pesquisador, no momento em
que recupera a histéria do suporte material ao atentar para a natureza do documento, a
apresentacao fisica, os danos causados pelo manuseio e pelo tempo, as rasuras e
etapas da escrita e, por fim, a proveniéncia. Para o estudioso do manuscrito, o aparato

descritivo pode ser muito util.

Manuscrito da a idéia de escrito a m&o ou passa a existir a partir da mao do

escritor, possui valor testamental, constitui a prova definitiva de que o autor deixou uma
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marca, uma identidade pessoal, quem sabe ideoldgica, mas principalmente, uma forma
unica de escrever, que atesta a legitimidade desse documento. Como diz Bellemin-
Noél: “O manuscrito eterniza uma realizagdo singular, ao mesmo tempo em que abre

caminho a identificagdes sublimes” (1993, p. 131).

O manuscrito abre assim a perspectiva de uma teoria da criagéo, reveladas pela
hipétese de uma analise dedutiva a respeito do processo de criagdo. O conjunto de
documentos que fica em poder do pesquisador tem o carater de coisa viva, indices de
uma escrita em processo, pensamentos que atuam, evoluem, sdao os testemunhos
materiais da criagdo. Como afirma Salles (1992, p.34):

A critica genética faz uso de inferéncias partindo de fatos concretos que
funcionam como indices de suporte para uma teoria. Registra os dados de fato,

da experiéncia viva, para corroborar dados teéricos, ou seja, € um processo de
investigagdo experimental de suposigbes tedricas.

Verifica-se que, através do manuscrito, o pesquisador interage com o momento
de atuacdo da escrita, indicada pelos rastros deixados nos documentos de génese. A
criacdo nasce na continuidade sucessiva em que se da a inspiracao: planos, duvidas,
anotacoes, idéias que se sobressaem, sentencas que se modificam, textos recebendo
uma forma unica. Salles (1992) diz que o pesquisador entra em contato com a dialética
do tempo como duracao e do tempo como instante, duragdo como processo e instante
como o exato momento da criagcdo. Todo esse processo continuo pode ser isolado e
servir a analise, mas devera ser reelaborado na tentativa de ser fiel ao objeto de
estudo; qualquer objeto pode ser separado, mas ndo pode perder a esséncia de onde

ele saiu.

Para Salles (1992) o estudioso lida com um objeto limitado em seu carater
material, mas que se vé ilimitado no seu potencial interpretativo. Essa dualidade é
relevante para o pesquisador, pois oferece uma gama infinita de angulos e perspectivas
de abordagens para o estudo do material pesquisado, na qual as hip6teses podem ser
testadas e representam uma fonte inesgotavel de resultados. Tais hipoteses servem de

guia para controlar as provas finais do material pesquisado e analisado, que pertence
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ao escritor. Esse material tem uma fungao heuristica que tragca o caminho a seguir e
enaltece aspectos da investigacdo do qual fez parte o processo criativo. Como ressalta

a autora:

O manuscrito mostra o trabalho do escritor em sua manifestagao irrecusavel e
em sua verdade material; possuindo assim, uma realidade refrataria a qualquer
interpretacdo especulativa e oferecendo, ao mesmo tempo, uma fonte
interpretativa que nenhuma tentativa de analise pode esgotar. (SALLES,1992,
p. 41)

Segundo Hay (2007), o critico tem acesso a suportes materiais diferenciados,
classificados como memodria da propria génese, cadernos de anotagdes diarios e
correspondéncias; operagdes preliminares, roteiros, mapas, planos. Ninguém pode
reviver a experiéncia da criagdo, mas sim tracos deixados pelo movimento da escritura.
Os manuscritos oferecem aos criticos as pegadas deixadas pelo movimento da criagéo,
uma criagdo que tem de estar atenta ao acidente, mas que naturalmente ira trabalhar
no sentido de uma sistematizagao. Ou seja, para além do arduo e fundamental plano da
decifracdo e da descricdo, ha sempre pelo menos um horizonte de expectativa no
sentido das articulagbes, dos comentarios, das interpretacbes. Como afirma o autor,
numa simples folha extraem-se varias significagdes - o formato, a impressao, a matéria
-, podendo remeter a um tempo, a um espaco e a uma classificacdo. Assim: “O desafio
para o critico € apreender o movimento que dirige a escritura e pelo qual a génese

instaura suas significagdes”. (HAY, 2007, p. 21)

Para o estudioso do manuscrito, o aparato descritivo pode ser muito util, a
questao do tempo, o ir e devir da criagdo, onde o autor estipula o tempo de construgéo
de sua obra, que pode chegar além da propria vida, tornando-se objeto de estudo dos
pesquisadores, que irdo discutir a memoria daquela obra tentando captar a esséncia do
vivido. Como esclarece Hay (2007, p. 26): “Cada escritor vive diferentemente a
passagem da escritura a obra, e a diversidade dessas experiéncias desacredita a lenda

de uma epifania que ilumina o texto no instante de sua perfeigéo ultima”.
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Pino explica (2007, p. 28):

O manuscrito, assim, ndo se apresenta como uma sequéncia, mas como um
espaco heterogéneo, no qual diversos tempos convivem e dialogam entre si. A
tarefa do geneticista seria tentar colocar esses tempos dispersos no espago em
uma ordem temporal — ndo uma ordem perfeita, ndo uma cadeia indestrutivel —,
mas em um movimento com diregao.

Esses suportes podem variar de escritor a escritor, e a lista deles é ilimitada,
podendo ser avaliados caso por caso, conforme Pino (2007). No manuscrito pode-se
encontrar uma palavra solta em um canto da folha, uma frase inteira desconexa em
outro canto, varios rabiscos e desenhos que parecem nao ter nada a ver com o texto,
mas mostram certa légica para o criador, lapis de cores diferentes ou letras desiguais,
uma palavra que foi riscada, vira rasura, volta a ser palavra novamente e depois,
novamente tachada, mostrando a indecisdo do artista na hora da escolher o melhor
léxico. Essa heterogeneidade do movimento da criagdo € que interessa ao pesquisador
decifrar, na tentativa de colocar certa ordem nesses tempos dispersos que dialogam

com o artista nos varios momentos do seu processo de criagao.

Para Salles, a palavra manuscrito tem um sentido bastante amplo, ndo se limita
s6 a escrito a mao, mas inclui também textos datilografados e provas de impressao. O
que importa sdo as variedades de informagdes que podem ser obtidas através das
diferentes fontes de escritura. As notas, cadernos, diarios sado fontes de informacgdes
que o estudioso obtém do processo criativo, embora, em muitos momentos, este tipo de
material contenha informacdes metalingiiisticas. Como ressalta Salles: “E importante
mencionar que o escritor fornece a ele mesmo essas informagdes na linguagem que

mais |he apetece, naquele determinado momento”. (1992, p. 44)

O conjunto de documentos da génese, segundo a mesma autora, a folha solta
com informagdes desconexas a cdpia datilografada, revista e corrigida, passando pelo
esboco que jamais foi utilizado, tudo € importante e serve de informagao consistente a
respeito da génese do escritor. Todos esses documentos se originam de alguma fonte,
se interrelacionam e todos mantém seu valor de significagdo. A relacdo do pesquisador
com o manuscrito se da quando o olhar do primeiro, ja imbuido da percepg¢ao analitica,
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se debruga sobre o documento para tentar compreender os mecanismos da imaginagao
artistica, procurando decifrar todo um complexo sistema de criagdo. O objeto estudado
entdo caracteriza-se pela dualidade de sua natureza, sendo um dado material enquanto
documento observado e € uma construgao intelectual enquanto texto construido pelo

proprio pesquisador.

Salienta Salles (1992), que o estudioso é responsavel por seu objeto de estudo,
na tentativa de entender como se da o processo de criagcado e estabelecer, através de
diferentes etapas de trabalho, um prototexto legivel e objetivo e, constituir um dossié
integral através da reunido de todos os manuscritos da obra estudada; organizar os
rascunhos e documentos de redagado; especificar, datar, classificar, decifrar e
transcrever cada folio desse dossié. A analise desse material necessita o apoio de uma
teoria que capacite o pesquisador para ir mais alem da simples identificacdo de dados e
servira como instrumento interpretativo mediador entre o pesquisador e o0 manuscrito,

desde a descricao até a analise propriamente dita.

Pode-se ver que as distintas abordagens servem para interpretar de maneira
particular o objeto estudado, para que, através de uma anadlise, o pesquisador possa
adquirir mais conhecimento sobre o processo criativo e também, mais especificamente,
sobre o processo mental de um determinado artifice, o escolhido para a analise, pois
através dos manuscritos ou, os documentos de processo, pode-se ter acesso a certa

l6gica, de como funcionam os mecanismos internos desse autor para criar.

Enfim, todas estas etapas apresentam uma particularidade com respeito ao
estado com que cada manuscrito € encontrado. Se a intencao é transcrever claramente
os documentos deixados pelo escritor, isso implica uma interferéncia do pesquisador,
pois ele tem que decifrar garranchos, rabiscos irreproduziveis, acréscimos marginais
cujo local no texto ndo é muito claro e as variagbes de caligrafia que atestam o humor
do artista quando esta criando e afastam a cadéncia da escrita. Entdo estabelecer um
prototexto consiste em escolher um ponto de vista critico determinado. O pesquisador

parte do material encontrado, encontra uma linha de analise que o habilite no
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aprofundamento dos seus estudos, escolhe um instrumental teérico que o ajude a
abordar seu objeto de pesquisa, o manuscrito, e tenta elucidar o funcionamento
daquela determinada obra na sua génese. Como ressalta Salles: “A tarefa do
geneticista parte, portanto, do manuscrito, passa pela escritura para chegar a génese e

reencontrar o texto sob uma nova abordagem” (1992, p. 59).
4.4. A narrativa e seu construtor

Conforme Barthes (2008), muitas sdo as narrativas do mundo, divididas entre
varias substancias: podem ser articuladas na linguagem oral ou escrita, pela imagem,
fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas elas; também se apresenta
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopéia, na histéria, na tragédia,
no drama, na comédia, na pantomima, na pintura, enfim, insere-se em quase todos os
tipos de arte. Além de todas estas formas quase ilimitadas, a narrativa esta presente em
todos os tempos, em todos os espacos, em todas as sociedades; comega com a propria

histéria da humanidade; ndo ha povo nenhum sem narrativa.

Para Genette (2008), a narrativa propriamente dita comporta de um lado,
representagdes de agdes e acontecimentos e de outro, representacdes de objetos e
personagens, o que denominamos hoje, descricdo. Uma situagdo narrativa seria um
conjunto complexo no qual a descricdo pode ser determinada através das relagdes
estreitas entre o ato narrativo, os seus protagonistas, o espago temporal e as outras

situagdes implicadas na mesma narrativa.

A narracao e a descrigao interagem conjuntamente no sistema literario, pois seria
praticamente impossivel, afirma Genette, narrar sem descrever, porque a descrigao €

uma auxiliar imprescindivel ao ato de narrar:

A descricdo é muito naturalmente ancilla narrationis, escrava sempre
necessaria, mas sempre submissa, jamais emancipada. Existem géneros
narrativos, como a epopéia, o conto, a novela, o romance, em que a descrigao
pode ocupar um lugar muito grande, e mesmo materialmente o maior, sem
cessar de ser, como por vocagao, um simples auxiliar da narrativa (GENETTE,
2008, p. 273).

43



A narragdo, entdo, liga-se a agbes e acontecimentos considerados “puros”,
acentuando a dramaticidade e o aspecto temporal da narrativa; a descricdo se demora
em objetos e seres, considerando-os como espetaculos. Esses dois discursos
exprimem duas atitudes diante do mundo e da existéncia, uma mais ativa, outra mais
contemplativa, do ponto de vista dos modos de representagéo, narrar ou descrever um

objeto se assemelham. Conforme Genette (2008, p. 276):

A diferenca mais significativa seria talvez que a narracao restitui, na sucessao
temporal do seu discurso, a sucesséao igualmente temporal dos acontecimentos,
enquanto que a descricao deve modular no sucessivo a representagdo de
objetos simultaneos e justapostos no espaco.

Narrativa, segundo Genette, “[...] designa o enunciado narrativo, o discurso oral
ou escrito que assume a relagdo de um acontecimento ou de uma série de
acontecimentos” (1974, p. 23). Narrativa seria também a representacdo de um ou
varios acontecimentos, reais ou ficticios, usando a linguagem e, mais particularmente, a
linguagem escrita nas suas diversas relagdes de proposicao, repeticdo, encadeamento
etc. E, num outro sentido mais antigo, aquele que consiste em que alguém conte

alguma coisa, seria o ato de narrar propriamente dito.

Para Genette sédo trés as categorias narrativas: o “tempo” seriam as formas e
graus de representacdo narrativa; os “modos” seria a propria narragdo ou instancia
narrativa e, por ultimo, a “voz” que seria a pessoa do discurso ou sujeito do enunciado

(narrador).

Segundo o autor, “[...] a narrativa € uma sequéncia duas vezes temporal: ha o
tempo da coisa contada e o tempo da narrativa (tempo do significado e tempo do
significante)” (GENETTE, 1974, p. 31). Uma das fung¢des da narrativa € mudar um
tempo em outro tempo, formando uma dualidade temporal que designa uma oposi¢ao
entre dois tempos, o tempo da histéria e o do discurso. O primeiro diz respeito aos
conteudos do discurso e o segundo, se refere ao plano de expressdo destes mesmos
conteudos. Isso é um trago caracteristico que engloba quase todos os tipos de

narrativas; as cinematograficas, as orais, a recitagao épica, a dramatica, etc.
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O tempo da histéria pode ser averiguado pelas marcas temporais que
enquadram a narrativa, relatada por um narrador, podendo durar horas, dias, semanas,
meses e até séculos. Também, no tempo da historia, pode-se distinguir o tempo
cronoldgico e o psicolégico, o primeiro se movimenta pelo relégio e 0 segundo é a
maneira pela qual as personagens vivenciam subjetivamente o tempo dentro de uma

determinada historia.

O tempo do discurso, conforme o autor, possui um segmento mais complexo,
pois ele s6 pode ser consumido, evidentemente, no tempo da leitura, entdo, a sua
temporalidade é condicionada no tempo e no espago necessarios para ser percorrida

no ato de leitura. Esse falso tempo, ele considerou-o um pseudo-tempo.

No tempo do discurso, sdo consideradas pelo autor trés caracteristicas para a
analise da narrativa: a “ordem”, a “velocidade” e a “frequéncia”. A ordem de disposicao
dos acontecimentos numa narrativa pode ser conferida ou pela ordem em que
acontecem na disposi¢cao da historia ou inferida por algum indicio indireto. Podem-se
estudar as relagdes entre a ordem temporal de sucessado dos acontecimentos no texto
ou a ordem pseudotemporal em que eles aparecem na narrativa. A velocidade pode ser
relacionada a duracgao da histéria narrada em segundos, minutos, dias, meses, anos € a
extensdo do texto, em linhas e em paginas. A frequéncia de uma narrativa se configura
pela relagdo quantitativa entre o numero de eventos da histéria e o numero de vezes

gue sao mencionados no discurso.

A repeticdo desses acontecimentos narrados (da histéria) e dos enunciados
narrativos (da narrativa) estabelecem relagdes de identidade ou semelhanga; “nascer
do sol”, “manha@”, “cair da noite”, etc. sdo nomeados por Genette como: “[...]
acontecimentos idénticos, ou recorréncia do mesmo acontecimento ou, uma série de
varios acontecimentos semelhantes e apenas considerados na sua semelhanga” (1974,
p. 114).
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Ao falar sobre os modos da narrativa, que tratam do relato dos fatos, Genette
(1974) aborda o distanciamento e a proximidade da informacao narrativa e o
conhecimento ou ndo daquilo que é contado, ou seja, a perspectiva ou ponto de vista,
relacionado a distancia. Também se busca saber quem € a personagem cujo ponto de
vista orienta a perspectiva narrativa e, por outro lado, constatar quem fala, ou seja,

quem é o narrador:

A narrativa pode fornecer ao leitor mais ou menos pormenores e, de forma mais
ou menos direta e, assim parecer [...] manter-se a maior ou menor distancia
daquilo que conta; pode, também escolher o regulamento da informagédo que
da, jd ndo por essa espécie de filtragem uniforme, mas segundo as
capacidades de conhecimento desta ou aquela das partes interessadas na
histéria (personagem ou grupo de personagens), da qual adotara ou fingira
adotar aquilo a que correntemente se chama a ‘visao’ ou ‘ponto de vista’,
parecendo entdo tomar em relagdo a historia [...] esta ou aquela perspectiva”
(GENETTE, 1974, p. 160).

O modo distancia, conforme Genette, divide-se em: narrativa de
“acontecimentos” e narrativa de “falas”. A narrativa de acontecimentos subdivide-se em:
romance em primeira pessoa ou retrospectivo, designando uma distancia temporal
entre os acontecimentos que se deram no passado e o tempo real do narrador; e o
romance em terceira pessoa, onde a historia € contada no presente a partir do passado
e onde a acdo parece eminente. J4 a narrativa de falas apresenta quatro estados
relativos ao discurso: o discurso narrativizado ou contado, sendo que a narrativa de
pensamentos pode ser designada como mondlogo interior; o discurso transposto ou
indireto, o personagem fala pela voz do narrador; o discurso relatado ou reportado do
tipo dramatico (imediato), o narrador cede lugar a personagem; e o discurso exterior,

se insere o dialogo entre mais de duas personagens.

Genette concebe outro processo relativo aos modos, as focalizagdes. Todo
enunciado possui um sujeito que narra e que pode se focar em um ou outro
personagem a fim de causar algum efeito de sentido, por exemplo: terror, suspense,
alegria intensa, desanimo, etc. O autor confere trés tipos de focalizagbes: focalizagao
“zero”, que seria a narrativa classica, focalizagao “interna”, que pode se dividir em fixa,

com o ponto de vista unico, variavel, vai de uma a outra personagem e mudltipla, onde
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varios personagens colocam seu ponto de vista; e, por ultimo, focalizagdo “externa”,
onde o herdi é visto de fora e ndo se tem conhecimento de seus sentimentos e

pensamentos.

Instala-se um discurso no momento em que uma histéria é relatada, assim,
articula-se uma instancia narrativa. A narracdo é enunciada por um narrador, que
implica relagdes variadas de tempo com a histéria contada. A partir dai, s&o incluidas as
personagens, diversificadas em sua configuragéo ficcional; o espago é designado para
a ocorréncia dos atos; a acao € composta e anuncia-se pelo narrador, em tempo

imaginario e ficticio.

A instancia narrativa vai deixando marcas no discurso narrativo, salienta o autor,
sdo os elementos que definem a situagao narrativa, sdo eles: o tempo da narragéo, o
nivel narrativo e a pessoa, ou seja, as relagbes entre o narrador, o narratario, e as
histérias que conta. O tempo de narragao se restringe em situar o tempo em que ocorre

o ato narrativo, se € num tempo presente, passado ou futuro.

Genette (1974) enumera quatro tipos de narrativas com relacdo ao elemento
tempo: a “ulterior”, sendo a posi¢ao classica da narrativa no passado e que seria a mais
frequente, sdo a maioria das narrativas produzidas atualmente, se caracterizando pelo
uso do tempo no pretérito; a “anterior”, seria a narrativa predictiva, mais comum no
futuro, mas também pode ser narrada no presente; “simultdnea”, narrativa no presente,
contemporanea da agao e mais usado no novo romance, que privilegia as narrativas no
presente; e “intercalada”, seria a mais complexa, pois possui varias instancias, onde a

histéria e a narragao se interpdéem.

Em relacdo a pessoa do discurso, o autor ndo concorda em usar os termos de

narrativa em primeira ou terceira pessoa:

Essas locugbes comuns parecem-me, com efeito, inadequadas, pelo colocar do
acento da variagdo sobre o elemento de fato invariante da situagao narrativa, a
saber, presenga explicita ou implicita, da “pessoa” do narrador que s6 pode
estar na sua narrativa, tal como qualquer sujeito de enunciado no seu
enunciado, na “primeira pessoa” (GENETTE, 1974, p. 243).
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Na instancia narrativa, apresenta-se conforme Genette, a voz que enuncia o
discurso, o sujeito responsavel pela acao e que participa direta ou indiretamente dela, o
narrador. O autor distingue trés tipos de narrador, conforme o lugar em que ocupam na
diegese:

1) narrador autodiegético: é aquele que narra suas proprias experiéncias como
personagem principal da historia, sendo uma narragédo em primeira pessoa;

2) narrador homodiegético: € aquele que ndo sendo personagem principal da
histéria, narra os acontecimentos inerentes a ela, funcionando como narrador
testemunha;

3) narrador heterodiegético: é aquele que nao faz parte da histéria, nem como

personagem principal, nem como testemunha, apenas narra uma historia ficticia.

O narrador configura-se como um ser ficticio, sendo uma invengao do autor para
narrar sua historia, isso néao o exime de projetar ideologias, sentimentos e ideais desse
autor. No momento em que o narrador cria € enuncia o discurso, € previsivel a

existéncia de um destinatario para seu discurso que € o narratario

O narratario € um dos elementos importantes da situagédo narrativa, e se coloca
no mesmo nivel diegético que o narrador, ressalta Genette (1974), designando dois
tipos de narratarios:

1) o intradiegético: marcado pela segunda pessoa existente no texto, detectado
em romance por cartas, que demonstra o correspondente epistolar;

2) o extradiegético: pode ser confundido com o leitor real, sendo de carater
indefinido.

Salienta 0 mesmo autor que a existéncia do narratario € menos visivel que a do
narrador, que se mostra evidente, pois alguém tem de ser responsavel pelo discurso. O
narratario pode ter uma existéncia implicita ou pode ser explicitamente identificado pelo
narrador. Ao longo do discurso, ndo € imprescindivel encontrar referéncia do narrador

ao destinatario do discurso (narratario), o que se pode presumir uma existéncia
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ignorada, mas, na verdade, sempre ira existir um narratario, pois quem narra,
pressupde que o faga para alguém. O narratario nunca pode ser confundido com o leitor

real da narrativa, pois ele é hipoteticamente receptor do discurso narrativo.

E a narrativa, e apenas ela, segundo o mesmo autor, que nos informa, ou sobre
os acontecimentos que relata ou sobre a atividade que teremos de conhecer, ou seja,
os acontecimentos e as atividades s&do mediatizados através do discurso da narrativa,
mesmo porque eles sdo os proprios objetos desse discurso que vai deixando indicios
para a interpretagdo, tais como presengca de um pronome pessoal em primeira ou
terceira pessoa que nomeia as personagens ou o narrador, ou o tempo verbal utilizado

que denota a temporalidade da narrativa.

Apés a contextualizagdo dos elementos que compdem a narrativa, segundo a
teoria de Gérard Genette, sera imprescindivel anunciar outro elemento do discurso que,
partindo dos estudos anteriormente citados, se firmou no nivel discursivo, em teoria
genética, o protonarrador. Em 1984, Willemart fez um estudo do prototexto do 1°
capitulo do conto Herddias, de Gustave Flaubert. A seguir, em 1986, Gilberto Pinheiro
Passos se apropriou do termo protonarrador para analisar a voz que comanda a
construcao da narrativa do manuscrito Herddias, de Gustave Flaubert e, em 1992, foi
feita uma analise por Maria Lucia S. Agra sobre a construgdo da comunicagao narrativa

nos materiais de processo de Meus verdes anos, de José Lins do Rego.

Passos (1986) ressalta que o processo narrativo se realiza por justaposigéao,
substituicdo, ampliagdo, diminuigdo e condensacgao de frases, desde sua génese até o
construto final. A voz narrativa, conforme Agra (1992, p. 41) “[...] sO se realiza quando
constroi o texto e o protonarrador que € o construtor, o responsavel pelo processo de
construir, também se constréi junto ao discurso, ndo sendo possivel confundi-lo com o

autor”.

Segundo o mesmo autor, enquanto produz o discurso narrativo, o protonarrador

escolhe elementos do Iéxico para incorporar na sua estrutura narrativa. No manuscrito,
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podemos encontrar os tragcos deixados por ele quando escolhe os elementos para
construir seu texto. Ele seleciona, acrescenta, retira, rasura, tacha, coloca rabiscos,
desenhos, gravuras, muda paragrafos de lugar, tudo isso funciona como uma instancia
fundadora do protonarrador. O autor seria o detentor de um certo conhecimento
adquirido ao longo de sua vida. Essa cultura € usada pelo protonarrador através de
inferéncias e escolhas durante a escritura. O protonarrador reorienta a realidade
concreta e usa elementos da fortuna intelectual do autor para recriar um mundo

ficcional que comeca a se delinear.

Conforme Agra (1992), o protonarrador pode apresentar duas caracteristicas em
relagdo ao texto. S&o elas: a “hesitagdo”, que é quando ele retira e recoloca um mesmo
termo no texto e a “experimentacao”, que € quando ele usa diferentes termos para
selecionar o mais adequado. Além das duas, apresenta mais quatro, que sao as
atitudes que vao aparecendo conforme ele constréi o seu discurso: o “retorno ao texto”,
cujo objetivo é corrigir, retirar, acrescentar ou substituir; a “proposi¢céo”, que busca a
palavra ou expressao ideal; a “transparéncia”, que seriam as intengdes textuais, a
projecaéo de ideologias e, finalmente, o “dinamismo”, que € um processo permanente,

relacionado as orientagdes que ele toma durante o processo da escritura.

Segundo a mesma autora, o protonarrador apresenta duas fungdes gerais que
seriam: orientar o processo de escritura enquanto o texto esta sendo construido, e
comandar a encenacao da narrativa. Também apresenta duas funcdes especificas: ato
de verbalizacéo relacionado a histéria que se constroi e, atestamento da histéria que
constréi para si como testemunha. O protonarrador apresenta trés aspectos: a
intervengdo ideologica direta ou indireta no texto; regéncia do processo onde
estabelece conexdes exatas entre termos e sentido do texto; comunicacéo e contato
com o protonarratario. O protonarratario €, na construgcao da narrativa, o ponto para o
qual convergem todos os movimentos do protonarrador, e que este, quando orienta a
construcao da narrativa, sempre visa ao protonarratario, como condicdo essencial para
o éxito de sua orientagdo. Concluido o discurso final, este ja ndo mais pertencera ao

protonarrador, mas ao narrador. Uma vez concluida sua orientagdo, o protagonista da
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construcdo da comunicagdo narrativa necessita da compreensdao ativa do
protonarratario, sendo que € a relacédo estabelecida entre eles que leva ao narrador e

ao seu discurso final.

Ao assumir a narragdo do texto que o protonarrador elaborou, o narrador,
salienta Agra (1992), adquire certas caracteristicas enquanto anuncia sua condi¢ao de
narrar a obra terminada. A primeira caracteristica seria a “determinacéo”, que designa o
produto final da construcédo narrativa; outra seria a “continuidade”, em que o narrador
jamais volta ao texto para corrigir, acrescentar, retirar ou substituir; a préxima seria a
“seguranga”, pois o narrador sabe que encontrou as palavras essenciais ao seu
discurso; a “afirmacao”, designando um narrador firme e decidido, a “obscuridade”, ao
se instalarem as intengdes veladas do narrador. A fungcdo essencial do narrador seria

somente narrar os fatos ja estruturados pelo protonarrador.

Quanto aos aspectos que, na instancia narrativa designam-se as fung¢des do
narrador, enumeradas por Genette (1974), o primeiro e principal aspecto seria a
“‘narracao” qualidade adquirida pelo narrador de narrar a histéria. Outro aspecto
encontrado seria a “regéncia”, que acontece no momento em que o narrador articula,
faz conexdes, organiza internamente o discurso, operando relagdes metalinguisticas. O
proximo aspecto seria a “comunicagdo”, em que se instala a inquietacdo ao manter
contato com o narratario do discurso. Mais um aspecto € encontrado, o “testemunhal’,
referindo-se a preocupagao por parte do narrador com a histéria que conta, da relagao
intelectual e moral que mantém com ela, que pode vir na forma de testemunho ou na
precisdo com que a memoria resgata algum acontecimento histoérico ou pessoal e o
relata. O ultimo aspecto é o “ideoldgico”, que se revela pelas intervengdes diretas ou
indiretas do narrador a respeito da histéria, onde pode haver conota¢des mais didaticas,

explicativas ou justificativas.
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5 DOCUMENTOS DE UM PROCESSO CRIATIVO

5.1 O Acervo

Os acervos literarios constituem lugares privilegiados para a pesquisa, passando
da posicdo de guardides de documentos valiosos, espago ambiguo entre biblioteca e
museu, para um estagio mais ativo, quando faz parceria com centros universitarios de
pesquisa que, no mundo moderno, os tém instituido ou assumido seu gerenciamento.
A experiéncia com a recuperagdo de fontes para a historia literaria vem-se
desenvolvendo na Faculdade de Letras desde a implantagdo do Acervo Literario Erico
Verissimo, em 1982. A partir dai, o Centro de Memdria Literaria da PUCRS preocupou-
se em realizar a tarefa de preservagao do legado de diversos escritores gauchos, entre
eles, o de Dyonélio Machado, que foi disponibilizado para trabalhos de pesquisa na
década de 80. Em 2007, a universidade, ciente de seu papel de detentora de um
material rico em valor cultural e de pesquisa, instituiu o DELFOS - Espaco de
Documentacdo e Memoria Cultural,” instalado no 7° andar da Biblioteca Central Irm&o
José Otao, que ocupa 800m? em ambiente climatizado e com umidade controlada, no
qual foram reunidos de suas varias unidades académicas os acervos de escritores,
poetas, artistas plasticos, jornalistas, historiadores, arquitetos, incluindo os do referido
escritor. Tais acervos estdo sendo tratados com moderna tecnologia, além de
organizados sob o sistema classificatorio utilizado pela Biblioteca. Nele trabalham
professores e alunos bolsistas na organizagcdo desse material que € uma fonte rica de
pesquisa e detém um patriménio cultural de valor inestimavel para a regido sul do
Brasil. O acervo de Dyonélio Machado contém mais de 3.000 itens tais como, em
numeros aproximados: 1.217 publicagdes na imprensa do autor e sobre ele, 76 originais
das obras, 45 documentos audiovisuais, 506 documentos entre correspondéncia ativa e
passiva, em torno de 980 notas manuscritas e datiloscritos xerograficos, 8 objetos de

memorabilia.

” Disponivel em: < http://www.pucrs.br/delfos/> Acesso em 3 out. 2009.
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5.2 A obra editada

O livro de contos Um pobre homem?® foi editado em Porto Alegre pela Livraria do
Globo, em 1927. O corpo do livro, de formato 18,5x13 cm contém 165 paginas
numeradas. A composicdo e impressao da Livraria do Globo, de propriedade de
Barcelos, Bertaso & Cia. A parte pré-textual traz folha de guarda, folha de rosto com
nome do autor acima, centralizado, em letra pequena, na cor preta. Mais abaixo,
centralizado, o nome do livro em letra grande, na cor preta; um pouco mais abaixo do
titulo, a direita, a frase equo animo, ao pé da pagina, centralizado, em letra preta, em
numeros romanos, o ano de publicacdo da obra. Acima do ano, a etiqueta de
identificacdo da PUCRS e um pouco mais acima, a direita, a catalogacéo da Biblioteca.
No verso da folha, o sumario; acima, centralizado, com o titulo do livro e, em coluna, os

titulos dos contos que o compdem, sem identificagdo de pagina.

E um livro encadernado, com miolo em papel comum, acidificado pelo tempo,
revestimento em papel acetinado nas cores marrom e bege. No dorso, o nome do autor,
titulo da obra, abaixo etiqueta com o numero de catalogagao da Biblioteca. As paginas
estdo numeradas no alto, do lado externo, comegando a numeracado na pagina 6. As
paginas com o titulo dos contos, colocado no centro da metade superior, ndo trazem
numeragcdo nem cabecgalho. Nas demais paginas, sobre a linha que comega a
numeragao e marca a margem superior, esta o cabegalho com o nome do autor na face

direita e na face esquerda, o titulo do conto.

A obra impressa apresenta dezessete contos:
1 —“O Velho Sanches” (paginas 5 a 14), dedicado a Jodo Pinto da Silva.

2 — “Um caso de bonecas” (paginas 15 a 24), dedicado a Fabio Barros.

® O trabalho de descricdo e analise da 12 edicdo, de 1927, foi feito a partir do exemplar que pertence a
Biblioteca Central Irmao José Otao da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, porém,
esse exemplar ndo possui a capa original. Os dois exemplares existentes no acervo do escritor estao
incompletos: no de 1927, faltam paginas e, do conto Um pobre homem, ha somente a 12 pagina, faltando
também a Adverténcia do editor. No exemplar da 22 edi¢do, de 1995, ndo ha o conto “Noite no
acampamento”. Por esse motivo, colocar-se-a, nos anexos em CD, uma coépia digitalizada das capas
originais 1 e 4 e da folha correspondente ao falso rosto, reto e verso, da edi¢cdo de 1927, pertencente ao
acervo, que tem a capa original.
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3 — “Execucgao” (paginas 25 a 30), dedicado a Sra. Adalgiza Machado.

4 - “Ronda das gotas” (paginas 31 a 35), dedicado a Jodo Leopoldino Santanna.

5 - “Reunido em familia” (paginas 37 a 44), dedicado a Medeiros e Albuquerque.

6 - “Noite no acampamento: uma narrativa de campanha”, dedicado ao pai, Sr.
Sylvio R. Machado e a Sra. Elvira C. Machado, mde do escritor; dividido em trés
intertitulo: A retirada, O encontro, A noite.

7 - “Caso singular” (paginas 65 a 74), dedicado a Severino Machado.

8 - “Melancolia” (paginas 75 a 91), dedicado a Décio S. de Souza, dividido em
cinco intertitulo: A Maquina, O jardim, O pai, Ele era como a Maquina, Oraculo.

9 - “O Sr. Ferreira” (paginas 93 a 100), dedicado a Athos Damasceno Ferreira.

10 - “Velha histéria” (paginas 101 a 111), dedicado a Luiz Vergara.

11 - “Ele estava triste...” (paginas 113 a 118), dedicado a Ernani Fornari.

12 - “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz” (paginas 119 a 125), dedicado a Arlindo
Teixeira.

13 - “Histdéria de um Intendente: fantasia sobre a vida e sobre a morte” (paginas
127 a 138), dedicado a Herminio Freitas.

14 - “Nitucha” (paginas 139 a 145), dedicado a De Sousa Junior.

15 - “A chaga” (paginas 147 a 152), dedicado a Virgilio Sousa.

16 - “Crénica mundana” (paginas 153 a 157), dedicada a Sr? Celina Martins.

17 - “Um pobre homem” (paginas 159 a 165), dedicado a Francisco Bellanca.

5.3 A mé&o e a maquina

Os manuscritos e datiloscritos dos contos de Um pobre homem, produzidos em
tempos diversos, em papel de diferentes texturas e dimensbes, foram reunidos e
encadernados. O corpo do livro, de formato 32,5x 23cm, contém dezesseis contos, de
quatro, existem os manuscritos e datiloscritos: “Noite no acampamento: uma narrativa
de campanha”, “Velha histéria”, “Cronica mundana” e “Execu¢ao”; de dez existem so os
datiloscritos: “O Velho Sanches”, “Um caso de bonecas”, “Ronda das gotas”, “Reuniao
em familia”, “Caso singular”, “Melancolia”, “O Sr. Ferreira”, “Nitucha”, “A chaga” e “Um

pobre homem?”; “Ele estava triste...” € um recorte de publicagdo na imprensa anexado a
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obra; de “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz” existe sé o manuscrito; de “Histéria de um
Intendente: fantasia sobre a vida e sobre a morte” ndo existe manuscrito nem

datiloscrito.

As capas 1 e 4 da encadernagdo, com revestimento nas cores preto e bege,
apresenta sinais de degradagao; o dorso na cor vinho traz, com letras douradas, ao
alto, traz o titulo Um pobre homem, abaixo, “Originaes” e a data “1927” centralizada; as
capas 2 e 3, apresentam escarcela que se estende até a margem da primeira e da
ultima pagina do miolo. O miolo em papel comum esta fortemente acidificado e contém
226 folhas.

Sao cinco os textos manuscritos, em papel comum, acidificado, em sua maioria

escritos a tinta preta com pena, a seguir descritos:

1 - “Noite no acampamento: uma narrativa de campanha” sdo 35 folhas com
21,5x 15cm. Encontra-se junto a copia datilografada.

2 - “Velha historia” sdo 17 folhas, com 32,5x 23cm.

3 - “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz” sdo 14 folhas, com 21,5x 15cm, em papel
timbrado da Secretaria das Obras Publicas do Estado do Rio Grande do Sul.

4 - “Um Causeur” sao 13 folhas, com 21,5x 15cm; foi substituido posteriormente
por “Crénica mundana”, que é o titulo na obra impressa.

5 - “Execucao” sédo 15 folhas, com 28,5x 10cm.

S&o quinze os textos datiloscritos em papel comum, tamanho oficio, acidificado,

sendo em sua maioria copias dos originais com carbono preto, a seguir descritos:

1 - “O velho Sanches” sao 7 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Fabio Barros.
2 - “Um caso de bonecas” sao 6 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Fabio
Barros. E uma cdpia com carbono roxo.

3 - “Execugao” sao 2 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Sr? Adalgiza Machado.

55



4 - “Ronda das gotas” séo 2 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Jodo Leopoldino
Santanna. Em azul.

5 - “Reunido em familia” sdo 5 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Medeiros e
Alburquerque.

6 - “Noite no acampamento: uma narrativa de campanha” sdo 13 folhas, com
32,5x 23cm, dedicado ao Sr. Silvio R. Machado e D? Elvira C. Machado, pais do
escritor.

7 - “Caso singular” sao 7 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Severino Machado.

8 - “Melancolia” sdo 13 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Cecilia, a pequenita.

9 - “O Sr Ferreira” sao 5 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Athos Damasceno
Ferreira.

10 - “Velha historia” sao 7 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a (rasurado).

”

11 - “Ele estava triste...” sdo 5 folhas com 21,5x 15cm, dedicado a Hernani
Fornari.

12 - “Nitucha” sédo 4 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a De Souza Junior.

13 - “A chaga” sao 4 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a Virgilio Sousa.

14 - “Crénica mundana” sao 3 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a (rasurado).

15 - “Um pobre homem” séo 5 folhas com 32,5x 23cm, dedicado a (rasurado).

5.4 A cor ordena a sequéncia dos contos

A encadernagdo que guarda os manuscritos e datiloscritos da obra Um pobre
homem, de Dyonélio Machado, pela diversidade de tais documentos, acima descritos,
permite questionar a ordem dos contos na edi¢gdo original, em relagdo com a ordem
temporal de sua escritura. Desde 0 momento em que o escritor decidiu editar um livro,
reunindo um conjunto de contos, publicados e inéditos, até a publicagdo, ha um lapso
de tempo, que ndo pode ser determinado objetivamente pela falta de datagdo dos
manuscritos. No entanto, o exame atento do material e dos instrumentos utilizado pelo
escritor — papel, tinta, lapis, canetas — permite elucidar este problema, sendo em termos

de datagéao, pelo menos de ordem cronoldgica da criagao.
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Na tentativa de organizar seus contos para publicagdo, o escritor reuniu textos
esquecidos em gavetas, outros publicados na imprensa e alguns inéditos que foram
misturados e reordenados varias vezes, em busca de uma ordem que manifestasse,
visando ao leitor, sua intengdo de dar certa coesado a sequéncia dos textos produzidos
em diversos momentos, determinando rasuras na numeragao das paginas. Pode-se
constatar que reiniciou essa tarefa cinco vezes, utilizando lapis comum ou bicolor azul-
vermelho e pena para escrever a tinta. Além disso, ao datilografar os textos, colocou
em sua maquina ora fita preta, ora fita azul; nas copias utilizou carbono preto ou roxo.
Seguindo esses rastros, analisaram-se os documentos para tentar elucidar o sentido
das ordens de numeragdo, rasuradas ou mantidas, na margem superior dos

manuscritos e dos datiloscritos que constituem o prototexto dos contos selecionados.

Seguem abaixo, em forma de fragmento e por meio de tabelas, a reproducao das
diversas ordenagbes com lapis, fita ou pena, nas paginas dos datiloscritos e
manuscritos na fase pré-editorial. Para tanto, foi usado como critério a ordem dos
contos da edigdo original. Sao vinte e uma tabelas que contém: quatorze contos
datiloscritos, um publicado na imprensa, cinco manuscritos e Adverténcia do editor da
autoria de Souza Junior. Na obra editada, constam os datiloscritos, a publicacdo na
imprensa e o manuscrito do conto “Um sarilho e certa imagem feliz”’, perfazendo o total
de dezesseis textos; o conto “Histéria de um Intendente: fantasia sobre a vida e sobre a
morte”, que ndo esta na encadernagao dos documentos de processo, foi acrescentado
aos originais destinados a editora.

Para facilitar a decifragdo das rasuras, informam-se nas tabelas a posi¢ao, a cor
e 0s numeros: no eixo horizontal, ao alto, primeira linha, da esquerda para a direita, o
local onde elas foram escritas na margem superior das paginas; na segunda linha, a cor
e o instrumento utilizado para marcar a ordem das paginas; na terceira linha, os

numeros de ordenagao, rasurados ou nao.

No eixo vertical, as colunas marcam o sentido dessa ordenacdo. O centro marca

trés ordens ou, somente, a marcagao de paginas: 1° lapis (preto), 72 Ordem; 2° lapis
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(preto), 22 Ordem; 1°/2°/3° lapis preto e pena, Ordem alternativa. As paginas dos
contos foram numeradas a pena, exceto em “A chaga”, “Nitucha” e “Reunido em
familia”; nas paginas datilografadas foi usada fita preta para “Noite no acampamento” e
fita azul para “Um caso de bonecas’. A direita, com lapis bicolor azul, Ordem azul, ndo
rasurada e, com lapis bicolor vermelho, as ordens que foram rasuradas. A esquerda,

com lapis bicolor vermelho, Ordem vermelha, que inclui a Adverténcia do editor.

Tabela 1: O Velho Sanches — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro |centro |centro |centro |direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preto Preto Preto preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
1-6 6-+ 8-13 . . . . o .
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Tabela 2: Um caso de bonecas — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro | centro | centro | Centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis | Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
7-12 - - - . . 1-6 o o

Tabela 3: Execugéo — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro | centro |centro | Centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
13- 14 4-2 11617 | __ - - - 15 -
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Tabela 4: Ronda das gotas — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro |centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
15-16 1-2 6 -7 - . . . 2. o
Tabela 5: Reunido em familia — datiloscrito
esquerda | centro | Centro | centro |centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis | Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
17-21 18-22 16-20 5
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Tabela 6: Noite no acampamento — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro |centro |centro |centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis | Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
22-34 - - - . 1-13 . o o
Tabela 7: Noite no acampamento — manuscrito
esquerda | centro | Centro | centro | centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis | Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
- - - - 1-35 | - - -

Tabela 8: Caso singular — datiloscrito
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esquerda | centro | centro | Centro | centro |centro | Centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
35-41 - 41- 47 8. 40-46
Tabela 9: Melancolia — datiloscrito
esquerda | centro | Centro | centro |centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
42-54 27-39 | 28-40 | __ o o o 7. -

Tabela 10: O Sr. Ferreira — datiloscrito
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esquerda | centro | centro | Centro | centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
55-59 24256 | 23-27 6. -
Tabela 11: Velha historia — datiloscrito
esquerda | centro | centro | Centro | centro |centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor direita preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
60-66 -Vl |9-15 13
Tabela 12: Velha historia - manuscrito
esquerda | centro | centro | Centro | centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
11 1-17 - - 1%, -
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Tabela 13: Ele estava triste... — publicagdo na imprensa

esquerda | centro | Centro | centro |centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
67-71 4-8 - - . . - 12. o
Tabela 14: Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz — manuscrito
esquerda | centro | Centro | centro |centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
72-85 1-14 3—5 18-31 s
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Tabela 15: Nitucha — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro | centro | centro | centro | direita | direita
Lapis 1° 2° 3° Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor lapis lapis lapis preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
97-100 9 _ 48-51 | _ - 16- -
Tabela 16: A chaga — datiloscrito
esquerda | centro | centro | Centro | centro |centro | centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
101-104 1417 | 1245 | . 4. 3-
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Tabela 17: Cronica mundana — datiloscrito

esquerda | centro | Centro | centro |centro |centro |centro | direita | direita

Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho

105-107 | 1-3 11

Tabela 18: Crénica mundana (Um Causeur) — manuscrito

esquerda | centro | Centro | centro | centro |centro |centro |direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
- - - - - - - 1142 | _

66




Tabela 19: Um pobre homem — datiloscrito

esquerda | centro | centro | Centro | centro | centro | Centro | direita | direita
Lapis 1° 2° 3° Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor lapis lapis lapis preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
108-112 | 1-5 1. _
Tabela 20: Execugdo — manuscrito
esquerda | centro | centro | Centro | centro | centro | Centro | direita | direita
Lapis 1° 2° 3° Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor lapis lapis lapis preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
_ _ - 1-15

Tabela 21: Adverténcia do Editor — manuscrito
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esquerda | centro | Centro | centro | centro |centro |centro | direita | direita
Lapis 1° lapis | 2° lapis | 3° lapis | Pena Fita Fita Lapis Lapis
bicolor preta azul bicolor | bicolor
vermelho azul vermelho
113-114 | 1-2 - - - - - - -

5.5 O testemunho das rasuras

Seguem-se as tabelas que correspondem ao estudo das rasuras na ordenagao

das paginas dos documentos encadernados, em que se constatou cinco ordens do lapis

descritas e analisadas abaixo: a 12 e 22 Ordem, lapis preto (centro); a Ordem azul, lapis

bicolor azul (direita); a Ordem alternativa, 1°/2°/3° lapis preto e pena (centro); a Ordem

vermelha, lapis bicolor vermelho (esquerda).

Quadro A: 12 Ordem

1° lapis (preto-centro) Contos Ordem rasurada
1° Um pobre homem 1-5
2° O Velho Sanches 61
3° A chaga 412—15 (pena)
4° Reunidao em familia 16—20 (pena)
5° O Sr. Ferreira 21-25
6° Melancolia 27—39
7° Caso singular 40—46 (bicolor vermelho)

» Primeiros textos produzidos, primeiros tempos de leitura, primeira marcagao

da ordem, posig&o central das rasuras, tamanho menor do algarismo, primeiras rasuras;

» Pode-se observar nos textos datiloscritos dos contos: “Um pobre homem?”,

“‘Ronda das gotas”, “O Velho Sanches”, “A chaga”, “Reunido em familia”, que o papel

esta muito acidificado, podendo-se propor que esses sejam 0os mais antigos;
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» O texto datiloscrito de “Um pobre homem” ndo sofreu rasura na numeragao
até a Ordem vermelha, quando ele ficou em 17° lugar;

» “A chaga”’ e “Reunido em familia” fazem parte dos textos mais antigos,
comprova-se isso pela alteragdao na cor do papel e pela numeragao. Os primeiros
contos foram escritos a mao, com pena. Nao houve, por parte do autor, a preocupagao
em numerar paginas, mesmo os primeiros datiloscritos ndo foram numerados, isso so
aconteceu a partir dos textos mais recentes;

» “Caso singular” recebe a primeira numeragdao em lapis bicolor vermelho a
direita (406-46), que corresponde a 7?2 Ordem, possivelmente, era o lapis que estava a

mé&o na oportunidade.

Quadro B — 22 Ordem

2° lapis (preto-centro) Contos Ordem néo rasurada

1° Um pobre homem 1-5

2° Ronda das gotas 6-7

3° O Velho Sanches 8-13

4° A chaga 14 - 17

5° Reunido em familia 18 — 22

6° O Sr. Ferreira 23-27

7° Melancolia 28 -40

8° Caso singular 41 — 47

9° Nitucha 9 (2° lapis)

48 — 51 (pena)

»Foram acrescentados mais dois contos: “Ronda das gotas”, e “Nitucha’;

»0O conto “Ronda das gotas” teve a primeira numeragao (4-2) rasurada, tendo
desistido colocando-o na 22 Ordem;

» A partir da inclusdo do conto acima, todos os outros abaixo dele assumem uma
nova posicao dentro desta ordem;

»0O conto “Nitucha” recebeu duas ordens: (9) 2° lapis e (48-51) pena, que

corresponde a 22 Ordem.
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Quadro C — Ordem azul

Lapis bicolor azul Contos Ordem nao rasurada/
(direita) nao aceita
1° Um pobre homem 1.(1-9)
2° Ronda das gotas 2(6-7)
3° O Velho Sanches 3.(8-13)
4° A chaga 4.(14 - 17)
5° Reunido em familia 5.(18 — 22)
6° O Sr. Ferreira 6.(23 — 27)
7° Melancolia 7.(28 — 40)
8° Caso singular 8.(41-47)
9° Nitucha 9.(48 — 51)
10° Nitucha 10.
11° Um Causeur (Cronica 11.
mundana)
12° Ele estava triste... 12.
13° Velha historia 13.
14°
15° Um *Searilho” e certa —
imagem feliz
156° Execucéo e

»Foram acrescentados na Ordem azul mais cinco contos: “Crénica mundana”,
“Ele estava triste...”, “Velha historia”, “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz” e “Execucgao”;

»>“Ele estava triste...” € uma publicacdo na imprensa que foi anexada ao livro,
possivelmente um dos ultimos, recebe a Ordem azul (12);

>0 datiloscrito de “Velha histéria” recebe o 1° lapis em algarismo romano, (I-VII),
que poderia configurar uma nova ordem, se fosse aproveitada depois, toda a 22 Ordem
a partir do conto “O Velho Sanches” (8-13);

»0O manuscrito de “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz” foi escrito em papel
timbrado da Secretaria de Obras Publicas do Estado do Rio Grande do Sul, local onde
o escritor trabalhou nos anos 1920 até 30. O papel encontra-se com a cor bem alterada,

aproximando-o dos contos mais antigos. Esta reflexdo tem apoio, também, na
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numeragao das paginas. O conto recebeu trés ordens de lapis: 1° lapis (4-44), rasurado,
iria coloca-lo como o primeiro da obra. Tenta outra no 2° lapis (3-4-8), mas numera
somente as trés primeiras paginas e desiste, pois deveriam estar numeradas todas as
paginas, de 3 a 16. Pensa encaixa-lo depois de “Ronda das gotas” (4-2), na 72 Ordem,
poderia formar uma nova ordenacdo, rasura. Coloca, entdo o conto na ordem
alternativa (18-31), ndo aceita. Depois aparece uma ordem do lapis bicolor vermelho a
direta (48), rasurada, s6é encaixando na Ordem vermelha (72-85), no 12°;

» O datiloscrito de “Execuc¢ao” esta com o 1° lapis (44-2) rasurado, mas pela
I6gica os numeros deveriam ser (14-15), pois o conto entdo, seria inserido no lugar de
“A chaga”. O 2°lapis (16-17) poderia ser colocado na Ordem alternativa. Vai para outra
disposicao, da Ordem azul (15), que é rasurada; por fim, na Ordem vermelha (13-14),
ocupa o 3%

» “Nitucha” é colocada na Ordem azul (48), que é rasurada e ele continua no 9°
lugar;

» O espaco (14) da Ordem azul, nao foi preenchido.

Quadro D — Ordem alternativa

Ordem alternativa Contos Ordem nao rasurada/
(1°/2°/3° lapis) (pena) nao aceita
1° Crbnica mundana 1 -3 (1°lapis)
2° Ele estava triste... 4 — 8 (1° lapis)
3° Velha historia 9 — 15 (2° lapis)
4° Execugao 16 — 17 (2° lapis)
5° Um ‘Sarilho’ e certa 18 — 31 (3° [apis)
imagem feliz
5° Reunifo em famflia 18 — 22 (2° [apis)
6° O Sr. Ferreira 23 — 27 (2° lapis)
7° Melancolia 28 — 40 (2° lapis)
8° Caso singular 41 — 47 (2° lapis)
9° Nitucha 48 — 51 (pena)

» No momento em que “Crénica mundana” foi acrescentado, comprova-se a

elaboragao de outra ordem, a Ordem Alternativa, até o quarto conto. A partir dai tentou
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colocar “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz’, logo apdés “Execugdo”, mas desistiu,

conservando a Ordem azul do 5° ao 9° lugar;

> “Ele estava triste...” recebe um 1° lapis (4-8) da Ordem alternativa, mas foi

rejeitada. Ganha, entdo, a Ordem azul (12.), que também nado aceita. Por ultimo, a

Ordem vermelha (67-71), onde fica em 11°;

» “Velha histéria” ganha um 2° lapis (9-15) da Ordem alternativa, nédo é

aprovada. Entao recebe a Ordem azul (13.) no manuscrito e € marcado no datiloscrito

como 3° lapis, a direita, mas retirado. Ganha a Ordem vermelha (60-66), onde fica em

10°.
Quadro E — Ordem vermelha
Lapis bicolor vermelho Contos Ultima ordem
1° O velho Sanches 1-6
2° Um caso de bonecas 7-12
3° Execucao 13-14
4° Ronda das gotas 15-16
5° Reunido em familia 17 - 21
6° Noite no acampamento 22 -34
7° Caso singular 35 -41
8° Melancolia 42 — 54
9° O Sr. Ferreira 55 - 59
10° Velha historia 60 — 66
11° Ele estava triste... 67 — 71
12° Um “Sarilho” e certa 72 -85
imagem feliz

13°
14° Nitucha 97 — 100
15° A chaga 101 - 104
16° Croénica mundana 105 - 107
17° Um pobre homem 108 — 112

Adverténcia do editor 113 -114
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»Foram acrescentados: “Um caso de bonecas”, “Execucdo”, “Noite no
acampamento”, “Um ‘Sarilho’ e certa imagem feliz” e “Histéria de um Intendente:
fantasia sobre a vida e sobre a morte”.

»Pode-se supor que: “Noite no acampamento”, “Velha historia”, “Um caso de
bonecas” e “Crbnica mundana” sejam os escritos mais recentes, pela pouca
acidificacdo do papel e pela numeragao, pois 0 escritor passou a numerar as paginas
do manuscrito antes de datilografar.

»Inclui, finalmente, na obra o manuscrito do conto “Um ‘Sarilho’ e certa imagem
feliz”;

»Ha um intervalo entre (72-85) e (97-100), que seriam as folhas de (86-96),
correspondente ao conto “Histéria de um Intendente: fantasia sobre a vida e sobre a
morte”, que ndo esta na encadernagao. Certamente, foi incluido, apenas, nos originais
na fase pré-editorial da obra, podendo-se conjeturar que tenha sido o ultimo conto
escrito;

» O unico conto datado é “Execuc¢ao”, datado no manuscrito em 5/12/1926, com
o autografo do escritor logo abaixo;

»“Um pobre homem” se manteve em 1° lugar até esta ordenagdo, quando é
deslocado para o 17° lugar, onde permanece também na edigao original;

>E acrescentada uma “Adverténcia do editor’, que recebe o 1° lapis (1-2),
supondo-se que seja apenas contagem de pagina; a seguir, recebe a Ordem vermelha
(113-114);

»Nesta ultima ordem, verificamos que o escritor faz um remanejamento na
estrutura geral dos contos, separando-os por argumento, alternando os assuntos mais
pesados — morte, guerra, politica, fantastico, perturbagdes psicolégicas — com os mais

leves — género humano, contexto urbano, mazelas sociais.
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6 CRIACAO COMO ATO

Os estudos da génese partem de uma premissa: o texto definitivo, publicado é
resultado do trabalho que o precedeu. A obra nasce depois que o escritor investiu
tempo e dedicagao. Tal percurso tem despertado a curiosidade de pesquisadores e até
mesmo de leitores comuns. Como € composta? Esta € a grande pergunta que leva aos
estudos de critica genética para desvendar o que gerou tal obra, as fases de

elaboracéao, enfim, acompanhar o autor na sua aventura de criagao.

O livro Um pobre homem contém dezessete contos que foram compostos, sem
linearidade temporal no processo de criagdo, segundo atesta a adverténcia do editor,
um texto manuscrito de duas paginas, incorporado ao final da encadernagdo com os

originais dos contos e reproduzido na obra impressa:

Um pobre homem estava voltado a esse ineditismo, que constitui a publicidade
nos jornais e peridédicos, onde, em sua quase totalidade, primeiro veio a luz.
Julgamos, porém, de algum proveito, dar a estampa, precisamente na véspera
do aparecimento do romance O Crime (do qual o Sr. Dyonélio Machado
pretendia fazer datar a sua obra de ficgdo), o livio que ja desenha, com
antecedéncia de alguns anos, muitos dos caracteres que ai vamos encontrar
agrandados, completados.

Um largo sopro de piedade percorre estas paginas, compostas em diferentes
épocas, sob varias influencias, quer de leituras, quer da vida. E a unidade que
faltava a obra, por sua indole fragmentaria e dispersiva. Mas €, sobretudo, o
signo de origem, o indicio por onde se denuncia o homem... (DE SOUZA
JUNIOR, Porto Alegre, 7 mai. 1927)

Comprova esse texto, a declaracao do proéprio escritor no seu livro Memorias de

um pobre homem, na qual cita o ilustrador Francisco Bellanca:

Para minha estréia no livro, Bellanca fez a capa, ilustrou meus contos que
apareciam na imprensa diaria de Porto Alegre. Deu ainda a capa para Um
pobre homem, que é o ponto de partida de minha modesta atividade na ficgao.
(MACHADO, Dyonélio, 1990, p. 29)

No mesmo livro, o escritor recorda o motivo que originou a escolha do titulo de
seu livro de contos. Um pobre homem foi inspirado em uma passagem cdmica duma

comédia francesa antiga, sob o titulo “Tartuffe”, e que causava muito riso quando uma

74



personagem repetia diversas vezes as palavras - Le pauvre homme - trazendo muito

sucesso para a pega. Assim desabafa Dyonélio (1990, p. 54):

Os que, numa pagina, amam mais que tudo as palavras e o seu arranjo, hao de
acreditar na minha versao sobre o titulo do livro. Outros, mais objetivos, apenas
dirdo que é esse o0 nome de um dos seus contos — o Ultimo — e que empresta a
denominagao ao volume, [...]. Mas o que eu nao posso garantir € que meus
ouvidos mais profundos — os da criacao estética — tivessem ja deixado de
escutar o estribilho: Le pauvre homme... le pauvre homme... , também aquelas
palavras solenes, pronunciadas pelo demdnio — perdao! — por um poderoso
chefe de estado diante de seu conselho, bem que, mas diabolicamente, podiam
ter gerado no pensamento do escritor (e a son insu, como ele préprio confessa),
esse estudo, que parecia incidir sobre o adultério, mas que veio a virar no
estudo fisioldgico do casamento.

Encontraram-se, ao pesquisar o acervo, algumas datas aproximadas da

escritura de alguns contos. O conto “O Velho Sanches” foi publicado antes do livro, em

1926, na revista Isis de Bagé, conforme uma correspondéncia ao escritor transcrita a

sequir:

Dr. Dionélio

Num raro exemplar da revista “ISIS” (Ano 1/ n® 1 -/ / /| Bagé, MCMXXVI -
dirigida por Fernando Borba e Joao Luiz Job), encontrei este conto do escritor
Dionélio Machado.

Com esta copia receba também o abrago do velho admirador.

(Wilson Afonso, [carta] 18 ago. 1979. [para] Dyonélio Machado, Porto Alegre,
1f).

“Um caso de bonecas” foi publicado em 22 de maio de 1927, no jornal Diario de

Noticias, segundo pedido do préprio Dyonélio, um dia apds o livro Um pobre homem ser

exposto a venda. Foram encontrados recortes de dois contos que nao pertencem ao

livro: “A consulta”, publicado em 19 de junho de 1927, sem indicacdo do jornal ou da

revista em que foi publicado; e “A prisdo”, publicado no Diario de Noticias, em 23 de

outubro de 1927, portanto depois do langamento de Um pobre homem.

Segundo Grawunder (1992), o conto “Ronda das gotas” constituia um primeiro

capitulo do romance O Estadista, um manuscrito produzido em 1926, mas so6 publicado

em 1995. Outro conto que recebe uma data é “Nitucha”. Foi encontrado um paragrafo

dedicado ao assunto, transcrito abaixo:
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A aplicarem-se os conhecimentos adquiridos em psiquiatria, poderia rotular-se a
estodria trata-se de um caso de alucinose primitiva, induzindo a um certo tipo de
pititismo. O autor ndo abonaria, nem hoje ainda o faz, semelhante diagnéstico:
o conto baseava-se em fato real, tratado ndo pela medicina, mas pela arte. E
Bellanca que o deveria ilustrar a meu pedido, excedeu-se no trago do nanquim,
a bico de pena, num claro-escuro, fundindo todo o mistério da mulher ao
mistério da noite, enfeiticados ambos pelo luar — esta j6éia data de 1925.
(MACHADO, Dyonélio. Caderno de anotagdes, 18 set. 1973).

Pelos movimentos criativos que precederam o nascimento da obra Um pobre
homem, pode-se ver, na disposicdo dos acontecimentos que conduziram essa
concepgao primeira, a vontade do autor em materializar um livro de ficgdo, juntando
contos que ja estavam prontos com outros inéditos. Nesse intervalo temporal em que
cada um dos contos nasceu, muitas foram as influéncias e inspiragcbes a que foi
submetido o escritor e, assim, pode-se perceber em cada um, um novo sentido, uma
circunstancia social diferente, uma finalidade desigual, mas em todos eles se vé um
proposito humano, onde o homem e seus sentimentos internos tornam-se o tema
central. Na composicdo da obra, a cidade metaforizada dos anos vinte e seus
habitantes €, na maior parte dos contos, cenario para a criagao das suas personagens,
que se movimentam num espacgo concreto, tornando-se os relacionamentos humanos o
centro dos questionamentos. A génese dos contos nasce do cotidiano, em que
problemas simples e pessoais sao ficcionalizados, em trama que enfatiza as
caracteristicas psicoloégicas das personagens.

6.1 Os rastros da criagcdo de “Noite no acampamento™

Na investigacdo genética, a preocupagdo é assinalar as diferentes fases da
escrita e como ela se processa no conduto interno do artista. O escritor em estudo
apresenta, desde seus primeiros registros, uma identificagdo com o homem simples que
busca solucdes para seus conflitos internos e imediatos, vivendo numa cidade em vias
de modernizagao, o que é apenas insinuado no discurso metaférico do escritor. O conto

“‘Noite no acampamento”, no entanto, se mostra diferente dos outros, pois, inspirado em

® O manuscrito e datiloscrito do conto (ANEXO CD).
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contexto histérico, traz acontecimentos reais do passado que sao vivenciados,

novamente, através do discurso mimético da criagao.

O argumento do conto € a guerra. O narrador introduz a agdo quando a fuga do
Marechal, o protagonista do conflito, com seu exército, reduzido e faminto, durava mais
de um ano. Perseguido de perto pelo inimigo, acontece o confronto final dois dias
depois. O Marechal foge, tentando se salvar. Junto ao arroio Aquidaban é convidado a
render-se, ndo aceita, é ferido com um tiro, antes de morrer pronuncia suas ultimas

palavras: - Muero con mi patria!...

A transposicado de feitos herdicos é assinalada por personagens ficcionais, que
apresentam verossimilhanga com figuras do passado, perpetuadas no imaginario
popular, mas sem perder seu carater histérico. Pode-se deduzir, através do discurso
inventado, mas similar aos que estdo nas paginas das obras da historia oficial, que o
autor visa sob uma nova perspectiva, olhar o passado e, através dele, estabelecer uma
analogia com o que estava acontecendo na politica brasileira a época da escritura do
conto. Embora sem citar nomes, configura-se, pelo contexto que enquadra as acgoes,
que o conto foi inspirado na Guerra do Paraguai, um dos maiores conflitos ocorridos na
metade do século XIX, na América Latina, em que se envolveram Brasil, Paraguai,
Uruguai e Argentina. O ditador Solano Lopez, do Paraguai, querendo expandir seus
territérios e obter uma saida para o mar, invadiu o Brasil por Mato Grosso do Sul e,
invadindo e tomando Corrientes, provincia Argentina, toma a cidade de Uruguaiana, no
Rio Grande do Sul. Decididos a ndo serem mais agredidos pelo Paraguai, Brasil,
Uruguai e Argentina uniram suas forgas através de um acordo, a Triplice Alianga, e
lutaram juntos para deter Solano Lopez. Varias batalhas aconteceram nas regides de
fronteira com o Paraguai, que foi vencido na batalha do Riachuelo. Esta guerra durou
mais de cinco anos, as perdas fisicas sofridas no contingente paraguaio foram de
milhares de pessoas, entre militares e civis, mortos em combate, pelas epidemias ou

pela fome.
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Uma leitura comparativa desse conto com a narrativa histérica permite visualizar
nitidamente o processo de reescritura aplicado por Dyonélio Machado na elaboragéo do
seu texto. Primeiro, a personagem Marechal, clara alusédo a figura do general paraguaio
Solano Lopez, também chamado de generalissimo, tirano e ditador na caracterizagao
feita pelo autor. A seguir, é retratada no conto a condicdo de indigéncia do exército

invasor, devido a longa duragao do conflito.

O autor cria uma personagem que se configura estranha ao conflito, o indio
Bartolomeu, que aparece para desestruturar emocionalmente o protagonista Marechal.
Pelos registros sobre a guerra, escrito por figuras importantes que deixaram seu
depoimento impresso, soube-se que Solano Lopez era racista, odiava negros e indios.
A narrativa ficcional se desencadeia através da perseguicdo de um exército contra
outro, o inimigo contra o Marechal, até o desfecho final, quando ele é perseguido,
encontrado e morto pelas tropas opositoras. Segundo relatos historicos, o presidente
paraguaio Solano Lépez™ foi perseguido pelas tropas brasileiras chefiadas pelo general
José Antonio Correia de Camara, surpreendido no seu ultimo acampamento paraguaio
em Cerro Cora, nas barrancas do arroio Aquidabanigui, onde foi ferido a langa, depois
baleado e suas ultimas palavras foram: “Muero con mi patria y con mi espada en las
manos”. Verifica-se que houve uma reconstrucéo ficcional do episodio real, publicado
em obra de historia. A nova interpretacdo serviu para criar um novo argumento e
expressar um discurso politico ideolégico inerente ao autor, comunicando sua posigcao
frente as instancias de poder que se perpetuavam pela forga ou por manobras politicas

no pais.

' BARROSO, Gustavo. A guerra do Lopez: contos e episédios da campanha do Paraguai. Rio de
Janeiro: Getulio M. Costa Editor, 1829, p. 235-239.

BRITO, Lemos. Solano Lopez e a guerra do Paraguay. Rio de Janeiro: Livraria do Globo, 1927, p.238-
239. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_do_Paraguai#Quinta_fase:_ca.C3.A7a_a_Solano_L.C3.B3pez_.2818
69-1870.29> Acesso em: 15 out 2009.
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Dyonélio Machado acrescentou ao seu texto epigrafes de escritores de século
XIX, que orientam a leitura e a interpretagdo das respectivas partes do texto. Duas
epigrafes, descritas a seguir, ndo referem autor: “A Verdade, para un artista, ndo € a
verdade historica: mas a que deriva da Belleza”; “En la carpa de L..., el” triunfador”,

“hizo outra cosa, algo que no hacen los caballeros...”

Trés epigrafes descritas abaixo, na ordem em que aparecem, sdo de Juan
O’Leary:"

[...] aquel patético grupo, en el que se confundian los altos dinatarios del estado
con los representantes de la iglesia, los generales con la tropa y los mas
humildes ciudadanos con los jefes y oficiales del ejército, formando juntos un
solo cuerpo, con un solo corazén [...]

La retirada a travez de las cordilleras no habia sido sino una larga agonia.

En esta tarea fué sorprendido por algunas mujeres que llegaban azoradas,
anunciando que el enemigo habia tomado la guardia avanzada de Paso
Tacuara y que marchaba sobre el Aquidaban.

Poco despues resonaban los primeros cafionazos.

La ultima batalla iba a empezar.

O’Leary,”” nasceu em Assuncdo (1879-1969), escritor, jornalista, poeta e
historiador paraguaio, distinguiu-se como um pioneiro do revisionismo historico no seu
pais. O escritor contribuiu para a historiografia paraguaia pela reavaliagdo do papel de
Solano Lépez, nesse conflito armado, ao dizer que, apesar de tiranico e autoritario, ele
foi um patriota, um grande herdi e um grande promotor do nacionalismo. Algumas das
obras desse autor sdo: Paginas de histéria (1916), Nuestra epopeya (1919), El Mariscal
Solano Lépez (1920), El centauro de Ybicui (1929).

A epigrafe: “Esse Cristo del Paraguay, como se complacia en dejarse llamar”,
“colaboro eficazmente con el enemigo para la destruccion completa de su patria...” é de
Arturo Rebaudi,” nascido em Assungao (1859-1926), se educou na ltalia, graduou-se

em Medicina, retornou ao Paraguai, mas permaneceu pouco tempo, fixando sua

"' Disponivel em: < http://www.irlandeses.org/0601_032to034.pdf> Acesso em: 15 out. 2009.

12 Disponivel em: < http://www.irlandeses.org/0601_032to034.pdf> Acesso em: 15 out. 2009.

3 Disponivel em: <http://www.bvp.org.py/biblio_htm/centurion2/cen2_26_28.htm> Acesso em: 16 out.
2009.
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residéncia em Buenos Aires. Suas obras sdo: Guerra do Paraguai, a Conspiragdo, o
Lopizmo (1913), Vencer ou morrer (1920), Um tirano em Sul América — Francisco
Solano Lopez (1925). Nestas obras, expbs seu ponto de vista, inteiramente contrario ao

enaltecimento de Solano Lopez.

A epigrafe: “... yacente en solitaria fosa, custodiada por sombras de guerreros
armados...” é do argentino Carlos Guido y Spano,™ que nasceu em Buenos Aires (1827-
1916), poeta classico e sentimental. Em 1854, iniciou-se na poesia publicando algumas
composigdes na revista El Parana, neste mesmo ano, publicou a obra, Ecos Lejanos e
em 1871, Hojas al Viento, entre outras. A citagdo do poeta argentino configurou uma

predilecao estética do escritor.

6.2 A voz narrativa de “Noite no acampamento”

Neste conto, o narrador procura reconfigurar um passado que se diz glorioso
pela grandeza e pelas marcas que deixou na Historia e que se projetou no futuro pela
construcdo de uma narrativa que concebe, no presente, este passado. O olhar do
narrador se detém nos rasgos deixados pela historicidade para designar, como diz
Genette (1974, p. 23) “[...] uma série de acontecimentos ficticios, usando a linguagem
escrita nas mais diversas relagbes e encadeamentos no discurso”. Podemos ver no
conto uma situagao narrativa complexa, de carater dramatico, do ponto de vista do
discurso e da narragado, na qual o narrador resgata na ficcdo, sujeitos reais que
marcaram uma época e que sao transportados mimeticamente para o conto. O
narrador se detém na descricao hiperbdlica dos fatos e das agdes e as personagens

apresentam-se como figuras saidas de um tempo mitologico.

A descricéo revela-se um dos pontos importantes deste conto, pois 0 narrador a
emprega para provocar o efeito dramatico que ele quer dar a narrativa, intensificando

aspectos fisicos e psicologicos das personagens, o que pode-se ver nesses trechos:

'* Disponivel em: <http://www.los-poetas.com/e/biocarl.htm> Acesso em 16 out. 2009.
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A marcha silenciosa através o paiz deserto tinha algo daquelle negro desfilar de
almas nos abysmos do Orco, sob a vara horrenda dum deus vingador. (N.A., p.
47)

Assaltava-os tambem a fome, ndo a fome mobilizada das grandes carestias,
mas a fome do deserto, irregular, imprevisivel, traigoeira,que péde durar apenas
um dia ou arrastar-se por semanas e mezes. (N.A., p. 48)

No bivaque, ao pér do sol, essa figura dramatica gesticulando contra a chapa
avermelhada do céo, convocava como o propheta sanguinario de uma época
apocalyptica. (N.A. p. 50)

Na soldadesca e na populacdo que os seguia lavrava o delirio. As Taboas de
sangue comegavam a tingir-se com os nomes das victimas... N.A. p. 53)

E o exercito avangava soturnamente no rumo das cordilheiras, repartindo a sua
carne entre o invasor e o verdugo, - uma carne villipendiada e pudibunda de
céo. (N.A. p. 54)

O moribundo ensaiou uma estocada com o espadim que trazia atado ao punho:
- Muero con mi patria!... (N.A. p. 59)

As personagens apresentam-se, em sua maioria, inominadas, indicadas por sua
funcao: servidores da igreja, velhos capitdes, camponeses bisonhos, recrutas, civis,
mercenarios, marechal, oficiais técnicos, mulheres esfarrapadas, general, soldados,
ditador, vice-presidente da republica, imperador. Os Unicos homeados se apresentam
como coadjuvantes na trama: o coronel Caminos, um estrangeiro, e o indio
Bartholomeu, que recebe outras designagdes, como, bruxo, feiticeiro e adivinho. Os
dois eixos principais que sustentam a narrativa sdo o Marechal e o seu perseguidor, o

General; € por meio deles que o narrador configura todas as a¢gdes da trama.

A representacao do tempo encontra-se assinalada pelo narrador por expressoes
temporais: “apenas um dia ou arrastar-se por semanas ou meses”; “dissipava num
instante”; “A fuga durava mais de um ano”; “A guerra continuara, pois”; “A terminagao
da guerra”. Vemos o tempo cronologico em: “Naquela manha”; “véspera”; “por do sol”;
“‘“Numa manha, pela alvorada”; “Era de manha”; “No sol”; “A noite”; “descia a tarde”;
“‘Hora da sesta”; “O sol poente”. Aparece o tempo psicologico em: “O marechal
estranhava que ainda nao lhe tivessem vindo trazer noticias da vanguarda”; “O
marechal tinha ainda uma esperanca, alcancar a fronteira”; “O adivinho fora
murmurando qualquer coisa, consigo mesmo: ‘Apresta-te, Supremo, soou a tua hora!’;

“ Descia a tarde. Estava tudo acabado. Tudo em ordem. Tudo passado...”.
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Do ponto de vista da perspectiva narrativa, o narrador se apresenta em terceira
pessoa, delegando as personagens a conducdo das agdes. E através do ponto de vista
do Marechal que se desenrola todo o drama da guerra. A narrativa dos acontecimentos,
narrados no presente, a partir do passado, e desenvolvida de forma linear: “a fuga”; “o

B ",

perseguidor sempre adiante de si”; “a continuagao da guerra”; “o avango do exército”; “o

choque”; “o aniquilamento”; “a morte”; “o término da guerra”.

Percebe-se, ainda, que o narrador focaliza o olhar sobre certas personagens
para comprovar o sentimento vivido por elas a respeito da guerra e por ser o grande
motivo de estarem ali. O texto caracteriza-se assim como focalizagao interna, em que o
narrador diz o que certa personagem sente. Tal focalizagdo é interna multipla, com os
focos se alternando e, advindo dessa alternancia entre os varios focos, insuspeitaveis
semelhancas nas dores, que se vao revelando na sequéncia, conforme a intensidade
dos pensamentos, o desastre eminente, o apice do conto, que é o término da guerra.

Exercito: “Ao contacto da morte, tomava-se dessa serenidade infeliz e sem
esperanga que constitue o desespero dos fortes e dos scepticos. Rumara as

cordilhneiras como um refugio, no instincto de occultar a derrota e o
aniquilamento, - que é o pudor extremo dos guerreiros”. (N.A. p. 47)

Marechal: “Tinha ainda uma esperanga. Nada é mais afflictivo do que uma
esperanga. Em conciliabulos sombrios, nos desvaos do acampamento, dizia-se
que elle pretendia alcancar a fronteira”. (N.A. p. 49)

Velhos generaes: “que vinham desde o comeg¢o da campanha, que durante o
longo decurso desta haviam tido todas as occasibes para medirem a enorme
desproporgéo dos combatentes”. (N.A. p. 51)

Estrangeiros: “esses officiaes technicos que abundavam tanto num como noutro
campo, e que acompanhavam as phases daquella luta desesperada com a
calma compenetragao de profissionaes”. (N.A. p. 51)

Soldadesca e populagao: “que os seguia lavrava o delirio. A febre, o espirito da
tragedia [...] punha-se a falar pela bocca dos tresvairados”. (N.A. p. 53)

Indio Bartolomeu: “Numa lingua barbara, elle concitava o exercito a
acompanhar o Chefe Supremo”. (N.A. p. 54)

General: “Tudo passado... Elle entdo marchou resolutamente contra o clarao, as
narinas escancaradas de prazer e de victoria!” (N.A. p. 62)
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O narrador heterodiegético deste conto € responsavel pela narracdo dos
acontecimentos e, nessa condi¢gdo, confere objetividade a narrativa. A instancia
narrativa, em relagdo ao tempo, configura-se no conto estudado como narragao ulterior,
mas marcada pelo uso do pretérito, define a indeterminagao da distancia temporal entre
histéria e narracdo. Como no estatuto do narrador, o conto se apresenta em nivel
externo, o narratario também acompanha este estatuto, tratando-se, portanto, de

narratario extradiegético, apenas virtual.

Em alguns trechos, o narrador solicita um contato com o receptor do discurso

para verificar se a mensagem esta sendo transmitida, como em:

O inimigo, todavia estava perto. Rondava-os. Mas “- Onde? Onde? — a tropa
n&o sabia. (N.A. p. 49)

[...] — Era preciso fazer a guerra! Continuar a guerra! A todo o transe! A
guerral...

[...] = A guerra! A continuacao da guerra até succumbirmos todos!(N.A. p. 50);
N&o havia sendo uma opinido: a de que o rigor traria a purificacdo e a victoria.
(N.A. p. 54)

— Que novidades ha na vanguarda?...
Uma vozearia retumbava no acampamento:
- O inimigo!... O inimigo!... (N.A. p. 55)

A seguir, aparecem em alguns trechos do conto as caracteristicas: determinacgao,
continuidade, segurancga, afirmacéo, obscuridade, e fungbes do narrador: narragao,
testemunha, ideologia, regéncia, comunicacédo, conforme as analises feitas por Maria
Lucia de S. Agra na obra Meus verdes anos de José Lins do Rego e a obra Discurso da
Narrativa de Genette. Tais caracteristicas se manifestam em todo o texto editado, mas
para desenvolver a anadlise, foram discutidas separadamente, selecionados os mais

significativos, em fragmentos diferentes e seguindo a ordem das paginas.
A primeira caracteristica, a determinagao, aparece no inicio do relato, quando o

narrador introduz o tipo de discurso que ira desenvolver, jA sem as hesitacoes

registradas no prototexto:
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O exercito estava reduzido a pouco mais de uma centena d’ homens. Ao
contacto da morte, tomava-se dessa serenidade infeliz e sem esperanga que
constitue o desespero dos fortes e dos scepticos. Rumara as cordilheiras como
um refugio, no instincto de occultar a derrota e o aniquilamento, - que é o pudor
extremo dos guerreiros. (N.A., p. 47)

Aparecem mais duas caracteristicas: a continuidade, que designa a confianga
nas atitudes empreendidas pelo protonarrador, e a seguranga, quando o narrador tem
certeza que todas as palavras usadas foram essenciais para atingir a emocgao

desejada, apos varias releituras e rasuras durante a escritura do texto:

A hecatombe era ainda da vespera. No bivaque, ao pdr do sol, essa figura
dramatica, gesticulando contra a chapa avermelhada do céo, convocava como
o propheta sanguinario de uma época apocalyptica.

- Era preciso fazer a guerra! Continuar a guerra! A todo o transe! A guerra!...

A guerra era a defesa do solo, cuja posse tornara-se um prodigio para aquelle
grupo de famintos. Sob essa bandeira, a conscripgédo fazia-se automatica, - o
que explica a espantosa aptiddo do exercito para arder até o ultimo homem e
recompodr-se subitamente, nesse movimento diphasico da bravura.

- A guerra! A continuacdo da guerra até succumbirmos todos!

(N.A., p. 50)

A préxima caracteristica, a afirmacao, se refere ao narrador firme, decidido, que

tem certeza do seu discurso, podemos comprova-lo no trecho:
A guerra continuara, pois.
O generalissimo das tropas — Silla em Sul America — multiplicou-se, entao.
Ergueu um exercito de improviso. De improviso levantou arsenaes, encravados

no deserto, capazes de produzir tres canhdes por semana. Rodeou-se de todos
o0s meios de combate. Por fim — montou o Terror. (N.A., p. 53)

A obscuridade, mais uma caracteristica, as reais intengdes do narrador ficam
disfargadas, pois o leitor ndo tem acesso ao material de processo, como no fragmento:
“Era o aniquilamento. Conquanto conformado com o fim (esse fim que elle tanto temia e
desejava, a um tempo) resolveu reagir e salvar-se! Sempre féra tdo facil! Era sé

retroceder, abandonar, fugir!...” (N.A., p. 58)

Por fim, enumeram-se as fung¢des do narrador logo que ele assume a narragéo
dos fatos ja estruturados pelo protonarrador. A primeira fungao seria a testemunhal ou
atestamento, cujo objetivo é transmitir as emogdes e anseios do narrador, a mensagem

€ subjetiva e centrada em quem emite o discurso, aparece nos seguintes trechos:
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O Marechal tinha ainda uma esperanga. Nada é mais afflictivo do que uma
esperanga. (N.A. p.49)

Elle desencadeara a guerra num sentimento vago de rancor e de ousadia.
Depois, deante da acc¢éo tenaz e systematica do inimigo, mobilizara o exercito e
o atirara para frente, para se atordoar. Seguira mesmo, em pessoa. Timido,
provou a linha de fogo, como para se certificar da existencia da lucta! De uma
lucta que, entrectanto, era a obra indecisa e nebulosa da sua vontade... (N.A. p.
49)

Elle entdo marchou resolutamente contra o clar&o, as narinas escancaradas de
prazer e de victorial O sol poente, rubro, entrava por detras das nuvens
pardacentas, achatadas contra o céo, deixando ver illuminados apenas os seus
bordos, que flammejavam como se tivessem sido recortados com uma tesoura
incandescente.

— Oh! A gloria! A gloria do sol!

E, tendo contemplado por momentos a pompa sanguinolenta do crepusculo,
desappareceu, todo em brasa, como que forjado na luz, na barraca do
vencido... (N.A. p. 62-63)

Outra fungdo encontrada é a da comunicagao, cujo objetivo € estabelecer uma

relacdo e um dialogo entre o narrador e o narratario, ambos extradiegético, ao utilizar o

discurso direto, por efeito dramatico, dirigindo-se aos narratarios - extra e intra diegético

— interrogando (?) ou apelando (! - ...) enfaticamente, a exemplo dos seguintes

segmentos:

Naquella manha, o Marechal extranhava que ainda lhe ndo tivessem vindo
trazer noticias da vanguarda. O inimigo todavia estava perto. Rondava-os. Mas
“-Onde? Onde? —“ a tropa nao sabia”. (N.A. p. 49)

A hecatombe era ainda da vespera. No bivaque, ao pdr do sol, essa figura
dramatica gesticulando contra a chapa avermelhada do céo, convocava como o
propheta sanguinario de uma época apocalyptica.

- Era preciso fazer a guerra! Continuar a guerral A todo o transe! A guerra!...
(N.A. p. 50)

A febre, o espirito da tragedia que dorme em toda multiddo e que s6 as grandes
convulsdes mettem em evidencia, punha-se a falar pela bocca dos tresvairados:
- Mas elle incarna a Patria!

- Elle é o Christo do seu Povo!

- Elle é o Justigador! (N.A. p. 53)

O general puxou da carteira. Tomou um lapis €, a m&o tremula, escreveu
rapidamente quatro linhas a sua excellencia o commandante em chefe das
forgas, pondo-lhe ao corrente dos acontecimentos e dando-lhe os parabens
pela terminagéo da guerra. Arrancou a folha, entregou-a ao ajudante de ordens
e este partiu.

“- A terminagdo da guerra! A terminacdo da guerra!” (N.A. p. 61)
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Outra fungdo encontrada € a ideoldgica, quando o emitente transmite uma
informac&o objetivamente, justificando e explicando. S&o intervengdes diretas ou

indiretas do narrador a respeito da histéria, verificadas nesses fragmentos:

O exercito estava reduzido a pouco mais de uma centena d’ homens. Ao
contacto da morte, tomava-se dessa serenidade infeliz e sem esperanga que
constitue o desespero dos fortes e dos scepticos. Rumara as cordilheiras como
um refugio, no instincto de occultar a derrota e o aniquilamento, - que é o pudor
extremo dos guerreiros. (N.A. p.47)

A guerra era a defesa do sdlo, cuja posse tornara-se um prodigio para aquelle
grupo de famintos. Sob essa bandeira, a conscripgao fazia-se automatica,

- 0 que explica a espantosa aptidao do exercito para arder até o ultimo homem
e recompér-se subitamente, nesse movimento diphasico da bravura. (N.A. p.
50)

6.3 A construcéo de “Noite no acampamento”

As rasuras dos manuscritos e dos datiloscritos do conto em estudo servem de
testemunho do longo caminho percorrido pelo escritor até chegar ao seu texto final. A
analise parte das rasuras consideradas relevantes, para descrever as caracteristicas e

funcdes do protonarrador.

Escrito em 35 folhas sem pauta, o manuscrito de “Noite no acampamento”
apresenta-se em letra cursiva. As rasuras ocorrem durante a construcdo do texto,
porque houve uma atitude critica do autor em relagdo a sua linguagem bem como na
organizagao interna do discurso. Constatou-se que as rasuras do manuscrito foram
quase que totalmente assimiladas pelo datiloscrito, portanto, serao feitas observagoes
somente se houver modificagbes nesse segundo texto. Decidiu-se, também, preservar a

numeracao proposta pelo autor para simplificar a analise.

Conforme Agra, o protonarrador pode apresentar duas caracteristicas enquanto
produz seu discurso: a hesitacao e a experimentagdo, marcas que ele deixa enquanto
vai selecionando os elementos que melhor se encaixam ao texto. As duas
caracteristicas se mostram evidentes ja nas duas primeiras folhas do manuscrito,
quando o protonarrador comega a arranjar o corpo da narrativa. Primeiro, ele subverte

os lugares da dedicatoria e da epigrafe, deslocando a primeira, que estava logo apés o
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titulo do conto, na folha um, para a folha dois, antes do intertitulo “A retirada”. A seguir,
na folha dois, ele traga um esbogo do primeiro capitulo, experimenta uma epigrafe, ela

€ rasurada e substituida.

NOITE NO ACAMPAMENTO
(narrativa de campanha)

#A memoria de meu pae, Silvio R. Machado#
#A minha méae, D? Elvira T. Machado#

#A verdade, para um artista, ndo é a verdade historica: mas a que deriva da
belleza.# (Pt. m. f.1)

ESBOCO

A Retirada
[ La retirada a travéz de las cordilleras no habia sino uma larga agonia...]
O’Leary

< Em aquél patetico grupo, em el que se confundian altos dignatarios del estado
com los representantes de la iglesia, los generales com la tropa y los mas
humildes ciudadanos con los jefes y oficiales del ejercito, formando juntos un
solo cuerpo, con un solo corazon... > O’Leary (Pt. m. f. 2)

Pinheiro Passos ressalta que uma das qualidades do protonarrador é selecionar
elementos lexicais para incorporar ao seu texto, usando conhecimentos adquiridos pelo
autor para rearranja-los no discurso que esta produzindo. Ao iniciar a experimentagéo o
protonarrador vai fazendo intervengdes no texto, na tentativa de encontrar o que melhor
se encaixa ao conjunto em construgdo. Aparecem varios exemplos, como neste trecho
do datiloscrito, onde o protonarrador hesita entre duas contracbes: “Rumara as
cordilheiras como um refugio, [nesse] <no> instinto de ocultar a derrota e o

aniquilamento”.(Pt. d. p. 23)
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A primeira transmite um sentido de proximidade, um sentimento interno, e a
segunda, ja assinala um carater mais objetivo, impessoal. No texto manuscrito o termo
‘nesse” (Pt. m. f. 3) ndo foi rasurado, o que acontece no datiloscrito e se manteve na

obra impressa.

O protonarrador experimenta novamente, como se confirma neste trecho:

Todos os élos tinham sido desfeitos, acotovelavam-se altos dignitarios do
Estado com miseros [representantes] <servidores> da igreja, os velhos
capitdes, que haviam iniciado a guerra, com os camponeses bisonhos, os
recrutas, os civis e os mercenarios. (Pt. m. f. 4)

Ele substitui a primeira expresséo, “representantes”, termo que significa uma
pessoa que assume a posicao de outra, para colocar “servidores”, posi¢cao subalterna,
que designa aquele que serve, mais condizente, no entender dele e para esse contexto,

com o papel de alguém que trabalha para a igreja.

Aparece mais uma atitude do protonarrador, a proposi¢céo, que constitui a busca
da palavra ou expressao ideal para colocar em uma circunstancia narrativa. Ele propde
neste segmento do manuscrito: “O perseguidor fizera do myzterio uma trincheira movel,
que elle ia [langando] <deslocando> sempre adeante de si, a medida que avanzava”
(Pt. m. f. 7), ao trocar um verbo, “langando”, por outro, “deslocando”, de mesma fungéao
sintatica, mas que denota significados diferentes, ele procura um termo mais apropriado
ao referente trincheira mével, pois langando significa arremessar, atirar, enquanto que
deslocando, denota mudar de um lugar para outro, mais adequado ao processo

significativo da frase.

Outra atitude aparece no datiloscrito, o retorno ao texto, quando o protonarrador
volta a narrativa para corrigir alguma coisa, como no trecho: “Conquanto <ainda>
reconhecendo um chefe, naquele vulto sombrio que puxava a enfiada de espectros” (Pt. d. p.
23), confirma-se isso quando ele acrescenta a palavra “ainda” que estava no

manuscrito, fazendo isso a caneta, em letra cursiva.
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Ele tem a mesma atitude de retorno ao texto na seguinte parte do manuscrito: "A
retirada so se iniciara depois de tentados todos os meios <de ataque>“ (Pt. m. f. 8-9),
quando acrescenta a expressao “de ataque” que sente complementar o conjunto da
frase. Verifica-se o retorno ao texto, porque as marcas deixadas sdo bem evidentes, o

protonarrador coloca um v aberto e a palavra logo acima.

A seguir, no trecho:

A hecatombe era ainda da vespera. No bivaque, ao pér do sol, [como uma]
<essa> figura [lendaria] <dramatica> gesticulando contra a chapa avermelhada
do céo, [era bem inflammado e vingador sanguinario] [grito dum propheta
inflammado e vingador!] [parecia] convocava [falava] como o propheta duma
[epo] éra apocalyptica e sanguinaria. (Pt. m. f. 9)

Aparecem mais duas caracteristicas do protonarrador: a transparéncia € o
dinamismo, na primeira evidenciam-se suas intengdes textuais e na segunda, mostra os
movimentos desse ser dinAmico que volta ao texto para acrescentar, substituir, retirar,
remontar e dissimular suas intengdes. Analisando as rasuras, verifica-se no discurso
uma referéncia ao Apocalipse, narrado no Antigo Testamento, que trata dos profetas,
da vinganga divina, da destruicdo pelas guerras, do final dos tempos. Mas é na
construgdo do texto que fica claro esse carater ideolégico que nao pertence ao
protonarrador, mas sim ao autor, que tenta se esconder, mas vai deixando vestigios de

sua presenga nos movimentos do sujeito da enunciagao.
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Aparece a atitude de experimentagdo neste fragmento: “— O que explica a
[estranha] <espantosa> aptiddo do exercito para arder até o ultimo homem” (Pt. m. f.
11), o protonarrador hesita entre dois adjetivos, mas opta por “espantosa”, que significa

algo assombroso, que mais se adapta ao argumento de sua criagao.

Todos os movimentos que caracterizam o protonarrador sao feitos para
desempenhar suas principais fungdes, orientar o processo de escritura e comandar a
encenacao da narrativa, mas também apresenta duas funcdes especificas, narrar e dar
testemunho da histéria que constroi. Vé-se isso neste fragmento: “A guerra continuara,
[porém] <pois>" (Pt. m. f.13), o protonarrador fica indeciso entre duas conjungdes, retira
‘porém”, que expressa contraste e acrescenta “pois”, que anuncia uma idéia de

consequéncia, mais de acordo com a funcéo testemunhal.

Observa-se, nos trechos a seguir:

A febre, [esse] <o> espirito da tragedia que [existe] <dorme> em [todos nos]
<toda multiddo>, e que s6 as grandes convulsdes [pdem] <mettem> em
evidencia, punha-se a falar pela boca dos tresvariados:

- Mas elle incarna a Patria!

- Elle é o Christo do seu Povo!

- Elle é o justicador! (Pt. m. f. 14)

O protonarrador se caracteriza pela experimentagao. Primeiro, ele utiliza um
pronome demonstrativo, “esse”, para se referir ao substantivo, rasura e logo em
seguida, acrescenta o artigo “0”, no sentido de dar um aspecto mais universal ao
significado da frase. No texto datiloscrito, ele acrescenta o demonstrativo “esse”,
corrige, trocando-o para o artigo “o0”, ficando evidente o lapso cometido e a hesitagdo do

protonarrador entre um termo e outro. (Pt. d. p. 27)
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Apods, acrescenta a expressdo “‘existe em todos nés”, rasura e substitui por
‘dorme em toda multidao”, transferindo o carater pessoal do seu discurso, designado
pela expressdo “todos ndés”, para outra, “toda multiddo”, significando reunido de
pessoas, portanto mais dramatico, impessoal. No momento em que substitui uma
expressao por outra, muda o foco de significagcdo, pois o referente, o espirito da
tragédia, que antes tinha uma existéncia real e pessoal, agora passa a vigorar como
oculto na multiddo, precisando de um motivo muito intenso para aflorar. No trabalho
exercido pelo protonarrador, se evidencia, além da fungdo narrativa, a de atestamento,
que fica evidente no manuscrito, mas velada no momento em que ele transfere a carga

emocional para a impessoalidade.

No proximo segmento, o protonarrador toma uma atitude de transparéncia com
relacdo ao seu texto, na medida em que ele arruma, risca e desloca um paragrafo da
folha 15 paraa 16 -17:

#Numa manha, pela alvorada, antes de comecarem as execugdes, no recinto
entrincheirado do campo, foi visto um [eclesiastico] vulto escuro arengando a
tropa. Fizera-se um meio tumulto ao seu redor.

- Quem é?

- O indio Bartholomeu, creio.

O feiticeiro.

- E que diz elle?

[<numa lingua barbara>], elle concitava o exercito a acompanhar o Chefe
Supremo.

— Va observal-o de perto.

O bruxo pouco [adeant] accrescentava. Bordava todo o seu sermao sobre um
conceito tranquilo <e sedicioso>: [A elle pouco acrescentava. Bordava todo o
seu sermdo sobre um conceito tranquillo que diz] que a patria é a offerta, a
offerta mansa, a offerta do senhor aos exilados deste mundo...# (Pt. m. f. 16-17)

No fragmento acima, parece evidente a intengdo de acrescentar uma
personagem, para, através dela, expressar certa conotagdo religiosa, intengcao na
realidade, do autor. Primeiro, ele adiciona “eclesiastico” (um ente que pertence a igreja),
rasura e coloca “vulto escuro” (uma figura sinistra), depois nhomeado como bruxo (um
sujeito ligado as ciéncias ocultas), que falava numa lingua que ninguém entendia,
comunicando-se através de sermdes (falas imbuidas de alguma moral). Tais rasuras
mostram a preocupacgdo do protonarrador em se comunicar com o protonarratario e

assim, atingir o leitor, destinatario do seu discurso. Desta forma, deixa impresso o
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carater ideologico que permeia sua relagdo de compreensado com o leitor, a qual fica

subtendida no discurso da personagem adjuvante.

Encontram-se, nos fragmentos a seguir, trés fungdes essenciais que participam
dos movimentos de construgcdo do texto: a regéncia do processo, o atestamento e a

comunicagao com o protonarratario:

[O panno com as armas da republica que fluctuava a porta da barraca,] <O
panno com as armas da republica que, a guisa do reposteiro, fluctuava
brandamente a [aragem matinal] porta da barraca abriu-se violentamente.>
— Marechal! Venho convidar-vos [para] <a> morrer!
<Era de manha> Elle vestia-se [cuidadosamente] <lentamente>. Nao pudera
reprimir um movimento de horror.
[Depois de um momento, sentindo com um frio banhar a percorrer-lhe ao longo
da guéla, murmurou difficilmente]:
- Que [é que] <novidades> ha na vanguarda?...[coronel?...]
Uma vozearia retumbava no acampamento:

- Oinimigo!... O inimigo!... (Pt. m. f. 19-20)

No primeiro paragrafo, o protonarrador articula as frases, tentando encontrar os
termos certos, que designam exatamente o que ele precisa para completar seu
pensamento. Como regente do processo, retira uma frase inteira, reinicia outra com
basicamente os mesmos termos, adiciona duas palavras, “aragem matinal”, no interior

da oracao, mas rasura posteriormente.

No paragrafo seguinte até o final, vé-se o protonarrador assumindo as fung¢des
de atestamento e comunicacdo com o protonarratario, esse ser que tem a funcao
principal de orientar o sentido preciso da narrativa concebida. Acrescenta um dado
temporal para a cena, “era de manha”, apods, descreve com minudéncia como a
personagem se sentia aquela hora. Em seguida, rasura um adjetivo, “cuidadosamente”,
e substitui por outro, “lentamente”, na certeza de prolongar a situagado aflitiva,
comprovando a tentativa do protonarrador de construir um texto onde as emogdes sao
exacerbadas e, ao mesmo tempo, se comunicar com o protonarratario. Na tentativa de
aumentar a sensagao de desgraca iminente, ele acrescenta uma nova sentenga apos
aquela que descrevia o estado mental da personagem, mas recua, rasura a oragao,

pois sente que havia alcangado a comunicagao pretendida com o protonarratario.
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No texto datiloscrito o protonarrador retorna ao texto, substitui um termo que ja
estava no manuscrito, “a porta”, substitui por “a entrada”, mais adequado ao referente

barraca, que denota tenda de campanha. (Pt. d. p. 29)

No préximo segmento, o protonarrador usa a caracteristica da experimentagéo e

a funcao de regente do processo:

No centro da vasta depressao onde se extendia o [bivaque] <alojamento>, um
grupo pardacento e [indeciso] <amotinado> seguia, <no sol>, algumas
mulheres esfarrapadas, que avangcavam em <sua> direcgdo, <gritando e>
gesticulando desordenadamente. (Pt. m. f. 20)

Experimenta o termo “bivaque”, retira e substitui por “alojamento”, dois
substantivos comuns, o primeiro equivale a tenda de campanha, o outro constitui uma
instalacdo, portanto, mais adequado ao espaco fisico onde se encontravam tais
personagens. Logo, na fungao de estabelecer conexdes, acha necessario dar mais um
adjetivo ao termo grupo, além de pardacento, coloca “indeciso”, substitui por
“amotinado”, sinénimo de rebelado, mais de acordo com a situagdo do grupo
mencionado. Depois, sendo uma caracteristica bem peculiar deste protonarrador,
explicitar o tempo para a narrativa, ele acrescenta “no sol”. Apds, continuando com a
regéncia do texto, ele adiciona “gritando e”, para ndo deixar duvidas do carater

dramatico inerente ao seu discurso.

Nestes segmentos:

[O inimigo matou a guarda avangada do passo!]

— Elles vém ahil <Estdo> no Passo da Taquara! Mataram a guarda - avangada
e marcham sobre [nés!] <o acampamento!>

O Marechal arredou-as brutalmente [sem as atender] desceu numa rajada.

Um soldado trouxera-lhe o cavallo. Elle montou. Fez signal a um <jovem>
official que [se achava] [se encontrava perto] <se approximava
precipitadamente.>

O soldado ouviu-lhe determinar <com a voz agitada> que [fosse] <corresse> a
avisar & sua mae e que fosse queimar o archivo.

— E agora &s armas, camaradas!

[Ouviam-se] <Sentiam-se> os primeiros ribombos do [bom] canhdo. (Pt. m. f.
21-22)
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Evidencia-se a clara intengdao de comunicacédo estabelecida pelo protonarrador
com o protonarratario, ficando manifesto que ele precisa desse dialogo para fazer as
conexdes, as substituicbes, os acréscimos, que |lhe dardo a certeza de estar no
caminho certo. Ao se preocupar com os detalhes e com a clareza, tentara usar os
termos corretos que assegurem um discurso coerente que chegue ao protonarratario, e
assim, fazer as corregdes necessarias. Primeiro, rasura uma frase e com a ajuda do
protonarratario, reorganiza seu discurso, acrescenta um verbo de ligagéo, “estado”, para
o texto ficar mais claro, depois rasura o pronome pessoal “nés” e acrescenta “o
acampamento”, na tentativa de ampliar o campo de visdo e delimitar o espaco fisico

onde as proximas acdes serao arquitetadas.

A seguir, é dada énfase a um dos personagens centrais da narrativa, o
“‘Marechal”, para quem sera preciso montar um texto coerente que leve em
consideracao o estado emocional alterado dessa figura dramatica que, sentindo o fim
proximo, tenta se salvar. Tais movimentos criativos do protonarrador sdo orientados
para quem o compreende, o protonarratario, que o leva a introduzir elementos novos,
auxiliando assim, na concepg¢ao do texto. Acrescenta “jovem”, um adjetivo para o
substantivo “oficial”, depois propde trés expressées com verbos pronominais, rasura as
duas primeiras e fica com a terceira proposta, “se aproximava precipitadamente”. No
proximo paragrafo, o protonarrador, sempre em dialogo com o protonarratario, sente
necessidade de colocar uma expressdo, “com a voz agitada”, que revela o estado
perturbado do Marechal e intensifica o efeito sensorial do segmento. No final deste
trecho, coloca dois verbos no subjuntivo, experimenta, “fosse”, rasura e substitui por
‘corresse”, para dar mais velocidade a agdo. Em seguida, substitui “ouviam-se” por
“sentiam-se”, dois verbos ligados aos sentidos, opgao que implica uma semelhanga nas

escolhas desse construtor de textos.
No datiloscrito, ele continua a comunicagao ja concebida no manuscrito, sendo

que a unica alteracdo € a ordem nos termos da expressado, “eles vem ai’, no

manuscrito, por “eles ai vem”, que passa a vigorar no datiloscrito. (Pt. d. p. 30)
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Nos trechos a seguir, o protonarrador utiliza a caracteristica da experimentacéao e

ao mesmo tempo a funcéo de regente do processo:

A officialidade, imitando nisso a conducta do generalissimo, havia- se
apresentado como para uma parada, ostentando as suas insignias <militares> e
as condecoragdes de guerra, conquistadas [no decurso] <ao longo> da [refrega]
campanha. (Pt. m. f. 23)

No momento em que vai elaborando o texto, ele seleciona no Iéxico da lingua as
palavras que fardo parte da trama intuida para cada uma das personagens. Essas
escolhas, voluntarias ou movidas por simples intuicdo, fazem do manuscrito um
documento com valor de coisa viva. O protonarrador acrescenta “militares” para
completar o sentido do termo insignias. Logo apds, experimenta a expressao “no
decurso”, que equivale ao tempo de duragcédo de algo, rasura e coloca “ao longo”,

indicando algo demorado, de longa duragéo.

Continuando a analise do prototexto do conto, Aparece nestes trechos do
manuscrito, o protonarrador manifestando duas caracteristicas, a hesitacédo, e a

experimentacdo, em decorréncia do retorno ao texto:

Como [fossem] <os combatentes fossem> poucos e todos de cavallo,
dispuzeram-se numa linha cerrada na frente do acampamento, promptos para o
[ataque] <combate>, apoiando-se [na matta] <no bosque> <[proximo]>. (Pt. m.
f. 24)

Utiliza o verbo “fossem”, rasura, mas volta a utiliza-lo mais adiante, quando
retorna ao texto e refaz a frase completando o sentido de “combatentes”. Comprova-se
o retorno ao texto pelas marcas deixadas no manuscrito: a letra e o tracado diferem do
usual, sendo que a palavra ou expressado € adicionada logo acima da rasura. Na
continuagcdo, experimenta “ataque”, rasura e substitui por “combate”, pois na
configuragdo da cena o termo ataque equivale a assalto, investida, o que mudaria o
sentido da acdo, uma vez que os combatentes estavam dispostos na frente do
acampamento, a espera do inimigo, o que indica passividade, portanto, combate seria o
termo correto para completar a cena. Estendendo a representacao do episédio, ele
experimenta novamente com a expressao “na mata”, rasura e substitui por “no bosque”,

palavras semelhantes, mas que representam dimensodes diferentes. Quando ja havia
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colocado um ponto final no paragrafo, resolve acrescentar o termo “proximo”, para
delimitar a distancia entre os combatentes e o bosque, mas desiste e retira, deixando o
texto como estava. Todos esses movimentos configuram o protonarrador definindo suas

fungdes de orientar e comandar a narrativa.

O manuscrito da a idéia de escrito a mao, um amontoado de folhas contendo a
génese da criagao, idéias brotando, rabiscos, riscos, palavras que se relacionam na
pagina em branco. No meio disso, o autor cede lugar para o protonarrador na

construcao do texto, até chegar a obra acabada.

Nos proximos segmentos o construtor do discurso usa o seu dinamismo para
acrescentar, suprimir ou movimentar seu texto numa tentativa de reagrupamento de
idéias, logo apds, orienta o processo de escritura e assume uma posig¢ao ideologica

perante os fatos que narra:

O campo fora installado [ao pé da] <em plena> serrilhada, numa dobra profunda
do terreno. De <tal> modo, que o inimigo pdde despontar subitamente a sua
frente, como [s6 vulto] um gigantesco galopante [trepidante] que se [levantasse)
<erguesse> de [impro] improviso] das entranhas [terra] da montanha, [e
corresse de] se langcasse <vorazmente sobre elles>, com os bracos [ileg.]
escancarados, para os [esmagar} <destruir> e [estrangular] <trucidar>. (Pt. m. f.
24)

Primeiro, ele descreve o espago fisico onde se encontram as personagens
Marechal e seu exército, e onde se dardo as préoximas acdes da trama. Comeca com a
expressao “ao pé da” serrilhada, que da idéia de base, depois rasura e substitui por “em
plena” serrilhada, significando na prépria, totalidade. Em seguida, sente necessidade de
buscar os termos ideais para o conjunto dramatico que pretende compor, propondo

varios termos e rasurando-os logo em seguida até formar um novo periodo. Esse

96



movimento em busca do sentido exato configura parte do pensamento ideoldgico do
autor, que orienta o processo com a voz do protonarrador. O inimigo manifesta, no
conto, a metafora do gigante galopante que quer destruir e trucidar. Na realidade, a
intencdo do protonarrador € de colocar em evidéncia um ponto recorrente em todo

discurso, a guerra, os conflitos politicos e sociais.

No datiloscrito se verifica que o construtor, ndo satisfeito com as alteragdes do
manuscrito, retorna ao texto, suprime “se langasse”, acrescenta “carregasse” e, a
seqguir, o termo “esmagar”, que ja havia sido rasurado no manuscrito, sendo trocado por
“destruir’, volta no datiloscrito, mas é substituido por “atenazar”, comprova-se também,
o protonarrador usando o dinamismo para encontrar o termo exato que complete o
discurso. (Pt. d. p. 31)

No proximo segmento, o protonarrador utiliza outra caracteristica para a
construcdo do enunciado, a experimentagao e a atitude de retorno ao texto, ao mesmo
tempo assume a fungcdo de regente do processo: “O choque foi [retumbante]
<tremendo>. A guarda vélha caiu despedacada. O assaltante desenrolou
immediatamente [0 ataque] <a operagado> para um e outro lado, abragando, finalmente,

todo o panorama.” (Pt. m. f. 25)

O protonarrador configura as proximas agdes da narrativa no inevitavel encontro
entre os dois oponentes, o protagonista Marechal e seu exército e o inimigo que os
seguia de perto. Experimenta a expressao o choque foi “retumbante”, que remove,
trocando pelo termo “tremendo”. Como se pode ver, experimenta termos de mesma
funcéo sintatica, mas apresentam diferengas no significado, pois o primeiro termo, de
valor sensorial auditivo é trocado por outro, que denota sensagéo tatil, porque ligado a
sensacgdes do corpo fisico. No momento de refazer seu texto, busca outro que melhor
se adaptasse a sua narrativa, pois mantendo o argumento do referente, acrescenta
mais tensao a narrativa. Na frase seguinte, o protonarrador muda o foco de observagao,
passando a descrever os feitos concernentes aos inimigos do protagonista Marechal.
Retorna ao texto, adiciona “a operagédo”, acima da palavra rasurada “ataque”, o que é
comprovado pelo uso do lapis de cor diferente do texto.
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Nos trechos seguintes, verifica-se o protonarrador assumindo a fungédo de
atestamento da histéria:

[Elle estava resolvido a morrer]. Era o aniquillamento. Conquanto conformado
com o fim (esse fim que elle tanto temia e desejava, [simultaneamente] [ao
mesmo tempo]), resolveu reagir e salvar-se! Sempre foéra tdo facill Era sé
retroceder, abandonar, fugir!... (Pt. m. f. 25-26)

No trabalho criativo do protonarrador fica clara sua fungdo de testemunha, pois
acrescenta no inicio do paragrafo uma sentenca que se refere ao Marechal, “Ele estava
resolvido a morrer”, rasura e acrescenta “Era o aniquilamento”, ficando duplamente
expresso no manuscrito o sentimento de derrota desse ser de papel. Logo, entre
parénteses, “esse fim que ele tanto temia e desejava”, transparece novamente através
do pensamento da personagem, o medo ratificado. Completa a expressdao com
“simultaneamente”, rasura e substitui por “ao mesmo tempo”, palavras semanticamente

semelhantes, confirmando a fungéo de atestamento do protonarrador.

No datiloscrito, a frase entre parénteses sofre uma modificacdo no final,
mudando a expressao “ao mesmo tempo” por “ha um tempo”, alterando o sentido de
como a personagem reconhecia seus sentimentos, antes vividos entre o temor e o

desejo, apos, transportados para um tempo indefinido. (Pt. d. p. 31)

Nos trechos a seguir, aparece a caracteristica da experimentagao:

Deu de redea o [cavallo] <corcel>, que pinoteava na ponta dos cascos.

— O do cavallo baio! E elle! <O dictador>, segurem-n’o!

Na sua carreta, desesperadas, no meio da fuzilaria e do massacre, as suas
irmas [gritavam] <choravam> e exclamavam. A sua mae gritou-lhe:

- Soccorro! Soccorro!, meu filho!

- Fiese, sefiora, de su sexo! (Pt. m. f. 26)

Primeiro, o protonarrador se detém na agado da fuga do protagonista Marechal,
coloca “cavalo”, assinalando o pelo de animal, rasura e substitui por “corcel’, que
equivale a cavalo de raga, o que € confirmado quando o protonarrador orienta os

termos na narrativa e acrescenta logo a seguir, - O do cavalo baio!”, atenuando a

qualificacdo do animal em conformidade com a acdo. Pode-se ver na conducido do
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texto que a linguagem funciona de acordo com a cultura subjacente a sociedade
manifestada no discurso. Apds, rasura “gritavam” e substitui por “choravam”. Logo

adiante coloca “exclamavam”, completando o termo “choravam”.

No texto datiloscrito, encontra-se o protonarrador usando a mesma caracteristica
anterior, a experimentacéo, trocando a expressao “ponta dos cascos”, por “sobre o
bisel das unhas”, outra expressdo que distingue uma caracteristica do animal

mencionado acima. (Pt. d. p. 31)

Toda a rasura pode ser considerada inicio de uma nova pagina ou paragrafo.
Séo infinitos os pontos de partida e o protonarrador pode comegar um texto novo de
qualquer assunto, ou voltar para um que deixou inacabado no meio da narrativa. Nos
trechos a seguir, ele recupera as fungdes: Ideologia e regéncia do processo para voltar
a falar numa personagem secundaria construida para imprimir um discurso religioso,

personificando um alter ego do protagonista Marechal:

O [arroio] <Aquidaban> <por fim, la abaixo> [affim] onde elle por vezes,
costumava pescar. Passou-lhe uma visdo [morib ] pelos seus olhos moribundos:
[0 indio Bartholomeu], <o feiticeiro>, que elle mandara libertar [presentindo o
fim], dias antes, saindo do arroio sombrio, com um ar de mandinga e de
mystério.

— Que fazes ahi, cdo? (Pt. m. f. 27A)

Continuando a descrever a fuga do Marechal, o protonarrador, de inicio, usando
uma de suas caracteristicas, a experimentagao, coloca o termo “arroio”, substituindo-o
por “Aquidaban”, pode-se ver que o objeto rasurado perde a propriedade de ser
inominado, para se tornar um ser com existéncia real ficcionalizados, uma vez que
nomeando o arroio, ele marca esse elemento num determinado espago. Em seguida,
acrescenta “por fim, la abaixo”, completando a descricdo aérea espacial pela imagem

focalizada na vis&o da personagem.

Logo em seguida, na responsabilidade de estabelecer as conexdes certas e dar
um maior sentido ao texto, ele hesita sobre uma palavra que apenas inicia “morib”,

rasura e volta a usa-la, em seguida, na expressao pelos seus olhos “moribundos”, em
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seguida, nomeia “o indio Bartholomeu”, suprime e troca por “feiticeiro”, um ser mitico
que possui uma conotagdo misteriosa, ligada as crengas ocultas. Pode-se ver
novamente, nesse trecho, a ideologia religiosa inerente a sociedade do autor, que se
manifesta quando o protonarrador passa a palavra ao Marechal. Segue a fungao de
regente, acrescentando a expressao “pressentindo o fim”, que retira, permanecendo sé

no manuscrito o testemunho dos sentimentos sombrios do Marechal.

No proximo segmento aparece a hesitagdo e confirma a fungdo que consiste na
intervencéo do autor do conto, no caso indiretamente, porque usa a voz de outro, para

justapor um conflito religioso que pertence a ele:

O adivinho fugira, desapparecera. Mas féra murmurando <qualquer coisa>
consigo mesmo:

- Apresta-te! <Supremo> chegou a tua hora! Neste momento o arroio leva o teu
nome aguas abaixo... [<escrito>] [<gravado>] [por mim] [num quadrinho de]
[pedacito de papel...]

- E um pequeno rectangulo de papel desapparecia, <com effeito> ao fundo,
num redemoinho rumuroso da corrente. (Pt. m. f. 27A)

Continuando a construgdo da narrativa do encontro entre o Marechal e o
adivinho, verifica-se que essa personagem desperta no primeiro a repulsa e 0 medo. O
protonarrador engendra as agdes de maneira a ressaltar tais sentimentos. Primeiro, ele
acrescenta “qualquer coisa”, essa expressado corresponde exatamente ao ato de
verbalizagao do indio logo em seguida. Apdés, adiciona “supremo”, que reflete o olhar
do indio sobre o Marechal. No proximo segmento, o protonarrador hesita entre varios
termos: coloca “escrito”, retira para colocar “gravado”, e em seguida repde “escrito”,

retira, recoloca “gravado”, para novamente retirar, depois adiciona “por mim”, retira para
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colocar “num quadrinho”, rasura e coloca “pedacito de papel”’, rasura novamente. No
final, ndo é aceita nenhuma dessas propostas, indicando pausa no discurso para
propor, mas na medida em que foram rejeitadas, ele adiciona outra oragdo que

permanece, sendo que o discurso excluido continua nessa proposta final.

Nesse momento da narrativa, chega-se ao &apice das agbes e os dois
antagonistas se defrontam no encontro final. Aparecem, entdo, os movimentos de

comando das agdes e orientagdo no processo de escritura, comprovados nos trechos:

Nesse momento chegara o triunphador. [As narinas escancaradas, vinha fora
de si, deslumbrado pela Victoria.]

Atravessou o arroio a pé.

— [renda-se]

— Entregue-se!

O moribundo ensaiou uma estocada com o espadim que [tinha] <trasia> atado
ao punho.

— Muero con mi patria!...

- Desarmem esse miseravel! (Pt. m. f. 28)

Nesse momento de produgdo do texto, acontece a mudanca de fortuna da
personagem Marechal, que sucumbe frente ao inimigo, o que ja era previsto desde o
inicio da narrativa. Verifica-se a chegada de uma personagem importante, designada
pelo adjetivo “triunfador”’, o protonarrador usa a fungcéo de testemunho indireto para
descrever os sentimentos dessa personagem que se tornou, através do discurso
inventado, o grande antagonista do Marechal. Tal personagem é denominado ao longo
da narrativa como o perseguidor, o inimigo, mas sempre distante, objeto de averséo.
Entretanto, chega o0 momento do grande confronto, e o protonarrador, acrescenta a
oracgao, “As narinas escancaradas, vinha fora de si, deslumbrado pela vitéria”, como um
atestamento da condigcdo psiquica alterada dessa personagem, testemunho que fica

registrado apenas no manuscrito, pois a declaragao é retirada.

A seguir, exercendo sua fungcdo de orientar a escritura, procura o melhor termo
para a sentenca: - Atravessou o arroio a pé — acrescenta - “renda-se”, rasura e coloca —
‘entregue-se”, verbos similares, portanto, ndo houve mudancga de sentido na expresséo.
Logo depois, ele faz outra alteragdo verbal na frase: O moribundo ensaiou uma

estocada com o espadim que “tinha”, verbo com o sentido de possuir, muda para
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“trazia”, verbo que equivale a ser portador de algo, também n&o houve alteragdo na

significagao final da frase.

No trabalho realizado pelo construtor da narrativa, comprova-se que ele assume
uma atitude dindmica em relagéo ao seu texto, uma vez que a narragao se encaminha
para o desfecho final. A visdo do protonarrador muda de foco, se concentrando, a partir
de entdo, nos sentimentos de vitéria da personagem “o triunfador”, como se vé nos

trechos:

O incendio <queimava os cadaveres, matava os feridos> lavrava no campo.
Descia a tarde. [O sol poente, rubro no céo] Estava tudo terminado. Tudo em
ordem. Tudo passado...Elle <[entdo]> marchou resolutamente contra o [céu]
<clarao>, as narinas escancaradas de prazer e de [gloria] <victoria!> (Pt. m. f.
34)

Ele adiciona uma sentenca, “[....] queimava os cadaveres, matava os feridos”,
que expressa toda uma simbologia a respeito do fim de um episddio de grande tensao,
em que tudo parece ficar amortecido, os acontecimentos adquirem um aspecto natural,
mas impossiveis de serem reais. Mais adiante, em “O sol poente, rubro no céu”,
adiciona um complemento poético ao tempo cronoldgico, mas rasura, tornando-o um
fato simplesmente objetivo. A seguir, substitui “céu” por “clardao”, numa viséo
metaforizada da personagem, inspirada na certeza de que o inimigo morreu e que
finalmente, pode ver a luz. No ultimo trecho, adiciona “gléria”, que remete a honrarias,
rasura e adiciona “vitéria’, ato de vencer o inimigo, mais de acordo com as ultimas

acdes da personagem.

Chega-se as ultimas rasuras feitas pelo construtor do conto e depara-se com a
atitude de retorno ao texto e também o uso das fungbes de verbalizacdo e de

atestamento da histéria, como no seguinte fragmento: “E, tendo contemplado por
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momentos, a pompa sanguinolenta do crepusculo, desappareceu, todo [vermelho]

<rubro> da luz, [como que] forjado, na barraca do vencido...” (Pt. m. f. 35)

O protonarrador volta ao texto para acrescentar “todo vermelho da luz”’, retira o
termo “vermelho” e recompde a expressdo com “rubro”, sendo que uma palavra contém
a outra. Enquanto produz o texto, se apropria do discurso e testemunha essa
construgao. Chega-se ao término do conto e o protonarrador transforma-se no narrador,

porque € ele que vai assumir o texto em sua forma acabada.

No datiloscrito, o trecho em questdo mostra que o protonarrador alterou a frase
final que ficou no manuscrito, “desapareceu, todo rubro da luz”, substituindo-a no
datiloscrito por “desapareceu, todo (ileg) forjado na luz”, usando a atitude de retorno ao
texto e a funcao de verbalizacdo para modificar a expressdo, muda a sensacéao visual
do segmento, pois como o tempo cronolégico estipulado pelo protonarrador era fim da
tarde, as pessoas projetadas no crepusculo sdo simples sombras de si mesmas, seria

mais um efeito poético para o derradeiro final do conto. (Pt. d. p. 34)
6.4 O dossié genético de “Velha histéria™"

Conforme Almuth Grésillon (2007, p. 147), “A reconstituicdo de uma génese,
como veremos, implica um protocolo preciso e exige o respeito de uma sucessividade
exata na constituicdo”. A autora fala que sado varios os motivos que levam um
pesquisador a se especializar em uma determinada génese, um autor que Ihe interessa,
uma obra que lhe chamou muito a atengao, interesse por uma escrita em particular,
restauragcdo de manuscritos perdidos, hipotese sobre génese de textos inacabados,
enfim, sdo varios os motivos, que podem vir tanto do texto publicado quanto dos

manuscritos da obra, com os quais se defronta.

' O conto manuscrito (ANEXO CD).
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Para analisar escritos variados que, a principio, ndo sao destinados a publicacao,
segundo essa autora, é preciso seguir algumas etapas. Primeira fase do processo,

localizar e datar.

Os documentos de processo do conto “Velha histéria” foram localizados no
acervo de Dyonélio Machado, que faz parte do DELFOS — Espago de Documentacgao e
Memoria Cultural, da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. A respeito
da redacao desse manuscrito, descobriu-se, no estudo feito anteriormente das rasuras
na ordem de numeracdo, que ele foi um dos textos mais préximos ao periodo de

publicacdo da obra.

Datados e classificados, passou-se a analise dos documentos de “Velha
historia”. Sdo 17 folhas escritas e numeradas com pena e tinta de cor preta, enquanto
que os datiloscritos correspondem a 7 folhas, copias do original, em carbono preto. O
escritor usava somente a face da frente das folhas, exceto algumas vezes para fazer
correcao em sentengas ou em paragrafos. Possuia escrita linear e legivel, mantendo
regularidade espacial ao longo de todas as folhas, preenchia toda a pagina, relia e
voltava ao texto para corrigir. Pode-se deduzir que o escritor era bastante impulsivo no
seu ato criador, pois voltava ao texto varias vezes, para mudar termos, reformular

frases ou paragrafos.

O tempo verbal da narrativa é o pretérito, com intrusdes do narrador no presente,
0 que acontece em diversos momentos em que ele se dirige ao leitor virtual para dar

explicagdes, afirmar sentengas ou tragar o perfil psicolégico de algum personagem.

Em nivel de conhecimentos histéricos e culturais, o conto “Velha historia”
evidencia a sélida cultura humanista do escritor Dyonélio Machado. Entrevemos, nos
tracos deixados por sua escritura, marcas de seres humanos simples, ingénuos,
inseridos num espago urbano comum, onde as personagens transitam, ora em

pequenas cidades do interior, ora por uma suposta cidade grande, em vias de
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modernizagdo ja apresentando, em comegos do século XX, problemas sociais e de

infra-estrutura.

Quanto as personagens criadas, sdo planas e refletem a realidade transitoria de
vidas sem dramas muito profundos, vivendo situagdes onde se percebe a preocupacgao
do autor em demonstrar seus estados afetivos mais profundos, chegando quase ao
drama, intensificado na medida em que o carater psicologico dessas personagens é
esmiugado detalhadamente. A narrativa apresenta, segundo a terminologia de Genette,
um narrador heterodiegético, que se aproxima do autor implicito e cria um elo entre ele
e o mundo ficcional, podendo chama-lo de narrador onisciente intruso, que privilegia a
personagem para quem se dirige, esmiugando seus sentimentos, dando explicagdes
exageradas sobre os fatos. Neste conto, sdo trés as personagens que recebem a
atencdo desse narrador intruso: a personagem Adelina, moga ingénua do interior que
se deixa enganar por um caixeiro viajante, vai parar na cidade grande e, sem condi¢des
de sobrevivéncia, se prostitui. O noivo Jodo é apresentado como um mau carater ou um
grande sedutor. A terceira personagem, bastante estereotipada, amigo intimo do noivo,
mais parece uma caricatura, apresenta-se como o bom mogo, prometendo a volta de

Jodo, mas no final da trama, se revela mais canalha que o proprio noivo.

A ordem temporal da narrativa € invadida a todo o momento pelas digressdes do
narrador, que dialoga com o leitor virtual, explicando o porque de cada acontecimento
na vida da protagonista Adelina. Tais intrusdes do narrador interferem no desenrolar da
narrativa, pois atravessam a historia e antecipam os fatos, diminuindo a tenséao

narrativa e quebrando um pouco a expectativa do leitor.

6.5 Um exercicio de transcricdo do manuscrito de “Velha histéria”

O manuscrito € o detentor do tempo, pois sintetiza todo o processo criativo do
escrito a mao, registrando rasuras, notas nas margens, etc., e o pesquisador, diante
desse documento rico em beleza, porque mostra as fases fecundas da criacédo, faz com

que o tempo colabore, tornando-se infinito.
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As rasuras sao parte do processo criativo, pois marcam o escrito num tempo
dividido em varias etapas: o escrito rasurado, o substituido, o que ficou definitivo, ha
ainda aquele tempo que poderia ter sido, que € quando o autor escreve, volta e corrige,

mudando toda a estrutura de uma frase ou paragrafo.

Segundo Grésillon (2007), existe um pouco de confusdo sobre a faculdade e
finalidade das transcricbes, esse mal-entendido se refere as duvidas que se instalam
entre os geneticistas e pesquisadores sobre edigdo, estudo genético e transcrigdo no

estrito senso. Eis algumas palavras dessa autora sobre o assunto:

A transcrigdo, ainda que diplomatica, € somente a reproducéo quase idéntica do
original (salvo o tipo de caracteres e alguns outros indicios da escritura
manuscrita), ela pode conter, assim como esse original, somente tracos
cristalizados; do escrito, portanto, ndo da escritura (GRESILLON, 2007, p. 169).

A transcrigdo visa facilitar a leitura para os pesquisadores e assim, propor uma
nova maneira de ler um texto, no momento em que € disponibilizado, de um lado, o
manuscrito original e, de outro, a transcrigdo. A escritora acredita que a transcrigao
diplomatica seja a mais usual e eficaz para ajudar as pesquisas genéticas.

Segundo Lebrave,™ “

toda transcricdo € mais rica e, a0 mesmo tempo, mais pobre
do que o original manuscrito do qual é retirada”. O tedrico diz que é preciso, antes de
qualquer coisa, compreender os sinais graficos e traduzi-los em operagdes de escritura,
pois, para que ela se torne mais rica, ndo vale simplesmente copiar, mas refletir

também, certo processo de analise desses documentos.

Tem de haver certo cuidado com a transcricao datilografada, pois ela perde
grande parte da carga afetiva que a escrita manuscrita veicula - precipitagéo, bloqueio,
angustia, jubilo -, mas também se subtraem os movimentos escriturais, mudanca de
espessura do trago, alternancia tinta/ lapis, preto/ colorido, portanto, nada substitui os

originais, nem que seja para uma breve consulta.

16 LEBRAVE, Jean-Louis. In: GRESILLON, Almuth. Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos
modernos. Porto Alegre. Ed. UFRGS, 2007, p. 170
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A transcricdo deve reproduzir na sua totalidade o original, sem mudar sua
ortografia, respeitar as pontuagdes, mesmo as incorretas, os signos metaescriturais que
se instalam por toda a folha, linguetas, remissivas, asteriscos, sublinhados. Quando as

folhas apresentarem desenhos ou croquis eles também devem ser representados.

A seguir, como exemplo do tratamento genético de um manuscrito, sera feita a
transcricdo de um fragmento e de algumas paginas do conto onde as rasuras se
mostram mais significativas, retratando fielmente o original, respeitando em pormenores
a grafia e a estrutura linguistica do documento, bem como mantidas as cores — tanto
para a escrita como para os sinais —, as linguetas, os tragos e as rasuras, procurando
preservar todo tipo de informagao estrutural das paginas, na tentativa de decifrar com
clareza as emendas que, por vezes, se tornam incompreensiveis até para o estudioso

dos manuscritos.
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A fatalidade do homem é 0
alcoolismo, que constitue o aspecto
de elei¢ao para o
i seu transviamento.
A da mulher é a prostituicao.

Figura 1 — Transcrigdo diplomatica. Um paragrafo deslocado da pagina 4 do conto Velha histéria, de
Dyonélio Machado.
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Gostaram-se. Jodo pedira-a mesme
em casamento, como certamente fazia
em todas as povoagdes por onde passa-
va. Agora, frequientava a casa mais ameu-
damente, mais familiarmente. Um dia,
rapas
mesmo, levara um amsige / da capital, Bento,
sempre sorridente, desdentado, um ar
amigo, o
canalha. ELré'o\sfa"h)igo intfmo>>, que todo
o homem traz, desde Achylles, a seu lado,
como para faze-lo descrer mais faciimente
hemens dos outros homens
da amisade des-homens-de-seu-proxime
Depois, uma noite enquanto a po-
bre mée dormia, elle se lhe entregara
\ como seguramente outra de suas
.  <<noivas>> ja o haviam feito também.
Contudo, parece que Adelina tinha
m sabor especial, porque Jodo ndo
Descangou enquanto ella ndo acceitou
para a cidade, em sua compa-

A fatalidade do homem € o
alcoolismo, que constitue o aspecto
de eleigédo para o

seu transviamento.

O da mulher é a prostituigdo.

aht,
-na-cidade. <esta vist
Uma vez, aht €lle, estiglaro. a

na cidade

Figura 2 — Transcrigdo diplomatica. O lugar do paragrafo deslocado da pagina 4 para a 5 do conto velha
histéria, de Dyonélio Machado.
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uma commogéo brusca! Quase levan-
tou-se! Chegou a embollar a costu-
ral Na calgada defronte, reboleando
a bengala, assobiando despreocupada-
(precisamente )
mente, vinha6 amigo intimo dose-___
ductor! (- O Bentok Jesusl'Ar raparlga quis
""dlsparar envergonhada, naquelle pri-
meiro contacto com o seu velho mun-
do. O rapaz, porém, nao lhe deu
tempo. Vira-a. Parece mesmo que a
buscava de proposito. Rumou a porta
do casebre e entrou.
O seu ar cynico espraiava-se-lhe
na cara deslavada. Os beigos, que o
assobio distendéra, mostravam agora, no
sorriso equivoco, que os levantava, a
bocca escura, immunda, onde a carie e
<empastado>
o cigarro haviam fermade-/ u-
ma saliva grossa, amarella,
fétida, que se esfiava nos cantos da bocca, quan-
unmde—eeﬂamnewade freu*es— welaeeae
P — do falava, eem - al-segt uraa-ferida-putrie
\ cosendo Ihe frouxamente 08 Iéblo

‘**-.,....‘

Figura 3 — Transcri¢cdo diplomatica. A pagina 6 do conto Velha histéria, de Dyonélio Machado.



tam, atirou-lhe a queima-roupa uma

palavra viva:

- Elle quer vir te ver! Elle me disse

que tem tido vontade de vir aqui! Pe-

diu-me mesmo pr'a te falar! Mas

n&o sabe como tu irds recebel-o!

Adelina sentiu um delicioso tremor. E-

ra entédo certo que elle a amava? Velo? o seu

LMgu—amrgel
Jo&o? Seﬂ%@-Dees'( Q%GPVICIO'?MHese]OQ dlqa voce?

N&o me digal /"0 amor€ uma preferénma apenas Qua|—
Meu amigo! Desejo? ,quer cousa/capas de desviar um homem
de outras attengdes, para leval-o, presuroso
e tremulo, aos bragos de uma mulher, - eis
o amor! Nem de outro modo opéra a nature-
za com 0s seres seus protegidos — os in-
inda )
\__para quem ¢ e|la mée e é sabia_ J
“feriores! Donde se conclue que a verdade
esta com as creaturas singelas e boas, como
Adelina, que buscam o amor pelo amor,
n&o pelo desejo de comprehender o que

g mcomprehenswela ¥
Hein?... Responde! Ele quer saber

Figura 4 — Transcrigdo diplomatica. A pagina 11 do conto Velha histéria, de Dyonélio Machado.
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a pelle branca, a vibrar,
lezas recontidas, -es~eeics-redendes-e-eu-

tranquilla de um Iagro que a briza

encrespa, ao menor contacto dos seus
beijos...
A essas revelagées, 0 sangue subiu-
Ihe as artérias da nuca, enchera-lhe
a cabega dum latejamento de febre,
ficara-lhe zumbindo dentro™

i §ob do craneo, como; sob a
cupula sonéra dum theatro; as fermatas

\e devollpia..y™

duma forga d' amor.[Anciou por novos
detalhes. ¥ Fez-lhe mesmo uma pergun-
pois gueria saber t_u<ii-3, -Tudo entendeu? Inclusive o

| N\ heve=- pudera
pat==. Mas oéo@m%gmllhe havia-sabide
_responder; ainda ndo chegara até |a...
Jodojo noivo )
- E/dizia,essas coisas tranquillamente,
com o olhar abysmado na paisagem
serena; que se des desenrolava doce-
mente defronte delles, no vasto e pene-

Figura 5 — Transcrigdo diplomatica. A pagina 15 do conto Velha histéria, de Dyonélio machado.
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leito, segurando um cigarro quase concluido. Dali um momento
que 5e g{nmaunh-i scretamente, se )
Adelina./apparecia approximou-se. O rapaz mexeu-se, atirou
fora o cigarro @, com o mesmo brago, cingiu-a, fabril. A
rapariga teve um movimento, que a libertow.
- A s e b
-Téla...
- Néol... -
Estava hﬂm lﬂﬂa Bocamodaram-se.
o Fez-se um !l|!‘ﬂ'I:ID Um longo silencio....

—

- O Jodo veiu agui?
- Nao. ..
E 8 segui T
1aug pauss maor, Pepain-da-cial-ede somplatou
- et L AT RS Ry

& vos entrecortada, espasmodica, sacu-
da:
/ E que... seguiu pr'a Pelotas... A Déra mandou
~> chamal-o,.. Por telegramma... Uil Sabes?
|'I_.. Quh _a.!:'_'.lj
[ Poletas! . Al Bim, Asam
Il/' DGM R
i em-Adelina;
Depois... a acalmia. Soerguendo-se entdo, reparou em Adelina
- Mas tu estas chorando? Que foi? Que é gua
santes? Pisai-ta?

Um pensameanto Imnqmro\rznamssnu [he o craneo.

- Ahl marrecal isfeito
estiu-ge tranquillo, em um sormso intendide, ¥foi ter com
S8US amigos, Bssa mesma noite, ac contar-lhes triun-
phalmente ¢ caso, mmatnu:

ch

- Fizld mulher ghorar .. d-gm!

Figura 6 — Transcrigdo diplomatica. A pagina 17 do conto Velha histéria, de Dyonélio Machado.



CONSIDERAGOES FINAIS

A natureza inferencial do processo significa a destruicdo do ideal de comeco e
de fim absolutos. Para essa discussdo, a énfase recai com maior forca na
impossibilidade de se determinar um primeiro elo na cadeia, no entanto, a
constatacdo de que o ato criador é uma cadeia implica, necessariamente, igual
indeterminacao de ultimos elos.

Cecilia Almeida Salles

No estudo dos documentos de processo da obra Um pobre homem de Dyonélio
Machado, constatou-se a existéncia de uma cadeia na criagdo da obra, num percurso

que ¢é infinito, sendo quase impossivel abarcar todo o processo nesta pesquisa.

Na colagdo, compararam-se os textos dos contos escolhidos, para fazer o
levantamento das diferengas produzidas pelo autor durante o processo, acima descrito,
de criacdo da obra. Deve-se levar em conta que ha uma diferengca basica entre a
colagcao feita pela critica textual, que se preocupa em estudar as variantes textuais,
encontradas em manuscritos antigos ou em varias edi¢gdes de uma mesma obra, e a
colacdo que concerne a critica genética, a qual se detém nas variantes redacionais
feitas pelo escritor no continuo caminho até chegar a obra acabada, razédo pela qual
podem-se usar métodos e técnicas da critica textual, adequados a pesquisa em

questao.

Adaptando a metodologia aos procedimentos utilizados em critica textual, fez-se
a exposicao do material da tradicdo direta, tomando por base a 12 edicao da obra Um
pobre homem, identificando-a na sua configuragcdo material e particularidades do
exemplar. A seguir partiu-se para a descri¢ao do acervo do escritor pesquisado, do local
onde se encontra e a definicdo desse material. Todo o material relativo a obra
escolhida, - manuscritos, datiloscritos, esbogos, notas, planos, mapas, ficharios, etc, -
foi reunido, a fim de delimitar o que realmente importa para tragar a génese do escrito, e
escolher o material necessario a pesquisa. Iniciou-se, entdo a colagdo das varias
versoes, confrontando-se os documentos de processo, - manuscritos e datiloscritos -

com a obra impressa para determinar as transformagdes operadas pelo autor em seu

114



texto, substituicbes, eliminacbes, acréscimos, deslocamentos, corregdes, novos
paragrafos e/ou mudangas no texto. Para fazer a colagdo, foram adotados alguns
procedimentos da critica textual: primeiro, as versdes dos contos selecionados foram
colocadas lado a lado, por pagina ou capitulo, porque o tamanho da folha diferia nas
trés versbes — obra editada, datiloscrito e manuscrito —; segundo, foram anexadas
folhas em branco & direita das paginas de cada verséo; terceiro, foram anotadas as
rasuras encontradas nos textos, numerando-as por pagina e linha; por ultimo, essas
anotacoes permitiram verificar as transformacgdes do texto; quarto, foram selecionadas
as rasuras mais significativas para desenvolver a analise do protonarrador. Em anexo,
esta uma pagina do conto “Noite no acampamento”, a titulo de exemplo, o processo de

colagao.

Passou-se, entdo, a organizagao do prototexto, levando-se em consideracdo as
fases da criacdo até a obra acabada, na tentativa de desvendar o caminho percorrido
pelo escritor. A composi¢cao de Um pobre homem foi definida com reaproveitamento de
contos, escritos em varios momentos, alguns publicados na imprensa, bem como de
contos inéditos, Os manuscritos e datiloscritos que constituem seu prototexto abrangem
347 paginas, sendo 94 manuscritas, 88 datiloscritos e 165 correspondendo as paginas

da obra editada.

Dos 17 contos escolhidos para estudo, foram selecionados dois, “Noite no
acampamento: narrativa de campanha” e “Velha histéria”, porque foram preservados
seus manuscritos e datiloscritos, essenciais para desenvolver um trabalho de critica
genética. Ambos foram submetidos ao processo de colagdo, “Noite no acampamento:
narrativa de campanha”, 8 paginas impressas da obra publicada, 35 paginas
manuscritas e 13 paginas dos datiloscritos; do conto “Velha histéria®, 11 paginas
impressas da obra publicada, 17 paginas manuscritas e 7 paginas dos datiloscritos. No
trabalho de transcricdo dos manuscritos e datiloscritos, foram adotados critérios e
convencgdes da critica genética para assinalar as transformagdes operadas pelo autor,

comparativamente a obra publicada de 1927.
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A configuragdo do livro é simples, na sua expressao e também, na sua
composicao grafica, pois ndo houve o devido cuidado com a parte editorial e com o
lancamento no mercado, conforme declara Dyonélio Machado (1995, p. 54) em
Memodérias de um pobre homem. Porém o escritor teve um extremo cuidado com seu
material de trabalho e, antes de enviar os originais a editora, organizou os documentos
de processo da fase pré-editorial: encadernou os manuscritos e os datiloscritos dos
contos, juntamente com o manuscrito da adverténcia, colocada no fim da obra; fez
também o modelo do boneco, um manuscrito com o planejamento do livro. Para
comprovagao da extrema delicadeza e cuidado do escritor com os documentos de sua
produgao literaria, copia digitalizada desse documento valioso sera anexada a este

trabalho.

Um pobre homem, na realidade, n&o Ihe trouxe muito sucesso, mas marcou o
surgimento de um novo género ficcional gaucho, ponto de partida para outros dos seus
projetos de escrita que, concretizados, mostraram a grandeza desse escritor,
consagrado na literatura brasileira e mundial com a premiagédo de seu romance Os

Ratos e, a partir dai, com titulos e prémios que acumulou.

O argumento de cada um dos contos difere, mas no conjunto sintetizam a
preocupacdo do autor com o ser humano, pois gragas ao seu conhecimento de
psicologia, por ser médico, percebendo-o na sua inteireza, aprofundando a descrigao
psicologica de cada personagem criado. As questbes do homem, discutidas em cada
conto, constituem um dos elos da cadeia na criagcao literaria desse escritor de idéias
geniais, que criou personagens atormentados, submergidos num processo de

transformacéo social, sentimental, tecnoldgico e politico.

Observou-se que esses documentos encontram-se deteriorados pelo decurso do
tempo, com acidificagdo das folhas, tanto dos manuscritos e datiloscritos como dos
exemplares da obra, que se encontram um no acervo do escritor, sob a
responsabilidade do DELFOS, e outro na Biblioteca Central da PUCRS. Para trabalhar

com estes documentos, é preciso um extremo cuidado, em virtude do estado do
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material. S&0 objetos valiosos para a cultura, uma vez que se mostram unicos, na sua
composicao e impressao, e, vindo direto da m&o do escritor, sdo patrimoénio de toda

uma geragao.

Em sequéncia, realizou-se o estudo das rasuras na numeragdo das paginas,
junto aos titulos dos manuscritos e datiloscritos, a qual determinava a ordem a ser
seguida na edigao dos textos. Tal numeragdo remete a um olhar mais demorado do

escritor sobre seu projeto de criagao e organizagao da obra.

Como os contos de Um pobre homem né&o foram datados e foram compostos em
tempos diversos, a excegcdo de um conto, recorreu-se a analise das rasuras das
versoes pré-editoriais, em comparacado com o texto publicado, para esclarecer em parte
esse problema critico. Assim, o estudo das marcas genéticas, a partir das rasuras,
revelou uma provavel ordem cronolégica de sua criagao. Aqueles que ocupam os sete
primeiros lugares sdo os mais antigos, porque as folhas se encontram mais
deterioradas pelo tempo, além de que a posicdo permaneceu estavel durante quase
todo o processo de ordenagdo. Os contos intermediarios entre o sétimo lugar e o ultimo
sofreram varias alteragdes nas sucessivas ordenagdes, ndo se podendo surpreender
qualquer procedimento que permitisse estabelecer uma relagdo temporal entre eles,
concluindo-se, apenas que foram escritos mais perto da publicagdo da obra (1927),
porque o escritor datou um desses contos, “Execucado”, de 1926, que pertence as
ordenagdes intermediarias. Na ultima ordem, que é também a da edigao, identificou-se
uma sequéncia de assuntos, em que o autor alterna histérias mais amenas com as mais
tristes ou intrincadas. O conto “Um pobre homem”, que da titulo ao livro, nesse
momento, passa do primeiro para o ultimo lugar, representando possivelmente uma
escolha relativa ao valor estético. O mais recente é “Histéria de um Intendente: fantasia
sobre a vida e sobre a morte”, porque foi anexado somente na edicdo; “Um ‘sarilho’ e
certa imagem feliz’, um dos mais antigos, foi 0 que mais alterou sua posigao, fixando

lugar somente na ordem final.
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Em relacdo aos documentos de processo dos dois contos escolhidos para
analise: - “Noite no acampamento” e “Velha histéria” -, chegou-se a algumas conclusoées
a respeito da génese dessas narrativas. Em relagdo ao conto “Noite no acampamento”,
constatou-se que o texto foi inspirado em episddio historico, os momentos finais da
guerra do Paraguai, cujos acontecimentos dramaticos pertencem a realidade historica.
Sob a percepcgao de Dyonélio, desprendem-se do discurso oficial, transformando-se em
novas imagens, o que possibilitou a transfiguracdo desses fatos sob uma nova ética de

criacao, a ficcional.

Este conto constitui uma metafora, um argumento encontrado pelo artista
Dyonélio que, a época, jovem ainda, comegava a dar os primeiros passos na politica e
que encontrou, na literatura, uma forma de denunciar a situacdo politica brasileira,
caminhando para um regime ditatorial, bem como a condigdo do povo brasileiro,
oprimido frente a esse panorama social que se mostrava preocupante. O escritor
Dyonélio Machado nunca deixou de denunciar distor¢des historicas que comprometiam
o futuro da nagado, seja através de metaforas ou diretamente, pois foi um politico

engajado, o que lhe rendeu aborrecimentos e, até mesmo, a prisao.

A descricdo minuciosa das acgdes envolvendo as personagens foi recurso
importante na construgdo desse conto, na medida em que o protonarrador a usou na
construgdo das cenas dramaticas. O desenvolvimento das sequéncias narrativas
privilegiou o tempo cronoldgico e os eventos transcorreram de forma linear. O narrador,
concebido como heterodiegético, focalizou o olhar em varias personagens,
alternativamente, estabelecendo, com isso, um jogo com a realidade, na medida em

que intensificou o sentimento de conflito iminente.

O foco da andlise desse texto foi o sujeito que construiu esse discurso, o
protonarrador, pois, ao assumir caracteristicas e fungdes inerentes ao ato de narrar, ele
apropriou-se de elementos pertencentes ao mundo do autor, os quais serviram como
recurso para produzir efeitos do real e atingir a verossimilhanga A construgcdo dessa

histéria ficticia por meio de figuras fortes, destemidas, num cenario de muita
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adversidade, composta de espiritos herdicos de guerreiros, configuram, esse conto,
como uma pequena epopeéia brasileira. Para entender a voz que constréi a narrativa se
mostrando diferente em cada versao, estudou-se, comparativamente o protonarrador
(que pode ser conhecido apenas pelo critico genético ao manipular os documentos de
processo) e o0 narrador, 0 ser que enuncia a narrativa e que se caracteriza por sua
determinacg&o, que nao hesita, ndo duvida, n&o retorna ao texto para transforma-lo, mas

segue em frente até o final da narrativa.

Quanto as caracteristicas que o protonarrador assume no momento de
construgao do texto, foram analisadas no conto através do estudo de Maria Lucia Agra,
podendo-se concluir que houve equilibrio no uso de cada uma. Prevaleceu, entretanto,
a caracteristica da experimentacdo, na qual o protonarrador vai fazendo intervengoes
no texto, na tentativa de encontrar o que melhor se encaixe ao conjunto em construgéao,

evidenciando o extremo cuidado na escolha dos termos que compunham tal narrativa.

Quanto ao uso das fungbes que o protonarrador assume durante a escritura,
todas elas foram usadas alternativamente, salientaram-se dois aspectos, que foram
mais utilizados, a verbalizagado e o atestamento da histéria que ele estava construindo.
Ao longo da narrativa inventada, ele vai narrando e, ao mesmo tempo, testemunhando
através das inferéncias deixadas no escrito a mao, rasurado, posteriormente, as marcas

desse projeto de escritura.

No estudo da génese do segundo conto escolhido, “Velha histéria”, a prioridade
foi mostrar alguns procedimentos para a constituicdo de um dossié genético. As
rasuras deste manuscrito funcionaram como rastros de um percurso de criagdo, em que
a obra que estava em processo, ia mostrando, nos momentos de concretizagdo de

novas idéias, as varias escolhas metaescriturais adotadas pelo escritor.

A seguir, passou-se a transcricdo diplomatica de paginas nas quais se
verificaram rasuras mais significativas, demonstrando o trabalho arduo do artista em

seu fazer literario. No momento em que acontece a rasura, se comprovam 0s mistérios
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do ato criador porque elas formam um conjunto de elementos que dialogam entre si e
aumentam as informacdes a respeito dessa criagdo. Assinala-se o ato intencional do
pesquisador de tentar decifra-las para que o texto figue mais claro e assim, o auxilie a

entender melhor essas marcas nos manuscritos.

Chegou-se ao encerramento da analise feita nos documentos de processo de
Um pobre homem, de Dyonélio Machado, com a certeza de que o desvendamento de
uma determinada génese nunca termina, € uma agao continua, pois a interpretagao do
caminho trilhado pelo artista nunca cessa de passar por transformagdes. O que se pode
comprovar sobre este primeiro livro de contos é que ele representa o elo que liga o
autor ao futuro, na medida em que o humanista se mostrou, se desvendou e disse o
que realmente pensava. Isso fica evidente em toda a sua trajetoria ficcional, pois
quando deu forma a um universo particular, fruto de sua mente criativa e lhe conferiu
determinadas caracteristicas especificas, a verdade da obra se manifestou, mostrando

os tragos de quem |he deu origem.

Na pesquisa da génese de Um pobre homem, foi revelado o percurso criativo da
obra, construida sob um prisma de extrema sensibilidade. O mundo experimentado foi
retratado ficcionalmente em varios momentos criativos, pois ndo houve um projeto de
escrita unico, mas sim varios tempos dedicados a producdo desses textos, em um
processo continuo e arduo. Os elementos compositivos desses contos, aparentemente
dispersos, foram interligados pela agao transformadora da escritura, traduzindo a visdo

do artista sobre 0 mundo, esse do qual ele se apropriou para criar novas realidades.

Esta obra conforma uma verdade concreta, porque construida sobre a
experiéncia do artista, que imaginou esse objeto com determinadas caracteristicas e o
transformou em realidade. O que € preciso é resgatar esse livro do ostracismo que lhe
foi imposto, pois pela variedade de assuntos com que foi construido, o pesquisador tem

em suas maos, uma fonte preciosa de conhecimentos.
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ANEXOS - Exemplo de colagem do conto “Noite no acampamento”



