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RESUMO

A presente dissertagdo, baseada na Psicolinglistica teve o objetivo de
examinar a producao textual de alunos de 72 série do Ensino Fundamental, no que se
refere ao uso de seqliéncias narrativas, mediante trabalho de leitura individual feita
pelo aluno (TLI) e trabalho de leitura orientada (TLO). Este trabalho abrange a
ativacao de conhecimentos prévios e compreensao do contedudo e da estrutura do
texto através de leitura dramatizada, questionamentos e resumo (TLO), comparando o
uso de seqliéncias narrativas na escritura de textos produzidos pelos alunos, quando
0 género esta vinculado ao texto-fonte, conto, quando for determinado pelo professor,
noticia e, finalmente, quando o género narrativo for de livre escolha do aluno. Os
alunos apresentaram desempenho mais positivo, no que se refere ao uso de
seqUéncias narrativas, nas situacdes que envolveram trabalho de leitura orientada —
TLO, especialmente nos géneros noticia e conto. Desse modo, os resultados indicam
relagdo positiva entre trabalho de leitura e producdo escrita. Considerando os
resultados da pesquisa, torna-se premente a realizagao de novos trabalhos cientificos
com maior nimero de producdes textuais para atestar a consisténcia da metodologia
de trabalho TLO e verificar em que medida seu uso pode determinar positividade nas

analises entre os géneros da narrativa.

Palavras chaves: género textual, seqiiéncia da narrativa, conhecimentos prévios,

compreenséao textual, resumo.



ABSTRACT

The following paper based on Psycholinguistics had the aim of examine the
writing skills of 7th grade students from elementary school, focusing on narrative
sequence use, from individual reading activity, done by the student him/herself (IRA),
and oriented reading activity (ORA). This paper covers activation of previous
knowledge and subject comprehension, and text structure through dramatized reading,
questioning and summarizing (ORA), comparing the uses of narrative sequences on
the deeds of the texts written by the students when the gender is connected to the
source-text, tale, when determined by the teacher, piece of news, and finally when the
narrative gender is chosen by the student. Students show more positive performance
on using narrative sequences in the situations that involved oriented reading activity -
(ORA), especially on news and tales gender. In this way, the results show a positive
relationship between reading activity and writing skills. Considering the research
results, it is necessary to have more scientific papers with a bigger number of written
texts to certify the solidness of ORA work methodology and verify in what ways its use

can determine positivitness in the analysis among the narrative genders.

Keywords: textual gender, narrative sequence, previous knowledge, textual

comprehension, summary.
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INTRODUCAO

Pesquisa feita pela Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento
Econdémico (OCDE) avaliou o nivel dos estudantes de quarenta paises em trés
habilidades basicas: leitura, matematica e ciéncias'. O levantamento foi feito com base
numa prova respondida por 250.000 jovens, sorteados em escolas publicas e
particulares, todos na faixa de 15 anos. Do Brasil, participaram 4.400 alunos. Os
resultados mostram que grande parcela de individuos estd concluindo o Ensino
Fundamental sem conseguir compreender textos indicados nos primeiros anos

escolares.

A metade dos jovens brasileiros esta situada abaixo do grau um em uma escala
de seis niveis, 0 que revela um fato embaracoso: ficamos atras de paises muito mais
pobres, como Tunisia e Indonésia. O péssimo resultado dos brasileiros nas trés areas
avaliadas chama atengdo no relatério. Marilurdes Zanini, professora doutora da
graduacdo e pos-graduacdo de Linguistica Aplicada da Universidade Estadual de
Maringa — UEM assegura que nao é somente a incapacidade de escrita dos alunos que
é critico; eles também evidenciam a inaptidao. Ela acrescenta que, num pais como o
nosso, a leitura e a escrita ainda sdo um privilégio de poucos e os demais tém uma
inaptiddo em relacdo as letras construida ao longo de sua vida escolar. Sao

necessarias, entao, iniciativas capazes de viabilizar a superagéao dessa realidade.

Esta pesquisa, que se estruturou a partir das experiéncias da autora como
professora de redacdo de uma escola particular de Porto Alegre, busca contribuir para
a constitucdo de uma alternativa para melhoria do desempenho dos alunos na

producéo escrita.

' O estudo esta publicado em http:/www.inep.gov.br e http:/www.pisa.oecd.org. Acesso em: 13 de

novembro de 2007.
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Mediante observacado dos alunos durante as aulas de redacao, a pesquisadora
percebeu que, ante a realizacdo de algumas atividades, como exercicios de
compreensao textual, acionamento de conhecimentos prévios e elaboracao de resumo,
0 resultado das produc¢des textuais era muito mais positivo do que o alcancado em
simples provas ou temas de casa. A partir de entdo, sentiu-se motivada a alterar o
conceito de que “fazer redacao é chato” expresso por muitos alunos quando precisam

colocar-se diante de suas idéias e transp0-las para o papel.

Com base em estudos de Smith (1983) e Jean Michel Adam (1985), nesta
investigagdo analisam-se textos de alunos da 72 série do Ensino Fundamental a fim de
se verificar a influéncia de situagdes de leitura na producao escrita de alunos, no que
se refere ao uso de seqliéncias narrativas. A presente pesquisa situa-se no ambito do
processo cognitivo da linguagem e caracteriza-se como um estudo da relacdo

leitura/escrita tendo como foco o trabalho escolar com texto narrativo.

O primeiro capitulo trata da sustentacao tedrica que fundamenta as premissas
da investigacdo. Essa sustentacdo inicia-se voltando a atencéo para a abordagem da
leitura e da escrita como partes fundamentais das atividades cognitivas, promovendo
acao pedagédgica interativa e destacando elementos cooperativos envolvidos no
processo de ler e escrever. Além dos aspectos mencionados, recorre-se aos
progressos das pesquisas psicolinguisticas para elucidar a compreensao e a producao

textual.

O segundo capitulo refere-se ao problema da pesquisa, no qual se encontram os
objetivos e as hipéteses da pesquisa. O enfoque desse capitulo estd na comparacao
das situagcdes de pesquisa, cujos resultados nos levam a conclusdo dessa

investigacao.

O terceiro capitulo é reservado a metodologia; especifica os sujeitos, o corpus, 0

instrumento de pesquisa e detalha sua aplicacao.

O quarto capitulo apresenta o levantamento e o tratamento dos dados obtidos

durante a pesquisa.

O quinto capitulo apresenta a avaliagdo das hipbteses e a discussao dos
principais aspectos dos resultados da pesquisa, apontando algumas razbées que
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explicam os dados obtidos. Verifica-se, entdo, quanto os resultados alcangcados

correlacionam-se com os estudos dos tedricos apresentados no primeiro capitulo.

Na conclusdo, os resultados sdo comentados em relacdo aos objetivos da
pesquisa. Sao apresentadas, ainda, consideragdes que podem ser oportunas como
sugestdes pedagodgicas, ou como possibilidades de novas pesquisas a respeito do

assunto.

A seguir, apresenta-se a fundamentacao teérica do estudo, durante a qual

trazem-se, para analise, os textos produzidos pelos sujeitos da pesquisa.



1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Inicialmente, por se tratar de uma pesquisa que parte de uma pratica
desenvolvida em sala de aula para uma andlise tedrica, € necessario explicitar de
que forma se chegou aos pressupostos teoricos. O recorte tedrico adotado nesta
pesquisa sustenta-se, especialmente, em principios psicolinglisticos que
contribuiram para uma transformacao na concepc¢ao dos processos de leitura e sua
producdo, a escritura. Partiu-se, entdo, do estudo da sequéncia da narrativa de
Jean Michel Adam (1985) para se chegar a definicdo de quais aspectos embasam

as analises dos géneros textuais produzidos pelos informantes desta pesquisa.

Estudos sobre os géneros conto, histérias em quadrinhos, conto de fadas,
noticia, carta e anedota, bem como de suas estruturas narrativas sdao também

indispensaveis para fundamentar a realizagdo deste trabalho.

Optou-se por apresentar, primeiramente, as formulagcdes conceituais a
respeito da leitura e da escritura de Kleiman (1992), Smith (1999), Poersch (1996),
Brassart (1998), Da Costa (1994), Del Nero (1992) e Shanks, (1993) para delimitar
0S pressupostos que subjazem a nocao de leitura e escritura, bem como de todo
processo cognitivo envolvido na producao textual que compde a primeira parte dos
pressupotos teoricos, intitulada “Leitura-Escritura”.

A luz das consideracdes de Marcuschi (2003), Bakhtin (2003), Rodrigues
(2005), Kress (2003), Koch e Travaglia (2000), Jean Michel-Adam (1990), chega-se
a segunda parte dos pressupostos, “Géneros e tipos textuais”. Nessa parte, o foco
esta nos conceitos de género textual e estrutura narrativa. Para revestir de precisao
esta investigacdo, serdo consideradas as teorias de Jean-Michel Adam para,
adiante, analisar e avaliar os resultados da pesquisa. Algumas defini¢cdes, portanto,
serao estabelecidas para abordagem pontual dos temas pertinentes ao trabalho.

Na terceira parte dos pressupostos tedricos, sdo analisadas as possiveis
relacdes entre situacées de trabalho que incluem estudos sobre conhecimento
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prévio, norteados pelos autores Kleiman (1989) e Poersch (2001), que sao de
grande relevancia para esta investigacdo; sobre sintese textual, pautados por
Charolles (1991), Machado (2003), Grice, (1975), Poersch (2000) e Kintsch e Van
Dijk (1978). Por fim, apresenta-se uma abordagem sobre a motivagao e a produgao
textual em sala de aula embasada em Bandura, (1989), Boruchovitch, (1993),
Almeida (2005), Sisto (2001) e Bzuneck (2001).

1.1 LEITURA-ESCRITA

O ensino tradicional da lingua materna, predominantemente normativo, a
partir dos anos 80, com o surgimento de teorias inspiradas no sociointeracionismo,
€ contestado. A pratica linguistica passou a ser vista como uma forma de interagéo
de sujeitos e, o texto, como resultado dessa interacdo. Assim, além das formas
lingUisticas, passam a ser estudadas, com interesse progressivo, as relacoes entre
essas formas e seu contexto de uso, suas condigdes de produgdo e o
processamento mental de todos esses elementos pelos sujeitos falantes. Dessa
forma, o ensino da linguagem - antes conceitual e normativo — desloca seu centro
para o 0 uso e o funcionamento da lingua como sistema simbdlico, situado num
contexto sdcio-histérico determinado. E a partir desse entendimento que se forma a
expressdao “producdo de texto”, com a qual se pretende evidenciar o ato, o
processo de elaborar um texto.

Apesar do surgimento das novas teorias que sustentam a producgéo textual,
a qualidade das redagdes dos alunos pouco alterou-se. Os textos continuam
artificiais, padronizados, mal sequienciados, intraduziveis e sem vinculo com seu
contexto de producédo, denotando que os alunos nao estdo familiarizados com

recursos para tornar seus textos instrumentos de interacao entre sujeitos. Essa
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familiaridade pode ser adquirida através da leitura de textos em que esses

mecanismos estejam presentes.

A leitura favorece ao aluno intimidade com o texto, habilita-o a previsédo e a
inferéncia, estratégias que sao invocadas na pratica da leitura. Previsdo e
inferéncia exigem que o leitor acione conhecimentos prévios, como idéias,
hipoteses, visdo de mundo e de linguagem sobre o assunto. Kleiman (1992, p.42)
diz que "a leitura é uma atividade de procura do passado, de lembrancas e
conhecimentos do leitor. O que orienta o ato de ler é a direcdo, a elaboracéo do
pensamento e sua imagem de mundo". O ato de escrever, assim como o de ler faz

parte do universo da comunicagao.

A autora afirma que os processos de leitura e escrita envolvem multiplas
atividades cognitivas, engajando o leitor na construcao do sentido de um texto
escrito, tal qual o escritor, ao deixar pistas para tal realizacdo. O produto da escrita,
a escritura, surge internamente e se externa, enquanto a leitura percorre o trajeto
inverso. Ambas, a leitura e a escrita, sdo duas situacbes do universo da
comunicacao verbal cujo objetivo é a construcdo do objeto linglistico com
significado. O escritor parte das idéias para a construcao do texto, enquanto o leitor
parte do texto para resgatar as idéias do autor. Esses processos sao resultados de

atividades psiquicas.

Poersch et al (1996) afirma que, nas atividades psiquicas, sao exigidas dos
envolvidos no enunciado — leitor e escritor - habilidades cognitivas que os capacita
a gerar uma expressao significativa que veicule as idéias, os conceitos e as
informacées com que lidam. Essas habilidades sdo a capacidade de fazer
inferéncias, de estabelecer relacdoes légicas, de utilizar estrutura sintatico-
seméanticas e esquemas textuais apropriados, de confrontar e acomodar as

informagdes novas com as que o leitor ja possuia.

O ato de escrever exige conhecimentos muito mais especificos do que
normalmente os professores supdéem. Segundo Smith (1999), pouco se pode
encontrar sobre eles dentro das fronteiras da educacgéo formal. H4 estudos em que
se constatou correlagdo entre escores de leitura e resultados alcancados em

escrita, ou seja, bons escritores fazem muito mais leitura que maus escritores, visto
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que tiveram menos experiéncia de leitura no Ensino Médio. Kleiman (1992) diz que
0 uso de sentencas complexas aumenta a medida que se incrementa o nivel de
compreensao de leitura. Conclui-se, entao, que a leitura tem influéncia positiva na
producédo de textos escritos de muitos estudantes.

O reconhecimento das diferentes disposi¢des tipograficas, segundo Brassart
(1998), estda acessivel antes dos seis anos de idade e contribui para o
desenvolvimento da competéncia da comunicacao escrita. Também a leitura oral
oportunizada pelos adultos faz com que o individuo saiba diferenciar poema de
prosa. Como prova dessa afirmacgédo, destaca-se abaixo uma histéria escrita no
computador por uma crianga de sete anos, recém alfabetizada. Esta hist6ria, como
todas as demais, oriundas do corpus desta investigacao, foi reproduzida tal qual

escrita, sem qualquer correcao por parte da pesquisadora.

O lobisomem?

Em um dia bonito uma mulher se casou com um homem e no outro
dia ele ndo sabia que ele levou uma mordida de lobisomem e na outra
noite ele se transformou em um lobo que o nome dele é andre e machucou
a namorada dele porque os lobisomens sdo burros e quase que matou a
Famila matou a namorada o vo a av6, e quando chegou de manha o andré
estava pelado e o vo perguntou? O que ouve eu se transformei em um
lobisomem é serio e ele saiu de casa e ja estava denoite e o andré se
transformou na fera e encontrou um vampiro e brigaram entdo o andré
ganhou e dardo uma vacina de lobisomem e ele voltou a no normal
terminou...

Percebe-se claramente que esse aluno foi influenciado pelas histérias ouvidas
em casa ou na escola. A macroestrutura é de um conto (fantastico), apreciado pela
faixa etaria. Nota-se que o texto tem seqliéncia canénica linear e proposicoes bem

definidas. Pode-se dizer que, nessa idade, o aluno distingue a macroestrutura da

noticia da de um conto de fadas.

E fundamental que o professor conheca esses processos cognitivos para
que possa promover uma agdo pedagdgica interativa e fundamentada. E fato que

cada leitor compreende um texto de uma forma, visto que cada um tem

2 O texto produzido em julho de 2007 por Enzo, aluno regular de um colégio privado de Porto
Alegre.
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determinado objetivo em relacdo ao que I, a bagagem cognitiva que Ihe é propria
e seu conhecimento de mundo, dentre outras variaveis. Desse modo, é importante
que o escritor ou falante anteveja quem serdo seus receptores para que possa
fazer avaliagdes, 0 mais precisas possivel, a respeito do conhecimento dado e
novo do leitor ou ouvinte, pois em decorréncia desse julgamento o0 sucesso ou

insucesso da comunicacao sera definido.

A escola é assim tomada como um auténtico lugar de comunicagao e as
situacdes escolares como ocasides de producao/recepcao de textos. No ambiente
escolar, entdo, a producao de textos deve inserir-se num processo de interlocucao,
no qual esta implicada a realizacdo de uma série de atividades mentais - de
planejamento e de execucdo - que ndo sao lineares nem estanques, mas

recursivas e interdependentes, que a escola deve reconhecer.

Para compreender a leitura devemos considerar, além dos olhos, também os
mecanismos da memoéria e da atencdo. Existem razdes para afirmar que a leitura
depende nao s6 dos olhos, mas essencialmente do cérebro. Ha outros processos
gue também sdo necessarios e relevantes para o ato de ler, como diz Smith (1999).
Sao eles: compreensao da linguagem, conhecimento do assunto e certa aptidao

em relacdo a leitura. Esses elementos sdo conhecidos por “informacao nao-visual”.

Além disso, cabe considerar que a linguagem verbal é exclusiva da espécie
humana. Shanks (1993) afirma que, embora em grande parte do reino animal ja se
encontrem sistemas nervosos, 0 acréscimo de células é capaz de gerar saltos no
comportamento do sistema. O uso da linguagem é uma das caracteristicas
especiais dos humanos. Cérebros sédo constituidos de bilhdes de neurdnios e
trilnGes de conexdes (sinapses) entre eles. Sabe-se hoje que o genoma humano é
98% igual ao dos chimpanzés. A alternativa, entao, € buscar a explicacao para a

existéncia da linguagem nos 2% restantes.

A psicolinglistica dedica-se a explicar como as informagdes se organizam,
de que forma e onde sdo armazenadas, que eventos possibilitam a recuperagéao
das informac¢des e como se da, e, finalmente, como se realiza o processamento
das informagdes no cérebro. Trés paradigmas se destacam na busca dessas

respostas: o behaviorista, o simbdlico e o conexionista.
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Os behavioristas entendem que todo o saber é aprendido, algo que anula a
existéncia da mente e enfatiza os sentidos e a experiéncia. O objeto de andlise sao

0s comportamentos, a relagao entre estimulo e resposta.

O paradigma simbdlico surgiu em contraposicdo ao modelo behaviorista.
Noam Chomsky (1993) foi quem deu inicio a teoria que postula a existéncia da
mente, uma entidade abstrata e uma substancia como o cérebro, em que ocorrem
representacbes mentais da linguagem. A teoria levanta hipoteses sobre o
funcionamento interno do cérebro e € também conhecida como teoria mentalista.
Para Chomsky, as criancas ja nascem dotadas de um conjunto finito de regras
lingUisticas encravadas nos genes, as quais possibilitam as atividades de
compreensao e de producdo de uma infinidade de oragdes. Recentemente a teoria
mentalista passou a ser questionada, uma vez que programas de computacao

conseguem, por tentativa e erro, aprender regras de gramatica e sintaxe.

Segundo Da Costa (1994), a precariedade da comparacao entre cérebro e
computador, pelo menos se entendermos computador como aparato digital,
decorre de o cérebro humano nao operar em padrao digital, mas em padrédo
analégico. Isso quer dizer que o dialogo entre bilhdes de células cerebrais -
neurdnios - da-se através de inumeras faixas de contato, ndo apenas de duas (sim
ou ndo, 0 ou 1) como ocorre nas maquinas digitais. Esse processamento analdgico
do cérebro humano possibilita, ao lado da capacidade de comunicagcédo, que se
facam coisas ainda nao realizaveis pelos computadores, tal como entender
metaforas, tomar decisdes diante de cenarios complexos e, sobretudo, ser capaz
de justificar os atos através de um discurso sobre a acdo. O modelo conexionista
sustenta que a aprendizagem ocorre através das sinapses neuroniais e tenta

explicar esse processo.

Para responder as questbées relacionadas as fungcbes mentais, surge o
terceiro paradigma, o conexionismo. Poersch (2001) assegura que as fungdes
mentais originam-se na forma como os neurbnios se interligam e se comunicam no
cérebro. Neste paradigma sustenta-se que o processamento das informacodes
ocorre atraveés de redes de neurbnios — “células nervosas que se comunicam pela
transmissao de impulsos elétricos por filamentos denominados axénios.” (Shanks,

1993, p. 26). Ha o entendimento de que determinado neurbnio recebe sinais de
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entrada de dezenas de outros neurbnios, que podem afetd-lo no nivel de sua
atividade cerebral e, consequientemente, influenciar os sinais que ele transmite
para outros neurdnios. A aprendizagem, nesta perspectiva, € entendida como

mudanca na for¢a das sinapses neuroniais.

Desse modo, o cérebro, segundo Del Nero (1992), é fundamental para a
compreensao daquilo que se |é. Por estarmos cansados ou ansiosos, podemos
esquecer aquilo que lemos imediatamente apdés a leitura. Essa memoria
instantdnea é chamada de memdria de curto prazo, ou “memdria funcional”, pois
retém rapidamente aquilo em que prestamos atencao. Outra caracteristica da
memoéria funcional é a de guardar apenas seis ou sete itens, enquanto estamos
dando atencao a eles. Além da meméria de curto prazo, temos a meméria de longo
prazo, que retém eventos ocorridos ha um tempo maior, como fatos de nossa
adolescéncia, infancia. Ha ainda a meméria responsavel pelo processamento de
informacdes, definida como “memoéria de trabalho”. Todas sdo de grande

importancia para a leitura.

Partindo desses pressupostos, ha de se concordar que, para o leitor realizar
uma compreensdo textual, passara por um grande numero de operagoes:
coordenar varios tipos de atividades perceptivas, linglisticas, cognitivas; varios
tipos de conhecimentos, como, ortografia, informacao sobre o mundo, informacao
sobre o texto. Quando se Ié um texto, ja na quinta oracdo serd impossivel
conservarmos todas as informagdes analisadas previamente. A questdao € que
operamos em ciclos e nesses realizamos processos como reconhecer palavras,

construir e integrar proposicdes, etc.

A linguagem é, sem duvida, um dos grandes artifices da mente e da cultura
e, como departamento concreto e exclusivo do cérebro humano, torna-se virtual
pela exposicdo ao meio. Se o cérebro carrega consigo a capacidade potencial de
reconhecer a natureza proposicional de uma seqiéncia de simbolos,
posteriormente devera equipar-se para manipular regras superficiais da gramatica,
significados e discursos.

A informacao no cérebro nao é feita de imagens, palavras e emog¢des. Toda

ela é codificada sob a forma de correntes elétricas, que variam de local, tamanho e
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forma quando chegam as sinapses. Os neurbnios tém trés estruturas basicas: os
dendritos, através dos quais chega a informacdo; o corpo celular, onde a
informacao € integrada; e o axénio, através de que a decisdo é despachada. No
corpo celular ha uma reunido dessas correntes, que deve ultrapassar uma barreira
(limiar) existente no inicio do neurbnio. Se ultrapassar, gerara uma nova corrente
(potencial de acado). Enquanto as correntes nos dendritos (potenciais locais) sédo
variaveis, o potencial de acdo é s6 de dois tipos: presente ou ausente. A
caracteristica de admitir apenas dois estados possiveis € chamada de digital; a de
admitir multiplos estados possiveis, de analdgica.

A plasticidade, a rapidez e o dinamismo sdo caracteristicas do
funcionamento do cérebro humano conseqlientes das atividades do processamento
analdgico. Del Nero (1992) ressalta que o ato de ler consiste na estruturacédo
cerebral de um conteudo estabelecido a partir do contato com um texto. Desta
forma, a leitura envolve um processo de transformacédo da linguagem em algo

analégico, o pensamento.

O texto fornece, durante a leitura, dados que sao percebidos e levados ao
cérebro, que efetua o processamento fazendo-os interagir com os que nele ja
existem. Se esse input encontra uma conexao ja existente, acontece, entao,
recordacao, que consiste no caminho reforcado naturalmente. Caso ndo haja uma
conexao previamente tragada, os dados se ajustardo aos dados ja armazenados.
Ao se criar nova conexao, acontece a aprendizagem; o que era novo se transforma
em conhecimento dado, enriqguecendo o conhecimento prévio para o restante do
que sera lido. Considerando que todo saber linglistico necesséario a produgao
textual positiva se encontra nos livros, ha de se aceitar que a leitura constitui fonte

de saber linguistico.

Poersch (2001) entende que o conexionismo explica, através da
neurociéncia, como acontece a aprendizagem através das conexdes sinapticas
engramadas no cérebro. A importancia da leitura no desempenho da producao
escrita pode ser vista quando um vocabulo novo é associado a outros e uma
grande quantidade de sinapses ocorre. Na medida em que esse vocébulo for se
repetindo no texto, mais forte ficara aquela conexao sinptica. Posteriormente, este

vocabulo pode tornar-se parte do Iéxico rotineiro do leitor.
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Os estudos da compreensao leitora originaram-se de uma juncédo de
interesses de varias areas (Linguistica, Psicologia, Sociologia, Antropologia) em
que algumas correntes, a exemplo da Analise do Discurso, tiveram uma influéncia
consideravel. Nos anos 70 surgiram varios construtos teéricos visando a descrever
e explicar os processos, 0s elementos e 0s niveis que constituem a elaboracao das
representacdes do texto. Trinta e seis anos, aproximadamente, se passaram desde
os primeiros trabalhos sobre a compreensao leitora e, atualmente, a area esta bem
definida como campo de investigacao devido a cooperacéao interdisciplinar entre a

Linguistica, a Psicologia, a Filosofia e a Inteligéncia Artificial.

Na perspectiva da compreensao leitora, a leitura por si s6 ndo garante a
aprendizagem. O sucesso do processo depende da aquisicdo de determinadas
estratégias de leitura que fortalecem as competéncias de natureza linguistica e
semantica. Para Poersch (1989, p.78), “a leitura é um processo ativo de
comunicagao que leva o leitor a construir, intencionalmente, em sua propria mente,
a partir da percepcao de signos graficos e da ajuda de dados nao visuais, uma
substancia de conteudo equivalente aquela que o autor quis expressar, através de

uma mensagem verbal escrita”.

O autor afirma que essa comunicagdo € processada por uma hierarquia,
iniciada pelo encadeamento de letras, palavras, frases e paragrafos de uma
estrutura formal, e por fim, pelo encadeamento das unidades de significado na
construgdo da estrutura semantica do texto. A leitura ndo consiste somente em
decifrar um cddigo de signos (decodificacao), mas supde a compreensao do texto, e
isto requer um amadurecimento do leitor e um aperfeicoamento constante até que
atinja certo nivel de automatizacéo (internalizacado e transformacédo em esquema)

dos processos cognitivos.

Segundo Poersch (2001), ha dois processos envolvidos na compreensao
leitora: o processo ascendente, ou de baixo para cima (bottom-up) e o
descendente, ou de cima abaixo (fop-down). O modelo ascendente parte do
principio de que a leitura depende das operacdes de reconhecimento das palavras
gue sao fundamentais para o passo seguinte. O modelo descendente tem processo
contrario e propée que, ao lermos um texto, generalizamos hip6teses sobre a

seqUéncia imediata do texto, que devem ser confirmadas mediante contato com as
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palavras. Assim sendo, ndo precisamos terminar a leitura de uma fabula, por

exemplo, para criar uma proposicao.

O leitor constréi significados, fazendo inferéncias e interpretagbes. A
informacdo é armazenada na memdria de longo-prazo, em estruturas de
conhecimento organizadas. A esséncia da aprendizagem consiste em ligar novas
informacgdes ao conhecimento prévio sobre o tépico, a estrutura ou o género textual
e as estratégias de aprendizagem. A construgcdo de significados depende, em
parte, da metacognicéo, da habilidade do leitor de refletir e controlar o processo de
aprendizagem (planejar, monitorar a compreensdo € revisar 0S usos das
estratégias e da compreensao); assim como das suas crencas sobre desempenho,

esforco e responsabilidade.

Enfim, para que haja compreensdo textual é relevante que parte do
conhecimento de mundo necessario ao processo esteja ativado ou seja passivel de
recuperacdo pela memoéria. Esse esquema, além de propiciar economia na
comunicacao, determina, em sua grande maioria, as expectativas do individuo em

relacdo aquilo que esta lendo.

1.2 CONHECIMENTO PREVIO

O conhecimento prévio é visto como processo fundamental no Trabalho de
Leitura Orientada, que antecede, nesta pesquisa, a producéo textual do aluno. As
teorias relevantes para a abordagem que aqui se propde estdo contidas em
Poersch (2001) e Kleiman (1989).
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Conhecimento prévio é um conceito que se tornou conhecido entre os
educadores a partir de reflexbes em educacdo com base tedrica na pesquisa
piagetiana®. O texto escrito, depois de gerado, é entregue a uma variedade de atos
de interpretacdo, os quais sao responsaveis pelo preenchimento das lacunas que
formam os implicitos colocados no texto, de maneira intencional ou ndo, pelo autor.
O papel do leitor €, entdo, descobrir e atribuir sentido a esses espagos, servindo-
se, para tanto, de suas experiéncias, crencas, opinides, interesses, enfim, de sua
maturidade em relacdo a leituras anteriores, bem como de seu conhecimento de
mundo: o seu conhecimento prévio. O leitor, dessa forma, interfere no texto,
atribuindo a ele sua visdo pessoal, a fim de construir o mundo textual a partir de

suas experiéncias.

Esse importante aspecto que incide sobre a compreensao leitora, a relagao
leitura/conhecimento prévio, muitas vezes é desconsiderado pelo professor, que
nao valoriza a experiéncia pessoal do aluno para a construgcdo do sentido,
desencorajando o desenvolvimento da criticidade. A escola trabalha quase
exclusivamente com a informagdo pronta, apesar de o acionamento do
conhecimento prévio ser vital no momento em que o aluno estd em contato com o
texto, pois é s6 por meio deste que ele consegue fazer associacoes e relagdes que

permitem tornar o texto um todo coerente.

A compreensdo de um texto, segundo a teoria, da-se pelo conhecimento
adquirido ao longo da vida do leitor. Este constréi o sentido do texto pela
reciprocidade entre niveis de conhecimento, como o textual, o linglistico e o
enciclopédico, ou conhecimento de mundo. Dessa forma, a leitura é um processo

interativo e, sem o conhecimento prévio, ndao ha compreenséao por parte do leitor.

O conhecimento prévio tem fundamental importancia para a compreensao
de qualquer género textual, pois o ato de ler ativa os conhecimentos linguistico,
textual e de mundo que o leitor tem para chegar a compreensao, conforme

esclarece Kleiman (1989, p.26-27):

% A pesquisa piagetiana é a pesquisa de Jean Piaget, que explica o desenvolvimento intelectual, em

Biologia e Conhecimento (1996).
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O mero passar de olhos pela linha nédo é leitura, pois a leitura implica uma
atividade de procura pelo leitor, no seu passado de lembrangcas e
conhecimentos, daqueles que sao relevantes a compreensao de um texto
que fornece pistas e sugere caminhos, mas que certamente ndo explicita
tudo o que seria possivel explicitar.

Torna-se imprescindivel, nesta exposicao, a abordagem dos trés tipos de
conhecimento anteriormente mencionados, visto que sao determinantes para a
compreensao textual. O primeiro, o conhecimento textual, é caracterizado por um
conjunto de nogdes e conceitos sobre o texto para que a compreensao se realize.
Segundo Kleiman (1989), a interacdo autor-leitor faz-se necessaria para que o
leitor faca a distingao entre os tipos de discurso, pois, na construcéo textual, o autor
faz uso de marcas formais para materializar sua intencdo e o leitor deve estar

disposto a aceita-la, ou julga-la ou rejeita-la.

O segundo tipo € o conhecimento linglistico. Ele leva ao dominio da lingua,
ao implicito e ao ndo verbalizado, permitindo aos utentes* da lingua comunicarem-
se. Este conhecimento permite que pessoas falem uma mesma lingua e envolve
aspectos como pronuncia, vocabulario, regras e uso da lingua; desempenhando
um papel central no processamento do texto, o que possibilitara a identificacdo de
categorias até chegar a compreensao. Para que as palavras sejam percebidas na
interacdo leitor-texto, a mente deve estar ativada e ocupada em construir
significados. A compreensao € inviabilizada na falta desse componente central no

processamento textual.

A (ltima modalidade é o conhecimento de mundo, ou enciclopédico. Este
pode ser adquirido formal ou informalmente e envolve desde o dominio especifico
de uma area até conhecimentos gerais do cotidiano. A falta desse conhecimento ou
a nao familiaridade do leitor com determinado assunto implica incompreensao. O
conhecimento que o leitor traz sobre o0 mundo orienta-o para a reorganizacédo das
informacdes textuais no nivel semantico e, intencionalmente, deve resultar em um

processo de extracdo das idéias principais, da macroestrutura.

* Utentes, na perspectiva de Poersch sdo os usuarios de uma determinada lingua.
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No processo de ensino o educador deve definir que tipo de conhecimento de
mundo é necessario para compreender o assunto e usar estratégias para ativar ou
construir o conhecimento relevante. Podemos afirmar que a leitura envolve o
cruzamento de mundos do autor (texto) e do leitor, resultando na construcao de
novos mundos. A producao de significados € um fenémeno cultural atribuido a um
conjunto de conhecimentos, fatos, idéias, coisas ou ag¢des que coexistem no
processo de significagcdo. O significado de um enunciado nado é fornecido
exclusivamente pelo proprio material linguistico, tampouco existe isolado de um

contexto socio-cultural.

Poersch (2001) destaca que, para que haja reconstituicdo do sentido, o
conhecimento prévio € um elemento de grande importancia. O leitor/ouvinte
reconstréi a intencdo do autor a partir dos dispositivos de coeséao e, ao ler o texto,
faz deducbes a partir de seu proprio conhecimento, preenchendo as lacunas da
compreensao. Quando os mecanismos de coesao nao dao pistas suficientes para a
reconstrucao do texto, o leitor/ouvinte parte para os conhecimentos compartilhados,
como pistas auxiliares no processo de reconstrugdo. Smith (1983) denominou esse
processo de “contrato cooperativo” entre leitor-escritor. Esse empreendimento
cooperativo baseia-se no sintagma “dado-novo”, ou seja, na necessidade de toda

informacao nova ser ancorada em um dado ja estabelecido.

Para que se aprenda a partir do texto, é necessario construir uma
representacao que inclua as caracteristicas mais importantes, a macroestrutura, ou
seja, as idéias principais. Para construir essas representacdes, o leitor deve
estabelecer as relagdes conceituais referentes ao conteudo do texto a partir do seu
préprio conhecimento de mundo. O conhecimento que o leitor traz sobre o mundo
orienta-o para a reorganizacao das informacdes textuais no nivel semantico e,

intencionalmente, deve resultar em um processo de extracao das idéias principais.

Um professor, no entanto, ndo precisa desenvolver pesquisas em sala de
aula para determinar quais sao os conhecimentos prévios dos alunos toda vez que
inicia uma acao pedagdgica em relacdo a determinado conteldo, mas
compreender qual conhecimento o sujeito tem em um determinado momento de

sua vida e com relacdo a um objeto € fundamental para refletir sobre a forma como
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esse sujeito aprende, ou seja, sobre como ele transforma esse conhecimento

prévio, passando a ter um maior conhecimento sobre o objeto.

1.3 GENEROS E TIPOS TEXTUAIS

Os géneros sao delimitados por objetivos comunicativos, os quais influenciam
seu tema, estilo e estrutura esquematica. Bonini (2001) afirma que € a natureza de

um texto que implica, necessariamente, o estudo do género.

Durante séculos, a aprendizagem, para a maior parte das pessoas foi
resultado da transmissao oral de conhecimentos. Nao existiam escolas, livros, nem
a infancia como a concebemos hoje. Através dos mitos, dos contos, do teatro e de
todas as outras formas possiveis de comunicacdo oral e corporal, fixavam-se
valores e regras sociais. A circulacdo do texto escrito (manuscrito) restringia-se a

poucos e especificos ambientes, como 0s monastérios.

Com a invencdao da prensa tipografica, em meados do século XV, a
possibilidade de um nimero maior de pessoas lerem foi criada. Um novo mundo de
simbolos e uma nova tradicado tiveram origem. As escolas proliferaram e os livros
assumiram uma fungado primordial na educag¢do e na instrucdo do individuo. A
escola, em sua funcao alfabetizadora, passou a valorizar de tal forma o livro e a
letra impressa que acabou subestimando a linguagem oral, apesar de a leitura, a
oralidade e a escrita serem atividades integradas e complementares, uma vez que
0 primeiro contato da crianga com o texto da-se pela audi¢éo de histérias contadas
pelos pais, avos ou pessoas da familia, independentemente de estarem ou nao
vinculadas ao livro. Para Bakhtin (1992), os géneros sao aprendidos no curso de
nossas vidas, enquanto somos participantes de determinado grupo social ou

membros de alguma comunidade.
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Com a cultura eletrénica, novos géneros e novas formas de comunicacao
surgiram, tanto na escrita, como na oralidade, segundo Marcuschi (2003). A
tecnologia da informacéo propiciou a constituicdo de novas formas discursivas a
partir de grandes suportes de comunicagdao, como o radio, a televisao, jornais e
revistas e, mais recentemente, a Internet. Esses meios ajudaram a criar novos
géneros que, apesar de novos, ndo sao inovagodes, pois ha assimilacdo de um
género por outro, remodelado. Marcuschi (2003) adverte que esses novos géneros
criaram formas de comunicagdo proprias, com certo hibridismo, desafiando as

relagdes entre a escrita e a oralidade.

A palavra “tipo” geralmente é associada aos resultados de classificagao
cientifica de um conjunto de elementos, cujas entidades integrantes sao abstratas,
determinado a partir de um critério e procedente de resultado classificatorio.
Porém, nos estudos linglisticos, essa palavra acabou sendo associada a teoria de
Adam (1985) acerca das sequéncias textuais, designadas tipos textuais. Para
Adam o género é formado por varios tipos de texto — sequiéncias/enunciados.

Para discorrer sobre géneros textuais, € pertinente mencionar Bakhtin,
membro-fundador do Circulo de Bakhtin®. Muitos dos textos desse autor sdo
manuscritos inacabados, ou em forma de notas, segundo Rodrigues (2005). A
lingua materna, conforme Bakhtin, ndo chega ao nosso conhecimento por via de
diciondrios e gramaticas, mas por meio de enunciados concretos, ouvidos de
pessoas que nos rodeiam. Para o autor, “o uso da lingua efetua-se em forma de
enunciados orais e escritos, concretos e Unicos proferidos pelos participantes de
uma ou outra esfera da atividade humana” (BAKHTIN, 1992, p. 261-306). As
formas da lingua e as formas tipicas dos enunciados, ou seja, dos géneros do
discurso, chegam em conjunto e estreitamente vinculados. Nessa perspectiva, falar

significa aprender a construir enunciados.

Cabe salientar que Bakhtin faz distincdo entre texto e enunciado. Texto

(verbal — oral ou escrito — ou em outra forma semiética), segundo o autor, é a

® Denominagdo atribuida pelos pesquisadores ao grupo de intelectuais russos que se reuniu
regularmente de 1919 a 1974, dentre os quais estavam Bakhtin, Voloshinov e Medvedev.
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unidade, o dado (realidade) primario para o estudo do homem social e da sua
linguagem, que € mediada pelo texto; suas idéias e seus sentimentos concretizam-
se somente na forma de textos (Rodrigues, 2005). Essa concepcao de texto vai ao
encontro da de enunciado, ja que ambos fazem parte das relagées sociais. Bakhtin
considera enunciado como uma totalidade discursiva, de modo que cada
enunciado constitui um novo acontecimento, um evento Unico, irrepetivel na

comunicacéo discursiva, pois é a postura ativa do falante.

Bakhtin, ao tratar desse tema, assegura que tanto na antiguidade, como na
contemporaneidade, a andlise dos géneros sempre esteve voltada para o aspecto
artistico-literario, isto €, os géneros eram considerados aparatos da vida social, ndo

formas discursivas.

Segundo Rodrigues (2005), cada enunciado € Unico e caracteriza-se por trés
circunstancias vinculadas a um processo de abstracdo. Pode, entdo, ser
decomposto em tema, referido a objetos, objeto do discurso e sentidos (outros
enunciados); estilo verbal, que consiste na selecdo dos recursos Iéxicos,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua) e construgdo composicional, que se refere
aos procedimentos composicionais para a organizacao, disposicao e acabamento
da totalidade discursiva e da relacdo dos participantes da comunicacao discursiva.
Entao, “todo género tem um conteudo tematico determinado: seu objeto discursivo
e finalidade discursiva, sua orientacdo de sentido especifica para com ele e 0s

outros participantes da interacao” (Rodrigues, 2005, p. 158).

O estilo do género diz respeito ao uso tipico dos recursos fraseoldgicos e
gramaticais da lingua. Os géneros menos produtivos sao aqueles mais
padronizados, como a instrugao de trabalho, documentos oficiais, dentre outros. O
Circulo faz observacdes aos conceitos de géneros primarios e secundarios. Os
primarios (conversa de saldo, conversas cotidianas, diarios, bilhetes, etc.)
constituem-se na comunicagdo discursiva imediata, na esfera da ideologia, ndo
formalizadas e sistematizadas, do cotidiano. Os géneros secundarios (romance,
anuancio, editorial, tese, palestra, etc.) encontram-se nas condicoes de
comunicacao cultural mais organizadas, complexas, principalmente na escrita. Nao

€ a escrita que diferencia os géneros primarios dos secundarios, visto que ha

géneros primarios escritos, como o diario intimo e secundarios orais, como a
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palestra, segundo Rodrigues (2005). Bakhtin destaca que muitos géneros
secundarios, em seu processo de formacdo, absorvem e reelaboram muitos

géneros primarios.

Marcuschi (2006, p. 28) evidencia algumas caracteristicas dos géneros: “[...]
se configuram de maneira plastica e nao formal; sdo dinamicos, fluindo um do outro
e se realizando de maneira multimodal; circulam na sociedade das mais variadas
maneiras € nos mais variados suportes. Exercem funcdo sécio-cognitivas e
permitem lidar de maneira mais estavel com as relagdes humanas em que entra a
linguagem”. A dinamicidade dos géneros, de que trata Marcuschi, também é
salientada por Kress (2003), autor segundo o qual a inconstancia dos géneros
permite concluir que avancamos para uma hibridizacao de géneros de tal maneira
que poderemos chegar a um final em que ndo mais haja categorias de géneros
puros, mas apenas fluxo. Acredita-se, contudo, que seria inadequado considerar a

mistura de géneros como falta de género.

A fim de evitar problemas terminolégicos, € necessario definir-se o que é

texto e discurso. Segundo Koch e Travaglia (2000, p. 8),

discurso é toda atividade comunicativa de um locutor, numa situagdo de
comunicacao determinada, englobando ndo s6 o conjunto de enunciados
por ele produzidos em tal situa¢do — ou 0s seus e os de seu interlocutor, no
caso do diadlogo — como também o evento de sua enunciagédo. O texto sera
entendido como uma unidade lingUistica concreta (perceptivel pela visdo ou
audicado), que é tomada pelos usuérios da lingua (falante, escritor/ouvinte,
leitor), em uma situagcdo de interagdo comunicativa especifica, como
unidade de sentido e como preenchendo uma fungdo comunicativa
reconhecivel e reconhecida, independente da sua extensao.

Os géneros textuais sao de dificil definicdo e se distinguem mais claramente
por suas funcdes socio-comunicativas do que por suas caracteristicas linglisticas e
estruturais. O autor diz que € impossivel haver comunicagéao verbal a nao ser por
algum texto, ou seja, algum género textual, portanto, a lingua é concebida como
uma entidade sdcio-interativa. “E impossivel se comunicar verbalmente a nio ser
por algum género, assim como é impossivel se comunicar verbalmente a nao ser
por algum texto” (MARCUSCHI 20083, p. 21).

Como os géneros sao fendmenos socio-histéricos e sensiveis a aculturagao,

ndao ha como se fazer uma lista de todos os géneros. Nao podemos entender
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géneros textuais como algo natural, tal qual pedra, rio, arvore, mas como artefatos
culturais construidos historicamente pelo ser humano, conforme Marchuschi (2003)
explica. Assim como Jean Michel-Adam (1990), Marcuschi faz distincdo entre
género e tipos textuais. Para Marcuschi (2003, p.22 ), a expressao “tipo textual”
designa “uma espécie de sequiéncia teoricamente definida pela natureza linglistica
de sua composigcao (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes légicas).
Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias, como:

narracao, argumentacéao, exposicao, descricao, injuncao”.

Género textual, para Marcuschi (2003, p.22), € “uma nocao propositalmente
vaga para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e
que apresentam caracteristicas sécio comunicativas definidas por conteldos,
propriedades funcionais, estilo e composicao caracteristica. Se os tipos textuais sao

apenas meia duzia, os géneros sao inumeros”

Apesar de tanto Adam como Bakhtin ocuparem-se do conceito de género,
Adam interpreta também a expressao “tipos relativamente estaveis de enunciados”
como géneros primarios, enquanto Bakhtin a utiliza para qualquer tipo de género.
Essa interpretacdo da margem a que Adam veja oS géneros primarios como
sequéncias textuais. O autor apdia-se, para tanto, também na afirmacao de Bakhtin
de que os géneros primarios sao assimilados pelos géneros secundarios. A proposta
de seqgléncias, no entanto, ndo preenche os requisitos para ser um enunciado, ndo

sendo, portanto, um género primario.

O Circulo de Bakhtin vé os géneros do discurso ndo apenas como uma
forma que se distingue por suas propriedades formais, constantes e com uma
dominante definida, como conceituam os formalistas. Os integrantes do Circulo
ligam os géneros as situacdes de interacdo em determinada esfera social:
cotidiana, do trabalho, cientifica, escolar, religiosa, jornalistica, etc. De acordo com
Rodrigues (2005), “o que constitui um género é a sua ligacao com uma situacao

social de interacdo, e ndo as suas propriedades formais”.

Marcuschi (2003) cita alguns exemplos do que sao géneros textuais:
telefonema, carta comercial e pessoal, sermdo, romance, bilhete, reportagem

jornalistica, horéscopo, receita culinéria, lista de compras, outdoor, resenha, edital
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de concurso, conversacao espontanea, e-mail, inquérito policial € muitos outros. O
autor usa a expresséo “dominio discursivo” para definir outra nogédo que vem sendo
utilizada ao lado da de género textual. O dominio discursivo pode ser definido como
esfera ou instancia de producao discursiva ou de atividade humana que nao é texto
nem discurso, porém propicia 0 surgimento de discursos especificos. Marcuschi
(2003) cita o caso das novenas, jaculatérias e ladainhas religiosas que tém teor
exclusivamente religioso e se caracterizam pelo contetdo fervoroso, laudatério, de
composicao curta, de poucos enunciados, cujo objetivo é a obtencédo de graca ou
perdao.

Alguns livros didaticos, equivocadamente, empregam a expressao “tipo”,
mas o correto seria “género de texto”, segundo Marcuschi. Ao mencionar que um
texto jornalistico é um tipo de texto, na verdade, deveriam dizer que € um género
textual, assim como uma carta pessoal, um editorial, um resumo, etc. E importante
ressaltar que em todos os géneros ha também a realizacao de tipos textuais e que,
no mesmo texto, podem estar presentes um ou mais tipos. Ao se determinar que
um certo texto € uma descricdo, narracdo ou argumentacdo, ndo se esta
designando o género, mas a prevaléncia de um tipo de seqiéncia de base. Ha
alguns tracos que caracterizam os tipos textuais. Assim como o elemento central
na organizacdo do texto narrativo é a seqUéncia temporal, no texto descritivo
predominam as sequéncias de localizacdo; nos expositivos, as sequéncias
analiticas ou explicitamente explicativas; nos argumentativos ha o predominio de
seqUéncias contrastivas explicitas e, nos textos injuntivos, o predominio da

seqléncia imperativa.

Machado (2003) afirma que os géneros sdo auténticas ferramentas
semiéticas que nos permitem produzir e compreender os textos. Em vista disso,
sugere que os professores centrem suas aulas no ensino do género, explicitando
suas caracteristicas, para definir, tanto para ele quanto para o aluno, o objeto que
esta sendo aplicado para direcionar as intervengdes didaticas.

Podemos dizer que os tipos textuais estdo assentados em critérios internos
— lingUisticos e formais, enquanto que os géneros textuais em critérios externos —
sécio comunicativos e discursivos, pois os géneros sao fruto de “formas

socialmente maturadas em praticas comunicativas” (Marcuschi 2003). Entao, antes
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de se classificarem os diferentes géneros discursivos, deve-se reconhecer sua

estrutura e em que esfera estdo sendo utilizados na atividade humana.

1.3.1 Estrutura da Narrativa

Uma narrativa pode aparecer em forma de conto, novela ou romance. Para
que haja narrativa € necessario haver também um contador de histéria e uma
histéria. Em relacdo aos componentes, a narrativa padrao, ou canénica, tem como
partes essenciais, conforme Kleiman (1995, p. 17), “cenario ou orientacdo onde sao
apresentados os personagens, o lugar onde acontecem os fatos, enfim, o pano de
fundo da histéria; a complicacdo, que é o inicio da trama propriamente dita, e
resolucdo, o desenrolar da trama até seu fim.” O contador de historia, entdo, é o
narrador. A historia apresenta uma sequéncia de fatos (enredo); personagens (que

vivenciam os fatos) e o lugar onde os fatos ocorrem (espacgo ou cenario).

Segundo Kleiman (1995), outro elemento que faz parte da narrativa é o foco da
narrativa. Como toda histéria € narrada em primeira ou em terceira pessoa, o foco
da narrativa € determinado pelo contador da histéria, ou seja, pelo narrador.
Quando o narrador é parte integrante da historia, € uma personagem da mesma, a
narrativa é feita em primeira pessoa, quando nao, a narrativa é feita em terceira
pessoa. Na narrativa em terceira pessoa, o narrador pode ou nao penetrar o mundo

interior das personagens. Nesse caso, € onisciente.

A linearidade do tempo da histéria narrada deve estar representada no
enunciado. Devem-se distinguir, pois, o eixo do narrante (o texto ou o enunciado
propriamente dito na sua linearidade oral ou escrita) e o eixo do narrado (a
historia). As diferengas temporais entre os eixos do narrante e do narrado
constituem uma lei da organizacao do texto.
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Texto, para Adam (1995, p.6), “é uma unidade composta de N seqliéncias”,
como um discurso politico, um debate ou, ainda, o conto “As mil e uma noites.” O
autor propde que a Linguistica Textual ndao se restrinja a visdo englobante, ou seja,
que nao veja o texto como uma unidade homogénea, sem outras tipologias nele
inseridas, mas apoie-se sobre a nocao de insercao de seqiéncias e de dominante
sequencial. A nocdo de sequéncia, para Adam, mesmo na acepc¢ao lingulistica,

envolve a idéia de sucessao no tempo.

A definicdo de sequéncia como unidade textual foi primeiramente
mencionada por Van Dijk (1978)°. Para o autor, o reconhecimento de uma
seqUéncia constituida de proposicdes condiciona-se a existéncia de uma
macroestrutura, ou seja, uma representacao semantica abstrata do seu significado
global. Dessa maneira, a nocao de sequéncia, indissociavel da nocdo de
macroestrutura, corresponde a uma estrutura hierarquica que organiza a
informacao. Assim sendo, é possivel reportarmo-nos a seqiéncia como unidade
(responsavel pela organizacao da informacéo relativamente a um nivel mais baixo)

e como texto (somente seqliéncias que possuem uma macroestrutura).

Adam (1995) entende que a insercao de sequiéncias ocorre nos casos de
seqUéncias descritivas simples ou de dialogos, em conversacdoes dentro das

narrativas. Ele representa esses casos com o seguinte esquema:

e [Argumentacgao [seqUéncia narrativa] argumentacao]
e [Narrativa [seqiiéncia descritiva] narrativa]

e [Narrativa [seqiéncia conversacional] narrativa]

Como “dominante seqlencial’”, o pesquisador designa uma mistura de
estruturas. E o que se tem, por exemplo, quando uma estrutura dominantemente
prépria da fabula, porém versificada, contem uma estrutura dialégica. A seqiéncia,

segundo Adam (1995, p. 9), “é, ao mesmo tempo, uma unidade constituida e uma

®Em VAN DIJK, Teun A. La ciencia del texto : un enfoque interdisciplinario. Barcelona, 1983
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unidade constituinte. Como unidade constituinte, a seqiéncia € um componente de
T (unidade complexa e heterogénea); como unidade constituida, a sequéncia é

composta de proposicdes.”

Cabe ressaltar que a ordem dos constituintes, seja de palavras dentro da
oracao, seja de oracdes dentro do periodo, ou de periodos no texto, ndo é aleatéria,
“mas orientada por principios cognitivos e comunicativos que interagem e atuam nas
distribuicbes das informagdes no texto, de modo a facilitar o processamento das
mesmas, pressupondo-se que haja um contrato implicito de cooperacao entre os
usudrios da lingua”. (Gorski, 1998, p. 111).

As acdes socioculturais, como ir ao supermercado, ao cinema, pegar um
taxi, comportam, cada uma delas, uma série de agbes convencionais e socialmente
normalizadas cuja ordem cronoldgica ja estd estabelecida. Deduz-se dai que ha
uma cadeia de agdes que, mesmo estando eliptica, permite-nos interpretar um
texto. Certo é que uma simples sucessao de acdes ndo forma um todo homogéneo.
Adam (1997, p. 30) assegura que, “para constituir uma unidade, as acées devem
apresentar ndao apenas um encadeamento cronolégico, mas também um
encadeamento causal (resultarem umas das outras). No texto narrativo, a unidade

de acéao é imprescindivel”.

Aristételes conceituou a acédo “una” como um todo que tem principio, meio e
fim. Ele reforga que nesse tipo de texto deve haver lago de causalidade l6gica entre
os fatos. A seguir, apresenta-se um exemplo em que se podem ver apenas fatos
sucessivos relatados. Trata-se, entao, apenas de uma enumeracgao cronolégica de

fatos, ndo de um texto narrativo.

Abril de 2006’
07 de abril. Porto Alegre: familia prepara-se para uma viagem ao Uruguai.

15 de abril. Porto Alegre: Pedro, Gustavo e Enzo, filhos do casal, decidem
ficar para competicéao regional de basquete que acontecera em 21 de abril.

20 de abril. Porto Alegre: casal deixa os filhos com a sogra e sai de
viagem. Pousam em Rio Grande, RS.

" Livre criagdo da autora da pesquisa para exemplificar o fenémeno.
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21 de abril. Rio Grande, RS: ap6s café-da-manha casal parte para Punta
Del Este, Uruguay. Chegam as 14 horas na cidade turistica.

22 de abril. Punta Del Este: apds almogo resolvem sair rumo ao Chui, Rs.
23 de abril. Chui, RS: compras até 20 horas. Jantar e pouso no hotel.
24 de abril. Porto Alegre: chegada em casa na capital.

No texto, além do lagco temporal, nenhum outro une os sucessivos fatos

relatados. Ha citagdo de certo numero de acontecimentos, varias acoes realizadas

por agentes determinados, numa multiplicidade de lugares. A relacdo de fatos e

acoes que se desenrolam num determinado espaco de tempo ndo assegura a

unidade narrativa. Adam (1985, p. 13) afirma que “a simples cronologia de atos-

acontecimentos constitui um caso extremo: o grau zero da narrativa.”(grifo do

autor). Veja-se a construcao a seguir:

Durante o0 més de abril, uma familia de Porto Alegre resolveu passar o
feriaddo de 21 de abril num lugar bem atrativo. Paulo e Ana comentaram
com seus filhos e estes gostaram muito da idéia. Porém, nas proximidades
da data marcada para o passeio, Pedro e Gustavo chegaram com a noticia
de que teriam campeonato de basquete exatamente no fim de semana do
feriadao. Helena, avdé dos meninos, disse que ficaria com os netos para o
casal passear. No dia 20 de abril Paulo e Ana sairam de viagem e
pousaram em Rio Grande porque estavam cansados. Apds o café da
manh3, tiraram fotos do porto de Rio Grande e animados, sairam com
destino a Punta Del Este. Foi uma viagem tranquila e divertida, e as 14
horas chegaram ao balneério. Depois de conhecer toda a cidade, que é
bela e romantica, foram para um hotel central e de estilo inglés muito
charmoso. Mais tarde, eles sairam para jantar e resolveram esticar: foram
a um moderno cassino e voltaram ao hotel depois de jogar um pouco. No
dia seguinte, resolveram voltar mais cedo ao Chui, ja que o tempo
atrapalhou os planos. Chegaram cedo a cidade e foram descansar num
hotel. No dia seguinte, passaram a manha fazendo compras e sairam de
volta a Porto Alegre ja bastante esgotados, chegando em casa depois de 7
horas de viagem®.

No texto apresentado percebe-se que as acdes e 0s acontecimentos sdo

exibidos simultaneamente e o pretérito perfeito faz essa mediacdo desde o comeco

“‘uma familia de Porto Alegre resolveu [...]” até o fim do texto “e sairam de volta a

Porto Alegre [...]". Nesse texto, o narrador procede linearmente (= acontece que X,

depois acontece que y), segundo uma ordem cronolégica marcada pelos

organizadores temporais (durante, ap6s, mais tarde, depois, no dia seguinte). Sua

8 Livre criagdo da autora da pesquisa para exemplificar o fenémeno.
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organizacdo obedece ao seguinte principio: uma acao global (viajar) desenrola-se

numa continuidade de micro-acoes.

Se qualquer narrativa é constituida por uma sucessdo de acbes e
acontecimentos, esta leva tempo e desenrola-se no tempo. Por isso mesmo, uma
receita culinaria, apesar de conter uma dimensao temporal, ndo se transforma em

narrativa.

Em relacdo a ordem sequencial, destacam-se os aspectos semanticos e o
principio do dinamismo comunicativo. A Semantica prevé uma correlagdo entre a
ordem dos enunciados no discurso e a ordem temporal de ocorréncia das situacoes
apresentadas; o dinamismo comunicativo pressupde que a informagdo dada, ja
conhecida ou inferida, precede a informagdo nova, ou que o topico precede o
comentario. Tais principios atuam de tal modo que os elementos formais funcionem
como pistas adequadas para a compreensao do texto, ou, conforme Gorski (1998,
p. 114), “o como é dito é crucial para o entendimento do que é dito”.

Para uma abordagem mais precisa sobre a ordenacao no texto narrativo, é
importante conhecer qual a funcéo da classificacdo nesse tipo de discurso. A fim de
que se apresente adequadamente essa questdo, parte-se do conceito de ordem
linear no nivel da frase e no nivel das idéias linglisticamente representadas. Na
primeira, a ordem linear corresponde a ordem convencional do portugués, ou seja,
a sequéncia SVO seguida de adjuntos adverbiais, geralmente, em construcdo na

voz ativa, como, por exemplo, em:
“[...] @ menina/ saiu / de seu cantinhol...]”
Suj. / verbo / adjunto adverbial

No nivel das idéias linglisticas, linear é o cédigo que corresponde a ordem
cronolégica dos acontecimentos. Na narrativa, a seqiiéncia dos fatos e a orientacéao
temporal das acdes sdo bastante relevantes. Em se tratando da composi¢do da
sequéncia narrativa, Adam (1992) propde trés lugares potenciais para a participacao
na proposicao narrativa: ha o Agente (A1), que inicia a acao ou cuja intervengao
modifica o curso das coisas; o Paciente (A2), que se submete as transformacoes; e,

por fim, o Objeto (A3), que ocupa o lugar de instrumento. As proposi¢cdes narrativas
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(Pn) agrupar-se-ao formando o que se poderia chamar de um texto narrativo. Adam
(1992) organiza o esquema narrativo de Todorov (1973) de forma bastante

elucidativa, como se vé a seguir.

Situacao Inicial — Transformacao — Situagéo Final

Universo Pirturbado > Mediaféo - Universo Restibelecido

( Falta) ( Provas) ( Falta corrigida )

Quadro 1 — Sintese da Estrutura Narrativa por Adam

A sequéncia narrativa (SN) é definida por Adam (1985, p. 17) como uma
“estrutura hierarquica global, que confere aos diferentes acontecimentos, ainda
com a ordem cronolégica desconstruida na superficie, certo valor diferencial”.

Considerando o conceito de estrutura narrativa, o autor faz a seguinte sintese:

Pn0 = Prefacio (Resumo ou entrada)

Pn1 = Estado inicial (antes do processo)

Pn2 = Funcao que abre um processo (inicio do processo)
Pn3 = Processo propriamente dito (processo)

Pn4 = Funcao que fecha o processo (fim do processo)
Pn5 = Resultado - Estado final (ap6s o0 processo)

PnQ = Avaliagéao final ou Moral

Para o autor, uma proposicao narrativa — Pn € uma combinacido de uma ou
mais funcdes com um ou mais atores. “Uma proposicdo narrativa se apresenta
como um predicado relacionado a ‘n’ argumentos-papéis narrativos”, de forma que
o predicado organize os elementos e distribua os papéis (ADAM, 1985, p. 37). Em
seus estudos, sugeriu a seguinte proposicdo narrativa: “Margarida ameagou seu
marido com um rolo de massa”, que implica uma série de predicados qualificativos

que marcam o estado de ser das personagens:

A2 E 0 marido de A1.
A2 E um homem.
A1 E uma mulher brava.
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A3 E um utensilio utilizado em uma cena estereotipada.
A proposicao também implica um predicado funcional (um fazer):
A1 ameacga A2 através de AS.

Pode-se ver, a partir da proposicdo, os trés lugares potenciais para a
participacdo na proposicao narrativa, que Adam postula: o Agente (A1) é a mulher
brava que inicia a agdo ou cuja intervencao modifica o curso das coisas; o Paciente
(A2) é o marido de A1, que se submete as transformacoes; e por fim o Objeto (A3)
€ o utensilio, que ocupa o lugar de instrumento. As proposicdes narrativas estao

agrupadas de modo a formar um pequeno texto narrativo.

Para que um enunciado possa, a partir de uma abordagem estruturalista, ser
definido como uma narrativa, sdo necessarias algumas condi¢cdes. Em primeiro
lugar, deve haver uma relacéo l6gico-semantica entre funcdes e atores para que
possa haver uma proposicao narrativa. Para que um texto narrativo seja coerente é
preciso que os fatos denotados pelas proposicdes narrativas estejam ligados por
uma relacdo cronoldgica e légica. Finalmente, para que haja narrativa, é
necessario, também, que haja uma transformacao entre uma situacao ou estado
inicial e a situagéo ou o estado final, que funcione como uma conclusdo do texto

narrativo.

Vimos que o reagrupamento de proposigbes narrativas em triades
imbricadas constitui grupos de fungbes. Sao estes grupos de proposicoes
organizadas em ciclos que formam as seqiéncias narrativas. Para que um
grupo de proposi¢cdes narrativas forme uma seqiéncia & preciso nao
somente que um mesmo ator as unifique atravessando-as, mas também
que haja uma transformagéao (ADAM, 1985, p.54).

O mais importante na seqiéncia narrativa minima é a passagem de um
estado inicial (Pn1) para um estado final (Pn5), e consequiente transformacao,
assegurada pelas macroproposi¢des narrativas intermediarias (Pn2 + Pn3 + Pn4).
Desse modo, ndo se encontra em Adam (1985) a necessidade de associar o
estado inicial a um estado de equilibrio, uma vez, inclusive, que o estado inicial
pode ser equilibrado ou ndo. Adam (1997) observa que existem diversos modos de

analisar o esquema candnico:
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Se o desenlace estd claramente expresso, a situagdo final ndo tem
forcosamente necessidade de ser explicitada. Ao invés, o impasse pode ser
estabelecido muito excepcionalmente sobre o desenlace, na condicao de a
situagédo final estar determinada. Em contrapartida, o Né desencadeador da
acao apresenta carater obrigatorio. Sé falaremos de construcdao em forma
narrativa quando uma ou varias proposi¢des forem interpretaveis como No6-
Pn2 e como Desenlace-Pn4.” (ADAM, 1997, p. 80, 81).

Para se proceder a uma abordagem unificada de seqiéncia textual, Adam
(1990, p. 85) assegura que se deve considerar que cada unidade é constituinte de
uma ordem hierarquica superior e constituida de unidades de ordem inferior.
Assim, a estrutura elementar valida para todos os textos proposta pelo autor é
representada por:

[#T# [Sequiéncia (s) [macroposicao(des) [ proposicao (6es)]]]] °

Acreditando existirem esquemas prototipicos de seqliéncia que permitem a
distincdo entre uma e outra, Adam (1987) designa os principais tipos de
sequencialidades possiveis de serem analisadas: narrativa, injuntivo-instrucional,
descritiva, argumentativa e explicativo-expositiva. Entretanto, em 1992, o autor se
detém somente nas estruturas seqlenciais de base narrativa, descritiva,
argumentativa, explicativa e dialogal. Posteriormente, reconhece haver confusédo
entre as duas noc¢des e as abandona para constituir uma teoria unificada de tipos
de seqgliéncia. Nesse intuito, o autor postula diferentes niveis de textualizagao,

conforme 0 seguinte esquema:

° # Lé-se como a delimitagdo de um texto por marcas de inicio e de fim.
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NIVEL A: SUPERESTRUTURAS ESQUEMATICAS
(pré-linguistico, plano cognitivo)

NIiVEL B: B1: Organizacgéao linguistica hierarquica comum a todas as formas de
ESTRUTURAS textualizagéao
SEQUENCIAIS (Prop (macroprop (Seq (texto))))

B2: Organizagdes linguisticas especificas (0s tipos de seqiéncias )

NIVEL C: ; C1: Assuncao (“Prise em charge” - espacos semanticos)
TEXTUALIZACA C2: Segmentacao (do plano de texto a pontuagao)
0] C3: Periodos e “parenthésages”

C4: ligagao em cadeia

Quadro 2 — Representacéo dos niveis de textualizagdo (ADAM, 1990,p.96).

A superestrutura é formada por macrocategorias e estas sdao as partes
convencionais do texto que devem ser mais bem estudadas para se saber até que
ponto apresentam realidade psicolégica aos usuarios da comunidade discursiva.
Rahal (2006, p. 40), em concordancia com Smith (1983), assegura que “o leitor sé
sera capaz de produzir textos com superestruturas semelhantes se tiver se
apropriado das marcas estruturais durante a leitura do mesmo género”.

O produto completo da estrutura narrativa se detém, primeiramente, na
superestrutura. Essa estrutura é relacionada a uma regularidade convencional, ou
seja, a um pequeno numero de macroposicoes ligadas as operagdes elementares e
os planos de texto tornam legivel e visivel um conjunto ndo linear de segmentacao
do texto escrito. Corrobora essa afirmacéao recente pesquisa de Rahal (2006), que
avalia a relevancia da superestrutura na leitura e escritura de textos, cujos
resultados validaram a correlacdo entre os dois processos, utilizando-se para tanto

das marcas da moldura da superestrutura.

No nivel pré-lingtiistico ou A, a textualizacao pode ser conhecida por meio de
categorias revestidas de tracos universais-cognitivos e histéricos-culturais. O nivel
das estruturas sequenciais distinguidas entre B1 e B2 permite observar a
decomposicao pré-lingtistica do referente e a linearizacao. O aspecto B1 considera
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a idéia de proposicdes como unidades constituintes de macroproposicdes que sao,
por sua vez, sequéncias constituintes de textos. J& o nivel B2 representa as
distincbes tipolégicas — narragao, descricdo, argumentacao, etc. Ainda no nivel B2,
determinada superestrutura expressa no plano pré-linglistico se evidencia sob forma
de macroproposi¢des, confirmando o empacotamento das proposi¢des elementares.
No nivel C, os diversos planos de organizacdo textual sdo expostos. Em C1 esta
situada a referéncia (construcdo de uma representagcdo) e a ancoragem enunciativa;
em C2 evidencia-se a segmentacao visivel e legivel do texto (plano de texto). Em C3
sdo analisadas as formas de empacotamento de proposi¢cdes complementares

através da analise dos periodos e das “parenthésages”.

1.4 GENEROS E ESTRUTURA NARRATIVA

Para a compreensao de géneros narrativos, € necessario resgatar, num
primeiro momento, a sua origem. A palavra “género” sempre foi bastante utilizada
pela retérica, desde Platdo, e pela literatura com acepcao designadamente literaria.
Os géneros aparecem na perspectiva da fala e da escrita em um continuum

tipoldgico das praticas sociais de producao textual.

Para Bakhtin (1979), que, como ja se disse, define a enunciacdo como um
produto da relacao social, os géneros sdo aprendidos no curso de nossas vidas,
em decorréncia de sermos participantes de determinado grupo social ou membros
de alguma comunidade. Os géneros, entdo, sdo padrées comunicativos, que,
socialmente utilizados, funcionam como modelos comunicativos globais que
representam conhecimento social localizado em situacdo concreta. Nessa
perspectiva, o discurso € 0s géneros sao formados nas estruturas e processos
sociais; discurso deriva das instituicbes e género das ocasides sociais

convencionalizadas em que a vida social acontece.
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1.4.1 Conto

O conto contemporaneo, reflexo da nova narrativa que se foi construindo
nas ultimas décadas, substituiu a estrutura classica pela construcao de um texto
curto, com o objetivo de conduzir o leitor para além do dito, para a descoberta de
um sentido do nao-dito.

A acéo torna-se ainda mais reduzida, surgem os mondlogos e a exploragao
de um tempo interior e psicolégico. A linguagem pode, muitas vezes, chocar pela
rudeza, pela denuncia do que nao se quer ver. Desaparece a construcao dramética
tradicional, que exigia um desenvolvimento, um climax e um desenlace. Em
contrapartida, a participacdo do leitor € demandada, para que os aspectos
constitutivos da narrativa possam por ele ser encontrados e apreciados.

O conto contemporaneo exige uma leitura que descortine ndo s6 o que é
contado, mas, principalmente, a forma como o fato é relatado, a forma como o texto
se realiza. Surgem os contos de humor, os contos fantasticos, os contos de
mistério e terror, os contos realistas, os contos psicoldgicos, os contos sombrios, 0s
contos cbmicos, os contos religiosos, os contos minimalistas, os contos

estruturados de acordo com as técnicas da narrativa.

Ricardo Piglia (2001) assegura que todo conto conta duas historias: uma,
em primeiro plano; outra, que se constr6i em segredo. A arte do contista estaria em
entrelacar ambas e, s6 ao final, pelo elemento surpresa, revelar a histéria que se
construiu abaixo da superficie em que a primeira se desenrola. As duas histérias
encontram-se nos pontos de cruzamento que vao dando corpo a ambas, embora o
que parece supérfluo numa seja elemento imprescindivel na armacao da outra. A
histéria visivel e a historia secreta, segundo ele, recebem diferentes tratamentos no

conto classico e no conto moderno. No primeiro, uma histéria é contada
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anunciando a outra; nos contos modernos, as duas histérias aparecem como se

fossem uma so.

Na forma reduzida do conto configura-se a intensidade da busca: "o conto
se constréi para fazer aparecer artificialmente algo que estava oculto. Reproduz a
busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos permita ver, sob a

superficie opaca da vida, uma verdade secreta." (PIGLIA, 2001, p. 27).

As qualidades que lhe séo atribuidas sdo a concisédo e a brevidade, ou seja,
€ estruturado com uma linguagem densa, com o0 maximo de economia de palavras.
Sua dimensao se da no sentido da profundidade, tal como se o conto fosse uma

tela em que se projetasse o apice de uma situacdo humana.

A estrutura do conto é assim definida por Adam (1997), considerando agéo,

tempo e seqiiéncia narrativa:

(a) Unidade dramatica

(b) Unidade de tempo

(c) Unidade de espaco

(d) Numero reduzido de personagens
(e) Didlogo dominante

(f) Descricao (tende a anular-se)

(g) Dissertacao (praticamente ausente)

A histéria € uma célula dramatica e possui um sé conflito, uma sé acgéao.
Poucas sao as personagens, em decorréncia das unidades de acao, tempo e lugar.
Ainda em consequéncia das unidades que governam a estrutura do conto, as
personagens tendem a ser estéticas, porque elas sdo surpreendidas no instante
climatico de sua existéncia. O contista as imobiliza no tempo, no espaco e na

personalidade, mostrando apenas uma faceta de seu carater

A estrutura € essencialmente objetiva, horizontal e narrada em primeira ou
terceira pessoa. Foge do introspectivismo para a realidade viva, presente, concreta.

Nao sdo aceitas divagacdes e a historia deve ser breve. Todas as palavras hao de
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ser suficientes e necessarias e devem convergir para 0 mesmo alvo. A linguagem
deve ser objetiva; as metaforas devem ser de imediata compreensao pelo leitor;
sem abstracdes e rebuscamento. Dentre os componentes da linguagem do conto, o
didlogo é o mais importante de todos. No conto predomina o dialogo direto, que
permite uma comunicagdo imediata entre o leitor e a narrativa. Outro expediente
lingUistico é que a narracdo deve aparecer em quantidade reduzida, proporcional

ao diélogo.

A trama deve ser linear e objetiva. Os eventos devem ser cronoldgicos, de
modo que o leitor veja os fatos que se sucedem numa continuidade semelhante a
da vida real. O conto transmite uma Unica impressao ao leitor: comeco e epilogo. O
epilogo do conto é o climax da histéria. Enigmatico por exceléncia, deve
surpreender o leitor. O contista deve estar preocupado com 0 comeco, pois das
primeiras linhas depende o futuro do restante da narrativa. O inicio € a grande
escolha.

Para demonstrar a teoria de Jean Michel Adam, é apresentado a seguir o
conto “O homem nu”, de Fernando Sabino (Anexo A) e o estudo das sequéncias

narrativas do texto de leitura que serviu a esta pesquisa.

A divisdo macroproposicional de “O homem nu” € constituida de Pn0, Pn1,
Pn2, Pn3, Pn4, Pn5 e PnQ, conforme indicacdes a sequir.

(i) Divisao Macroproposicional
Pn0: Entrada, Prefacio

Ao acordar, disse para a mulher:
Pn1: Situacéo inicial

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacdao da
televisdo, vem ai o sujeito com a conta, na certa. Mas acontece que ontem
eu nao trouxe dinheiro da cidade, estou a nenhum.

— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.



Pn2: Problema,

Pn3: Acao
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— Na&o gosto dessas coisas. D4 um ar de vigarice, gosto de cumprir
rigorosamente as minhas obrigagdes. Escuta: quando ele vier a gente fica
quieto aqui dentro, ndo faz barulho, para ele pensar que nao tem ninguém.
Deixa ele bater até cansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para
tomar um banho, mas a mulher j& se trancara |4 dentro. Enquanto
esperava, resolveu fazer um café. Pos a agua a ferver e abriu a porta de
servigo para apanhar o pao.

N6

Como estivesse completamente nu, olhou com cautela para um
lado e para outro antes de arriscar-se a dar dois passos até o embrulhinho
deixado pelo padeiro sobre 0 marmore do parapeito. Ainda era muito cedo,
nao poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pao, a
porta atras de si fechou-se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de tocéa-la,
ficou a espera, olhando ansiosamente ao redor. Ouviu la dentro o ruido da
agua do chuveiro interromper-se de subito, mas ninguém veio abrir. Na
certa a mulher pensava que ja era o sujeito da televisdo. Bateu com o né
dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.
Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia la embaixo a porta do elevador fechar-se, viu
0 ponteiro subir lentamente os andares... Desta vez, era 0 homem da
televisao!

Nao era. Refugiado no lan¢o da escada entre os andares esperou
que o elevador passasse, e voltou para a porta de seu apartamento,
sempre a segurar nas maos nervosas o embrulho de pao:

— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada,
lentos, regulares, vindos 14 de baixo... Tomado de panico, olhou ao redor,
fazendo uma pirueta, e assim despido, embrulho na mao, parecia executar
um ballet grotesco e mal ensaiado. Os passos na escada se aproximavam,
e ele sem onde se esconder. Correu para o elevador, apertou o botédo. Foi
o tempo de abrir a porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa,
encetando a subida de mais um lan¢o de escada.

Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o embrulho
do pao.
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Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a
descer.

— Ah, isso é que nao! — fez 0 homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria
com ele ali, em pélo, podia mesmo ser algum vizinho conhecido...
Percebeu, desorientado, que estava sendo levado cada vez para mais
longe de seu apartamento, comegava a viver um verdadeiro pesadelo de

Kafka, instaurava-se naquele momento o mais auténtico e desvairado
Regime do Terror!

— Isso é que ndao — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forca entre os
andares, obrigando-o a parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter
a momentanea ilusdo de que sonhava. Depois experimentou apertar o
botdo do seu andar. L4 embaixo continuavam a chamar o elevador. Antes
de mais nada: "Emergéncia: parar". Muito bem. E agora? Iria subir ou
descer? Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta,
enquanto insistia em fazer o elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta,
ja sem nenhuma cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando
inutilmente cobrir-se com o embrulho de péo. Era a velha do apartamento
vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso.

— Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bragos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Nao olha nao! Ja pra dentro, minha filha!
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Pn5: Situacao final

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que
era. Ele entrou como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem
se lembrar do banho. Poucos minutos depois, restabelecida a calma la
fora, bateram na porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.
N&o era: era o cobrador da televis&o.

PnQ: Avaliacao
Ditado popular: “Nadou, nadou € morreu na praia”.
Esquema do conto “O homem nu”: Pn0+Pn1+Pn2+Pn3+Pn4+Pn5+PnQ

Dando continuidade a analise do conto “O homem nu”, a seguir explicita-se a

divisdo microproposicional de cada Proposi¢dao Narrativa (Pn).

(ii) Divisao Microproposicional
Pn1: Situagéo Inicial
S1: Situacgao Inicial- apresenta-se com uma ordem: verbo no imperativo.

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacdo da
televisdo, vem ai o sujeito com a conta, na certa.

S2: Problema, n6 - tem inicio com uma conjuncao opositiva a fala inicial; seu

sentido € de uma explicacao:

Mas acontece que ontem eu ndo trouxe dinheiro da cidade, estou a
nenhum.

— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.

— N&o gosto dessas coisas. Da um ar de vigarice, gosto de cumprir
rigorosamente as minhas obrigagdes.

S3: Acéo - inicia-se com outra ordem:
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Escuta: quando ele vier a gente fica quieto aqui dentro, ndo faz
barulho, para ele pensar que nao tem ninguém.

S4: Desenlace: ha passagem do tempo (“Pouco depois...”) e uma estagnacao com
0 uso do “enquanto”. Logo aparece um relato através da fala do narrador.

S5: Situacao final: o tempo verbal no pretérito perfeito do indicativo da a acao como

terminada.

Pés a agua a ferver e abriu a porta de servigo para apanhar o pao.

Ha descricao de agdes entre a microproposicao S4 e S5 perpassando a
macroproposicao Pn2 (S1 e S2).

Pn2: Problema, n6

S1: Situacao inicial - comeca pela apresentacdo de um estado do personagem
(estava completamente nu) que desencadeia ac¢des simultaneas: “Olhou; dar

passos; tocar (pao)”

Como estivesse completamente nu, olhou com cautela para um
lado e para outro antes de arriscar-se a dar dois passos até o embrulhinho
deixado pelo padeiro sobre o marmore do parapeito. Ainda era muito cedo,
nao poderia aparecer ninguém.

S2: Problema, n6

Mal seus dedos, porém, tocavam o pao, a porta atras de si fechou-
se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Pn3: Agéo

Iniciam-se aqui os atos e os mondlogos do personagem. Predominam nesta

sequéncia verbos de acao e advérbios de modo.

a) Descricdo de estado marcado pelos advérbios de modo: “Aterrorizado;
ansiosamente ao redor; maos nervosas; Tomado de panico [...]; sobressaltado;

desorientado; aterrorizado; furioso.

b) Seqléncia cronoldgica: O homem é o agente das acdes (lineares): —>toca-
la(campainha)-> ficou a espera >olhando—>ouviu o chuveiro> bateu na porta—>
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chamou pela mulher-> ouvia passos—> refugiado—> esperou o elevador passar—>
voltou a porta-> ouviu passos e olhou ao redor-> fazendo uma pirueta—> correu
para o elevador-> apertou o botdo—> respirou aliviado->enxugando o suor—>

comeca a descer.

O tempo decorre com 0s seguintes elementos: “e, depois de, enquanto isso,

0S passos aproximavam, ponteiro subir lentamente”.
S1: Situagédo inicial

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha...

S2: Problema, né

Quanto mais batia mais silencio fazia la dentro.” A esposa, apesar
das batidas, ndo abre a porta.

Alguém 14 embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali,
em pélo, podia mesmo ser algum vizinho conhecido...
S3: Acao: inicia com as batidas na porta, logo apdés o fechamento dela. Na
seqUéncia a seguir, ha descricao de estado versus agao.

Tomado de péanico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e assim
despido, embrulho na mao, parecia executar um ballet grotesco e mal
ensaiado. Os passos na escada se aproximavam, e ele sem onde se
esconder. Correu para o elevador, apertou o botdo. Foi o tempo de abrir a
porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a subida de
mais um lango de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa
com o embrulho do pé&o.

S4:Desenlace - ocorre quando o personagem resolve tomar uma atitude mais
dréastica:
— Isso é que nao — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forga entre os
andares, obrigando-o a parar.

S5: Situacao final da Pn3 - a personagem pensa estar no fim o seu martirio quando

chega a porta de seu apartamento:

Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta,
enquanto insistia em fazer o elevador subir. O elevador subiu.
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Pn4: Desenlace
S1: Situacgao inicial: instaura-se com um dialogo na porta de seu apartamento.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta,
ja sem nenhuma cautela.

S2: Problema, né: alguém ia vé-lo nu.

Ouviu que outra porta se abria atras de si.

S3: Acao — neste trecho acontece um desencadeamento para a macroproposi¢ao
5. Como o protagonista fica estatico apos ser descoberto pela vizinha, ha um salto

para a Pn5.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando
inutilmente cobrir-se com o embrulho de pao. Era a velha do apartamento
vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso.

— Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bragos para cima, soltou um grito:
— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:
— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Na&o olha nao! Ja pra dentro, minha filha!

Ocorre, entao, o desencadeamento da Pn5.
Pn5: Situacao final
S1: Situagao inicial

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que
era.
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S2: Acao

Ele entrou como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem
nem se lembrar do banho.

S3: Problema, n6

Poucos minutos depois, restabelecida a calma la fora, bateram na
porta.

S4: Desenlace
— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.
S5: Situacgéo final

Nao era: era o cobrador da televisio.

O esquema abaixo é a sintese das proposi¢coes ocorridas no conto “O
homem nu”, de Fernando Sabino, conforme Adam (1985).

Texto-Conto

I I
Pni1 + Pn2 + Pn3 + Pnd + Pn5 + PnQ

| ' '

S1 S2 S3 S4 S5
| T |
S1 82 S1 S2 S3

Quadro 3 — Esquema do conto “O homem nu”.

Cabe salientar que o Pn1, Pn3 e Pn5 tém a mesma quantidade de
sequéncias (S1+S2+S3+S4+S5).
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A partir do esquema organizador pode-se passar a organizacao temporal,
espacial e a composicdo do conto “O homem nu”, segundo Adam (1997),
considerando-se que todo o conto se passa, provavelmente, em poucos minutos no
apartamento e no prédio do agente e é marcado no presente para o protagonista-
agente e no passado para o narrador onisciente. Algumas acbes acontecem
simultaneamente no conto analisado; o tempo ndo avanca, apenas a narrativa. E
possivel comprovar isso observando-se as linhas 20 e 21: “Enquanto isso [...].” e as
linhas 52 a 59, trecho em que uma moradora (velha) vé o homem nu. Nessa hora,

o protagonista fica estatico, enquanto a narrativa continua.

As acbes sdo marcadas por organizadores temporais como o subir € o

descer do elevador e por outros marcadores, conforme se exemplifica a seguir:

Pn1: “...] ontem ndo trouxe dinheiro”; “hoje é dia de pagar [...]"; “amanha eu pago.”

Pn2: “Pouco depois”; “enquanto”; “ainda era [...] cedo”; “Enquanto isso”; “amanha eu
pago”.

Dessa forma, os marcadores temporais nem sempre indicam o tempo

passado, apenas uma sobreposicao no eixo/fato narrado.

Quanto a composicao, o conto analisado, na primeira dimenséo, apresenta
sete segliéncias macroproposicionais, sendo que a ultima esta implicita; na segunda
dimensao, tem a forma de prosa e, quanto ao conteudo, é dramatico, portanto,
centrado no conflito das relagbes humanas. Dentro do género dramatico (“drama”,
em grego, significa "acao"), o conto “O homem nu” apresenta-se como tragicomédia,
modalidade em que se misturam elementos tragicos e cdmicos. Originalmente,

mistura do real com o imaginario.

Sobre a avaliagdo ou moral (Q) em textos narrativos, entende-se que toda
“‘moral” (avaliagédo), evidentemente, surge ou pelo encaixamento narrativo ou pela
estrutura seqliencial. Uma avaliagao explicita ou implicita esta relacionada com uma
funcdo pragmatica, pois todo relato se conta para produzir um determinado efeito no
leitor. A essa finalidade tendem a légica narrativa e a tensao causal do préprio

relato, verificado, nesse caso, no conto “O homem nu”.



57

Segundo Adam (1997), a narrativa pode ser encaixante ou encaixada e pode
ser iniciada por uma estrutura explicativa, dialégica ou argumentativa. Esses
processos, conforme explana Adam (1997, p. 89), “[...] apenas dao lugar a um
apagamento progressivo da heterogeneidade que vai do discurso directo ao
discurso narrativizado, passando pelo discurso indirecto e pelo discurso indirecto
livre”. A partir desse esclarecimento, passamos as combinacbes de sequiéncias
narrativas do conto “O homem nu”. O conto figura como heterogéneo,
apresentando combinagdes de seqiéncias diferentes. Neste caso, a
macroproposicdo do texto € constituida por encadeamento-adicdo e por
sequéncias dialégicas e descritivas. A seguir, serd analisado um texto (conto)

produzido por um aluno integrante do trabalho com leitura individual — TLI.

O Tropeco.

Eu estava no aeroporto que estava cheio eu fui correr atrds do meu
primo que era pequeno e tropecei. / Quando cai bati com a méo no pé de
uma idosa que caiu também e foi a maior vergonha. / Depois de se
levantado sai correndo / e fui para o shopping / la eu estava caminhando /
e escorreguei e cai de cara no chao./

Esquema do conto: Pn1+Pn2+Pn3+Pn5+Pn1+Pn2
Pn1: Situacao Inicial

Nesta producao, o sujeito, por duas vezes, insere uma situacao inicial, dando
a entender que ocorreram dois momentos diferentes com eventos seguidos na
mesma ocasido: (i) “eu estava no aeroporto que estava cheio eu fui correr atras do
meu primo que era pequeno e tropecei”.e (ii) “[...].Ia eu estava caminhando|...]”. Esta
proposicao foi anulada, pois deduziu-se que o aluno desconhega a estrutura.

Pn2: Problema, n6

Aqui também foi desconsiderada a proposicao Pn2, pelo mesmo motivo pelo
qual se descartou a anterior: inadequacao em seu uso. O leitor fica confuso, pois
nao sabe qual o verdadeiro problema, se (iii) “quando cai bati com a mao no pé de
uma idosa que caiu também e foi a maior vergonha” ou (iv) “[...] € escorreguei e cai

de cara no chao [...]".

Pn3: Acado — “Depois de se levantado sai correndo”.
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Pn5 — Situacédo Final - a situacao final ndo encerra o fecho esperado, de resolugéao
do problema, ja que o sujeito prop6e outro problema. Cria-se, entdo, uma falha
l6gica, um circulo vicioso: “[...] e escorreguei e cai de cara no chao”. No
aristotelismo, considera-se como falha l6gica que consiste em alcancar
dedutivamente uma proposi¢ao por meio de outra que, por sua vez, ndo pode ser

demonstrada sen&o atraves da primeira.

1.4.2 Histéria em Quadrinhos

As historias em quadrinhos (HQs) sdo enredos narrados quadro a quadro
por meio de imagens e palavras, utilizando o discurso direto. As caracteristicas da
lingua falada manifestam-se, aliando-se a recursos da escrita e também a recursos
visuais. Em funcgao disso é impossivel descrever a estruturagdo do texto das HQs,
sem que tais elementos sejam considerados, pois, nesse género, as linguagens

oral e visual sao relevantes.

Retomando a visdo de estrutura narrativa de Adam (1985), primeiramente
mencionada por Van Dijk(1978): Situacao Inicial— Transformacdo — Situacao
Final, analisa-se a seguir a histéria em quadrinhos de Horacio e Lucinda, de
Mauricio de Souza (retirado da internet, site turma da Mdnica, em julho de 2007) A

narrativa da historia esta sintetizada na estrutura que segue:
A1: Roupa e Lucinda no inicio do processo
A1: Horéacio no processo

A2: Lucinda e a roupa no processo final
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MAS E QUE NEM UM

1]
AGASALHO! E NEM ESTK
FAZENDO FRIO!

—
MAS O PRINCIPAL DA MISTERIOT vocE

[ A po qukz ESTA VENDOD

MEL CORPO?

DA GENTE!

0 MALRICIO DE SOUSA PRODUCORS - BRASIL/ 2002

E vock
NEO TEM
CURIOSIDADE DE
VER C
ELEE?

ACHO QUE IRIA PENSAR
QUE YOCE € FEIA...
OU FALTA ALG
COISA EM VOCE!

vorE Ko ACHA QUE
ESSA VIDA € MUITO GOSTOSA

C opyrighit @ 2002 Mauricio de Sousa Produces Ltda. Todos os direito s ressrvados.,

A histéria em quadrinhos reproduzida apresenta a seguinte estrutura

narrativa:
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Esquema da Histéria em Quadrinhos: Pn1 + Pn2 + Pn3

Pn1: Inicio do processo

LUCINGA!
O QuE £ 1380
QuE vock EsTA
USANDOT

Mas E QUE NEM UM

[]
AGASALHO! 5o NEm EsTA
FAZENDO FRIO"

A narrativa tem inicio com o encontro dos personagens Horacio e Lucinda.
Ela mostra a ele a nova moda entre as fémeas da espécie: a roupa. Ele deduz que a

indumentaria é desnecessaria, pois nao esta fazendo frio.

Pn2: Processo — Problema, n6

£ PRA
MUDAR OU

ENFEITAR
A APA 1A
DA GENTE!

vock
ESTA VENDO
MEU CORPO?T

ATy
UPA
O MISTERIO:

D MAURICIO) DE S0USA PRODUCCES - BRASIL) 2002

O nd inicia-se nesta histéria com o questionamento do personagem Horacio:
“Mistério? Do qué?”. Ele pbe em duvida toda a certeza de Lucinda e quando
argumenta que se ele nunca a tivesse visto sem roupa, ou seja, ao natural como os
seres de sua espécie, acharia que ela portava algum problema fisico ou que se
achava fora dos padrdes de beleza, portanto, seria feia.

A situacao problema (S2) ocorre quando ela fica em davida sobre a utilidade
da roupa para sua espécie, no terceiro quadro da tira. Percebe-se este fato pela

expressao da personagem Lucinda, mas ndo ha palavras que verbalizem o evento.
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PASSEI A
VIDA OLHANDO ACHO QUE IRIA PENSA

QUE VOCE € FEIA.,, ==
OU FALTA ALG
coisA EM YOCE!

LOGICO E vocE
QUE MAD! NED TEM
EsTA Tupo ) |cuRIOSIDADE DE
TAMPAR O

PRA ELE!

E SE
NUNCA TIVESSE

Pn3: Fim do processo

VOCE NEo ACHA GUE
ESSA VIDA E MUITO GOSTOSA

E CURTINHA, PRA GENTE
FICAR | NTAMDO
MISTERIOS T

C opyrighit @ 2002 Mauricio de Sousa Produces Ltda. Todos os direito s ressrvados.,

A inocéncia de Horacio e a argumentacdo usada por ele para convencer
Lucinda de que Lucinda ndo precisa de roupa é o arremate da histéria porque
Lucinda percebe que a roupa nao tem utilidade nenhuma para ela. Conclui-se que
essa HQ nao tem estrutura homogénea, mas a narrativa e a argumentacao estao

intensamente presentes no desenlace da histéria.
A narrativa termina com a moral (PnQ) pronunciada por Horacio:

“- Vocé ndo acha que essa vida € muito gostosa e curtinha, pra
gente ficar inventando mistérios?”

Fica claro para o leitor, através da expressdo e da fisionomia dos
personagens, que a histéria tem final satisfatério para os personagens. Conforme
foi mencionado, nesse género discursivo as linguagens oral e visual tém igual

relevancia. As combinag¢des dessa seqléncia narrativa sdo as seguintes:

[narrativa (argumentagéo) narrativa)
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Por n&o trazer exclusivamente seqiéncias narrativas e por conter
argumentacdo em sua estrutura, a histéria em quadrinhos analisada é considerada

por Adam (1985) como seqiiéncia narrativa heterogénea.

1.4.3 Contos de Fadas

Podemos afirmar que os contos de fadas atualizam ou reinterpretam, em
suas variantes, questdes universais, como os conflitos do poder e a formacao dos
valores, misturando realidade e fantasia. O inicio com o pretérito imperfeito "Era
uma vez...". marca o ingresso em um mundo possivel, diferente do mundo real € é
muito utilizado como recurso introdutério em textos que ndo sdo contos de fadas,

como anedotas, contos tragicomicos e cartas.

Por lidarem com contelddos da sabedoria popular e com conteddos
essenciais da condicdo humana esses contos de fadas sao, além de importantes,
perpetuados até hoje. Neles encontramos o0 amor, os medos, as dificuldades de ser
crianga, as caréncias (materiais e afetivas), as auto-descobertas, as perdas, as
buscas, a soliddo e o encontro.

Os contos de fadas caracterizam-se pela presenca do elemento "fada", mas
nem sempre € necessario té-la para sua caracterizacdo. Etimologicamente, a
palavra vem do latim fatum (destino, fatalidade, oraculo). Elas sdo conhecidas
como seres fantasticos ou imaginarios, de grande beleza, que se apresentam sob
forma de mulher. Dotadas de virtudes e poderes sobrenaturais, interferem na vida
dos homens, para auxilia-los em situacdes-limite, quando ja nenhuma solugéao
natural seria possivel. Podem, ainda, encarnar o mal e apresentarem-se como 0

avesso da imagem anterior, isto €, como bruxas. Vulgarmente, diz-se que fada e
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bruxa sdo formas simbdlicas da eterna dualidade da mulher, ou da condi¢do

feminina.

Retomando a perspectiva de Adam (1985), embasada no modelo narrativo
de Todorov (1973), na qual procede a passagem para um nivel mais abstrato de
leitura do modelo narrativo de Todorov (1973), o mais importante na sequéncia
narrativa minima é a passagem de um estado inicial (Pn1) para um estado final
(Pn5), em que as macroproposicoes narrativas intermediarias (Pn2 + Pn3 + Pn4)
sdo os elementos que asseguram a transformacdo. A seqUéncia narrativa

elementar pode, segundo Adam (1985), ser representada da seguinte forma:
E T E = Estado inicial > Transformacéao ativa ou passiva - Estado final
Antes - Durante (acdo) - Depois

O enredo basico dos contos de fadas expressa os obstaculos ou provas, que
precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual de iniciagdo, para que o herdi
alcance sua auto-realizacéo existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro "eu",
seja pelo encontro da princesa, que encarna o ideal a ser alcancado.

A estrutura béasica dos contos de fadas é constituida por inicio, ruptura,
confronto, restauracao e desfecho. O inicio é a parte em que aparece o herdi (ou
heroina) e sua dificuldade ou restricdo. Sao apresentados os problemas vinculados
a realidade, como estados de caréncia, penuria, conflitos, etc., que desequilibram a
tranquilidade inicial. A ruptura é o momento em que o herdi se desliga de sua vida
concreta, sai da protecdo e mergulha no completo desconhecido. No confronto e
superacado de obstaculos e perigos acontece a busca de solucdes no plano da
fantasia com a introducao de elementos imaginarios. A restauracao é o inicio do
processo de descoberta do novo, de possibilidades, potencialidades e polaridades
opostas. No desfecho ocorre a volta a realidade. E a parte do texto em que se d4 a
unido dos opostos, a germinacgao, o florescimento, a colheita e a transcendéncia.

O texto a seguir foi produzido por um sujeito da escola publica da rede
estadual de Porto Alegre e sera analisado na perspectiva da seqtiéncia da narrativa
de Jean Michel Adam (1985). Percebe-se que a histéria foi introduzida pelo recurso

tradicional “Era uma vez”, conforme mencionado no primeiro paragrafo deste
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subcapitulo. No entanto, por ser um conto de fadas tragicomico, o final nao

corresponde a dos contos classicos, que se encerram com “felizes para sempre”.

Ressalta-se aqui que o texto foi transcrito na integra e nao foi feita correcao

lingUistica.

Era uma vez uma princesa loira, uma princesa morena e uma
castanha. A princesa loura era paixonada por um gurisinho bem punitinhu,
loirinho dos olhos castanho-verdes, muito bom em todos os sentidos, pois
era FANTASTICO, ela era caidinho por ele.

Em um sabado a tarde, as princesas foram dar uma volta no
bosque, e perto do castelo do principe, estava um homem com as vestes
muitos inguais a do seu amado. / A princesa ficou radiante e comegou a
gritar e fez um escandalo, chamando assim o principe... / Quando ele se
aproximo, a princesa loira vio que ndo era o seu amado e disse: Que cara
grande vocé te... a néh!

Nao! Quando ele se aproximou ela viu que era ele e pedio desculpa
/ e disse:

- Desculpeme, nobre homem, pensei que era outra pessoa.

- A sim... pensou que era 0 meu irmao o ....

- Ahh sim, pensei. Desculpe./

E as princesa morreram de rir, e foram para seus aposentos./

Fim

O esquema a que corresponde o conto tragicbmico é: Pn1 + Pn2 + Pn3 +

Pn4 + Pn5

Pn1: Situacao inicial

A historia inicia-se de forma tradicional e com a descricdo dos personagens.

O espaco e o tempo também fazem parte da situagao inicial desse conto. A situacao

inicial insere outra seqliéncia na narrativa: Narrativa[descricdo]Narrativa.

Era uma vez uma princesa loira, uma princesa morena e uma castanha. A
princesa loura era paixonada por um gurisinho bem punitinhu, loirinho dos
olhos castanho-verdes, muito bom em todos os sentidos, pois era
FANTASTICO, ela era caidinho por ele.

Em um sébado a tarde, as princesas foram dar uma volta no bosque, e
perto do castelo do principe, estava um homem com as vestes muitos
inguais a do seu amado.
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Pn2: Ruptura - o n6 da histéria ocorre com o engano de uma das princesas:

A princesa ficou radiante e comegou a gritar e fez um escandalo,
chamando assim o principe...

Pn3: Confronto, acado: dissolugdo do engano com a aproximagao do principe.

Quando ele se aproximo, a princesa loira vio que ndo era o seu amado e
disse: Que cara grande vocé te... a néh!

Nao! Quando ele se aproximou ela viu que era ele e pedio desculpa.
Pn4: Restauracao, desenlace: ocorre, nesta proposicao, o recomeco do equilibrio e
o desfecho da historia.

-Desculpeme, nobre homem, pensei que era outra pessoa.

- A sim... pensou que era 0 meu irmao o ....

- Ahh sim, pensei. Desculpe.
Pn5: Desfecho: a situagao final retoma o equilibrio inicial do conto.

O enredo e a estrutura basica do conto de fadas encontram-se presentes

nessa producao, embora seu final tenha transgredido a forma classica de final feliz.

E as princesa morreram de rir, e foram para seus aposentos.

1.4.4 Noticia

As seqliéncias da noticia sdo vistas a seguir sob a luz de Jean Michel Adam
(1985, 1997) e Nilson Lage (2003).

No texto jornalistico, procura-se identificar as categorias narrativas no
dominio da histéria, buscando, na materialidade dos fatos, a légica das acoes, 0s

personagens e suas relacdes. E preciso verificar como a trama, enredo, ou intriga



66

estrutura-se no plano de organizacdo macro-estrutural do texto narrativo,

caracterizado pela sucessao dos eventos segundo suas estratégias discursivas.

Os eventos sao apresentados de forma encadeada, de modo a agucar a
curiosidade do leitor. O fio condutor do processo narrativo baseia-se nas acgdes
explicitadas pela sucessao de atos praticados pelos atores e seu conseqlente
enquadramento temporal ao longo de toda a narrativa jornalistica. A opg¢ao inicial
por determinada estratégia comunicativa implica a tendéncia de apresentar os fatos
de maneira serial e encadeada, com o objetivo de fomentar a curiosidade do leitor
sem direcionar a seqiéncia para um desenlace que inviabilize a continuacdo da
intriga. A acao tem uma légica, que esta diretamente ligada as repeticdes, pois em

toda obra narrativa existe essa tendéncia.

O conflito como categoria da analise da narrativa atualiza-se pelas acoes
dos atores sociais (personagens). Essas acdes sucedem-se e sdo desempenhadas
pelos sujeitos que tomam parte na intriga, sendo cada desempenho narrado
determinado pelo tempo em que se desenvolve, com a finalidade de evidenciar
transformacdes, ou seja, mudancas de estado. Além da antitese, outras
caracteristicas ligadas a acao repetem-se no texto. A gradacao é outra forma de
repeticdo, que tem como funcdo evitar um perigo que ronda toda narrativa: a

monotonia.

As funcdes que cada personagem desempenha durante o desenrolar dos
fatos ndo sao estaticas, mas se revezam a cada capitulo da histéria. A narrativa
jornalistica evidencia claramente o contexto no qual as tomadas de posicéo
acontecem, construindo o fundo para que os atores sociais desempenhem seus
papéis, de forma a caracterizar os contornos de cada personagem e suas possiveis
atitudes.

O conceito de superestrutura, segundo entendimento de Bonini (2003),
continua sendo bastante instigante para se pensar o género textual sob uma viséao
cognitivista. A superestrutura, conforme ja se expds, é o conceito que caracteriza os
esquemas do texto como visto pelos falantes em determinado grupo social
(comunidade discursiva). A noticia, nesses termos, é uma superestrutura utilizada no

meio jornalistico que busca atingir, como comunidade discursiva, o corpo de
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jornalistas (académicos e profissionais), os leitores e os anunciantes do jornal. A
regulacdo do género depende das estratégias profissionais dos jornalistas e das

cobrancas de leitores e anunciantes.

Dentro dessa estrutura maior, que é o enredo, identificam-se as unidades
minimas, que é chamada de seqUéncia. S&do blocos semanticamente coesos,
organizados em ciclos que o leitor reconhece com facilidade. De acordo com o
postulado, o enredo € composto por atomos narrativos unidos por uma relacao de
solidariedade, de tal modo que a seqiéncia inicia-se quando um dos seus termos
nao tem antecedente solidario e fecha-se quando outro dos seus termos deixa de
ter conseguinte. O conflito toma corpo a partir do encadeamento das acdes dos
personagens, evidenciando uma sequéncia dos fatos que, por conseguinte, define
certa seriedade a narrativa jornalistica. Esse processo dindmico desenvolve-se
como capitulos de uma novela, nos quais cada episédio é claramente marcado

pela alternancia de a¢des entre os contendores ou personagens.
Adam (1997, p. 79) compara dois textos do jornal Le Matin:

Texto 1

Tendo atirado ao chao o afixador de cartazes Achille, eles estenderam-no
ao comprido na estreita ponte de Alfortville e langaram-no.

Texto 2

No lago de Annecy andavam trés jovens a nadar. Um, Janinetti,
desapareceu. Os outros mergulharam. Conseguiram trazé-lo consigo, mas
ja morto.

Essas duas noticias apresentam estruturas diferentes. O primeiro texto relata
linearmente trés agdes consecutivas: atirar ao chao, estendé-lo na ponte e langa-lo
para baixo. Na seqliéncia de acées nenhum fato pode ser considerado como um né
e as acoes estdo concatenadas sem qualquer ruptura. O oposto acontece no
segundo texto, pois o desaparecimento de Janinetti desestrutura o equilibrio inicial,
formando o né da intriga. A recuperacao do desaparecido, o desenlace, antevé a
definicdio do problema com certa expectativa que, no final da histéria, é
decepcionante e negativa. A estrutura do segundo texto é canbnica, visto que tem

situacdo inicial: “no lago Annecy [...] jovens a nadar’; né: “Um, Janinetti,
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desapareceu”; agdo: os outros mergulharam”; desenlace: “conseguiram trazé-lo
consigo”; situacao final: “mas ja morto”. Cada segmento do texto corresponde a um

elemento diferente da estrutura canénica.

Da mesma forma que Adam, Nilson Lage (2003) assegura que, do ponto de
vista da estrutura, o jornalismo impresso moderno mostra que o relato da noticia
parte de uma série de fatos mais importantes ou interessantes para os de menor
interesse. Por fazer parte da narrativa, a reportagem, a noticia, o relato, etc. tém
como espinha dorsal a organizacdo de eventos em seqUéncias, de forma que o
primeiro antecede o segundo, o segundo o terceiro e assim por diante. Ocorre,
portanto, um encadeamento de sequéncias S, constituidas de eventos
temporalmente relacionados (Et1,Et2,Et3,...Etn). Para ilustrar a estrutura da noticia
(seqUéncias organizadas por eventos temporais “Et”), selecionou-se um texto

jornalistico de diferente teor do que foi solicitado no instrumento de pesquisa.

Rio proibe entrega de panfletos nos cruzamentos (manchete)

Medida seria para evitar a agdo de criminosos que se passavam por
distribuidores para assaltar (lead).

RIO — F' Prefeitura do Rio oficializou nesta segunda-feira, 12, a proibigdo
de distribuicdo de panfletos e outros tipos de material grafico de
propaganda nos sinais de transito da cidade. 52 Os infratores terdo esses
materiais apreendidos pela fiscalizacdo de atividades econdmicas e de
posturas municipais, e também pelos guardas municipais. Empresas ou
pessoas que assinem o material grafico serao multadas pela Prefeitura.

®8Conforme decreto municipal publicado no Diario Oficial do Municipio, a
medida foi tomada para reforcar o controle urbano e por razbes de
seguranca pessoal de motoristas e passageiros dos veiculos ¥ em funcéo
de falsos distribuidores de propaganda de venda de iméveis. .
O texto jornalistico, como o reproduzido acima, ao ser lido, obedece a um
mecanismo que favorece a leitura de forma rapida. Esse processo é chamado de
avistada ou scanning, Logo apéds, o leitor faz uso de uma pré-leitura seletiva,

conhecida por desnatamento ou skimming, que € uma leitura mais detalhada, em

1% www.estadao.com.br. Acesso em 12 nov. 2007
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que detém-se em espacos especificos. No jornal poderia ser a leitura dos primeiros
ou ultimos periodos de paragrafos, tabelas, ja que a estrutura da noticia obedece a
seqUéncia do fato mais importante para o menos importante. Esses processos
cognitivos acontecem de forma automatica, pois o leitor ndo se da conta de que os
esta utilizando. A partir do momento em que ele tem consciéncia de sua utilizagéo
e estabelece objetivos para a leitura, passa a utilizar uma estratégia metacognitiva,
ou seja, passa a utilizar uma estratégia de controle e regulamento do préprio

conhecimento.

Nilson Lage (2003, p. 18) esclarece a fungdo da conjuncao aditiva “e” na
narrativa jornalistica: “ocorre, portanto, na narrativa, um encadeamento de
seqUéncias S, constituidas de eventos temporalmente relacionados (E:1, Ei, Eis,

...Ewn), unidos pela conjun¢ao aditiva, de modo que e = e depois”.

A noticia que se reproduziu, veiculada no jornal “Estadao”, apresentou o uso
da conjuncao aditiva com outra funcao no texto:

[...] @ medida foi tomada para reforgar o controle urbano e por razdes de
seguranca pessoal de motoristas e passageiros dos veiculos [...].
Jean Michel Adam (1997) considera que a acdo é um encadeamento de
fatos, que deve haver uma personagem e uma acao principal que provoque a
mudanca ou tente impedi-la. A estrutura temporal da noticia € mais complexa, ja
que muitas vezes o tempo é antecipado ou sofre recuo, sem se afastar do quadro
apresentado. Para exemplificar esses procedimentos, foi feita a analise da narrativa
na noticia produzida por um sujeito da pesquisa que nao tem como habito a leitura
de jornal. Apresenta-se a analise em conformidade com a teoria de Jean Michel
Adam (1985). Salienta-se que ortografia, a sintaxe e outros elementos nao foram
corrigidos. Os procedimentos a seguir ordenados foram iguais para todas as

andlises dessa pesquisa.

Homem mata senhora idosa

Depois de ter tirado a roupa 0 homem saiu no prédio nu / e a velha idosa
viu ele e gosto tanto que teve um infarto porque ela era cardiaca e com
isso é preso./ O homem disse que a idosa tentou agarra-lo mas os vizinhos
disseram que ele foi o culpado de tudo./ Jaderlindo foi indiciado por
homicidio simples cuja pena varia de 6 a 20 anos de prisdo. A vizinhanga
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ficou tralmatizada com o acontecimento./ O vel6rio vai ser dia 07/10/07 e o
interro no Jardim Botéanico.

Na producdo desse aluno, as acbes, bem como o tempo, sofreram
progressao. A estrutura da noticia (fait divers) nao tem né ou problema, conforme
enuncia Adam (1997), mas tem o seguinte esquema narrativo baseado nas acoes:

situacao inicial, né desencadeador, acao, desenlace e situacao final.

Conforme a estrutura da noticia, os eventos devem ser organizados em
sequéncias e os indicadores desses segmentos temporais, nesta analise, foram
sublinhados. De acordo com a escala de importancia da estrutura da noticia, o texto
foi dividido em trés secdes, da mais importante para a menos importante, em escala

decrescente.

1. Depois de ter tirado a roupa o homem saiu no prédio nu e a velha idosa
viu ele e gosto tanto que teve um infarto porque ela era cardiaca e com

iSSO € preso.
2. O homem disse que a idosa tentou agarra-lo mas os vizinhos disseram

que ele foi o culpado de tudo. Jaderlindo foi indiciado por homicidio
simples cuja pena varia de 6 a 20 anos de prisao.

3. A vizinhanga ficou tralmatizada com o acontecimento. O velério vai ser
dia 07/10/07 e o interro no Jardim Botanico.

O esquema da producao noticia resulta em: Pn1 + Pn2 + Pn3 + Pn4 + Pn5

E necessario destacar que a narrativa jornalistica deve ser analisada em
ordem de evento/importancia, entdo, a situacao inicial, nesse caso, corresponde a

um no na estrutura do género conto, por exemplo.
Pn1: situagao inicial da noticia

Depois de ter tirado a roupa o homem saiu no prédio nu.
Pn2: n6 da noticia

a velha idosa viu ele e gosto tanto que teve um infarto porque ela era
cardiaca e com isso é preso.

Pn3: acdo do personagem da noticia
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O homem disse que a idosa tentou agarra-lo mas os vizinhos disseram que
ele foi o culpado de tudo

Pn4: desenlace da noticia

Jaderlindo foi indiciado por homicidio simples cuja pena varia de 6 a 20
anos de prisdo. A vizinhanca ficou tralmatizada com o acontecimento.

Pn5: situagao final da noticia
O velério vai ser dia 07/10/07 e o interro no Jardim Botanico.

A apropriacdo das marcas da superestrutura é de grande importancia para a
producédo do género noticia, como no género carta de que se trata a seguir.

1.4.5 Carta

Os géneros surgem a medida que se criam outras praticas de interagéo por
meio da linguagem; modificam-se ao passo que estas praticas sofrem construcoes.
Os géneros estdo concomitantemente aliados as mudancas sociais. A diversidade
e a dinamicidade dos géneros sdo fendmenos inerentes a sua constituicdo. Os
géneros “sdo mais maleaveis, mais plasticos e mais livres do que as formas da
lingua. [...] A diversidade [dos] géneros deve-se ao fato de eles variarem conforme
as circunstancias, a posicao social e o relacionamento pessoal dos parceiros [...]”
(BAKHTIN, 2000, p. 302). Percebe-se que os géneros ndo apenas funcionam como
recursos de reconhecimento e significacdo social para as praticas linglisticas
recorrentes nas interagdes, como também funcionam como recursos

sociocognitivos para as agdes nao familiares.

Na visdo de Bakhtin (1997), as sociedades e culturas sdo varias, assim
como suas atividades, cuja mediacao é feita pela linguagem. Os usos da linguagem
sdo tdo variados quanto variadas sdo as atividades humanas que moldam a
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linguagem. Por meio de uso da designacado “género carta”, em vez de “género
epistolar”, busca dar énfase ao sentido de unidade de comunicacao construida em
contextos funcionais especificos, evitando conotacdes literarias. Esses enunciados

constituem os chamados géneros discursivos.

Sob essa perspectiva, Swales (1990) afirma que o género carta visa a
comunicacao escrita e age como agente regulador, regularizador e legitimador das
acoes sociais mediadas pela linguagem por meio de enunciados em determinadas

interacdes sociais.

A eficacia da correspondéncia depende, exclusivamente, de que o
remetente saiba formular aquilo que deseja transmitir ao destinatario em linguagem
clara. Atualmente, o desenvolvimento tecnolégico e a vida moderna atribulada
obrigam os correspondentes a uma abordagem mais direta, chegando ao assunto
sem passar pelos atalhos das férmulas corteses e usuais das cartas do século
passado. A linguagem é a adequada ao assunto tratado (mais formal ou mais
informal), a situacdo em que esta sendo produzida, a relacdo entre emissor e
destinatario, uma vez que a linguagem que utilizada com um amigo intimo é
bastante diferente da que se utiliza com um parente distante ou mesmo com um
estranho. Assim, a linguagem e o tratamento utilizados devem variar em funcéo da
intimidade dos correspondentes, bem como do assunto tratado. Hoje realgcam-se o

raciocinio l6gico e a funcionalidade.

Quanto a modalidade, a correspondéncia divide-se em: correspondéncia
particular, comercial e oficial, que se subdivide em diversos tipos: carta pessoal ou
familiar, de agradecimento, de reclamacéao, de amor, etc. A finalidade é estabelecer
um dialogo entre o remetente, aquele que escreve uma determinada mensagem e
o destinatario, aquele que a recebe. Ao analisar o género carta, Silva (1997)
apresenta sua estrutura: o local e a data; o vocativo; o texto de acordo com a

sequéncia narrativa; a despedida e a assinatura.
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1.4.5.1 Carta-entretenimento

Quando lidamos com o dominio jornalistico, vamos encontrar uma gama de
géneros textuais que atendem a um propdsito comunicativo que justifica sua
veiculacdo. Porém, nem sempre a questao de identificacdo de um género textual
através de seu propdsito comunicativo € simples. Exemplos tém comprovado que
se pode criar uma fronteira nebulosa quando ha uma fusdo entre os géneros,
quando esses assumem uma configuracdo hibrida, ou seja, quando um género
adquire a forma (ou objetivo) de outro género textual (Marcuschi, 2002).

Cabe aqui ilustrar o jornalismo de entretenimento e sua estréia na midia
impressa. O jornalismo cada vez mais faz uso das ferramentas de persuasao, do
sensacional, pois sem publico ndo ha vendagem. Nesse novo periodo da
comunicagao, os produtores de midia tentam renovar o jornalismo mesclando-o ao
entretenimento. Sao muitas as facetas que o género abrange: histérias escabrosas
e policiais - a exploracao do velho sensacionalismo -, conteludo esportivo, turismo,
boatos e intrigas, celebridades da alta sociedade substituindo jornalistas,
predominio das imagens, renovacdao da diagramagdo e a insercao sutil de

merchandising.

Parece algo novo, mas nao é. O entretenimento ha muito tempo comegou a
fazer parte do jornalismo até confundir-se com ele. A fusdo iniciou-se entre a
populacdo americana, no comec¢o do século XIX, por meio da imprensa de tostéo
(pennypress), mais precisamente nos Estados Unidos. No formato tabldide, o
entretenimento conquistou seu primeiro espaco no jornal New York Sun que, em
1833, explorou os primeiros recursos de diversdo de massa. O Sun destruiu os
moldes do jornalismo da época ao noticiar crimes, assassinatos, curiosidades e
mortes que causavam sensacionalismo. Com a mudanga, a maioria dos jornais,
que eram escritos para as classes mais favorecidas, passou a atingir o publico em

geral e logo um ter¢co dos maiores jornais apostava no entretenimento.
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Como nao podia deixar de ser, o género veio para o Brasil e agradou.
Comegcou com o sensacionalismo do “Noticias Populares”, passou pelas
amenidades da revista Contigo! e terminou com a diagramagéao requintada do jornal
“Correio Braziliense”. Poucas teorias existem sobre o género carta-entretenimento,
no entanto, para ilustrar essa modalidade que tanto faz sucesso nas revistas juvenis,
inserimos duas cartas enviadas por e-mail, retiradas da revista Capricho, edicéo
Especial Micos, 2007.

Estava sentada sozinha em um banco na praga, quando vi um garoto lindo
piscando para mim. Mas do que depressa tomei coragem, fui para perto
dele, e comecei a piscar também. Ele ficou falando que eu era doida, que
ele ndo estava piscando coisa nenhuma, que ele nunca tinha me visto na
vida... O pior € que ele disse tudo em alto e bom som! Puxa... a cidade é
pequena e depois todo mundo ficou sabendo da histéria.

Y.G.M., 16 anos, por e-mail

Minhas primas e eu combinamos de ir ao clube, sé que eu nao tinha
levado roupa de banho. Entéo, elas quiseram me emprestar um biquini,
mas minha mae achou muito depravado e disse que eu sé iria se fosse de
maié. Eu aceitei, né, fazer o qué? Estava um sol danado, por isso
mergulhamos na piscina logo de cara. Resolvi sair da piscina quando, para
0 meu desespero, umas de minhas primas disse que meu maié estava
todo transparente! Resultado: entrei de novo na piscina e sé sai quando
nao tinha ninguém por perto. Ou seja, meus dedos ficaram enrugados, pois
a piscina ficou lotada o dia inteiro.

S.A.V., Sao Paulo, SP

Para exemplificar o processo que norteou a analise desse género na
pesquisa, a seguir apresenta-se o exame de cada proposicdo de uma carta
produzida por um dos sujeitos desta investigacdo, seguindo a estrutura proposta
por Silva (1997). A analise embasa-se na teoria de Adam (1985) quanto ao corpo

do texto.

Conforme sequéncia narrativa desse género, constatou-se que faltam a

carta sob analise elementos finalizadores e estruturais.

Carta a Capricho

Querida revista Capricho eu paguei um mico orrivel com minha avé /
estavamos saido da rodoviaria eu, minha méae e minha avé em diresdo da
minha casa mas derrepente acontesse um emprevisto / minha avd
tropessou numa pedra e caiu no chdo e me puxou junto e as duas ficardo
esburachadas no chao e todo mundo vio e ficou rindo de nés / e minha
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mae invez de ajudar também ficou rindo / e o pior e que estavamos cheias
de malas que cairdo ensima de noés./

O esquema da producao da carta resulta em: PnO + Pn1 + Pn2 + Pn3 + Pn4

Pn0: prefacio, entrada - a introducdo do texto acontece na forma de prefacio. Ela

da pistas ao leitor de que algo anormal ir4 acontecer.
eu paguei um mico orrivel com minha avé
Pn1: situacéao inicial

estavamos saido da rodoviaria eu, minha méae e minha avé em diresédo da
minha casa mas derrepente acontesse um emprevisto

Pn2: problema, n6 - as seqliéncias de acdes estdo unidas pela conjuncao “e”:

minha avo tropessou numa pedra e caiu no chdo e me puxou junto e as
duas ficardo esburachadas no chéo e todo mundo vio e ficou rindo de nés

Pn3: acdo - neste caso, a agdo ndo parte dos agentes, mas de outro personagem

que ficou inerte, apenas ria.
minha mae invez de ajudar também ficou rindo

Pn4: desenlace - o desenlace é o final da narrativa e das acées dos personagens.
Nao se sabe como se deu o fim da histéria: como levantaram-se do chao, a avo

saiu ilesa do tombo?, etc.
0 pior e que estavamos cheias de malas que cairdo ensima de nés.

Nessa producao houve auséncia da proposicao Pn5, situacao final, conforme a
nomeia Adam (1997, p. 80). Apesar disso, como Adam mesmo pondera, “se 0
desenlace esta claramente expresso, a situacdo final ndo tem forcosamente
necessidade de ser explicitada. (grifo nosso). O final da carta esta implicito no
préprio desenlace e podemos concluir que as personagens passaram por situacoes

vexatorias apos a queda.

Na estrutura genérica da carta, na finalizacdo do género, a aluna nao se serviu
do elemento que estabelece vinculo dialégico entre remetente e destinatario: a
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despedida e a assinatura. A omissdo desses elementos fundamentais, nesse

género comunicativo, é considerada como falha estrutural.

1.4.6 Anedota

No século XIlI, Sdo Tomas de Aquino ja escrevia que "brincar é necessario
para levar uma vida humana", afirmando que as piadas sdo importantes para repor
as "forcas do espirito". Contudo, nem todos os religiosos concordavam com 0s
beneficios das piadas e do humor. No romance “O Nome da Rosa”, Umberto Eco
centra a trama em livros que haviam sido proibidos pelo Vaticano exatamente por
conterem um estudo de Aristoteles sobre o riso.

O género anedota ou piada sera abordado sob a teoria de Henri Bergson
(1980), tendo como base a obra “O riso”. O autor apresenta trés observacoes
fundamentais para a busca do cémico. A primeira diz que somente o0 que € humano
provoca riso, fora dele, ndo ha comicidade. Como exemplifica Bergson (1980), uma
paisagem pode ser bela, feia, insignificante, mas jamais sera cémica. Pode-se até rir
de um animal, ndo pelas atitudes irracionais dele, mas por surpreender nele uma

atitude humana, ou de certa forma, uma expressao do homem.

A segunda observagdo destaca a insensibilidade que espontaneamente
acompanha o riso. O cémico s6 alcanca seu objetivo quando atinge um espirito
tranquilo e bem articulado. Ele exige algo com certa perplexidade momentanea
para produzir todo seu efeito. O riso precisa do eco, portanto, de um grupo. Foi
observado por inUmeras vezes que o riso do espectador, num teatro ou cinema, é
tanto maior quanto mais cheia estiver a sala. Por ultimo, Bergson (1980, p. 14)
destaca que, “para compreender o riso, impde-se coloca-lo no seu ambiente

natural, que é a sociedade”. E essa € a diretriz de todas as suas reflexdes.
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O senso de humor varia em cada cultura. O que provoca o riso para um
povo pode ndo provocar para outro. Um estudo da Universidade de Hertfordshire,
do Reino Unido, feito em 2004 sobre esse assunto(Bergson, 1980), objetivando
colher opinides através da internet para se descobrir qual seria "a melhor piada do
mundo" permite que se observe quanto a cultura local influencia o "senso de
humor" de cada povo. Os britAnicos demonstraram gostar mais de trocadilhos
(emprego de expressoes ambiguas) enquanto franceses e alemaes optaram por
piadas que tendiam ao nonsense. Ja os estado-unidenses preferiam piadas sobre

assuntos locais, 0 que indica que o riso deve ter uma significacao social.

Toda rigidez de carater, do espirito e mesmo do corpo sera suspeita a
sociedade por constituir indicio de uma excentricidade. “Essa rigidez é o cdmico, e
a correcao dela é o riso” (BERGSON, 1980, p. 19). A anedota a seguir foi
produzida por um informante desta pesquisa e sera analisada conforme seqiéncia
narrativa de Jean Michel Adam (1985).

Piada 2

Um seguranca, todo dia quando passava p/ trabalhar passava por um
muro do hospicio, e ouvia. “21”, “21”1 “21”! Vinte e um!

Mas era todo o dia que ele ouvia.
- Ah, ndo! Eu passo todo santo dia aqui e ougo: “21” “21” Vou espiar.

Tinha um buraquinho no muro, quando ele se abachou para olhar sentiu
uma taquara no olho.

Dai comegaram a gritar: “227,722”, “22”.

O esquema da anedota é: Pn1 + Pn2 + Pn3 + Pn3 + Pn5.

Pn1: Situacao inicial: a situacdo de equilibrio esta presente e ha a apresentacao do

personagem, do espaco e do tempo da narrativa.

Um seguranca, todo dia quando passava p/ trabalhar passava por um
muro do hospicio, e ouvia. “21”, “21”1 “21”! Vinte e um!

Mas era todo o dia que ele ouvia.

Pn2: Problema, né - a curiosidade humana provoca o desequilibrio da situacao
inicial.
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- Ah, ndo! Eu passo todo santo dia aqui e ougo: “21” “21”! Vou espiar.

Pn3: Acao do personagem

Tinha um buraquinho no muro, quando ele se abachou para olhar sentiu
uma taquara no olho.

Pn5: Situacéao final - a finalizacdo se da com o “Dai”, que tem a mesma funcgéo de

“entao”. O inesperado, 0 elemento surpresa promove o riso nessa anedota.

Dai comegaram a gritar: “227,722”, “22”.

Bergson (1980, p. 104), a semelhanca do que dizem os demais autores que
dao suporte as analises aqui procedidas sobre os géneros, situa o funcionamento
da anedota na sociedade: “0 homem e a sociedade provocam o riso € nenhuma
teoria ou definicdo fornece o meio de construir o objeto definido, de fabricar o

cOmico”.

1.5 RESUMO

Neste item, apds a revisdo conceitual, aborda-se uma das estratégias
utilizadas nesta pesquisa no Trabalho de Leitura Orientada (TLO) que antecede a

producéo textual dos alunos.

A técnica da sintese textual foi introduzida na Franga, em 1969 por Charolles
(1991). Desde aquela época até os dias de hoje essa atividade de reescritura ainda
mantém as exigéncias de coeréncia e de coesdao em relagcdo ao texto-fonte,
podendo ser lida independentemente. Além disso, o resumo € avaliado como
satisfatério, se for claro, breve e fiel a informacao, se utilizar palavras préprias, bem

como se enfatizar a idéia central do assunto.

Na década de 70, postulava-se que, durante o processo de compreensao do
texto, o leitor j& construia um resumo mental do texto em leitura, retendo as
informacdes essenciais e eliminando as acessoérias, chegando ao processo de
significagdo basica do texto. Assim sendo, durante a leitura, o leitor acionaria
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estratégias ja interiorizadas, de forma inconsciente, durante o processo de leitura.
Essas estratégias regeriam a construcao da sintese dos diferentes tipos de texto:

narrativo, descritivo, argumentativo, expositivo.

Durante uma atividade de reescritura, o escritor é, primeiramente, um leitor.
No momento de construcdo de sentido para o texto-alvo, acontecem processos
subjacentes a recepgao e a producao do codigo escrito por fatores linglisticos -
contribuicao do texto, e extralinglisticos - conhecimento prévio e vivéncias do leitor
e do autor (GRICE, 1975). Tal constatagcdo nos permite dizer que o ato de
reescrever o texto pode ser estudado como uma estratégia cognitiva semelhante a
leitura e a escritura. Em outras palavras, o resumo é produto da acao reciproca
entre compreensao e reescritura, uma espécie de réplica do texto-fonte, contendo
informacdes graficas que ja foram organizadas e registradas na memoria em forma

de dados semanticos.

Smith (1989) argumenta que o significado do texto é extraido da interacao
entre o conteudo textual e o conhecimento de mundo do leitor. Mais recentemente,
Poersch (2000) ressalta que o significado ndao estd na mensagem, mas €
despertado por ela. Assim, ele é reconstruido na mente do receptor através da

interacao entre as informacgdes contidas no texto e o conhecimento do sujeito.

Resumir é apresentar, com as préprias palavras, os pontos relevantes de um
texto. A reproducdo de frases do texto, geralmente, evidencia que ele nao foi
compreendido. Segundo Savioli e Fiorin (1993, p.71),

resumo é uma condensacao fiel das idéias ou dos fatos contidos no texto.
Resumir um texto significa reduzi-lo ao seu esqueleto essencial sem perder
de vista trés elementos: primeiro, cada uma das partes essenciais do texto;
segundo, a progressao em que elas se sucedem; terceiro, a correlagdo que
o texto estabelece entre cada uma dessas partes.

Chega-se, dessa forma, a dois conjuntos de regras para a sumarizagao,
conforme propde Machado (2003, p. 141): as seletivas - “por meio delas
selecionam-se os conteudos relevantes do texto, com apagamento de informagdes
desnecessarias a compreensdao de outras proposicdes ou de informacgdes
redundantes.” e as regras de substituicdo, que sdo construtivas, “pois exigem a
construcao de novas proposicoes, ausentes do texto original, mas que englobam

informacdes expressas ou pressupostas no texto”.
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Em decorréncia desses aspectos cognitivos da reescritura, Kintsch e Van
Dijk (1978) apontam a existéncia de trés operagdes cognitivas: globalizacdo (parte
da experiéncia singular ao esquema), que € o0 apagamento de informacodes
subordinadas em relacdo a um esquema geral de compreensao (script);
generalizacdo vai do particular ao geral. O leitor substitui nomes de seres,
propriedades e de acbes por um nome ou acao mais geral, como, por exemplo,
patos, tucanos, galinha por aves, ja que pertence a mesma classe de seres. Essa
operacao conserva as caracteristicas comuns a todos os elementos/individuos de
uma classe, eliminando as néao significativas e, por fim, a conceitualizacéo, que € a

passagem de constatacdes descritivas para uma explicagao tedrica.

A organizacdo dessas estratégias ou regras pode ser aplicada para obter
resumos maiores ou menores e, além disso, sua aplicacdo € direcionada a
construcao de texto, de acordo com as categorias que o leitor ja tem internalizadas,
isto é, a sintese de um texto narrativo deve conter as caracteristicas desse tipo de
texto. A medida que o leitor avanca na leitura do texto fonte, ele o reduz e organiza
sua micro-estrutura, colocando-o dentro de uma macroestrutura por uma série de

transformacdes conhecidas como macroregras.

Nesse sentido, o conhecimento de mundo do escritor/leitor, a micro e a
macroestrutura do texto-fonte e um conjunto de macroregras sao fatores relevantes
para a compreensao do texto-fonte. Se, por um lado, o autor, no papel de escritor,
busca facilitar a compreensdo da mensagem, direcionando-a para as
necessidades, expectativas e conhecimento de mundo do leitor; por outro, no papel
de leitor, ele constrdi o sentido do texto, por conhecimento prévio e por pistas
textuais (organizagéo estrutural, marcas sintaticas, semanticas, lexicais, graficas e
esquematicas). Em funcdo disso, acontecem os processos de globalizacao,
generalizagcdo e conceitualizacdo, os quais promovem a relevancia das idéias
principais, da quantidade especifica de informagdo resumida, das modificagbes
lexicais e sintaticas feitas e do uso apropriado das palavras. O resumo caracteriza-
se, entao, por visar a compreensao, a localizacao de informagdes relevantes e ao

convite a leitura do texto principal.

A seguir, aplicam-se os estudos acima a um resumo feito por um informante

desta pesquisa, empregando a sequiéncia da narrativa de Jean Michel Adam (1985)
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anteriormente usada na analise do texto-fonte “O homem nu”. Reforca-se, mais

uma vez, que nao foram feitas correcdes nos textos dos informantes por esse nao

ser o0 objetivo desta pesquisa.

A histéria fala sobre um homem que esperava os cobrador da televisdo em
ciléncio porque nao tinha dinheiro para pagar. Esse homem estava indo
para o banho mas sua mulher entrou antes, e ele estava nu. Foi
arrumando o café e abriu a porta pegar o pao / e de repente a porta se
feicha ele nu no corredor com vergonha / escuta passos chegando perto
dele ele correu para o elevador para se esconder mas alguém chama o
elevador. Ele para o elevador e sobe para sua casa e desesperado tenta
chamar sua mulher./ Alguns minutos depois uma velha vizinha olha ele e
toma um tremendo susto ela liga para a policia e o povo do prédio escuta e
corre para vé-lo./

Finalmente, sua mulher abre a porta e ele se veste correndo. Minutos
depois a campainha toca ele vai ver achando que é a policia e é 0
cobradorda TV./

O esquema do resumo é representado por: Pn1 + Pn2 + Pn3 + Pn4 + Pn5.

Pn1: Situacao inicial - o resumo € introduzido por uma frase que facilita a sintese

do texto:

A historia fala sobre um homem que [...].

A situacao inicial da producdo tem duas microproposicées: S1 e S2, que

estdo marcadas no texto.

S1:

S2:

A histéria fala sobre um homem que esperava os cobrador da televisdo em
ciléncio porque nao tinha dinheiro para pagar.

Esse homem estava indo para o banho mas sua mulher entrou antes, e ele
estava nu. Foi arrumando o café e abriu a porta pegar o pao.

Pn2: Problema, n6

de repente a porta se feicha ele nu no corredor com vergonha

Pn3: Acéo — nesta proposicao ha predominancia de verbos de agéo e de advérbios.
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escuta passos chegando perto dele ele correu para o elevador para se
esconder mas alguém chama o elevador. Ele para o elevador e sobe para
sua casa e desesperado tenta chamar sua mulher

Pn4: Desenlace — o decorrer do tempo e o desfecho da histéria ficam visiveis com

o advérbio de tempo.

Alguns minutos depois uma velha vizinha olha ele e toma um tremendo
susto ela liga para a policia e 0 povo do prédio escuta e corre para vé-lo

A passagem do tempo é expressa também pelos paralelismos:

olha ele e toma um tremendo susto - policia e o povo do prédio > escuta
e corre para vé-lo
Pn5: Situacéo final - na situacao final do resumo, o aluno fez uso de expressao que

apresenta o fechamento, a conclusao do texto:

Finalmente, sua mulher abre a porta e ele se veste correndo. Minutos
depois a campainha toca ele vai ver achando que é a policia e é o
cobrador da TV.

Associando a expressao adverbial de tempo “minutos depois” a “finalmente”,

o leitor faz a inferéncia de que a solugcéao do problema esta préxima.

Finalmente, a aplicacdo dessas estratégias deve estar condicionada aos
conhecimentos prévios do leitor, ao objetivo da leitura, ao tipo de situagcdo em que
se processa a leitura e a fatores contextuais. Como afirma Machado (2003, p. 141)
“0 ensino de resumos stricto sensu deve ser visto como o ensino de um género e,
como tal, relacionado a uma situacdo concreta de comunicacao, o que, implica,

para seu enfoque didatico, a especificacdo clara dessa situacao”



2 PROBLEMA DA PESQUISA

A pesquisa esta voltada para o exame das relacoes entre a leitura e escrita,
focalizando géneros textuais que se caracterizam pela dominancia de seqiéncias

narrativas. Assim definida, é orientada pelos objetivos e pelas hipbéteses a seguir.

2.1 OBJETIVO GERAL

O objetivo geral deste estudo é contribuir para pesquisas sobre produgao
escrita de alunos, no que se refere ao uso de sequiéncias narrativas, considerando

modos de trabalho prévio de leitura (condigdes de produgéo).

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

2.2.1 Verificar o uso de sequéncias narrativas, por alunos do Ensino Fundamental,

na escrita de textos nas condicdes de produgéo 1, 2, 3, 4, 5, 6, sendo que:

1 — Conto com Trabalho de Leitura Individual (TLI);

2 — Conto com Trabalho de Leitura Orientada (TLO);
3 — Noticia com Trabalho de Leitura Individual (TLI);
4 — Noticia com Trabalho de Leitura Orientada (TLO);
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5 — Género narrativo de livre escolha do aluno com Trabalho de
Leitura Individual (TLI);

6 — Género narrativo de livre escolha do aluno com Trabalho de
Leitura Orientada (TLO).

2.2.2 Comparar o uso, pelos alunos, de seqliéncias narrativas na escrita de textos,

nas seguintes condi¢des de producao:

a) 1ez2;
b) 3e4;
C) S5e6;
d 1e3;
e) 1eb;
f) 2e4;
g) 2eb6.

)
)
)
)

2.2.3 Verificar em que condi¢gdes de producgédo os alunos apresentam desempenho

mais positivo, no que se refere ao uso de seqliiéncias narrativas.

As condicdes de producgdo constitutivas dos objetivos caracterizam-se das

seguintes formas:

condi¢des de producédo 1: escrita de conto, a partir da leitura de

um conto, realizada pelos alunos individualmente;

e condi¢gdes de producao 2: escrita de conto, a partir da leitura de
um conto orientada pelo professor, envolvendo compreensao do
texto, ativacdo de conhecimentos prévios e resumo;

e condi¢gdes de producgao 3: escrita de noticia, a partir da leitura de
um conto, realizada pelos alunos individualmente;

e condi¢cdes de producao 4: escrita de noticia, a partir da leitura de
um conto orientada pelo professor, envolvendo compreensao do
texto, ativacdo de conhecimentos prévios e resumo;

e condigdes de producado 5: escrita de género (com dominio de

sequéncia narrativa) de sua escolha, a partir da leitura de um

conto, realizada pelos alunos individualmente;
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e condicdoes de producao 6: escrita de género (com dominio de
seqliéncia narrativa) de sua escolha, a partir da leitura de um
conto orientada pelo professor, envolvendo compreensdo do

texto, ativacdo de conhecimentos prévios e resumo.

Essas condi¢cdes de producdo podem ser visualizadas mais precisamente

através da figura a seguir:

CP1

Figura 1 — Esquema da pesquisa.
Fonte: A autora (2007).
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2.3 HIPOTESES

Com base nos objetivos especificos detalhados anteriormente, propéem-se

as trés hipbteses de pesquisa, apresentadas a seguir:

2.3.1 Os alunos apresentam desempenho mais positivo no uso de
seqUéncias narrativas nas condicbes de producdo 2,4 e 6, comparado ao
desempenho nas condicbes de producédo 1, 3 e 5;

2.3.2 Os alunos apresentam desempenho mais positivo no uso de
seqUéncias narrativas nas condicbes de producdo 1 e 2, comparado ao
desempenho nas condi¢des de producéo 3 e 4; 5 e 6;

2.3.3 Os alunos apresentam desempenho mais positivo no uso de
sequéncias narrativas nas condigdes de producao 2, comparado ao desempenho
nas demais condi¢cdes de producéao 1,3,4,5 e 6.



3 METODOLOGIA

Neste capitulo sdo apresentados: o tipo de pesquisa; 0s sujeitos e 0 corpus; o
instrumento de pesquisa; a aplicacdo do instrumento; e a selecdo e a organizagao
dos textos do corpus.

3.1 TIPO DE PESQUISA

A presente pesquisa é caracterizada pelo estudo de campo e se detém na
analise das seqUéncias das narrativas em géneros diferentes, produzidos e
coletados em colégios da rede privada de educacao e da rede publica estadual de
Porto Alegre.

3.2 SUJEITOS E CORPUS

A pesquisa foi desenvolvida junto a alunos da 72 série do Ensino Fundamental
de escolas da rede privada (2) e publica (1) de Porto Alegre, cujo publico tem nivel

socioecondmico médio.
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O corpus é composto por 36 producdes textuais desses sujeitos e assim

categorizados:

a) dezesseis textos produzidos pelo grupo 1: do mesmo género (conto) do

texto de leitura;

b) dezesseis textos produzidos pelo grupo 2: de género diferente (noticia) do

texto de leitura;

c) dezesseis textos produzidos pelo grupo 3: de género diferente (escolhido

pelo aluno) do texto de leitura.

3.3 INSTRUMENTOS DE PESQUISA

A coleta de dados foi realizada a partir do conto de Fernando Sabino, “O
Homem Nu” (Anexo 1), analisado previamente no que se refere as seqliéncias

narrativas postuladas por Adam (1985).

Para cada uma das trés condicdes de producao foram aplicados simbolos
(Anexo 2) que foram colados nas paginas das laudas de producao textual, na
seguinte ordem: “sapo” para os textos com 0 mesmo género da leitura (condicoes
de producéao 1 e 2); “folha” para textos de género diferente do da leitura, indicado
pelo professor (condicées de producao 3 e 4) e “gato” para género narrativo de livre
escolha do aluno (condigdes de producgéo 5 e 6). O objetivo do uso dos simbolos foi
facilitar a visualizagdo por parte da pesquisadora, a fim de sanar rapidamente
qualquer duvida que porventura aparecesse. Os alunos gostaram dos emblemas,

pois comentaram muito sobre eles.
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3.4 APLICACAO DO INSTRUMENTO

Nas condicbes de producdo 1, 3 e 5, a coleta de dados foi realizada,

seguindo-se as etapas:

a) explicacao aos alunos da finalidade do trabalho;

b) entrega do texto “O Homem Nu” aos alunos;

c) solicitacdo aos alunos para que fizessem a leitura do texto
recebido;

d) indicacdo, aos alunos, de possiveis géneros da estrutura
narrativa, escrevendo-os no quadro;

e) elaboracéao, pelos alunos, de um resumo do texto lido;

f) produgéo de texto pelos alunos, com o0 mesmo tema do conto lido:

e Jauda “sapo” — conto
e lauda “folha” — noticia

e lauda “gato” — género livre (estrutura narrativa)
Nas condi¢des de producéo 2, 4 e 6, a coleta de dados foi assim realizada:

a) explicagdo aos alunos da finalidade do trabalho a ser realizado;

b) entrega do texto “O homem nu” aos alunos;

c) leitura dramatizada do conto pela aplicadora;

d) narracao, pela aplicadora, de situagbes semelhantes vivenciadas;
e) relato, pelos alunos, de situacdes semelhantes vivenciadas,

f) discussdo na turma sobre a situagéo, relacionando-as com a do
texto;

g) andlise do tema e das situagdes relatadas;

h) leitura silenciosa do texto pelos alunos;

i) elaboracao, pelos alunos, de um resumo do texto lido;

j) indicacdo aos alunos, de possiveis géneros de estrutura narrativa

escrevendo-0s no quadro negro;
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[) apresentacdo, aos alunos, de duas diferentes noticias,
comentando a estrutura;
m) exposicao oral aos alunos, de uma manchete ficticia sobre a
prisdo de um homem nu;
n) producédo de texto pelos alunos, com o mesmo tema do conto lido:

e lauda “sapo” — conto
e lauda “folha” — noticia

e lauda “gato” — género livre (estrutura narrativa)
3.5 SELECAO E ORGANIZACAO DO CORPUS

Dos textos coletados integraram o corpus definitivo da pesquisa os que
apresentavam condi¢cdes para andlise em extensdao e atendimento a solicitacao.
Para cada condicdo de producdo desta pesquisa foram selecionadas oito

producgdes, enumeradas de 1 (um) a 8 (oito) e assim identificadas:

1
2

) 8 textos do género conto com trabalho de leitura individual — CTLI;
)
3) 8 textos do género noticia com trabalho de leitura individual — NTLI;
)

)

8 textos do género conto com trabalho de leitura orientada — CTLO;

4
5

8 textos do género noticia com trabalho de leitura orientada — NTLO;

8 textos do género livre (de escolha do aluno dentro da narrativa) com
trabalho de leitura individual — LTLI;

6) 8 textos do género livre (de escolha do aluno dentro da narrativa) com

trabalho de leitura orientada — LTLO.



4 LEVANTAMENTO E TRATAMENTO DOS DADOS

Neste capitulo apresenta-se 0 modo como foi realizado o levantamento dos
dados e como foram transformados em valores, também sdo analisadas as
comparacdes entre as condi¢cbes de producdo dos géneros narrativos conto, noticia
e género de livre escolha do aluno, de acordo com o objetivo especifico 2.3.2 desta
pesquisa. Os graficos constantes deste capitulo sdo feitos na sequéncia padrao
(canénica), coerentemente com a escolha da teoria de Jean Michel Adan (1985)
como base desta pesquisa.

Primeiramente, foi feita a leitura holistica de cada texto e, depois, as
sequéncias foram delimitadas de acordo com sua proposicao, conforme
nomenclatura usada por Adam (1985). A delimitacdo das seqiéncias foi feita com
tracos verticais e elas foram rotuladas. Depois, foi elaborado um esquema com as
proposicoes obtidas de cada texto analisado. Para demonstrar como o trabalho foi
composto, algumas andlises estdo apresentadas no anexo desta pesquisa. Para
avaliar todos os dados das producdes decidiu-se considerar tanto a sequéncia
canbnica ou padrao — Pn1, Pn2, Pn3, Pn4, Pn5, como a seqiéncia padrdao+
constituida das proposi¢cdes Pn0O, Pni1, Pn2, Pn3, Pn4, Pn5, PnQ, conforme
nomeado por Adam (1985). A microproposicdo nao foi averiguada nos textos
selecionados para analise desse trabalho, pois o objeto de andlise se satisfaz
plenamente apenas com as sequiéncias macroproposicionais de acordo com Adam
(1985).

Encontra-se, a seguir, a planilha com os dados coletados nas andlises das

condi¢des de producao 1 e 2 desta pesquisa.



Planilha 1 - Producao/seqiéncia do género conto — CP1/CP2

Sujeitos |[Pn0 (Pn1 (Pn2 (Pn3 |Pn4 |Pn5 |PnQ
CTLIO1 X X X X X

CTLI 02 X X X X X X
CTLI 03 X X X X X

CTLI 04 X X X X
CTLI 05 X X X X

CTLI 06 X
CTLI 07 X X X
CTLI 08 X X X
CTLO 01 X X X X X
CTLO 02 X X X X X
CTLO 03 X X X X
CTLO 04 X X X X X
CTLO 05 X X X X
CTLO 06 X X X X X
CTLO 07 X X X X X
CTLOO08 | X X X X X X X
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A planilha a seguir refere-se as condicées de producdo 3 e 4 desta

pesquisa.

Planilha 2 - Producao/sequéncia do género noticia CP3/CP4

Sujeitos

PnO

Pn1

Pn2

Pn3

Pn4

Pn5

PnQ

NTLI 01

NTLI 02

NTLI 03

NTLI 04

XXX | X

NTLI 05

XXX | X

XXX | X

XXX | XX

NTLI 06

NTLI 07

NTLI 08

x| X

XXX

NTLO 01

NTLO 02

NTLO 03

XX | X

NTLO 04

XXX | X

NTLO 05

NTLO 06

NTLO 07

NTLO 08

XXX XX XXX

XXX XX XXX

XXX XX XXX

XXX

XXX
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Algumas produgdes tiveram sequéncias repetidas ou fragmentadas na
escritura do texto; decidiu-se, entdo, eliminar essas proposi¢cdes, pois ficou
constatado que os sujeitos ndo sabiam usa-las adequadamente. Para cada
ocorréncia de proposicao foi marcado um “x” correspondente a um ponto, sendo
que, para as que nao as apresentavam, foram deixados espagos em branco.
Posteriormente, somaram-se as proposicoes por ordem de sequéncia
(Pn1,Pn2,Pn3...), género textual e condicdo de producdo, gerando tabelas com

médias aritméticas e porcentagem que serdo analisadas no préximo capitulo.

A seguir, a planilha 3 explicita as proposicdes usadas pelos sujeitos nas
condi¢cdes de producgéo 5 e 6.

Planilha 3 - Producao/seqiéncia do género livre CP5/CP6

Sujeitos | Pn0 | Pn1 |Pn2 | Pn3 | Pn4 | Pn5 | PnQ
LTLI 01 X | X[ X | X | X

LTLI 02 X | X X | X
LTLIO3 | X | X | X X | X

LTLI 04 X | X | X X

LTLI 05 X | X | X X

LTLI 06 X | X [ X

LTLI 07 X X | X

LTLI 08 X | X X
LTLOO1| X | X | X | X | X | X
LTLOO02| X | X | X | X | X | X
LTLOO3| X | X | X | X | X X
LTLO 04 X | X X
LTLO 05 X | X[ X | X | X
LTLOO6| X | X | X X

LTLO 07 X | X[ X | X | X
LTLO 08 X | X | X | X | X X

O quadro que segue faz o somatério das proposicoes dos géneros conto,
livre e noticia com Trabalho de Leitura Individual — TLI e Trabalho Leitura Orientada
—-TLO.



GENEROS CONTO NOTICIA LIVRE
Cond. Produgées | CTLI| CTLO NTLI NTLO LTLI LTLO
Padrdo 26 35 25 37 30 35
Padrao+ 31 40 27 42 31 41

Quadro 4 — Somatério geral das proposi¢des dos géneros
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O quadro a seguir mostra as possibilidades maximas de producao para cada

sequéncia que sera analisada. Para isso, deve-se multiplicar o numero de

proposicao vezes o numero de sujeito/producao.

. N° N° N° MAXIMO DE
SEQUENCIA ~ ~ PROPOSICOES POR
PROPOSICAO |SUJEITO/PRODUGAO SEQUENCIA
PADRAO 5 8 40
PADRAO+ 7 8 56

Quadro 5 — Possibilidades méximas de producao das seqliéncias padréao e padrdo+

Para analise dos instrumentos, foram selecionadas dezesseis producdes de

cada grupo de pesquisa, ou seja, dezesseis producdes de conto, dezesseis

producdes de noticia e dezesseis produgdes de género narrativo de livre escolha

do aluno. Para que fosse verificado o uso das seqiéncias narrativas nas

producdes, empregou-se a planilha com as descri¢gdes de cada proposicao utilizada

pelos sujeitos (Anexo 3)

Inicialmente, abordar-se-a o tratamento dos dados para depois serem

avaliadas as hip6teses. Como foi solicitado o resumo do texto-fonte “O homem nu”,

ele serd abordado inicialmente neste capitulo.
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41 GENERO CONTO: ANALISE DAS SEQUENCIAS E COMPARACAO DAS
CONDICOES DE PRODUGCAO 1 E 2

Considerando a composicao da seqiéncia narrativa de Jean Michel Adam

(1985), foram analisadas dezesseis producdes do género conto, cujos textos estao

vinculados a escritura do mesmo género do texto da leitura.

A producéo ideal total do género conto para esta investigacdo era de uma

ocorréncia para cada producdo padrdao, num total maximo de 40 ocorréncias,

conforme explicita o quadro 5 desta pesquisa. Constatou-se, através dos dados,

que, quando foi empregado o Trabalho de Leitura Orientada — TLO, os numeros de

ocorréncia aumentaram em relacao ao Trabalho de Leitura Individual — TLI:

TLO — 35 ocorréncias

TLI — 26 ocorréncias

A diferenca de nove ocorréncias (em numero de proposicdes - PN’s) entre

elas, perfaz um total de 34,62% sobre o TLI.

Tabela 1 — Macroproposicao do género conto

Seqiiéncia CTLI CTLO Aumento de Producao Sujeito Percentual

= Ne Ne DIFERENCA CTLO- = diferenca x

Padrao Ocorréncias | Ocorréncias CTLI cTLoxctu Produgao producao
Pn1 6 8 2 33.33% 8 25.00%
Pn2 6 8 2 33.33% 8 25.00%
Pn3 6 6 0 0.00% 8 0.00%
Pn4 3 7 4 133.33% 8 50.00%
Pn5 5 6 1 20.00% 8 12.50%
TOTAL 26 35 9 34.62% 40 22.50%

Sequiéncia CTLI CTLO Aumento de Producao Percentual

= Ne Ne DIFERENCA CTLO- = diferenca x

Padrao + Ocorréncias | Ocorréncias CTLI CTLO X CTLI Produgao producao
Pno 1 1 0 0.00% 8 0.00%
PnQ 4 4 0 0.00% 8 0.00%
Padrédo 26 35 9 34.62% 40 22.50%
TOTAL 31 40 9 29.03% 56 16.07%

PnO0: Prefacio, introducédo; Pn1: Situacao inicial; Pn2: N6, problema; Pn3: Acéo;

Pn4: Desenlace; Pn5: Situacéo final; PnQ: Moral.
Fonte: A autora (2007).
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A figura 2 tem a finalidade de simplificar a visualizacao da tabelai.

DIFERENGCA CTLO-CTLI

3,51

2,51

1,51

0,5-

Pn1 Pn2 Pn3 Pn4 Pn5
PADRAO

Figura 2: Diferenga CTLO-CTLI
Fonte: Lori Viali (2007).

Quando foram acrescentadas as proposicoes opcionais Pn0 e PnQ,
verificou-se que, no género conto, tanto o prefacio quanto a moral tiveram escores
idénticos: 1(um) Pn0 e 4(quatro) PnQ para o TLO e o TLI. Observou-se que a Pn4
— Desenlace foi a proposicdo menos usada nos textos neste género. Houve um
aumento total de nove ocorréncias, que representa 22.50% das quarenta
producdes possiveis para a seqiiéncia padrao (canbdnica). Mesmo considerando a
sequéncia padrao+, o género conto teve mais produtividade quando foi usado o
TLO.

Comparando os resultados das sequéncias padrao e padrdao+ do resumo
com os do género conto, podemos constatar o que segue:

e Resumo — Padrao = 16,67% = seis ocorréncias/36 producdes
e Resumo — Padrao+ = 19,44% = sete ocorréncias/36 producdes
e (Conto — Padrao = 37,5% = seis ocorréncias/dezesseis producdes

e (Conto — Padrao+ = 0,62% = uma ocorréncia/dezesseis producoes

Considerando os dados acima, podemos concluir que a positividade esta
presente no género conto na seqiéncia candnica quando comparado o resumo do
texto-fonte (dados constantes no item 4.1) ao uso de sequéncias narrativas.
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4.2 GENERO NOTICIA: ANALISE DAS SEQUENCIAS E COMPARACAO DAS
CONDICOES DE PRODUGCAO 3 E 4

O estudo do género noticia, segundo grupo a ser analisado nesta pesquisa,
estd embasado na teoria de Adam (1997) e na de Lage (2003). A pesquisadora
selecionou o género noticia porque, no desenlace do conto de Fernando Sabino, a
personagem denominada de “velha” entra em seu apartamento a fim de ligar para a
policia. Foi utilizado, portanto, um gancho para possivel continuagao da histéria.

Lage (2003) sustenta que a noticia € um encadeamento de seqliéncias que
sdao constituidas de eventos cronoldgicos sucessivos. Completando este
pensamento, Adam (1997) acrescenta que, muitas vezes, essa ordem temporal

antecipa ou recria a narrativa sem se afastar do quadro apresentado.

O processo de producdo de uma noticia passa pela fase de selecdo de
eventos, ordenacdo e nomeacdo dos objetos ou pessoas; no entanto, o
procedimento mais relevante em relagdo a sequéncia e a noticia é a ordenacao das
proposicoes, ou seja, organizacdo da mais importante para a menos importante. O
reconhecimento desse aspecto pelos sujeitos da pesquisa foi de grande relevancia.

Dentro do critério sequéncias mais importantes e menos importantes, 100%
dos textos fizeram uso delas. Cabe registrar que, questionados verbalmente sobre
se liam jornal, a maioria respondeu que nao; os demais, que apenas folheavam para
ver (ndo ler) a secao de esportes, cinema e horéscopo, nesta ordem. Durante a
producgdo, solicitaram varias vezes que fosse explicado novamente como deveriam
fazer o texto. Foi, entdo, criada pela pesquisadora, uma manchete ficticia sobre a
prisdo do homem nu e dito que eles deveriam construir uma noticia baseada na

situacao do texto base: um homem nu num condominio residencial.

Durante a aplicacao, o género noticia foi o0 que mais gerou duvidas e foi com
ele que mais se despendeu tempo nas analises, porque ha varias teorias sobre o

conceito de noticias nos estudos da matéria. Foi feita uma correlagéo entre a teoria
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de Nilson Lage (2003) e Adam (1997). ApGs a primeira leitura dos textos, analisou-

se a estrutura em ordem de evento-tempo, conforme propde Lage, e se reproduziu

no capitulo dos pressupostos tedricos desta pesquisa. Em seguida, passou-se a

estrutura da narrativa, segundo proposta por Adam (1985).

E perceptivel, mais uma vez, que o TLO obteve maiores escores em relagéo

ao TLI. A diferenca de doze pontos favoravel ao NTLO ou TLO corresponde a 48%

da produc¢éo do TLI padrao.

Este género foi o que melhor resultado apresentou quando foi relacionado

namero maximo possivel de producdo (quarenta) versus numero de ocorréncias
(37) no TLO, conforme dados da tabela 2.

Tabela 2 - Macroproposi¢ao do género noticia

Sequiéncia NTLI NTLO Aumento de Producéao Sujeito Percentual
Padrio Ocor'\rlt:encia OCor"r‘éncia DIFERENGCA NTLO-NTLI NTLO X NTLI Producéo d;;i’:l'}ggox
Pn1 4 8 4 100.00% 8 50.00%
Pn2 4 8 4 100.00% 8 50.00%
Pn3 3 8 5 166.67% 8 62.50%
Pn4 7 6 -1 -14.29% 8 -12.50%
Pn5 7 7 0 0.00% 8 0.00%
TOTAL 25 37 12 48.00% 40 30.00%
Seqiiéncia NTLI NTLO Aumento de Producéo Sujeito Percentual
Padrio+ | gooms o | ocomvencia | PIFERENGA NTLO-NTLI NTLOXNTLI Producéo d;‘;%’j:ggo"
Pn0 2 2 0 0.00% 8 0.00%
PnQ 0 3 3 300.00% 8 37.50%
Padrao 25 37 12 48.00% 40 30.00%
TOTAL 27 42 15 55.56% 56 26.79%

PnO0: Prefacio, introducédo; Pn1: Situagao inicial; Pn2: N6, problema; Pn3: Acéo;
Pn4: Desenlace; Pn5: Situagéo final; PnQ: Moral.
Fonte: A autora (2007).

s

E necessario ressaltar que na Pn5 (Tabela 2) obteve-se uma perda no TLO

em relacdo ao TLI. A hip6tese é que esta falha pode decorrer do fato de que o

sujeito NTLO 06 (TLO) produziu uma carta, cujo teor e estrutura devem ser enxutos,

pois tém numero maximo de linhas para publicacdo. Conforme ja se disse neste

capitulo, Adam (1997) esclarece que, havendo o Desenlace, a Situacdo Final pode
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ser preterida. Percebe-se, também, que o sujeito nao tinha o modelo de uma carta a

mao para decodificar sua estrutura, entdo ndo a fez completa, como o grupo das

situacdes 1 e 2.

DIFERENGA NTLO-NTLI

| ———

Pn1 Pn2 Pn3 Pn4 Pn5
PADRAO

Figura 3: Diferenga NTLO-NTLI
Fonte: A autora (2007).

Através dos dados da figura 3 fica visivel a negatividade correspondente a

proposi¢ao Pn4 constante da tabela 2.
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4.3 GENERO DE ESTRUTURA NARRATIVA DE LIVRE ESCOLHA DO ALUNO:
ANALISE DAS SEQUENCIAS E COMPARACAO DAS CONDICOES DE
PRODUCAO5E6

A tabela 3 apresenta as seqUéncias das condi¢cdes de producdo 5 e 6.

produzidas pelos alunos.

Tabela 3: Macroproposicao do Género Livre (narrativa)

Seqiiéncia LTLI LTLO Aumento de Producédo | Sujeito Percentual
Padrdao | N2 Ocorréncia | N2 Ocorréncia | DIFERENCA LTLO-LTLI LTLO x LTLI Producao | diferenga x producéo

Pn1 8 8 0 0.00% 8 0.00%

Pn2 7 8 1 14.29% 8 12.50%

Pn3 4 6 2 50.00% 8 25.00%

Pn4 4 7 3 75.00% 8 37.50%

Pn5 7 6 -1 -14.29% 8 -12.50%
TOTAL 30 35 5 16.67% 40 12.50%

Seqiliéncia LTLI LTLO Aumento de Producao | Sujeito Percentual
Padrao + | N2 Ocorréncia | N2 Ocorréncia | DIFERENCA LTLO-LTLI LTLO x LTLI Producao | diferenca x produgao

Pno 1 4 3 300.00% 8 37.50%

PnQ 0 2 2 200.00% 8 25.00%
Padrao 30 35 5 16.67% 40 12.50%
TOTAL 31 41 10 32.26% 56 17.86%

Pn2 7 8 1

Pn0: Prefécio, introdug¢édo; Pn1: Situagéo inicial; Pn2: N6, problema; Pn3: Agéo;
Pn4: Desenlace; Pn5: Situagao final; PnQ: Moral.
Fonte: A autora (2007).

O gréfico abaixo (figura 4) faz referéncia a tabela 3.
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DIFERENCA LTLO-LTLI

Pn2 Pn3 Pn4
PADRAO

Pn5

Figura 4 — Diferenga LTLO-LTLI

Fonte: A autora (2007).

As produgdes livres tiveram a menor diferengca em favor do TLO de todas as

situacoes da pesquisa da seqiéncia padrao. Os resultados das diferencas entre as

trés situacdes padrao estao no quadro a seguir.

GENEROS DIFERENCA PADRAO DIFERENCA PADRAO+
Conto 9 9
Noticia 12 15
Livre 5 10

Quadro 6: Diferengas entre a produ¢éo das seqiiéncias padrao e padrao+

Fonte: A autora (2007).

Ficou claro nesta situacdo que ocorre um aumento significativo (50%) entre

a estrutura (canbnica) padréao e a padrao+, acrescida do prefacio (Pn0) e da moral

(PnQ).

Sobre a sintese da tabela 4, a seguir, notou-se uma forte tendéncia a

producédo da modalidade conto (cinco producdes sobre oito totais), pois a estrutura

€ a mesma do texto base constante do instrumento desta pesquisa e os alunos

podem ter se baseado nela para producdo do seu texto. Novamente a teoria de

Smith (1984) é confirmada com esses resultados.
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Tabela 4 — Sintese da tabela 3 por género narrativo

GENERO N° PRODUGAO N°PRODUGAO
ANEDOTA 0 ]
CARTA 6 5
CONTO 0 5
CONTO FADAS 1 0
HQ 1 0

Fonte: A autora (2007).

4.4 COMPARANDO AS CONDICOES DE PRODUGCAO 1 E 3 (CONTO E NOTICIA
COM TLI)

A tabela seguinte traz a comparacdo dos géneros conto e noticia com o
Trabalho de Leitura Individual — TLI.

Tabela 5 - Comparativo das condicoes de producao 1 e 3

Seqliéncia Padrao Ocor:\:“e-ncias Diferenca
CTLI (Conto) 26 1
NTLI (Noticia) 25

Seqliéncia Padrao + Ocor:\:“e-ncias Diferenca
CTLI (Conto) 31 4
NTLI (Noticia) 27

CTLI - Conto com Trabalho de Leitura Individual (TLI); NTLI - Noticia Trabalho de Leitura Individual (TLI)
Fonte: A autora (2007)

A diferenca no numero de proposi¢cdes utilizadas pelos sujeitos entre os
géneros conto e noticia com o TLI foi menor na seqiéncia padrdo ou candnica (um

ponto). Quanto a seqliiéncia padrao+, os dados mostraram que a diferenca foi de
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quatro pontos a mais. No entanto, o género conto, na mesma sequéncia, obteve
cinco pontos de diferenca a mais que o0 mesmo género na sequéncia padrao. As
proposicoes usadas pelos sujeitos nesta diferenca foram 1 (uma) Pn0O e 4 (quatro)
PnQ.

4.5 GENEROS CONTO E NARRATIVA LIVRE: COMPARACAO DAS CONDICOES
DE PRODUCAO 1 E 5

A tabela 6 demonstra um ganho de quatro pontos para o género livre em
relacdo ao conto na sequiéncia padrao e eles empatam na seqiéncia padréo +. A
diferenga entre estes géneros ocorreu devido ao maior uso das proposi¢coes Pn1,

Pn2 e Pn5, conforme planilha 3, no género narrativo de livre escolha do aluno.

Tabela 6 - Comparativo das condicdes de producédo 1 e 5

A ~ N¢ .
Seqiiéncia Padrao Ocorréncias Diferenca
CTLI (Conto) 26
LTLI (Livre) 30 4
a ~ N¢ .
Seqiiéncia Padrao + Ocorréncias Diferenca
CTLI (Conto) 31 0
LTLI (Livre) 31

CTLI - Conto com trabalho de leitura individual (TLI); LTLI - Livre com trabalho de leitura individual (TLI)
Fonte: A autora (2007).

Para finalizar, constatou-se que o género livre, em relagdo ao conto, teve
desempenho mais positivo na seqiiéncia padrdo e ndo ha diferenca na sequéncia
padrdao+ nos aspectos analisados.
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4.6 GENEROS CONTO E NOTICIA: COMPARACAO DAS CONDICOES DE
PRODUCAO 2 E 4

A tabela seguinte trata dos dados dos géneros conto com Trabalho de
Leitura Orientada - TLO e noticia com a mesma metodologia.

Tabela 7 - Comparativo das condicdes de producédo 2 e 4

Seqliéncia Padrao Ocor:\:“a-ncias Diferenca
CTLO (Conto) 35
NTLO (Noticia) 37 2
Seqiiéncia Padréo + Ocor:\lé_ncias Diferenca
CTLO (Conto) 40
NTLO (Noticia) 42 2

CTLO - Conto com trabalho de leitura orientada (TLO); NTLO - Noticia com trabalho de leitura
orientada (TLO)
Fonte: A autora (2007).

Os numeros da tabela 7 indicam que a diferenca entre os géneros conto
com TLO e noticia com TLO existe, em ambas as seqtiéncias, padrao (canbnica) e

padrao+; portanto, em nimeros absolutos, ha acréscimo na seqiéncia padrao +.

Conclui-se que o género noticia em relacao ao conto teve desempenho mais

positivo nos aspectos analisados.

4.7 COMPARANDO AS CONDICOES DE PRODUGAO 2 E 6 (CONTO E LIVRE
COM TLO)

A maior diferenca de valores, quando se observa a tabela seguinte, esta no

namero de ocorréncias das proposicoes das seqiéncias padrao para padrao +.
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105

Seqiiéncia Padrao Ocorlr'\cl“e_ncias Diferenca
CTLO (Conto) 35
LTLO (Livre) 35 0
Seqiiéncia Padréo + Ocor:«l"a_ncias Diferenca
CTLO (Conto) 40
LTLO (Livre) 41 1

CTLO - Conto com trabalho de leitura orientada (TLO); LTLO - Livre com trabalho de leitura

individual (TLO)

Fonte: A autora (2007).

O género conto em relacdo ao numero de ocorréncias do género de livre

escolha do aluno ndo obteve diferenca. Ambos atingiram escores de 35 pontos; no

entanto, na seqiiéncia padrdao +, houve diferenca. Os seis pontos de acréscimo

foram alcancados nas proposicoes Pn0 com quatro ocorréncias e PnQ com duas

ocorréncias do género livre com TLO da sequiéncia padrédo +. A tabela 9 e o gréafico 5

abaixo apresentam estes dados.

Tabela 9 - Dados comparativos das condi¢cdes de producao (CP)

CONDIGOES DE
PRODUCAO
GENERO PADRAO | DIFERENCA | PADRAO+ | DIFERENCA
CTLI X CTLO CTLI 26 31
1x2 CTLO 35 9 40 9
NTLI X NTLO NTLI 25 27
3x4 NTLO 37 12 42 15
LTLI X LTLO LTLI 30 31
5x6 LTLO 35 5 41 10
CTLI X NTLI CTLI 26 1 31 4
1x3 NTLI 25 27
CTLI X LTLI CTLI 26 31
1x5 LTLI 30 4 31 0
CTLO X NTLO CTLO 35 40
2x4 NTLO 37 2 42 2
CTLO X LTLO CTLO 35 40
2x6 LTLO 35 0 41 1

Fonte: A autora (2007).
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CONDICOES DE PRODUCAO - DADOS GERAIS

40
35+
30 = CTLI
25 m CTLO
20 O NTLI
151
O NTLO
10
51 mLTLI
0- @ LTLO

GENEROS
SEQUENCIA CANONICA (PADRAO)

Figura 5 — Condicdes de Producao — Dados Gerais
Fonte: A autora (2007).

O desempenho mais produtivo no que se refere ao uso de seqiéncias
narrativas, respondendo ao objetivo especifico de numero 2.3.3, foi a producao do
género noticia, seguido do género conto quando empregado o trabalho de leitura
orientado - TLO. A diferenca na producdo de seqléncias narrativas entre o0s
géneros em questdo é minima, apenas duas ocorréncias, demonstrando que se
deve continuar a pesquisa com mais dados, a fim de alcancar resultados mais

solidos.



5. AVALIACAO DAS HIPOTESES E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A partir das hipéteses serao discutidos, neste capitulo, os principais aspectos
desse estudo e apresentadas algumas razdes presumiveis que justificam os dados
alcancados nesta pesquisa. As avaliacbes obedeceram a critérios estatisticos tendo
como objetivo verificar em que propor¢cdo o uso do mesmo género na leitura e
escritura favorece a producao de textos mais positivos, tendo como parametro a
sequéncia narrativa e para isso, considerou-se a sequéncia narrativa padréao

(canénica), concebida como ideal por Jean Michel Adam (1985 e 1987).

A discussdao tem inicio com a abordagem dos principais aspectos dos
resultados desta investigacdo, considerando-se 0s pressupostos tedéricos da
pesquisa empreendida. Considerando os pareceres de Smith (1984) em “Ler como
escritor”, faz-se uma abordagem sobre o uso do trabalho de leitura orientada, o TLO,
nomeado no decorrer desta pesquisa.

A hipé6tese 2.4.1 desta pesquisa - “os alunos apresentam desempenho mais
positivo no uso de seqliéncias narrativas nas condicbes de producdo 2,4 e 6,
comparado ao desempenho nas condicdes de producédo 1, 3 e 5” - sugere que as
producdes as quais tiveram o trabalho de leitura orientada fossem mais positivas
que as que tiveram trabalho de leitura individual. Os resultados da tabela 9
comprovam que, quando foi usado o método Trabalho de Leitura Individual - TLI
versus o Trabalho de Leitura Orientada — TLO, este ultimo apresentou mais
positividade no que se refere a sequiéncia narrativa, ratificando a hipbtese de
namero 2.4.1 desta pesquisa.

Devemos considerar para a explicacdo da positividade do resultado desta
hip6tese a compreensao textual, a ativagcédo de conhecimentos prévios e o resumo,
conforme explanado nos pressupostos tedéricos desta pesquisa. Ficou claro que
esses componentes estdo interligados e interatuam, proporcionando resultados
positivos ao trabalho feito pela autora desta pesquisa. No processo de reescritura

do texto em forma de resumo da-se a compreensao. O sujeito faz a reconstrugéao
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dos pontos relevantes do texto-base que ficaram registrados na meméria e os
amolda de acordo com seu conhecimento de mundo, conforme esclarece Kleiman
(1992).

Nem sempre os alunos encontram na escola ambiente adequado para o
desenvolvimento do leitor-escritor, porque professores nao se sentem parte desse
“clube”. Muitos focalizam seu trabalho na memorizagdo de regras de ortografia,
pontuacdo, uso de maiusculas, etc. E isso ndao é suficiente. Outros muitos estao
preocupados em avaliar a producéo dos alunos de forma légica, pois fixam-se nas
questbes administrativas e burocraticas quando, na verdade, deveriam demonstrar
que ha vantagens em ser membro do “clube dos escritores”. “A maneira como a
escola esta organizada nao favorece a colaboracao; prevalece a instrugcao em vez

da demonstracao, e a avaliacdo em vez do propdésito.” (SMITH, 1984, p. 13).

Em relagdo a hipétese 2.4.2 - “Os alunos apresentam desempenho mais
positivo no uso de seqliéncias narrativas nas condicdes de producao 1 e 2,
comparadas as condi¢des de producado 3 e 4; 5 e 6.” — considerando as diferencas
serem muito pequenas é dificil assegurar se elas se confirmam ou ndo. O que é
possivel perceber & que a condicdo de producdo 3 e 4 apresenta uma vantagem
muito pequena em relacdo a condicdo de producdo 1 e 2. Em apenas uma
condi¢do de producao foi verificada maior positividade no género conto quanto a
sequéncia narrativa, conforme tabela 9: na condi¢ao de producédo 1 x 3 (conto TLI x

noticia TLI) , tanto na seqliéncia padrao quanto padrao+.

Na verdade, estas pequenas diferencas indicam que os alunos utilizaram
das seqléncias narrativas e que transportaram, possivelmente, as sequéncias do
conto para os demais géneros produzidos. No caso da noticia, especificamente,
cabe salientar que na sequiéncia padrao+ a elevacao dos dados esta associada ao
uso pelos alunos, do prefacio ou da introducéo (PnQ) transposto do conto ao “lead”
constituinte do género noticia. Estes dados indicam que o trabalho de leitura com o
género conto, orientado ou nao, influenciou o uso das seqiiéncias narrativas na

producéao escrita.

Neste estudo, a teoria de Smith (1983, p. 5), segundo a qual, “para aprender

a escrever para jornais, deve-se ler jornais [...]; para escrever artigos de revista,
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deve-se folhear uma revista; para escrever poesia, ler poesia; para aprender o
estilo convencional de memorandos de sua escola, consulte os arquivos de sua
escola”, confirmou-se de maneira oposta. No decorrer dessa pesquisa ficou
acertado que, para medir a positividade das producdes seriam seguidas as
sequéncias narrativas e dessa maneira, o género perdeu a relevancia. Neste caso,
0 género nao foi considerado como parametro para a avaliacdo da positividade nas
producdes textuais. Por esta razdo, a teoria de Smith (1984) acima explicitada

mantém-se como fato na presente pesquisa.

Para corroborar Smith, cita-se um episédio ocorrido nesta pesquisa. A tabela
4 demonstra cinco producdes de conto no género de livre escolha do aluno.
Constata-se com esse fato que, como o aluno teve o texto-fonte (conto) como
paradigma, ficou mais simples produzir um texto do mesmo género, ja que a
estrutura havia sido acionada durante a leitura dramatizada e organizada através
do resumo. Contudo, ha necessidade de mais produgdes textuais para averiguar e
atestar, conclusivamente, o resultado desta investigacao.

Quanto a hipétese 2.4.3 - “Os alunos apresentam desempenho mais positivo
no uso de sequéncias narrativas nas condicdes de producdo 2, comparada as
demais condi¢des de producao 1,3,4,5 e 6”. - A condicdo de producéao 2 refere-se
ao género conto com o trabalho de leitura orientada - TLO. Relacionando os dados,
conclui-se que a condicao de producgao 2 foi mais positiva nas seguintes situagdes:

e Conto TLO (2) x conto TLI (1);
e Conto TLO (2) x noticia TLI (3);
e Conto TLO (2) x livre TLI (5).

Nas demais condigdes de producdo verificaram-se empate CP2 x CP6 —
conto TLO versus Livre TLO e perda na CP2 x CP4 — conto TLO versus género
noticia TLO. Embora as diferencas nao sejam significantes, a registrar que a noticia
apresenta uma vantagem pequena em relagdo ao conto, tanto na sequéncia
padrao (canénica) quanto na sequéncia padrao+. O fato da noticia ter apresentado
resultado mais elevado pode estar relacionado ao fato de, no TLO, ter havido

durante a explicacao, a exposicao de duas manchetes jornalisticas.



110

O fato de a pesquisadora ter exposto oralmente, como exemplo, uma
manchete ficticia embasada no texto-fonte encaminhou, favoravelmente, a
producdo do género noticia, pois acionou os conhecimentos que os alunos ja
traziam do género e que transpuseram através do conto. Mais uma vez, a teoria de
Smith (1984) faz sentido para esta pesquisa. Os resultados semelhantes entre os
géneros livre e conto na sequéncia padrao, pode estar relacionado a quantidade de
producao do género conto dentro das condicdes de producéo 5 e 6 (género livre). A
tabela 4 comprova este fato e explicita que no grupo em que foi aplicado o TLI —
trabalho de leitura individual, a producao do género conto dentro do grupo de livre
escolha do aluno foi de cinco produgdes, enquanto que no TLO — trabalho de

leitura orientada foi zero.

Confirma-se, deste modo, que o trabalho de leitura orientada — TLO
instituido pela pesquisadora contribui para a positividade nas producdes textuais
em seu trabalho como educadora. Asseguramos que, um trabalho que envolva a
convicgao do professor pela arte de seu oficio, aliado a metodologias voltadas as
praticas escolares, proporcionam resultados positivos em qualquer situagdo de

ensino.



CONCLUSAO E RECOMENDAGOES

A presente pesquisa teve como objetivo principal examinar as relacées entre
a leitura e escrita, focalizando géneros textuais que se caracterizam pela dominancia
de sequéncias narrativas. Propds-se, ainda, a comparar o uso, pelos alunos, de
sequéncias narrativas na escrita de textos de modo a verificar em que condicées de
producgéo os alunos apresentam desempenho mais positivo, no que se refere ao uso

de sequéncias narrativas.

O apoio tedrico foi baseado principalmente nas obras de Jean Michel Adam
(1985, 1997), Marchuschi (2002), Kleiman (1992), Poersch (1996, 2001) e Smith
(1984, 1991, 1999), que examinam os diversos aspectos envolvidos no processo

de leitura-escritura.

Levantados todos os dados da pesquisa € examinadas as hipdteses, os
resultados apresentam informagdes sobre o desempenho na escrita quando ha
trabalho de leitura orientada - TLO. Verificou-se ainda que, apenas ministrar o
conteudo ou estabelecer um titulo para producao textual, mesmo oferecendo como
paradigma um texto-fonte, ndo proporcionou resultado positivo. Em todas as
situacées em que foi empregado o TLO, ficou claro que ocorreu desempenho mais
positivo em relagdo as sequéncias da narrativa do que quando os alunos
trabalharam com a leitura individualmente (TLI).

Dos varios aspectos importantes para o trabalho de leitura orientada — TLO
dois sao primordiais: o conhecimento e dominio do professor sobre o assunto
lingUistico a tratar, a fim de obter positividade nas producdes textuais. A selecéo de
textos com o perfil adequado a faixa etaria, a leitura dramatizada, o acionamento de
conhecimentos prévios e a reescritura do texto através do resumo reforca a estrutura
do texto-fonte ja presente na memobria, além de contribuir para a compreensao

textual.
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De acordo com a tabela 9, o género noticia e conto obtiveram resultados mais
positivos no que se refere a seqiéncia da narrativa, quando empregado o trabalho
de leitura orientado - TLO. Constatou-se pouca diferengca entre os géneros
analisados visto que, sendo o foco para analise desta pesquisa o uso de sequiéncia
narrativa, o trabalho de leitura (individual ou orientada) foi direcionada para este

eixo.

Considerando a obra de Smith (1991) “Compreendendo a leitura: uma analise
psicolinglistica da leitura e do aprender a ler”, se o aluno ndo tiver a ajuda do
professor, com leituras, debates ou discussdes especificas a cada trabalho, e, caso
nao seja acostumado a viver a s6s com seus pensamentos e sensagdes, se nao
tiver um interior com idéias organizadas e concretas, possivelmente, ao se deparar
com um tema e uma folha em branco, perder-se-a no emaranhado de suas idéias,

pensamentos e sentimentos.

Considerando os resultados da pesquisa, € possivel fazer aos professores,

algumas recomendagoes:

e O professor deve ter conhecimento sobre a estrutura da narrativa e té-la como
marca nos demais géneros e que, o mesmo tipo de seqiéncia dominante,
ocorre igualmente em outros géneros;

e Qutro conhecimento é de que, para o trabalho com géneros diversos deve se
tomar um eixo linglistico como o da sequéncia dominante;

e Qutro conhecimento importante € a relacdo entre o trabalho de leitura e a
producao escrita;

e A compreensdo do texto no que se refere aos conteudos e seqiiéncias e a
atividade de conhecimentos prévios favorecem a producao escrita;

e Ainda, que o resumo contribui para a compreensdo do conteldo e da
estrutura do texto.

Apés as recomendacdes, € importante discorrer algumas sugestoes:

e Se 0 objetivo é a organizacado do texto, torna-se indispensavel um trabalho

voltado as seqUiéncias, especialmente das dominantes;
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e Sugere-se que o trabalho seja feito com géneros diversos, mas de uma
mesma seqiéncia dominante, de modo que o aluno perceba a diferenca entre
género e tipo;

e No que se refere a compreensdo textual pode ser sugerido o trabalho
realizado nesta pesquisa tendo como base o conteldo e o género, a leitura
dramatizada, o levantamento de situagbes similares e exposigdo de possiveis

formas de introducao de um texto.

Essas sdo sugestbes baseadas nos resultados dessa pesquisa € como 0O
namero de sujeitos dificulta a formacédo de generalizagdes e a diferenca entre os
dados sdo pequenas, é imprescindivel mencionar que esta pesquisa ndao esgota o
assunto abordado, face a relevancia do tema leitura-escritura. E premente a
realizacdo de novas averiguacdes que atestem a veracidade dos resultados

levantados, configurando-se, entdo, um campo promissor para novos trabalhos.
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ANEXO 1
Texto
O Homem Nu

Fernando Sabino

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacdo da televisdo, vem ai o
sujeito com a conta, na certa. Mas acontece que ontem eu nao trouxe dinheiro da

cidade, estou a nenhum.
— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. Da um ar de vigarice, gosto de cumprir rigorosamente
as minhas obriga¢cdes. Escuta: quando ele vier a gente fica quieto aqui dentro, nao
faz barulho, para ele pensar que ndo tem ninguém. Deixa ele bater até cansar —

amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para tomar um
banho, mas a mulher ja se trancara la dentro. Enquanto esperava, resolveu fazer
um café. PGs a agua a ferver e abriu a porta de servico para apanhar o pao. Como
estivesse completamente nu, olhou com cautela para um lado e para outro antes
de arriscar-se a dar dois passos até o embrulhinho deixado pelo padeiro sobre o
marmore do parapeito. Ainda era muito cedo, nao poderia aparecer ninguém. Mal
seus dedos, porém, tocavam o pao, a porta atras de si fechou-se com estrondo,

impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou a espera,
olhando ansiosamente ao redor. Ouviu |4 dentro o ruido da agua do chuveiro
interromper-se de subito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher pensava que

ja era o sujeito da televisdo. Bateu com o n6é dos dedos:
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— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.

Quanto mais batia, mais siléncio fazia |4 dentro. Enquanto isso, ouvia la embaixo a
porta do elevador fechar-se, viu o ponteiro subir lentamente os andares... Desta

vez, era o homem da televisao!

Nao era. Refugiado no lanco da escada entre os andares, esperou que o elevador
passasse, e voltou para a porta de seu apartamento, sempre a segurar nas maos

nervosas o embrulho de pao:
— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos, regulares,
vindos la de baixo... Tomado de panico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e
assim despido, embrulho na mao, parecia executar um ballet grotesco e mal
ensaiado. Os passos na escada se aproximavam, e ele sem onde se esconder.
Correu para o elevador, apertou o botdo. Foi o tempo de abrir a porta e entrar, e a
empregada passava, vagarosa, encetando a subida de mais um lango de escada.
Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o embrulho do pao.

Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a descer.
— Ah, isso é que ndo! — fez o homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em
pélo, podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Percebeu, desorientado, que
estava sendo levado cada vez para mais longe de seu apartamento, comecava a
viver um verdadeiro pesadelo de Kafka, instaurava-se naquele momento o mais

auténtico e desvairado Regime do Terror!
— Isso é que ndo — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forga entre os andares, obrigando-o
a parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter a momenténea ilusao de que
sonhava. Depois experimentou apertar o botdo do seu andar. La embaixo
continuavam a chamar o elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: parar".

Muito bem. E agora? Iria subir ou descer? Com cautela desligou a parada de
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emergéncia, largou a porta, enquanto insistia em fazer o elevador subir. O elevador

subiu.

— Maria! Abre esta portal — gritava, desta vez esmurrando a porta, ja sem

nenhuma cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutiimente cobrir-se

com o embrulho de pao. Era a velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. — Imagine que eu...
A velha, estarrecida, atirou os bracos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— N&o olha nao! Ja pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era. Ele entrou
como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem se lembrar do banho.

Poucos minutos depois, restabelecida a calma 14 fora, bateram na porta.
— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.

Néao era: era o cobrador da televisdo.
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ANEXO 2 - Folha para produgao textual com os simbolos

Colégio:
Nome:
- Turma
Data: / 12007 Sujeito:

Titulo:
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ANEXO 4 — Produgéo textual do género conto CTLI

123

Titulo: H N lhin den 19 anud

/_‘
(( Wtanalile Te

o \mkm Y ovrd S _Qf

XX (PP

S x O

LN a 4
CASYIEGY S KA in

@
i

QJ
st

/ 7/
\—/
7

3&\‘& Q (\ ’\L‘m

S

ARV AR VAV o S

42 hombe o oc ol ; \)Q’.&Ul"fn'\ oo o
! 0 Leny peylc DL’L(\' i T\ f‘rmrif\ [ \-'\'ﬂ'\. 'r\,"'-\u,'“_: el & I ) -“>7{\_¢>5\a\‘4’»’)4 Q
Lo crunmb, 7 Mg .
' \,L dny , A
Q»\MQ\Q © ("LQ \‘;(,( (M\m\. oeney gevy Abnpe ele eslieang 1 aeon O

.
20D /

1

W0 bl b.xo CONGED o

A
X { 3 408

1A VI

0 . "
Cole o coch

P

TN
3

x\\wel.\d»
o

"}\ \_r’\rndlb r\

\Lu(vj oo {\\nm
Moolo oAt /

T T colulo do IRV e Vo] |

< : ] ]
A s mlisnen o Q Ao v \ celiowes & % ‘;1\— e o tonn FSr et mu‘// o B
w 82D olus \%Xny : ; & cux SN _! - V
) "L Al % P ~
;\. ( 90X mf'\r‘\.ﬁ LA T " ¥ QI(W Q L'{ o, s E A nVEIAV S AY SN b el O "\zi-"" ah W
s e o © ¢ Q. 4 e n‘f‘/a Ualpeay olg V&(?w\} s A
J W ¢ OAH, E\ A Q0. g Lol one (Baee ok @/fi\ 0 'Mg Wi“”"y\ g AP oorlo O

(_‘\‘(\Q{ a\\cuii 25 - D U‘Q Y e Wa Qoo

z

/l» ”}ALL. [SYa sl ¥ ey Clng bovar v R

SO O y

. fi |
21 ‘?r- - HAAV A TAN b AW A b B2

Ao e A‘b\ﬂ’n\m

S nQ
P o Wi

L ro4m _i:\CsIr"g e

Ao oo

Lol Wi

g

Ry \-
¢ yale g B

9& S demny @ \}}s T
[ i \ N 5

A etrade

/ o S i /) .
FaNR=IRS W AT ol f‘ R LA et o F B S Y, (‘/;(T_\I\(]j

U O SR Orix i N
] o ) ,, |
ol el b Copand o no e ela ale ] Q0 o hoerSe QYO X X h s £
) " ] i r &) / . -~ - b - -
daoNG.s o EA‘!\ W8 Jry
A= S\ - /
== c" & (.—;
o~ Vo = s -~ od )
S X % e

- A ¢ v . ¢

e I i 14 bl

{ \0 . s X ) ¢

)y *.‘ ''''' .




124

ANEXO 5 — Produgéo textual do género conto CTLO
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ANEXO 6 — Producéo textual do género noticia NTLI
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ANEXO 7 — Producéo textual do género noticia NTLO

126

[:/ oMe

Titulo:

@ GT YaNae

SusTa

V4
z

é

\‘,[ N
p@{iCx\lcu . |

p—

28] \'f ) 4;

(20Y7)

« La S0
Vi b & F P e WV 288 W e dGe  Thuo i

Ao
7/
i

o€

U. Y

\., D £ 'Y\;( D44

L '/

cle

L : (218 72)

i

Vo

N/ !r@\c G Dy e

: 3,

CoE S

¥ Jen

Sk_jC‘

£ ¥ 5
& :

€

G CGOH

e

€ k\c oNe

v b & Dol

oo

LN

oY Y,

lioom e

VO L YO

\\/O\/(_/ gic . |

e

A O CooaneiMmic

LN (S L1 ex

1S

& Cade

hoapm «.m )

v
N L ooy A (ke , J(f. al «}/w Xy @ /):)p Il !’K"/mc\
e e, {,’; . Q ey e RolVon Y Wy apd By NN T
e e . |\ ThaH A
R, Y W OiF M s e_i.f 3 e =
7T o & T T o : i AT
Qve.ae - . &< Ce S Ned — oeen LOMNMYED 1TGer

A ) 9
(S NP IR R Ly L i f \
O Sk v‘,-‘L At
7 z
. 3 { et
=z i B S A
Z W 7.1 0% XA ¢




127

ANEXO 8 — Produgéo textual NTLO 05
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ANEXO 9 — Producéo textual do género de livre escolha do aluno LTLI
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ANEXO 10 — Produgéo textual do género de livre escolha do aluno LTLO
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Porto Alegre, Brasil

Atuacao profissional

1. Colégio Provincia de S@o Pedro - PSP

Vinculo

institucional

2005 - Atual

Vinculo: Celetista, Enquadramento funcional: Professor Titular,
Carga hordria: 20, Regime: Parcial
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Producaoem C, T & A

Produciao bibliogréfica
Livros publicados

OSORIO, C. S. M., Léia Cassol, Marion Cruz
1.  Bruxa Merreca e Bruxa Zamya Viajando pelo Brasil. Porto Alegre : Editora
Cassol, 2005, v.1. p.50.

OSORIO, C. S. M., Léia Cassol
Bruxa Merreca e Bruxa Zamya. Porto Alegre : Editora Cassol, 2003, v.1. p.40.

Capitulos de livros publicados

OSORIO, C. S. M. A
1. Luana na-lua In: Poemas no Onibus.12 ed.Porto Alegre : Unidade Editorial, 2004,
v.1, p. 23-23.

<>

Producgao artistica/cultural

OSORIO, C. S. M., Léia Cassol
Bruxa Merreca e Bruxa Zamya, 2003



