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“Em casa, um jovem deve respeitar seus pais, fora de casa, deve
respeitar os mais velhos. Deve falar pouco, mas de boa-fé; amar
todas as pessoas, mas associar-se aos virtuosos. Tendo feito isso,
se ainda tiver energia disponivel, que estude literatura.”

Confucio — Os Analectos 1.6.
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RESUMO

Este trabalho aborda questdes relativas ao processo criativo na produgdo de um texto
poético e artistico, tanto acerca de sua escrita verbal, quanto aos aspectos fisicos na
composicdo de um objeto-livro. Composto de um ensaio seguido dos originais
datiloscritos de uma obra literaria, encontram-se aqui expostos alguns dos processos
heuristicos da criagdo hodierna, bem como uma analise do atual estatuto das questdes
propriamente editoriais. Acompanha também extensa documentagdo, em imagens, das
etapas de sua escritura, assim como o registro, em audio, de passagens selecionadas da

obra na voz do proprio autor.

Palavras-chave: Literatura/Arte contemporanea; Processo criativo; Escritos de artistas;

Livro, Livro de artista; Poesia.



ABSTRACT

This work addresses issues relating to the creative process in producing a poetic and
artistic writing, in its verbal and physical aspects in the composition of a book-object.
Consisting of an essay followed by the original typewritten piece of literary work, here
are exposed some of the heuristic processes of creation today, as well as an analysis on
the current status of strictly editorial matters. The work also accompanies extensive
documentation regarding the different stages of writing, as well as an audio recording

featuring selected passages from the work read in the author's own voice.

Key-words: Literature / Contemporary Art; Creative Process; Artists' writing; Book,

Artist Book; Poetry.
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éme si c’est vrai, c’est faux”

Henri Michaux
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COMECO

“O experimental assume o consumo sem ser consumido”

Helio Oiticica

Lancando um olhar para a produg¢do contemporanea dos escritores de livros da nova
geracdo, percebe-se o rechaco ao espirito experimental dos produtos literarios
veiculados a conduta vanguardista do século passado. Nao raro, nos jornais e revistas,
encontramos relatos onde os novos autores se dizem mais interessados em narrativas
tradicionais e lineares, buscando ‘“boas historias” em detrimento das questdes
especificamente formais que caracterizaram grande parte da producdo literaria das
vanguardas do passado. No discurso vigente, o experimentalismo formal “deu o que
tinha que dar” e, ainda assim, ndo resultou em coisa que valha muito a pena ser levada
adiante.

Em parte, a responsabilidade desse sentimento de exaustdo experimental vem
dos proprios movimentos de vanguarda, que, na busca incessante pela categoria do
novo, deixaram um extenso repertorio de conquistas formais ser devorado pelas suas
proprias engrenagens. Autores modernistas, monumentados pela alta especificidade
complexa de suas escrituras particulares — como Joyce, Pound e Mallarmé —, deixaram
as geragoes seguintes a impressao de obras terminais que implodiram e se esgotaram em
si mesmas'. Obras que legaram um cenario literdrio em escombros, paisagem essa que
aparenta ter sido abandonada por uma consideravel parcela da nova geragdo de
escritores produtores de livros.

Contudo, ¢ possivel supormos que muitos herdeiros do experimentalismo
modernista ja tenham, de fato, migrado do livro para outros suportes da escritura, que a
tecnologia hibridizou nos formatos transmidia, em constante desenvolvimento de suas
ainda insondéaveis potencialidades verbivocovisuais. O livro, por conseguinte, seria
somente um dentre os muitos suportes — ¢ bem verdade que o mais tradicional e
prestigioso, ainda assim um entre tantos — pelos quais um “escritor” possa vir a lancar

mao em sua producao.

"'Ver Menezes, 1994, p. 111.



11

Diz o ditado, toda a pessoa deve ter um filho, plantar uma arvore e escrever um
livro ao longo de uma vida. Talvez, por questdes de sustentabilidade, plantar a arvore
autorize o livro, uma vez que cada unidade cortada rende, em média, 50 quilos de papel,
o suficiente para uma modesta edicdo de 200 exemplares de um livro enxuto de 250
gramas. Muitos escritores, portanto, precisam plantar bem mais do que uma Unica
arvore se quiserem cumprir as metas carbon free das politicas ecossustentaveis
necessarias aos dias de hoje.

Contudo, nunca foi tdo facil publicar um livio como agora, e os numeros
confirmam esta explosdo bibliografica — esse “bibliohoom” — com o crescimento
exponencial de titulos despejados a cada ano no mercado . Em parte, essa facilidade se
deve aos novos modelos editoriais, com destaque para os livros por demanda. Modelo
que possibilita a tiragem de apenas um exemplar (o do proprio autor, quem sabe?), se
for essa a procura pela obra em questdo. A perspectiva ¢ que isso deverd, em breve,
tornar os livros disponiveis em computadores que funcionardo como caixas eletronicos,
disponiveis em centros comerciais, aeroportos, farmacias.

Assim sendo, que livro € este que existe no vazio, podendo converter-se em
objeto a qualquer instante, desde que acionado o comando computadorizado da maquina
impressora? Como aponta Vilém Flusser (2007, p. 24): “sob o impacto da informatica,
comegamos a retornar ao conceito original de ‘matéria’ como um preenchimento
transitorio de formas atemporais”. Sob essa perspectiva, o que obteriamos da publicag¢do
de uma brochura seria um produto tdo descartdvel quanto um preservativo usado,

encontrado num banco de praca na manha de uma quarta-feira de cinzas.

Existe uma revolug¢do operando no modo como pensamos, dividimos e contamos
nossas historias. Os avangos da tecnologia digital provocaram mudancas significativas
na maneira como atuamos em muitos processos realizados no cotidiano. Aceleramos
nossa percep¢do do tempo e redimensionamos nossa no¢ao de espaco. Transferimos
nossa materialidade simbolica das pedras para as nuvens, tendo novas ferramentas para

novas necessidades, e novas necessidades de novas ferramentas. Interligado a isso, o

2 Recentemente, na ocasido de seus 200 anos, a Biblioteca Nacional (onde, por determinag@o do governo,
tudo o que é publicado no Brasil precisa ser arquivado) recebeu atengdo especial da imprensa por
encontrar-se em estado de “calamidade”, sem estrutura para abrigar um acervo de mais de 9 milhdes de
pecas e recebendo uma média de 7.500 novos titulos a cada més (Folha de Sao Paulo, 29 de outubro de
2010). Esse niimero, no contexto internacional, figura como uma fracdo pequena do volume total de
publicagdes registradas: “segundo o Bowker's Global Books in Print, 700 mil novos titulos foram
publicados no mundo todo em 1998; 2003 foram 859 mil; em 2007, 976 mil. [...] Em pouco tempo 1
milhdo de novos livros serdo publicados a cada ano." (DARNTON, p. 14)
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mundo impde aos seus habitantes uma guinada radical quanto ao consumo exacerbado
de seus recursos naturais. Essa emergéncia planetaria demanda adaptagdo ao meio e
comprometimento com a sustentabilidade de um sistema pautado pela complexidade.
Tudo isso acarreta linhas de forcas no plano social, caracterizadas pela comunicagao,
conexao e necessidade de colaboragao criativa.

Assume-se que as tecnologias digitais surgiram como o novo eldorado das
liberdades individuais, e a informag¢do como pedra de toque das novas midias. Mas, ja
antecipava, em 1934, o poeta T. S. Eliot, em sua peca intitulada A rocha: “Onde estd a
sabedoria que ndés perdemos com o conhecimento/ Onde estd o conhecimento que
perdemos com a informagdo?” . Essas perguntas, feitas ha mais de 75 anos, seguem
tapadas de relevancia e atualidade.

Como pensar a escrita sem refletir sobre as transformagdes pelos quais os seus
suportes estdo passando? Os desdobramentos tecnoldgicos operam de maneira
determinante na criacdo de diferentes veiculos multimididticos para as obras literarias
hodiernas, alterando, inclusive, o espago semantico das mesmas. Tanto faz se essas
obras ainda sdo publicadas em corpos fisicos ou se disponibilizadas de maneira digital.
O modo como sdo produzidas e escritas — sua prosddia, seu ritmo, ou mesmo a extensao
dos textos — estd sofrendo alteragdes naturais em resposta a maneira como escrevemos
nesses espacos digitais; vé-se inclusive o desaparecimento dos botdes e teclados com o
advento das tecnologias de telas sensiveis ao toque, por exemplo. Produtos como e-
Books, Kindles e iPads sdo triviais nos paises desenvolvidos e ja demonstram uma forte

penetragdo em muitos segmentos sociais de paises emergentes, o caso do Brasil.

Para quem vem do percurso arduamente conquistado pelas vanguardas ao longo
do século 20, um “texto” jamais serd composto exclusivamente por “palavras”. Todo o
conjunto de elementos que compde uma obra artistico-literdria comporta questdes
semanticas determinantes na sua avaliagdo. No caso de um suporte-livro: contetido
escrito; diagramacao interna e externa; materialidade fisica — ou ndo — da obra; inser¢ado
de mercado, meio-social. Pois, em vez da aparente “invisibilidade” que estes aspectos
fisicos de funcionalidade e design possam sugerir buscar, acredito ser no peso dado ao
conjunto de todos os elementos a base dos aspectos fundamentais para uma

interpretagdo pertinente a qualquer obra literaria e artistica.

3 “Where is the wisdom we have lost in knowledge?/ Where is the knowledge we have lost in
information?”” (ELIOT, The rock — tradug@o nossa)
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Durante a graduagdo, tive a oportunidade de pesquisar as relagdes entre
diferentes midias nas poéticas experimentais desenvolvidas pelas vanguardas historicas
e neo-vanguardas brasileiras. Percebi, desde logo, a necessidade de colocar em pratica a
sugestdo recebida do ABC da Literatura, manual escrito pelo poeta Ezra Pound, que
postula o fazer critico vinculado, de modo inapelavel, ao processo de criacdo. Logo, em
2003, tomei parte da organizacdo de uma mostra de poesia inventiva na cupula do
Planetario da UFRGS, com programacdo aberta para os publicos académico e
comunitario. No ano seguinte, iniciei minhas atividades em radio, com um programa
voltado a pesquisa estética e semantica de materiais sonoros, relacionados
principalmente com o registro em dudio de textos nas vozes de seus proprios autores
(spoken word), assim como com as manifestacdes mais desafiadoras e abstratas da
poesia sonora na segunda metade do século 20. O resultado foi um laboratorio de
poéticas experimentais, que permaneceu na grade da Radio da Universidade por cerca
de um ano e meio; possibilitando-me o acompanhamento continuado da pratica criativa
atrelada a oportunidade da reflexdo tedrica sobre suportes ndo tradicionais das
manifestagdes poéticas de excecdo *.

Tanto o exercicio de pensar criticamente a produgdo artistica do tempo em que
me encontro, quanto o desejo de querer-me participante criativo do proprio processo
que examino, demanda de minha parte a constante inspe¢do do passado, ao passo em
que sou impelido a projecdes de futuro. Assim — em alusdo a Pound, que via nos poetas
as “antenas da raca” —, McLuhan apontou com precisdo: “a arte, como o radar, atua
como se fosse um verdadeiro ‘sistema de alarme premonitério’, capacitando-nos a

descobrir e a enfrentar objetivos sociais e psiquicos, com grande antecedéncia” (1974,

p. 14).

Fiquei surpreso quando, no primeiro domingo de agosto de 2010, a empresa
estadunidense Google, em seu afa catalografico, declarou ter calculado a existéncia de
“exatos” 129.864.880 livros em todo o mundo até aquela data. De certa forma, a mera
ideia de que tal delimitacdo seja possivel corrobora a impressio — para muitos,
apocaliptica — de que o livro esteja com os dias contados. Pessoalmente, acredito que o

ciclo histérico do livro, como mero veiculo de informacdo escrita, ja tenha cumprido

* Essa experiéncia foi registrada em detalhes na monografia que escrevi como requisito parcial para a
obtengdo do grau de Licenciado em Letras/Literatura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
intitulada: Antenas da praga: a experiéncia do programa Clara Crocodilo Show como laboratorio de
poéticas contempordneas e sonoras em radiodifusdo — UFRGS, 2008.
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seu papel e encontre-se encerrado. Os numeros expressivos das publicacdes s6 fazem
confirmar a impressdo de que a cultura do impresso, configurado do jeito que esta,
passa por um momento de agitacdo agonistica pré-colapso.

Contudo, em relacdo ao objeto-livro, penso que ele ndo desaparecera. Porquanto
sua propria existéncia material possa envolvé-lo de informag¢do semantica. As obras
deverdo langar mao de seu suporte como parte da estrutura significante de si mesmas,
transformando sua materialidade em informagao relevante e necessaria aos propositos
estéticos e sensoriais do artista, poeta ou escritor.

Meu projeto para a criacdo de um livro de literatura passa pelo entendimento da
peca como um objeto artistico tomado pela poesia. Consciente de si mesmo como
literatura e querendo-se integrado ao sistema das artes, desenvolvido a partir do legado
dos movimentos de vanguarda; intencionalmente referencial e metaliterdrio;
conceitualmente definido e composto de forma programatica; fragmentério em sua linha
poética e proto-narrativa, mas coeso na sua estrutura semantica, produzida pagina a
pagina. Um livro associado aos preceitos da montagem dadaista. Calidoscopico. Porém,
conduzido por linhas semanticas que aportem em um todo Unico e compacto em sua
ndo-linearidade.

Tao distante quanto o chao, titulo do meu trabalho criativo, parte do conceito de
um objeto-livro como qualquer outro, até mesmo ordindrio, comum a idealizagdo feita
desse artefato quando o projetamos com a imaginacdo. Contudo, um livro produzido a
contrapelo das novas tecnologias digitais, do processamento eletronico da escrita, das
diagramagoes produzidas por softwares de editoragdo, da impressdo laser e, até mesmo,

da distribui¢ao de mercado usual.

Um livro objetificado como coisa em si.

Objeto material. Despiciendo a mediacdo — a0 menos diretamente € 0 maximo
possivel — das tecnologias digitais que determinam os modos como o escritor produz
seus escritos na era da informatica. Intento, pois, um livro executado como produto de
tipografia tradicional, em edi¢do limitada, onde o trabalho do autor abranja todas as
fases de produgao.

O percurso deverda compreender somente processos mecanicos € motores,
partindo das anotagdes cotidianas e referenciais, feitas a proprio punho em minhas

cadernetas, passando pelo processo de triagem das anotacdes até as varias versoes
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datiloscritas dos originais’, mirando & perspectiva de uma futura impressio tipogréafica
como conclusdo do projeto.

De certa forma, a experiéncia proposta conecta-se ao ideario mitico do escritor
modernista, brasileiro ou ndo, que, muitas vezes, ¢ registrado na historia tomando a
tarefa da publicacdo para si, em um processo integral, indo da escrita até a propria
execugdo final da obra®. Livro que, dessa forma, extrapola as estruturas mercadologicas
estabelecidas, correndo a margem dos sistemas estruturados de fabricacdo e distribuicdo
convencionais. Antes ainda, a inten¢cdo de uma experiéncia cabralina de auto-geréncia
artesanal de minha propria publicagdo’, voltada mais a imersdo espiritual da realizagio
poética e artistica, que a mera insercdo de uma obra empacotada no esquema de

mercado.

Faca qualquer coisa que lhe transforme em ativista antiliterario e vocé ja estara

no caminho da poesia.

> Ver anexos 28 a 41.

® Aqui, ¢ de particular interesse o trabalho realizado por Guilherme Cunha Lima em seu “O Grafico
Amador: as origens da moderna tipografia brasileira” (Editora UFRJ, 1997), onde se encontra
documentado em detalhes as experiéncias tipograficas feitas por um grupo de jovens autores
pernambucanos nos anos de 1950 em uma precaria oficina, batizada por eles exatamente como O Grafico
Amador.

7 Assim como seus conterrineos de O Grafico Amador, Jodo Cabral de Mello Neto foi, além de poeta,
tipografo diletante, chegando a editar alguns de seus titulos, assim como os de outros poetas de seu
circulo pessoal de amizade, como Vinicius de Moraes e o polivalente cataldo Joan Brossa.
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MEIO

“Os livros estdo impregnados de passado”

J. L. Borges

O codice surgiu por volta do século 3°, quando o registro da historia ainda se
desenrolava ao longo de papiros e pergaminhos. Este dispositivo tecnologico
revolucionou a experiéncia da escritura, consagrando-se o principal meio para o registro
de informacao e difusdo da cultura letrada, principalmente ap6s a revolugdo tipografica
de Johannes Gutenberg, em meados do século 15.

Entretanto, da mesma forma que o codice transformou a percep¢do humana do
papiro, legando tal suporte a obsolescéncia — tamanha a relevancia dos inimeros
auxiliares a leitura inaugurados com seu advento, notadamente o enquadre da unidade
da pagina e a possibilidade de indexagdo da informacdo constante no documento —,
também as tecnologias digitais demonstram estar cumprindo o mesmo papel, legando ao
suporte-livio um lugar de destaque no museu dos utensilios humanos: a estrela da
sessao destinada ao “periodo papeleologico™.

Isso porque o livro € incapaz de cumprir as demarcacgdes estabelecidas pelos
novos instrumentos digitais, tanto em relacdo a sua articulacao e velocidade, quanto em
relacdo a sua capacidade de armazenamento de dados. Se pegarmos o dicionario,
teremos uma situagdo exemplar quanto as diferencas performaticas das duas
tecnologias: diciondrios eletronicos sdo capazes de cumprir sua funcdo de maneira
instantanea, com o clique de um mouse; dicionarios de papel ndo: deve-se pega-lo,
folhé-lo e, caso seja necessario, copiar a mao o significado pesquisado. No computador,
a pessoa recorta e cola como bem entender, faz “procuras” por termos especificos em
documentos de extensdo ilimitada. Trata-se, poderiamos dizer, de uma questao de
performance e selecdo natural: quem achar a palavra primeiro, teria mais chances de
procriar e encontrar alimento.

Outro tema igualmente relevante colocado ¢ o da sustentabilidade. Como
responder as demandas crescentes de consumo e, a0 mesmo tempo, cumprir as metas
emergenciais de redu¢do universal da pegada ecologica? A agressividade da industria de

papel e celulose em relagdo ao seu impacto sobre a natureza ¢ notério. Nao basta todos
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os escritores — como foi o caso isolado de José Saramago em relacdo a edicdo brasileira
de seu As intermiténcias da Morte, de 2005 — passarem a exigir papel com selos e
certificagdes de procedéncia amigaveis as questdes socioambientais de manejo florestal.
Sdo algumas premissas da fabricacdo do papel: o desmatamento de florestas e
vegetacdes naturais, permitindo que imensas extensdes de terra sejam destinadas ao
plantio dito “manejavel” de pinus e eucalipto, eliminando a biodiversidade das regides e
causando o empobrecimento do solo; os produtos quimicos altamente poluentes
utilizados no processo de braqueamento do papel despejados nas bacias hidrograficas; a
imensa quantidade de 4gua e energia fossil necessaria ao processamento da celulose.
Logo, em relagdo ao papel usado nos livros, assim como as folhas A4 desta
dissertacdo de mestrado, qualquer escritor vé-se responsavel pela utilizagdo da matéria-
prima empregada em sua empresa, devendo justificar a preméncia de seu oficio em
detrimento dos recursos naturais do planeta. Esse impasse moral ¢, e sera cada vez mais,
uma questdo incontornavel para todos aqueles que, contando com um pingo de

sensibilidade, estejam envolvidos com a escritura e a producao de um livro.

“O Blog Poaxve, 1) d¢ Téxvn maken™ é o que diz o aforismo de Hipocrates,
“Verba volant, scripta manent” completa o provérbio latino. Em sua manifestagio
concreta, a escrita sedimentou nos homens a sensagao de imanéncia da alma humana
nos objetos que a carregam. Hoje, a ldgica capitalista condiciona seus produtos a
descartabilidade. Como aponta Flusser (2007, p. 55), “nosso interesse existencial
desloca-se, a olhos vistos, das coisas para as informacdes. Estamos cada vez menos
interessados em possuir coisas e cada vez mais querendo consumir informagdes”. Essa
tendéncia do comportamento contemporaneo caminha em duas dire¢des, uma tende a
evasdo da materialidade, a outra tende ao desbarate para com os objetos fisicos
cotidianos.

Diz Flusser:

“Antigamente (desde Platdo, ou mesmo antes dele) o que importava era
configurar a matéria existente para torna-la visivel, mas agora o que esta em
jogo é preencher com matéria uma torrente de formas que brotam a partir
de uma perspectiva tedrica e de nossos equipamentos técnicos, com a
finalidade de ‘materializar’ essas formas. Antigamente, o que estava em
causa era a ordenacdo formal do mundo aparente da matéria, mas agora o

8 S ~
A vida ¢ breve, a arte longa (traducdo nossa).

9 . s
Palavra voa, escrito permanece (traducio nossa).
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que importa ¢ tornar aparente um mundo altamente codificado em niimeros,
um mundo de formas que se multiplicam incontrolavelmente. Antes, o

r

objetivo era formalizar o mundo existente; hoje o objetivo ¢é realizar as
formas projetadas para criar mundos alternativos. Isso é o que se entende

29

por ‘cultura imaterial’, mas deveria se chamar ‘cultura materializadora’.
(FLUSSER, 2007, p. 31)

A matéria deixou de ser solida para ser fluida e maleavel. Deixou de ser duravel
para ser descartdvel ou, na melhor das hipdteses, reciclavel. Formas idealizadas sdo
materializadas de acordo com os materiais disponiveis a época. De certa forma, ¢
preciso deixar registrado, a grande revolugdo renascentista da imprensa ndo se deu
somente por mera eureka de um obscuro ourives alemdo, mas sim por causa da
disseminagdo do papel no ocidente'” — a matéria sem a qual uma prensa de tipos moveis
ndo teria a menor serventia.

O século 20 experimentou uma transi¢do crescente das matérias-primas duras e
naturais — como a pedra, o mogno, o ferro, o casco de tartaruga — para matérias
maleaveis e em sua maioria sintéticos — o concreto armado, o plexiglass, o PVC, o
silicone. O século 21 promete ir ainda mais longe, com fibras 6Oticas e conexdes WiFis,

bibliotecas inteiras transformadas em byfes.

Essa “cultura materializadora” em descontrole, contudo, é consequéncia de um

fendmeno inverso a materialidade objetiva, como diz Flusser:

“Agora irrompem nao-coisas por todos os lados, e invadem nossos espagos
suplantando as coisas. Essas ndo-coisas sdo denominadas ‘informagdes’.
[...] As informagdes que hoje invadem nosso mundo e suplantam as coisas
sao de um tipo que nunca existiu antes: sdo informagdes imateriais. As
imagens eletronicas na tela da televisdo, os dados armazenados no
computador, os rolos de filmes e microfilmes, hologramas e programas siao
tdo ‘impalpaveis’ (software) que qualquer tentativa de agarra-los com as
maos fracassa.” (FLUSSER, 2007, p. 54)

A imaterialidade digital acelera a multiplicagdo desses ndo-objetos, ou seja, das
informacgdes, em escala exponencial, tanto do seu volume quanto de sua velocidade
reprodutiva. Essas informag¢des, contudo, buscam, aqui e ali, espagos ou valvulas de
escape para além da nuvem impalpavel da sua dimensdo digital. Assim, a mesma

cultura imaterial criadora de ndo-coisas, reflete sua proliferagao sobre o mundo material

' Ver FEBVRE, capitulo 1.
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aumentando a demanda por preenchimentos materiais transitorios de suas projecdes

virtuais.

A questdo do “livro” digital, por sua vez, passa necessariamente pela
diferenciagdo entre hard copy (objeto fisico — coisas) e soft copy (informagao eletronica
— ndo-coisas). Nos aparelhos digitais de leitura, com suas soft copys, o proprio leitor se
transformara cada vez mais no designer dos “volumes” de sua biblioteca, escolhendo
fontes, determinando suas cores e tamanhos, assim como o espagamento e a disposi¢ao.
Hard copys representam um empecilho & demanda constante de atualizacdo dos dados
contidos em seu sistema “rigido”. Na atual visdo wiki-dindmica da realidade, “péaginas”
sdo feitas para serem atualizaveis. Isso € possivel em uma tela de computador, onde os
pontos de luz ou até mesmo novidades como o e-ink surgem e desaparecem sob a tela;
numa folha feita de celulose, a tinta fisica ¢ marcada sobre a materialidade do papel,
sendo preciso dispensa-la e produzir outra em qualquer eventual atualizagao.

Flusser ainda sonda o ser humano por tras dessa mudanga de paradigma:

“Que tipo de homem sera esse que, em vez de se ocupar com coisas, ird se
ocupar com informagdes, simbolos, codigos, sistemas e modelos? Existe
um paralelo: a primeira Revolucdo Industrial. O interesse se deslocou
nitidamente da natureza, das vacas e dos cavalos, dos lavradores e dos
artesdos para as coisas, para as maquinas e seus produtos, para a massa de

> %

trabalhadores e para o capital, e assim surgiu o mundo ‘moderno’.
(FLUSSER, 2007, p. 57)

E conclui:

“O novo homem nio é mais uma pessoa de agdes concretas, mas sim um
performer: Homo ludens, e ndo Homo faber. Para ele a vida deixou de ser
um drama e passou a ser um espetaculo. Nao se trata mais de agdes, e sim
de sensagdes. O novo homem néo quer ter ou fazer, ele quer vivenciar. Ele
deseja experimentar, conhecer e, sobretudo, desfrutar.” (FLUSSER, 2007,

p. 58)

Como aponta Robert Darnton (2010, p. 15), diretor da Biblioteca da
Universidade de Harvard, em geral uma midia ndo toma o lugar da outra de forma
imediata, “a publicacdo de manuscritos floresceu por muito tempo depois da invengao
da prensa movel por Gutenberg”; e completa, “o futuro, seja ele qual for, serd digital. O
presente ¢ um momento de transicdo, onde modos de comunica¢do impressos e digitais

coexistem e novas tecnologias tornam-se obsoletas rapidamente”.
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Cada um destes dois modelos também tém diferentes implicacdes no modo
como o leitor interage com o texto escrito. Como descreve Jean Clément, acerca das

distingdes entre o texto classico e o hipertexto:

“O texto classico se faz ler como uma arquitetura ou como o mapa de uma
cidade, ¢ impulsionado pela complexidade de clareza real, ele assegura uma
ordem estdvel face a desordem. Como em um banco de dados, ele
classifica, hierarquiza e organiza os elementos que o compde. E
independente dos usos que nds fazemos dele. Mover-se do texto ao
hipertexto, ¢ como deixar o terraco do prédio com vista para a cidade,
abandonando a visdo panoptica para passar ao chdo, onde cessa a visdo,
passar de uma paisagem panoramica ao campo reduzido de uma visdo
ambulatoria.” (CLEMENT, 1995, tradugio nossa)''

E completa:

“A especificidade do hipertexto é que ele estabelece uma enunciagdo
pedestre. Pode ir com um plano, siga as indicag¢des para as ruas. Mas a cada
cruzamento, o pedestre que decide o rumo a tomar o desvio ou atalho. E no
que vai virar a direita ou a esquerda, ha toda a quimica que esta entre os
humores do andador e da atmosfera da cidade. A rota do hipertexto ¢ uma
deriva.” (CLEMENT, 1995, tradugio nossa)'*

Essa mudanca de paradigma — em parte antecipada pela vanguarda situacionista
francesa nos anos de 1960 — tende a criar, neste caso, um novo tipo de leitor e, dessa
forma, acarretard no surgimento de outras chaves hermenéuticas e epistemoldgicas na
medida em que as futuras geracdes estdo surgindo imersas em experiéncias de
hipertextualidade.

Um desses efeitos ja pode ser sentido quanto a uma das questdes mais delicadas
da contemporaneidade: a no¢do de autoria. Em face da sua impoténcia, o sistema
estabelecido agoniza para conter o fluxo descontrolado da distribuicdo de produtos que

ndo estdo mais reféns dos suportes materiais, libertando-se assim das obrigagdes

' “Le texte classique se donne  lire comme une architecture ou comme le plan d’une ville, il est mue en
lisibilité la complexité du réel, il assure un ordre stable face aux désordres. Comme dans une base de
données, il classe, hiérarchise et organise les éléments qui le compose. 11 est indépendant des usages que
I’on en fait. Passer du texte a I'hypertexte, c’est comme quitter la terrasse du building qui surplombe la
ville, abandonner la vision panoptique pour passer sous les seuils ou cesse la visibilité, passer d'un
paysage panoramique au champ réduit d'un vison déambulatoire” (CLEMENT, 1995).

12 “La spécificité de I’hypertexte est qu’il institue une énonciation piétonniére. On peut le parcourir avec
un plan, suivre les indications de rues. Mais a chaque carrefour, c’est le piéton qui décide de la direction a
prendre, du détour ou du raccourci. Et dans ce qui le fera tourner a droite ou a gauche, il y a toute
I’alchimie qui s’établit entre les humeurs du promeneur et les ambiances de la ville. Le parcours de
I’hypertexte est une dérive.” (CLEMENT, 1995).
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concernentes ao pagamento de direitos autorais. A industria fonografica foi a primeira a
cair por terra, ocupando-se atualmente a produgdo de artigos de luxo para um mercado
restrito de colecionadores e saudosistas. Outras industrias estdo trilhando o mesmo
caminho, como a cinematografica, e ndo seria descabido afirmar que, com a
popularizagdo dos aparelhos de leitura digital, o mercado editorial livreiro serd o
proximo.

A consciéncia digital cria suas novas estruturas e trabalha para sedimenta-las, as
licengas Creative Commons sdo um exemplo.

Marshall McLuhan sintetizou com clareza o que estava em jogo no paradigma

anterior a revolugdo digital:

“O ‘direito de autor’ — como o conhecemos hoje [1970], o esforco
intelectual individual ligado ao livro como um produto econémico — era
praticamente desconhecido antes do advento da tecnologia da imprensa. Os
estudiosos medievais eram indiferentes quanto a identidade precisa dos
‘livros’ que estudavam. Em compensacdo, raramente assinavam, mesmo
aquilo que era claramente seu. Eles eram uma humilde organizagdo de
servico. A busca de textos era, com frequéncia, uma tarefa muito aborrecida
¢ demorada. Muitos textos curtos eram transmitidos em volumes de
conteudo variado, como as anotagdes que se fazem num livro de recortes, e,
nesse processo de transmissdo, a autoria frequentemente se perdia.”
(MCLUHAN e FIORE, pag. 150)

E impressionante como sua descricdo do momento medieval parece servir perfeitamente
para o fendmeno digital corrente, basta transpor a descricdo para o fendmeno da
blogosfera.

Segue McLuhan:

“A invengdo da imprensa eliminou o anonimato, fomentando ideias de fama
literaria ¢ o habito de considerar o esfor¢o intelectual como propriedade
privada. A multiplicacdo mecanica do mesmo texto criou um publico — o
publico leitor. A cultura emergente, orientada para o consumo, tornou-se
preocupada com os rétulos de autenticidade e protecdo contra o roubo ¢ a
pirataria. A ideia do ‘copyright’, direito de reproducdo — ‘o direito
exclusivo de reproduzir, publicar e vender o conteido ¢ a forma de um
trabalho artistico ou literario’ — nascia entdo.” (MCLUHAN e FIORE,
pag. 150
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Pergunta-se ainda: que “coletividade criativa” ¢ essa que — em luta frontal contra
todos os direitos reservados — defende um novo sistema de licenciamento e distribuicdo

L . . . , - ol3
baseado na copia e no compartilhamento irrestrito de seus conteudos culturais?

Como dito anteriormente, nos aparelhos de leitura digital, o controle da
distribuicdo do texto sobre a superficie da tela estd nas maos do proprio leitor, que ¢é
capaz de controlar todos os aspectos da dimensdo grafica do texto escrito sob a tela.
Neste contexto atual, muitas das convengdes tradicionais do design tipografico, antes
imutaveis e legadas ao diagramador responsavel no atelier de impressao, cessaram de
fazer sentido.

Considerados esses pontos, uma saida possivel para o objeto-livro ¢ crid-lo de
imediato como um objeto relevante nele mesmo, valorizando sua materialidade a tal
ponto que sua existéncia no plano concreto transcenda o status de mera informacao;
eliminando do livro a obsolescéncia do mero suporte de informagdo escrita, e, assim,

criando uma obra de arte irreproduzivel fora de si.

P f sintomatico que o grupo coletivo de hackers e ativistas digitais mais atuante da atualidade se
autodenomine exatamente pela palavra “Anonymous” — “uma consciéncia viva online, composta por um
grupo de diferentes individuos que, por vezes, dividem os mesmos ideais e objetivos”; em 8 de dezembro
deste ano de 2010, este grupo figurou nas manchetes dos principais veiculos de imprensa do mundo apés
terem retirado do ar as paginas das companhias de cartdes de crédito Visa e Mastercard. A “operation
payback” foi descrita como uma acgdo conjunta em represalia “aqueles que buscam perverter o bom uso
da internet”. (“ANON OPS: A manifesto - December 9, 2010”: < http://i.imgur.com/dG3Ru.jpg > acesso
em 10/12/2010)
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FIM

“Livros e putas em casas publicas — para estudantes”

W. Benjamin

Tao distante quanto o chao, aqui neste trabalho académico, ¢ ainda conceito e matéria
verbal — as bases de um projeto que visa a materializagdo futura do objeto-livro. Sua
escritura, entretanto, comporta um percurso que, em parte, encontra-se publicado aqui,
por ocasido deste mestrado.

Por dois anos, ocupei-me de ideias que contornam a execucdo de uma obra
artistica e literaria, bem como pude trabalhar nos originais que ora configuram o
conteudo escrito de uma obra imaginada. Essa trajetoria iniciada no primeiro semestre
de 2009, porém, retoma um periodo temporal bem mais extenso de minha vida
intelectual; ele vasculha o universo referencial de iniimeras notas escritas por mim,
todas recolhidas entre minhas cadernetas de uso cotidiano, escritas ao longo de mais de
quinze anos de atividade intelectual voltada as artes e a poesia.

A necessidade criada pelo desafio da escritura levou-me a revisitar todo o
universo de “achados e perdidos” que — entre cadernetas baratas, moleskines e
meridianos importados'®, cadernos escolares e anotagdes em guardanapos — por mim
deixado para tras, “arquivados” em caixas de sapatos e fundos de gavetas, refugos
ordindrios da vida cotidiana de um estudante comum. Objetos fisicos que mais
provavelmente estivessem destinados a coleta seletiva de lixo, ndo a matéria-prima de

uma escritura pretensamente literaria como a que busquei produzir.

Espécies de caixas de Pandora, cadernetas guardam desenhos especificos de seus
donos, imagens mais reveladoras do que podem as fotografias. Sdo retratos datados do
que fomos, indices do que somos mas nem sempre podemos reconhecer. Cadernetas se

encontram repletas de evidéncias comprometedoras, rastros apagados da memdria,

' Ambos sdo fetiches, mais ou menos imantados de aspiragdes literarias. Moleskine ¢ uma marca de
cadernetas italianas famosa por ter sido usada por grandes vultos das artes ¢ da literatura; tendo sua
producdo lancada em escala industrial ha pouco mais de uma década, seus produtos viraram a coqueluche
dos frequentadores de museus e circulos literarios. O que néo ¢ o caso das também tradicionais cadernetas
espiraladas da admiravel marca Meridiano, pouquissimo conhecidas inclusive na Argentina, onde sdo
fabricadas.
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escombros de paisagens abandonadas. Imagens vertiginosas, capazes de devastar o
conceito guardado de ndés mesmos na imaginacdo. Elas revelam, relatam, denunciam,
expdem, opinam, chafurdam a nossa intimidade sem indulgéncia ou remissdo. Revisita-
las pode comprometer a identidade pessoal de um individuo despreparado para
revelagdes constrangedoras; por isso, uma pessoa sensata aconselharia: melhor ndo
fazé-lo.

Os poetas, contudo, ndo sdo sensatos. E dado a esse tipo desgragado o impeto da
autodestrui¢do, seja fisica ou espiritual. Maiakdvski, gigante mitificado da literatura
universal, via na poesia uma viagem ao desconhecido — matou-se com um tiro no
coracdo. Artaud, o xama fosforeo de Rodez, deixou-se levar pelo transe espasmodico da
bestialidade humana — terminou suicidado pela sociedade. Morrison, personificacdo
pop-espetacular de Dionisio, cria poder romper as meias-medidas imbecilizantes da
sociedade norte-americana — teve uma overdose em seu auto-exilio parisino. Sao trés
exemplos de escritores, pessoas que buscaram na palavra escrita a confirmagdo de que
suas vidas ndo se resumiam aquilo que era esperado deles, ou pior, aquilo que eles
proprios esperavam de si mesmos.

Vasculhar a interioridade humana ¢é arriscado, mas nao existe vida, amor ou
poesia sem risco. O perigo de ver-se desprotegido, nu na praga publica da
autoconsciéncia, ¢ aterrador para quem depositou demasiada fé no fundo sem garantia
da identidade pessoal. Mas ¢ sondando as profundidades que descobrimos tesouros ha
muito naufragados de nossas experiéncias. Passagens que comprovam ter valido a pena,
que digam: a alma ndo é pequena.

Dai o assomo e a dificuldade que tive em rever-me exposto nos rastros de
discurso que fui deixando registrado ao longo dos meus anos de formagdo. Fragmentos
que, passados em revista, apontam linhas de forgas pelas quais opero e nunca mostradas
com tamanha clareza. Nem todas agradaveis a minha autocritica. Linhas de forgas tal
cordas que sustentam uma marionete. Uma escrita que revela ndo a necessidade de
expressao, mas ao contrario, revela a minha necessidade de “impressao”. A tentativa de
reter qualquer coisa do imenso volume de informacdo despejado sobre mim e minha

geracao.

Minha escrita é, por um lado, um processo seletivo dentro do fluxo de
informacao a que me encontrei submetido, por outro, a manifestagao de um tempo onde

a memoria ¢ evanescente. O texto que ora escrevo ¢ uma condensacao de sentencgas,
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apontamentos, notas, poemas e palavras previamente selecionadas; processo similar ao
da desfragmentacdo em um disco rigido de computador. O resultado produz uma
cartografia expediciondria de leituras e experiéncias aos pedagos, loci enunciativos
dispersivos, unidos como num vitral de cacos de diversas cores, densidades e
transparéncias distintas.

Assim sendo, um texto/livro altamente referencial e metaliterario, ao sabor das
poéticas ditas “marginais” do século passado. Depositério de apontamentos
compactados por uma conduta restritiva e organizativa constante, manifestas na
espacializacdo e justificacdo da matéria verbal dentro das restrigdes da mancha na

pagina.

Les Editions de Minuit é uma editora francesa, fundada de maneira clandestina
em 1941, durante a ocupacdo alemd na Franca, visando a publicacdo de autores
envolvidos com la Résistance. Muitos escritores seminais da literatura e da filosofia
tiveram suas obras publicadas por eles, como: Georges Bataille, Maurice Blanchot,
Pierre Bourdieu, Jacques Derrida, Gilles Deleuze. Assim como autores do Nouveau
Roman: Samuel Beckett, Michel Butor, Claude Simon, Alain Robbe-Grillet ¢
Marguerite Duras.

Determinei um exemplar qualquer da editora como sendo um dos paradigmas do
meu projeto, isso por compreender seu modelo tradicional e despojado como o proprio
“grau zero” do formato-livro. A edicdo de La Maladie de la mort, publicada por Duras
em 1982 pela editora, serviu como modelo especifico: composto por 64 paginas
divididas em quatro quaternides (um quaternido consistindo em 4 folhas, bifdlios, que
assim dobradas produzem 8 folhas, ou seja, 16 paginas), a edicdo compreende cerca de
51 péginas de texto verbal corrido.

O outro marco do projeto ¢ a edicdo de bolso de Prosa del Observatorio de
Cortazar, publicada em 1974 pela Editorial Lumen de Barcelona. Tomei conhecimento
deste volume em uma visita a Biblioteca Nacional de Montevidéu, em marco de 2008.
De certa forma, este livro guarda algumas semelhancas de carater textual com o de
Duras, ambos compostos de um texto Unico ¢ notadamente experimentais, tomados de
subjetividades bem a moda do tempo em que foram escritos (anos de 1970/80).
Contudo, o livro de Cortdzar trabalha com uma diagramac¢do impetuosa, misturando
fotos ao texto, que por sua vez ¢ disposto em mancha centralizada e em forma de

quadrado, ensejando largas molduras como margens do texto escrito.
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Entre setembro e outubro de 2009, tive a oportunidade de passar duas semanas
na Europa. O motivo oficial da viagem estava na visita a 53“ Biennale di Venezia,
cidade onde permaneci por uma semana em completa submersao ao sofisticado sistema
das artes contemporaneas e suas complexas linhas de forcas estéticas e politicas. O
outro motivo — paralelo, e ndo secundario — era conhecer a cidade de Paris. L4, recolhi
diversas informag¢des que vieram a influenciar o desenvolvimento deste projeto. Em sua
maioria, influéncias conectadas aos livros que adquiri, as pessoas com quem travei
contato e a imagética dos lugares por onde passei; espacos repletos de referéncias a
autores importantes na minha formacdo pessoal, por¢do consideravel do repertorio de
leituras que constituem meu paideuma literario.

Minha preparagdo para a viagem consistiu basicamente em colocar todos os
registros disponiveis das leituras feitas por poetas como Pound, Artaud, Pasolini e
Cortdzar em meu aparelho de MP3, para que pudesse escutar suas vozes em minhas
caminhadas pelo velho mundo — cendrio de incontiveis passagens que, por anos,
projetei as locagdes ordinarias de meu cotidiano portoalegrense.

Quando cheguei a capital francesa, a Unica certeza que levei comigo era que
teria, em algum momento, de prestar minha homenagem ao autor de Rayuela, visitando
o lugar onde ele esta sepultado. Nem Tour Eiffel, nem Musée du Louvre, nem Champs-
Elysées, mas antes o Cimetiére du Montparnasse.

Por mais contraditorio e mérbido que possa parecer, visitar cemitérios produz
uma forte consciéncia do momento presente e, sobretudo, das coisas vivas. Obviamente,
senti-me profundamente tocado pela proximidade com os lugares onde inimeros
escritores que povoaram minha imaginacdo por anos a fio estdo sepultados. O timulo
do Jim Morrison, localizado no Cimetiere du Pere-Lachaise, por exemplo, ¢ um dos
pontos turisticos iconicos da cultura pop no planeta'”. O local é tomado pela “presenca”
de figuras gigantescas que vao de Oscar Wilde a Marcel Proust, Alan Kardec a Edith
Piaf, e levou o poeta beat Allen Ginsberg a escrever um longo e célebre poema acerca

de sua visita ao local chamado At Apollinaire's Grave, publicado num livro de poemas

' Santuério de verdadeiras hordas de turistas que, por geragdes, prestam homenagem ao cantor e poeta, o
lugar tornou-se ainda mais célebre apds figurar como locagdo para a cena final do filme The Doors, do
cineasta estadunidense Oliver Stone. De todos os lugares por que passei, este foi sem duvida o mais
movimentado, contando com cerca de dez pessoas, entre fas e curiosos que chegavam e partiam.
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quase que inteiramente escrito naquela cidade, no final dos anos de 1950'°. Com uma
edi¢do desse livro em maos, e uma copia impressa do poema Reldgio do Rosario, de
Carlos Drummond, no bolso, devo admitir que vivi alguns dos momentos mais
marcantes dessa viagem vagando ndo somente pelas ruas, mas também por cemitérios.
Entdo, foi em visita ao Cimetiere du Montparnasse, situado no sul da cidade,
que sofri o maior impacto referencial e reflexivo de minha jornada-tributo aos mitos
literarios. Contudo, para minha surpresa, ndo foi o aguardado momento de deferéncia ao
escritor argentino que me causou maior espanto e abismo, mas antes, a visdo da
despojada e assertiva laje de Tristan Tzara (encontrada ao acaso nas proximidades de
Baudelaire e Man Ray). A despeito de qualquer pompa ou epitafio enaltecedor, em sua
lapide, fixada no chdo e emoldurada por heras e folhas caidas das arvores, encontra-se
inscrito somente seu nome, suas datas limitrofes 1896-1963, ¢ a palavra “POETE”.
Tzara, uma das figuras centrais do movimento dadaista, nascido na Roménia e
naturalizado francés, ¢ o autor da célebre “receita” para a composicdo de um poema

dadaista:

Pour faire un poéme dadaiste:

Prenez un journal.

Prenez des ciseaux.

Choisissez dans ce journal un article ayant la longueur que vous comptez
donner a votre po¢me.

Découpez I’article.

Découpez ensuite avec soin chacun des mots qui forment cet article et
mettez-les dans un sac.

Agitez doucement.

Sortez ensuite chaque coupure 1’une aprés 1’autre dans 1’ordre ou elles ont
quitté le sac.

Copiez consciencieusement.

Le poeme vous ressemblera.

Et vous voila “un écrivain infiniment original et d’une sensibilité
charmante, encore qu’incomprise du vulgaire.” 1

' Allen Ginsberg. Kaddish and Other Poems. Volume 14 da série “The pocket poets”. City Lights Books,
1961.

7 “Para fazer um poema dadaista:// Pegue um jornal./Pegue a tesoura./ Escolha nesse jornal um artigo do
tamanho que vocé deseja dar a seu poema./ Recorte o artigo./ Recorte em seguida com cuidado algumas
palavras que formam esse artigo ¢ meta-as num saco./ Agite com dogura./ Tire em seguida cada pedago
um apds o outro na ordem em que sdo tirados do saco./ Copie conscienciosamente./ O poema se parecera
com vocé./ E hei-lo ‘um escritor infinitamente original ¢ de uma graciosa sensibilidade, ainda que

incompreendido pelo vulgacho’.” Poema publicado originalmente a pagina 18 da revista Littérature, n°
15, de julho/agosto de 1920. (traducdo nossa)
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Pois foi exatamente na lembranca deste poema, constante de qualquer manual
escolar de artes e literatura, que percebi um caminho interessante as articulagdes
pretendidas nessa empresa, ou seja, viver a experiéncia limite perpetrada pelos dadaistas
no limiar entre a mais complexa sofisticacdo conceitual e a absoluta imbecilidade.
Langar-me contra o acumulo da autoconsciéncia numa reorganizacdo expiatoria do
passado, e ao mesmo tempo, condensar experiéncias subliminares e descobertas
luminescentes desarticuladas no éter da memoria.

Tal conduta se reflete em dois niveis na escritura do meu trabalho: a primeira,
macroestrutural e indireta, situa-se no que diz respeito ao encaixe de pequenas cenas,
poemas, epigramas, haikais, listagens, grafismos e geometrizagdes; a segunda,
microestrutural e direta, estd na longa torrente final obtida diretamente pelo emprego da
técnica tzariana de colagem dadaista, porém articulada ao modo de James Joyce em seu
seminal mondlogo final do Ulysses, onde a personagem Molly Bloom ¢ devorada pela
torrente afirmativa no éxtase orgastico do “sim”.

Usei uma técnica de colagem semi-dirigida, seguindo os passos propostos no
poema dadaista, mas interferindo, aqui e ali, com a justaposicdo de pequenas pontes
entre ilhas de proximidade semantica. Os textos escritos de que me utilizei foram
retirados de revistas e jornais que estavam em um canto do meu estidio: Revista Norte,
n°® 14; Super Interessante, ed. 270; Veja, ed. 2176; Aplauso, n° 106; Cidade B, n° 2;
jornais (Folha de Sao Paulo); além de fragmentos da Constituicdo Brasileira de 1988.
Depois de recortadas e colocadas em um saco, fui retirando os recortes e colando-os em
uma folha A3 (42 x 29,7cm).

O resultado dessa peca Unica me fez pensar instantaneamente nos poemas-
colagens de Augusto de Campos'®, que tive a oportunidade de observar mais de um par
de vezes em seus originais, quando de minhas visitas ao poeta concretista. Por outro
lado, na transposi¢do para a pagina datilografada, o resultado ¢ completamente outro
que ndo o de reconhecimento visivel do fracionamento discursivo. L4, busquei articular
uma organicidade visiva inspirada nas Galéxias de Haroldo de Campos — espécie de
eflivio “barrocodélico” de tessitura compacta disposta em 50 cantos individuais.
Igualmente a outras tantas experiéncias de espessura similar, as quais mantive em
perspectiva durante o processo de composi¢ao, como o Catatau de Paulo Leminski e o

Panamérica de José Agripino de Paula.

18 o~ . . . .
Sao os poemas Popcretos, replicados no livro Viva-Vaia.
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Nao por acaso, este movimento convulso de ajuntamento verbal ¢ antecedido por
uma pagina composta de pontuagdes e acentos graficos em preto e vermelho; tecido ou
cortina que desvela a visdo galaxial haroldiana e remete & imagem mitica da Maquina
do Mundo perseguida (ou mesmo repelida, como ¢ o caso de Drummond) pelos poetas

através da historia.

A torrente final — fluxo indiviso de discurso, como nas impressoes tipograficas
renascentistas — ¢ também o momento culminante na estrutura grafica do livro, onde a
mancha do livro adquire densidade pela auséncia de quebras de linhas, recuos e
pontuacao, colocando em evidéncia suas dimensdes e seus limites.

Para compor a mancha, criei uma 4area de acordo com as medidas relativas a
se¢do durea, por entendé-la como a propor¢ao mais comumente utilizada por tipografos
na composicdo grafica das paginas, além da fascinacdo exercida sobre artistas e
designers hd mais de dois mil anos (ver anexos 34 e 35).

Assim, ao mesmo tempo em que escrevia o livro, fiz também o trabalho de
copidesque quanto a preparagcdo de originais, dando ao proprio manuscrito uma certa
aparéncia de livro.

Pensei as dimensdes estabelecidas da pagina balizando a propria escrita do livro,
obrigando-me a trabalhar dentro de certos limites. Ao contrario de Mallarmé, que
literalmente abole (para usar uma palavra cara ao poeta) a mancha em seu Lance de
dados, para evidenciar a propria pagina e apontar, com um século de antecedéncia, para
o infinito da tecnologia digital, fiz da propria mancha na pagina o foco de atuacdo.

A defini¢do de um formato de bolso, préprio ao viajor, com linhas curtas e
‘telegraficas’, mais condizentes as rajadas de informagdo que a leitura imersiva de
reflexdo filosofica, foi intencional. Mesmo que, ao final, essa escolha tenha gerado
certas dificuldades de justificacdio do texto, creio que houve maiores e mais

determinantes ganhos quanto aos formatos escolhidos.

A fotocopia do original constante deste trabalho ndo deixa de ser uma
interpretagdo tipografica. Composta nas limitagdes proprias de uma maquina de
escrever, pude, contudo, aproveitar alguns recursos incomuns a esta antiga tecnologia —

. ;. . . . ’ 19
mas disponiveis no modelo profissional que possuo, uma Olivetti Linea 98~ -

' Mesmo modelo usado nos “datilograffitis” de Glauco Mattoso em seu monumental “Jornal Dobrabil:
1977/1981” (Sao Paulo; Iluminuras, 2001).
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principalmente no que tange a possibilidade de meios espacos entre as letras e seu
tambor incomum, capaz de receber folhas A3 em formato paisagem.

A decisdo pelo trabalho mecanico e exaustivo da escrita em uma maquina de
escrever, dispensando as facilidades de editoracdo disseminadas pelos dispositivos
digitais, teve o intuito de sondar o desaceleramento do ato da escrita e suas
consequéncias reflexivas sobre o texto em seu carater verbal e material. Também partiu
da minha necessidade pessoal de colocar-me a margem do tempo, resultando em uma
espécie de veneracdo transversal aos inumeros espectros que povoam o discurso do
texto escrito.

Essa opgdo representou a volta a experiéncia fundamental de meu primeiro
contato consciente com o texto escrito. Contando sete anos de idade, encontrei-me
apaixonado por uma colega da escola, no que fui instruido por meu irmao mais velho a
escrever um poema que manifestasse meus impetos sentimentais. O texto foi escrito (e
entregue!), mas representou também o fim de meu contato com o dispositivo mecanico
da maquina, que logo em seguida seria substituido pelo primeiro computador da familia,

nos primodrdios da cultura digital.

Minha expectativa de auto-publicagdo compreende uma tiragem unica e limitada
de apenas 100 exemplares, numerados e assinados, produzida com minha ajuda na sua
impressdo necessariamente tipografica. Isso porque, em sua propria concepgao,
pretende-se que o livro seja parte de um sistema de manufatura independente e relevante
nele mesmo, rechagando as estruturas mercadologicas e reproducdo ilimitada correntes
na atual cultura do impresso, mediado pela tecnologia eletronica.

O resultado bem poderia ser interpretado como um retrocesso em relagdo ao
sonho de expansdo tecnoldgica que caracterizou a vertente construtivista das vanguardas
no século passado, e que hoje se encontra vitoriosa. Se meus esforcos espelham
condutas artesanais utilizadas por autores ja seculares — que se aventuravam na
artesania, pois de outra maneira ndo poderiam realizar suas proje¢cdes progressistas de
reprodutibilidade técnica —, esses esfor¢os também evidenciam um enfrentamento direto
em relacdao a tal sistema, que, em boa medida, ¢ fruto do trabalho visionario destes
mesmos artistas do passado. A questdo posta em relagdo a aceitacdo das facilidades
técnicas disponiveis na atualidade, para a produgdo de uma obra impressa nos modelos
tradicionais, ndo comporta o desafio contundente posto a todo o poeta aspirante surgido

depois do abalo sismico baudelairiano: o desafio de dizer “nao”.



31

Por muito tempo, cem copias foram mais do que o suficiente para a afirmagado
existencial de qualquer obra poética. Foi, por exemplo, a tiragem do primeiro livro de
poemas de Ezra Pound, chamado A Lume Spento, publicado em 1908 sob a supervisao
do poeta durante a impressdo na cidade de Veneza. Jim Morrison — notéria estrela-
cadente da sociedade do espetaculo, responsavel, mais de quarenta anos depois de sua
morte, pela comercializagdo anual de milhares de discos — publicou trés livros de poesia
em vida, todos em edi¢des independentes encomendadas pelo autor, em sua maioria
com tiragens limitadas de cem exemplares e distribuidos exclusivamente para amigos™.
Isso para ficarmos com dois exemplos.

O que se percebe, voltando a questdo dos ndo-objetos que parecem caracterizar
os produtos contemporaneos, ¢ que certas obras comecam a ser reavaliadas em sua
propria materialidade, muitas vezes até mesmo como reliquias de um tempo perdido na
voracidade reprodutiva do século 21. Um exemplo sintomatico ¢ o de Drummond: a
guiza de comemoragdo dos 80 anos de seu livro de estreia, o Instituto Moreira Salles
langou neste mesmo ano de 2010 uma luxuosa edicdo de Alguma Poesia. Nao por
acaso, o volume recebeu o titulo de “Alguma Poesia: O Livro em Seu Tempo”, trazendo
o fac-simile da sua primeira edi¢do®!, mais especificamente o exemplar que pertenceu
ao proprio Drummond, incluindo anotagdes feitas pelo proprio punho do poeta, além da

alteracdo de titulos, versos e algumas supressdes de palavras.

Talvez, e ai reside minha hipotese, tenha sido Marcel Duchamp quem melhor
anunciou a necessidade de transformagao do livro em obra de arte, com sua La mariée
mise a nu par ses célibataires méme, mais conhecida como “A caixa verde”. Langada
em Paris no ano de 1934 pela Edition Rrose Sélavy, “A caixa verde” consiste num
apanhado de 94 itens, supostamente fac-similes de notas escritas de proprio punho entre
1911 e 1915. Apenas 320 copias foram produzidas e ¢ tido como um dos mais

espetaculares livros de artista de todos os tempos.

20 S30 eles: The Lords: Notes On Vision, edi¢do do autor, 1969 — 100 exemplares; The New Creatures,
edi¢do do autor, 1969 — 100 exemplares; ¢ An American Prayer, edi¢do independente impressa pela
Western Lithographers, 1970 — 500 exemplares.

2! Edi¢es Pindorama, 1930.
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Quanto a perspectiva de fazer desse projeto uma modesta obra de arte, quero
crer que consiga organizar-me para levar a cabo sua impressdo de acordo com os
modelos tradicionais de tipografia. Oxal4, ainda no proximo ano, que seja possivel
executd-lo, contando ser preciso levantar os recursos financeiros necessarios, além de
articular um intervalo de meus compromissos cotidianos.

Tao distante quanto o chdo, por fim, ¢ a tentativa de criar uma obra artistica
impulsionada pela experiéncia terminal e vertiginosa da poesia, entendida como uma

queda as avessas.



LIVRO

“J'ai débuté dans la littérature en
écrivant des livres pour dire que je ne
pouvais rien écrire du tout. Ma pensée,
quand j'avais quelque chose, a dire ou a.
écrire, était ce qui m'était le plus
refuse.”

““ . . .
streei na literatura escrevendo livros
para dizer que ndo podia escrever nada.
Meu pensamento, quando eu tinha algo a
dizer ou a escrever, era o que mais me
faltava.”

Antonin Artaud
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TA0 DISTANTE QUANTO O CHEO

Marcelo Noah

(datiloserito)



Nada que decir
es el principio



Botei

na cabega
que

serei
escritor

mesmo que mesmo que
por um por
livro um livre

Isso despertoun

em mim

um violento desejo
de realizar-me

Romper a imagem
que fago de mim mesmo

A arte existe
para destruir
o automatismo
perceptivo

Avacalhar

0 assomo

do tempo

vi vi do

mesmo
que por
um livro

vi vi

vi vi de wvi vi do wvi vi

do vi vi
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do






0 significado da danga € a prdpria
danga. Aristoteles dizia, de dedo
em riste:

apos o coito
todo o ser animado
fica triste

0 malabarismo € um jogo
onde a gravidade ganha o tempo tedo

Nao ha diferenca entre o tu e o eu,
Por tudo e em todos 08 seres nao ha
mais gque uma s0 vontade.

TAT TVAM ASIT

Isto que tu es eu sou também
Zen nogao! Cuidado com o cao cagao.

A casa de uma pessoa e o lugar onde
ela guarda suas coisas. O corpo e
tambeém uma casa, onde pessoas guar-
dam.

A unica casa que Le Corbusier
construiu para si foi uma pequena e
hunilde cabana de madeira no sul da
Franga. No que vejo semelhanca com
Thoreau, com meu avo. Uai, s0. Aho!

1l



moxro
onde
me
demoro



Ninguém penetra e conhece senao a-
quilo gue ele mesmo cria.

Bereshit baraelohim

0 0leo sobre a tela traz o Sol para
dentro da sala de estar. Astro que
€ um entre centenas de bilhoes de
outros, em uma galaxia entre cente-
nas de bilhCes de outras. 0 leite
em po da Via Lactea, galaxia em es-
plral que gira em torno do seu
Proprio nucleo numa velocldade de
915 mil km/h. Seus bracos de gas e
estrelas convergem para um buraco
negro localizado no seu centro, que
Por sua vez possui massa equivalen-
te a 2,5 milhoes de sois.

Mas na cidade, o ceu e difiecil. O
teu ediffcio n8o chega até la. Pre~
cisa compor um ceu de estrelas fos-
forescente starfix no teto das cri-
ancas, para que elas aprendam a VvoO-
ar.

Ha um limite? Nunca ouvi falar.

0 viajante € aquele que

quando ve, chega
gquando viu, partiu ... Au revoir.

23



Ziriguidum
telecoteco
esquindolel?d!

e e oe oe ‘
Oocohm.

0 culte dionisiaco das bacantes
eram cortejos orgiasticos de milhe-
res que, em transe cocletivo,; dan-
gando, cantando e tocando tamborins
em honra de Dionisio, & noite, nas
montanhas, invadiram a Grécia, vin-
das da Asia.

- Quimera!

= Ah, quem me dera.

- Nao bringuel

- Ué, ndo € otimo isto?

- 0 que? Pra mim chega! (histerisg)

- Que esta fazendo?

- Nao sou eu! (recompondo-se)

~ Bom, sem detalhes, por favor.

- 0 gue vocé guer?

- Bem, essa € a primeira vez que.

- Ora, nos somos espectadores i-
nocentes.

- Acho gque nunca deveria ter co-
me¢ado .

14



- Vocé esta sonhando.
- 0 que posso fazer?
- Nada, nao se pode fazer nada.
- E dai?
- B dai o qué?
~ Sers um problema meu?
- Nao importa! Seja como for, gue
diferenca faria?
~ Agradego pela sinceridade.
~ Espere ate eu terminar.
-~ Tudo bem se ficarmos por aqui.
o som aumenta
apaga-se a l1luz
a metonimia toma conta

Ent2o, vejamos o Le Feminisme:
a primeira geracao, sufragistas ga-
tissimas; ja a segunda, queimadoras
de sutia. Ninguem gosta das queima-
doras de sutia. Contudo, do jeito
que as forgas estavam organizadas,
a luta passava necessariamente pela
derrubada do acessorio de sustenta-
¢cao mamaria.

Lola la loca!

T8te-a~-tete ¢/ tesdo
Peitos loucos que cai de boca
Tetinha tetona, pera melao!
- Eia! Alto la!

15



Talvez isto ajude a sua memdrig...

POF! POW!
Aproximo minha boca ao teu ouvido e
Sussurvo um verso decorado para a
ocasidao: N&o quero ser o ultimo a

COMER-TE !

Pal Da! Pontape!

Ta! Tabefe! Bofetada !
Pelas leis naturais da compensacao,
todo baixinhe tende a ser altivo:

J. Cortazar 1,93m
W. Burroughs 1,85m
W. Whitman 1,82m
J. Lennon 1,80m
E. Pound 1, 79m
J. Kerouac 1,78m
A. Rimbaud 1,7Tm
J. Morrison 1,76m
F. Pessoal(s) 1,73m
C. Drummond 1,72m
0. de Andrade 1,7lm
F. Gullar 1,70m
M. Garrincha 1,69m
M. Bandeira 1,68m
P. Pasolini 1,67m
M. Noah 1,66meu
tamanho
ne

mando .



Vinicius de Moraes, que era baixi-
nho e casou-ge nove vezes, chocou-
se ao constatar que, na Italia, as
mulberes nao raspavam oS pelos das
axilas.
Dalva
Eurides
Bertha
Ida
Ho je Emengarda
e randevu
la na minha gargonniere
Almerinda
Odila
Filomena
Quiteria
Ethel
Orfila
Ao artista, reconhecem-lhe um cer-
to direito & boemia.
Assim:
um olho diz que sim
o outro diz que nao
mas ambos viram de tesso

um olho diz que nao

o outro diz que sim

mas ambos miram para mim
Plim!

17



O amor acontece quando duas pessoas

. ®
se encontram e compreendem que ja
nao podem mais viver separadas.

L4
Ate que o possam outra vez.

Passava da meig-noite quando conhe-
ceu uma garota em San Telmo:

ela sentou ao seu lado
pediu fogo
ofereceu~lhe uma maga

para ama-la
bastou o tempo de um cigarro

depois dividiram um taxi
ja era tarde quando foram embora

ganhou um beijo de despedida
guardou o bairro onde a menina Mora

De volta ao Porto foi aquele deses~
pero. Onze meses de tabaco y polaco
Goyeneche com algum Roberto Arlt.

Deixou gue todo pelo

crescesse Sem amparo
/indiscriminadamente

18



Barbas hirsutas sao um
potente sinal de virilidade.

AA wu ga UU AA uu
Santa Barbara!

amar (dgslocando o centro
para alem do umbigo)

amar (nao precisa
ser correspondido)

e um ato solitario
~ € Na0 Yaro -
um sonho repetido

aa UU AA uu aa UU

0 uso da linguagem € uma especie de
acao conjunta entre subjetividades
radicais.

Oraculos

poetas & crossdressers

trabalham na ambiguidade.

"Nos somos muito" disse o poeta mo-

ribundo, e completou: "o amor tem
varias cores, eu tambem". /(H2love)

19



Bruxas
Feiticeiras
Mouras
Fadas

todas sao mulheres que
detem poder sobre
a natureza

- Nao bula comigo, nhonhd!

Fui logo tomando um eletrovolt
ao tentar envagina-la.

- Bu ia te foder com forga, mas
como Jja passa das nove, vou comer
mingau com aveia.

A gosma cosmica!

Envisi
Brilas

Lakin
Clog

Entre consoantes vogais
e glides trinta e tres
sao os fonemas os sons
da lingua portuguesa

20



As musas sao nove. Nomeio-as a
seguir para que tenhamos mais uma
oportunidade de guardar seus nomes
de cor:

Caliope
Clio
Erato
Euterpe
Melpdmene
Polimnia
Terpsichore
Thalia
Urania

Beije-as e deixe que partam. Adeus!

Ai escrevo um poema
. . Zz
numa invisivel paquera

como voce estava misteriosa
naquele cyber de nova petropolis
tao bonita e o cabelo tao limpo
t80 leve e macio e tae castanho
ninguém diria que estavas sem banho
gue subiste a serra atras de mim
de vigho e um frasco de propolis
como voceé estava linda
naguele cyber de nova petropolis

21



Pipe Guediguien, dormir com ela era
estar so duas vezes. ¥ a soliddo ao
quadratico.
Quem pensou mais profundo
ama 0 que esta vivo.
Vai ser diffcil
mas eu vou ter de dizer nao.
Talvez nao.
O amor fati
é a formula para a felicidade =
nada querer diferente
seja para tras
seja para frente

Amplo
Geral
Irrestrito

Yoko chamou a atencao de John com
uma obra de 1966 chamada

CEILING PAINTING
trata-se de uma escada branca no
topo da qual encontra-se uma lupa,
com ela € possivel ler a palavra

'yes' escrita no teto.

KISS MY YES!

22



no sentido cdsmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cdsmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cdsmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cdsmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cosmico da coisa
no sentido cOsmico da coisa
no sentido cdsmico da coisa



0 sentido da escrits
0 sentido da escrita
0 sentido da escrita
¢ sentido da escrita
o sentido da escrita
0 sentido da escrita
0 sentido da escrita
0 sentido da escrita
¢ sentido da escrita
¢ sentido da escrita
o sentido da escrita
0 sentido da escrita
0 sentido da escrita
o sentido da escrita
0 sentido da escrita
© sentido da escrita
0 sentido da escrita
o sentido da escrita
o sentido da escrita
0 gentido da escrita
o sentido da escrita
0 sentido da escrita
0 sentido da escrita
o sentido da escrita
0 sentido da escrita
o sentido da escrita
0 sentido da escrita
o sentido da escrits
o sentido da escrita



Para um graduando sensivel, inte-
ressado nos grandes temas da lite-
ratura, a felicidade pode ser uma
realidade tangivel. Basta passar a
noite falando, bebendo, fumando e
trepando, ainda mais se for tudo a
um SO tempo e com a pessoa pela
qual se esta apaixonado.

Foi assim, luminoso, que ele acor-
dou no Andradas Palace, na manhid de
uma quarta-feira. Chovia afu. Caiu
direto na rua da Praia, estilo Gene
Kelly, até que topou com a antiga
livraria do Globo. Ficou parado, no
meio da rua, voltado para o velho
predio. Os guarda-chuvas abrigando
seus fantasmas

Dyonélio s
Mario
Erico e
Meyer
Lessa Barcelos
Bertaso

vultos Dborrades no
espelho d'agua, rondando assombrados
e sem diregd@o. Todos com olhos Vvol-
tados para o chdo. Cidade irreal ,
nao imaginava que a morte  tivesse
levado tantos. So many.

25



Modernidade quer

fragme n t a ¢ a o
Pos-modernidade aceita tudo
gim e nao
futuristas
dadaistas
situacionistas
neoistas
buenavistas

A leitura do manifesto Non Serviah,
por Vicente Huidobro, em 1914, foi
¢ momento inaugural das vanguardas
na America Latina.

0 Brasil entrou
nesse cano pelo annus mirabilis de
1922. Oitenta e oito anos desta pa-
gina que ora escrevo. Minha avd, de
93 anos, € mais velha que o moder-
nismo brasileiro -- penso enquanto
tomamos juntos o café da tarde.

Aprende-se muito com os avos, como,
pPor ex., & guardar receitas:
Spritz veneziano

1/3 prosecco

1/3 aperol (ou Campari)

1/3 mineral gasosa

uma azeitona ou fatia de laranji

gelo
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Quero um texto de inteligéncia as-
simétrica e contundente, fora dos
padroes d'ABNT ABL PQP TNT StUVWXYZ

HEE-EBEHSul-Ynid>

Além da pagina ha uma situag@o sem
limites, onde © risco gque se corre
r ~ - 2

e o de nao correr © risco. Rabisco.
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0 misteério
Entre o pelo e a pele
da mulher ha um segredo
Uma careca misteriosa
que a cabeleira desbarata
Insuspeita

no secreto vazio de seu escalpo
esconde-se um contorno

0 mapa de um pais desconhecide
A saliva

Liguido de todos os gostos

Qual teria a tua boca tua

sem ¢ molhado da minha?

A suspeita

Metralhadora alema ou de Esrael?
Oh, ddvida cruel!

C adeus
Afinal

este planeta J{ BSTA SENDO
o mais barulhento da galaxia.
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oola 12
cisne branco
oola la
dormitdrio de revolugles furadas
oola 14
constelacdo de poetas sem obra
cola la
silvas e jardins 90450 071
oola la
delorean norberto lubisco dme-12
oola la
fofa nito naval twin odeon lourival
oola la
lanchera bambus van gogh
oola
ocola 14 lala
oola la lals
cola la lala
oola la lala

c/ 26 ossos
33 juntas
100 tendoes, ligamentos
e misculos
em cada pé

oola 14

cola la .
a vista e bela no mont'serrat
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Sonho de Uly

Um jardim europeu, em Viena ou Sus-
sex, mas em definitivo na Holandsa.
nao que houvesse tulipas, mas in-
tuo uma presenga misteriosa no ar.
Tudo meio verde-club, musgo escuro,
de terreno irregular. Spinoza noir.
Sigo lendo

El 1ibro ilegible

de um tipo
Borges sem sucesso. Circulo por es-
se lugar, com este livro, sempre
perto do crepusculo. Passo batido
e me deparo com a fonte de Afrodite
t80 pedra quanto a pedra € estatua.
La, encontra-se Artaud guiando ao
tipico turista sobre forgas olimpi-
cas e deuses primordiais. Nao que~-
ro deixar para o dia seguinte esta
vista guiada que nunca pego atencio.
Fecho o livro e tomo a guia do Momo
me momo me MmOmO me MOmO me MOmO mas
como de suas palavras gue s2o tao
doces e me chegam incompreensiveis.
Artaud fala com as maos, a lingua
dos $inais,



Sonho de Oola

Uma arvore and - maior gue um bon-
sai, menor que um arbusto - cresceu
em meio =20 assoalho do meu gquarito.
Em uma das paredes, tem uma janela
imensa voltada para o norte que s¢
mira para dentro. Apoiada nela, uma
mulher de trinta, mas nascida nos
anos 90, tem a estampa da Mona Lisa
e observa tudo de sorriso cripto-
grafado sob uma chave de 264 Dbits e
nenhuma piedade.

Ela aponta na di-
recao da arvore:

ali pousa um pires
de amianto, nele

um ovo rachando e
da fenda arma-se

um passaro peludo
ma jestoso, mesopotamico. Entendo de
subito que € preciso abrir as jane-
las voltadas para o sul, ¢ 1la que
esta a saida.

Corro por sete minu-

tos para vencer a dist@ncia entre o
pé da cama e a parede. WAbro as duac
folhas de um golpe. A luz seda-me a
visao .



Passei

uns minutos
nagquele bar

de todas as
tardes de terca
tudo t2 na mesma
mas ta diferente
sem toda aquela
gente gente

toda dissipada

Nem faz
tanto tempo assim

Para que
nac lembres de mim

La onde
estudantes pedem
tagas de café
para guardar

o lugar a mesa

fumam cigarros
comem salgados
contam centavos
ficam parados

e esperam o dia
passar
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Na sua primeira dentigdo, viveu mo-
mentos marcantes na extinta disco-
teca do Zaffari Higiendpolis. O
primeire foi em 1984, quando Mario
Quintana e Bruna Lombardi 12 esti-
veram para uma insuspeita noite de
autografos. Evento que causou certo
rebulicgo pelos corredores 4o super-
mercado.

Ele estava acompanhado de
sua mae, que -- entre cacetinhes,
mortadelas e cachos de banana,- su-
geriu que ele escolhesse um dos li-
vros. Nao houveram duvidas em optar
pela obra poética de Bruna, que ja
exercia sua feitigaria sobre a pro-
digiosa sexualidade do menino. Ima-
gina-se que Mario tenha aprovado a
intuicdo certeira da escolha, reco~
nhecendo na exuberancia da mulher a
unica poesia digna do investimento.
0 poeta se divertia, ele nio estava
nem ai. Apos a benga do velho, seus
sentidos foram interceptados pela’’
proximidade de Bruna, que ajoelhou-
se para beija-lo.

Foi assim que ele
chegou em casa com seu primeiro li-
vro de poemas, O perigo do dragzo.
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Seu segundo momentum naguele mesmo
lugar, foi logo depois, quando, por
volta dos nove anog, ganhou Cz$ 10
de sua avo, grana gue usou pars ad-
quirir o Revolver dos The Beatles.
Foi dessa forma gque entrou armadeo
na adolescéncia.

De certo modo, sua atividade pos-
terior decorren do contato com as
ruas e com 0 rock and roll.

Do rock, partiu para o cinema e a
literatura e, por volta de 2001,
decidiu aplicar toda a sua disposi-
¢do juvenil as atividades como es~
tudante de poesia na universidade
federal.

Epoca de sexo, drogas e rupturas¥
epistémicas, permznecendo alerta as
mais variadas manifestagOes de van-
guarda que pintassem no pedago.

Assim, tendo escrito, ao longo de
ano de 1999, um haikai estético e
existencialmente satisfatorios as
suas mais profundas ambigdes lite-
rarias, passou a reivindicar-se co-
mo um dos mais radicais expoentes
da novissima geragio de baerneiros
no conturbade cenaric integectual ¥
de sua cidade na virada do milénio.
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mais um ano
sem trabalho
durmo de tarde



Poeta € quem se considera e pronto,
€sSsa era a sua divisa. Rapidamente,
seu intusiasmo mostrou ser contagi-~
080, pois viu as melhores mentes da
sua geragao perfiladas no mesmo fio
de sarjeta em que havia se deitadoX
para olhar as estrelas., Estavam to-
dos sem nada a dizer, e ainda assim
diZiam.

Cupulas cosmicdmicas

Calos cocodrilos

Ondas radiofdnicas

Cus

Conas
Mamilos

Video-locadoras

Feiras foruns

Usinas e rodoviarias

11 de setembro

deserto do Atacama

Praia do Forte

Copacabana

Ibirapuera

Foto Nick

bob dylan thomas maconha os
massa catacumbas em cena greve gera
galeria chaves rosquinhas do max zh
t8 leite ninho cfndida deginho coca
arroz ayaluasca napster hering sise
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Na tradigdo da Lirice Moderna
0 poeta reflete sobre sua poesia:

Tudo fragmento
escremento
8imulacros de mundo
categorias negativas

E a festa do intelecto!

A poesia ascende pro nada
santa transcendéncia vazia
Fantasia violenta que se despedacga
na viagem ao desconhecido
0 "eu" ¢ outro que pensa-se em mim
guer nao Ser ele mesmo
Que diz desdiz rediz contradiz
incoerencia dispersiva
Campos semAnticos destrufdos
sem hierarqqia
Irrealidade sensivel
purissima escatologia
Isolamento como distincao
silenciosa solidao

Na poesia moderna

14 o N '
ser poeta e estar invisivel
e aprender a dizer ngfo
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WARHOL IS OVER!



(If You Want It)



A gente come
e a fome vem de novo

0 homem tem de papa
Papa para o povo!

Sao Deliverys
drive~thrus
carrinhos de cachorro-quente

No osso da hora do almogo
e aquele alvorogo

Lave as maos
Visite a nossa cozinha
Facga seu pedido
Proponha um brinde
Tenham todeos um bom apetite
Um expresso e a conta, capisce?

Nada adianta
lava~se a loucga pensando na janta

Parte o pao
Passa a banha
Frita o ovo

A gente come
e a fome vem de novo
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Morrison morreu no Marais
- 17 rue Beautreillis
Grando morou no Marais
25 rue du Temple
Eu me hospedei no Marais
19 rue du Bourg-Tibourg

Com minha boina calads
ao estilo de quem?*
Salve Mr Mo jo Risin
amigos no Polly Magoo

Jogo e eu cruzamos o Pere-
Lachaise cortados por
nenhum pressentimento
0 relogio do Rosario tic-tando
no bolso do meu terno

Uivos de Artaud que vagam no ceu
numa onda radiofonica
No universo
no éter
ng onda
no echo
ng brisa
de bici
ou barco
em mim (*In-I)
i
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Ah sento no seu sofa e ela pergunta
num repente se eu escrevo a opcao
dela € bem clara considerando sua
realidade enguanto artista e suas
expectativas de carreira e acres~
centa aos seus conselhos seja 14 o
gue for a msmragao ela nasce de
um continuo nao sei sob a sensagso
de gue o mundo esta sendo percebldo
ao mesmo tempe em que esta sendo
criado ou entao uma linguagem que
nao se 1@ apenas se contempla por-
que e feita de emaranhados picto-
ricos e forma um texto perfeito gque
flui do infecio ao fim +tude isso
fazia parte do interesse de boémios
estetas e artistas gente maitas
vezes com tendencia individualista
ou mesmo politicamente reacionaria
§2 as mulheres e os eclesiasticos
ficam isentos do servige mnilitar
obrigatorio em tempo de paz sujei-
tos porém a outros encargos gue a
lei 1lhes atribuir é extraordinario
e algo que coloeca o Brasil no nivel
do debate intermacional sobre a fe~
bre amarela ai nao existe a barba-
rie da lingua as pessoas perdem
suas caracteristicas culturais mas
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preservam com alento o exemplar gue
o avd mantinha do primeiro livro
gque lancou algo come produzir um
chogue frontal de dois trens-bala
num tunel mais estreito que um fio
de cabele assim no deslocamente de
uma 8sSala para outra o visitante
experimenta além de uma rara sinto-
nia entre reflexdo e percepgaoc uma
espécie de estranhamentc de contato
ontem mesmo eu fui ver a exposicao
do biticica e ele dizia em um dos
videos gue sentia mais e mais a
necessidade de colocar junto com 2
ocbra algumas palavras existe um
mito de que Art. 215 oe s tado
garantira a todos o pleno exercicio
dos direitos culturais e acesso as
fontes de cultura nacional e apoia-
ra @ incentivara a valorizacio e a
difusao das manifestagGes culturais
veja bem nac podemos esguecer ¢ sSe-
guinte o8 grandes vanguardistas da
literatura atual saoc os caras que
vao regredir a um texto mais con-
servador e impor uma literatura com
conteudo mais emotive nfc pois um €
livro de artista deve ser 20%4 maior
gquase todos eles j& inauguraram sua
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produgdo cientifica os voluntarios
podiam escolher entre participar do
teste mna condicdc de agentes peni-
tenciarios ou prisioneiros uma vez
um deles me deu um chute na bunda e
mandou eu voltar para casa disse o
genhor faria a gentileza de me ofe~
Tecer um cigarro jé passou meses
sem trocar de roupa Art. 203 a
assisténcia social sera prestadaa
quem dela necessitar independente-
mente da contribuicdo a seguridade
social e tem por objetive metalin ~
guagem mitologia plancs simbolicos
e alegoricos ¢ sincretismo religio-
so e a explosdo ritmica africana
provocante polémico 1libidineso e
subversivo mas nio e verdade essa
danca que germina no Brasil e que
parecia moderna nao se apresentava
como uma ruptura em relagao ao bale
programas de radio e televisfo re-
vistas lojas produtos e industrias
inteiras voltadas exclusivamentex
para a Juventude e dependente de
seu poder de compra ipgformou gque
seu filme tem dupla intencdo denun-~
ciar e provocar debate e doido ou
ideias que merecem ser espalhadas
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ainda gue com dificuldade de regu=-
lar o horario fica agui estipulado
gque sobrenome nome e numerc de Se-
guridade sowial por favor o profes-
sor ja fez a chamada os poetas con-
temporfneos sfo céticos e desconfie
ados até ou talvez sobretudo de si
mesmos sim € um grande Progresso
mas atencao atengdo atengdo durante
milhGes de anos de evolug2o a nossa
sobrevivéncia dependeu da nossa ca-
pacidade de viver em grupo aprende-
mos a agir falar e cons comportar
com as pessoas a0 nosso redor mas
isso é apenas nossa simile em 1968
na Franga o contingente estudantil
entre 16 e 24 anos chegava a 8
milhoes de pessoas constituindo 16%
da populacac depois de ficar no
conserto por mais de um ano caimos
no gilencio no meio da conversa
através do gual o ritmo é transfor-
mado em movimentos cerporais gue
influenciou fortemente a danga moé
derna ja vi de tudo afi tudo ficou
preto ver xfo € ver é onde guase
tudo na sua produgao tende ao con-
trole é a unica saida para evitar
gue os legisladores fagam leis com
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base em grupos de pressiao e deslo-
cadas da realidade alegando proble~
mas de tipo grego até gque ponto vi-
ve-se melhor tudo indica que 0s po-
etas ter2o sempre uma tarefa muito
ardua a espera da chave do filme na
bruta dicotomia entre o concreto e
o animico a sacada para poder € wum
pouco similar a culinaria guando
passeando pela Tua sentimos um
cheiro de curry o meu problema era
o seguinte Art, 182 apolitica de
desenvolvimento urbano executadax
pelo poder publico municipal con-
forme diretrizes gerais fixadas emx
lei tem por objetivoe ordenar o ple~
no desenvolvimento das fungbes so-
ciais da cidade a garantir o bem~
estar de seus habitantes essa con-
digao segundo (4] novo estudo e que
inclueive € carissimo € Justamente
¢ mnmomento decisivo descrito por
Bresson segundo dados do IBGE a
época da experimentagdo tendo um
valor em si foi levada a um extre
mo ja terminou aparentemente tudo ja
foi feito ou testado ent@o ficar
sem saber o gque Sa¢ as anotagles
que ¢ poeta fez para guiar futuras
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o,
edigOes de ggﬁaestrela onde estamos
a luz do sol € branca sinto muito
meu velho alguns criticos classifi-
cam as suas inovagbes estilisticas
como aberracdes entre os jovens
panos estampados j& puidos que fa-
ziam as vezeg de porta lencoisxrede
redes mosquiteiros e toalhas de m=
mesa tecidos impregnados pela wvida
de seus donos passariam a carregar
também suas imagens quer dizer eu ¥
proclamo nossa absoluta liberdade
gostava muito dos amigos que fez no
comego da carreira Francisco fAlves
S{1vio Caldas todos cantavam no xmx
corc das gravagdes um do outro e no
dia da visita apesar das facilida-
des 6nibus almogo aparecerém alem
dos funcionarios apenas eu e mais
um colega mas os poetas sac os pio-
res seu trabalho inapelavelmente
nada tem de fotogtnico nio ¢ impxEm
pressao mais do que capacidade
técnica sdo lewados em conta XEXXXX
aspectos morais como sua totalcccce
integridade as cameras das TV¥s
italianas se aproximam 87% das maes
Treconhecem gue amam mais 0 cagila
e o resultado ao meu ver € gue essa
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geragdo que nos sucedeu nao teve em
uma produgao muito impartante seus
trabalhos mais atuais sao fotografx
fias esculturas instalagSes e cola=-
gens que lidam com questSes politie
cag e religiosas sempre utilizando
a2 linguagem e a palavra como meio
de expressso e denuncia o amor é
realmente lindo melhore sua vida
sexual foda-se poesia € uma ocupa-
gao0 gue requer um estudo especiali-
zado exames regulares ensaios teo~-
ricos com biblicgrafia e notas de
rodape anexadas e por fim diplomas
conferidos com pompa no Brasil
estimativas sugerem gque talvez o
grande desafio do escritor contem-
porénec seja justamente escapar da
tentagao de fazer uma nattariva
cheia de metaliteratura e referén-
cias eu sempre digo Art. 218 o es~-
tado promovera e incentivara o
desenvolvimento cientifico a pes-
quisa a capacitag@o tecnoldgica

Sem propor regras a preocupacao
hoje nao é propriamente discutir

as guestfes filosoficas mas ter um
bom curriculo Lattes paragrafo
unice as prestacdes mensais dos

L
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beneficios atualizadas de acordo Em
com este artigo serao devidas e pax
pagas a partir do setimo més a con-
tar da promulgagdo da Constituigdo
eu respondo viveu sete anos pratiexs
camente recluso superandc ciumes
intrigas e rivalidades percebi gue
gqueria falar atraves da fotografia
de uma relagio construida com o lu-
gar e aguilo era exabgmente © gue
estava acontecendo € um recorde na-
cional e tude indica gque os amigos
tém mais importancia na formagao &x
dos filhos do que se umagina embora
no futuro fosse migrar com rapidez
para o universo do livro digital
poucoe artistas contemporaneos
terga um trabalho t2o0 rigorosc ha
sempre uma letra impressa no lugar
errado uma palavra repetida um
arrependimento tudo esta 12 afinal
o samba € a tristeza gue balanga
entendeu tudo Art. 170 a ordem
econdmica fundada na valorizagao do
trabalho humano e na livre inicia-
tiva tem por fim assegurar a teodos
existéncia digna conforme os dita-—
mes da Justicga social observados os
seguintes principios gostei muito
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voceé cantou muito bem de onde vocel
é fizemos logo uma boa camaradagem
um dos maiores mistérios da matenms-
tica maior magiéna do munde de vol-
ta a porto alegre no inicio dos ams
nos 1970 minhe imaginaggo tumltua-
va com 2 possibilidade de um encons
tro horrivel possui ela um tesouro
de amor que da as escondidas cheia
de pudor gue a percebap em ato de
amor seria um desperdftdoc gé=meles
edtivessem em modo noturno durante
o verao ensolarado com metabolismo
desacelerado justamente quando as
condigOes para procurar comida s3o
excelentes § 32 o poder publico
incentivara o lazer como forma de
promogao social e bate a porta na
minha cara a cada 17 pontos percen-
tuais de aumentc no uso da internet
num pais a corrupcZo cai em 0,3
ponto numa escala de 5 pontos uma
mesa larga que corla ao memo a ver-
ticalidade do espago sobre a mesa
um mago de folhas de papel muito
branco sobre o papel tagas de ccis-~
tal e alfinetes trabalham de forma
independente entre si ali se encon-
tra o suporte que ajudaria a dar
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