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RESUMO

Este estudo versasobreaincredulidade diante das metanarrativasea
producdo de micronarrativas nasoci edade pos-moderna. Estaquestéo
€ problematizada a partir da virada narrativa, que no inicio dos
anos 80, passou aconsiderar o conhecimento humano n&o maiscomo
uma metanarrativa com uma perspectiva da realidade coerente e
universal, mas sim uma pluralidade de micronarrativas, locais e
pessoais, que estdo sempre numa construcao socia e psicol bgica.
Entretanto, busca-se compreender de que maneiracaracteristicasdas
metanarrativas continuam aparecendo nas micronarrativas pos-
modernas. Para isto, procede-se a andlise de cinco episodios do
seriado Sex and the city, selecionados por apresentarem
caracteristicasdametanarrativado amor romantico nassuashistorias.
O objetivo € investigar as micronarrativas produzidas pela
personagem principal do programa, Carrie, apartir de seusconflitos
com a metanarrativa do amor romantico, focando em como ela se
relaciona, através de seus offs, com o romantismo, mantendo-o,
rompendo-o e as consequiéncias de suas acoes. Para esta discussao,
estetrabal ho utilizaaperspectivado Construcionismo Social, como
exposto por ifiiguez, juntamente com as visdes sobre narrativa
situadas apoés a virada narrativa, com énfase nos autores
Brockmeier, Harré e Bruner e ametodol ogia de analise daestrutura
narrativa de Turner, com a articulagcéo entre os conceitos de self
transacional, de Bruner, eoff, de Doane. A partir dereflexdes sobre
a ndo crenca do amor romantico como metanarrativa e o
aparecimento de algumas de suas caracteristicas nas micronarrativas
construidas por Carrie, mostra-se nesta tese que apesar das
micronarrativas pods-modernas ndo serem uma verdade eterna e
universal, apresentam pontos em comum com as metanarrativas.
Mesmo numaépocadeincredulidade diante das metanarrativas, elas
conseguiram sobreviver num mundo fragmentado e de
micronarrativas e, muitas vezes, surgem maisfortes do que nunca.
Num ultimo momento, subverte-se apropriapesguisanumatentativa
de pensar o que vira nos trabalhos sobre produgdes audiovisuais
estudadas na perspectiva davirada narrativa e suas escritas.

Palavr as-chave: narrativa, self transacional, off, amor romantico e Sex
and the city.



ABSTRACT

Thisstudy isabout incredulity inrelation to meta-narrativesand the
production of micro-narratives in post-modern society. Thisissue
has been problematized from the narrative turn, which inthe early
80'sstopped considering human knowledge asameta-narrative with
acoherent, universal perspective of redlity, toregardit asaplurality
of local, personal micro-narrativesthat are constantly being socially
and psychologically constructed. This study is an attempt to
understand how characteristics of meta-narrativesare still foundin
post-modern micro-narratives. In order to do so, five episodes of
the TV series Sex and the City were analyzed. These episodeswere
selected because they show characteristics of meta-narrative of
romantic love in their plots. The aim was to investigate micro-
narratives produced by the main character, Carrie, from her conflicts
with the meta-narrative of romantic love, focusing on the way she
relates with romanticism, keeping it, breaking it through her offs,
and the consequences of her actions. For thisdiscussion, thiswork
used the perspective of Social Constructivism, asshown by ifiigues,
along with post narrative turn perspectives about narrative, with an
emphasis on authors such asBrockmeier, Harré and Bruner, and the
analysismethodology of narrative structure according to Turner, in
articulation with concepts of transactional self, by Bruner, and off,
by Doane. From the reflections on the non-belief of romantic love
as meta-narrative and the emergence of some of its characteristics
inthe micro-narratives constructed by Carrie, thisthesis showsthat,
despite post-modern narratives are not an eternal, universal truth,
they have some aspects in common with meta-narratives. Evenin
times of incredulity as to meta-narratives, they have managed to
survive in afragmented world of micro-narratives and have often
emerged stronger than ever. Finally, thevery research subvertsitself
inan attempt to think about what will emerge from worksabout audio-
visua productions studied from the perspective of the narrativeturn
anditswritings.

Key words: narrative, transactional self, off, romanticlove, Sexand
the City
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1INTRODUCAO

1.1 Tematicadatese

Voltaemeia, aminhaafilhadae sobrinhaMalu sentado meu lado com vérioslivrosde
histérias para crianca e diz: "Dindo, |é pramim!" Historias que elaja escutou inUmeras
vezes. Sem falar que elando paraderever osseus DV Dsdo High School Musical 1 e2. Eu
me lembro que quando era crianga, meus irmaos e eu sempre pediamos para o0 meu pal
contar novamente trés histérias. Uma era sobre um papagaio que comeu muita massa e
precisou ser operado, outra era sobre como 0 meu avé matou umtigreeaultimaeraado
filho prodigo. Entdo, o tema deste trabalho, a narrativa, esteve sempre do meu lado e
continuaraatéaminhavidasetornar umahistoria

Naminhavidaacadémica, ndofoi diferente. A monografiade conclusio dagraduacéo
em Jornalismo, foi umarevisao bibliogréficadavidade John Lennon, focando naCampanha
pela Paz que ele fez com a Yoko Ono. A minha especializacdo foi em Producéao
Cinematogréfica, época em que escrevi muitos roteiros de curtas-metragens. Depois a
minha dissertacdo de mestrado em Psicologia foi sobre o filme Titanic (1997), onde
analisei ahistériado filme paraestudar o chogque entre o amor real e hiper-real em tempos
pos-modernos. Agora, anarrativaé o temadaminhatese.

Antes de escolher Sex and the city para estudar anarrativa, eu jaolhava o programa
sob 0 ponto devistade algumasteorias. Mas, por causadeletambém, fui levado aprocurar
algo novo, teoriasque me permitissemir aém nainvestigacao do mundo de Carrie, Samantha,
Charlotte e Miranda. Assim construi esta pesquisa e € deste lugar que eu falo. Durante o
curso de Jornalismo, aprofundei-me em semidtica e na Escola Critica de Frankfurt. Na

especializacdo em Cinema, estudel as teorias formalistas e realistas sobre a sétima arte.



Quando ingressei no mestrado em Psicol ogia, como haviadecidido trabalhar com o filme
Titanic, busquei um campo de estudos que me permitisseintegrar asteoriasdo Cinemae
daPsicologia

Foi neste momento que conheci os Estudos Culturais e o Construcionismo Social.
Optel por utilizar os Estudos Culturais, poisum dos autores deste campo de estudos, Graeme
Turner (1997), trabalhava com o conceito de cinema como préaticasocial. Paramim, esta
abordagem € aque permitiriaque eu desenvol vesse aminhadissertacdo damelhor maneira
eaqual eurenderiamaiscomo pesquisador, poisestariautilizando tanto 0 meu conhecimento
da area do Cinema quanto da Psicologia. Depois, entre o mestrado e o doutorado,
transcorreram cinco anos e, durante este periodo, lecionei em algumas universidades, como
aPUCRS eaUnisc, e organizei juntamente com aminhaorientadora, Neuza Guareschi, 0
livro Psicologia Social nos Estudos Culturais. perspectivas e desafios para uma nova
Psicologia Social (2003).

Ao concluir o mestrado, continuei participando das discussdes tedricas do nosso
grupo de pesquisa. Foi durante umade nossas|eituras, no texto Construcionismo Social e
Psicologia Social (2002), de Lupicinio ifiiguez, que conheci Jerome Bruner, autor que é
considerado como sendo um construcionistasocial por [fiiguez e entrei em contato com as
suasidéassobreanarrativa. Nestaépoca, eu japensavaem traba har com anarrativacomo
tema daminhatese de doutorado, s6 ndo sabiaaindacomo. Tinhavérias opgdes. Umadelas
erapor meio de Sex and the city, cuja Ultima temporada tinha acabado de ser exibida no
canal detv fechadaMultishow.

Eu assisti este seriado desde o comego. O que mais me chamava a atencéo era a
forma como eram contadas as histérias de cada episodio. Havia uma narradora, que era
também apersonagem principa e que compartilhavacom o espectador os seus pensamentos

através de offs. | sto criavaumacumplicidade muito grande com quem assistiaao programa.
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Erapossivel ver como a Carrieiaconstruindo asuaconcepcao de st mesmae do mundo.

Constatei, no entanto, que havia um problema: eu ndo sabia como estudar aqueles
offs. Sex and the city sO setornou o objeto daminhatese, quando por meio dasleiturasdo
Bruner, tomei conhecimento do que ele denomina de virada narrativa e descobri que os
estudos sobre a narrativa tornaram-se um campo proprio, com suas caracteristicas, seus
usos e suaimportancia, espalhando-se além dos limites da academia.

Bruner (2002) ressalta que o campo para o0s estudos da narrativa ainda esta em
construcdo. Por isso, 0s estudos da narrativa continuam um campo de estudos em aberto,
abrangendo um nimero amplo de diferentes e, em alguns casos, conflitantes teorias.
Diferentes maneiras de estudar a narrativa convivem juntas, algumas vezes em projetos
paraleloseem outras vezesinclusiveindo umacontraaoutra. Foi isto gue meincentivou a
articular asidéas deste autor sobre narrativa, culturae self com o conceito de off de Doane
(1983) e metodologias de andlise de estrutura narrativa usadas para o estudo de filmes,
apesar de Bruner nuncater trabalhado com narrativasaudiovisuas.

Como aminha afilhada e sobrinha e de muitas pessoas ainda continuardo pedindo
paranoslermos historinhas paraelase meios diferentes, como ainternet, aindavao surgir,
anarrativaéum assunto sempre atual, esperando ser analisadapelasmaisdiferentesteorias
e pelos profissionais das mais diferentes éreas. Alguns inclusive, como eu, que tentam

criar novas articul agbes entre teorias e tem formagéo académicainterdisciplinar.

1.2 Justificativa

A concepcdo de narrativa desta tese ndo se direciona para os mundos literarios de

imaginacdo e fantasia como opostos ao mundo darealidade ordinaria. Pelo contrério, as

caracteristicas exploratérias e experimentais da narrativa estdo fundidas com a nossa
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realidade transitoria, fluidae simbdlicade nossas agbes, mentes e vidas. Destamaneira, as
narrativas sdo ao mesmo tempo model os do mundo e model os do self. Construimos anés
mesmos como parte de nosso mundo através de nossas historias.

Tendo em mente a narrativa como um model o para 0 mundo, o seriado Sex and the
city é estudado como sefosse um laboratério no qual aspossivels situagdes davidapodem
ser imaginadas etestadas. Brockmeier e Harré (2003) afirmam que esta€ umaqualidade da
literatura que a torna um campo inesgotavel de estudo para a Psicologia. Por terem a
caracteristica narrativa, filmes, seriados, novelas e outros produtos da midia audiovisual
também compartilham destaqualidade.

Asobrasficcionais sdo um meio de exploracdo de ambos os mundos. o possivel e o
real. As pessoas, pelo menos algumas vezes, podem ultrapassar seus proprios limites e
podem produzir significados como possibilidades de acéo e opcdes de conduta. A ficcdo
rompe os horizontes estabel ecidos pelo costume, rotina, ignorancia e inércia e, muitas
vezes, pelo discurso cientifico daPsicologia, que seinscrevem em nossavida cotidiana.

Eco (1994) argumenta que o estudo da ficcdo aumenta a nossa compreensao da
realidade. Quando assi stimos um seriado como Sex and the city, adentramos em seu mundo
ficticio criado por sua narrativa e nos imaginamos vagando pelas ruas de Nova York,
comportamos-nos nesse mundo como se ele fosse 0 mundo real. I1sto acontece mesmo
gue saibamos que setrataapenas de um model o narrativo do mundo defato. Osespectadores
precisam conhecer o mundo real paraconsideré|o como pano defundo do mundo ficcional.

Se por um lado, o universo da ficgdo de Sex and the city pode ser visto como um
pequeno mundo infinitamente mais limitado que 0 mundo real, por contar a histéria de
algumas poucas personagens em tempo e local bem definidos, por outro lado, como
acrescentaindividuos, atributos e acontecimentos ao conjunto do universo real, podemos

considera-lo maior que o mundo de nossaexperiéncia. Destamaneira, o universo ficcional
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de Sex and the city ndo termina.com a historia, mas se estende i ndefinidamente.

Bruner (2002) defende que a misséo destas histérias € fazer o familiar estranho
novamente, paratransformar o certo emincerto. Por isto, este psicologo afirmaque o self
€ provavel mente 0 maisimpressionante trabal ho de arte que nés produzimos €, com certeza,
0 mais complexo, porgue nNés criamos nNdo apenas uma historia de criagdo de self, mas
inUmeras. N&o é apenas quem e o0 que nds Somos gque Nés queremos entender direito, mas
também guem e o que nos poderiamoster sido.

Além detodas estas rel evancias, estatese apresenta como novidade umaconstrucéo
tedrico-metodol 6gica que utiliza o conceito de self transacional de Bruner (1997a) para
estudar os offs da personagem Carrie de Sex and the city, dentro daestruturanarrativados
episodios. Este seriado foi escolhido justamente por apresentar estacaracteristicanamaneira
de contar as suas histérias, por ter setornado um grande sucesso em todo mundo a ponto
de ter impacto na nossa cultura contemporanea e por apresentar temas atuais sobre os

rel acionamentos amorosos.

1.3 Objetivos

Estatese objetiva discutir as narrativas das gotas d”agua pds-modernas produzidas

por Carrie em Sex and the city a partir de seus conflitos com a metanarrativa do amor

romantico, focando em como €ela se relaciona, através de seus offs, com o romantismo,

mantendo-o, rompendo-o e as conseqiiéncias de sua agoes.

1.4 Ferramentas tedricas

Paraestudar as narrativas das gotas d” agua pds-modernas construidas por Carrieem
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Sex and the city, estatese adotara a perspectiva situada no Construcionismo Social, como
exposto por [ fiiguez (2002), juntamente com as visdes sobre narrativasituadas apésavirada
narrativa, com énfase nos autores Brockmeier e Harre (2003) e Bruner (1991, 19974,
1997b, 2001), deste autor sera utilizado também seu conceito de self transacional, e as
idéias de Doane (1983) sobre off. Naquestéo daestruturanarrativa, serautilizadaaidéiade
Turner (1997) de cinema como pratica social e o seu esquema de analise de historias,

utilizando Todorov.

1.5 Questdesda pesquisa

Como estatese tem por objetivo discutir anarrativadas gotas d dgua pos-modernas
produzidas por Carrieem Sex and the city apartir de seus conflitos com ametanarrativado
amor romantico, focando em como elaserelaciona, através de seus offs, com o romantismo,
mantendo-o, rompendo-o e as consequéncias de sua acdes, tornam-se pertinentes as

seguintes questfes de pesqui sa:

a) Quais e como aparecem as caracteristicas dametanarrativado amor romantico na
estrutura narrativa dos episodios sel ecionados de Sex and the city?

b) De que forma ocorrem os didogos do self transacional de Carrie em seus offs
sobre como elaserelacionacom o ametanarrativado romantismo, mantendo-o, rompendo-
0 e as consequiéncias de suas agdes?

c) Como e quais narrativas das gotas d agua pés-modernas Carrie constréi a partir

dos seus conflitos com a metanarrativa do amor romantico?

1.6 Do contexto da pesquisa
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O seriado Sex and the city estreou no dia 6 de junho de 1998, nos Estados Unidos,
pelo canal a cabo HBO, tornando-se um fendmeno televisivo e cultural, exibindo seu
episodio final em 22 defevereiro de 2004. No Brasil, entrou na programacao do canal de
TV fechadaMultishow somente quatro anosdepois, no dia 19 de agosto de 2002, terminando
em 23 de agosto de 2004. A reprise dos seus epi sodi os continua sendo exibidapel oscanais
Fox Life e Multishow. Foram seistemporadas, todas disponiveisem DV D, numtotal de 94
epi sodios, com aproximadamente 25 minutos cada. Sex and the city contaas historias de
quatro amigas, Carrie (Sarah JessicaParker), Samantha (Kim Cattrall), Charlotte (Kristin
Davis) e Miranda (Cynthia Nixon), mulheres solteiras, independentes, com mais de 30
anos, quevivemem NovaYork. A série € baseadano livro homonimo de Candace Bushnell
(2004, origina de 1996), mas apresentavarias caracteristicas que adiferenciam dos seriados
americanos comicostradicionais. Em 30 de maio de 2008, nos Estados Unidos, e, em 6 de
junho, no Brasil, estreou Sex and the city - o filme, longa-metragem gque mostra como

est&o as personagens do show quatro anos depois do fim do programa.

1.7 Metodologia de pesquisa

Paraestudar as narrativas das gotas d”agua pés-modernas produzidas por Carrieem
Sex and the city apartir de seus conflitos com ametanarrativado amor romantico, focando
em como elaserelaciona, através de seus offs, com o romantismo, mantendo-o, rompendo-
0 eas consequiéncias de suaacdes, sel eci onou-se cinco episodios da série em que aparecem
caracteristicas do amor romantico. Utilizou-se ametodol ogiade andlise narrativade Turner
(1997) que usa o esquemade Todorov paraestudar aestruturadas historias, priorizando os
conflitos com o amor romantico presente nos enredos dos episodios. Ao invés de compl etar

ainvestigacao, empregando os conceitos de oposi ¢oes binarias de L évi-Strauss, como faz
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Turner, optou-se por fazer uma articulagdo do conceito de self-transacional de Bruner

(1997a) com o de off de Doane (1983) para priorizar aquestao dareflexibilidade.

1.8 Apresentacao datese

Esta tese € composta de cinco capitulos. No primeiro, O fantasma do amor
romantico, contextualiza-se a questdo do amor na pds-modernidade, conforme autores
como Harvey (1999) e Lyotard (2000) que investigam afragmentacéo, aefemeridadeea
incredulidade diante das metanarrativas e pensadores como Giddens (1993), Costa (1999),
Bauman (2004), Lipovetsky (2000) e Whitehead (2003) que examinam os rel acionamentos
amorosos na contemporaneidade. Além disso, € mostrado que o romantismo aparece na
narrativado seriado Sex and the city a partir de umaandlise da producédo da série e do seu
primeiro episodio.

Os dois capitul os seguintes contém a construgéo tedrico-metodol gica da pesquisa
edo objeto de estudo. Em A virada narrativa, realiza-se uma contextualizacao histérica
dos estudos da narrativa em diversas areas do conhecimento desde a Antiguidade até as
Ultimas obras de Bruner sobre o assunto na Psicologia. Ha também a discusséo das
caracteristicas dostrabalhos davirada narrativa, daconcepcao de narrativa, culturae self
deBruner edasidéias sobre off de Doane (1983) para se chegar aproducéo das narrativas
de gotas d”agua pds-modernas de Carrie e a escolha de Sex and the city para se estudar a
narraiva

Jaem O off nanarrativade Sex and thecity, mostra-se que o0 seriado sera estudado
como sefosse um laboratdrio no qual as possivei s situagdes davida podem ser imaginadas
etestadas. Nestaparte do traba ho, éfeitatambém umacontextualizagao historicado formato

dasérie edatemdticaque elaapresentaem suas histérias. Depois, apresenta-se aabordagem
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tedrico-metodol 6gicado Construcionismo Social e adescricéo dos passosdaandiseeda
interpretacado dos epi sodios sel eci onados paraa pesguisa. Também é explicado como sera
entendida a estrutura narrativa e a articulagdo entre self transacional e off natese.

No quarto capitulo, Asgotasd”agua pos-moder nas, estaaanalise doscinco episddios
de Sex and the city selecionados por apresentarem caracteristicas do amor romantico na
suaestrutura narrativa. A partir disso, € examinado a construcéo das narrativas das gotas
d"agua poés-modernas de Carrie nestes episodios que foram chamadas de: acreditar ou ndo
em finais felizes na realidade, querer ou ndo ser salva por um homem, ser ou nd uma
vagabunda, existir ou ndo almas gémeas e ser a érgicaou ndo ao romantismo.

Por fim, nas consideracfesfinais, intituladas de Os Gltimosr espingoseosfutur os,
Improvisa-se algumas reflexdes sobre a incredulidade do amor romantico como
metanarrativa e o aparecimento de algumas das suas caracteristicas como fantasmas nas
micronarrativas das gotas d"agua pos-modernas construidas por Carrie. Num ultimo
momento, subverte-se a prépriatese numatentativade pensar 0s proximos respingos que
viréo nos trabalhos sobre producdes audiovisuais estudadas na perspectiva da virada

narrativa e de suas escritas.
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20 FANTASMA DOAMOR ROMANTICO

O seriado' Sex and the city comega com uma vinheta de abertura que mostra a
personagem principal do programa, Carrie (Sarah Jessica Parker), caminhando alegre e
confiantemente por uma calcada de Manhattan. Véo alternando imagens de Carrie com
imagens de lugares conhecidos de Nova York, o edificio Chrysler, o World Trade Center,
trocado pelo Empire State, apos 9/11/01, e a ponte de Manhattan. Primeiro, aparece o
rosto de Carrie, posteriormente nas outras tomadas?, o plano® vai se abrindo até chegar a
mostra-ladacinturaparacima, quando podemosver que estavestindo um colanrosa. Neste
momento, corta paraum close* de umarodade um énibus passando por um poca d agua.
Vemos, entdo, Carrie por inteiro, vestindo um tule branco sob o colan rosa, sendo molhada
pel as gotas d”agua que foram jogadas pel o 6nibus. Elaolha assustada parao lado evé na
lateral do 6nibusuma placade propagandade suacolunadejorna com os seguintesdizeres:
"Sex and the city - Todaquarta-feirano The New York Sar". Sob umafoto de Carrie deitada,
estaescrito: " Carrie Bradshaw sabe o0 que € sexo bom (e ndo tem vergonhade perguntar)”
(Star e Seidelman, 1998). Cortapara Carrie, com asuaroupamol hada, aindachocadacom
0 que aconteceu. Quando o 6nibus esta passando por tras del a, aimagem congelae mostra
aexpressdo facial de Carrie que ndo sabe o que fazer com a situacédo. A tela escurece e
aparece o titulo do episodio. E assim que sempreiniciaestasérietelevisiva

A Carrie que aparece de tule caminhando alegre e confiantemente € atipica heroina
da literatura romantica ou a Princesa dos contos de fadas. O romantismo se tornou uma
metanarrativanaM odernidade que explicavacomo o amor deveriaser. Anthony Giddens
(1993) explica gque 0 amor romantico, que surgiu no final do século XVIII, introduziu a
idéia de umanarrativa paraumavidaindividual, estendendo uma reflexividade do amor

sublime. A histériadosromances se tornou nesta épocaindividualizada, com ainser¢do do



20

eu e do outro em uma narrativa pessoal. O inicio do amor romantico coincidiu com o
surgimento do género literério danovela, sendo aconexao entre eles estaformanarrativa
recém-descoberta.

Apdbsaerados casamentos arranjados, osideai sdo amor romantico inseriram-se nos
lacos emergentes entre aliberdade e a auto-realizacéo. NasligacOes deste tipo de amor, 0
elemento do amor sublime predominasobre aquel e do ardor sexual. O amor rompe com a
sexualidade, emboraaindaeste apresente, masavirtude comegaaassumir um novo sentido
parao casal, 0 das qualidades de carater que fazem desta outra pessoa”especia”. Giddens
(1993) acrescentaque apesar daatracéo imediata, do amor aprimeiravista, €l etem que ser
completamente separado das compul sBes sexuai s e erticas do amor apaixonado. O primeiro
olhar é umacompreensdo intuitivadas qualidades do outro, faz parte do processo de atragéo
por alguém que podetornar avidadaoutra pessoacompleta

Estaidéade romance, no sentido que o termo assumiu no século X1X, expressou e
contribuiu paraasmudangas secul ares, afetando avidasocia como umtodo. A Modernidade
éinsepardvel daascendénciadarazdo, poisfoi nessa época que a compreensao racional
dos processosfisicos e sociais substitui aregraarbitrériado misticismo e do dogma. Para
Giddens (1993), arazdo ndo deixa espago paraaemocao, ficando fora de seu dominio. A
vida emocional passava, entdo, a ser modificada conforme as condicfes variaveis das
atividades cotidianas. Atéoinicio daEraModerna, osencantamentos do amor faziam parte
do estoque de homens e mulheres "malandros’. Eram estas as pessoas, aém do padre, a
guem se podiarecorrer paraauxiliar nalidados caprichos dos envolvimentos.

Giddens (1993), no entanto, adverte que o destino do individuo nasligagOes pessoais
estava rel acionado a uma ordem cosmica mais ampla. Da maneira como foi entendido a
partir do século XV 111, o romance ainda tinha ressonancias de concepcdes anteriores do

destino césmico, mas as misturava a uma atitude que desgjava um futuro livre. Um
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relacionamento amoroso ndo eramais um apel o chelo de possibilidades especificasreais
em um reino deficcdo. O romance acabou por converter-se numa poderosamaneirade se
controlar o futuro e de dar umaformade seguranca psicol 6gica paraaquel es af etados por
ele. Ashistorias romanticas, entéo, forneciam um model o que as pessoas poderiam seguir
nos seus relacionamentos. Sendo assim, numa época dominada pela razéo, descobriu-se
uma maneirade controlar aemocéao (Bruschi, 2002). Era s6 seguir o roteiro da narrativa
dasobrasdaliteraturaromantica

E isto que estafazendo aCarrie detule, a Princesadosromancesfemininos, davinheta
de abertura do seriado. Ela segue confiantemente a suatrajetorialinear por um caminho
aparentemente seguro ja descrito em péaginas e paginas dos livros de historias de amores
romanticos. Masai, eis que surge um énibus que traz a Carrie jornalista que esta com seu
olhar voltado paraas historias dosamores dasruas de NovaYork ejogaéguanasilusdes da
heroina roméantica. Sdo as micronarrativas da Cronista do jornal, que no dia seguinte ja
estdo nalatado lixo ou servindo de cobertor paraos mendigos no metrd de Manhattan, que
mostram acadasemananovasingquetagtes que perturbam e desmoronam com ametanarrativa
romanti caque explicavacomo deveriaser o amor.

David Harvey (1999) explica que esta fragmentacéo e efemeridade tém grandes
conseqguéncias. Entreelas, autorescomo Michel Foucault e Jean-Francois Lyotard refutando
gualquer nocédo de que hgjaumametanarrativa, umametalinguagem ou umametateoriaas
guais todas as coisas possam ser conectadas ou representadas. Além disso, as verdades
eternas e universais, se é que existem, ndo podem ser especificadas. As metanarrativas,
amplos esgquemasinterpretativos como os produzidos por Karl Marx e Sigmund Freud, séo
condenados como totalizantes, com Foucault defendendo a pluralidade de formacdes de
"poder-discurso” eLyotard, apluraidadede™jogosdelinguagem™. Lyotard (2000) vai definir,

ent&o, acondi¢ao pos-modernacomo aincredulidade diante das metanarrativas.
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A definicdo de pos-modernismo € extremamenteflexivel. Tréstermos sdo usadosna
discusséo do tema: Pos-modernidade (paradistinguir daM odernidade como duas diferentes
épocas historicas), pds-modernismo (para discernir de modernismo como dois estilos
diferentes de estética e cultura) e pés-moderno (paradiferenciar dateoriamodernacomo
dois diferentes discursos tedricos). No entanto, € comum que um deles sgja citado para,
sozinho, se referir aos trés significados. Nesta tese, como estudamos a problematica da
narrativa, teremos em mente asidé as de Lyotard sobre a condi¢éo pds-moderna.

Lyotard (2000) explicaqueapalavra"pbés-moderna’ € usadapor sociélogosecriticos
americanos paradesignar o estado daculturaapos astransformagdes que afetaram asregras
dosjogosdaciéncia, daliteraturae dasartesapartir dofinal do seculo XI1X. EmsuaobraA
condicao pés-moderna (2000), o autor situa estas transformagfes em relagdo a crise dos
relatos. A ciéncia, ao buscar averdade, precisalegitimar as suasregras de jogo, exercendo
sobre seu proprio estatuto um discurso de legitimacdo, chamado filosofia. Quando este
metadi scurso utiliza algum grande relato, chama-se de "moderna" aciénciaque aisto se
refere parase legitimar.

A condicdo pos-moderna surge, entdo, com a incredulidade em relacdo a estes
metarel atos. Para Lyotard (2000), o desuso do dispositivo metanarrativo de legitimagéo
refere-se aumacrise dafilosofiametafisicae daingtituicdo universidade que deladependia.
Nasce dai umasociedade mais pragméticadas particulas de linguagem, com aexisténciade
muitos jogos de linguagem diferentes e de uma heterogeneidade dos elementos. Como
conseqiiéncia o saber pds-moderno vai agucar nossa sensibilidade para as diferencas e
reforcar nossa capacidade de suportar o incomensuravel, resultando na criacéo de
microrelatos como os de Carrie em Sex and the city.

Assim como as outras metanarrativas que ndo conseguiram dar explicagbesuniversais

para determinados temas, 0 romantismo também fracassou. Jurandir Freire Costa (1999)
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defende que € preciso reinventar 0 amor, porgue 0 amor romantico éincompativel como
mundo atual. A pesar disso, 0 seu fantasma continuaaparecendo em filmes, seriados, novelas,
romancese cancdes. O resultado é que, paraobtermos sucesso nesta&readavida, acreditamos
gue precisamosrealizar o amor idealizado do cinema, datelevisio, doslivrosedamuisica
Fracassar no amor acabou se tornando um sindnimo deincompeténcia.

O probleman&o estarianosindividuos, mas sim namaneirade encarar este modelo
de amor que foi herdado da Europa romantica de dois séculos atrés. Enquanto, naquela
época, aculturaval orizavaa capacidade de sofrer e 0 romantismo serviaparaequilibrar o
desgo de felicidade individual e o compromisso com os ideais coletivos, hoje, ha um
enfraguecimento desses ideais col etivos. Esse fantasma romantico que ronda os amantes
daorigem auma contradi¢do emocional presente namaioriadosindividuos.

Aprende-se, desde cedo, a amar como Romeu e Julieta, vendo no amor romantico
caminho paraafelicidade eterna. S6 que, a0 mesmo tempo, ndo abre-se mado daculturado
prazer que a sociedade contemporanea nos autoriza a usufruir. Sao as gotas d”agua poés-
modernas que respingam no tule da Princesa Carrie navinheta de aberturade Sex and the
city. Por isso, Costa (1999) mostra que o romantismo, que foi feito sob medida paraum
mundo que era diferente do atual, acaba se tornando um fantasma que assombra,
principa mente, as mulheres.

O amor roméantico ndo conseguiu criar um valor duravel e moralmente superior ao
consumo de produtos obsol etos. O resultado é aidealizacdo de um sentimento que contraria
apaixado pelo descartavel . Foradastelas de cinemaetv, as pessoas envel hecem, tornam-se
feias, o Principe Encantado tem hérniade disco, a Princesa se contorce em umacriserena
€ 0 romantiSmo some, porque as pessoas Nao suportam frustragdes e limites aos prazeres.
Como nada disso € compativel com aidéade que um dia se encontrara alguém que nos

compl ete total mente, este tipo de amor condena a quem o aspiraafrustracao.
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Paraevitar sermos perseguidos por este fantasma, Costa (1999) afirmaque é preciso
construir novos caminhos para a paix&o. Se no primeiro amor, segue-se ao pé daletrao
roteiro do romantismo dos filmes, seriados, romances, novelas e musicas; nos outros, é
preciso inventar algo diferente, outras emocdes e compromissos. Para este psicanalista,
se sonhar com Principes e Princesas € bom, melhor ainda € saber que na vida se amara
pEessnas comuns que sao pareci das conosco, com nossas fraquezas, imperfel gdes e, também,
com nossaeventual generosidade.

Giddens (1993) acrescentaque o romantismo depende daidentificacdo projetivacom
0 processo pel o qua osamantesem potencia tornam-se atraidos e, posteriormente, acabam-
se unidos. Esta projegdo cria uma sensagdo de totalidade com o outro, com os tragos do
parceiro sendo conhecido em uma espécie de sentido intuitivo. SO que estaidentificacéo
projetivaval contrao desenvolvimento de um relacionamento cujacontinuacéo depende da
intimidade.

A metanarrativa do romantismo mostra o caminho aseguir apartir do momento em
gue se conhece a pessoa amada até o casal conseguir vencer as dificuldades para ficar
junto. Mas n&o diz o que se faz depois do "e foram felizes para sempre”, depois que se
conhece mais a outra pessoa, depois que se fica intimo dela, depois que conhecemos 0s
seus defeitos que ndo estavam presente na narrativaidealizada do amor romantico. Estas
hi st6rias sdo contadas sim, por exemplo, nas narrativas das gotas d” dgua pés-modernas de
programas como Sex and the city.

Zygmunt Bauman (2004) defende que adificuldade em realizar anarrativaromantica
do "felizes para sempre" ocorre devido a fragilidade dos vinculos humanos. Ha um
sentimento de inseguranca que nasce dos desej os conflitantes de apertar oslacos que une
0s amantes e a0 mesmo tempo manté-los frouxos. Os homens e mulheres, que vivem no

gue este sociélogo chama de modernidade liquida®, ab mesmo tempo que ansiam pela
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segurancado convivio e pelamao amigacom que possam contar num momento de afli ¢&o,
temem que acondi¢éo de estar ligado permanentemente aal guém tragaencargos e tensdes
gue eles n&o est&o dispostos a suportar.

E por isso que Bauman (2004) defende que, em nosso mundo dominado pela
individualizago, os relacionamentos séo 0s representantes mais comuns e perturbadores
dos sentidos da ambivaléncia no liquido cenario da vida moderna. Os amantes oscilam
entre 0 sonho e o pesadel 0, sem conseguir determinar quando um se transformano outro,
sendo que, na maior parte do tempo, os dois aparecem juntos. Por isso, conclui que
rel acionamento € o assunto mai s quente do momento e o0 Unico jogo que vale apena, apesar
dos seus riscos. Um jogo que parece estar trocando de nome: de "relacionar-se”" para
"conectar-se”.

Bauman (2004) acredita que o termo "relacionamento” apresenta conotagoes
perturbadoras e preocupantes, pois ao mesmo tempo fala dos prazeres do convivio e dos
horrores da clausura. Este seria um dos motivos das pessoas utilizarem cada vez menos
termos como "relacionar-se" e "relacionamentos’, preferindo falar de conexdes, " conectar-
se' ou"ser conectado™. Aoinvésde utilizarem apalavraparceiros’, preferem agoraredes’.
Diferentede"relagbes’, uma"rede” servetanto paraconectar quanto paradesconectar, sendo
ambas as escol has legitimas, com mesmo status e importancia. Nesta rede, as conexdes
sS40 estabel ecidas e cortadas por escolha.

Outra diferenca é que ao contrério dos relacionamentos antiquados, com
compromissos de longo prazo, as conexdes sdo feitas sob medidaparao liquido cenario da
vida moderna, com os amantes esperando e desgjando que as possi bilidades romanticas
surjam e desaparecam numavel ocidade crescente, aniquilando-se mutuamente e prometendo
cadaumaser amais satisfatoriae amais compl eta. Estas conexdes que séo mostradas por

Bauman vao produzir micronarrativas como asgotasd aguade Sex and the city que aparecem
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e reaparecem a cada episodio do seriado e sdo o tema desta tese.

Gilles Lipovetsky (2000) acrescenta que as mulheres continuam dando mais
Importanciaao amor do que os homens mesmo com astransformagdes contemporaneas da
culturaindividualista. Paraestefilésofo, isto acontece devido ao fato do sucesso no amor
se adequar as aspiracoes de liberdade e de realizag&o intima. Se a experiénciaamorosa é
muitas vezes acompanhada de uma dependénciaem rel acdo ao outro, por outro lado, encarna
o melhor modelo dapaix&oindividuaistapela"verdadeiravida', pelo livre desenvol vimento
dasinclinagtes e dos desgj0s pessoais.

O amor seriaao mesmo tempo, entdo, apromessade plenitude davidaeaexperiéncia
intensa da unicidade do eu. Além disso, 0 amor contemporaneo no feminino é compativel
com projetos de autonomiaindividual e com possibilidades de compromisso profissional
e social. Essa continuidade do culto feminino do amor seria um rearranjo de um codigo
antigo em funcdo das novas exigéncias daindividualidade que dispde de s mesma. Napos-
modernidade, enquanto as normas culturais que ofendem osideaisderealizacdo e de posse
de s mesmo caem em desuso, aquel as, que como amor, conseguem se harmonizar com 0s
referenciais individualistas se perpetuam. E o fantasma do amor romantico voltando a
assombrar as narrativas das gotas d” agua pés-modernas.

Estaassmetriahomem-mulher em relagdo ao amor tem mais possi bilidade de perdurar
do que de se desfazer. Para Lipovetsky (2000), o motivo € que o prolongamento da
valorizacdo femininado amor acontece apartir do préprio interior daculturamodernada
autonomiae de seu apelo aumavidalivre, intensae personalizada. No entanto, o poder do
amor sobre as mulheres ndo se mantém somente porque se adaptou as novas exigénciasde
autonomia. Ele permite também escapar ao deserto do s entregue apenas ao Si, pois
propagando a existéncia de uma dimensdo de ideal e de sentido, 0 amor surge com a

esperanca de um maior poder de existir por auto-superacéo de si no outro. Com isso, a
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relacdo das mulheres com o amor funciona como uma tradicéo viva continuamente
reaproveitavel, conciliando aautonomiasubjetivacom aintersubjetividade passional.

Estas mudancas serefletiram também naliteraturaparao pablico feminino. Barbara
Dafoe Whitehead (2003) revelaque foram os seus romances de cabeceiraque forneceram
as primeiras pistas sobre a origem social da dificuldade amorosa das mulheres
contemporaneas. A partir de 1990, surge umanova corrente de literaturapopular com um
NoVOo personagem tragicomico: amulher solteiraamorosamente desconsol ada, intensamente
autocriticaem busca desesperada por um homem bom. Depois do sucesso de O diario de
Bridget Jones, de Helen Fielding (1996), o mercado foi invadido por uma enxurrada de
publicactes que utilizavam amesmaférmulanarrativa.

Whitehead (2003) observou dois aspectos nessas novas obras. O primeiro estd na
prépriapersonagem mulher. Enquanto naliteraturadeficc&o romanticaclassica, amulher
solteiraeraumadonzelavirgem, umavilvalibertinaou solteironaencarquilhada, asolteira
desses romances era uma mulher, beirando ou ultrapassando os 30 anos, instruida,
Independente, sexua mente liberada, que mora sozinhae trabal ha por suaconta. O segundo
€que aheroinaéisoladade um mundo socia estével. Se natradicdo romantica, ahistoria
requer a presenca e, em alguns casos, como em Romeu e Julieta, a oposicéo de algum
grupo familiar ou social, nestanovaliteratura popul ar, apersonagem principal estaisolada
do mundo socia maisamplo, sentindo-se perdida e desorientada.

O seriado Sex and the city, lancado em 1998, se encontranestasegundaleva. Olivro
Sex and the city, de Candace Bushnell, publicado em 1996 nos Estados Unidos, que deu
origem a série, apesar de ndo ser um romance, mas a reunido das historias da coluna da
jornalista anteriormente publicadas no jornal New York Observer, apresenta as mesmas
caracteristicas acima. Afinal Carrie € uma mulher com mais de 30 anos, independente,

mora sozinha, € bem sucedidano trabal ho, faz sexo mesmo ndo estando comprometidae,
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se naobrade Bushnell haumamencéo aos seus pais, no seriado n&o recebemos nenhuma
informac&o sobre osintegrantes dafamilia dapersonagem. No entanto, o relacionamento
daheroinacom as suas amigas aumentaem importancia.

Mandy Merck’ (2004) analisa varias questdes a respeito do livro que deu origem a
serie. As colunas de Bushnell que se transformaram em livro s&o, em suamaioria, sobre
homens nova-iorguinos bem sucedidos e seu antagoni smo em rel acéo as mulheres. Apenas
ocasionamente a personagem Carrie® realiza grupos focais com mulheres para discutir
temas como "nds amamos um conguistador”. NaNovaYork do livro, mulheres setornaram
produtoras executivas detv acabo e executivas, mastambém ao fazerem isso entraram em
contato com aclasse socia maisimplacavel mente competitivado mundo, adosricos, uma
em que todas as rel agbes estéo em constante balanco.

Numacidade onde ambos 0s sexos se vendem por umacasaem Hamptonsnabeirada
praiae por umacadeiraao lado de Francis Ford Coppola, todos estéo namirade Bushnell,
mas a posi ¢ao dos homens € melhor paracomprar asuasaida. Elesfazem maisdinheiroe
seimportam menos. Menos que as suas companheirasfemininas, que aprenderam atratar
0s homens quase téo cruelmente quanto eles tratam as mulheres. Para Merck (2004),
M anhattan setornou uminferno sexua no qual homense mulheres continuamente se atraem
e se repelem para ficarem presos em casamentos terriveis, serem solteiros indiferentes,
no caso dos homens, ou, o pior pesadelo feminino: voltar para lowa para viver com sua
mée.

CynthiaNixon, queinterpretaMirandano seriado, contaqueleu o livro de Bushnell
antesdagravacao do primeiro episddio dasérieeamou. A atriz achou ashistériasrealmente
chocantes e diferentes, trazendo um olhar amplo sobre 0 mundo dos ricos e decadentes,
com todo o dinheiro que circula no meio deles, muito sexo casua e pessoas perdidas.

Nixon acredita que o programa de tv € muito diferente do livro, mas que as crénicas da
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coluna Sex and the city deu ao show pernas, porquetem origem em ago real (Sohn, 2002).

Embora o criador, produtor executivo e roteirista do seriado, Darren Star, e o co-
produtor executivo eroteiristaMichael Patrick King, tenham trabalhado em colaboragéo
com vériasroteiristas mulheres, Merck (2004) afirmaque asériefoi entendidacomo uma
adaptacao gay dolivro, pelofato de Star e King serem homossexuais. A propriaBushnell,
(ue prestou assessoria a Star e King durante as duas primeiras temporadas, ratificou isto
em entrevistas, afirmando queisto fez 0 show ser "afeminado” em relacéo asuaobrae, para
ela, apersonagem datv Samantha eraliteralmente um homem gay. N&o é de se estranhar,
entdo, que das quatro amigas, a unica ater um relacionamento homossexual durante o
programafoi Samantha.

Mesmo nos episodios em que a narrativa é adaptada de histérias do livro, as
confidéncias masculinas zombando das situacBes com as mulheres sdo abandonadas e
substituidas por versdes de diferentes versdes das personagens originaisde Carrie, Miranda,
Samanthae Charlotte®. O fato de Star ter transformado as confidéncias masculinasdaobra
deBushnell em femininasfaz aindamais sentido naquestéo daaudiéncia, poisasérieatraiu
ndo sd mulheres, mas homens também. Merk (2004) explica que mesmo gue os homens
heterossexuais ndo sgjam o publico-alvo, eles acabam se interessando pelo seriado por
serem 0 assunto principal deste. Nalnglaterra, por exemplo, 40% daaudiénciadaterceira
temporada do show foi masculina, porcentagem maior do que em programas como ER,
Ally McBeal e Friends. Além disso, se o contetido do show € heterossexual, aformaé gay,
fazendo dasexualidade de Sex and the city umareceita perfeita paratoda audiéncia.

No entanto, ha outra diferenca importante entre o livro e o seriado que Merk ndo
comenta: a presenca do fantasma do amor romantico na série e asuaauséncianaobrade
Bushnell. Star, que foi também o roteirista do episodio piloto'® do show, afirma, no livro

oficial do programa, Kiss and Tell (2002), que a personagem principal Carrie aindanéo
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desistiu daidéiade amor e gque 0 romantismo aindaestamuito vivo nela. Por isso, aprocura
de Carrie pelo homem certo enquanto elaluta paramanter asuaindependénciaéahistéria
principal de Sex and the city. Enquanto isso, no livro, todas mulheres sdo como a
personagem Samantha (Kim Cattrall). Isto acontece, porgue os personagens dacolunaedo
livro sdo baseados nasamigasreaisde Bushnell. " A maioriadas minhasamigas séo como a
personagem de Samantha. Elas fazem sexo com quem gquerem, sempre quando querem e
n&o pedem nenhumadesculpa’, explicaaautora.

No livro de Bushnell, os seguidores do amor romantico sdo tidos inclusive como
perigosos. Em umade suasfalas, aCarrie do livro afirmaquetodavez que um homem diz
gue é romantico, elatem vontade de gritar. O motivo é queisto s significaque este homem
tem uma concepcao romanceada damulher e quando elaficareal, ele paradefazer ojogo
dele e se dedliga. Por isso, defende que os romanticos sdo perigosos e € melhor ficar
longe deles. Para ndo deixar divida sobre isso, Bushnell escreveu dois novos capitulos
parao livro apds asuaprimeira publicacdo'? e aestréiado seriado.

Na primeira edi¢cdo do livro, o final da historia do relacionamento entre Mr. Big e
Carrieficaem aberto, néo hanadadizendo que elesvao terminar juntosou ndo. Com anova
versdo, a sagatem um fim e os dois se separam. "E um final a0 mesmo tempo amargo e
gostoso: ndo € apenas o fim do relacionamento de Carrie com o Mr. Big, mas também do
seu sonho de encontrar o Mr. Big ideal - um homem quenéo existenavidareal" (Bushnell,
2004, p. 8). A autora acrescenta que se os leitores ficarem atentos, o préprio Mr. Big
afirmaque é umafantasiadaimaginacdo de Carrie. Como néo se pode amar umafantasia,
Carrie entraem uma novafase em que compreende que vai precisar se encontrar sem um
homem. Para Bushnell, quando isso acontecer, talvez elaconsigacomegar umarel acéo.

O relacionamento entre Mr. Big e Carrie € baseado no caso real que a autora teve

com Ron Galotti, editor nova-iorquino darevistaVogue. "Ele € o tipo de homem, alguns
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anos mais vel ho, realmente bem sucedido e charmoso. E o tipo de homem que faz vocé
pensar: E por isso que eu esperei toda a minha vida para casar®", diz Bushnell. Galotti
terminou com elano diagque aautoravoltavade suaturné de divulgacéo de Sex and the city.
Seismesesdepois, ele se casou com outramulher, com guem tem umacriangae um enorme
apartamento. Quando o livrofoi publicado, Bushnell ainda escreveu maisa gumas colunas
para o jornal e nesse tempo ela ainda estava com Galotti. Apds a separacéo deles, ela
resolveu, ent&o, incluir estes novos capitul os contando a separacéo de Mr. Big e Carrie!*
Nestanovaversdo, o livro terminacom aseguintefrase: "Mr. Big estdbem casado. Carrie
estabem solteira” (Bushnell, 2004, p.349).

Tempos depois, no entanto, o fantasmado amor romantico voltou aassombrar avida
deBushnell. No dia4 dejulho de 2003, elase casou com o bailarino CharlesAskegard, dez
anos maisjovem que ela. Perguntada pelarevista People como se sentiu quando encontrou
o futuro marido numanoite de galano New York City Ballet, a autora de Sex and the city
respondeu: "Eumesenti como aCinderela's. Apesar de seu livro pertencer ao que Whitehead
(2003) chamade novaliteratura paramulher surgidaapartir de 1990, Bushnell parece se
comportar navidareal como aheroinadaliteraturaditadgua-com-agucar e dasfotonovelas
depoisda Segunda GuerraMundial (1939 a1945).

Lipovestky (2000) mostra que nestes livros era passada a imagem da "mulher-
Cindereld’, esperando aredlizacéo des com achegadade um homem extraordinério. Neles
ha o esteredtipo do romantismo sentimental, os clichés do amor a primeira vista, que
generalizou uma sentimentalidade agucarada e uma ideologia que identifica felicidade
femininaarealizacdo amorosa. Star afirmaque apesar deter erguido um exterior forte, por
dentro Bushnell € umaverdadeiraromantica. Teriaeladeixado, entdo, de ser umagarota
Sex and the city depois de encontrar o seu Principe Encantado? "Uma verdadeira garota

Sex and the city nuncadesiste do amor”, reponde el a.
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E aredlidadeimitando aficcao, assm como aficcio imitaarealidade. E avidaimitando
aarte, assim como a arte imitaa vida. E a propria Bushnell, assim como a personagem
Carriecriadapor ela, produzindo as suas micronarrativas das gotas d” agua pdés-modernas.
Agora, jando se sabe se € aautorajogando dgua na sua personagem ou se é apersonagem
jogando &gua na autora neste mundo pos-moderno sem fronteiras definidas. Por isso,
Umberto Eco (1994) defende o estudo daficgao paraaumentarmos a nossa compreensao
da realidade. Quando assistimos um seriado como Sex and the city, por exemplo, e
adentramos em seu mundo ficticio'’ criado por sua narrativa e nos imaginamos vagando
pelasruas de NovaYork, comportamos-nos nesse mundo como se elefosse o mundo real.
| sto acontece mesmo que saibamos que se trata apenas de um model o narrativo do mundo
defato.

Eco argumentaque osletores ou espectadores precisam conhecer o mundo real para
consideré|lo como pano defundo do mundo ficcional. Sepor umlado, o universo daficgdo
de Sex and the city pode ser visto como um pequeno mundo infinitamente mais limitado
gue o mundo real, por contar a historia de algumas poucas personagens em tempo elocal
bem definidos, por outro lado, como acrescentaindividuos, atributos e acontecimentos ao
conjunto do universo real, podemos considera-1o maior que 0 mundo de nossaexperiéncia.
Destamaneira, o universo ficcional de Sex and the city ndo terminacom ahistoria, mas se
estende indefinidamente. Chegaapegar até asuapropriacriadora.

E 0 amor roméntico que desapareceu no livro, ressurgindo no seriado de tevé. E o
romantismo que uma hora € negado por Bushnell e na outra é exaltado por ela. A autora
parece dar razdo a afirmacao de Bauman (2004) que os relacionamentos sao 0s
representantes mais comuns e perturbadores dos sentidos daambivalénciano liquido cenario
davidamoderna. O fantasma do amor romantico sai datela datelevisdo e aparece para

assombrar acriadorade Sex and the city e as suas espectadoras, produzindo micronarrativas
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dasgotasd” &guapos-modernas nasérie, no livro, nacolunadejornal enavidareal.

Neste trabalho, entdo, o amor romantico ou romantismo é entendido como uma
metanarrativa surgida na Modernidade gque explicava como o amor deveria ser. Na
contemporanei dade, estametanarrativapassaaser questionada, poisnéo serve paraosdias
atuais. Se em alguns momentos el a parece estar morta, em outros, surge maisvivado que
nunca. Por isso, também ser& chamada de fantasma nesta pesquisa. E nestaambivaléncia
entre o fim ou ndo do amor romantico, entre a Carrie Princesa RoméanticaeaCronista, que
s80 produzidas as micronarrativas dagotas d dgua pés-modernas.

As micronarrativas das gotas d dgua pos-modernas sdo assim denominadas neste
trabal ho, porque sdo micro e ndo outrametanarrativaque vel o parasubstituir o romantismo.
O gotas d"agua é uma metafora baseada na abertura de Sex and the city que reflete a
producdo de micronarrativasapartir dastensdes entre 0 aparecimento e o desaparecimento
do amor romantico, entre a Carrie Princesa Romanticaque cré neleeaCarrie Cronistaque
0 contesta. Por fim, sGo pds-modernas, porgue estamos utilizando aconcepcédo de Lyotard
(2000) de condi¢éo pdés-modernacomo aincredulidade diante das metanarrativas.

Esse fim do romantismo como metanarrativa, asuatransformacdo num fantasmaeo
surgimento de pequenas narrativas sobre 0 amor por causadessesfatos aparecem claramente
jd no episodio piloto do show. Sex and the city comegca com Carrie falando: "Era uma
vez..." (Star & Seidelman, 1998), exatamente as palavras caracteristicas do inicio doscontos
de fadas, onde ha um Principe e uma Princesa. O seriado deixa claro desde o primeiro
minuto do seu primeiro episddio que o romantismo € um fantasma que vai aparecer
constantemente na série. Giddens (1993) explica que os dois sentidos principais do amor
romantico sdo: apoiar-se no outro e idealizar o outro, e projetar um curso do
desenvolvimento futuro, uma odisséia em que a auto-identidade esperaa suavalidacdo a

partir da descobertado outro.



A diferencado conto defadas contado por Carrie paraosdaliteraturaéqueahistoria
narrada por ela ndo termina com final feliz. Temos aqui mais um exemplo da realidade
jogando &guanafantasia. A suaamigainglesaencontrao seu Principeem NovaYork, mas
guando chega perto do momento de selar o compromisso, ele pega o seu cavalo branco e
val embora. Neste momento, ametanarrativado romanti Smo ndo consegue se concretizar e
aCronista Carrie descreve Manhattan como um lugar onde ndo haamor. Pode haver amor
foradacidade, nota-se que aamigaéinglesaetem adecepcdo em NovaYork, masnéo na
capital do mundo. Estacidade, com este climano ar, € o grande contexto cultural em que se
desenrolam as historias do seriado.

A Manhattan de Sex and the city € uma cidade que vive apds o choque do Titanic (o
amor romantico) com o iceberg (o amor real), conforme o trabalho de Bruschi (2002)
sobre o filme de James Cameron. Umaépocaque Carrievai definir como adanéo-inocéncia,
onde ndo h& mais o romantismo de filmes como Bonequinha de luxo (1961) e Tarde
demais para esgquecer (1957), ndo por acaso, dois longa-metragens que se passam em
NovaYork. Ou sgja, jahouve amor e romantismo em Manhattan. Neste novo mundo que
Carrie vai nos mostrando, as mulheres trabalham e tém relaces que tentam esguecer
rapidamente, resultando nas micronarrativas das gotas d” agua pés-modernas.

Estas mulheres s&o independentes financeiramente, ndo precisam de homem para
isso, chegando ater dinheiro para pagar 400 délares por um par de sandalias do Manolo
Blahnik, mas so solitérias. Carrie se perguntao motivo de existirem tantas solteirasincriveis
enenhum solteiro incrivel. A énfase continuasendo no parceiro ideal, no solteiroincrivel,
no Principe Encantado. Estaidéiatambém esta presente no texto dacapadarevista Epoca
sobre o tema: "'FaltaHomem? Nuncahouve tantas mulheres sozinhas no pais. S0 maisde
20 milhdes. Independentes e bem cuidadas, elas se queixam da falta de parceiros

interessantes’ (Mageste, 2003). Talvez amanchete ficasse melhor assm: "Faltam Principes
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Encantados?'

Este mundo da série ainda vive assombrado pelo fantasma do amor romantico. As
mulheres conquistaram 0 seu espaco no mundo do trabalho, séo independentes
financeiramente, mas a procura pelo homem certo continua. Esta parte da narrativa néo
mudou. O depoimento de homens e mulheres que aparecem numa sequiéncia do seriado
mostraumaoutramudanca: o fato de as mulheres ndo precisarem mais dos homens parase
sustentarem, tornaram-as mais exigentes. Agora, elas ndo aceitam qualquer parceiro e
qualquer tipo de relacionamento. Lypovetsky (2000) destaca que sdo as mulheres,
majoritariamente, que tomam a iniciativa do divorcio e das rupturas. Quanto mais
independentes, menos as mulheres aceitam um casamento insatisfatorio, em desacordo
com suas expectativas. E adinamicaindividualistagerando mais exigénciacom relagio ao
outro.

Por mais contraditorio que isso possa parecer, o fato das mulheres ndo precisarem
mai s dos homens financeiramente acabou reforcando o desejo pelarealizagéo de um amor
romantico. Se as mulheres estédo mais exigentes, vao querer o amor mais espetacular de
todos, aguele gue € enaltecido nos filmes que véem e nas musicas que ouvem: 0 amor
romantico, mesmo que ele pertenca a uma época que ja ndo existamais. O resultado é a
producdo de mais micronarrativas de gotas d agua pés-modernas, onde aparecem as
mudancas nos modos de vida e 0 novo contexto em que 0 romantismo estainserido, poisas
mul heres sdo agoraindependentes, ndo séo mais as donzel as do passado, masaindaquerem
este tipo de amor.

A pergunta que Carrie se faz, Por que ndo sobraram homens bons?, é o titulo do
livro de Whitehead (2003). A historiadora social explica que a questéo éfeita, quando as
mulheres de mais de 30 anos, apds darem prioridade aescol aridade, ao crescimento pessoal

e ao inicio do desenvolvimento profissional, sentem-se prontas para o casamento, mas se
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déo contague ndo tem maisarede de contatos dauniversidade, que eraonde anteriormente
marido e esposa se encontravam, e acabam tendo aconcorrénciade mulheresmaisjovens
gue aindaestéo interessadas num rel acionamento sem anel.

Quando as quatro amigas se relinem parao aniversario de Miranda, Carrie afirmaque
todas elas prefeririam um outro programa a mais uma festa de trintonas. O fato de ter
passado dos 30 anos e estar sozinhaincomoda Carrie, mas ela prefere estar assim do que
com o homem errado. Whitehead (2003) explica que isso acontece, porque as mulheres
por serem independentes, sucumbem menos as pressies para casar-se com o0 homem errado
pel os motivos errados. Sua pesquisamostrou que mulheres solteiras criticam aquelas que
sdo inteligentes e talentosas, mas abai xaram os padrdes sO para " estar com alguém”. Para
elas, acondicdo de solteiras ndo é um sinal de incapacidade para atrair um parceiro, mas
sim umarecusaem mudar seus padroes elevados.

Por isso, o que realmente incomoda Carrie é o fato de 0 homem certo ainda néo ter
aparecido. Quando Samanthadefende aidéiade que umamulher de sucesso em NovaYork
ou daduro paraconseguir umarelacdo ou sai por ai praticando sexo como os homens, sem
sentimento, Carrie perguntaonde esta o romance. E elaquem afirmaque se 0 homem certo
aparecer tudo mudadefigura. Esta é a caracteristica do fantasma do amor romantico que
mai s assombraavidadestas mulheres. Charlotte concordacom Carrie.

JaSamanthae Mirandando. Dizem que o homem certo € umailusdo eelasdeveriam
viver avida. N&o deixa de ser irbnico o fato de os dois posicionamentos legitimarem o
model o do amor romantico. Enquanto Charlotte e Carrie acreditam que paraeste modelo
se redlizar sO falta 0 homem certo, Samantha e Miranda o acham irrealizavel e, entdo,
preferem viver avida, transando sem sentimento, sem amor. Ou ha o amor roméantico ou
n&o hanenhum outro tipo de amor. Sem aconstrucdo de um novo tipo deamor quesirvae

possaser realizado nacontemporanei dade, ficam algumas mulheres com o cadaver do amor
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romantico e outras sendo assombradas pelo seu fantasma. No entanto, todas acabam
produzindo micronarrativas das gotas d” agua pos-modernas.

Costa (1998) argumenta que 0 amor € uma crenca emocional e, sendo assim, pode
ser mantida, alterada, dispensada, trocada, melhorada, pioradaou abolida. Acrescentaque
nenhum de seus elementos afetivos, cognitivos ou conativos éfixo por natureza. Ou sgja,
se se esta descontente com a maneira que se lida com esse sentimento, tudo pode ser
recriado em funcéo do que sejulgar melhor paratodos ou acadaum em particular.

O psicanalista defende que, sem uma critica a idealizagdo do amor roméantico, ha
poucas chances de se propor umavidasexual, sentimental ou amorosamaislivre. Um dos
motivos é porgue 0s seres humanos estéo presos aimposi¢do romantica gue os obriga a
amar guem desejam e adesgjar quem amam e ndo tém mais o contexto cultural queligava
a sexualidade ao amor. O amor romantico torna-se, entéo, um agente traumético, pois as
pessoas N0 podem realizar o ideal amoroso nem renunciar aele. E exatamenteisto o que
acontece com Samantha e Miranda, elas acham o amor romantico irrealizavel, mas ndo
renunciam aele.

Asquatro amigas querem o amor romantico, masseelendo érealizavel, ndo querem
nenhum outro. Chegaaser dificil afirmar qual dosdois posicionamentos é maisromantico:
crer no modelo ou ndo em ir abuscade outro por agquele ser irrealizével. E o fantasmado
amor romantico aparecendo de diversasformas paraassombrar estas mulheres. Depoisda
conversaqueteve com suasamigas, Carrie escol he o seguinte tema parasua proximacol una:
as mulheres que transam como homens, sem sentimentos. Ela se pergunta se as mulheres
deNovaYork estdo desistindo do amor e galgando o poder.

No almoco com Stanford, 0 amigo gay diz que os Unicoslugaresdacidade ondeainda
haamor e romance séo os da comunidade gay. O amor heterossexual setornou enrustido.

Se as mulheres estéo transando como homens, ndo € de se estranhar que 0 amor romantico
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foi encontrar o seu lugar junto aos "efeminados’. Se as mulheres estdo transando como
homens, quem vai fazer o papel feminino parao amor romantico serealizar? Para Stanford,
aresposta é os gays.

O amor roméantico € um amor extremamentefeminino paraGiddens (1993). Oshomens
também foram influenciados pel o desenvolvimento dos ideais do amor romantico. Mas,
para este socidlogo, de um modo diferente das mulheres. Aqueles que foram muito
Influenciados pel asidé as desse estil 0 de rel acionamento foram i solados da mai oriacomo
sendo "romanticos’, em um sentido peculiar dessetermo. Eles seriam sonhadores adamados
gue sucumbiram ao poder feminino. O que nos levaapergunta: seraque as mulheres que
transam como homens ndo sucumbiram ao poder masculino?

Antes de responder esta pergunta, voltemos a Carrie. No amogo com Stanford, ela
encontra Kurt, um ex-caso que era um cafgjeste. Um egoista nojento com quem havia
transado melhor do que com qual quer um. Com adescul padefazer umapesquisaparaasua
coluna, elaresolvefazer um experimento com Kurt, transar com ele como sefosse homem.
ApOGsatransa, Carriesai do apartamento delefeliz eradiante. Kurt continuavao mesmo, sb
gue melhor, porque desta vez ndo tinhaagquel a historiacomplicadade ligacéo afetiva. Ela
tinha conseguido. Tinhaacabado detransar como homem.

Num primeiro momento, sentia-se extremamente viva, poderosa e potente. Ninguém
poderia deté-la. Quando esta tendo este pensamento, Carrie esbarra num homem e sua
bolsacai e suas coisas se esparramam pelacalcada. Visualmentetemosum sinal dequea
Situacdo pode mudar, que elapode estar enganada. Um homem, Sr. Big, agjuda. Ele ébonito,
ndo usaalianca e agorajasabe que elatem um arsenal de preservativos texturizados com
reservatdrio naponta.

Sentindo-se bem, Carrievai tomar um café com o amigo Skipper. Elediz quendo faz

sexo haum ano e culpao fato de ser romantico e sensivel, ou sgja, um exemplo do homem



39

adamado de Giddens (2003). Ela pergunta se Skipper tem certezade que ndo € gay. Neste
momento, elaesté construindo um mundo como foi descrito por Stanford. Sevocé é sensivel
e romantico, é gay. E interessante ver como os padrdes generalizados pela cultura sio
construidos por nds e nos constroem. Isto € o que podemos ver com Carrie. Se aamiga
tivesse contado para Skipper que tinha transado como homem, ele poderia perguntéa-la:
Tem certezade que vocé é mulher?

Carrie apresentara Skipper para Miranda, mas ela o odiaria, pois pensaria que ele
estariazombando delacom suameiguice e 0 achariaum babaca. Mirandaconsideravatodos
os homens uns babacas. Charlotteliga paraelae diz que tem um encontro, masque ndo vai
entrar nessa de transar como homem. Carrie prefere ndo contar aamiga sobre asuatarde
de sexo f&cil e de como se sentiabem. A noite, ela, Samanthae Mirandavao aboate Chaos,
definido como um lugar onde todo mundo conhecetodo mundo, mas as pessoas se esquecem
de vocé em cinco segundos, mantendo o contexto de que atualmente as relagdes séo
superficiais e as narrativas napds-modernidade so cadavez menores e mais fragmentadas.

Na Chaos, Carrie encontra Kurt que diz que esta feliz com anova Carrie, pois ela
finalmente tinha entendido que € possivel transar sem compromisso. Apdsaconversa, ele
voltaparaamulher que o estavaacompanhando. Masndo €isto o que aincomodava, 0 que
Incomodava era o que estava sentido. N&o entendia. Perguntava-se se todos os homens
gostam de mulheres promiscuas e cinicas, que eracomo estavase vendo agora. E seestava
mesmo transando como um homem, por que ndo se sentiamais controladora? A propria
Carrieresponde aperguntaque tinhamosfeito antes. as mulheres que transam como homens
n&o sucumbiram ao poder masculino?

A respostade Carrie seriasim, porque elajanado se achamais poderosa. Charlotte sai
com Capote, mas ndo transacom ele. Elaquer sentimento e ele ndo, resultado: osdoisnédo

ficam juntos. Mirandatransacom Skipper, masnéo quer nadacom ele. Ele quer seenvolver,
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elando. Resultado: osdois ndo ficam juntos como € mostrado nos epi sodios seguintes de
Sex and the city. Samantha, quetentou o Sr. Big, acabaindo paracamacom Capote. Osdois
transam como homens, os dois querem amesma coisa, 0S dois conseguem o que quereme
osdois acabam se achando poderosos. Ficam juntos por umanoite, talvez repitam atransa
outro dia, mas nédo harel acionamento. Samantharesponderiaaperguntadiferentemente da
amiga.

N&o ha duvida de que as mulheres se beneficiaram com a sualiberalizacdo sexual,
mas ndo restam duvidas que os homens também. A personagem Celine (Julie Delpy), no
filme Antes do Amanhecer (2005), diz para Jesse (Ethan Hawke) que tem um horrivel
pensamento parandico: o de que o feminismo foi inventado pelos homens para que eles
pudessem mai s facilmente transar com mais mulheres. Whitehead (2003) concordaque o
novo s stema adapta-se como umaluvaaosinteresses sexual s amorosos dos homens, pois,
por milénios, o objetivo dos rapazesfoi conseguir que as mogas fossem paraacamacom
eles.

Antigamente, contaa historiadorasocial, esteshomens encontravam varios obstacul os
paraconvencer umamocade boafamiliaafazer sexo com eles. Erapreciso todo um esforgo,
umaformaespecia de seduzi-las, provando o seu valor e conquistando o afeto delas. Hoje
emdia, no entanto, 0s solteiros ndo precisam detanto conselhosparalevar umauniversitaria
para a cama. Além disso, muitos destes homens acreditam que ndo tem nenhuma
responsabilidade em relacdo as mulheres, quando muito, a de proporcionar-lhes um
orgasmo.

Lipovetsky (2000) concordacom Whitehead, pois afirmaque aemanci pacéo sexual
das mulheres encheu de contentamento os homens, enquanto deixou nas mulheres uma
sensacgao de mal-estar einsatisfagao. Paraele, asfeministas erraram de revolucgao, porque

0 sexo desapegado, sem sentimento, como pregado por Samantha, em Sex and the city,



41

serve aos homens, mas néo aos desgjos profundos das mulheres. Por isso, o problema
continuao mesmo: engquanto as mul heres continuam censurando os homens por suafrieza
emocional, os filmes, os seriados e as confidéncias femininas atestam 0s impasses do
sexo casual sem romantismo.

Carrie ndo estaconseguindo pegar umtaxi parair paracasaejaestaquase pensando
emir apé, quando Sr. Big chega parasalva-la. Ele ndo esta num caval o branco, mas num
equivalente moderno: asualimusine com motorista. Maisumavez, assim como no inicio
do episddio, haumaclarareferénciaaos contosdefadas. Carrie contaparaSr. Big que esta
escrevendo uma coluna sobre mulheres que transam como homem. Ele perguntase elaé
assm. Elan&o responde e devolve apergunta. Elediz que nem um pouco eaindaafirmaque
elanuncase apaixonou.

Neste momento, Carrie diz que sentiu umacoisadentro desi. Queriase arrastar para
debaixo das cobertas e dormir. Quando chegaao seu edificio, elasal do carro e perguntaao
Sr. Big se elejase apaixonou. Eleresponde: E como! A Ultimaimagem éacarade Carrie
chocada congelada, chocada por descobrir que aindahdamor em Manhattan, que aindaha
pessoas que se apaixonam na cidade, que ainda podem existir Principes Encantados, que
ainda pode achar o homem certo. Isto faz com que o fantasma do amor romantico ganhe
forca, que ele pode vir aser realizado. Agora, é a Princesa Carrie de tule da aberturaque
jogaaguana Cronista, que ficatotalmente em choque e o resultado € que as narrativas da
morte e ressurrei¢do do romantismo continuam.

A pbés-modernidade é um periodo de transi¢c&o, onde ndo hdmais certezas, tudo esta
liquido esealgoficasolido, € como o gelo foradageladeira, por pouco tempo, até comecar
aderreter. E o fim das metanarraivas e das grandes certezas sobre como funcionao mundo,
incluindo aquestéo dosrel acionamentos amorosos. O resultado € umaépocacontemporanea

formadapor peguenas, pontuais e provisorias narrativas sobre osfendmenos que nos cercam.
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S80 provisorias como asgotasd”aguaque o Onibusvem ejoganaCarrie Princesa Romantica,
guedepoisevaporam etomam outro caminho e setransformam em outras aguas, queinclusive
podem ser jogadas devoltaparaaCarrie Cronista. Poissao asharrativas dessasgotasd agua

pOs-modernas o temadestatese. Passamos agora, entdo, a construcdo tedrico-metodol 6gica

destetrabal ho.
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Man and

the Thesis

* * % % *

m sdbado a noite, eu estava nafestade

aniversario de uma amiga onde eu néo

conhecia praticamente ninguém. Entéo,
como eu tinhaque me apresentar paratodapessoa
desconhecida, quando eu falava que estava
fazendo doutorado em Psicologia, sempretinha
alguém que perguntavasobre o que eraaminha
tese. Depoisqueeufaavaqueerasobre narrativa
equeestavausando Sex and the city paraestudé
la, areacdo das mulhereseraum gritinho e "eu
adoro esse seriado!" O quenéo
era nenhuma surpresa, pois a
aniversariante estavafazendo 32
anos. A surpresa aconteceu,
guando umadelassevirou para
o0 namorado e disse
resmungando:

- Eu também queriafazer sobreisso. Por que
eu tenho que ir a favela para fazer a minha
dissertagéo?

Elaeraumamestrandade Psicologia. Como o
namorado ficou mudo, elaperguntou paramim:

- Como e que deixaram vocé usar Sex and the
city nasuatese?

- Eununcavi nenhum motivo paranéo deixarem
€eu usar, respondi. Mas por um momento, eu me
lembrei deAshley Nelson que escreveuno livro
Reading Sex and the city que passou boa parte
do seu tempo defendendo o seriado contra
pessoasinteligentesque nuncao tinham assistido.
Elarealizou umatesenaNew School University,
em Nova York, sobre a mulher solteira na
televisio. Ashley acreditaque numaculturacomo
aamericanaque estacadavez maisconservadora,
asmulheresdeveriam estar agradecidasqueexiste
um programaque defendeo direito delasnéo se
casarem e tem episddios com elogios aos
vibradores. Quando elafez umaapresentacdo na

Princeton University, pensou queali estavaum
auditorio cheio de pessoas sofisticadas e
inteligentes, namaioriamul heres, que claramente
gostavam do show, mas que ndo conseguiam
admitir isso livremente.

- Eununcaimaginei que davaparafazer uma
tese de doutorado em Psicologia com Sex and
the city, elaconfessou.

- Por que?, perguntei.

- Porque eu pensei que nuncadeixariam, disse.

- Parao doutorado, ent&o, vocé perguntaantes
sepodefazer, sugeri.

Foi quando o namorado delasevirou paramim
elascou:

- Masvocé escol heu Sexand the city parapega
mulhé né?

- Quatro anosfazendo umatese paraisso émuito
trabalho. Haoutrasformas maisinteligentesde
pegamulhé, respondi rindo. E eu me considero

Fazer a tese para
pega mulhé

umapessoainteligente.

Ele deu umarisada, masnéo ficou totalmente
convencido.

O que serague ele pensariase eu contasse que
aminhadissertaco demestrado foi sobreofilme
Titanic? E queterminavacom um poemasobre o
amor de cinema? Que varias garotas ficaram
interessadas em mim, porqueleram o meu livro
ou viram o meu video sobreaminhadissertacéo?
Queumanamoradaminhaachavaaquele poema
muito sedutor eficavacom cilmes, quando outra
garotafdavaquetinhalidoomeulivro?Queeuja
dei umexemplar do meulivro paraumagarotana
esperancaque e aseinteressasse por mim? Entéo,
achel melhor completar aminharesposta:

- Mas se isto acontecer, esse sera um efeito
colateral daminhatese que ndo medeixaratriste.
E também n&o hanadamais Sex and the city do
queisto! Pelo menosdo ponto devistamasculino.

Eleriumaisumavez, masagoraconcordando
comigo.



3AVIRADANARRATIVA

Off doautor: Sera queas pessoasVvao se perguntar o que uma cronica esta fazendo
no meio de uma tese de Psicologia? Bom, no minimo devem estranhar. Mas vai ser um
estranhamento bom, do tipo que Sex and the city provocou emquemassistiapelaprimeira
vez na tevé quatros mulheres falando t&o abertamente sobre sexo. E este estranhamento
€importante, pois o tema deste trabalho € justamente 0 questionamento, 0 rompi mento,
a guebra, a desconstrucao de metanarrativas e a producao de micronarrativas. A
colocacéo de cronicas e de offs do autor entre os capitul os da pesquisa € uma maneira
defazer isso emrelacdo a metanarrativa de como deve ser escrita uma tese de doutorado.
Apesar dos Estudos Culturais terem acabado com a divisdo entre alta e baixa cultura,
parece que esta divisio ainda esta presente em muitos alunos. Tanto que uma aluna de
mestrado em Psicologia nem cogitou fazer uma dissertacéo sobre um seriado de tevé,
porque, para ela, a ciéncia ndo se interessa por estudar produgdes da considerada
baixa cultura. Este fato mostra a forca que tem as metanarrativas e a importancia que
tem os movimentos de questionamento, rompimento, quebra e desconstrucao dessas

mesmas metanarrativas para a construcéo do novo.

Apesar dalongatradicéo do estudo danarrativanateorialiterédriae nalinglistica, o
interesse pelo tema nas Ciéncias Humanas é recente. Foi na década de 1980 que vérios
autores (Bakhtin, 1981, 1986; Bauman, 1986; Britton e Pellegrini, 1990; Bruner, 19974,
1997Db - originais, respectivamente, de 1990 e 1986; Mitchell, 1981; Nelson, 1989; Ricoeur,
1981, 1984/1985; Sarbin, 1986; Schafer, 1989) perceberam que ashistérias oraise escritas
s80 um parametro linguistico, psicol 6gico, cultural efilosofico fundamental nabuscapor

respostas sobre a natureza e as condi¢des de nossa existéncia
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Por isso, noinicio de suaultimaobra, Making Sories: Law, Literature, Life (2002),
aindando traduzidaparao portugués, o psicdlogo Jerome Bruner perguntase nésrealmente
precisamos de maisum livro sobre narrativa. Ele acreditaque sim e, antes de apresentar as
suas Ultimas pesquisas sobre o tema, leva o leitor para uma viagem pel os estudos sobre
narrativa. Bruner (2002) afirma que na Antiguidade ha uma escassa bibliografia sobre a
natureza, 0s usos e o dominio da narrativa que comeca seriamente com Aristoteles, em
Poética (séc. 4 A.C.). A sua preocupacao era principalmente com a maneira pelaqual a
literaturaimitavaavida, através do conceito de mimesis. Ja a sabedoria Medieval nunca
teve uma preocupacdo central sobre estas questdes, e o florescimento do racionalismo na
Renascencgae o |luminismo empurraram os estudos sobre narrativapara o fundo do palco
dasatencdes.

Foi Vladimir Propp que, na Russia apos a revolucdo neste pais em 1917, trouxe a
preocupacao com anarrativadevoltaaluz. Propp eraum folcloristaquefoi extremamente
Influenciado pel osnovoslinglistasformaistasrussos (Vitor Sklovski, Yury Tynyanov, Boris
Eichenbaum, Roman Jakobson e Grigory Vinokur), apesar dele ser suficientemente
humanistaparareconhecer que aestruturadaformadas histérias ndo eraapenas umaquestéo
desintaxe, mastambém refletia o esforgo humano de enfrentar o desagradavel eoinesperado
davida. Ele pesquisava componentes e estruturas universai s dos contos popul ares russos,
no mesmo espirito dos linglistas da sua época que pesquisavam gramaticas universais.
ParaBruner, Propp merece o crédito deter comegado os estudos modernos sobre narrativa.

O erudito e critico literario Kenneth Burke revisitou o pensamento de Aristoteles
em seu livro A Grammar of Motives (1945), com o principal interesse de estudar as
condicdes necessarias paraseretratar um drama. Ele consideravaanarrativadramaticaum
reflexo da nossa habilidade de copiar os problemas humanos, mas o estruturalismo

conti nuavadominando acenapds-guerra. O antropdlogo Claude L évi-Strauss, por exemplo,
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adaptou aidéiade Propp danéo variacéo das sequéncias das historias parareivindicar que
os contos folcléricos e os mitos refletiam o contraste e o conflito binério das estruturas
das culturas das quai s pertenciam, ou sgja, eram manifestacdes dos conflitos que ocorrem
navidaem sociedade.

Osanos 60, com o surgimento dalingisticade Noam Chomsky, arevolucéo cognitiva
eainteligénciaartificial, ndo foram umaboa épocaparaosestudos danarrativanas Ciéncias
Humanas. A questdo das historias e suasformasforam dei xadas paraacomunidadeliteréria
eparapoucos historiadores. M as existiram algumas excegoes, porgque oslinguistas sempre
foram seduzidos pelapoesia, easformasdas historias€um temaclassico napoesia. Inclusive
um famoso linglista dessa época, William Labov, publicou um classico artigo sobre o
assunto chamado Narrative Analysis (1967). Labov estava principal mente interessado na
linguagem danarrativa, mastambém se preocupou com osusosque eram feitosdanarrativa.
Assim como Aristoteles, ele viu nas narrativas a nossa maneira de fazer sentido com o
desagradavel e o inesperado davida. Um sinal darenovacdo do interesse nanarrativanos
ultimosanosfoi arepublicacdo com comentérios do artigo de Lavov, em 1997, no Journal
of Narrative and Life History.

Ointeresse nanarrativacresceu firmemente nas Ultimas duas décadas, principa mente,
no poder daformadas historiasem moldar nossa concepcéo derealidade e verdade. Houve
inclusive, destaca Bruner, a virada narrativa (narrative turn), com os historiadores
liderando 0 movimento, para contraporem-se a despersonalizacéo sociolégica e as
interpretagdes marxistas do passado. No mundo da lingua inglesa, a chamada virada
narrativa na Histériaveio de académicos como Hayden White, Simon Schama, e Arthur
Danto; naFranca, de historiadores da escola de Annales como Georges Duby e Frangois
Furet. Mas avirada narrativa afetou muitos outros campos do saber.

O estudo de autobi ografias também seguiu 0 movimento davirada narrativa, ndo so



a7

como umadescric¢ao das vidas de umaépoca, mas também como umaexpressao dacondicéo
humananumacircunsténciaparticular dahistoria. Logo, conhecidos criticosliterérioscomo
William Spengemann e James Ol ney, nos Estados Unidos, e Philippe L g eune, naFranga,
comecaram aexplorar autobiografias como umaformade construcéo de self'® em resposta
aeépocas historicas e circunstancias pessoais. | nclusive antropologos desviaram seu ol har
paraas vidas narradas para entender como umapessoatorna-se um Zuni ou um Kwakiutl.

UmanovaAntropologia, particularmente aAntropol ogiaamericana, € possivel mente
em protesto ao impessoal estruturalismo de Lévis-Strauss, tornou-se preocupada com
cultura e personalidade, com uma énfase mais na pessoalidade do que no institucional.
Com o tempo, autores como Bronislaw Malinowski, Margaret Mead e Ruth Benedict
tornaram-se conhecidos, focando suas pesquisas em questdes Como as pessoas criam
significados dentro de suacultura. A Antropol ogia del es ndo era apenas sobre institui ¢oes,
mas sobre pessoas vivendo suas vidas. Eles contavam histdrias sobre as histérias que as
pessoas contavam aeles, tornando aAntropol ogiainterpretativa.

Em 1981, W.J.T. MitchelI*® editou um livro chamado On Narrative, umacolecéo de
artigos de historiadores, psicoanalistas, fil0sofos e criticos literarios, todos falando sobre
aviradanarrativa. Bruner enfatizaque os estudos sobre a narrativatornaram-se um campo
préprio, com suas caracteristicas, seus usos e sua importancia, espalhando-se além dos
limites da academia. A narrativa se tornou quase simbolica, um instrumento para 0s
oprimidos|utarem contraahegemoniadaelite e seus especialistas, amaneiraparticular de
cada um contar a sua histéria como mulher, como étnico, como desapropriado. A
popul aridade da narrativaacabou refl etindo-se também nas novas politicas de i dentidade.

Bruner ressaltaque 0 campo para os estudos da narrativaaindaestaem construcéo. O
seu trabalho no final dosanos 80 einicio dos 90 focou-se na narrativa, naautobiografiae

na construcdo do self. Desde o final dos anos 90 até os dias atuais, esta pesquisando a



narrativae o Direto. Agora, Bruner, além de ser um pesquisador da Faculdade de Psicologia
da New York University, € pesquisador da Faculdade de Direito da universidade, onde
juntamente com Carol Feldman, pesquisa histérias legais, que sdo as historias contadas
antes dosjulgamentos. Por isso, 0s estudos da narrativa continuam um campo de estudos
em aberto, abrangendo um nimero amplo de diferentes e, em alguns casos, conflitantes
teorias. Diferentes maneiras de estudar a narrativa convivem juntas, algumas vezes em
projetos paralelos e em outras vezesinclusive indo umacontraaoutra.

Mesmo com toda essa dificuldade para definir as principais caracteristicas deste
movimento em direcéo aos estudos da narrativa, Jens Brockmeier e Rom Harré, no artigo
Narrativa: problemas e promessas de um paradigma alternativo (2003), fazem uma
tentativadetrazer osaspectoscomunsaostrabalhosdavirada narrativa. Paraestesautores,
estas pesgui sas ndo so postularam um novo objeto de investigacdo, como as historias que
as criancas contam, discussdes em festas, relatos de doenca, autobiografias e retéricas da
ciéncia, mastambém umanovaabordagem tedrica, um novo género de FilosofiadaCiéncia.
O crescimento do interesse pelos estudos em narrativa sugere a emergéncia de outro
caminho para o movimento dos "novos paradigmas’, prometendo mais do que um novo
modelo lingistico, semidtico e cultural. Ostrabalhosdavirada narrativa so investigaces
Interpretativas que se concentram nas formas de vida social, discursiva e cultural, em
0p0osi ¢ao abusca por leisdo comportamento. NaPsicol ogia?® e nas outras CiénciasHumanas,
avirada narrativa faz parte das transformacdes que se seguiram acrise do conhecimento
moderno.

A critica a filosofia positivista esta permitindo novas possibilidades para as
Investigagoes interpretativas que se concentram nas formas de vida socia, discursiva e
cultural, em oposi¢cao abuscapor leis do comportamento humano. Diante destas mudancas,

anarrativatem atraido a atencéo de muitos pesquisadores. Bruner (1997a) afirma que a
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virada narrativa teve alguns efeitos surpreendentes, entre eles, deu novasforcasajaforte
rejeicdo da universalidade da chamada concepcéo ocidental de pessoalidade. Paraele, a
universalidade ndo € t&o 6bviaquando anarragéo de historias éinvocada, poisas histérias
s80 muitas e variadas, enquanto arazdo tem umaldgicalimitadorae Unica.

Os trabalhos da virada narrativa diferenciam-se de outras abordagens do tema
apontando duas fal &cias nas anali ses narratol 6gi cas de outras perspectivas (Brockmeier e
Harré, 2003). A primeira € a falacia ontol 6gica que aparece na crenga de que realmente
existeali umanhistoria, esperando paraser descoberta, independente daconstrucdo analitica
edo processo narrativo fundamental . A segundaéafa aciarepresentaciona queestapresente
na concepcao de uma Unica subjacente e verdadeira realidade humanaa ser representada
peladescricéo narrativa.

A narrativanéo € aexternalizacdo de umarealidade internae nem umadelimitacdo
lingUistica para essa realidade. Ao contrario, narrativas séo formas do nosso modo de
alcancar conhecimentos que estruturam a experiéncia do mundo e de nés mesmos. Por
isso, estamos lidando ndo com um modo de representacdo, mas com um modo especifico
de construcédo e constitui¢do darealidade. Paraestudar este modo de construgéo, € preciso
examinar as maneiras pelas quai s as pessoas tentam dar sentido as suas experiéncias. Uma
dasformas € narrando-as.

Brockmeier e Harré (2003) apresentam duas virtudes especiais da abordagem
narratol 6gica paraa compreensdo do social. A primeira é que anarrativa € umaestrutura
particular abertaeflexivel. Por meio delapodemos avaliar aspectos daexperiénciahumana,
suaaberturaeflexibilidade. Asformas narrativas sdo constel acBestransitorias, flutuantes,
deformasdevida. Paramelhor compreendé-las, € preciso ter umaconcepcao de narrativa
como umaestrutura de padrdes fluidos de agdo e posi cionamento.

E preciso ressaltar que as formas narrativas ndo existem como padrdes a serem
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concretizados. No entanto, €l as assumem asformas exigidas pel asituacéo em que ocorrem.
Por isso, Brockmeier e Harré (2003) sugerem que as narragdes ndo devem ser concebidas
como entidades cognitivas, linguisticas, metaliguisticas ou ontologicas, mas sim
consideradas como modus operandi de préticas especificas de discurso. Para estudar a
narrativa, € preciso, entdo, examinar tais préaticas discursivas, seustextos culturais e seus
contextos.

Por esta abordagem, a narrativa tem como caracteristica principal ser um guia
destacadamente sensivel afluidaevariavel realidade humana. Estaéumadasrazdes pelas
guaiseimportante ela ser investigada pel as pesquisas na Psicol ogia. O estudo danarrativa
nos permite conceber umarealidade em constante transformacao e reconstrucéo. Podemos
dar ordem e coeréncia as experiéncias da condicdo humana fundamentalmente instavel e
alterar esta ordem e coeréncia a medida que a nossa experiéncia ou os seus significados
transformam-se. S80 as gotas d"&gua pés-modernas que sdo jogadas da Carrie Princesa
Romaéntica paraa Cronistae vice-versa, como visto no primeiro capitul o destatese.

A segunda virtude é que as narrativas séo ao mesmo tempo modelos do mundo e
model os do self. E através de nossas historias que construimos a nds mesmos como parte
de nosso mundo. Os géneros e formas do conhecimento narrativo dependem do contexto
cultural em que sfo usados. As narrativastambém servem como formas de mediacdo mutéveis
entre o individuo (e suarealidade especifica) e 0 padréo generalizado dacultura, que ndo é
essencialista, massim historico e, por isso, pode mudar de umaépocaparaoutra, mas que
num determinado contexto histérico-cultural € construido por nés como um modelo
universal danossacultura. E o padrdo cultural que permite umaanal ogia especificaparecer
plausivel einteligivel.

No caso desta pesguisa, serdo analisadas as micronarrativas das gotas d”agua pos-

modernas, produzidas pelamediacdo mutével entreaCarrie PrincesaRomanticaeaCronista
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e suas realidades especificas e o fantasma do amor romantico como umametanarrativae
um padrdo generalizado da cultura. Este estudo encontra-se alinhado com a mudanca de
paradigma e mudanca sobre o conhecimento da cultura provocado pelavirada narrativa.
Como explicam Heikkinen, Huttunen & Kakkori (2000), aprincipal descobertadavirada
narrativa € que 0 nosso conhecimento € uma composi¢cdo de narrativas, que esta
incessantemente sendo construido no processo dainteracdo social.

Navirada narrativa, o conhecimento humano n&o é mais considerado como uma
metanarrativa com uma perspectiva da realidade coerente e universal, baseada na
correspondéncia entre as "coisas no mundo” e as "frases’, mas ssm uma pluralidade de
micronarrativas, locais e pessoai s, que estdo sempre numaconstrucao social e psicoldgica.
Esta caracteristica da virada narrativa € um elemento pés-moderno deste movimento,
pois como define Lyotard (2000), a condicdo pds-moderna é a incredulidade diante das

metanarrativas.

3.1 Narrativa, cultura e salf

A relacdo entre narrativa, cultura e self pode ser exemplificada na seguinte frase de
Bruner (2001): "Mesmo as narrativas mais simples séo construidas em torno de um self
agente, naverdade dependem dele, como um protagoni stacom seus obj etivos que operam
em um contexto cultural reconhecivel” (p.41). Portanto, € impossivel falar de narrativa
sem falar em cultura e self. Como estes sdo trés conceitos centrais para esta pesquisa,
vamos explicitar como eles seréo entendidos e utilizados neste trabal ho.

A narrativaéum tipo especifico de discurso. Paraum discurso setornar umahistoria,
uma das condi¢des necessarias € que aparecam personagens e um enredo que evolua ao

longo de um determinado tempo. Como indimeros tipos de discursos satisfazem essas
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minimas condi¢des, ha umagrande variedade de géneros narrativos, como, por exemplo,
fabulas, mitos, contos de fadas, biografias, romances, novel as, épicos e outros.

Existem, no entanto, algumas caracteristicas que s8o comuns atodos estes génerose
formas dos textos narrativos, sejam eles mondlogos ou didlogos, histérias veridicas ou
literarias, textos orais ou escritos. Em seu sentido maisgeral, anarrativapode ser definida
como um conjunto de estruturas linguisticas e psicoldgicas transmitidas historica e
culturamente, que so delimitadas pel o nivel do dominio destas estruturas, pelacombinacdo
detécni cas socio-comunicativas e as habilidades lingUisticas de cadaindividuo (Brockmeier
e Harre, 2003).

Bruner (2001) defende ser impossivel distinguir o que é um discurso narrativo deum
modo narrativo de pensamento. A raz&o é que cada um da forma ao outro, ndo ha como
discernir o pensamento dalinguagem gue a expressa e gue acaba moldando-o. Portanto,
nao ha como diferenciar o narrador da suanarrativa. A partir destes pressupostos, o autor
apresentanove elementos universais danarrativague sdo essenciaisavidaem umacultura,
elementos que sdo também nove maneiras pel as quai sainterpretacdo narrativadaformaas
realidadesquecria

1. Uma estrutura de tempo consignada: a narrativa segmenta o tempo néo pelo
rel6gio, mas pelo desenrolar de agdes humanamente relevantes cujo significado é dado
pel os significados atribuidos aos eventos pel os protagoni stas nanarrativaou pel o narrador.

2. Particularidade genérica: as narrativas tratam de detalhes e sGo o0s géneros
narrativos que geram seus detal hes particulares. O detahe particular de uma narrativa é
atingido quando el e preenche umafungéo genérica. Mesmo as culturas mais sofisticadas
nao conseguem resistir aos géneros que constroem. NGs fazemos com que a realidade
imite Nossos géneros literarios.

3. As acbes tém motivos: 0 que as pessoas fazem nas narrativas nunca é por acaso,
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nem determinado por causae efeito, massim motivado por crengas, desgos, teorias, valores
e outros estados intencionais. Os estados intencionals na narrativa, no entanto, nunca
determinam total mente o rumo daac&o ou fluxo de eventos. Ha certo elemento de liberdade
implicito nanarrativa.

4. Composi ¢ao hermenéutica: nenhumahistériapossui umadunicainterpretacdo, sendo
muUltiplos seus significados. O objetivo é dar umaexplicacédo convincente do quesignifica
umahistérialevando em consideracéo os detal hes que acompdem.

5. Canonicidade implicita: anarrativa darealidade do mundo é canénicaou évista
como um desvio de alguma canonicidade. Emborao criador dasrealidades narrativas nos
ligue as convengdes aceitas, € ao nosfazer considerar novamente o que antes cons derdvamos
Obvio que obtém umaforcacultural extraordinaria.

6. Ambiguidade de referéncia: 0 tema de uma narrativa esta sempre aberto aalgum
guestionamento, ndo importando o quanto os seusfatos possam ser verificados. O realismo
narrativo, sgjafactual, como no jornalismo, ou ficcional, como nosromances, € umaquestéo
deconvencdo literaria

7. A centralidade do problema: as historias giram em torno de normas violadas,
colocando os problemas no centro dasrealidades narrativas.

8. Negociabilidade inerente: € aceita certa contestabilidade das historias, sendo ela
quetornaanarrativatdo viavel nanegociacdo cultural.

9. A extensibilidade historica da narrativa: a vida ndo € uma unica historia auto-
suficiente apds a outra. O enredo, 0s personagens e o contexto parecem continuar a se
expandir. O que torna esta expansibilidade da histéria possivel € a concepcéo que temos
sobre pontos decisivos de mudanca, quando 0 novo substitui o antigo.

Brockmeier e Harré (2003) acrescentam quetodo este repertdrio deformasnarrativas

€ entrelacado aum cendrio cultural mais amplo de ordens discursivas fundamentais, que



determinam quem contatal historia, quando, onde e paraquem. A estruturanarrativatambem
possui um caréter histérico e variavel, pois se comegcamos com as histérias orais,
aprendemos as historias escritas da literatura, hoje temos também as histérias contadas
por imagens pel o cinemae atel evisdo ejacomecamos aconhecer novostiposde narrativas
com autilizagdo dainternet. Por isso, ndo é apenasanarrativaquefaz amediacéo, expressa
edefineacultura, mastambém aculturadefineanarrativa.

Bruner (1997a) apontaque quando aculturatornou-seofator principa paradar forma
as mentes daguel es que influenciava houve um divisor na evolucéo humana. Ndo sendo
produto da natureza, mas da historia, a cultura tornou-se 0 mundo ao qual é preciso se
adaptar e o conjunto de ferramentas com técni cas e procedi mentos paraentender o mundo
elidar com ele. O mundo cultural em que vivemos depende da partilhade significados e
conceitos, assim como de modos compartilhados de discurso paranegociar diferencasde
significado einterpretacéo.

Mesmo que nossos discursos sejam ambiguos e polissémicos, nds ainda somos
capazes delevar nossos significados apublico e negocié-los. A culturase encontraem um
constante processo de ser recriada a medida que € interpretada e renegociada por seus
membros. Toda culturatem institui coes especializadas como, por exempl o, escola, ciéncia,
teatro, cinema, televisdo, para intensificar esta fungéo e maneiras de explorar mundos
possiveisapartir das suas necessidades.

Bruner (2001) acrescentaque aevolucéo damente estaligadaao desenvolvimento de
umaformade vidaonde arealidade é representada por um simbolismo compartilhado pelos
membros dacomunidade cultural naqual umaformade vidaé organizadaeinterpretadaem
termos desse simbolismo. Este modo simbdlico é também conservado, elaborado e
transmitido a geragOes sucessivas que continuam amanter e atransformar aidentidade da

culturae o modo devida
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Por isso, 0 autor defende que devemos ol har acultura sob dois pontosdevista. Com
oprimeiro- o macro -, ver aculturacomo um sistemadevalores, direitos, trocas, obrigagoes,
oportunidades e poder. Com 0 segundo - 0 micro -, examinar como as demandas de um
sistema cultural afetam agueles que devem operar dentro dele. O pesguisador deve se
concentrar naformacomo construimos realidades e significados que nos adaptam ou néo
a0 Sistema, a que custos pessoai s e com que resultados.

Nestapesquisa, isto serafeito atraves daandlise das narrativas das gotas d” agua pos-
modernas, compreendendo como Carrie serel acionacom o fantasmado amor romantico,
mantendo-o, rompendo-o e as consequiéncias de suas acdes. O estudo desse movimento de
construcao e reconstrucao de significados é possivel, porque as narrativas deixam espaco
para aguelas rupturas e violagdes que nos permitem tornar o conhecido novamente
desconhecido. Como lembraBruner (2001), emboracontar ahistoriadarealidade s§aum
empreendimento em que ha um risco de criar a realidade hegemdnica, ha também a
possi bilidade de reabrir paraum novo questionamento, sendo esta umaconsequénciaque
esperamos atingir com esta tese.

Quando utilizamos a narrativa para explicar nossas proprias agoes e 0s eventos que
acontecem anossavolta, é anossasensibilidade anarrativaque constitui aprincipal ligagdo
entre nosso proprio sentido de self e nosso sentido de outros no mundo socia a nossa
volta. Asformasde narrativaqueaculturanos of erece € amoedacomum entre estes sentidos.
A idéia de um sdlf essencial foi trocada por uma nocéo de self conceitual por Bruner
(1997a).

Um self é transacional porque é um relacionamento entre um locutor e um Outro
Generalizado, dependendo, portanto, de um didogo. O self funciona também como um
mei o de estruturar Nossos pensamentos e de proj eté-1os para o receptor do nosso discurso

e para propositosintrapsiquicos. Por isso, o self transacional deve ser tratado como uma
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construcdo que procede tanto de foraparadentro quanto de dentro parafora, tanto dacultura
paraa mente quanto da mente paraa cultura. Ou sgja, ndo hdmais como saber o que é de
dentro e o que é defora.

Em seu dltimo livro, Bruner (2002) esclarece ainda mais o seu conceito de self
transacional. Para ele, a construcdo do self, falando de umamaneira cartesianaerrada, €
tanto de dentro quanto de fora. De dentro € memoria, sentimentos, idéias, crencas e
subjetividade, mas muito da construcéo do self € de fora, baseado na estima dos outros e
pel as muitas expectativas que desde cedo nds, mesmo sem prestar atencdo, apanhamos da
culturanaqgual estamosimersos.

Bruner (1997b) conta que sempre tentou evitar conceitos como self, usando termos
como "rotinas de execugdo", "circuitosrecursivos' e estratégias dereparo de enunciados'.
Por isso, afirma que a sua discussdo sobre self transacional é umatentativade virar uma
novapagina. |sto porque, paraele, deumamaneirainevitével, areflexdo implicaum agente
reflexivo. A metacogni c&o requer umarotinanormatizadora que sabe como e quando fugir
do processamento puro paraprocedimentos de processamento corretivo. A criagéo de cultura
do tipo negociével do qual falaenvolve um participante ativo, masisto é diferente do self
do Humanismo. Como devemostratar, entdo, do self?

ParaBruner (1997b), o self € uma construcéo, um resultado de acéo e simbolizacéo.
Pensa o self como um texto sobre como alguém esta situado em relacdo aos outros e em
relacdo ao mundo. A interpretacdo deste texto por umindividuo é seu sentido de self naquela
situacdo, sendo que el e é composto de expectativas, sentimentos de estimae poder, etc. O
self de Bruner se afasta do self do Humanismo por ndo ser essencialista. Bruner (2002)
pergunta se haalgum tipo de self esséncia dentro de nos, que, de certo modo, esta apenas
ali? Ele responde, primeiramente, com uma outra pergunta: se fosse assim, por que nés

sempre precisamos falar a nds mesmos sobre nés mesmos, e por que hainjuncdes como
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*conhecer ati mesmo™ ou "ter 0 seu proprio self verdadeiro™?

Se nossos sel ves estivessem apenas 14, para Bruner, certamente, nds ndo teriamos a
necessidade de contar as n0s mesmos sobre eles. Mais, n0s passamos uma boa parte do
nosso tempo fazendo justamente isso, sgja sozinho, ou com amigos, ou de formaindireta
no psiquiatra, ou nos confessando se somos catélicos. Bruner termina a resposta,
diferenciando o seu conceito de self do essencialista self do Humanismo, e propondo
corgjosamente, segundo suas préprias palavras, que ndo existe algo como um intuitivamente
obvio eessencia self paraconhecer, um que estgjalapronto paraser retratado em palavras.

Nés constantemente construimos e reconstruimos nossos selves para irem ao
encontro das necessidades das situagdes que nos encontramos, e nds fazemosisso com a
gjuda de nossas memoarias do passado e nossas esperancas e medos para o futuro. Para
Bruner (2002), falar de nés mesmos parands mesmos é como construir umahistériasobre
como e o que nds somos, sobre 0 que estd acontecendo, e sobre por que nos estamos
fazendo o que estamos fazendo. Isto ndo significa que tenhamos que criar essas historias
do zero cada vez. Nossas historias vao se acumulando com o passar do tempo, inclusive
tomando formas e padrdes de géneros convencionais.

Nossas histérias acabam perdendo avalidade, e ndo apenas porque nés envelhecemos
e amadurecemos, mas porque Nosso Processo de construir historias precisa se gjustar a
novas circunstancias, novas amizades, novasiniciativas. Nossas memorias acabam sendo
vitimas de nossa propria maneira de criar historias. Isto ndo quer dizer que eu ndo posso
contar aalguém, ouamim mesmo, a"original, verdadeirahistoria" sobre minhadesol acdo
no verdo em que meu pai morreu. Eu estarei contando a alguém, ou a mim mesmo, uma
nova historiasobre umtempo 12 anos maisvelho. E eu poderei contar essahistoriainimeras
vezes, todas elas construidas tanto pelos fatos que aconteceram na minha desde aquele

fato, quanto pelas circunstancias daquel e verdo passado.
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Ostrabal hos na perspectivadavirada narrativa impdem duas exigénciasintimamente
relacionadas com o estudo do self (Brockmeier e Harré, 2003). Uma delas é que as
InvestigacOes devemn focalizar os significadosem que o self é definido tanto pelo individuo
como pelaculturanaqual ele participa. Bruner (1997a) ressalta, no entanto, queisso ndo é
suficiente para entender como um self € negociado, pois o self ndo é ssmplesresultado da
reflexdo contempl ativa. Por isso, asegunda exigénciaesta em sintoniacom as préticas nas
guais os significados do self sdo atingidos e colocados em uso. S&0 estas exigéncias que
nos of erecem uma concepcdo mai s descentralizada do self. Paraobtermos umanocéo gera
deum self particular naprética, paraBruner (1997b), devemos mostrar seus usos em uma
variedade de contextos culturai s especificos eisto acontece através danarrativadas pessoas.

Monica Correia, no artigo A constituicao social da mente: (re) descobrindo Jerome
Bruner e construcao de significados (2003), explica que a proposta de Bruner € de uma
psicologiainterpretativa que investigue a producéo e o uso de significados em contextos
culturais nos quais as pessoas estdo inseridas. O interesse esta no que elas dizem sobre 0
gue elas e os outros fazem. O objetivo do pesquisador passaa ser, entdo, alcancgar o que &
subjetivo e privado damente, mas que gera uma producgo publica. E através do processo
interpretativo que o "fazendo sentido™ através dos sistemas simbadli cos setornaobservavel,
sendo que o principal veiculo dessa acdo humana de produzir sentidos € a construgdo de
narrativas que dependem tanto de operagdes cognitivas quanto de canones culturais.

Para esta psicéloga, asidéias de Bruner sobre como os estudos da mente devem ser
efetivados sdo possiveis e extremamente relevantes. Contudo, faz um aerta: sdo muito
dificeisderealizacdo. Correia(2003) sugere muitacautelaparando se perder cientificidade
endo serelevar o aprofundamento tedrico, pois sd assim é possivel obter defato resultados
significativos. Nestatese, parasuperar essadificul dade de realizagdo dasidéias de Bruner

(1997¢) de se estudar 0 que é subjetivo e privado damente ao invés de termos como objeto
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de pesquisaas narrativas produzidas e tornadas publi cas pel as pessoas, utilizaremos os offs
de umapersonagem de umaseriado detv. A cientificidade e o aprofundamento tedrico se
dara atraves da discuss&o teorico-metodologica da aplicacdo dos conceito de self
transacional, cultura e narrativa de Bruner nas andlises da estrutura narrativa de obras
audiovisuaisdaTeoriado CinemaedaTelevisao?.

No livro A Experiéncia do cinema: antologia, 1983, Ismail Xavier reline textos dos
maisimportantestedricos da Teoriado Cinema. O ultimo capitul o destaobra, chamado de
Avoz do cinema: a articulacéo de corpo e espaco, de Mary Ann Doane, € inteiramente
dedicado a questdo do som no cinema. Para Xavier (1983), este texto procura refinar a
andlise do registro auditivo na sé&tima arte, tema que ainda néo recebe a atencéo devida
mesmo em formul agdes tedricas recentes, mas que nao pode ser deixado delado por quem
Interroga a contemporanei dade e pensa as questdes estéticas do nosso tempo.

O cinemacomecou mudo e avoz ausente eracompensadaem gestos e em contorsoes
do rosto por parte dos atores. Nesta época, afala de um personagem estava separada da
imagem do corpo dele ou dela através do uso de intertitul os, geralmente, eraumatelade
fundo preto, com as frases que deveriam ser ditas aparecendo em branco. Doane (1983)
mostraque, com o surgimento do som no cinema, foi possivel representar um corpo mais
cheio eunificado e confirmar o statusdafalacomo um direito de propriedadeindividual. O
publico, agorafascinado com esta novidade, poderiase sentir enganado se ndo eramostrado
as palavras vindo dos labios dos atores. Este foi um dos fatores que primeiro limitou o
desenvolvimento do material sonoro.

O uso de voz-off e voz-over foi uma conquista posterior dos cineastas que so foi
tentadaapos o publico jaestar acostumado com o uso do som nosfilmes. Hojeem dia, este
rompimento com alinguagem tradicional dasétimaarte é utilizado comumente tanto em
longas e curta-metragens quanto em programas de televisdo. No entanto, o dialogo

sincronizado permanece como aforma dominante de representacéo sonorano cinema. A
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professorade Culturae Midiadauniversidade americanade Brown explicaque aexpressao
voz-0ff?? € usada paratoda e qual quer situacdo em que afonte emissoradafalando évisivel
NO Momento em que aouvimos.

Os tedricos americanos de cinema optaram por fazer uma distincdo entre voz-off e
voz-over. A primeira é utilizada especificamente para a voz de um personagem que fala
sem ser vista, mas que esté presente no espaco da cena?® Jaa segundarefere-se as situacdes
em que ha uma descontinuidade entre o espaco daimagem e 0 espaco onde emanaavoz.
| sto acontece, por exemplo, nanarragdo de muitos documentarios e noticiasdetelgornais
ou em filmes deficcdo, quando aimagem corresponde aum flashback?, ou quando avoz
de quem falavem de um espago que n&o corresponde ao dacenaimediatamentevista.

A voz-over no documentario e nasnoticiasdostelgornais, ao contrario do off, durante
um flashback ou um mondlogo interior, € umavoz descorporalizada, pois € necessariamente
apresentada como forado espaco datela. Por ndo ser escravade um corpo, estavoz é capaz
deinterpretar aimagem, produzindo a"verdade" dela. Doane (1983) lembra que estavoz
tem sido predominantemente masculina, e 0 seu poder esta na possessao de conhecimento
e naprivilegiada atividade de interpretacdo. Estafuncéo do voz-over foi apropriadapelo
documentério e o noticiario detelevisdo, e 0 som ganhou peso de"informagdo”, enquanto
aimagem simplesmente enche o video.

Em teoriacinematogréfica, o off € conhecido por ser o responsavel por fornecer uma
dimensdo lateral aorigem do som em umanarrativavisua. Doane (1983) explicaqueisto
acontece, porgue o off refere-se amomentos Nos quai s ouvimos avoz de um personagem
gue ndo aparece em cena, mas cuja " presenca’ no espaco da cena € marcado por meio de
sequéncias® anteriores ou por outros determinantes contextuais. Ele ou elaestalogo ali,
além do limite datela, em um espago que existe, mas que a camera escol he ndo mostrar.
Muitasvezes, inclusive, o personagem pode aparecer no inicio em cenae desaparecer em

seguida, masjase sabetratar de um off, pois ndo ha sincronizacéo entreavoz e aimagem
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do/aator/atriz.

O off aprofunda o espaco da tela, d&-1he uma dimensio que excede a da imagem,
apoiando aafirmacao de que existe um espaco no mundo ficciona queacamerando registra.
Por isso, Doane (1983) argumenta que o off € um som prioritariamente a servico da
construcado de espaco efetuada pel o filme e apenas indiretamente a servico daimagem. A
consequiéncia € gue este recurso sonoro legitima tanto o que a tela mostra quanto o que
esconde, sendo que asua€ficaciaestano fato do publico saber que o personagem pode ser
facilmentevisivel por umaleve correcdo natomadade cenaquereuniriaavoz ao Seu emissor.

A funcéo do corpo é atuar como um suporteinvisivel tanto para o uso de off durante
um flashback ou um mondlogo interior. Apesar de no off do flashback haver um
deslocamento temporal em relacéo ao corpo, avoz usua mente voltaao corpo como uma
forma de desfecho narrativo. JAno mondlogo interior, avoz e o corpo s&o representados
simultaneamente, mas avoz esta longe de ser uma extensdo deste corpo, pois manifesta
seu mundo interior e o processo de reflexibilidade do personagem. Isto faz davoz aqui a
marcaprivilegiadadainteriozacéo, defende Doane (1983), virando o corpo as avessas. Por
isso, 0 off mostrao que éinacessivel aimagem, avidainterior do personagem, aquilo que
Bruner (1997c) quer estudar, que é o subjetivo e o privado damente.

Paraarealizac8o destatese, entéo, escol heu-se uma producdo audiovisual que utilize
o off nasua estrutura narrativa. Entre as véarias opces de filmes e programas de tel evisao
gue usam este recurso, optou-se pelo seriado Sex and the city. Como Jonathan Bignell
(2004) explica, todos os epi sodios da série contéem narragdo em off onde Carrie apresenta
suas dividas sobre seu poder de seducéo, o estado das suas rel agbes com amigos e amantes,
seu futuro eamoral do seu comportamento, por exemplo. O papel de reflexibilidade dos
offs nos episodios aponta para um eterno adiamento em atingir um self melhor, processo
este que € prolongado para ser aprincipal estruturanarrativado programacomo um todo.

A maneiracomo o off € usado no seriado sugere que o processo de aprendizagem e de
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melhorado self éimportante paraas mulheres, sendo semel hante aos discursosdasrevistas
femininas. Bignell (2004) descreve que umanovaquestéo de preocupacdo, freqiientemente
o tema da coluna do jornal que Carrie esta escrevendo, € levantada em cada episodio,
lembrando o problemado més apresentado nasrevistasfemininas. O professor de Televisao
e Cinema da Universidade de Reading, na Inglaterra, contudo, defende que o mais
significativo € que os discursos confessionais e de dividas que ocupam amaior parte dos
offsdapersonagem principal e dasconversas com suas amigas perpetuaa suposi¢céo de que
aidentidade feminina & umapermanente |uta contra o descontentamento consigo mesma.

Kim Akass e Janet McCabe (2004) acrescentam que Carrie € imediatamente
Identificadacomo anarradora central do show, umaobservadoraonipotente dacidade. A
propagandada sua colunano 6nibus € paraacreditarmos que el aé uma pessoa que conhece
sobre sexo bom e conta os seus insights paraos leitores do jornal. Tendo estabelecido sua
posicdo como narradoradasérie, aautoridade dela é confirmada através da suacirculagcéo
pel o espaco urbano. Este olhar privilegiado de Carriejuntamente com os offs delafuncionam
como guias para se acompanhar os dissabores e atribul agdes dos encontros amorosos em
Manhattan. Com umacombinacdo de offs efalas olhando diretamente paraacamera, Carrie
convidao tel espectador a participar dosdialogosedividir risadas.

A utilizacéo de offsem filmes e seriados parafazer comentériosverbais, no entanto,
€ tradi cionalmente desdenhada por realizadores e criticos, pois estes defendem que deve
ser mostrado visua mente como o personagem esta se sentindo. Seymour Chatman (1981)
explica que a utilizacdo do off em producdes audiovisuais é fazer uso do som da mesma
maneiraquealiteraturausafrasesafirmativas. | sto ndo seriaumadescricdo cinematogréfica,
mas sim umameradescricéo de afirmativasliterériastransferidasparao cinemaou tel evisdo.

O criador de Sex and the city, contudo, acredita que este recurso pode trazer alguns
ganhos, quando usado em filmes e programas de tv que necessariamente precisam dele.

Star defende 0 uso dos offs no seriado, porquefoi justamente aidéiade umamulher solteira,
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com mais de 30 anos, escrevendo sobre relacionamentos e usando a sua coluna como
instrumento de autodescoberta sobre asua propriavida, asvezes sem elamesmo perceber,
gueo levou afazer aserie (Sohn, 2002). Além disso, este recurso trouxe parao programa
0 mesmo senso deintimidade e sentido confessional do livro de Bushnell, que originou o
show.

Esta concepcao sobre como a série deveria ser € t&o importante para Star que ele
gueriadeixa-laexpressainclusive navinhetade aberturadasérie. Star disse queteveaidéa
de Carrie caminhando confiantemente pelas ruas da cidade com um énibus respingando
aguanelaequando elaolhaparatrasvé asuapropriaimagem napropagandadasuacoluna,
porque o programa é sobre alguém gue esta sendo constantemente surpreendidapelavida
(Sohn, 2002). Surpresas estas que resultam na producdo de narrativas de gotas d” agua pos-
modernas que sdo 0 tema desta tese e fazem de Sex and the city um objeto de estudo
apropriado paraestetrabal ho.

| sto porqué é pel os offs*® na narrativade Sex and the city que setornapossivel mostrar
0 processo de construcdo de self de Carrie. E pelos offs que se torna possivel mostrar o
descentramento do sujeito moderno nasérie. E pelos offs que se torna possivel mostrar a
desconstrugdo da metanarrativa do amor romantico. E pelos offs que se torna possivel
mostrar como o conhecimento produzido por Carrie €umapluralidade de micronarrativas.

E, por fim, é pelaanalise dos offs que setornapossivel atingir os objetivos dessetrabal ho.



porRMarcelo Mendel

THE PORTOALEGRE STAR 64

Man and

the Thesis

* % * % *%*

inguém pode se considerar bom de

sexo. Principalmente se for homem.

Isto porque cada pessoa € diferente.
Principalmente se for mulher. Se é facil
satisfazer um homem, é bem mais
complicado satisfazer umamulher. Cadauma
gosta de ser tocada de maneira diferente,
umas preferem adelicadeza, enquanto outras
a forca. O pior de tudo é que tem muito
homem que se acha o
maior Deus do Sexo e
esta profundamente
enganado. E asprincipais
culpadas pela criagéo
dessa nova religido séo
asmulheres.

Como a maioria dos
homens n&o pergunta o
gue as mulheres gostam
e a maioria das mulheres néo fala do que
gosta, os homens so se preocupam com el es.
Como amaioria das mulheres ndo reclama
ou finge que esta gostando, os homens
acham gue estéo arrasando e continuam
sempre fazendo a mesma coisa com suas
parceiras. Até que um diaele encontrauma
gue é sincera e diz: “Meu amigo, se vocé
continuar fazendo assim, eu n&o vou gozar!”
Dai, ou o cara broxa ou aprende um pouco
com aparceirae setornaum amante melhor.

Certavez, Lila, umagarotacom quem eu
estava saindo me colocou contra a parede:
ou a gente esta oficialmente namorando ou
acabatudo. Comoeu jatinhafaadonoinicio
do nosso relacionamento, estavanumafase

gue n&o querianenhum compromisso, pois
tinha terminado um namoro longo a pouco
tempo e mantiveaminhapostura, preferindo
acabar tudo. Lila, no entanto, searrependeu
e fez de tudo, mas de tudo mesmo para
voltarmos ao que tinhamos antes. Desde as
coisas mais simples, como mandar variose-
mails e presentes, até as mais sofisticadas,
como gravar um video de uma hora onde
diziao quanto eu eraespecial.

Eu ndo voltel paraela, mas sempre achel
gue eu tinhaapertado algum bot&o nelapara
Lilafazer tudo aquilo, poisainsisténciadela
durou meses. Parecia um caso de vida ou
morte. Eu n&o tinha a menor idéa do que
era, pois ndo tinha feito nada sexual mente
com ela que ja ndo tivesse feito com outra

Quando o meu pénis
ficou com inveja
dos meus dedos

mulher. Pois quatro anos depois do nosso
relacionamento, nos encontramos
novamenteeLilame contou qual foi o botéo
gue eu tinha apertado. Ela me revelou que
eu fui o quinto homem com quem elatinha
transado e o primeiro que tinha feito sexo
oral efingerfucking nela. E isto tinhafeito
toda a diferenca. Lila disse que ndo podia
mais voltar para o que tinha antes. Quando
elamefez essa confidéncia, eu me lembrei
0 que Camila, uma outra garota com quem
merelacionel, medisse umavez: “ Se 0 seu
pénis fizer metade do que o seus dedos
fazem, javai ser maravilhoso!”

Depois desse dia, ndo sei porqué, o meu
pénis passou ater invejados meus dedos.
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40 OFF NANARRATIVADE SEXAND THECITY

Off do autor: Serd que esta cronica estd muito "pesada” para estar na tese? O
engracado é que todas as pessoas, para quem eu mostrei a cronica, ficaram curiosas
para saber se a minha orientadora iria censura-la ou ndo. Parece que ha uma
metanarrativa sobre a censura e nela esta escrito que sexo explicito, mesmo que sgja
SO escrito, deve ser censurado. Mas acredito que ndo da para fazer um trabalho sobre
Sex and the city sem ter a mesma coragem dos produtores de aprovarem textos que
derrubem esta metanarrativa. E isto ndo éfacil, porque falar sobre sexo para mulheres,
com temas como desgjos e prazeres carnais, significa levantar repressdes e desafiar
tabus, numa densa relacéo entre sexo e poder, definido por Foucault como proibicao,
ndo existéncia e siléncio. Outra metanarrativa que € abalada na cronica é a de que o
pénis é o personagem central numa relacdo sexual entre homem e mulher. Esta histéria
também me fez pensar sobre quem sdo os dedos nas outras narrativas, ou sgja, o que
guestiona, rompe, quebra, desconstréi as metanarrativas? Este movimento € feito pelo
self transaciona que, em Sex and the city, aparece em forma de off. Entdo, acho que

devemos colocar o0s nossos dedos para funcionar.

O seriado Sex and the city sera estudado como se fosse um laboratério no qual as
possivels situagdes da vida podem ser imaginadas e testadas. Estaidéia esta relacionada
com aabordagem da narrativacomo um model 0 parao mundo. Brockmeier e Harré (2003)
afirmam que estaé umaqualidade daliteraturagque atornaum campo inesgotavel de estudo
para a Filosofia, a Psicologia e a Antropologia Socioldgica. Por terem a caracteristica
narrativa, filmes, seriados, novelas e outros produtos da midia audiovisual também

compartilham destaqualidade. Além disso, como foi explicado no capitul o anterior, também
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por utilizar o off nasuaestruturanarrativa, o seriado apresentaestacaracteristicadaliteratura

Ainda dentro deste carater experimental da narrativa, Brockmeier e Harré (2003)
afirmam que obrasficcionais séo um mei o de expl oragdo de ambos os mundos: o possivel
eoreal. Aspessoas, pel o menos al gumas vezes, podem ultrapassar seus proprioslimitese
podem produzir significados como possibilidades de acéo e opcdes de conduta. A ficgéo
rompe os horizontes estabel ecidos pelo costume, rotina, ignorancia e inércia e, muitas
vezes, pelo discurso cientifico da Psicologia, que seinscrevem em nossavidacotidiana. A
concepcao exploratdria e experimental da narrativa € inextrincavel mente fundida com a
nossa realidade transitoria, com arealidade material fluida e ssmbdlica de nossas agoes,
mentesevidas.

Bruner (1997b) acrescenta que o fato de a ficcdo mostrar outros mundos possiveis
talvez sejao motivo dostiranos sentirem tanto dio e medo dos poetas e dos romancistas.
Odio e medo que seriam aindamaiores que os que el es sentem dos cientistas, que, embora
criem mundos possiveis, estes sdo generalizantes, principal mente na CiénciaPositivista, e
ndo deixam espaco para possiveis perspectivas pessoais aternativas. Por isso, Bruner
defende que apreocupacao técnicacentral deumaTeoriado Desenvolvimento naPsicologia
deveria ser "como criar nos jovens uma apreciacdo do fato de que muitos mundos séo
possiveis, que o significado e arealidade sdo criados e ndo descobertos, que anegociacéo
€ a arte de construir novos significados pelos quais os individuos podem regular suas
relacbes uns com os outros' (p. 155).

A narrativa ficcional, no entanto, precisa ter suas raizes em territério familiar, em
algo aparentemente real, verossimil, para atingir os seus efeitos. Bruner (2002) defende
que a missdo destas historias é fazer o familiar estranho novamente, para transformar o
certo em incerto. Por isto, este psicdlogo afirma que o self é provavelmente o mais

impressionante trabalho de arte que nés produzimos e, com certeza, 0 mais complexo,
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porgue nos criamos Néo apenas umahistoriade criagdo de self, masinumeras. N&o € apenas
guem e 0 gue nos somos que nos queremos entender direito, mas também quem e o que
nos poderiamos ter sido, dadas as restri¢des que as memorias e a culturaimpdem anés,
restricdes que nos fregiientemente ndo percebemos.

E com esta perspectiva de construco de self que as narrativas das gotas d” agua pos-
modernas de Sex and the city serdo estudadas nestatese. O seriado que estreou no dia6 de
junho de 1998, nos Estados Unidos, pelo canal a cabo HBO, se tornou um fendémeno
televisivo e cultural, exibindo seu episddio final em 22 de fevereiro de 2004. No Brasil,
entrou naprogramacao do canal de TV fechada Multishow somente quatro anos depois, no
dia19 deagosto de 2002, terminando em 23 de agosto de 2004. A reprise dos seus episodios
continua sendo exibida pelos canais FOX e Multishow. Foram seis temporadas, todas

disponiveisem DV D, num total de 94 episddios, com aproximadamente 25 minutos cada.

SEXANDTHECITY
13Temporada 12 episodios
28Temporada 18 episodios
FTemporada 18 episodios
42 Temporada 18 episodios
53Temporada 08 episodios
63 Temporada 20 episodios

Sex and the city conta as historias de quatro amigas, Carrie (Sarah Jessica Parker),
Samantha (Kim Cattrall), Charlotte (Kristin Davis) e Miranda (CynthiaNixon), mulheres
solteiras, independentes, com maisde 30 anos, quevivem em NovaYork. A série é baseada

no livro homdnimo de Candace Bushnell (2004, original de 1996), mas apresenta varias
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caracteristicas que a diferenciam dos seriados americanos comicos tradicionais. Bignell
(2004) explicaque estes programas, mais conhecidos como sitcom (comédiade costumes),
sdo facilmente identificaveis, porgue dependem de elementos que séo estavels.

Esteselementosincluem: filmagem em esttdio, com um pequeno nimero de cenarios
e de personagens principais, com historias do seu passado e personalidades definidas, cuja
estrutura de relacionamentos ja gera muito do humor da série. Os episodios devem ser
divididos em dois blocos de 12 minutos paraacomodarem um bloco comercial entre eles.
Esta estabilidade permite umaverdadeiraindustria de producéo de sitcoms pel os estldios
detv, naqua variosepisodiospodem ser gravadosjuntos nafrente de umaplaté a, envolvendo
uma economia de recursos e de profissionais.

Alguns desses elementos sdo utilizados em Sex and the city, particularmente, a
segmentacdo em duas partes de cada episodio e a continuidade das histérias e personagens.
No entanto, Bignell (2004) mostra que o programa criado por Star tem altos custos de
producéo, poisndo éfeito em estudio, ndo tem platéiaao vivo, ndo tem insercdo de audio
derisadas, éfilmado com umacamerade cinemae ndo gravado ap mesmo tempo por varias
camerasdetv eapresentamuitas cenas externas. Tudoisto daum padréo maisato dequdidade
a0 show e 0 conecta com as séries draméticas.

O seriado também estabel ece ligagbes com outros mei 0s de comuni cagdo e programas
televisivos. Hatrés aspectos da série que sdo compartilhados com o discurso das revistas
femininas. as séries de confissdes, acentralidade da sexualidade como chave paraaexpressao
da identidade da mulher e o fetichismo por produtos femininos. Ao estabelecer uma
"estrutura do sentimento” naqual aaudiénciaé convidadaaparticipar, 0 programausaos
modos de confissdo encontrados nos chamados talk shows.

ParaBignell (2004), estaé umaformadefazer tv quejaéimportante em programas

como The Oprah Winfrey Show, onde o publico é convidado a se identificar com os
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problemas e se envolver na discusséo de como melhorar avida dos entrevistados e asua
propria. Sex and the city transfere estas preocupacdes sobre o self paraumaelite social e
as coloca numa narrativa ficcional comica. O fato desta preocupacdo com o self ser um
elemento central danarrativadasérie €um dos motivos que atornam um objeto deanalise
anico e extremamente apropriado para trabalharmos com as questdes tedricas e
metodol 6gicas do self transacional de Bruner e do off na producéo das narrativas das
gotasd agua pds-modernas que sdo 0 temadestatese.

A transferéncia do discurso confessional das revistas femininas e dos talk shows
parauma.classe privilegiadapermitiu ao seriado atingir um valioso setor daaudiéncia. Em
2001, o show ganhou o Emmy, considerado o Oscar datelevisdo americana, de melhor
sériecdmica, que pelaprimeirafez foi entregue aum programadatv acabo. Bignell (2004)
argumentaque o prémio ndo € s mplesmente um reconheci mento aqualidade da producéo,
mas também a capaci dade do seriado de atrair um publico relativamenterico, jovem, nasua
maioriafeminino, oferecendo um lugar apropriado paraos anunciantes de produtos paraas
mulheresem geral.

Hanahistoriadatel evisdo americanaumagrande variedade de sitcoms estrel adas por
mul heres solteiras achando o seu caminho nacidade. O primeiro exemplo maissignificante
€ TheMary Tyler Moore Show, quefoi ao ar nos Estados Unidosde 1970 a1997, em plena
época da emancipacdo feminina, que mostrava o que ocorria navida de Mary Richards,
depois dela terminar com seu noivo e se mudar de Minneapolis para Nova York, onde
conseguiu um emprego como produtora numaemissoradetv. O programamostravauma
mul her independente que pensavasobreacarreira, sobre osamigos e enfrentavao machismo
daredacéo do noticiario paratel evisio, masaindando falavaabertamente de suavidasexual.

De 1985 a 1992, The Golden Girls, exibido no Brasil pela Rede Globo como "As

Super Gatas', assm como Sex and the city, mostravaum grupo de quatro amigas, mascom
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Idade perto ou maior dos 50 anos, que dividiam um apartamento em Miami. As histérias
eram sobre os rel acionamentos entre el as e com os homens, sendo que o programaabordou
temas como assédio sexual, homossexualidade, impoténcia, AIDS, morte e adultério. As
personagens eram Dorothy, professora aposentada e divorciada, que tinha personalidade
muito forte e com o principal objetivo de encontrar um parceiro; Sophia, mée de Dorothy,
responsavel por reunir as amigas, estava sempre em altaastral e envolvida em jogatinas,
Blanche, vilvaarrogante que vivia paquerando e tinhasuamente voltada paraapenas um
assunto: sexo; e Rose, também vilva, inocente, defalamacia, eraaingénuadaturma.

Mais recentemente séries como Ellen (1994 a 1998) e Cyhill (1995 a 1998)
continuaram a abordar os temas ligados a independéncia e a feminilidade de diferentes
maneiras. Cybill eraumaatriz divorciada duas vezes, embora continuasse amiga de seus
ex-maridos, com duas filhas, umade cada casamento, que tentava seguir suacarreiraem
Hollywood. Com muito humor e determinagéo, elalidava com temas como maternidade,
osdivorcios, sexo e 0s namoros apos 0s quarenta anos. Ja Ellen eraumaneuréticadonade
umalivraria nos seus trinta e poucos anos de idade que lidava com os problemas com os
Seus amigos, sua estranhafamiliae suavidadiaria. Em 1997, o programafez histériana
televisdo, quando ambas, personagem e atriz, Se assumiram como homossexuais.

Sex and the city continuaestatradi¢do de seriados sobre mulheres solteiras, mantendo
ealterando alguns elementos destas séries. Bignell (2004) explicaque o show tem alguns
elementos do mundo do traba ho do formato das sitcoms, pois aénfase estana producéo da
coluna de Carrie que fornece uma motivacdo estrutural para cada episodio e situa a
personagem principal socia e economicamente. No entanto, como anarradoratrabalhaem
casa, suas amigas ndo sdo colegas detrabal ho e asrel agdes hi erarqui zadas séo rel ativamente
insignificantes. Por isso, a série representa umainteressante variagdo desse formato.

TodacidadedeNovaYork, entdo, éoloca detrabalho de Carrie, e suaredede amizades
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e preocupacoes pessoai s fundem-se com sua ocupacdo. Outra tradicdo central naforma
dos sitcoms é a estruturafamiliar, onde lidar com as intimidades do circulo familiar gera
situacOes comicas. A série criada por Star transfere este elemento para o relacionamento
entre asquatro amigas, poisalém daamizade, harivalidade, invejae competicdo entreelas.
Por estas questdes, Bignell (2004) defende que o seriado precisa ser entendido como
parte de um desenvol vimento historicos dos sitcoms que lidam com identidade feminina,
sexualidade, trabalho e comunidade, assim como num campo estrutural onde as sitcoms
mostram possi bilidades de representacao que emergem tanto dentro quanto foradatv.

Tom Grochowski (2004) defende que Sex and the city dial ogan&o apenas com outras
séries de televisdo, mas também com producdes para o cinema, principa mente, com os
filmesdeWoody Allen. A NovaYork do seriado €téo neuréticaquanto adeAllen, masmais
frenética. Ndo é somente o local das suas histérias que o show pega emprestado deste
diretor, mastambém os dois mai s popul ares dispositivosintroduzidos por €l e nanarrativa
das comédiasromanticas contemporaneas. autilizacdo de off e afalade personagensolhando
diretamente paraacamera

O programa, no entanto, ndo pode fugir total mente dos limites de uma série semanal.
O segredo é produzir um seriado que apresenta alguns elementos familiares ao publico,
mastambém com algo novo. Com o tempo, contudo, atendénciaé o show se concentrar no
material e nos personagens gque funcionaram na primeira temporada. Para Grochowski
(2004), isto aconteceu com Sex and the city depois do terceiro ano, tanto tematicamente
guanto naforma.

As historias dos episodios comegaram a se centrar nas quatro amigas ao inves de
continuar mostrando adiversidade do mundo dos rel acionamentos dos moradores de Upper
East Sde. O foco era 0 casamento e a separacdo de Charlotte com Trey; agravidez ea

maternidade de Miranda; os indmeros rel acionamentos de Samantha, incluindo um caso
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serio com Richard Wright e os romances de Carrie com Sr. Big e Aidan. Esta questéo
temati ca acabou serefletindo naformada série.

Carrie parou de falar olhando diretamente para a cdmera e a fungéo do off mudou.
Agora, eramenor asua utilizacao paramostrar asreflexdes danarradora sobre as situagcoes
gue estavavivendo e serviamais parafazer comentérios sobre 0 que acontecia com suas
trésamigas. O resultado € que 0 contelido das experiéncias das quatro personagensprincipals
se tornou mais importante do que a forma narrativa do seriado, ficando mais claro que
estavamos testemunhando recordacdes que se tornaram parte das colunas escritas pela
jornaista.

Em relacdo aoutras séries comicas, Sex and the city também tem suas parti cularidades
em relacdo a utilizagcdo do humor. As quatro amigas passam grande parte do tempo rindo
umacom as outras. O humor do programanéo € so desfrutado pelo publico, mastambém
dividido pelas personagens. Astrid Henry (2004) argumentaque o humor é utilizado como
estratégia para se dirigir atemas que sdo dificeis e complicados de lidar, como coragéo
partido, divércio, impoténcia, infertilidade, doencas venéreas e aborto, alguns dos assuntos
abordados durante as sel stemporadas do show.

Sobre aquestdo sexual, Henry (2004) afirma que o programainovatambém ao ndo
punir as mulheres por serem sexual mente ativas. Ao contrério, elas sdo recompensadas e
louvadas por isto, numamaneira diferente de como a sexualidade feminina & comumente
representadatanto no cinemaquanto natelevisio. A sérietambém mostrao orgasmo feminino
como uma fundamental e essencial parte do sexo, desafiando as imagens dominantes do
heterossexualismo namidia, onde o orgasmo feminino é secundario ao prazer masculino.
Por todas estas questdes, 0 sucesso do show chamou a atencdo tanto damidia quanto dos
intelectuais. Em 28 de agosto de 2000, arevista Time (foto na pagina seguinte) estampou

em suacapaas quatro personagens do programacom a seguinte manchete: "Quem precisa
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de um marido? Mais mulheres estdo dizendo n&o ao casamento e abracando a vida de

solteiras. Elasestéo felizes®™" (Edwards, 2000).

are saying no
1+ tomarriage

Henry (2004) lembraque arevista Time col ocou nacapaas quatro estrelas do seriado
eaperguntaprovocativaapenas doisanos depois deter proclamado amorte do feminismo.
A reportagem mostravaa cronol ogiado crescimento do nimero de mulheres solteiras nos
Estados Unidos por escol ha, referindo-se aelas como asfilhas das mulheres do feminismo,
mulheres que tem maior independéncia, opcéo e liberdade sexual do que qualquer outra
geracao anterior. Ao usar Sex and the city paracolocar um rosto neste grupo de mulheres,
Time solidificou o status de Carrie, Miranda, Charlotte e Samantha como representantes
destageracéo de mulheres.

A professorade Estudos em CinemadaLondon Metropolitan University, Kim Akass,
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organizou o livro Reading Sex and the city (2004), com uma coletanea de trabalhos de
pesquisadores desta area sobre o0 programa. A justificativa para estudar o show foi que o
Seriado se tornou um sucesso imediato em 1998, indo de um fendmeno cult até ser um
programa premiado? eter hoje um grande nimero de f&s no mundo todo. Além disso, para
ela, poucas séries tiveram tanto impacto na nossa cultura contemporanea como este. Em
2002, a HBO lancou Sex and the city - Kiss and Tell, de Amy Sohn, o guia oficial do
programa, contando os bastidores da producéo do programa.

No Brasil, arepercussdo ndofoi diferente. Doislivrosforam langados sobre o seriado,
nenhum autorizado pela HBO. Almanague Sex and the city (2004), de Cristhiane Ruiz,
falasobre como asmulheresencaram avidaaos 30 anosetraz o perfil dasquatro personagens
principals da série, um guia de episodios da primeira a terceira temporada e um teste de
personalidade paraaleitoraver com qual personagem seidentificamais. Ja A Nova York
de Carrie, Samantha, Charlotte e Miranda (2004), de Teté Ribeiro, apresentaum guiade
NovaYork apartir doslugares mostrados no programa, dos episodios das seistemporadas
e o perfil das mulheres e dos homens que aparecem no seriado.

Ruiz (2004) afirmaque o problemadamulher de 30 anos, entre elasapropriaautora,
esta no descolamento de umaimagem gue pertence a geracdo de suas maes. Foram estas
gue conquistaram a liberdade sexual e da vida aém do casamento, mas esqueceram de
ensinar suas filhas a como desfrutar de todas as vantagens que a vida da mulher
contemporanea of erece. Por isso, €las acabam presas em mitos absurdos que estaidade
traz na sua bagagem. Entre eles, perceber que estd com aidade de qguem achavam velha
guando tinham 17 anos, pensar que deveriam ter casado com aquel e garoto bobo e sem
gracaque eraapaixonado por elas, e que acabou fazendo umafortunae possui umafamilia
lindae umacasafantastica

Se conseguirem passar desta fase, no entanto, as mulheres de 30 anos podem
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compreender que as mudancas de comportamento do final do seculo XX fizeram maravilhas
paraelas. Ruiz (2004) mostraque hoje elas ndo tém mais a obrigacéo de estarem casadas
para se sentirem realizadas, ou solteira para ter uma vida de liberdade, terdo filhos se
guiserem, damaneiraque desg arem, podem namorar mulheres setiverem vontade ou néo
namorar ninguem. A psicologaefado seriado garante que aquel as que aindando perceberam
isto € porgue ndo assi stiram nenhum episddio de Sex and the city.

Um dos motivos € o fato de pela primeira vez natv americana um seriado abordar
temas até entéo censurados na televisdo. A escritora, que também tem uma obra sobre a
serie Friends, explica que as quatro amigas fazem sexo sem nenhuma inibicéo e falam
sobre 0 assunto como qual quer pessoacomum. Por iSso, temas como orgasmos, vibradores,
fetiches, sexo a dois, a trés, hetero e homossexuais, brincando de troca-troca, posi¢oes
sexuai s das mai s vari adas e tantas outras experimentacoes aparecem nos episodios do show.
Quando arevistaVeacolocou, em 23 de julho de 2003, 0 tema sexo na sua capa, nao foi
surpresaachar nareportagem umaentrevistacom Candace Bushnell paraelafalar sobreo
gue as mul heres pensam sobre os homens e sexo.

Assim como nos Estados Unidos, a questédo do aumento do nimero de mulheres
solteiras por opgao também chamou aatencio daimprensabrasileira. A revista Epoca, na
suacapade 03 de marco de 2003 (foto naproximapaging), mostraquatro brasileiras solteiras,
a atriz Cristiana Oliveira, a windsurfista Dora Bria, a publicitaria Patricia Weiss e a
apresentadora ElianaMichaglichen, com aseguinte perguntacomo manchete: "' Faltahomem?”
Embaixo, aparece o seguinte texto: "Nunca houve tantas mulheres sozinhas no pais. S&o
mais de 20 milhdes. Independentes e bem cuidadas, elas se queixam dafaltade parceiros
Interessantes’. Dentro darevista, a reportagem intitulada "Mulher solteira procura’ fala
sobre asrazdes de mulheres bem-sucedidas e interessantes terem dificul dade em encontrar

um companheiro paraavida(Mageste, 2003).
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Sex and the city € citado em dois momentos da matériajornalistica. No depoimento
de Patricia Weiss, 35 anos, de Séo Paulo, que acha que as mulheres funcionam como no
seriado, poiscriticam oshomens efazem exigéncias absurdas, projetando um tipo especifico
de homem. Por isso, todos que aparecem tém sempre um defeito. Para a publicitéria, no
fundo, € medo de se envolver. No quadro "Retratos de uma geracéo”, mostra o que na
literatura, no cinemaenaTV faz acabecaetraduz osdramas das mulheres contemporaness.
As quatro protagonistas da série estdo em uma foto com a legenda afirmando que elas
representam as contradi¢oes e 0s desej os da solteira moderna.

Este tema voltou a ser capa de uma revista nacional. Desta vez da Veja, de 29 de
novembro de 2006, com amanchete: "As chances de casar". Nareportagem "A vidasem

casamento”, o temaerao mesmo da Epocade trés anosatrés: nuncahouve tantas mulheres

bem-sucedidas, bem-cuidadas e solteiras por opcao, distracéo ou faltade oportunidade. O
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problema também continua sendo 0 mesmo: elas ndo acham um marido a contento ou,
smplesmente, um marido. Pelo IBGE, o nimero de mulheresde 35 a39 anos que continuam
solteirasno Brasil € bem maior do que hddez anos. A porcentagem, nafaixadaquelascom
diploma universitario, aumentou de 20% em 1991 para 30% em 2000, o ultimo dado
disponivel (Moherdaui, 2006).

Em 4 de margo de 2007, o jornal Zero Hora publicou matéria destacando a pesquisa
publicada no jornal The New York Times que pela primeira vez na historia dos Estados
Unidos hamais mulheres sozinhas do que casadas no pais. 51% das americanas acimade
15 anos ndo moram com companheiros. Entre os fatores apontados para este nimero esta
o fato das mulheres estarem casando mais tarde, mantendo rel acionamentos longos sem
morar junto e, apos a separacdo, €las ficarem mais tempo sem casar de novo do que 0s
homens. No Brasil, estatendénciatambém se confirma (Saraiva, 2007b).

Mesmo depois do fim do seriado em 2004, Sex and the city ainda permanece como
um referencia forte nos melos de comunicacéo. Em reportagem intitulada™ Umapor todas:
aamizade feminina pode até esbarrar na competicdo, mas aintimidade e a solidariedade
entre amigas costumam prevalecer”, do jornal Zero Hora, de 18 de fevereiro de 2007,
apresentaquatro amigas e as compara com as do seriado. A relagdo delas poderiando ser
tao perfeitaquanto adas quatro personagens do seriado, mas as ex-colegas de faculdade se
orgulhavam do afeto que asune (Saraiva, 2007a).

Namatéria, aparece um quadro com afoto de Carrie, Samantha, Charlotte e Miranda
com otitulo: "Um quarteto quase perfeito”. No texto, o destaque eraparao fato de quando
sefalaem amizade feminina, aimagem das protagonistas da série de tel evisio americana
vir acabecade muitagente. Carrie, acolunistadejornal, € descritacomo equilibradaeem
buscade um rel acionamento duradouro, arel agdes-publicas Samantha, do tipo maniacapor

sexo, Charlotte trabalhanumagal eriade artes e é romanticae sensivel, enquanto aadvogada
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Mirandaéracional e préatica. Consideradas complementaresentre si, faz parte daamizade
delas contar tudo umas paraasoutras, dividirem confidéncias e estarem juntas nos momentos

decrise(Saraiva, 20074).

4.1 Construcionismo Social, self transacional e off

Paraestudar as narrativas das gotas d” agua pds-modernas que aparecem em Sex and
the city, estatese adotaraa perspectiva situada no Construcionismo Social, como exposto
por Lupicinio [fiiguez (2002), juntamente com as visdes sobre narrativa situadas apds a
virada narrativa, com énfase nos autores Brockmeier e Harré (2003) e Bruner (1991,
19973, 1997b, 2001), deste autor serautilizado também seu conceito de self transacional,
e as idéias de Doane (1983) sobre off. Antes de aprofundar esta questdo, no entanto, é
preciso fazer algumas consideragdes ao fato de Bruner ser utilizado tanto por pensadores
do Construcionismo Social quanto do Construtivismo®.

No livro, Realidade Mental, Mundos Possiveis (1997b), Bruner se define como um
congtrutivistaconvicto, por acreditar gue damesmaformaque construimos ou constituimos
0 mundo, acreditatambém que o self € umaconstrugdo, um resultado de agcéo e ssmbolizagéo.
Num primeiro momento, chegar aconclusdo de que Bruner € um construtivistae ndo um
construcionistasocial parece ser uma obviedade. Mas esta questdo ndo é t&o facil assim.
Isto porqué autores do Construcionismo Social consideram Bruner como também
pertencendo a esta perspectivateorica.

ifiiguez (2002), por exempl o, relacionaumasérie de autores, entre eles Bruner, que
podem ser considerados pertencendo ao Construcionismo Social, mesmo que agunsdeles
ndo se definam como parte desta corrente, porque seus aportes tedricos sdo inteiramente

construcionistas. Os aportes que aproximariam Bruner do Construcionismo Social estéo,
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principalmente, em seu livro Atos de Sgnificacdo (1997a). Nesta obra esta presente a
mai s dura criticaao Behaviorismo e ao Cognitivismo produzidanaPsicologia. Nela, haa
proposi ¢cao do significado como centro psicol 6gico e aénfase naimportanciadanarrativa
davidasocial, tanto no contexto daaquisi¢ao dalinguagem quanto nanaturezado self.

O quedefine anarratividade, paraBruner, ndo € aordem do que se conta, mas o fato
de ndo precisar de umareferénciaexterna. N&o hanecessidade de sereferir aalgo forada
narracao, seu sentido estanapréprianarracéo. A decisdo dalinguagem éum exemplo desse
tipo de narragdo. Ascriancas aprendem afalar instrumental mente, porque véem que dizer
algo tem consequiéncias e, com agjudadas pessoas ao seu redor, vao construindo narrativas.
Assim, a crianca aprende que falar cria efeitos e os explica. Para [fiiguez (2002), estas
idéias de Bruner so coerentes com as caracteristicas do Construcionismo Social dequea
linguagem € a¢do e criadora de consequiéncias nainteracdo e aimportanciados contextos
sociaisnaagdo social. Por isto, acreditaque Bruner € um dos autores construcionistas que
mai s deveriam ser considerados, mesmo que o proprio ndo se definacomo um. E isto que
serafeito neste trabalho.

Um trabal ho paraser considerado construcionistadeve possuir algumas caracteristicas,
mesmo que, como ressalta [fiiguez (2002), nenhum redina todas. A primeira € que deve
guestionar asverdades acatadas e aformapelaqual nosensinaram aolhar parands mesmos.
A segunda € que o conhecimento tem umahistériae umaculturaespecificae particular. A
terceiraé gue o conhecimento sempre é resultado de uma construgdo coletiva. Por dltimo,
este conhecimento € inseparavel da acdo socia. Mas o que difere um ponto de vista
convencional naPsicologia Socia deum ponto de vistaconstrucionista?

Para [ fiiguez (2002), sfo sete os pontos que diferenciam claramente uma visio da
outra: 0 antiessencialismo, o anti-realismo, a especificidade histérica e cultural do

conhecimento, considerar alinguagem umacondi¢éo préviaao pensamento, considerar a
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linguagem como uma forma de agc&o social, aimportancia que se da ainteracdo entre as
préticas sociais e aimportanciadadaaos processos. Guareschi, Medeiros& Bruschi (2003)
acrescentam que ao incluir em seu corpo tedrico e metodol 6gico as praticasdiscursivas, 0
Construcionismo Social inicia na Psicologia Social uma virada linguistica (linguistic
turn)¥®. Por suavez, estaprimeiravirada, vai provocar umasegunda: avirada narrativa.

Como explicam Heikkinen, Huttunen & Kakkori (2000), o fato determos passado na
pOs-modernidade de umasoci edade dainformagao paraumasociedade danarrativaprovocou
um aumento nadiscussao do papel das narrativas e das escritas biograficas no processo e
no formato daescritadas pesquisas. Paraestes autores, amudancado foco paraasnarrativas
foi tdo extensaque podemos afirmar que avirada linguistica nasciéncias sociais setornou
uma virada narrativa.

Estas duas viradas provocam questionamentos também na questdo da metodologia
das pesquisas em ciéncias sociais. [ fiiguez (2002) defende que se deve substituir asformas
classicas ou convencionai s de abordagem, com base em experimentos, porque elasnédo se
adaptam as caracteristicas da orientacdo construcionista. Heikkinen, Huttunen & Kakkori
(2000) acrescentam que Se 0 conhecimento continuar a se tornar cada vez mais uma
composicao de narrativas pessoais e locais é preciso construir novos caminhos de
investigac@o. Foi com estas reflexdes em mente que se fez a construcéo teorico-
metodol 6gi cadestetrabalho, com os passosdaandlise e dainterpretacéo sendo os seguintes:

1°) Selecionar episddios de Sex and the city em que aparecem caracteristicas do
amor romantico;

2°) Descrever aestruturanarrativa de cada episodio, priorizando os conflitos com o
romantismo presente nas histérias;

39 Identificar os offs de Carrie na estrutura narrativa que comentam como ela se

relacionacom o fantasmado amor romantico, mantendo-o, rompendo-o e as conseqiiéncias
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de suas acoes,

4°) Andlisar asnarrativas das gotas d dgua pds-modernas produzidas por Carrieapartir
dos seus conflitos com o fantasma do romantismo.

A andlise sera feita somente sobre as narrativas das gotas d”agua pés-modernas
construidas por Carrie e ndo os de Samantha, Charlotte e Miranda, porque Carrie € a
personagem principal do seriado ealnicaque narrapor offsas histérias dos episodios. Ela
nos conta o que esta acontecendo ao mesmo tempo em gue escreve a sua coluna, também
chamadade Sex and the city, parao jornal ficticio The New York Sar. Asamigas aparecerdo
apenas nas descri¢des do contexto das historias e quando Carriefalar sobre como véo que
estd acontecendo com elas.

Serdo analisados quantos episodios de Sex and the city sejulgarem necessarios para
encontrarmos uma variedade de narrativas das gotas d”agua pds-modernas considerada
adequadaparaapesquisa. O critério utilizado paraaescolhados episddios é apresencana
histériadel esde caracteristicas do amor roméantico. Como hauma continuidade das historias
durante 0s 94 epi sddios das sei s temporadas do seriado, mesmo que um episodio ndo segja
objeto de andlise destetrabal ho, €le podera ser citado durante a pesquisapor ter algum fato
considerado importante para o estudo dos episodios que foram sel ecionados.

Bruner (2002) afirmaque o campo para o estudo danarrativaandaestdem construcao.
Apesar do seu longo tempo detrabalho naérea, as suas maiores contribui ¢des sdo tedricas
endo metodol 6gicas. Além disso, nuncatraba hou com umaproducéo cultural audiovisual
como € o caso desta tese, mas sim com relatos falados tanto em suas andlises de
autobiografias e historias contadas antes dos julgamentos em tribunais. Por isso, também
sera utilizada nestatese a Teoriado Cinema e da Tel evisdo na construcdo da metodologia
deandlise dasnarrativas das gotas d” agua pés-modernas que aparecem no seriado.

A estrutura narrativa sera vista como um processo, conforme referida por Graeme
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Turner, em seu livro Cinema como pratica social®, de 1997. O autor cita Todorov, para
guem ahistériacomeganum ponto de equilibrio estavel (ou estado de plenitude), quando
as coisas estdo satisfatorias, tranqilas, calmas ou reconhecidamente normais. Depois,
esse estado inicial € rompido por algum poder ou forga, resultando num estado de
desequilibrio. A situacéo so pode ser resolvida pela acdo de uma forca dirigida contra a
forcaderuptura. Nofinal, apds o conflito dasduasforcas, haarestauracéo do equilibrio ou
plenitude. Sendo assim, 0 processo ndo € inteiramente circular, pois 0 segundo ponto de
estabilizacdo ndo eigual ao primeiro. O processo da narrativa pode ser representado pelo

seguinte diagrama

Equilibrio, < {mm Ruptura BRI Forca oposta

plenitude

Forcas unificadoras,

equalizadoras/ Desequilibrio,
procura e forcas de ruptura
busca

Novo equilibrio, plenitude

Nos filmes e seriados, hd um conflito que determinara ou motivara os fatos e as
acOes da historia. Por isso, nasua metodologia, Turner (1997) complementaaandlise da
estruturanarrativa com o estudo das oposi ¢oes binarias de L évi-Strauss. Ao investigar as
mitologias, este antrop6logo concluiu que elas dependiam de oposicdes binarias, um
conflito de doistermos. Esta seriauma maneira dos seres humanos entenderem o mundo:
dividindo-o em grupos de categorias excludentes (terra e mar, homem e mulher, bom e
mau, nos e el es).

Estas oposi ¢des sdo binarias, dividindo e estruturando nossa compreensdo do mundo,
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porgue sdo um modo de determinar significados. A construcéo de diferencas e semelhangas
produz significado ao colocar um objeto num dos|ados da oposi¢céo e ndo no outro. Além
disso, este padréo binario é sustentado pel o fato de definirmos as coi sas ndo somente pelo
0 que elas sdo, mas também pelo 0 que elas ndo sdo. Isto significa colocar as coisas em
categoriasjaexistentes, jaopostas aoutras categorias. Porém, as oposi ¢cdes podem mudar,
produzindo outras transformagdes do mesmo principio binario.

Como foi visto no primeiro capitulo desta tese, pel os temas abordados em Sex and
the city, poderiamos observar, por exemplo, oposicdes binarias entre a Carrie Princesa
Romantica e a colunista e entre o romantismo e as relagdes amorosas vivenciadas pelas
guatro amigas. No entanto, desgja-se evitar neste trabalho cairmos numa dicotomizacéo
entre esses elementos da narrativa do seriado. Além disso, ndo queremos analisa-los de
maneiraestanque, massm em movimento. Por 1sso, estudaremos os conflitos que aparecem
nas histérias da série de umamaneiradiferente dapropostapor Turner.

Os offs por terem a caracteristica de reflexibilidade, como explicado no segundo
capitul o desta pesquisa, mostram justamente 0s pensamentos, os comentariosde Carriea
respeito dos conflitos que aparecem na narrativa dos episodios. Sendo assim, os offs sdo
osdidogos que apersonagem principa do programafaz entreaCarrie PrincesaRoméantica
eacolunista, entre o romantismo e asrel agbes amorosas delae dasamigas. N& vamos vé-
los como oposi ¢Bes binérias, mas como produtores de conflitos e didl ogos que resultaram
naconstrugdo das narrativas de gotas d”agua pos-modernas que sdo 0 temadestatese.

Estes did ogos, estes comentarios de Carrie sobre os conflitos presentes nanarrativa
dos episodios que aparecem nos offs dela seréo tomados nesta pesquisa como a propria
construcdo do self transacional, conceituado por Bruner (19974). Lembrando asidéiasdo
autor, um self é transacional porque € um relacionamento entre um locutor e um Outro

Generalizado, dependendo, justamente, de um did ogo. Paraobtermos umanogado geral de



um self particular na pratica, devemos mostrar seus usos em umavariedade de contextos
culturais especificos através danarrativadas pessoas.

Correia(2003) explicaque paraBruner € preciso entender amente como criadorade
significados, por isso 0 pesquisador deve buscar compreender ainteracéo naqual amente
constitui e € constituida pela cultura, sendo que estainteracéo € mediada pela construcéo
de significados. Ao mesmo tempo, a cultura esta em constante recriacdo, devido as
Interpretacdes e negociagdes dos seus integrantes. Por isso, as investigacdes propostas
por este psicologo devemn explorar o uso dos significados na prética, em acéo, pois as
pessoas transformam suas experiéncias no mundo em narrativas.

Ao contrario do que foi valorizado pelos trabalhos anteriores a virada narrativa,
Bruner (2001) afirma gque ndo se esta interessado se o relato é falso ou verdadeiro, mas
Sim no que apessoa pensou que fez, em quetipo de situagado elapensou que estavae assim
por diante. Correia(2003) acrescentaque paraestapropostadizer” e"fazer" sdoinseparavels,
fazendo da agéo situada o ponto maisimportante para esta Psicologia. Sendo o self uma
construcdo, um resultado de acéo e simbolizac&o (Bruner, 1997b), aumentaaimportancia
daanalise dos offs de Carrie para o estudo das narrativas das gotas d” dgua pos-modernas

mostradas em Sex and the city.



porRMarcelo Mendel

THE PORTOALEGRE STAR 85

Man and

the Thesis

* * * * %

ulheres adoram sinais. N&o basta elas

I\/I gostarem de um homem, tem que haver
agumacoisaqueindiquequeeleeela

foramfeitos paraficarem parasemprejuntos.

- Eunemianaguelafesta masaMarcinhaingstiu
tanto que acabei indo. Ele também so foi para
acompanhar um amigo. E ou ndo é muita
coincidéncia? Nado parece coisa do destino?
Quando é para ser, ndo tem jeito. O universo
conspiraanosso favor.

Mulheres adoram
coincidéncias. Achamquesio
umsina dequeahistériade
amor delasedo seu Principe
Encantado foi escrita nas
estrelas ou que € coisa do
destino. Ficam prestando
atencdo em bobagemaoinvés
de conhecerem melhor com
guem estdo serelacionando.
Depoiseleva emboraeelas
ficam culpando o universo.

Entdo, quando nés
conversamos com umamulher que nosinteressa,

ficamos o tempo todo torcendo paraque ocorra
alguma coincidéncia, porque sabemos quejaé
mei 0 caminho andado.

- Eu ndo acredito! Vocé também era fa de
Barradosno Baile! E o seunomeéBrandoneo
meu éKdly. Quecoisal Cheguel aficar assustada
agoral

SO que muitas vezes VOCE conversa, Conversa,
conversa e hada. Ai vocé pensa: € brabo lutar
contrao universo!

Mastambém tem aquel asvezesem queagente
acerta sem ter amenor idéiado quefez aguela
morenacaachar quevocéerao homem dossonhos

dela. Depoiselate contaque sempreimaginou o
diaem gue um homem col ocasse paratocar Your
body isawonderland, do John Mayer, edissesse
guealetraerasobreela

Umavez, eu estavadefériasem Fortalezaefui
a0 PirataBar com outros amigos que estavam na
mesmaexcursdo. Laencontramosoutrosgatichos
eeu acabel ficando com umaprofessoradejardim
deinfancia, chamadaAmanda. No diaseguinte,
noés combinamos de ir numa casa de forro.
Chegando |4, eu fui barrado, porgue estava de
bermuda. Parece que o0s cearenses ndo tem
nenhum problema que as pessoas figuem se
esfregando dangando forrd, mas desde que os
homens estejam de calgas. Asmulheres, gragasa
Deus, podiamficar de saias. Amandaeeu, entéo,
tivemosquevoltar ao meu hotel paraeu metrocar.

No diaseguinte, quando estdvamos numaboate
comamigos, damechamou de Principe Encantado

A diferenca entre

o Principe
Encantado

e 0s outros homens

eeu pergutel porqué:

- E que qual quer outro homem teriaaproveitado
gue nos estdvamos sozinhos no seu quarto para
tentar transar comigo, mas vocé ndo. Vocé é
especid, explicou.

O engracado € que eu queriater transado com
ela, mas como eu sou obsessivo e ndstinhamos
ido no hotel paraeu colocar acalca, meu cérebro
pensou SO nisso. NOs estavamos no meu quarto
paraeu metrocar e ndo paratransarmos.

Naguelanoite mesmo, Amandae eu transamas.
Fiquei pensando, entdo, que adiferencaentreo
Principe Encantado e os outros homens € de
apenasum dia. E aobsessividade éclaro!
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5ASGOTASD AGUA POS-MODERNAS

Off do autor: Quantas vezes n0s enganamos a nds mesmos? Pois €, a mesma
reflexibilidade que questiona, rompe, quebra e desconstroi as metanarrativas, pode
nos trair. N&o temos onde nos segurar, nem nNo nosso proprio self transacional. Isto
tornaa crénica anterior e os episodios de Sex and the city maisengracados, mas ninguém
esta a salvo de passar por situagtes como a da Amanda e asda Carrie. Por maisregras
gue col ocamos nas nossas inter pretacdes, nao ha nenhuma seguranca de que ndo vamos
nos enganar. Pior ainda quando achamos que uma historia deve seguir sempre o modelo
de uma determinada metanarrativa. Ai vem o inesperado, as quebras e as situacoes
gue vivenciamos ndo podem mais serem explicadas por aquela metanarrativa. Os offs
de Carrie nos dao, entre outras coisas, a oportunidade de sermos observadores desses
enganos da reflexibilidade dela, de sermos surpreendidos junto com ela. A vantagem
de ver o processo de Carrie € que como diz Mark Twain a diferenca entre a realidade e
a ficcdo é que a ficcdo faz mais sentido. Afinal, a vida esta cheia de surpresas que ndao
fazem o menor sentido, porque o roteiro das nossas vidas nao é tdo "redondo” como os

dos episodios de Sex and the city.

Neste capitulo da tese, encontra-se a andlise dos episodios de Sex and the city
selecionados por apresentarem caracteristicas do amor romantico nasuaestruturanarrativa.
Foram escol hidos cinco episodios. S&o eles: "O homem, o mito, o viagra', oitavo episodio
dasegundatemporada, "Ondehafumaca...”, primeiro episodio daterceiratemporada, ' Somos

vagabundas?', sexto episddio daterceira temporada, "A agonia e o 'ex'-tase™, primeiro
episodio daquartatemporadae” O fator ‘eca”, quarto episodio dasextatemporada. Seguem

agoraas harrativas das gotas d” agua pds-modernas construidas por Carrie nestes episodios
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apartir de seus conflitos com ametanarrativado amor romantico, focando em como elase
relaciona, através de seus offs, com o romantismo, mantendo-o, rompendo-o € as

consequéncias de sua agoes.

5.1 Asnarrativas das gotasd agua pos-modernas de acreditar ou ndo emfinaisfelizes

narealidade

O oitavo episddio da segundatemporada de Sex and the city, intitulado " O homem, o
mito, o viagra', comegacom o seguinte off de Carrie: "Eraumasegundavez, emumaterra
mitica na esquina da Carmine com a Mulberry, dois simples mortais que estavam se
divertindo muito" (King & Hockberg, 1999). Big e Carrievao aum restauranteitaliano e,
pelaprimeiravez, e eachamade suanamorada. Off: "Foi perfeito. Eu me sentiano paraiso”
(King & Hockberg, 1999).

Esté estabel ecido o ponto de equilibrio estavel em que comeca este episddio: Big e
Carrie estdo namorando e tudo estaumamaravilha. Janesta primeiracena, os namorados
reals s&o comparados com os personagens dos contos de fadas. O off comegca com "era
umasegundavez", fazendo referénciaao inicio tradicional dos contosdefadas, "erauma
vez", ecom o fato deles estarem namorando pelasegundavez. Nota-se que apesar delesja
terem namorado umavez, terem terminado e agoraestarem juntos novamente, o referencial
de Carrie ndo mudou, continuao mesmo: o conto de fadas.

Ja deu errado umavez, mas ela vai tentar novamente ter um romance de conto de
fadas. E o fantasmado amor romantico surgindo novamente. Nesse primeiro off, oslimites
entre a Carrie Princesa Romantica e a Cronista ndo estdo muito claros, as duas parecem
caminhar juntas, misturadas, pois apesar do inicio como dos contos defada, quem estadna

terramitica, que € areal NovaYork, sdo dois mortais e ndo o Principe e a Princesa. Uma
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tipicacenapds-modernaonde asfronteirasjando estdo mais claraseficaaindamaisdificil
identificar quem € guem e o que € 0 que.

A segundacenado episodio comecacom um off de Carrie: "E do outro lado dacidade,
aMiranda estava no inferno. Ou no seu equivaente moderno: o clube dos comediantes.
Allan Miller eraum arquiteto divorciado que aMirandaconhecerano supermercado. Eles
logo sederam bem, poisodiavam astorradinhaschiques' (King & Hockberg, 1999). Miranda
descobre que Allan continua casado. Ele diz que esta se separando. Mirandanéo acredita
nas palavrasdeleeva embora.

Na cena seguinte, as quatro amigas almogam juntas. Miranda contaqueAllan tinha
dito que estava divorciado ha 3 anos, por isso acha que os homens sdo todos mentirosos.
Charlotte acreditaqueAllan poderiarealmente gostar de Miranda. Elacontague umaamiga
daamigadelaconheceu um caracasado. Eledissequeiasedivorciar ecumpriu apaavra
Eles se casaram e ele agora € um excel ente marido e um maravilhoso pai.

Miranda diz que este é um inacreditavel conto de fadas criado pelas mulheres para
gue suas vidas amorosas parecam menos desesperadoras. Samantha compl eta, afirmando
gue o resultado é gue vocé se sente até mais desesperada, porque esse relacionamento
magico nunca sera o seu. Charlotte garante que a historia realmente aconteceu. Miranda
falagque é amesmalendadaguelamulher que se separou do namorado que ndo conseguiase
comprometer e foi morar em Kansas.

Num diachuvoso, elavoltaparacasae o namorado esta diante daportadelacomum
anel de noivado e lhe diz: "case-se comigo" e eles vivem felizes para sempre. Charlotte
afirmaque as pessoas vivem mesmo felizes para sempre, pois aconteceu com aamigada
minha amiga dela. Samantha pergunta se ela conhece alguém cujo namoro mudou
magicamente de um dia para o outro? Charlotte responde que sim e aponta para Carrie.

Mirandaperguntaa Carrie como 0 namoro com Big estadiferente agora.
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Carrie responde que néo sabe explicar, € sO uma sensacdo. Talvez sgjaporqué eles
agora sabem gue se voltaram a namorar deve ter havido umarazéo. Samanthari. Carrie
perguntapor que étdo dificil de acreditar. Miranda pergunta quanto tempo elatem, poisas
histérias sem final feliz sGo muitas. Acontece aqui arupturado equilibrio estavel inicial do
episodio. O paraiso vivido por Big e Carrie € questionado por duas de suas amigas e a
davida de que se o relacionamento deles serd sempre maravilhoso surge nela. Na cena

seguinte, Carrie esta escrevendo a sua coluna e ouvimos o seguinte off:

"Naguelatarde, eu fiquei pensando em mitos e relacionamentos. Herdis,
namorados, ciclopes, divorciados. Sera que eram mesmo diferentes? Os
antigos gregos acreditavam em mitos para dar um sentido as suas vidas
miseravels. Sera que os solteiros de agora precisam de mitos modernos
paraenfrentar os seusrelacionamentos miseraveis? E eu e o Big? Depois
de tantos mal-entendidos, agora, nos davamos bem. Sera que haviamos
recebido adadivados deuses ou eraumacoisadaqual eu precisavaacreditar?
Acreditariamos no que fosse parater um parceiro?’ (King & Hockberg,
1999).

Neste momento, esta estabel ecido o conflito principal do episodio: amaneiracomo
Carrie estavendo o seu relacionamento com Big érealistaou estaacreditando em algo que
SO existe nas historias romanticas? Aqui a Cronistaproduz as primeiras gotas d dgua pos-
modernas que elajogana Carrie Princesa Romantica, pois através dareflexividade do off
eladesconstrol ametanarrativado amor romantico. De um lado temosasforcas de ruptura
com os argumentos de Samantha e Miranda, dizendo que as chances de algo como nos
contos de fadas acontecerem navidareal serem praticamente nulas e do outro, asforgas
unificadoras com a Carrie Princesa Romantica e Charlotte dispostas aacreditar que podem
existir histériascom "eviveram felizes parasempre" também narealidade.

Quando Carrie explicaparaMirandaporqué acreditaque agora o seu rel acionamento
com Big estadiferente, diz que é como se el es soubessem que se reataram 0 namoro, deve

haver uma raz8o. Mas que razdo € estd? Parece que ha alguém, que ndo Carrie e Big,
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escrevendo ahistoriadeles, que agorahaumarazéo paraficarem juntos. Serdo osdeuses?
Bastaria aos simples mortais reconhecerem os seus papéis nesta historia e segui-10s?

Acreditar napresencadesta histériaescritapor deuses, ser um dos personagensdesta
historia, parece ser umacondicao parase viver momentos méagicos. Assim como o Principe
eaPrincesavivem um conto defadas, escrito por um ser humano, um homem e umamulher
sO viveriam um conto de fadas, se esta historia estiver sendo escrita pelos deuses. Mas
existem deuseslaem cima, ou emoutro lugar, escrevendo as historias dos nossosromances?
E quando os nossos rel acionamentos déo errado, deveriamos cul par estes deuses etirar a
nossaresponsabilidadefora?

O que une o conto de fadas e estas historias do nosso cotidiano que parecem escritas
por deuses € anarrativa, poisambas sdo construidas por nds, masisto ndo € garantiade que
elassgam iguais. Elas apenasté amesmaformanarrativa. E avidaimitando aarte, aarte
Imitando avida, eisto faz com que as fronteiras entre elas ndo sejam claras. O resultado
pode ser acriacdo de umailusdo: ade que podemos viver um conto defadas nanossavida.
E apenas quando acontece al guma.coisa, que parece ndo fazer sentido na histériacotidiana
gue supostamente esta sendo escrita por deuses, que estailusao é abalada.

A cena seguinte comega com um off: "A Samantha ndo acreditavaem "felizes para
sempre”, massim, naidéade beber um coquetel nofinal dodia’ (King & Hockberg, 1999).
Num bar, umvelho vai falar com Samantha. Off: "Umagarrafado melhor champagne depois,
aSamanthaficou sabendo que Ed erasolteiro, livree multimilionério” (King & Hockberg,
1999). Samantha conta para Carrie que Ed tem 72 anos. Ela questiona se a amiga teria
coragem de transar com um idoso. Samantha responde que os gatos sao todos iguais no
escuro. Off: "Eraumalendaurbanacomo adosjacarés no esgoto, animais no microondas,
eagora, ada Samanthacom umvelho" (King & Hockberg, 1999).

Big cozinhapara Carrie, enquanto escutamos o seguinte off dela: "Em cadamito, os
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mortai s sempre acabam sendo testados. O modo como reagem determinase encontrardo o
paraiso ou seficaréo amaradosaumagranderochaparasempre” (King & Hockberg, 1999).
Esta € umatentativa de Carrie colocar um fim no conflito da historia. Ela quer paraBig
conheca as suas amigas melhor. Eleficaresistente, mas aceitair com elasno Denial. Off:
"Denial eraum loca em ataem Manhattan. Todo mundo em Manhattan queriair no Denial™
(King & Hockberg, 1999).

MirandaligaparaCarrie, perguntando onde elaestd, poistinham combinado dejantar
juntas. Carrie responde gque mandou uma mensagem para ela, pois esté na casa de Big.
Chateada, Miranda conversacom o barman Steve. Off: "Elesn&o ficaram s naconversa,
foram para a casa dela, onde Steve, o barman, |he serviu dois belos orgasmos’ (King &
Hockberg, 1999). Steve pede o telefone de Miranda. Eladiz que ele ndo precisafingir que
vai ligar, poisambos sabem que foi umatransade umanoite so.

Off de Carrieiniciaacenaseguinte: "Trésjantares e doisa mogos extravagantes depois,
Ed convidou Samantha para jantar na casa dele. Ela nunca havia pensado que teria um
relacionamento com um homem maisvelho. Mas o Ed eradiferente” (King & Hockberg,
1999). Samantha ganhajdias de Ed. Off: "Depois de um rico jantar, Ed deu em cima da
Samantha. Ele tinha um estilo de outros tempos, do género que Samanthaviraem filmes
antigos, masnos quaiselanuncaimaginavaem atuar” (King & Hockberg, 1999).

Ed afirma que esta velho e s tem mais 10, 12 anos de vida, mas esté disposto a
recompensar Samantha. Sobre sexo, elando precisase preocupar, pois seu bolso estacheio
deviagra. Off: " Samanthaestavavivendo 0 seu mito urbano particular, o damulher quefoi a
um bar eviveu feliz parasempre por no méximo, 10 ou 12 anos' (King & Hockberg, 1999).
Mais uma vez temos uma referéncia aos contos de fadas, é o fantasma do romantismo
marcando a sua presencanovamente.

Samanthaapagaaluz. Off de Carrie: "No escuro, todos os gatos pareciamiguais. Os
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|&bios de Ed ndo eram os de um homem mais velho. As caricias de Ed ndo eram asde um
homem maisvelho" (King & Hockberg, 1999). Ed vai ao banheiro e Samanthavé abunda
dele. Off: "Infelizmente, o traseiro do Ed erao deum homemmaisvelho" (King & Hockberg,
1999). Samanthasai correndo. Off: "Eladisse que estava passando mal por causadosfrutos
domar" (King & Hockberg, 1999). A histériade Samanthacom Ed faz parte dasforcasde
ruptura, pois mostraque avida é diferente dos contos de fada.

O off de Carrie continua, mesmo com amudancgade cena: " Em casa, enquanto Miranda
bebia um café e lia o New York Times, o destino bateu a sua porta' (King & Hockberg,
1999). Stevevai ver Mirandaparadizer quegostadela. Elaafirmaqueisso significaqueele
aachafacil equer transar de novo. Ele garante que ndo €isso e pede paraelajantar com ele.
Mirandaresponde que tem um compromisso, poisvai jantar com as minhasamigas. Steve
diz quevai também.

Carrie estachegando acasade Big. Off: "As8h15min, eu cheguei nacasado Big. SO
tomariamos um drinque e logo iriamos embora. Eu disse amim mesma que seria apenas
um jantar com as amigas, mas enguanto o esperava, no meu vestido preferido, eu percebi
gue eramais importante que isso" (King & Hockberg, 1999). Big abre a porta e ndo esta
vestido apropriadamente ainda. Ele diz que ndo vai, pois passou o diaforaeirachover.

Big perguntase estatudo bem. Carrie, olhando parabaixo, dizquesim. Off: "Eutemia
gue se o olhasse nos olhos, eu metornariade pedra’ (King & Hockberg, 1999). Carrievai
embora. Off: "Como acreditel que as coisas seriam diferentes dessa vez? Eu nunca ouvi
falar de um mito no qual um bebé de 42 anos se transformavamagi camente em um adulto
pronto parasair comvocé" (King & Hockberg, 1999). Neste momento, areflexividade do
off revela que Carrie se culpa por ter acreditado que poderiarealizar a metanarrativa do
amor romantico, de ndo ter rompido com esta crenga. A Carrie Princesa Romantica esta

todamolhadacom as gotasd” dguajogadas pela Cronista.
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Nacenaseguinte, Carrie estano Daniel com suas amigas. Charlotte perguntaquando
Big vai chegar, eladiz que ndo sabe. Off: "Eu precisava de um dringue paralhe contar do
meu herdi caido. Jaqueeu estavano Daniel, néo haviapor queir embora’ (King & Hockberg,
1999). Mais umavez, Carrie constréi a narrativa da sua relacdo com Big, usando como
referénciaosromancesao comparar o seu amado com um heroi caido. O fato deBignéoir
ao jantar € maisumaforcade ruptura.

Stevetraz drinques. Asamigas agradecem. Ele diz que se querem ser bem atendidas,
mandem vir um barman. Mirandatentafazer umapiada, afirmando que se quiserem transar
bem, véo para casa com um deles. Ninguém acha engracado. Steve pede parafalar com
Miranda. Elacomenta para Carrie que os deuses estdo a punindo por ter feito sexo casual.
Steve diz que s6 tem uma pergunta para ela e depois vai embora. Quer saber porqué ela
odeia os homens, pois el es acabaram de se conhecer, portanto, o problemanao é com ele.

Miranda pergunta o que ele quer. Steve responde que quer conhecé-lamelhor. Ele
pede seelapodelhefazer um favor. Se por um segundo, elapode acreditar que elendo éum
cafgjeste, quetalvez goste dela e que aguelanoite foi mesmo especial. Mirandaresponde
gue ndo e Steve vai embora. Carrie fala que € melhor pedirem uma mesa so para quatro.
Mirandaafirmaque sabiaque Big ndo vinhae que os homensndo prestam. Charlote pergunta
paraCarrie se éverdade.

Off de Carrie: "Eu ndo podiacontar a Charlotte que"felizes parasempre”, naverdade,
eraum mito" (King & Hockberg, 1999). Esta € a caracteristica dos contos de fadas e do
romanti Smo que mais aparece neste episodio. Conforme as personagensacreditam nele, o
fantasma do amor romantico reaparece. Antes de Carrie responder aamiga, Charlotte vé
Big chegando. A idade Big ao restaurante faz parte dasforgas unificadoras. A maneiraque
ahistériaestava sendo mostrada muda neste momento. A imagem ficaem cameralentae

escutamos umamusi catipicade contosdefadas. Carrie seviraevé Big descendo as escadas.
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Eleabanaparaelas.

Carrie parece ndo acreditar no que estavendo, nem Miranda. Off : "Ver o Big chegar,
abalou asteorias negativas daMiranda' (King & Hockberg, 1999). Mirandavai atras de
Steve. Off: "E assm, aMirandafoi emborado Daniel" (King & Hockberg, 1999). Miranda
encontra Steve embaixo dachuva. Eladiz quetalvez consigaacreditar. Osdois se beijam.
Estacenalembraum momento das|endas urbanas, contadasno inicio do episddio, ade que
esta sempre chovendo, quando o casal sebeija. A histériade Mirandae Steve € maisuma
dasforcasunificadoras.

Off de Carrie: "De agoraem diante, as mulheres promiscuas contariam ahistériada
transa de uma noite que se tornara um relacionamento” (King & Hockberg, 1999). Aqui
mais um vez anarrativa da série ndo trabalha com uma oposi ¢ao binéria entre elementos,
neste caso, entre sexo casual e relacionamento, mostrando como afronteiraentre elesndo
€émuito clarae que umarelacéo sériapode surgir apartir do que pareciaser umatransade
umanoite 0. Assim, o off de Carrie rompe com ametanarrativade que sexo casua ndoleva
aum relacionamento sério.

A cenafina €Big namesacom Carrie, Samanthae Charl otte, enquanto o off continua:
"Quanto ao Big e eu, nésdeixamos de ser um mito enostornamosreais' (King & Hockberg,
1999). Neste momento do episodio, as forcas unificadoras daqueles que acreditam em
finaisfelizes vence ados que ndo acreditam, restaurando o equilibrio. Nestas gotasd”agua
pos-moderna, Carrie mostraque este equilibrio édiferentedo equilibrioinicial dahistoria,
porque eles continuam namorando, mas antes eram mitos e agora séo reais. O
relacionamento del es pode ndo ser como ametanarrativado viveram feliz parasempre do
amor romantico, mas podem construir micronarrativas em que superam problemas e
conseguem ser felizes num momento especifico.

Esta é a construcao feita por Carrie, mas se pode avancar mais paramostrar que as
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fronteiras entre mitos e pessoas reais ndo € muita clara e que eles séo dois lados de uma
mesma moeda unidos pela narrativa. Se Carrie acredita que eles setornaram reais agora,
paraasamigasde Charlotte, 0 casal passaraaser um mito. Isto porqué Charlotte contaraas
suas outras amigas sobre como Carrie e Big namoraram pela segundavez e destavez foi

diferente: ele se comprometeu com o relacionamento. Para elas, o casal sera um mito.

5.2 Asnarrativas das gotas d”agua pos-modernas de querer ou ndo ser salva por um

homem

O primeiro episodio daterceiratemporada de Sex and the city, intitulado "Onde ha
fumaca...", comegacom o seguinte off de Carrie: "NovaYork abrigaum milh&o de solteiros
interessantes e desgjaveis e quatro solteiras friorentas e um pouco excéntricas' (King &
King, 2000). Asquatro amigas estéo nabal sapara Saten | sland. Off: "Umadas vantagens
de ser uma pequena celebridade € que a convidam para eventos importantes. Como o
concurso dos bombeiros mais bonitos paraseu calendario anual" (King & King, 2000).

Carrie éumadasjuradas do concurso e acaba conversando com um dos seus colegas
dojuri. Off: "Ele sechamavaBill Kelley e eraum politico divorciado que concorriaparaa
tesourariade NovaYork. Ele era o tnico homem no juri" (King & King, 2000). Miranda
traz drinques para Samanthae Charlotte. Elacontaque ndo fazem Cosmopolitans, abebida
preferidadelas. S6 tem o Saten Island Ice Tea®. Mais um candidato comega a dancar. E
Ricky Fantucchi. Ele e Samantha se paqueram.

Carrie, Mirandae Charl otte estdo dancando, quando escutamos o seguinte off: "Depois
do concurso, eu percebi que Saten I land eracomo um pitoresco pais europeu. Escutavam
musicade 20 anos atras e vocé podiafumar onde quisesse” (King & King, 2000). Samantha

val atrasde Rick. Off: "Duasmusicas depois, e eu estavaprecisando de ar fresco” (King &
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King, 2000). Carrie estano bar e Bill chega.

Elacomentaque eletem um gosto horrivel parahomens. Elediz queelafoi duranas
notas com aguel es meios pontos. Carrie revelaque as vezes, as mulheres precisam de um
meio. Bill afirmaque azonae€leitora delaéa23, amesmaqgueadele. Ele pede o nUmero
de telefone dela. Elafala que esta ai se divertindo com as amigas e ndo quer saber de
homens agora. Bill pergunta se ela teve uma briga feia. Carrie ndo responde e fica
incomodada. ElaavisaMirandaque estaindo embora.

Miranda conta que Samantha foi embora com um bombeiro e que vai voltar para
Manhattan com Carrie. Elas procuram por Charlotte que estdbébadanapistade danca. As
trés amigas estdo na bal sa e escutamos o seguinte off: "E assim, trés mogas voltaram para
casa com belas memdérias de Saten Island e seus infames chas gelados' (King & King,
2000). Charlotte danca e diz que € umamulher legal, inteligente, um bom partido e que vai
encontrar um homem perfeito evai se casar.

Off: "Né&o sei sefoi por causados chas gelados ou dos homens de Saten |sland, mas
Charlotte estava pegando fogo. Na terra firme, Samantha e o Sr. Més de Julho estavam
pegando fogo" (King & King, 2000). Rick transacom Samantha, que gritamuito. Off : "Os
bombeiros chamam isso de alarme de nivel 4" (King & King, 2000). Esta seqtiéncia do
concurso de bombeiros mostra o ponto de equilibrio estavel do inicio do episodio: Carrie
esuasamigas saindo anoite e se divertindo sozinhas.

No diaseguinte, asquatro amigastomam café damanhéjuntas e escutamos 0 seguinte
off : "Miranda e eu queriamos ovos. Samantha queria nos contar os detal hes e Charlotte
gueriaevitar que suacabecaexpl odisse sobre seu casaco Burberry" (King & King, 2000).
Samanthaconta que nenhum outro homem havialhe deixado t&o molhada e que o bombeiro
era como o das suas fantasias. Miranda pergunta por que os bombeiros so tao bonitos,

pois mesmo quando ndo sdo, eles sdo. Charlotte afirma que € porqué as mulheres querem
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ser salvas. Off: "Eisafrase que as solteirastrintonas e independentes ndo deveriam pensar
emuito menosdizer" (King & King, 2000). Neste momento da histéria, ocorre aruptura
doequilibrio estavel inicial.

O episodio comega mostrando as quatro amigas como mulheres independentes que
na&o precisam de nenhum homem paranadae podeminclusivetrata-|os como objeto sexual .
A rupturaacontece, quando Charlotte afirmaque nestafantasiadel as com osbombeirosha
também o desgj o de encontrar um homem parasalvé-1as. Charlotte desabafa, dizendo que
namoradesde 0s 15 anos, que esta exausta e pergunta onde esta ele. Miranda pergunta se
elaestafalando do Principe Encantado. Samanthadiz que el e sO existe nos contos de fada.

Este € mais um episodio da série em que ha um dialogo direto com os contos de
fadas. Se antesfoi com aquestdo de se acreditar ou ndo na possibilidade de ser feliz para
sempre com alguém, agora € com o desgjo de encontrar um Principe Encantado. Carrie
indaga a amiga se elaja pensou que talvez elas sgjam o Principe e devem salvar a elas
mesmas. Charlotte responde que isso € deprimente. Carrie pergunta se as outras acham o
mesmo. Mirandae Samantha preferem n&o falar nada, mas o siléncio e o desconforto delas
mostra que concordam com Charlotte. Os argumentos desta de que elas precisam de um
Principe Encantado faz parte dasforcas de ruptura.

Se no inicio do episodio é mostrado como ser solteira pode ser uma grande festa,
agora é questionado se s6 hdaegrianeste estilo de vida. Estas mulheres ndo abrem méo da
suaindependénciasexua e econdmica, mastambém ndo abrem méo de sonhar com o homem
dassuasfantasias. O fato de ndo precisarem de um homem ndo € 0 mesmo que ndo quererem
um homem. O problemaque surge € que o perfil deumamulher independente ndo seencaixa
no modelo das princesas dos contos de fada. Carrie reflete sobre este assunto no off a

seguir, quando esta escrevendo asuacoluna:

"Naguele dia, eu fiquel pensando em contos de fada. Se o Principe
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Encantado néo tivesse aparecido, Branca de Neve teria dormido em um
caixdo devidro parasempre? Outeriaacordado, cuspido amaca, arrumado
um emprego, plano de salide e um bebé no banco de esperma? Sera que
dentro de cada solteirasegurade si e ambiciosa hauma princesafrégil e
delicada que so quer ser salva? Charlotte tinha raz&o? As mulheres s6
guerem ser salvas?' (King & King, 2000).

Neste momento, foi estabelecido o conflito principal do episodio. Neste off, € a
Carrie Princesa Romantica gue joga agua na Cronista, perguntando se dentro delanédo ha
uma Princesacomo elaquerendo ser salva por um homem. Estaé acaracteristicado amor
romantico que se transformanum fantasma e verm assombrar as quatro amigas. Este éum
fantasma t&o assustador que Carrie chega adizer num off que este € 0 pensamento que as
solteirastrintonas e independentes ndo deveriam pensar e muito menos dizer.

Nestas gotas d”agua pos-modernas, Carrie revelaum outro medo e preocupacéo. Se
elaadmitir que queiraum homem parasalva-la, isto significaque elaestdabrindo méo da
suaindependénciaquelutou tanto paraconquistar? Através dareflexibilidade do off, Carrie
guestiona ametanarrativa do amor romantico de que parater o homem das suas fantasias
nado pode ser umamulher independente e de que precisafazer o papel daprincesafragil e
delicada. Neste momento, aparecem as duasforcas opostas. Sao asforcas de rupturacom
osargumentos que reforcam aidéiade que Charlotte esta certa, as mulheres s querem ser
salvas, contraasforcas unificadoras que defendem que elaesta errada.

Na cena seguinte, 0 médico avisa Miranda que depois da cirurgia nos olhos, ela
precisara de alguém para ajuda-la a voltar para casa. Off de Carrie: "Certas mulheres s
gueriam saber de ser salvas, mas Mirandaachavaisso um insulto" (King & King, 2000).
Miranda é daquel as gue ndo concorda com o pensamento de Charlotte, faz parte dasforcas
unificadoras. Quando Steve oferece gjuda, elarecusa. Ele argumentaquendo dissequeela

precisade alguém, mas que gostariade estar |apara ajudar, sefor necessario. Mirandadiz

guevai pedir paraCarrie acompanhé-la.
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Estacenado episodio reforcaaidéaque amulher tem medo de que o fato de precisar
de um homem paraqualquer coisasignifique que e anéo éindependente, que ndo consegue
sevirar sozinha, que éfrégil e precisade um homem ao seu lado. Stevetentamostrar para
Mirandaque ajudé-|lando quer dizer que elaprecisade um homem. E apenasumagentileza
dele. Elapode ser ao mesmo tempo umamul her independente e ter ao seu lado um homem
guevai guda-lando porque elaprecisadele, mas porqué quer.

Carrie e Charlotte est&o num bar, quando escutamos o seguinte off: "No East Sde,
em um bar maisadequado a Charlotte, aPrincesado chagelado foi aprocurade um principe
encantado” (King & King, 2000). Charlotte vé um homem que considera bonito. Outro
homem chamado J.J. se aproximade ae pergunta se 0s seus | abios doces querem um drinque.
Elaresponde que ndo e que estéo indo embora. Off: " Charlotte acreditavanas|eisfeng shui
do namoro. Mudedelocal paramudar suasorte” (King & King, 2000).

J.J. se aproxima novamente e oferece um drique. Elaresponde que ndo. O homem
gue Charlotte achou bonito discute com J.J. e acaba batendo nele. Depois, elevai conversar
com Charlotte. Off de Carrie: "Ele se chamavaArthur. Ele eragentil, meigo, bonito eum
6timo corretor que moravanaesquinaentre aMadi son eaQuinta. Os principes encantados
existiam" (King & King, 2000). Neste momento do episodio, ahistoriade Charlotte éado
Principe Encantado que aparece parasalvar a Princesa, contrapondo-se ade Mirandaque
guer se afastar darealizagéo deste tipo de conto de fadas.

Na préximacena, Carrie esta caminhando sozinha narua e ouvimos o seguinte off:
"No diaseguinte, Charlotte encontrou seu principe e eu gastei demais. Sem homensavista,
decidi salvar meustornozel osde umavidachatacomprando mai s pares de sapatosdo Jimmy
Choodoquedevia' (King & King, 2000). Quando elaestachegando em casa, vEBill sentado
naescadado edificio. Elerevelaque precisade um favor dela, pois esta ganhando em toda

cidade, exceto Saten Island. Ele precisa fazer uma campanha no restaurante Capri no
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domingo anoite e queriaque elafosse com ele. Carriergjeitao convite. Bill afirmaqueela
ndo precisaresponder agora. Eleabuscaraas 19 horas, vai esperar no carro.

Antes da cirurgia, Miranda escreve cartdes grandes com nimeros de emergénciae
ouvimos este off de Carrie: "Naguele sabado, eu ndo pude levar Mirandaparaacirurgiaa
laser, porque eu preci savaentregar umamatéria, e elando chamou Steve. Elaresolveu fazer
tudo sozinha. Quem quer um homem para segurar sua mao quando hataxis e um pincel
atdémico preto paraanotar nimeros de emergéncia? Enquanto Mirandaestavasendo operada,
Charlotte estava bebendo vinho branco com seu principe encantado” (King & King, 2000).
Ashistorias de Mirandae ade Charlotte continuam sendo mostradas como forgas opostas
gue ndo permitem o surgimento de um novo equilibrio, pois uma nega a necessidade da
ajudade um homem e aoutrasonhacom um Principe que venhasalvé-la

Charlotte e Arthur est&o num restaurante, conversando sobre um amigo em comum.
Elediz que Tom tem um casamento ideal. Off de Carrie: " Charlotte concordavae pensou:
gue casal gentil, meigo, bonito, divertido e maravilhoso eleseram” (King & King, 2000).
Quando o0 homem sentado na mesa atras de Charlotte se levanta, acaba esbarrando nela.
Arthur brigacomo ele. Off: "Charlotte percebeu que ele ndo queriasalvar asmulheres, ele
gueriaerabrigar. E assim, o principe encantado da Charl otte se tornou um pesadel 0" (King
& King, 2000). Neste off, Carrie desconstroi ametanarrativade como deve ser o Principe
Encantado, poisamesmaforcafisicade um homem, que é usada para salvar umamulher,
pode ser um incomodo também.

Mirandaestanasa ade recuperacéo apdsacirurgia, quando Steve chega. Off de Carrie:
"Depois de um téxi e dois soniferos, Steve pés Miranda nacama' (King & King, 2000).
Quando Steve estagjeitando Mirandanacama, elapede para€ele parar, porque ndo quer ser
salva. Ele continua, pede para ela colocar os pés para dentro da cama e achamade Bela

Adormecida. Off: "Namanh& seguinte, depois de umaeternidade, Mirandaacordou. Pela
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primeiravez navida, elaviutudo com clareza" (King & King, 2000). Mirandaacordaeolha
para Steve dormindo ao seu lado. Elaficafeliz e colocaasuamao junto adele.

Neste off, Carrie desconstréi a metanarrativa de que uma mulher independente néo
pode receber a guda de um homem, pois o fato de Steve estar ao lado de Miranda néo
significa que esta precise de um homem ou que deixou de ser independente. Dentro da
estrutura narrativadeste epi sddio, acaba havendo umainversio deforcas, poisahistériade
Charlotte, gue comecafavoravel aidéadamulher precisar deumhomem, eade Miranda,
gueiniciacontrariaaesta posi¢do, acabam trocando de posic¢éo no final.

Um off de Carrieiniciaacenaseguinte: "O Sr. Més de Julho convidou Samanthapara
Ihefazer companhiaenguanto el etrabal havano plantdo do domingo. A idéiade estar emum
posto cheio de belosbombeiros eraumafantasiaque agora Samanthaqueriaredizar” (King
& King, 2000). Samantha procuraRick e encontratodos os bombeirosreunidos nasalada
televisdo. Off: "Mas o posto de bombeiros de suafantasianéo eraassm” (King & King,
2000). Rick diz para Samantha que esté fazendo chilli e manda um de seus colegas se
levantar paraque elasente. Off : " A fantasiade salvamento da Samanthasetornaraago do
gual elaprecisavaser salva' (King & King, 2000).

Carrie estaem casa e a secretariatel efénica atende umaligacdo de Bill. Elefalaque
estanafrente do seu prédio e que vai esperar O mais dez segundos. Como elando desce,
eleva embora. CarrieligaparaMirandae contaque estdtodaarrumada, olhando o politico
ir embora. Carrie perguntaaamigaporgué. Mirandaresponde que é por causade Big, pois
elatem medo de ser feridaoutravez. Off: "Eraisso. A frase que as solteirasindependentes
etrintonas nuncadevem pensar e muito menosdizer” (King & King, 2000).

Esta é asegundavez que Carrie usa estafrase em um de seus offs e novamente para
revelar um medo. Naprimeiravez, o medo de admitir o desgjo de ser salvapor um homem

€, agora, 0 medo de se machucar de novo indo atras deste desejo. No Ultimo episodio da
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segundatemporadade Sex and the city, Big se casou com umamodel o bem maisjovem de
Carrie. Isto adeixou arrasada, porque, enquanto namoraram, ele nuncamostrou interesse
em secasar comela. O Pricipedelando asavou, foi salvar outra. Off: "Mirandatinharazéo.
Eu pareciaestar congel adanabordade um prédio em chamas. Eu tinhame queimado tanto
no ultimo relacionamento que tinhamedo de comegar outro” (King & King, 2000).

Carrie pegaabalsaparaSaten |dand. Quando cheganafesta, Bill perguntacomo ela
chegou até |4 Ela responde que de balsa e sozinha mesmo, pois € muito independente.
Mais uma vez na narrativa do episodio temos uma fala que reforca a necessidade destas
mulheres mostrarem o quanto séo independentes, 0 quanto ndo precisam de um homem,
mesmo que tenham usado estas mesmas caracteristicas parairem ao encontro deum. Carrie
diz paraBill quefoi umaseparacéo feiaaqueteve, respondendo a perguntadel e quando se
conhecerem e pede paracomegarem devagar.

Devoltaao corpo de bombeiros, Samanthatentaficar sozinhacom Rick e ouvimoso
seguinte off de Carrie: "Entre o chilli e o intervalo, Samantha percebeu que, pararealizar
sua fantasia, ela precisava agir* (King & King, 2000). Ele procura por ela que aparece
descendo pel o cano do corpo de bombeiros. Off : " Samantha desceu pel o cano duasvezes
naguelanoite” (King & King, 2000). Samantha e Rick transam no caminh&o do corpo de
bombeiros. Tocao alarme. Samanthaestausando um uniforme. Um bombeiro amandatirar
aroupa, pois esta havendo um incéndio. Off: " Samantha entendeu que havia umagrande
diferenca entre umafantasia de salvamento e um salvamento de verdade" (King & King,
2000). Neste off sobre ahistériacom Samantha, que também comecou como umaforcade
rupturae passou paraumaunificadora, Carrie mostraas diferencas que podem haver entre
redidadeefantasia

Na cena seguinte, 0 evento em Saten Island ja acabou e Bill oferece umacaronaa

Carrie. Eladiz que ndo precisa e os dois acabam se beijando. Ele a convidaparair asua
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casa. Elaresponde que um beijo jaé suficiente por hoje. Eles continuam se beijando, quando
Carrie selembraque équase meia-noiteevai perder aultimabalsa. A narrativado episodio
faz aqui um paralelo entreahistériade Carrie eado conto de fadas da Cinderelaquetinha
gueir emborado baile antes dameia-noite. Elapegaum téxi até abalsa. Carrie corre para
nao perder abal sae deixa pelo caminho, assim como a Cinderel a, um de seus sapatos.

Carrie perde abalsa e volta para pegar 0 seu sapato. Quando ela o esta col ocando,
ouvimos umamusica do tipo que aparece nos contos de fadas. E Bill chegando de carro e
oferecendo umacarona. Off: "Ele ndo tinhaum caval o branco, mastinhaumaBMW com ar
quente. Asvezes, umamulher precisaser salva' (King & King, 2000). Bill diz quevai tiréa-
ladai, masque primeiro precisasaber como sair dailha. Carrierevelague sabe o caminho
eomandavirar adireita. Off: "E, asvezes, umamulher tem de salvar um homem. Bem, &
assim que acaba este conto de fadas de Saten Island” (King & King, 2000).

O episodio terminacom Carrie comparando Bill com um Principe Encantado easua
aventuraem Saten Island com um conto de fadas, pois aidéia de um homem salvando a
mulher € uma das caracteristicas mais marcantes destas historias. A narrativado episodio
chegaaum novo equilibrio. Nestes dois ultimos offs, Carrie desconstréi a metanarrativa
doscontos de fadas e constrdi outras possi bilidades de como umahi stériasobre o encontro
entreum homem eumamulher pode acabar. Nestasgotasd” aguapdés-moderna, Carrieadmite
gue asvezesumamulher precisavaser salva, mas que também asvezes é elaquem precisa
salvar um homem. H& um acordo entre a Cronista e a Princesa Romantica, pois elas
conseguem conviver em paz e o fantasmado amor romantico setornacamaradaao conviver

com amul her independente que também pode salvar o seu Principe.

5.3 Asnarrativas das gotas d” agua pos-modernas sobre ser ou ndo umavagabunda

O sexto episddio da terceira temporada de Sex and the city, intitulado "Somos
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vagabundas?', comegacom o seguinte off de Carrie: “Vocé pode contar nos dedos os desgjos
dos nova-iorquinos. Minha listainclui: o apartamento perfeito, o suflé de chocolate do
Bernardin ealiquidacdo da Manolo Blahnik. Depois de quatro encontros com o designer
de moveis cujos beijos me faziam derreter, esta hovariorquina havia esperado demais”
(Chupack & Holofcener, 2000). Carrie e Aidan estéo se beijando, quando ela perguntase
ele quer passar a noite no seu apartamento. Ele responde que precisa dar comida ao seu
cachorro e levantar cedo no dia seguinte. Off: "Este nova-iorquino, ndo" (Chupack &
Holofcener, 2000). Neste momento da histéria, € mostrado o ponto de equilibrio estavel
inicial danarrativa: Carrie e Aidan estéo saindo juntos, mas aindanéo transaram e elanéo
sabe 0 motivo deisso ndo ter acontecido.

Na cenaseguinte, Samanthatransa com um rapaz em sua casa e Ouvimos 0 seguinte
off de Carrie: "Quando umaportase fecha, outrase abre. As 2:00, foi aportada Samantha
gue seabriu” (Chupack & Holofcener, 2000). De manhd, Samanthaencontrasuasvizinhase
fica sabendo que umadelasfoi assaltadananoite anterior. A policiarevelaque o porteiro
haviasaido e o ladr&o entrou com avisitade alguém. Eles véem afilmagem, enquanto ha
um off: "Ele haviaentrado atras davisitada Samantha" (Chupack & Holofcener, 2000).

Asquatro amigas estdo tomando café damanhajuntas, quando Miranda pergunta o
gue fizeram na noite anterior. Charlotte conta que transou no terceiro encontro com o
corretor Alexander Lemly. Carrie perguntase 0 sexo foi ruim. Charlotte responde que n&o,
foi bom, mas quando ele gozou achamou de vagabunda e prostituta. Indaga se acham que
isso éverdade. Samantha afirmaque seaamigaé umavagabunda, imaginao queelaseria.
Charlotte diz queisso éruim, porque ninguém quer se casar com umavagabunda.

Carrie comenta que até Charlotte transa mais do que ela. Miranda pergunta sobre
Aidan. Carrieresponde que el es passam muito tempo juntos, mas que el e ndo quer dormir

com ela. Samantha diz que ele é gay. Carrie afirma que ndo. Miranda pergunta se ndo é
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problema com amée. Carrie responde que ndo. Samantha supde que o pénisdeleinclina
paraadireita. Carriefaaque podeir paraaesquerda, masquetalvez nuncasaiba. Samantha
alertaque se eles esperarem demai s antes de transar, vao se tornar sO amigos.

Nacenaseguinte, Carrie e Aidan est&o se beijando, quando ouvimos o seguinte off:
" Se Samanthatinharazéo, restavapouco tempo antesde eu virar amiga. Assim, eu coloquel
meu vestidinho revelador” (Chupack & Holofcener, 2000). Carrie convidaAidan paraentrar
No seu apartamento, mas el e recusanovamente. Eladiz quetanto faz efechaaporta. Aidan
bate na porta e quer saber 0 que esta acontecendo. Ela pergunta se ele s6 quer ser seu
amigo. Eletambém responde com umapergunta: € assim que se beijaum amigo?

Carrie questiona, ent&o, porque ele ndo quer dormir com ela. Aidan responde que
quer transar com ela, mas que jafez sexo com outras mulheres logo no comeco e ainda
esta solteiro. Agora, ele quer transar com quem gosta e gosta muito dela. S6 que passou
apenas uma semana e meia e pergunta se as pessoas ndo saem mais juntas. Carrieri. Off:
"Por que eu queriatransar depois de apenas umasemanae meia? Eu estavatéo saturadaque
na&o reconheciao romantismo nem quando ele metocava? As mulheres precisam selembrar
de que o romantismo ndo morreu" (Chupack & Holofcener, 2000).

Neste episadio, € um homem que joga agua na Carrie Cronista, mostrando que ela
tem dificul dade de ver o romantismo que estanasuafrente. O amor romantico € um fantasma
t8o antigo que as vezes el e reaparece e as mulheres nem o reconhecem. Aidan lembraque
0 sexo pode ser algo mais do que umarelacdo carnal, com umaligagao afetivamaior. A
Carrie Cronistatem uma concepcao de sexo diferente dessa, por iSso se questionaramais
adiante se ndo setornou umavagabunda. Este termo mostrague a Cronistavé o sexo como
algo pecaminoso e suj o, pois caso contrario nunca se questionaria se virou umavagabunda
por ter tido muitos parceiros.

O conflito que Carrie criara neste episodio, se as mulheres contemporaneas sdo
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vagabundas ou ndo, ndo tem o menor sentido para Aidan. Aqui ha uma inversdo de
perspectivas. € uma mulher, Carrie, quem vai fazer a divisdo entre mulheres santas e
vagabundas, divisdo feita recorrentemente pelo sexo masculino. Enquanto que ao fazer
Carrieesperar paratransar com ele, € Aidan, um homem, guem vai levar Carrieasucumbir
ao poder feminino do amor romantico. Este movimento de trocade posi¢des € evidenciado
atravésdanarrativadeste episodio.

No Central Park, Carrie contaparaMirandaque o romantismo ser o motivo deAidan
aindan&o ter transado com elanuncatinha passado na sua cabegae achaisso deprimente.
Ela pergunta se é isso 0 que 13 anos de relacionamentos em Manhattan fazem com uma
mulher. A amigaafirmaque sabe o que da: climidia. Carrie pergunta se elapegou de Steve.
Miranda responde que n&o sabe, pode ser de qualquer um. Ela conta que o ginecol ogista
pediu que elaligasse paratodos os homens que poderiater contagiado paraque el espossam

ser tratados. Neste momento, ouvimos o seguinte off de Carrie:

"Eu sabiapor que el aestavachateada. Eu também estava. O caracom quem
eu estava saindo ha 10 dias me pediraparaser paciente. Sevocétem 30 e
poucos anos em Manhattan e € sexualmente ativa, €inevitével quetenha
tido um certo nimero de parceiros. Mas quanto sdo demais? Temos sO
problemas sentimentai s ou somos vagabundas?' (Chupack & Holof cener,
2000).

Ressalta-se que esta preocupacao ndo é deAidan, masde Carrie. No entanto, o motivo
gue ele da paraainda néo ter transado com ela provoca uma ruptura no equilibrio estavel
inicial danarrativa, poisCarrieval sequestionar se o fato deter transado com varioshomens,
faz delaumavagabundaou ndo. As histérias no episddio de Miranda, que pegou climidia, de
Samantha, que recebe homens de madrugada, e de Charlotte, que é chamadade vagabundae
prostituta pelo seu parceiro, fazem parte das forgas de ruptura, enquanto a concepcéo de
Aidan sobre sexo faz parte dasforcas unificadoras.

Na cena seguinte, Charlotte esta jantando com Alexander. Off de Carrie: "E o que
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Charlotte queria saber" (Chupack & Holofcener, 2000). Charlotte revela que o que ele
disse naoutranoite aincomodou. Ele perguntao quefoi. Elacontaquefoi duranteatransa
eelediz que ndo selembrao quefalou, s queatransafoi boa. Ele pergunta o que disse,
mas Charlotte afirmaque n&o importa, que deveter sido umacoisado momento. Off: "No
final, Charlotte decidiu ignorar o problemaetentar denovo™ (Chupack & Holofcener, 2000).
Charlotte e Alexander estéo transando e ele a chama novamente de vagabunda e
prostituta. Ele confessa que ndo percebe e que ndo pensaisso dela, poisédoce, inteligente
e adoravel. E o tipo de mulher com quem quer se casar um dia. Ele promete nuncamais
fazer isso denovo. Ao contréario deAidan, Alexander € do tipo de homem quefaz umaclara
separacdo entre amulher imaculada e aimpura, entre aparacasar easo parasedivertir.
Neste momento, ouvimos o seguinte off de Carrie: " Charlotte se sentia melhor, mas
Mirandase sentiapior" (Chupack & Holofcener, 2000). Nacama, Steve quer transar, mas
Mirandapede paradeixar paraoutro dia. Elarevelaque néo pode, pois estdcom climidia,
quetalvez elatenhapassado paraele, ou ele paraela. De qualquer maneira, ele precisafazer
um exame, pois setiver, precisarafazer tratamento parando contagiar outras pessoas.
Nacenaseguinte, Stevevai ao medico ehaum off de Carrie: " A consultade Stevendo
curou seu medo de médicos' (Chupack & Holofcener, 2000). Steve fica ainda mais
assustado, quando o médico diz que precisaretirar uma amostra bioldgicado pénis dele.
Off: "Enquanto Steve enfrentava o que todos os homenstemem. Mirandaenfrentavao que
asmulherestemem. Elaestavafazendo umalistados homens com quem haviatransado. De
todososque selembrava. Elan&o sabiacomo haviatransado com tantos homens, seformado
em Direito e setornado umaadvogada bem-sucedida’ (Chupack & Holofcener, 2000).
A cenamuda, maso off de Carrie continua: " Samanthasabiaque agoraeraasuavez,
mas elando sabiaque osoutros sabiam" (Chupack & Holof cener, 2000). Samanthaestano

elevador com umavizinhaque diz que todo mundo sabe quefoi elaquem abriu aportapara
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0 agressor. Off: "No diaseguinte, Mirandareviu todasuavidasexud" (Chupack & Holofcener,
2000). Mirandaestaligando paraos homens com quejahaviatransado. Elafalacom David
eficasabendo queelejafez o teste, tem climidiae provavel mente passou paraela.

Off: "Euandando haviarecebido o resultado do meu exame. Aidan setornariaamigo
ou namorado?’ (Chupack & Holofcener, 2000). Aidan chegaao apartamento de Carrieea
beija. Off: "Ele beijavacomo um namorado” (Chupack & Holofcener, 2000). Carrie pega
doispratos paraeles, maselando tem doisiguais. Ele perguntase elausaxicaraparatomar
vinho. Off: "Maseleimplicavacomigo como um amigo" (Chupack & Holofcener, 2000). A
cadafrasedeAidan, Carrie pensaalgo. Off: "Namorado. Amigo. Namorado..." (Chupack &
Holofcener, 2000).

CarrieligaparaCharlotte e diz que achaque Samanthatinharazéo. ElaeAidan s80 sO
amigos que se beijam ocasionalmente. Aidan achama. Carriediz aCharlotte que precisair,
porgue seu amigo quer vé-lano banheiro. Quando Carrie chegala, vé que Aidan colocou
velasao redor dabanheira e estatocando musicalenta. Eladiz que parece um romance de
Danielle Stedl, escritoraconhecida pel os seusromances agucarados parao publico feminino.

Aidan fala que Carrie precisa de um banho para relaxar, pois parece nervosa. Ela
perguntase eletem certezade que ndo é s um truque paravé-lanua. Elediz que o banho é
paraela, porque eleva embora Aidan, no entanto, diz queisso ndo faz delesamigos, pois
pensaranelanua. Quando el e estaindo embora, Carrie afirmaque abanheiraégrandeea
pessoa é pequena. Ele, entdo, entranabanheiracom ela. Carrie perguntao quevai acontecer
agora. Aidan diz que so estdo tomando banho. Depois, falaparatransarem. Carriediz que
ndo deveriaacontecer assim, que ele disse que era sd um banho. Ele perguntae dai, quem
se importa. Elaresponde que ele se importa e que agora ela também. Carrie finamente
entrano jogo de Aidan e parece ndo seimportar mais em esperar paratransar com ele.

A cenaseguinte comegacom um off de Carrie: "Nanoite seguinte, Samanthase sentiu
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observada' (Chupack & Holofcener, 2000). Samantha entra no seu predio e as vizinhas
reclamam dela. Elaligapara Carrie e conta que as suas vizinhas a estéo cagando como se
elafosse 0 Frankenstein dastransas. A amigadiz que elasn&o podem expul s&-laporquefaz
sexo. Carrieavisague precisair, poisvai sair comAidan. Samanthaperguntase elesainda
n&o transaram. Elaresponde que n&o, mas garante que um diavao transar.

Neste momento, ouvimos o seguinte off de Carrie: "Naguelanoite, Charlotte também
tinha um encontro. Ele estava se esforcando para ser forte e silencioso” (Chupack &
Holof cener, 2000). Charlotte perguntaqual € o problema. Alexander diz que estdcom medo
de gozar. Como as coisas ndo melhoram, ela diz que ele pode gozar e ele a chama de
vagabunda e prostituta novamente. Off: "Naguela noite, Alexander decidiu parar de ver
Charlotte e comegou a fazer terapia. E Steve recebeu o resultado de seu exame. Deu
negativo, como o resto daexperiéncia’ (Chupack & Holofcener, 2000).

Steve afirmaque ndo gostou de fazer o exame. Mirandadiz queaculpaédela, poisé
uma prostituta imunda. Ele diz para elater cuidado, pois esta falando da sua namorada.
Steve é outro homem que ndo considerada uma mulher vagabunda por ter transado com
vérios homens. Miranda conta que fez umalistados homens com quem transou e deu 42.
Stevefalaque ndo € demais. Elaperguntacom quantas mulhereselejatransou. Elediz que
ndo vai contar, pois ja passou vergonha demais esta semana. Ela chuta 10. Elediz que é
mais. Eladiz 60. Ele diz que é mais. Elase assusta. Ele argumentague é bar man e bonito.

Neste momento, ouvimos o seguinte off de Carrie: "Os homens que transam com
muitas mulheres ndo sdo vagabundos. Sao chamados de bons beijadores. Outros sdo até
chamados de romanticos’ (Chupack & Holofcener, 2000). Neste off, Carrie reclama da
maneira diferente que homens e mulheres sdo tratados pelo fato de terem transado com
vérias pessoas, mas éinteressante notar que nemAidan, nem Steve fazem estaconsideracdo

sobre suas namoradas, massim apropriaCarrie e Miranda. 1sto mostraque asmulheresde



110

Sex and the city ndo sdo téo liberadas sexual mente quanto parecem e que as vezes sofrem
COm 0 seu comportamento em relac&o ao sexo.

Na cena seguinte, Aidan e Carrie estéo chegando ao seu apartamento e ele comenta
gue ndo acredita que elanuncatinhaido ao Blue Note. Elarevelaque havérias coisas que
ndo fez. Ele diz que esta pensando em uma delas e abeija. Elafala que jafez isso. Ele
acrescentaque haoutracoisae pergunta se pode passar anoiteali. Elaafirmaque ndo sabe
e pergunta sobre o cachorro dele. Ele responde que o menino do supermercado vai |hedar
comidaelevé-lo parapassear. Elessebeijam.

Neste momento, ouvimos o seguinte off de Carrie: " Aconteceu uma coisa estranha.
Pela primeiravez, ha muito tempo, eu estava nervosa. Dormiriamosjuntos e significaria
algo. Eu ndo sou virgem, mas esseterritério eravirgem paramim” (Chupack & Holof cener,
2000). Chegamos neste momento ao novo equilibrio da narrativa, Carrie e Aidan estéo
agoranum rel acionamento em que hasexo. Pelareflexividade do off, Carrie desconstréi a
metanarrativado amor roméantico de queamulher precisaser puraparater um relacionamento
sexual com umaligacéo emocional profunda.

Nestas gotas d” agua pos-modernas, Carrie constroi umanovamicronarrativaparao
seu relacionamento com oshomens, onde mesmo que amulher ndo sgavirgem sexual mente,
elapode estar fazendo algo pelaprimeiravez e assim continuar sendo a Princesa Romantica
eaCronista. E amaneiraque Carrie encontrade conciliar o fantasmado amor romantico
com aliberacdo sexual do mundo contemporaneo.

Depoisdetransarem, Aidan passa anoite no apartamento de Carrie. Elesacordam e
sedao bomdia. Aidan brinca, fazendo quevai selevantar dacama, dizendo que conseguiu 0
gue queriae dando tchau. Carrie 0 puxade volta paraacama. Nestacena, maisumavez €
mostrado que arelacdo sexua queteve com Aidan édiferente daguel asque e atinha, quando

logo conheciaum homem. O episodio termina com o seguinte off de Carrie: " A coisaboa



de um relacionamento novo é que vocé pode recomegar. Falando em recomegar. Samantha
se mudou para o novo bairro badalado. L&, havia prostitutas, homens que eram mulherese

aluguéismaisaltos' (Chupack & Holofcener, 2000).

5.4 Asnarrativas das gotas d”agua pos-modernas sobre existir ou ndo almas gémeas

O primeiro episddio daquartatemporadade Sex and the city, intitulado " A agoniae o
'ex'-tase™", comecacom o seguinte off de Carrie: " Sevocé é solteira, ndo deixedelevar uma
coisa a0 sair sdbado a noite: suas amigas' (King & King, 2001). As quatro amigas se
encontram parairem juntasaumafestade noivado. Mirandadiz que perdeu avontade depois
gueviu o convite. Carrievé que neletem afoto do casal no fundo, dizendo "Duasamas, um
pensamento”. Charlotte diz que é lindo, um gesto romanti co que expressacomo se sentem.
Carriefaaquehaalgo errado, quando se diz duas pessoas e um pensamento.

Quando chegam afesta, ouvimos o seguinte off de Carrie: "Laestavaele, o noivo do
dia' (King & King, 2001). Carrie e Miranda cumprimentam os noivos. Off de Carrie:
"Enquanto isso, do lado oposto do casal com umaso alma, um homem semama' (King &
King, 2001). Samanthaconversacom Phil, um agentede TV queadorao seutrabaho. Uma
mulher perguntapara Charlotte onde estao marido dela. Elaresponde que Trey ndoveio e
ndo paradefalar sobre os problemas no seu casamento. Off: "ElaeTrey tinham duasamas
emuitos pensamentos’ (King & King, 2001).

A noivarevelague assm que elae Danny se conheceram, sabiam queficariam juntos.
Elaperguntase Carrie e Mirandaestdo namorando. Carrie diz que ndo. A noivaperguntase
Mirandaesta saindo com alguém especial . Eladiz que ndo, masque sai com muitos homens
ndo especiais e que se alguma delas tiver algum amigo ndo especial € para dar-lhe o seu

numero detelefone. Indo emboradafesta, Carrie pergunta o que houve com Mirandaque
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fez um ato comico. Elaresponde que como estavam em umafestachelade mulheres casadas
ou noivas, queriaevitar olhares de pena, pois elas eram as Unicas solteiras|a.

Mirandaperguntase aamigando notou osolharesdo tipo: "Aindava conhecer alguem'”.
Carrieresponde que ndo. Como solteiras naidade del as séo consideradastristes, Miranda
fala que a sua defesa é fazer as outras rirem. Carrie diz que as vezes acha que 0s casals
queriam ter a vida delas. Miranda discorda, pois acredita que eles se sentem mal e n&o
sabem o que dizer a elas. Neste momento do episodio, a historia esta no seu ponto de
equilibrio estavel doinicio danarrativa. Carrie esta contente com asuavida, curtindo sua
solteirice com as amigas e nem se preocupando com o que 0s outros pensam dela por néo
ter um homem ao seu lado.

Charlottevai aprocurade Trey paratentar resolver os problemas do seu casamento.
Enquanto Charlotte tentadiscutir arelagdo deles, Trey ficao tempo todo querendo agarré-
la. Ele acaba tendo uma erecdo e ela diz que ndo podem conversar direito se ele estiver
excitado. Como Charlotte ndo quer entrar no quarto deles, ele pede paratirar a calcinha
dela, quendo aceita. Trey acabaejaculando napernadela. Neste momento, ouvimos o seguinte
off de Carrie: "Naquelanoite, nem Charlotte nem Trey entraram” (King & King, 2001).

Trey pede descul pas a Charlotte e pergunta se elaquer um lenco. Eladiz que étarde
demaisequeisto, sgjalao quefor, ndo estafuncionando. Elapede paraele ndo aprocurar
eafirmaqueligardparaee, quando descobrir o que quer. Trey dizqueaamaepedeparaela
mandar acontadalavanderia. Charlottevai embora. Off de Carrie: "Trey tinhamuitosdefeitos,
mas grosseriando eraum deles’ (King & King, 2001).

Carrie chegaem casae abre acorrespondéncia, quando ouvimos o seguinte off: "Era
umalindae calmamanhéde sdbado. Trés cafés, doisjornaise umainscricao paraum servico
deencontro” (King & King, 2001). Depois, num restaurante, elamostraacartado servigo

de encontro para as amigas. Miranda |€ a ficha de inscricdo e comenta que esté escrito:
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"N3&o deixe suaamagémeaescapar”. Carrie diz que é quase umaameaca. E como seeles
dissessem que tem a suaalmagémea, mas € parairem depressa, pois ele pode fugir.

A historia desse episodio chega assim a ruptura do equilibrio estavel inicia da
narrativa, porque ao receber a carta do servico de encontro, Carrie se sente incomodada
por ainda n&o ter encontrado a sua alma gémea. E a Carrie Princesa Romantica jogando
agua na Cronista, poisafaz questionar que so esta solteira porqué ainda ndo encontrou o
seu Principe Encantado, asuaa magémea. Neste momento, o fantasmado amor romantico
voltaaassombrar asamigas com aidéiade que existe umaalmagémea paracadaum denos.

Voltando aconversadas quatro amigas, Mirandadiz que almas gémeas sd existem em
cartbes acucarados. Charlotte discorda e acredita que existe uma pessoaperfeitaparatodos.
Carrierevelaque aidéade que existe s umapessoa certaparacadaum davontade delase
matar. Samantha defende que o problemadaa magémeaé que elaéimpossivel de seobter.
Mirandacompleta, dizendo que estaidéiaafaz se sentir mal consigo mesma.

O conflito deste episodio € entre os argumentos favoraveis de que existe umaama
gémea para cada um de nos e aquel es contrarios a estaidéia. Entre as amigas, enquanto
Charlotte defende o primeiro ponto de vista e faz parte das forgas de ruptura, Miranda e
Samantha pertencem as forcas unificadoras, repudiando a existéncia de almas gémeas e
argumentando queisto acabatendo um efeito ruim nosrel acionamentos, poisfaz com que
elas sempre comparem 0s seus parceiros com Principes Encantados que ndo existem.

A conversadasamigas continua, com Charl otte dizendo que acreditaem almas gémeas
e gue deve haver alguém especial por ai aesperando. Talvez elatenhaque procurar mais.
Carrie passaaCharlotte acartado servico de encontro. Mirandae Samanthafalam quevao
preencher, mas para Carrie. Miranda perguntaaidade: 20 a25, 25 a 30, 30 a34. Miranda
coloca 35 a 44, pois Carrie esté de aniversario na semana que vem. Na cena seguinte,

Carrie estaescrevendo asuacoluna, guando ouvimos o seguinte off dela:
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"Almagémea. Duas palavrinhas, mas um conceito muito grande. Acredito
gue alguém, em algum lugar, tem achave do seu coracéo e dacasade seus
sonhos. Tudo o quetem afazer é encontré-lo. Onde estaestapessoa? E se
vocé amaalguém, mas ndo dacerto?1sso significaque estapessoando era
suaamagémea? Erasd um competidor no jogo do “ Felizes parasempre’ ?
E passando de um grupo de idade para outro serd que, com o nimero de
competidoresdiminuindo suas chances de encontrar aalmagémeatambéem
diminui? Almas gémeas: realidade ou instrumento de tortura?' (King &
King, 2001).

Neste momento, Carrie ampliaos conflitos da narrativa do episodio. N&o é mais so
sobre acreditar ou ndo se existe umaamagémeae se estaé umaidéiague acabatorturando
amulher, mas também sobre como encontré-1a e se, com o passar daidade, isto setorna
mais dificil. Na cena seguinte, Samantha pergunta a Carrie se deve convidar Big parao
jantar deaniversario que estaorganizando paraaamiga. Carriefalaque émelhor néo convida
lo, porque Big esta em Londres. E para convidar sd os amigos ndo complicados. As duas
passam por umalgrejae Samanthaachaum frei gostoso.

A préximacenacomegacom o seguinte off de Carrie: "No domingo, Samanthafoi a
missa' (King & King, 2001). Samanthafalaao frei que érelacbes publicase poderiaorganizar
um evento com classe e cel ebridades paragjudar algreja. O frei agradece, masafirmaque
ali sBo mais modestos, querem coletar alimentos paradistribuir aos necessitados. Eladao
seu cartdo e diz que € paraele usar caso mude de idéia sobre a festa beneficente ou sobre
qualquer outracoisa. Off: "E assm, Samanthapassou de“ Srta. SemAlma’ para® Srta. Todas
asAlmas’. Apds a missa, pessoas hormais comem panquecas. Mas Samantha ndo € uma
pessoacomum"” (King & King, 2001). Em casa, Samantha se masturba, pensando nofrel.

Asquatro amigasestdo jantando, quando Charl otte comenta que Samanthaestaradiante
eperguntaseelafez limpezade pele. Samanthadiz que se masturbou atarde toda, pensando
no frei. Charlotteficachocada. Mirandarevelaquejase masturbou, pensando em um gargom

mal-educado. Samantha perguntaa Charl otte com quem elafantasia, maselando quer dizer.
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Miranda fala que néo pode ser pior que um frei ou um garcom. Charlotte conta que
ultimamente tem sido com Trey.

Na cena seguinte, Carrie liga para Big. Ela deixa uma mensagem na secretaria
eletrénica, dizendo que saira parajantar com amigos no Seu aniversario e que, como ele é
um amigo, seestiver nacidade, elesestaréo no Il Cantinori as 20:30. Off: "No diaseguinte,
em Wall Street” (King & King, 2001). Miranda encontra uma conhecida na rua. Shella
perguntase elaesta saindo com alguém especia, quando ouvimosum off de Carrie: "Miranda
n&o se sentiamuito engracada’ (King & King, 2001). Mirandaresponde que n&o.

Sheiladiz, entdo, que a pessoa especial daamigaestapor ai, ela sd ndo o encontrou
ainda. Mirandafalaquetalvez ndo hgjaa guém especia paratodo mundo. Off deCarrie: "La
estavaaverdade, sem sentimentalismo ou dcool” (King & King, 2001). Mirandapergunta
guantos anos Sheilaesta casada. Elaresponde quejafaz cinco anose queaamigadeve estar
se questionando sobrefilhos. Elacontaque disse aJoe: criangas ou estofados sem manchas.
Off: "Miranda percebeu que a questéo ndo era so ser solteira. Todos tém um ponto fraco
guedisfarcam com um ato comico. E Mirandariu. N&o porque achou graga, mas porque era
gentil" (King & King, 2001). A histériacom Miranda neste episodio esta entre as forgas
unificadoras que sdo contrarias aidé ade que existem a mas gémeas e que MesMo as pessoas
casadas podem pensar que estafaltando algo em suasvidas.

Samanthavai ver ofrei nalgreja. Elacontaque pensou nele ontem e no trabalho que
faz. Foi ao mercado e trouxe ervilhas. O frei agradece. Samantha diz que pensanele em
outros lugares também e pergunta se ele pensa nela. O frel responde que Deus criou 0
corpo, que é perfeito em seu esplendor, mas el e ndo pertence ao seu corpo. O frel pegaas
latas de ervilhas, levanta-se e vai embora dali. Neste momento, ouvimos off de Carrie:
" Samanthaachou quetalvez o frel fosse suaalmagémeajaqueeeerainatingivel” (King &

King, 2001). A histéria com Samantha neste episddio também pertence as forcas
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unificadoras, poistraz o argumento de que almagémeanao existe, poiséalgo inatingivel.

Carrie é a primeira a chegar no Il Cantinori e fica sentada sozinha na mesa. Off:
"Cheguei afestaaposum diade compras. Sem almagémeade verdade, passel 0 diacom
minhaa magémeados pés. Blahnik" (King & King, 2001). Elapede um Shirley Templeao
garcon. Off: "20 minutos depois, nada de festa' (King & King, 2001). Ela pergunta a
recepcionistado restaurante seligaram paraela. A resposta € negativa. Um grupo de pessoas
chega, cantando " Parabénsavocé". Carrie achaque é paraela, mas séo convidados de outra
aniversariante. A garota apaga as velas e diz gque esta velha agora que tem 25 anos. A
recepcionistaavisa Carrie que amulher do bolo chegou e quer receber o seu pagamento.

Nacenaseguinte, Carrie vai emborado restaurante e ouvimos o seguinte off: "Apos
pagar US$ 70 por meu bolo de aniversario, estava tdo pouco afim de festa que decidi ir
emboraemematar” (King & King, 2001). Caminhando devoltaparacasa, Carrie pisaem
cimadeasfalto fresco. Os homens, que estéo trabalhando nele, comecam agritar com ela
Elapede descul pa, atrapal ha-setodae deixao bolo cair no chdo. Off: "Quando cheguel em
casa, tinha caido em um buraco emocional tdo fundo que s6 um bombeiro poderia me
savar" (King & King, 2001).

Na secretaria el etronica, ha recados de seus amigos que ficaram presos no transito
por causa das obras na QuintaAvenida. Quando Carrie estdno banho, Charlotte chegaem
Seu apartamento, entra no banheiro e acaba assustando Carrie que afirma que acabou de
envel hecer mais 35 anos. Charlotte diz que véo paraum café. Carriefalaquevai paracama,
poisndo quer ver ninguém. Charlotte pede paraelair, pois é seu aniversario.

Nacafeteria, Carrie contaque quanto mais o tempo passava, mais se sentia sozinha.
Mirandadiz que elando esta sozinha. Carriefalaque sabe que tem asamigas e que detesta
dizer isso, mas sentiu-se muito triste por ndo ter um homem que se importe com ela.

Nenhum caraespecia paralhedesgjar feliz aniversario. Nenhumaamagémea, isso queela
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nem sabe se acreditaem almas gémeas. Charlotte pede paraas amigas ndo rirem, masacha
guetalvez elas sejam as almas gémeas umas das outras e que deixariam os homens serem
sO umadiversdo maravilhosa. Elasgostam daidéia.

Quando estachegando em casa, CarrievéalimusinedeBig. Carriebate najanela. Ela
se abre e bal6es vermelhos saem de dentro. Big da parabéns pelo aniversario e a manda
entrar. Elando acreditaque ele desceu do carro e comprou bal des. Big explicaque ndo foi
ele, foi 0 motorista e abre uma champagne. Ele pergunta quantos anos ela esta fazendo.
Carriediz que n&o vai responder e pergunta quantos ele tem. N&o precisa ser exato, pode
escol her uma opcéo de 30 a 35, 35 a40, 40 a45. Big pisca

Carrie pergunta se € mesmo de 40 a 35. Big responde gue ndo sabe, pois tinhaum
cisco no olho. Elaperguntao que ele achadaidéade almas gémeas. Big falaque gostada
paavra"dma’ edapaavra”gémed’. Foraisto, lapegou ee. Aque e que éconstruido durante
todo o seriado como aalmagémeade Carrie, ndo acreditanisso. Big perguntacomo foi o
diadela. Carriediz quefoi fabuloso. Big afirmaqueisso € bom. Ele vai emboraeelaentra
no seu prédio, quando ouvimos este off dela: "Enquanto o carro de Big afastava-se, percebi
gue jater trés almas gémeas garantidas, tornava mais facil encontrar caras legais para
diversdo" (King & King, 2001).

No final do episddio, chegamosaum novo equilibrio, pois Carrie novamente se sente
bem em estar solteira, poistem as suasamigas e pode sedivertir com caraslegais. Ndo éo
mesmo equilibrio do inicio danarrativa, porque ela mudou a sua concepgdo sobre almas
gémeas. Nestas gotas d” dgua pés-modernas, pelareflexibilidade do off, Carrie desconstréi
ametanarrativado amor romantico de que aamagémea precisa ser necessariamente um
homem com quem elavai ter um rel acionamento amoroso, pois elapode aparecer naforma
de amigas. Além disso, ela pode construir muitas micronarrativas sobre 0s ndo Principes

Encantados que encontrou e com quem sedivertiul.
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5.5 As narrativas das gotas d agua pds-modernas sobre ser alérgica ou ndo ao

romantismo

O décimo quarto episddio da sextatemporada de Sex and the city, intitulado “ O fator

‘eca’”, comega com o seguinte off de Carrie: “No outono, 0S nova-iorquinos vivem seus
diascomo sefossem o Ultimo” (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Miranda e Steve
estdo sentados numamesano lado de forade um restaurante. Um casal de velhos passana
calcada, discutindo. Steve diz que osdois sdo elesdaqui a30 anos. Miranda pede paraele
ndo falar isso. Ele afirma que esta brincando, que éimpossivel isto acontecer.

Steve diz que ndo quer perdé-la de novo. Miranda também néo, entdo, o pede em
casamento. Steve aceita. Off de Carrie: “Alguns casais precisam dizer o que ndo querem
antes de poderem dizer o que querem. A 80 quarteirdes e um mundo de distancia minha
‘happy hour' com Aleksandr Petrovsky eraum pouco diferente” (Zuritsky; Rottenberg &
Stanzler, 2004). Este € um raro episodio de Sex and the city em que ahistoriaprincipa ndo
€ sobre Carrie, mas sim sobre uma das amigas. No caso, 0 casamento de Miranda. No
entanto, aanalise daestruturanarrativa serafeitasomente dahistoriaque envolve Carrie.

O episodio comeca num ponto de equilibrio estavel onde Carrie esta namorando o
artistaplastico russo Aleksandr e estaindo tudo bem. Aleksandr tocaumamusicano piano.
Carrie comentaque € muito bonita. Ele diz que compds paraelae que sechama*“LaFemme
Avec Les Yeux Lumineux”, que significa"A Mulher com o Olhar Cintilante". Aleksandr
coloca um morango na boca de Carrie e a beija. Neste momento da historia, acontece a
ruptura do equilibrio inicial da narrativa, pois o romantismo de Aleksandr deixa Carrie
desconfortavel e incomodada, pois elaachaisto falso. E o fantasma do amor romantico

voltando aassombrar aprotagonistadaseérie.

Nacenaseguinte, Carrie tomacafé com suasamigas e conta o que aconteceu. Miranda
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acha que isto é acoisamais brega que ja escutou navida. Carrie diz que sabe e que nem
consegue ol har paraelasdetantavergonha. Charlotte afirmaqueatriste verdade € que elas
sentem muitafalta de romance verdadeiro. Samantha discorda, pois seu namorado Smith
estaem LosAngeles, masligaparaelatodanoite. Carrie contesta, pois sexo por telefone
ndo conta. Charlotte quer saber mais sobre esse lado roméntico de Aleksandr.

Carrie conta gue a musica que ele compés tem um titulo, “A Mulher com o Olhar
Cintilante” . Samanthaperguntacomo sediz "quehorror emfrancés. Carriefaaque enquanto
eletocava, saiu do seu corpo e seviu laembaixo pensando: “Caianareal!” Charlotte acha
gue el e estava expressando suas emocgdes amodaantiga. Mirandadiz queisso ndo ereal,
por i1sso ndo aglienta essa falsa alegria. Aqui temos as forcas unificadoras que sdo 0s
argumentos de Samanthae Miranda, dizendo que romantismo ébregaeirreal easforcasde
desequilibrio que sdo as opinides de Charlotte de que elas sentem falta do romantismo
verdadeiro e queAleksandr estava sendo sincero ao expressar seus sentimentos.

Miranda afirma que esta foi arazéo de ter pedido Steve em casamento, enquanto
bebiam cerveja. Elando estanoivae ndo fardo aguele carnava todo. Nadade vestido branco,
damasde honraou pose parafotos, pois detesta essas coi sas. Samanthaperguntaquando vai
ser 0 casamento. Miranda responde assim gue encontrarem um lugar que n&o |he cause
nauseas. Elanem seimportacom o casamento, sO quer ficar com o Steve. Asamigasficam
emocionadas, quase choram. Miranda diz que é exatamente isso que ndo quer e que elas
estéo aassustando. Falapara Samanthaque esperavamaisdelaevai embora.

Charlotte sai da sorveteria com Henry e conta que Aleksandr se sentiu inspirado e
compdsumamusicapara Carrie. Elaperguntaseisso ndo éacoisamaisromantica. Henry
diz que ndo é nadamal. Charlotte diz que é como uma histériavitoriana e que as pessoas
ndo fazem maisisso. Henry diz que também sabe ser romantico e queisso ndo €6 coisade

estrangeiro. Elediz quevai levé-laparaumanoite romanticade verdade, vinho ejantar.
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Miranda e Steve caminham, carregando varias sacolas de compras do mercado. Ela
diz que ndo quer fazer umaentradagrandiosacom todos olhando paraela. Off de Carrie: "E
do romance arealidade" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Uma das sacolas de
Mirandarasgae os produtos caem no ch&o. Steve, por suavez, pisanum chiclete. Miranda
afirmaque eles sdo ridicul os. Elacomenta que eles deveriam se casar ali, em meio aessa
bagunca. Ao juntar as compras do chédo, Miranda vé que estdo na frente de um jardim
comunitario. Steve pergunta o que elaachade se casarem ali. Miranda concorda.

Carrie, Samantha e Charlotte estdo numaloja, quando ouvimos o seguinte off: "Mais
dificil do que encontrar um local para seu casamento € escolher um presente para a sua
amigaque odelacasamentos’ (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Samanthadiz que
sempre gostou do seu corpo do jeito que ele é, mas, depois de pensar muito, decidiu que
talvez estgjaprontaparaaumentar seusselos. Carrie perguntadesde quando. Samanthamostra
asamigasarevistaln Touch, com fotos delae de Smith e seus seios parecem minuscul os.

Um off de Carrieiniciaacenaseguinte: "Algunsdiasdepois, achuvachegou” (Zuritsky;
Rottenberg & Stanzler, 2004). Aleksandr 1&é um poema russo para ela. Off: "E a poesia
também" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Carrie diz que isso € muito profundo.
Aleksandr perguntasejacansou disso. Carrieresponde que ndo, que élindo. Elaperguntao
gue ele achade ouvir um pouco dasuapoesiapreferida. Ele diz que seraum prazer.

Carriepegaum exemplar darevista\Vogue elé umareportagem que diz que um coquetel
na Tiffany pede um charme cléssico. Vestido de seda sem mangas e com saia longa de
Oscar de la Renta com cinto de couro preto em forma de laco. Ela diz que isso é pura
poesia. Aleksandr fala que Oscar € um bom amigo dele e que vai falar que elagostou do
vestido. Ele pergunta porqué Carrie ndo se sente a vontade com poesia. Elaresponde que
escreve umacolunabaseadanaidéiade que o romance acabou ou, entdo, é umafarsa.

Aleksandr indagase dlaachaqueeleéumafarsa. Carriediz quendo, elaéque sesente
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umafarsa. Paraser sincera, elanéo estaacostumadaagestosromanticos. Aleksandr pergunta
se nenhum homem |eu um poema ou tocou umamusicaparaela. Elafalaquendo. Elediz
uau! No didogo entre Carrie e Aleksandr, temos mais uma vez o confronto das forgas
unificadoras com aopini&o de Carrie de que o romantismo acabou ou € um farsacom as
forcas de desequilibrio com aconcepcéo deAleksandr de que um homem pode estar sendo
sincero ao fazer umamusicaparaamadaeler um poemaparaela

Nacenaseguinte, Carrie estaem casaeligaparaMiranda. ElacontagueAleksandr
leu um poemarusso paraela, maseminglés. Miranda perguntase ele estainventando essas
coisas. Carrie responde que ndo e que pode parecer loucura, mas ndo acha que sga
encenacdo. Ele faz isso de coracéo. Maranda aconselha a amiga a contar a ele que essa
histéria de romance |he causa enj6o. Carrie diz que nédo pode Ihe dizer isso e pergunta a
amigaporquévai secasar, se é contrao romance? Por que ndo vai ao cartorio e acabalogo
com isso? Mirandarevelaque pensou nisso e percebeu que quer dizer osvotosemvoz ata
para 0 Steve na frente das pessoas que ela gosta. Carrie diz que Miranda é sua fonte de

descrenca. Elacomega a escrever sua colunae ouvimos o seguinte off de Carrie:

"Umadas melhores coisasde seviver em NovaYork é quevocé ndo precisa
adocar seus sentimentos. Asnova-iorquinas se acomodaram comumavida
sem gosto? Aceitamos 'Tasti-D-Light' em vez de sorvete de verdade, e-
mails em vez de cangdes de amor, piadas em vez de poesia. Por isso, ndo
conseguimos enfrentar o romance que aparece em nossavida. E algo que
aprenderemos a digerir? Ou nos tornamos alérgicos a ele?" (Zuritsky;
Rottenberg & Stanzler, 2004).

Neste momento, € a Carrie Princesa Romantica que joga agua na Cronista,
estabel ecendo o conflito de que ao se ver o romantismo como algo falso, acaba-setirando
qualquer tipo de colorido dos rel acionamentos. Na cena seguinte, Charlotte e Henry est&o
num restaurante francés e ele faz o pedido. Off de Carrie: "ParaHarry, isso eracomo uma

serenata. E Charlotteaaceitou” (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Charlotte diz que
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ndo sabiaque elefalavafrancéstao bem. Henry afirmaque osfranceses aprenderam a ser
romanticos com ele. Off: "No centro, fazendo uma pesquisa sobre plastica nos seios,
Samanthafoi visitar amelhor vitrinedacidade" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004).

Samantha estd numa boate, vendo os sei os das mulheres que descem as escadas. Ao
lado dela, dois homensfazem os mesmo. Off de Carrie: " Alguns eram pequenos. Alguns,
bem grandes. Alguns, exageradamente grandes' (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004).
Um dos homensdiz que vai ser casar com a de seios exageradamente grandes. Off: "E os
maioresidiotas bem ao seulado” (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Samanthafaa
paraabarman que elatem os seios haturais mais bel osquejaviu ou o melhor cirurgido. A
barman diz que Dr. Bevel € 6timo e pagou a operacéo s com as gorjetas que recebeu
depoisdacirurgia.

Carrie chegaao apartamento deAleksandr e el e esta de smoking. Off: "Enquantoisso,
devoltaao século X V11" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Eledizque"La Traviata"
estréia hoje no Met e que elaira com ele. Carrie diz que vai para casa, entdo, se trocar.
Aleksandr fala que tem umaidéia melhor. Ele da uma caixa de presente para Carrie. Ela
abre e éo vestido de Oscar delaRentaque elatinhavisto naVogue. Aleksandr afirmaque
esta noite sera a poesia dela e ndo a dele. Off: "Como nunca tinha tido muito romance,
chegou ahoradeaproveitar” (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004).

Charlotte e Henry estdo se beijando nacama. Elarevelaque estafoi arefeicdo mais
romanticaquejateve. A barrigade Henry comecaafazer barulhos. Ele corre parao banheiro.
Charlotte também se sente mal etem queir para o outro banheiro. Off de Carrie: "Quando
vocé gastacom umarefei cdo dessas, quer selembrar detudo. A sopa, asobremesaetodos
osoutros pratosintermediarios deliciosos. O romance brotavade Harry e Charlotte acada
20 minutos a noite inteira. Sobreviver a uma noite de intoxicagdo alimentar ndo condiz

com romance. Mas condiz com amor eterno” (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004).
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Charlotte e Henry estéo deitados no banheiro de méos dadas. Estaidado casal ao restaurante
faz parte dasforcas unificadoras, por mostrar que romantismo demais pode fazer mal.

CarrieeAleksandr estdo no Lincoln Center acaminho do Met, quando ele pede para
ela parar e ouvimos o seguinte off: "Enquanto isso, algo estranho ocorreu a caminho da
Opera’ (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Tem um grupo de musi costocando musica
classica. Aleksandr falaque estamusica, estelugar e Carrie fazem este momento perfeito.
Ele perguntase elaquer dancar com ele, quando hao seguinte off: ""Foi um momento muito
romantico" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Téo romantico que ela desmaia.
Aleksandr perguntase elaestabem. Carrievoltaas ediz queisto émuito paraela, poisé
americana, eleprecisair com cama.

Nacenaseguinte, osdoisestdo no McDonalds. Carrie pede desculpapor perderem a
opera. Aleksandr falaque haveraumaoutravez e um outro vestido. Carrie perguntaseele
guer umabatatinha, que éfrancesa. Eladaumaparaele, acomem juntose sebeijam. Eladiz
gue acha que esta pronta para um rodopio agora. Carrie e Aleksander dancam, quando
ouvimoseste off: "E ai sob o luar cintilante finalmente me diverti com o romance, emvez
deridicularizé-lo" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). Neste momento, o episodio
chegaao seu novo equilibrio, pois Carrie continuaachando aquel e romanti smo antigo muito
falso nos dias hoje, mas ndo o ridiculariza mais. Nestas gotas d”agua pés-modernas, pela
reflexibilidade do off, elaconsegue romper com ametanarrativa dos cenariostradicionais
onde as cenas de amor romantico devem ocorrer, construindo um romantismo ndo téo
exagerado, que pode ter como pano de fundo um local comum como um McDonalds.

Este episodio, no entanto, continua a finalizagdo das historias sobre o cancer de
Samantha e o casamento de Miranda. O cirurgido pléstico examina Samantha e diz que
antesde operéla, quer que elafacaa guns exames, poishaum carogo em um de seus seios.

Carrie pegaumtaxi com Samantha parairem ao casamento de Miranda. Off de Carrie: "No
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diado casamento, pensei que 0 mundo inteiro setornararomantico, quando Samanthaingistiu
em mepegar detaxi" (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004). A amigacontaaelaquefez
abiopsiae écancer.

Nafestade casamento de Mirandae Steve, Carrie, Samanthae Charlotte conversam,
guando ouvimos o seguinte off de Carrie: "O Unico ritual de casamento que ndo aborrecia
Miranda eraa parte em que todos comiam, e foi o que fizemos' (Zuritsky; Rottenberg &
Stanzler, 2004). Mirandavai se sentar com asamigas. Samantharevelaque estacom cancer
de mama. Elaafirmaquenéo quer nadade choro ediz paraMirandaque esperavamaisdela
Charlotte pede paraanoivavoltar e aproveitar asuafesta. Mirandafica, poiselas sao suas
amigas e conversardo agora. Off: "Naalegriae natristeza, éramos nés mesmasnagquele dia.

Exatamente como Mirandaqueria’ (Zuritsky; Rottenberg & Stanzler, 2004).
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Man and

the Thesis

* % * % *%*

mefizeram nestesUltimos quatro anosfoi:

"Por quevocéescolheu Sex and thecity?'
E engragado, elas realmente acham que o
programaé del as e que nenhum homem assiste.
Sempreficam surpresas, quando encontram um.
Eu gosto muito de seriadosetenho o costumede
pelo menosassistir o primeiro episddio paraver
Sevou gostar.

Para um homem, assistir Sex and the city é
como findmentepoder entrar no
banheirofemininoeouvir oque
tantoelasfaamla Portanto, éa
realizag&o de um sonho! Sem
falar que nas primeiras
temporadas, a série eramuito
boa. Néo so por abordar temas
sobre os relacionamentos
contemporaneos de uma
maneirainédita, mas também
pela forma. Havia a Carrie
falando para a cBmera, como
nosfilmesdo Woody Allen, os depoimentosdos
homenstambém.

Masapartir daquartatemporada, o programa
setornou um seriado normal. N&o haviamaisa
Carrieolhando para o espectador, osdepoimentos
masculinos, eashistériasao inveésde abordarem
osrelacionamentosde umaformaemgeral como
antes, ficaram focadas apenas nas quatro amigas.
O programaacabou serepetindo. Mulheresem
busca do homem perfeito, falando sobre os
defeitos daquel es que cruzavam o seu caminho
emdirecdo do Principe Encantado.

A verdade é que Sex and the city se tornou
chato! Carrie se tornou uma chata! So
reclamando! A vontade que dava édizer: get a

Q cho queaperguntaqueasmulheresmais

grip, girl! A quintatemporada, entdo, éum festival
delamentactes! O pior équeasfasdasérie sdo
chatas também. Quando eu falava que estava
usando o programa para estudar anarrativa, la
vinham as mesmas historias, as mesmas
reclamagtes sobre oshomens. Seelasouvissem
asi mesmas, talvez descobrissem o porqué de
estarem solteiras.

Euficavaem siléncio, sd escutando, mas apos
osdiscursosfemininosndo mudarem eeu medar
contaquetinhaido do banheirofemininoao diva
feminino, resolvi néo mencionar maiso seriado
quandofaavadaminhatese. Comeon, girls! Get
agrip! Devo admitir que asfasdo Titanic eram
maisinteressantes. E bem melhor ouvir umamulher
falando dos seus sonhos do que das suas
decepcdes. E bem menos chato!

Apesar do diretor eroteiristade Sex and the
city - Ofilmeter falado que enquanto asérieera

Do banheiro ao
diva e de volta
a Sex and the city

sobre encontrar o amor, o longa-metragem era
sobre 0 que acontece apds encontramaos 0 amor,
€lendo acrescentou praticamente nadaas histérias
do show. Principalmente a de Carrie, pois
novamente haproblemasparaelaficar com Big,
superé-los e casar com ele no final. O que
acontece com Mirandae Samanthasmfaasobre
0 que acontece apOs encontrarmos 0 amor. Jaa
unicafuncéo de Charlottenofilmeéficar gravida

Seaminhateseva ser um SUCessD, eundo sai.
Mas foram mais de quatro anos pensando nas
histérias dessas quatro amigaseisto € maistempo
do que durou qual quer relacinamento queeutive
com umamulher. Entéo, issojadeve ser aguma
coisa, né?
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6O0SULTIMOSRESPINGOSE OSFUTUROS

Off do autor: Seréa que entrando no banheiro feminino eu fiz ciéncia? Sera que
ao entrar no banheiro feminino eu vi o que nunca tinha visto? As vezes é preciso entrar
no banheiro errado para questionar, romper, quebrar e desconstruir a metanarrativa
tradicional de fazer ciéncia. Mas as vezes aquilo que questionou, rompeu, quebrou e
desconstruiu passa a ser uma metanarrativa também. Por isso, € preciso sempre buscar
novos banheiros e continuar questionando, rompendo, quebrando e desconstruindo.
Ou sgja, ndo se acomodar. Talvez assim possamos construir uma ciéncia mais plural,
menos meta e mais parecida coma arte e coma vida. E preciso mostrar a dinamica das
transformacdes histéricas e impulsionar sua transformacéo constante, focando nas
tensOes entre a particularidade e as metanarrativas, entre o igual e o diferente. Os
fantasmas que nos assombram sdo muitos, mas também sao muitas as narrativas das
gotas d agua pés-modernas que produzimos. Nao conseguiremos a vida perfeita e
bonitinha que a Modernidade nos prometeu. A vida continuara confusa e complicada,
porém tende a ser menos chata se tomarmos mais banhos de chuva. Ok, ja estou

devaneando, entdo, € melhor parar por aqui se ndo a coisa vai longe.

Se Lyotard define a condicdo pds-moderna como a incredulidade diante das
metanarrativas, Sex and the city mostra este fato na questdo do amor. No seriado, o
romantismo ndo € mais uma verdade eterna e universal sobre como deve ser um
relacionamento amoroso entre homem e mulher. Carrie questiona, por exemplo, se 0 amor
romantico ndo éalgoirreal, se asmulheres quererem ser fragei s e esperar um homem para
savélas, seelaspodem ter varios parceiros sexuai s € ndo serem consi deradas vagabundas,

se aamagémea pode ser umaamiga e ndo um homem e se o romantismo pode existir de
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umamaneirando exageradae emlocaiscomuns.

Mesmo gque o amor romantico ndo sobrevivamais como umametanarrativa paraos
casos de amor da contemporaneidade, ele continua aparecendo como um fantasma que
assombra e influencia os relacionamentos entre homens e mulheres, porque algumas
caracteristicas del e aindapermanecem vivas. Como foi mostrado no segundo capitul o desta
tese, 0 romantismo surgiu no final do século XV1II eintroduziu aidéiade umanarrativa
pessoal com ainsercdo do eu e do outro em lagos emergentes entre a liberdade e a auto-
realizac&o, opondo-se aerados casamentos arranjados (Giddens, 1993).

Com aexacerbacdo daliberdade e daauto-realizacdo napds-modernidade, se o outro
€ um empecilho para a nossa felicidade, acaba descartado. A geracéo pos-moderna
conquistou o direito de ndo permanecer mais em casamentos nos quais ndo sao felizes,
mas, a0 mesmo tempo, ndo consegue enfrentar as dificuldades que aparecem num
rel acionamento e, nos primeiros problemas que surgem, acaba com o relacionamento. Por
isso, o fantasma do romantismo reaparece, principalmente, nas suas caracteristicas de
encontrar aalmagémea e serem felizes para sempre.

A narrativaindividual surgidacom o amor romantico permanece, masagorando mais
para contar histérias universais de felicidade eterna, mas na forma de gotas d"agua, de
micronarrativas como as de Carrie nos episodios de Sex and the city. Gotas d”agua que
Carrie joga em s mesma, como mostra a reflexividade dos offs e o didogo presente no
self transacional entre a Cronista e a Princesa Romantica. Gotas d"dgua que jogam em
Carrie, como mostra os rel acionamentos que tem com suas amigas e amantes. Narrativas
de historias de amor fragmentadas devido ando realizacdo dametanarrativado romantismo
e construidas pelo self transacional de Carrie, como mostram os offs do seriado.

Osconflitos mostrados nos epi sodios e a producéo de micronarrativas de gotasd” agua

na cultura pés-modernatendem acontinuar, porque ndo conseguimos produzir umaoutra
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metanarrativaparao amor e 0 romantismo aindaé um fantasmamuito presente nas nossas
vidas. As solucdes de Carrie para 0s problemas das suas histérias mostram justamente
Isso: deixar de ver 0 seu relacionamento com Big como algo mitico e trazé-lo mais perto
darealidade; poder ser salva por um homem, mas também salvé-|o; transar com varios
parceiros diferentes e mesmo assim se sentir virgem na primeira relagéo sexual com o
namorado; acreditar que aalmagémeadasuavida pode ser suasamigas e ver um pouco de
romantiSmo mesmo gue Sejanum cenario contemporaneo.

Em todas essas gotas d dgua pos-modernas narradas por Carrie, ha a presenca de
caracteristicas do amor romantico, mas ndo fazem del as hi storias genuinamente romanti cas
como as do século XVI1I. Elas sdo fragmentadas, séo microrelatos. N&o ha por trés delas
umanovaverdade eternae universal sobre osrelacionamentosamorosos. Sao apenashistérias
deumamulher solteirade maisde 30 anosque vive num mundo sem umanovametanarrativa
para o amor para substituir o romantismo, mas ainda com a presenca fantasmagorica de
algumas caracteristi cas desta concepcao sobre osrel acionamentos entre homens e mulheres.

A auséncia de uma metanarrativa do amor torna confusas as regras a seguir num
relacionamento. Whitehead (2003) explica que a busca do amor é repleta de incertezas
para as mulheres de hoje, pois no universo dos encontros esta cheio de caos e confusao.
Ninguém sabe quais sdo as convencdes ou as praticas aceitas. Ndo ha consenso sobre
guestdes como quem devetomar ainiciativado encontro, quando fazer sexo, quando morar
juntos, o que significa ser um casal, quem pede em casamento, 0 que constitui um
compromisso, como fazer para encontrar um parceiro com que valhaapenase casar €0
gue é preciso fazer paraum amor durar.

Para esta Doutora em Histéria Social, todas estas questBes vém sendo contestadas,
debatidas e continuam em aberto. I sto ficaevidente nas narrativas fragmentadas das gotas

d"&guapbds-modernas produzidas por Carrie. Ashley Nelson (2004) acrescentaque 0 aspecto
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mais progressivo de Sex and the city é aidéia de que o avanco feminino no mundo do
trabalho, do lar e do quarto tornou as rel agdes entre homens e mulheres mais complicadas,
masn&o impossiveis. Paraisto, os homens preci sam estar dispostos a se adaptar, e asnocdes
tradicionais de familianecessitam ser redefinidas paraacomodar estas mudancas.

ReneDenfeld (1995), no seulivro The New Victorians: A Young WWoman's Challenge
to the Old Feminist Order, afirma que os mesmos direitos e liberdades que as feministas
ganharam permitiram o desenvol vimento de umadiversificadageracdo de mulheres, eelas
valorizam aindividualidade de cadaindividuo. Por isso, Henry (2004) defende quecom o
foco no individualismo, o feminismo tornou-se reduzido a uma questéo: escolha. Sendo
assim, cabe acadamulher escolher se quer encontrar um Principe Encantado, se quer um
amor como o do cinema ou datelevisdo, daqueles com final feliz para sempre, e se quer
continuar acreditando narealizac&o do ideal romantico.

Umadas criticas de Akass e M cCabe (2004) a Sex and the city estarelacionadacom
esta questdo, pois, para elas, o seriado nunca seriamente questiona a procura pelo Mr.
Right e o viveram felizes para sempre. Estas sdo exatamente as duas caracteristicas do
amor romantico que maisfortemente aparecem paraassombrar as quatro amigas. Mesmo
gue elas déem risadasjuntas sobre 0s seus encontros com este fantasma, no final dahistoria,
acreditar ou ndo nele € uma questdo de escol ha pessoal . Escolha essa que provavel mente
terdque ser feitatambém pela proximageracdo de mulheres.

A escritoraJoyce Carol Oates (1999), em artigo intitulado Quando Trist&o encontrou
I solda, origina mente publicado nojorna The New York Times e posteriormente reproduzido
em Zero Hora, defende que o amor romantico € amais precaria e diafana das emocoes e
gue certamente sobreviverd ao milénio que surgiu. Paraisto, basta que uma civilizacdo
razoavel mente rica permanega, pois o0 segredo deste tipo de amor € econdémico, um luxo

de que s6 a guns podem usufruir.
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Oates (1999) pergunta se 0 amor romantico € umailusdo, umaal ucinagdo, um sonho
ideal. Para ela, assim como a maioria da humanidade continuara a acreditar em deuses,
guando nenhum deusjamaisfoi visto, homensemulheres continuardo acair no encantamento
do amor romantico e vao guiar suas vidas por isto, mesmo sabendo que se apaixonar pelo
amor é se apaixonar pelo faz-de-conta. Por isso, SOmos a especi e que exige ser enganada
daformamaisagradavel, pelamaisbeladas narrativas: ado romantismo.

Apesar da chance de uma pessoarealizar o ideal do amor romantico ser parecidaa
ganhar sozinhanaloteria, elapode continuar querendo acreditar nisso, mesmo sabendo que
as chances séo pequenissimas, porque o prémio € muito bom. Ao mesmo tempo em que
viver esta ilusdo pode ser ruim, por um breve momento pode ser bom, pode ser 0 mais
préximo que vamos chegar ao paraiso. Além disso, quando o assunto € 0 amor, nem sempre
somos redlistas.

Em setembro de 2000, Sasha Cagen, editoradarevistaaternativaTo-Do List, escreveu
um artigo intitulado The Quirkyalone (A Soésingular), falando sobre as pessoas que gostam
de ser solteiras (mas ndo se opdem ater um relacionamento) e geralmente preferem estar
sozinhasanamorar s parafazer parte deum casal. A repercusséo foi tantaque, paralancar
este movimento, elacriou um site (www.quirkal one.net) e publicou um livro, com 0 mesmo
titulo do artigo, que chegou em 2006 no Brasil.

A primeira olhada, parece algo totalmente antiromantico e mais um manifesto as
maravilhasdavidade solteiro. Mas quando se vé o subtitulo do livro, "Um manifesto para
romanticos irredutivels’, descobre-se que é o contré&rio: € a Biblia dos adoradores do
fantasma do amor romantico. Cagen (2006) afirma que as solitérias sdo as ultimas
verdadeiras romanticas. Elaconfessaque quase nuncateve um relacionamento e pensava
gue haviaalgo de estranho consigo. | sto até romanticas solitérias comegcaram adar o ar da

graga em seriados como Ally McBeal e Sex and the city.
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Por iss0, ndo se estranha que no dia 18 de maio de 2008, estivesse a seguinte noticia
em seu site: "Sodsingulares unidas para assistir Sex and the city - O Filme"*, falando
sobre uma festa para sosingulares assistirem o longa-metragem da serie. Cagen (2006)
define estas pessoas, que podem ser homens também, como romanticas, idealistas,
excéntricas, que habitam a solteirice como seu estado natural de repouso. Masrepouso do
gue? A propria autora responde, quando explica que a sbésingular ndo tem paciéncia de
namorar sd parando estar sozinha. Elas querem um milagre. Mas que milagre seriaesse?

Acertou quemdisse: "encontrar o Mr. Right, o par perfeito, aalmagémea’, aprincipal
caracteristicado amor romantico que mais assombraas quatro amigas de Sex and the city.
Ou, nas proprias palavras de Cagen (2006, p. 14): "No meio de milhdes, nds queremos
encontrar aquelequevai entender”. Senéo for paraencontrar o homemideal, elas preferem
ficar sozinhas. Isto ndo é um manifesto romantico, € um manifesto ultra-romantico. E
Julieta preferindo morrer ao viver sem Romeu, € Romeu preferindo morrer ao viver sem
Julieta.

E o fantasma do romantismo mais forte do que nunca, por mais contraditdrio que
ISSO possa parecer, pois ele conseguiu sobreviver num mundo onde n&o foi criado e que
tem o individualismo como uma das suas principais caracteristicas. Ao ndo conseguir
reproduzir em suas vidas a narrativa do amor romantico, estas pessoas preferem ficar
sozinhas. Que poder tem umanarratival Queforcatem umanarratival O poder eaforcade
fazer pessoas quererem para a sua vida 0 mesmo que os personagens de ficcdo tem nas
suas.

Jaem On Narrative, livro que como vimos nestatese € considerado aobrainicial da
virada narrativa, Mitchell (1981) alertava na apresentacéo desta obra que, como observa
Robert Scholes, autor de um dos capitul os, pode-se dizer danarrativa o mesmo que Marx

diziadareligido, que elaé um opio que mistificanosso entendimento ao nosfornecer um
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falso senso de coeréncia, uma ilusdo de sequéncia. Na vida, os fatos simplesmente
acontecem, Somos nOs que o colocamos em sequiéncia para dar um sentido ao que esta ao
Nosso redor.

A decepcao ocorre quando aquel asequiénciade fatos das historias do amor romantico
dos romances, dos seriados e dos filmes ndo acontece em nossas vidas. Se somos nos
humanos que criamos as historias dos romances, dos seriados e dos filmes, parece que néo
ha ninguém |la em cima escrevendo a histériadas nossas vidas. Pelo menos ndo umacom
coerénciae numasequénciaque faz com que tudo ganhe um sentido.

ParaEco (1994), éfacil entender arazdo de aficcéo nosfascinar tanto. Elafunciona
COmMO um jogo, pois podemos utilizar as nossas faculdades para perceber o mundo e
reconstituir o passado. Ascriangas aprendem aviver brincando, porgue smulam situagoes
em gue poderdo se encontrar como adultos. Ja os adultos, por meio da ficgdo, exercitam
sua capacidade de estruturar a sua experiéncia passada e presente. Mas para o semidlogo
italiano h& um perigo nisso: "se a atividade narrativa esta téo intimamente ligada a nossa
vidacotidiana, seraque ndo interpretamosavidacomo ficgdo e, ao interpretar arealidade,
nao | he acrescentamos elementos ficcionais?' (Eco, 1994, p. 137).

Por isso, como lembra Bruner (2002), uma boa narrativa € um convite para achar
problemas e ndo umallic&o de como resolvé-los. E mais sobre a caminhada do que sobre
onde chegamos. Sarah Jessica Parker, intérprete de Carrie, pensadamesmamaneira. Para
€la, apersonagem estaem umajornada, procurando o seu jeito de ser feliz, mesmo queela
n&o goste de admitir isso. Seisso quer dizer que Carrievai ficar sozinhanofinal, ou sevai
encontrar alguém, Parker ndo sabe. Mas que é uma jornada, isso &, afirma a atriz
convictamente (Ribeiro, 2004).

Estas narrativas das gotas d” agua pés-modernas de Carrie S0 micro, porgue como

demonstra Bruner (2002), histérias sdo sobre coisas de tamanho pequeno. A cultura
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prescreve nossas nogdes de normas, mas dada a desobediénciahumanae asimperfeicoes
do controle social, o esperado nem sempre prevalece. NOs traimos, nés seduzimos, nés
fracassamos em cumprir nossas promessas. Brechas e desvios podem né&o ser bem-vidas,
mas ndo sdo inesperadas. A condicdo humana no micro € muito incerta, e a vontade
demas adamenteimpulsivanum momento particular.

Bruner (2002) acrescentaque anarrativaficcional criamundospossiveiseaternativos,
mas também alerta que a arte do possivel € uma arte perigosa. Ao mesmo tempo em que
nosfaz pensar sobre avidaque conhecemos, nos alienaao nos seduzir o suficiente parando
pensarmaos em outras alternativas ando ser aquel as que aparecem nahistoria. Elanosdesafia
tanto quanto nos conforta. Para este psicologo, aficcéo, no final das contas, tem o poder
de mudar 0s nossos habitos de conceber o que éreal, porque abre a questdo se avidatem
gue ser damaneiraque aestamosvivendo eisto é asemente da subversio.

Agora, entdo, € 0 momento de se jogar &gua na tese, subverter o proprio trabal ho.
Quando definimos algo, estamos o limitando. No méaximo, podemos fazer uma definicéo
provisbria. Se ndo, corremos o risco de acreditar que s6 ha uma maneirade se ver o que
estamos estudando. Nanarrativa, isso pode acontecer quando sefalaem momentoinicial
estavel, forcas unificadoras, forcas de rupturae novo equil ibrio no final . Aguas paradas ndo
Interessam, interessam 0 movimento delas e isto ocorre durante todo o processo da
narraiva

Apesar de o Construcionismo Social incorporar alguns aspectos da perspectiva
lingUistica do estruturalismo e de discurso do pos-estruturalismo nas andlises sobre a
producéo de sentidos no cotidiano dentro da sua abordagem teori co-metodol 6gica, como
mostram Guareschi, Medeiros & Bruschi (2003), aanalise estruturalistadanarrativaainda
e umaherancado paradigmacientifico positivistatanto criticado por estacorrente tedrica.

Por iss0, € preciso desestabilizar esta concepcdo estruturalistada narrativa.
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Aquele momento inicial estavel ndo esta parado, aquelas forcas unificadoras e de
rupturando s&o cem por cento puras, aguele novo equilibrio no final ndo é um congelamento.
Toma-los como pontos parados séo como se fossem so fotografias, mas juntos, um atréas
do outro, produzem imagens em movimento como no cinema. Podem funcionar muito
bem como referéncias para serem utilizadas nametodol ogiade umatese paraumaandlise
estruturalista da narrativa, mas ndo podemos nunca olhar para uma histéria como se ela
fosse constituida por elementos estaticos.

O proprio didogo entre aCarrie Princesa Roménticae a Cronistan&o é umaconversa
de elementos estaticos, muito menos de oposi¢des binarias. Primeiro, porque ha varios
tipos de princesas na Princesa Romanti ca e vérios tipos de croni stas na Cronista. N&o séo
elementos unos, mas também transacionais. Segundo, porque muitasvezes édificil saber
guem estafalando o qué no didlogo interior de Carrie. Nao da para separar umadaoutra,
pois uma esté contida na outra. Estamos em movimento. Por isso, ao invés do diagrama
abaixo jaapresentado neste trabalho, amelhor imagem paracaracterizar asmicronarrativas

das gotas d” agua pds-modernas sejaaapresentadana paginaseguinte.

Equilibrio,
plenitude

Forca oposta

Forcas unificadoras,
equalizadoras/
procura e
busca

Desequilibrio,
forcas de ruptura
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Num determinado momento, somos de uma maneira, mas no seguinte ja somos
diferentes. Estamos em constante construcéo. A dificuldade estdem escrever umatese que
mostreisso, tenhacons sténciametodol 6gicae produzaaguas em movimento e ndo paradas.
Temos que evitar, ent&o, os congelamentos, temos sempre que estar jogando aguaem nos
Mesmos, em nossos trabalhos. As vezes, temos a gjuda de outras pessoas e da arte, que
funcionam como cascatas d” aguaem nossas cabegas.

Penaque aPsicologia, muitasvezes, prefiraser umatoal hague quer secar as nossas
aguas e gue as suas teorias queiram que as nossas aguas fiquem no formato de seus
recipientes de vidro. Como afirma Bruner (2002), somos improvisadores. NOs
improvisamos em como nos fal amos sobre nGs mesmos para ndés mesmos, improvisamos
no interesse de manter 0 NOsso i Nvestimento no Nosso equilibrio parando nos desfazermos.
Por causa dessa improvisagao, o interesse da tese nos offs de Carrie em Sex and the city.
Além disso, é por causados offs que producdes audiovisuais podem ser estudadas a partir

daperspectivadaviradanarrativa.
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E nos offs também que estZio as perguntas que Carrie se faz, os seus conflitos, as
possiVels rupturas na sua concepcao sobre si mesma e sobre 0 mundo ao seu redor, as
peguenas mudancas que consegue fazer, as respostas provisorias que consegue encontrar
para as suas questdes e todo o0 movimento de sua improvisagdo, questionando as
metanarrativas e produzindo as suas micronarrativas das gotas d dgua pos-modernas.
Narrativas das gotas d"agua pés-modernas, desconstrucdes de metanarrativas e
improvisages que podem ser produzidas também por uma outra mulher sobre outros
assuntos néo abordados por Carrie ou, por um homem sobre questdes masculinas ou, por
um homem sobre 0s mesmos temas que aparecem em Sex and the city, como mostram as
crénicas Man and the thesis e os offs do autor nesta tese. Cronicas Men and the thesis e
offsdo autor que foram umatentativade se descontruir ametanarrativade como deve ser
escrita uma tese de doutorado, que é uma das preocupacdes dos trabalhos feitos na

perspectiva da virada narrativa.
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NOTAS

' Programa de televisdo constituido por episodios independentes, mas rel acionados entre si pelo mesmo
tema, pel 0s mesmos protagonistas, pelamesmalinhadramética e fil osofica de produgdo. Os seriados sdo
apresentados em dias e horarios determinados, geralmente uma vez por semana, sempre sob 0 mesmo
titulo, podendo variar apenas o titulo do episddio (Rabaca e Barbosa, 1987). Nesta tese, as palavras
"seriado”, "programa’, "show" e"série" serdo utilizadas com o mesmo significado explicitado acima.
*Ato de captar uma imagem por meio de uma camera de cinema ou tv (Rabaca e Barbosa, 1987).

* Ponto de vista ou distancia da cAmera em relacdo ao assunto em cinema ou tv (Rabaca e Barbosa,
1987).

‘A camera, proxima ou distante do assunto, destaca apenas uma parte dele. No caso da figura humana,
enquadra, por exemplo, apenas o rosto do personagem ou suas maos (Rabaca e Barbosa, 1987).

® Como n&o utilizaremos as idéias de Foucault neste trabal ho, mas sim as de Lyotard, maiores detalhes
sobre aquestdo do "poder-discurso”, elaboradas por Foucault, podem ser encontrados em Harvey (1999).
Ja o pensamento de Lyotard sobre 0s "jogos de linguagem" sera explicado a seguir no texto datese.

®Bauman (2001) prefere utilizar a expressdo "modernidade liquida' ao invés de pés-modernidade para
chamar o periodo atual dahistéria. Para este socidlogo, amodernidade imediataéleve, liquidaefluidae
infinitamente mais dinémicaquea"modernidade sdlida"' que substituiu. A passagem de umaaoutratrouxe
profundas mudancas em todos os aspectos davida humana, pois se nasélidahaviaum conjunto estével de
valores e modos de vida cultural e politico, naliquida, tudo é volétil, as relagbes humanas, culturais e
politicas ndo sdo maistangiveis e perdem consisténcia e estabilidade.

" O sucesso de Sex and the ci ty chamou a atencéo tanto da midia quanto da Academia. Por isso, 0
programafoi tema de vérias reportagens e assunto de inimeros artigos e trabal hos universitérios, como,
por exemplo, este de Mandy Merck, professora de Artes Midiéticas da Universidade de Londres. Além
disso, jornalistas e académicos escreveram livros sobre o seriado. Como todas estas producgdes trazem
contribuicdes paraesta pesquisa, sdo citados, ao longo deste estudo, producdes de pessoasligadasamidia
e aAcademia.

8 . . L, . . ~ . . . .
No livro, a narrativa é na terceira pessoa do singular e ndo na primeira, por isso, apesar de Carrie ser
baseada na prépria Bushnell, ela funciona como uma personagem e ndo como narradora.

9 ~ . ., . .

VersBes das quatro personagens da obra de Bushnell, porgue enquanto no livro Carrie é umajornalista
de trinta e poucos anos gque ndo acredita no amor romantico, usuaria de cocaina e que as vezes danca de
topless em boates, no seriado, ela € umaromantica a procura do homem certo. Ja Samantha mantém a
mesma personalidade do livro, mas neste é uma produtora de cinema ao invés de uma executiva de
relacdes publicas. Miranda aparece rapi damente no livro como umaquarentonaexecutivade um canal de
tv acabo e possui longos cabel os pretos, diferentemente da personagem detv que é advogada e Charlotte
€ uma jornalistainglesarealista ao invés da marchande eternamente romantica da série.

** Piloto é um primeiro programa (demonstrativo), em forma de roteiro ou, de preferéncia, gravado, de
umasérie a ser realizada (Rabaca e Barbosa, 1987). O episddio piloto de Sex and the city, por exemplo,
foi gravado um ano antes dos outros epi sodios da primeiratemporada para ser exibido aos executivos da
HBO para ver se eles compravam a idéia. Por isso, as atrizes estéo tao diferentes. Carrie aparece de
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cabelo mais curto e mais escuro, enquanto Miranda estd mais gordinha e menos ruiva. JA Samantha tem
0 cabelo bem mais comprido e menos moderno (Ribeiro, 2004).

" Fonte: http://daily.stanford.edu/article/2005/3/1/bushnel | SpeaksOnSexCity AndShoes. Traduc&o doinglés
para o portugués do proprio autor da tese.

 Estes dois capitulos aparecem na edi¢do brasileirado livro de Bushnell.

" Fonte: http://nymag.com/personal s/articles/02/02/singles/bushnel11.htm. Tradugdo do inglés para o
portugués do proprio autor datese.

" Fonte: http://www.modestyarbor.com/xcandace_bushnell1.html.

" Fonte: http://www.candacebushnell.com/e107_images/press/CB-People_July7_2003_2.jpg. Traducéo
do inglés para o portugués do préprio autor da tese.

** Fonte: http://www.candacebushnell.com/e107_images/press/CB-People_July7_2003_2.jpg. Traducéo
do inglés para o portugués do préprio autor da tese.

o Apesar de falarmos em mundo real e mundo ficcional, ndo os consideramos como separados. Muito
pelo contrério, pois aligacéo entre eles se dard justamente pela narrativa.

. Optou-se por ndo traduzir a palavra"self" por "eu" paranéo se perder a conotacdo de reflexividade de
"self".

* No inicio dosanos 90, o historiador daliteraturaedaarte W. J. T. Mitchell introduziu o termo pictorial
turn (virada visual ou imagética) para nomear a nova mudanga paradigmatica pos-linguistica e pés-
semiGtica, quelevou aconstituicdo dos estudos visuais (visual studies). Umadas principais caracteristicas
davirada visual na cultura contemporanea e na sociedade do espetaculo é que a visualidade passa a ser
ainstancia tltima da verdade. "A visualidade € um espaco de possibilidade produzido pelos diferentes
instrumentos ou tecnol ogias de visualizaco, determinado pel os moldes culturais da viséo, pelo ponto de
vistado observador, por gestosindicadores historicamente contextualizavel s e pel aobjetivacéo sociamente
definidade seus objetos’ (Ortega, 2005). Para maiores detalhes sobre avirada visual, ver Gugerli, 1999.

20 Na Psicologia, a virada narrativa ocorreu ndo somente na &rea Socia, mas também na Clinica. Os
terapeutasfamiliaresMichael Whitee David Epston, daAustrdliae NovaZelandia, por exemplo, sdo dois
representantes da virada narrativa neste campo. White e Epston se interessam pela narrativa como
uma unidade de sentido que oferece uma estrutura para a experiéncia vivida. No entanto, apesar da
narracdo dar sentido aexperiénciavivida, esta Ultima é maisricaque o discurso, havendo, ent&o, frestas,
espacos e indeterminactes entre elas. Estas lacunas acabam sendo preenchidas pela experiéncia vivida
e aimaginacdo das pessoas, quando a cada nova versao da histéria, as pessoas reescrevem suas vidas.
Mesmo assim, hé aspectos da experiéncia vivida que as narrativas dominantes ndo abarcam. E por isso
gue estes autores vao basear sua concepcdo de narrativa dominante nos estudos de Foucault sobre a
producéo do conhecimento/poder e seus efeitos constitutivos (Rasera e Japur, 2004). Os trabalhos de
Foucault sdo utilizados por White e Epston, porque paraeste autor experimentamos os ef eitos constitutivos
do poder por meio de verdades normalizadoras que configuram nossas vidas e rel agdes. A consequiéncia
équeisto disponibilizaformasdever, ouvir, sentir efalar sobre as coisase 0 mundo, inclusiveasi préprio.
Sendo assim, haaspectos de nossas vidas que deixam de ser narrados, poisndo se encai xam nos parametros
descritos nas verdades normalizadoras. ParaRasera e Japur (2004), é aconsideragao do poder constitutivo
destas narrativas dominantes que traduz a sensibilidade construcionista desta proposta terapéutica aos
valores promovidos por tais verdades. Para maiores informagOes sobre o tema, ver o livro A terapia
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como construcdo social, de McNamee & Gergen, 1998.

“ Apesar do cinema e datelevisdo serem meios diferentes, a sualinguagem € amesma, havendo apenas
algumas especificidades de cadauma. Tanto é assim que apés o fim de Sex and the city, foi realizado um
filme, em 2008, continuando a histéria contadanatv. Por isso, € comum o uso de Teorias do Cinemapara
analisar outras producdes audiovisuais e vice-versa, poisapropriasetimaarte éinfluenciadapelateleviso,
por exemplo, no uso de cortes mais rapidos que primeiramente foi utilizado nos clipes musicais que
apareceram naMTV. Nestatese, sera utilizada a Teoria do Cinema para o estudo de aspectos comuns da
narrativade filmes e programas de tv, sem deixar de estudar questdes especificas das séries de tel evisdo.

* Posteri ormente, houve a supresséo da palavra "voz" e passou-se a usar apenas a expressao "off" para
esse recurso da linguagem cinematogréfica e € assim que ela seré referida neste trabal ho.

* Cena é a unidade de narrativa ci nematogréfica que abrange uma série de planos (fragmentos da cena
sem interrupcao pelo corte) ligados a mesma agéo ou situados num mesmo ambiente (Rabaca e Barbosa,
1987).

* Flashback é qualguer imagem que se refere a uma época anterior a da narrativa (Rabaca e Barbosa,
1987).

® Sequiéncia é um conjunto de cenas que se referem & mesma agdo (Rabaga e Barbosa, 1987).

* Esta se ressaltando a importéancia dos offs na narrativa de Sex and the city para a realizaco desta
pesquisa, porque estamos trabalhando com uma produc&o audiovisual, onde o off tem com umade suas
fungdes mostrar através da linguagem falada quem € o narrador da histéria, como ele vai construindo o
seu self, 0 que ele pensa de st mesmo e do mundo ao seu redor. Nos trabal hos sobre autobiografias, isto
€ verbalizado pelo proprio entrevistado ao pesquisador e, nos trabalhos sobre literatura, isto aparece
atravésdapalavraescrita. O fato de se estar estudando uma produgéo audiovisual também irdinfluenciar
a construcdo metodol 6gica desta tese, como serd mostrado no préximo capitul o.

o Tradugdo do inglés para o portugués do proprio autor da tese.
* Foram maisde 40 prémios, incluindo o Emmy de melhor série comicade 2001 (Fonte: www.hbo.com).

* Como afirmam Wortmann e Vei ga-Neto (2001), quando nos referimos ao Construcionismo Social,
prefere-se utilizar o termo construcionismo ao invés de constr utivismo, que é aexpressao mais empregada
nas linguas inglesa e espanhola para se referirem a esta temética. A intencéo é evitar confusdes com a
associacao de tal termo as teorias construtivistas sobre a inteligéncia, principalmente as teorizactes de
Jean Piaget, que sdo tdo populares no Brasil. Esta sera opgdo adotada nesta tese também.

* Esta virada linguistica ocorre, porque a linguagem deixa de ser vista como uma ferramenta que
expressa 0 que esta dado no mundo e passa a ser atributiva, ou seja, ndo h& qualquer correspondéncia
estreita entre as palavras e as coisas. Ao falarmos sobre as coisas, nos as constituimos. Por isso, a
chamada "realidade objetiva' passa a ser um fendmeno discursivo e a cultura sO se torna possivel na
linguagem e pelalinguagem.

* Turner (1997) rompe com a abordagem estética, ponto de vista dominante dos estudos sobre a Teoria
do Cinema, ao trabalhar o cinema como uma prética social. O autor propde que se estude a sétima arte
como entretenimento, narrativa, apresentando-acomo préticasocial, buscando compreender suaprodugéo,
consumo, prazeres e significados, inseridos no estudo do funcionamento daprépriacultura. " Compreender
um filme ndo é essencialmente uma prética estética; € uma prética socia que mobiliza toda a gama de
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sistemas no &mbito dacultura." (Turner, 1997, p.169). Dentre os varios pensadores da Teoriado Cinema,
Turner foi escolhido, porgque assim como Bruner, relaciona a questdo da narrativa com a cultura e ao
definir o cinemacomo préticasocial, ressaltaaimportanciadainterpretacéo nasuaproducdo de significados,
0 que vem ao encontro da proposta de Bruner de uma psicologiainterpretativa. Além disso, optou-se por
um autor dos Estudos Culturais, porque como explicaRosa (2004, p.31): "A centralidade danarrativanos
Estudos Culturais se explica por sua relagdo com a defini¢cdo do movimento pds-moderno. A chamada
virada narrativa caracterizou-se pela necessidade de encontrar novas formas de contar historias. Dentro
da ciéncia social, a narrativa demonstrou ser uma aternativa para estudar e relatar as formas adotadas
pelacultura popular e seus contextos etnogréficos.”

* Esse éum dri ngue para guem bebe profissionalmente e que engana quem ndo o conhece, poisndo leva
nenhum cha, mas muito acool. Na receita do Saten Island Tea hd uma parte de vodca, uma parte de
gim, uma parte de Cointreau ou Curacdo Triple Sec, uma parte de rum branco, uma parte de tequila
branca e duas partes de Sweet & Sour mix ou suco de lim&o (Ribeiro, 2004).

* Fonte: http://quirkalone.net. Traducdo do inglés para o portugués do proprio autor datese.
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