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Depois que vocé se foi
A musica ndo mais tocou
Aquele sentimento claro
Tao mistico e simples
gue vocé passou pra mim, pra nos

Que somos fas
Companheiros de luta
Do seu aniversario
Do sonho profundo que vocé plantou
E botou pra pensar
Cada cabeca maluca

E j& que ndo vais nunca mais retornar
Da sua viagem ao cosmos do céu
Vais descobrir um novo amanha
E em cada pedaco de recordacéo
Lembre do povo, da alma-irma
N&o se esqueca de mim
Que sou seu fart

! Musica “Para Raul”, composta e gravada por Zé Ramalho no CD Zé Ramalho canta Raul Seixas,

em 2001 pela BMG.
Foto de Raul Seixas para ensaio da Revista POP, da Editora Abril, feita pelo fotografo José

Antonio, em 1974.



RESUMO

Este trabalho versa sobre a possibilidade de mediacdo das musicas de Raul
Seixas como instrumento pedagodgico para a formacédo em Servico Social, pois 0s
novos perfis assumidos pela questdo social, de acordo com a Associagao
Brasileira de Ensino e Pesquisa em Servico Social (ABEPSS, 1996; 2000) frente a
reforma do Estado e as mudancas no ambito da producdo requerem novas
demandas de qualificacdo do profissional. Assim, o presente estudo pretende
contribuir através da investigacdo de praticas docentes alternativas para a
inovacdo e o desenvolvimento da apreensao critica do processo histérico como
totalidade e da investigacdo sobre a formacgéo histérica e 0s processos sociais
contemporaneos que conformam a sociedade brasileira, que sdo, entre tantas, as
principais competéncias exigidas na formacéo do assistente social. A pesquisa se
propés a identificar e analisar na discografia do artista musicas que expressam o
contelido da questéo social, tanto em suas expressdes de desigualdades como no
gue tange as resisténcias empreendidas pelos sujeitos para enfrenta-las. Também
foram realizados levantamentos de producdes na area do Servico Social que
tinham como temética central diferentes expressdes artisticas como mediacdo do
trabalho do assistente social. O método utilizado em nossa andlise € o materialista
histérico dialético, fundamentado na Teoria Marxiana, e nossa pesquisa €
caracterizada como mista, pois articula dados quantitativos e qualitativos.
Concluiu-se pela necessidade de, nos processos de formacao dos profissionais,
privilegiar ndo s6 o desenvolvimento da razdo, mas também da sensibilidade, na
medida em que, como bem destaca Marx, nos Manuscritos Econdomicos e
Filoséficos, € com os sentidos que capturamos a realidade, e nesses sentidos o
autor inclui também os afetos e a solidariedade de classe. Pretendeu-se com este
estudo ndo so6 dar visibilidade a rica producéo discogréafica de Raul Seixas e as
possibilidades de mediacéo que ela encerra para ser utilizada em sala de aula, no
nivel do ensino superior, mas também equacionar os aspectos didatico-
pedagdgicos utilizados no processo de formacdo, na medida em que, hoje, o
aluno, como de resto o conjunto dos trabalhadores, sofre as pressbées do
sobretrabalho, da captura de sua subjetividade e de intensos, porém velados,
processos de alienacdo. Desocultar esses processos e trabalhar no sentido de
formar um ser humano integral, critico e compromissado com o0 seu tempo
histérico, € um grande desafio para quem pretende contribuir com processos
transformadores.

Palavras-chave: Praticas pedagodgicas alternativas. Instrumentos pedagdgicos.
Processos emancipatorios. Raul Seixas. Ensino e formagao.



ABSTRACT

This work discusses the possibility of mediation of Raul Seixas' music as
pedagogic instrument for the formation in Social Service, because the new profiles
assumed by the social issue , according to the Brazilian Association of Education
and Research in Social Work (ABEPSS, 1996; 2000) forward the reform of the
state reform and changes in the scope of production require new demands of the
professional’'s qualification. The present study intends to contribute through the
investigation of alternative teaching practices for the innovation and the
development of the critical apprehension of the historical process of the historical
process as totality and of the investigation about the historical formation and the
contemporary social processes that shape Brazilian society, that are, among so
many, the main competences demanded in the social worker's formation. The
research proposed to identify and to analyze in the artist's discography, musics that
express the content of the social issue, both in their expressions of inequalities, as
in regarding to the resistance undertaken by subject to face them. Were also
conducted surveys of Social Issue's area productions, which had as its central
theme, different artistic expressions as mediation of the work of social care
prosissionals. The method used in our analysis is the historical dialectical
materialism, based on Marxian Theory, and our research is characterized as
mixed, because it articulates quantitative and qualitative data. It was concluded by
the need of, in the processes of the professionals' formation, to privilege not only
the development of the reason, but also the sensitivity, in so far, as highlighted by
Marx, in the Economic and Philosophic Manuscripts, is with the senses that we
capture the reality, and in these senses the author also includes the affections and
class solidarity. This study was intended to not only give visibility to Raul Seixas'
rich musical production and the possibilities of mediation that she holds to be used
in the classroom, at the level of higher education, but also equate didactic-
pedagogic aspects used in the formation process, in so far, today, the student, as
of rest the workers' group, suffer the pressures of surplus, of the capture of his
subjectivity and of intense, however veiled, processes of alienation. Uncover these
processes and to work to form a whole human being, critical and committed to their
historical time, is a great challenge for those who want to contribute to transforming
processes.

Keywords: Altemative pedagogical practices. Pedagogic instruments. Emancipatory processes.
Raul Seixas . Teaching and formation.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo versa sobre o estudo de praticas pedagodgicas
alternativas para a formacdo do assistente social, equacionando o0s aspectos
didatico-pedagdgicos utilizados no processo de formacdo, na medida em que,
hoje, o aluno, como de resto o conjunto dos trabalhadores, sofre as pressdes do
sobretrabalho, da captura de sua subjetividade e de intensos, porém velados,
processos de alienacdo. E também, conforme a Associacdo Brasileira de Ensino e
Pesquisa em Servico Social (ABEPSS, 1996; 2000), as novas configuragdes
assumidas pela questdo social, frente a reforma do Estado e as mudancas no
ambito da producéo, requerem novas demandas de qualificacdo do profissional.
Por isso, este estudo visa colaborar para a inovacdo através de estratégias
pedagodgicas alternativas e criativas para o desenvolvimento das principais
competéncias profissionais exigidas, que sao, entre tantas, a apreensao critica do
processo historico como totalidade e a investigacdo sobre a formacéo histérica e
0S processos sociais contemporaneos que conformam a sociedade brasileira.

Apbs sucessivas mediacOes realizadas pela autora a partir de sua
experiéncia no decorrer do curso de graduacdo em Servico Social, foi possivel a
identificacdo de elementos comuns entre temas centrais abordados no curso e as
musicas de Raul Seixas. A partir disso, percebeu-se a relevancia de utilizar as
musicas do artista como parte do instrumental pedagdgico na formagdo em
Servigo Social, sendo essa a finalidade da pesquisa que serd apresentada nesta
dissertacdo. O aspecto mais importante das musicas € o modo que 0 movimento
do real se expressa nas composicdes do artista, que muito se assemelha com a
capacidade de apreensao da totalidade social do assistente social, que exige o
discernimento critico e autocritico presente também nas musicas de Raul.

Assim, a construcdo da pesquisa partiu do seguinte tema: Investigar a
possibilidade de mediacdo da obra musical de Raul Seixas como instrumento
pedagdgico para a formacdo em Servico Social. A partir disso, o problema
suscitado foi: Como a obra musical de Raul Seixas pode se constituir em
instrumental pedagégico na formagdo em Servico Social? Definiu-se, com isso, o
objetivo geral: Analisar as expressbes da questdo social nas musicas de Raul

Seixas e as possibilidades de mediacdo da sua obra como instrumental
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pedagogico para o0 ensino em Servico Social, de modo a contribuir para a
formacdo de profissionais criticos, conforme previsto no Projeto Etico-Politico-
PEP. Por fim, partiu-se das seguintes questdes norteadoras: Qual a relacéo e a
importancia da muasica como expressao social? Quais as expressées da questao
social identificadas na obra musical do artista? Quais as expressfes sociais,
politicas e criticas que perpassam a sua obra? E como a musica de Seixas pode
contribuir para a apreensdo de processos sociais a luz da totalidade, uma vez
utilizada como instrumento pedagogico em sala de aula?

Para responder a essas questbes, a pesquisa teve como foco central
analisar as musicas do artista que aportavam o contetdo da questéo social, e para
um melhor entendimento do que se buscou identificar em sua obra € necessario
esclarecer o conceito de questado social, que, segundo lamamoto (2008), apreende
0 conjunto das desigualdades e lutas sociais, produzidas e reproduzidas no
movimento contraditorio das relacdes sociais. A génese da questdo social na
sociedade burguesa deriva do carater coletivo da producdo contraposto a
apropriacdo privada da propria atividade humana (o trabalho), das condicbes
necessarias a sua realizacdo, assim como de seus frutos.

Conforme a autora citada, a questédo social possui multiplas dimensdes que
se expressam na vida dos individuos sociais, assumindo varias expressdes na
atualidade. As configuracfes que a questdo social assume relacionam-se tanto a
determinantes histérico-objetivos, que condicionam a vida dos individuos sociais,
quanto a dimensdes subjetivas, fruto da acdo dos sujeitos na construcdo da
histéria. A questdo social expressa uma arena de lutas politicas e culturais na
disputa entre projetos societarios de diferentes interesses de classe na conducéo
das politicas econbmicas e sociais. A questdo social expressa desigualdades
econdmicas, politicas e culturais das classes sociais, que atingem a vida dos
sujeitos numa luta pela cidadania e pelos seus direitos civis, sociais e politicos.
Expressa também a consciéncia e a luta pelo reconhecimento dos direitos de
cada um e de todos os individuos sociais, assim como todas as estratégias e
formas de resisténcias pela defesa da vida, pela sobrevivéncia e reinvencao
da vida construidas no cotidiano, por meio do qual s&o recriadas novas
formas de viver (IAMAMOTO, 2008, grifo nosso).

Assim, o contetdo da questdo social que sera identificada nas musicas de

Raul Seixas serda as expressfes de conformismo e alienacdo que sao
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consequéncias das desigualdades sociais, culturais e politicas, e por outro lado as
expressbes de lutas politicas e culturais diante dessas desigualdades, a
consciéncia e a luta pelo reconhecimento dos direitos de cada sujeito, as
estratégias e formas de resisténcias pela defesa da vida, pela sobrevivéncia e
reinvencado da vida construidas no cotidiano, por meio do qual s&o recriadas novas
formas de viver.

Este estudo baseou-se em uma pesquisa documental da discografia de
Raul Seixas que compreende o periodo de 1968 a 1989, totalizando 21 albuns
com 241 musicas. Destas, foram identificadas 93 musicas que expressam a
questado social (de forma direta e indireta), e através de amostra intencional foram
selecionadas 20 musicas que aportam o contetido da questdo social. E importante
destacar que a maioria dessas musicas foram gravadas no auge do periodo da
ditadura no Brasil, destacando-se neste estudo o album Krig-ha Bandolo!, por ser
o primeiro album solo da carreira de Raul Seixas e com grande conteudo critico.

Para complementacdo deste estudo foram utilizados varios documentos,
como reportagens de jornais, revistas, documentarios e livros referentes ao artista.
Utilizou-se como principal técnica de investigacdo a andlise documental iconica
(auditiva), que, conforme Bauer (2004, p. 366), se utiliza de trés passos para a
construcdo de indicadores culturais compostos pelo registro. No caso especifico
desta pesquisa, somente serd utilizada a transcricdo das letras para fins de
analise, na medida em que ndo serdo contemplados ritmo, melodia e harmonia,
salvo em algumas excecoes.

Também foi realizado um levantamento das producdes (dissertacdes e
teses) disponibilizadas pelo Programa de Pés-Graduacdo em Servico Social —
PPGSS da Pontificia Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul — PUCRS e pela
revista Textos e Contextos, vinculada ao programa, que apresenta a arte como
tematica central para a mediagcao do trabalho profissional do assistente social, em
especial para a formacgéo em Servigo Social.

A metodologia para analise das musicas foi orientada pelo método
materialista historico dialético. Segundo Trivinos (1987), o materialismo dialético &
a base filosofica do marxismo, buscando explicacbes coerentes, logicas e
racionais para os fenbmenos da natureza, da sociedade e do pensamento. E o

7

materialismo histérico € a ciéncia filoséfica do marxismo que estuda as leis
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sociolégicas que caracterizam a vida da sociedade, de sua evolugéo histérica e da
pratica social dos homens, no desenvolvimento da humanidade.

O método dialético de investigacdo considera um conjunto, um todo
concreto, procura descrevé-lo e analisa-lo. A dialética, segundo Konder (2007), é 0
modo de pensarmos as contradi¢cdes da realidade, o modo de compreendermos a
realidade como essencialmente contraditoria e em permanente transformacéo. As
principais categorias do método, centrais para este estudo, séo: a totalidade, que
procura analisar a situacdo dada em uma estrutura significativa da realidade, isso
€, uma visdo de conjunto; a historicidade, que € o0 reconhecimento da
processualidade que h& na histéria, do movimento do real; a contradicdo, que € o
principio basico do movimento pelo qual os seres existem, 0s contrarios em
oposicao constituindo uma unidade; a mediagcdo como instancia de passagem que
nos permite descobrir, perceber o imediato, e seguir construindo, reconstruindo o
pensamento sobre determinado fendmeno a partir da relacdo tedrico-pratica; o
trabalho, que é a atividade pela qual o homem domina as forcas naturais e
humaniza a natureza — ou seja, € a atividade pela qual o homem cria a si mesmo.

Além dessas, destaca-se a categoria do cotidiano, que, segundo Netto
(1996), esta presente em todas as esferas de vida do individuo, seja no trabalho,
na vida familiar, nas suas relacdes sociais, lazer, etc. O cotidiano e a cotidianidade
existem, penetram eternamente em todas as esferas da vida do homem. Para
Kosik (2011), o cotidiano é considerado com um dos espacos privilegiados das
lutas sociais. A cotidianidade pertence ao mundo da organizacdo, da intimidade,
da familiaridade, das experiéncias imediatas, da repeticdo, do calculo e do
dominio individual, isto €, um usual ritmo de vida. Mas a cotidianidade também é
base material para a histéria, sendo que a prépria cotidianidade ndo tem historia,
pois & o lugar onde as coisas acontecem. A cotidianidade €& esséncia para
apreensdo e compreensao da realidade social, pois esta tem origem nas acdes
cotidianas dos homens.

Além das categorias do método, foram eleitas as seguintes categorias
explicativas da realidade a partir do problema de pesquisa e das questbes
norteadoras: as expressdes da questdo social, a formacédo critica, as estratégias
pedagogicas alternativas e o0s instrumentos pedagogicos. Sobre estas sera
apresentado o adensamento tedrico no decorrer da dissertacdo, para subsidiar as

reflexdes e fundamentacdes sobre a tematica desenvolvida. Também serdo
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identificadas, no conteddo tematico das letras e no contexto historico e social das
composicdes, categorias empiricas que serdo explicitadas junto da andlise das
composicdes. Ressalte-se que o método foi transversal a todo o estudo, néo
restringindo-se a etapa da metodologia de pesquisa.

O caminho metodoldgico da pesquisa desenvolveu-se primeiramente com o
estudo bibliografico das diretrizes curriculares da Associagdo Brasileira de Ensino
e Pesquisa em Servico Social, para os cursos de Servico Social (resolucdo n° 15,
de 13 de marco de 2002), o Cédigo de Etica do Assistente Social, aprovado em 13
de Marco de 1993, e a Lei 8.662/93, de Regulamentacdo da Profissdo, para
identificacdo das competéncias e habilidades exigidas para a formacé&o do
assistente social. Concomitantemente, foi realizado o estudo da discografia de
Raul Seixas para identificacdo e selecdo das musicas que apresentam as
expressodes da questéo social.

Para a analise dos dados, foi utilizada a analise de conteudo, que, conforme
Bardin (2010, p. 42), € um conjunto de técnicas de andlise das comunicacdes,
visando, por procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contetdo das
mensagens, obter indicadores, quantitativos ou ndo, que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condi¢cdes de producao/recepcao (variaveis inferidas)
das mensagens.

Acrescenta ainda a autora citada que uma das peculiaridades da analise de
conteudo é ser um meio para estudar as “comunicagdes” entre os homens,
colocando énfase no conteudo “das mensagens”, assinalando trés etapas basicas
no trabalho com a andlise documental:

12) Pré-analise: Esta etapa consiste na organizacdo do material, leitura
geral, flutuante, e sistematizacdo de ideias iniciais, para o desenvolvimento das
futuras acdes da andlise de conteudo, que ja foi exposta acima no estudo
bibliografico dos documentos pertinentes do Servico Social e da discografia do
artista.

2%) Descricdo Analitica/Exploracdo do material: Consiste num estudo
aprofundado, utilizando o referencial teorico, e os procedimentos de codificacéo,
classificacdo e categorizacdo do material da analise. Nesta etapa foi realizada a
selecdo das informacdes conforme as questbes norteadoras da pesquisa e 0
processo de categorizagcdo. Ou seja, foi elaborado um banco de dados para a

sistematizacdo de extratos das musicas, com base nas categorias de andlise, e
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posteriormente foi elaborado o instrumento de andlise para as letras das musicas
que aportavam o contetdo da questdo social (a amostra), conforme modelo do
Apéndice A.

3%) Interpretacdo inferencial/Tratamento dos resultados: Nesta fase é
realizada a reflexdo, com embasamento nos materiais empiricos, estabelecendo
relacdes, aprofundando as conexfes das ideias, chegando se possivel a
propostas basicas de transformacfes nos limites das estruturas especificas e
gerais. Ou seja, € 0 processo de analise das musicas com suas fundamentacdes
tedricas e mediacdes com as categorias do método, as explicativas da realidade e
as empiricas, que emergem do movimento de analise. Nessa etapa apresentam-
se 0s resultados e consideracfes sobre o estudo.

Para a analise do conteudo tematico das letras foi necesséario o
desvendamento das metaforas, muito utilizadas no contexto de repressdao dos
governos ditatoriais para se contrapor a politica e a ideologia do regime. Com a
masica, através de mensagens com duplo sentido, trocadilhos, mensagens
cifradas, buscava-se driblar a censura, fazendo chegar ao publico as ideias
contrarias ao regime. Nesse periodo foram produzidas e proibidas varias obras
criticas no ambito da cultura que versavam sobre os problemas sociais, 0 sufoco e
a repressao daqueles tempos (HABERT, 2006).

Esta pesquisa é caracterizada como mista, pois articula dados quantitativos
e qualitativos, utilizando-se de estratégias e procedimentos de ambos os tipos de
pesquisa. Considerado como reivindicatério e participativo, este tipo de estudo
orienta-se pela matriz critica inspirada nas obras de Marx, Marcuse, Adorno e
outros (CRESWELL, 2010), tendo por objetivo o desvendamento de expressdes
da questéo social, tanto no que se refere a expressdes de desigualdade como de
resisténcia.

Este tipo de estudo pode enfatizar um ou outro tipo de dado, mas
reconhece a sua necessaria complementaridade (PRATES, 2011). Conforme
Prates, Reis e Abreu (2001), a articulagdo entre esses dados possibilita dar
tratamento qualitativo aos dados quantitativos a partir do estabelecimento de
cruzamentos, articulacdes e mediacdes. Assim, esses dados sao complementados
pela coleta de conteudos subjetivos (opinibes, avaliacdes, sugestdes,

expectativas, valores, expressbes ou representacbes) que podem ser
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interpretados a partir de uma andlise qualitativa com base nas categorias de
andlise.

No segundo capitulo desta dissertagcdo, sera discutido o aspecto
pedagogico do trabalho profissional, principalmente no exercicio da docéncia, foco
principal deste estudo, ressaltando que o Servico Social ndo é uma profissdo
estritamente pedagdgica. O aspecto pedagdgico integra o trabalho profissional,
assim como o aspecto politico, embora o aspecto politico seja o norte do exercicio
profissional. Nesse capitulo sdo apresentados os diferentes perfis pedagogicos
instituidos durante a trajetéria profissional até a atualidade, discutindo a formacao
critica e que tipo de profissional se almeja formar.

No subcapitulo 2.1 sera discutido o uso de expressdes artisticas como
estratégia pedagogica no trabalho do assistente social, sendo exibidos alguns
dados sobre as producdes académicas da area que trazem a tematica da arte
como central. Serd explicitado o conceito de cultura e a sua importancia na
formacdo académica. No subcapitulo 2.2, dando prosseguimento ao assunto, €
enfatizada a importancia da educacdo da sensibilidade na formacéo profissional.
Utilizando como estratégia a arte, sdo abordados conceitos como a emancipagao
humana, conforme Marx, e 0s processos emancipatorios.

No terceiro capitulo é apresentada a andalise das musicas, abordando as
expressdes da questdo social identificadas. No subcapitulo 3.1 sera abordado
como a musica de Raul Seixas pode se constituir num instrumento pedagdgico
para a formacao do assistente social conforme as mediacdes dos temas centrais
para o Servico Social e as teméaticas abordadas pelo artista. Por fim, seréo
apresentadas breves consideracdes e reflexdes a partir do processo de analise

das musicas e da tematica “arte e Servi¢co Social”.

17



2 O ASPECTO PEDAGOGICO DO TRABALHO PROFISSIONAL DO
ASSISTENTE SOCIAL

O objetivo deste capitulo é discutir o aspecto pedagdgico do trabalho
profissional do assistente social e principalmente o exercicio pedagégico da
docéncia, pois o foco principal deste estudo € discutir as estratégias pedagogicas
alternativas para a formacdo em Servico Social. Mas antes de adentrar nesse
assunto, que sera abordado num capitulo especifico, é importante destacar que o
Servigco Social ndo é uma profissao estritamente pedagdgica.

O aspecto pedagogico integra o trabalho profissional do assistente social,
assim como o aspecto politico, que é o norte do exercicio profissional, possuidor
de valores que o orientam, expressos no Codigo de Etica Profissional e no seu
Projeto Etico-Politico comprometido com a classe trabalhadora da qual integra,
propondo uma nova forma de sociabilidade, em favor da equidade, sem
dominacéo, exploracdo de classe, etnia e género. Tem por objetivo materializar
em suas interven¢des um posicionamento politico emancipatorio, que é o carater
fundamental da profisséo.

Assim, o aspecto politico inerente a profissdo estd integrado ao aspecto
pedagogico do assistente social, na medida em que suas atividades educativas
estdo inseridas e em constante disputa em distintos processos de trabalho pelos
quais perpassam interesses econémicos, politicos e ideoldgicos diferenciados.

De acordo com o Conselho Federal do Assistente Social — CFESS (2010), o
assistente social € um profissional cuja formacédo € fundamentada em principios
tedricos, éticos e politicos que possibilitam o conhecimento critico da realidade
numa perspectiva de totalidade para o exercicio do trabalho tendo em vista a
viabilizacdo do acesso a direitos sociais e politicas publicas. Segundo lamamoto
(2007), trata-se de um profissional liberal, assalariado, um trabalhador
especializado que produz servicos que atendem as necessidades sociais.

Esse profissional atua em diversos espac¢os ocupacionais, N0S processos
de elaboracdo, formulacdo, execucdo e avaliacgdo de politicas sociais,
especialmente em 0Orgdos publicos federais, estaduais e municipais. Presta
orientacdo a individuos, grupos e familias e realiza estudos sociais visando ao

acesso a bens e servicos publicos. Entre tantas outras atribuicbes e
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competéncias, atua também na docéncia e realiza pesquisas e investigacdes
cientificas (CFESS, 2010).

O magistério, tanto em nivel de graduacdo como pés-graduacéo, incluindo
o ato de assumir disciplinas e funcdes que exijam conhecimento proprio e
adquirido em curso de formacédo regular, é previsto na lei de regulamentacdo da
profissdo, Lei n° 8.662/93, no art. 5°, como uma das atribuicbes privativas do
assistente social.

O exercicio docente do assistente social possui a particularidade de um
trabalho pedagdgico contra-hegeménico as praticas pedagdgicas tradicionais,
possuindo a intencionalidade de oportunizar um espago social de formacéo
politica e pedagodgica na sala de aula. Tem por objetivo estimular o aluno a
problematizar, a refletir criticamente sobre as diferentes realidades que integram o
contexto atual.

Ao refletir sobre o trabalho docente do assistente social e para
compreender a formacao critica e o perfil de profissional que se almeja formar na
atualidade, faz-se necessaria a compreensdo sobre o aspecto pedagdgico do
trabalho profissional do assistente social e os distintos perfis pedagdgicos
instituidos pela profissdo na sua trajetéria profissional, o que serd apresentado
através das consideracdes de Marina Maciel Abreu (2002).

Conforme Abreu e Cardoso (2009), o aspecto pedagdgico do trabalho
profissional desenvolvido pelo assistente social inscreve o seu trabalho no campo
das atividades educativas formadoras da cultura, isto é, de atividades formadoras
de um modo de pensar, sentir e agir, entendido como sociabilidade. O trabalho
educativo faz parte do nexo orgéanico entre a racionalizacdo da producdo e do
trabalho e a organizacdo da cultura, por meio do qual sdo articulados interesses
econdmicos, politicos e ideoldgicos, na formagcdo de um modo de vida — cultura —
adequado a um dos projetos societarios das classes sociais em confronto.

Historicamente, o trabalho educativo desenvolvido pelos assistentes sociais
foram vinculados a necessidade de controle exercido pelas classes dominantes
guanto a obtencdo da adeséo e do consentimento do conjunto da sociedade aos
processos de producdo e reproducdo social consubstanciados na exploracdo
econdmica e na dominacao politico-ideoldgica sobre o trabalho. Embora nas trés
Gltimas décadas o desenvolvimento profissional brasileiro tenha buscado a

construcdo de estratégias educativas consubstanciadas e direcionadas para as
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classes subalternas, foi a partir das conquistas da classe trabalhadora que se
construiu a base do projeto ético-politico profissional do Servico Social,
consolidado nos anos de 1980 e 1990 (ABREU; CARDOSO, 2009).

De acordo com Abreu e Cardoso (2009), os aspectos pedagdgicos do
trabalho do assistente social no decorrer de sua trajetoria profissional
estabelecem-se a partir das seguintes estratégias educativas postas na luta de
classes: as subalternizantes, associadas a necessidade de reproducdo das
relacbes de dominacéo e exploracdo do capital sobre o trabalho e o conjunto da
sociedade; e as emancipatorias, associadas a necessidade historica de
construcéo de uma alternativa societaria & ordem do capital.

No gue se refere as estratégias pedagodgicas subalternizantes, os autores
citam as estratégias de ajuda e da participacdo. A ajuda marca a constituicdo do
Servico Social, desde a sua institucionalizacdo como profissdo, nos Estados
Unidos, na segunda década do século XX. Nasce na profissdo como o conteudo
do Servico Social de Caso, enquanto “ajuda psicossocial individualizada”, que
para Mary Richmond (1950, 1977) refere-se a um tratamento prolongado e
intensivo, centrado no desenvolvimento da personalidade, visando a capacitacédo
do individuo para a adequa¢do ao mundo que o cerca. A “ajuda psicossocial
individualizada” integra-se as estratégias de reforma moral e de reintegracéo
social impostas pelas necessidades organizacionais e tecnolégicas, introduzidas
com o fordismo e o taylorismo para a formacéo do trabalhador fordiano, base de
uma nova sociabilidade, o americanismo.

Esse padrdo cultural € difundido a todo o mundo capitalista,
hegemonicamente dos Estados Unidos, no pos-Segunda Guerra Mundial, nos
marcos do desenvolvimento e crise do Estado de bem-estar. Nesse periodo se
consolida esse padrdo societario, nos paises centrais, durante 30 anos, quando
entra em crise. A “ajuda psicossocial individualizada”, como modalidade
interventiva do Servico Social, € ampliada para outros paises periféricos e
centrais, na expansao do capital no pos-Segunda Guerra Mundial, desdobrando-
se também nas modalidades de intervencdo centradas nos pequenos grupos
(servico social de grupo) e na comunidade (servico social de comunidade)
(ABREU; CARDOSO, 2009).

Em paises periféricos, como o Brasil, essa difusdo intensifica-se no periodo

desenvolvimentista (projeto que surge nos paises periféricos como resposta ao
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subdesenvolvimento). Trata-se de uma politica de modernizagdo conservadora,
nos anos de 1950 e 1960, que reafirma a “ajuda psicossocial individualizada” na
intervencdo profissional do assistente social. Além disso, o0 projeto
desenvolvimentista do governo brasileiro viabiliza a inscricdo da participacdo — até
entdo, elemento inerente aos processos de ajuda — como esfera programatica das
politicas sociais, tendo em vista a chamada integracdo social aos programas de
desenvolvimento (ABREU; CARDOSO, 2009).

A “ajuda psicossocial individualizada” e a participagao integradas ao projeto
desenvolvimentista, e posteriormente a ampliacdo das politicas sociais sob a
ditadura militar, consolidam-se como perfis pedagogicos do trabalho profissional e
respondem fundamentalmente a necessidade de ideologizacédo da assisténcia aos
pobres, a partir dos parametros de uma racionalidade técnica e administrativa
difundida pelo regime militar (OLIVEIRA; TEIXEIRA, 1986).

Assim, as estratégias educativas colaboravam para dissimular as formas de
reproducao do trabalhador nos limites precéarios da politica social, deslocadas das
relacfes salariais, mantendo o trabalhador e sua familia em permanente estado de
necessidade em relacdo aos meios de sua subsisténcia fisica (ABREU, 2002).

Por outro lado, a participacdo popular situa-se nesse mesmo contexto,
constituindo-se no elemento central do processo de politizacdo das relacdes
sociais. Consequentemente, através da aproximacdo da profissdo com o0s
movimentos populares, desencadeou um processo de redefinicdo profissional, ou
seja, a crise profissional dos que passaram a negar as bases conservadoras
tradicionais da profissdo, vinculando-se as lutas das classes subalternas, na
perspectiva da resisténcia politica ao regime ditatorial (1964-1985) e da
democratizacdo da sociedade, ficando de outro lado os profissionais resistentes a
essas mudancas.

Nos anos 1980 houve um avanco dos processos participativos no ambito
profissional que foi explicitado na construcdo do projeto ético-politico profissional,
com o redirecionamento do tratamento dado a participacdo, que buscou uma
maior aproximag&ao com 0s movimentos sociais populares, e a prépria organizacao
politica da categoria profissional, influenciando, assim, a insergdo critica dos
assistentes sociais nos espacos socio-ocupacionais tradicionais e apontando a
perspectiva de insercdo profissional em espacos que se criam e recriam no

contexto das Iutas sociais das classes subalternas, com a abertura de
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possibilidades de insercao e legitimacdo da atuagao profissional em instituices de
formacgéo e organizacao politica dos trabalhadores, como sindicatos, associagdes
profissionais, movimentos sociais e organizacdes ndo governamentais (ABREU;
CARDOSO, 2009).

Ainda na década de 80, emerge a pedagogia emancipatdria, cujos
elementos constitutivos advém das experiéncias das Comunidades Eclesiais de
Base (CEBs). Embasadas nas praticas cotidianas das camadas populares,
politizavam-nas, encorajando-as a auto-organizacdo e oportunizando a formacéo
politica mediante o debate critico sobre as contradices sociais em meio a um
processo de luta por melhorias de condi¢cdes de vida e de contestacdo a ordem
vigente. A base da pedagogia da emancipa¢do € composta por elementos como
solidariedade, colaboracdo as classes subalternas, mobilizacdo, capacitacdo e
organizagdo das mesmas no sentido de uma ruptura com a ordem intelectual e
moral do capital, visando a construcdo de uma nova cultura. O perfil pedagégico
emancipatério, primeiramente, em sua intervencdo negava 0S espacos
institucionais, caracterizando-os como espacos de reproducéo da légica do capital,
priorizando esferas mais estratégicas da sociedade civil, como o partido politico
(ABREU, 2002).

Dessa forma, os primeiros trabalhados em comunidades foram marcados
pelo pragmatismo e voluntarismo, que foram sendo superados com o0 avanco
tedrico profissional, redimensionando a relacdo profissional com o0s setores
populares, com o reconhecimento dos diferentes papéis e funcdes desses sujeitos
no processo politico-educativo, papéis e funcdes que sdo complementares. A
perspectiva profissional se fortalece baseada em valores democraticos e
compreende as contradicbes sociais na realidade das classes subalternas,
reconhecendo também os espacos institucionais (ABREU, 2002).

A partir de 1990, no Brasil, sob os parametros postos pela chamada
acumulacao flexivel, que privilegia os processos de terceirizacdo e 0s programas
de qualidade, a base da superexploracdo da forca de trabalho, da reducéo dos
postos de trabalho, da ampliacdo do desemprego estrutural, da acentuacdo das
diversas modalidades de precarizacdo do trabalho e da reducéo da intervencao
estatal nos atendimentos das necessidades via politicas sociais, engendra-se a
estrutura de uma sociabilidade fragmentada. Aprofunda-se a ideologia do

colaboracionismo e cooperacédo entre as classes, superando o antagonismo entre

22



capital e trabalho, pautando as relagbes sociais na cultura do consenso entre
forgcas antagOnicas encerrado em interesses econdmicos corporativos. O novo
“conformismo social” imposto pelos interesses da acumulagcéo do capital objetiva
também a neutralizacéo das lutas de carater emancipatorio (ABREU, 2004).

Assim, a reconfiguracdo do aspecto pedagogico do trabalho do assistente
social recomp0de-se aos eixos tematicos da “ajuda psicossocial individualizada” e
da “participacao” e a formagao de uma vontade coletiva nacional popular, em suas
atualizacbes e redimensionamentos. A “ajuda psicossocial individualizada” e a
“participacdo” vém sendo metamorfoseadas numa adequacdo de posturas
subalternizantes as necessidades e demandas postas pela agudizacdo da
exploracdo, do envolvimento produtivo do trabalhador e do controle persuasivo do
trabalho pelo capital, tensionada pelas resisténcias e enfrentamentos das classes
subalternas. O aspecto pedagoégico do trabalho profissional € revitalizado
mediante o refor¢co de saidas individualistas e corporativistas, intensificadas nos
marcos da reforma do Estado, que refuncionaliza as politicas sociais a partir da
solidariedade entre as classes sociais, reatualizando a vinculacdo do trabalho do
assistente social a estratégias tradicionais de enfrentamento da questdo social,
como a reatualizacdo da filantropia, o trabalho voluntario e o corporativismo
(ABREU, 2004).

E, no que se refere a formacao de uma vontade coletiva nacional popular, €
atingida pela ofensiva ideol6gica do capital, que potencializa a captura da
subjetividade do trabalhador pela I6gica do capital, fertilizando o surgimento de
uma vontade corporativa em detrimento da vontade coletiva nacional popular,
apontado a fragilizacdo das estratégias de construcdo de uma pedagogia
emancipatoria das classes subalternas (ABREU, 2004).

lamamoto (2008), referindo-se analise de Abreu (2002), percebe que o
aspecto pedagogico do trabalho do assistente social voltado a emancipacédo das
classes subalternas, tem sua fungé@o socio-historica apoiada em um estreito arco
de forgcas sociais organizadas: a formulagdo do perfil “pedagdgico emancipatério
do assistente social’”, enquanto norte defendido pela profissdo, no contexto
brasileiro, esta restrito a um segmento minoritario das classes subalternas
altamente politizado e solidario a um projeto socialista de sociedade, um projeto
profissional fundado exclusivamente nessas bases sociais, que ndo dispdem de

ampla representatividade nas condicdes efetivas em que opera 0 exercicio
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profissional. Apresenta-se como “dever ser” distante da diversidade sociopolitica
que conforma a categoria, faltando assim mediacdes efetivas na andlise da
profissdo e de seu exercicio, sendo necessario ressituar a andlise do carater
contraditorio da profissao.

Conforme lamamoto (2008), faz-se necessério considerar as possibilidades
diferenciadas de autonomia que dispde o assistente social nos varios espacos
ocupacionais e a forca de interesses distintos que neles se refratam, a efetivacao
de um projeto profissional que ndo pode depender de uma selecdo de tipos
seletivos de praticas®, mas da direcdo social e politica impressa ao trabalho
nos diferentes espacos ocupacionais, consoante aos limites e
possibilidades de um fazer profissional, que, embora denso de conteudo
politico, distingue-se da militancia politica.

lamamoto (2008) reitera que a analise do exercicio profissional precisa ser
mediada com a relacdo assalariada, ou seja, a situagao do assistente social como
trabalhador assalariado, pois essa relacdo impde limites e possibilidades objetivas
a realizacdo dos fins projetados, o que nao deriva da “qualidade de determinados
espacgos ocupacionais”, mas da intensidade de forgas sociais distintas em luta pela
efetivacdo de seus préprios projetos na sociedade que neles incidem.

A partir do exposto, considerando as possibilidades diferenciadas de
autonomia que dispBe o0 assistente social em varios espa¢os ocupacionais e a
forca de interesses distintos que neles se refratam, o espaco de formacao
académica constitui-se num l6cus privilegiado a efetivacdo de seu projeto
profissional, embora também se constitua num espaco de disputas politicas e
ideologicas. O assistente social docente oportuniza na sala de aula um espaco
social de formacéo politica e pedagdgica.

No que se refere a construcdo do projeto profissional, segundo Barroco
(2004), em 1979, no Il Congresso Brasileiro dos Assistentes Sociais (CBAS),
marco histérico da profissdo, surgiu o compromisso com a classe trabalhadora

como valor ético-politico central, marcando a ruptura publica e coletiva do

? Praticas democratizantes. Abreu (2002) cita, no campo das politicas publicas, as experiéncias de
ouvidoria, orgamento participativo, a renda minima articulada a educacéo; no campo privado, 0s
balancos sociais, programas de qualidade de vida e de trabalho; e, no terceiro setor, as a¢des de
fortalecimento dos grupos subalternos direcionadas a ampliacdo de direitos. Segundo lamamoto
(2008), verifica-se uma distancia entre a radicalidade da proposta e uma “pedagogia
emancipatoria”, voltada a construcéo de uma sociedade socialista.
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exercicio conservador, apresentado um grau de maturidade tedrica e politica que
foi objetivada na década de 1990.

Segundo lamamoto, na década de 1980 a categoria dos assistentes sociais
emerge na cena social, no processo de transicdo democratica, com um novo perfil
profissional e académico, fruto da ditadura miltar e de seu projeto de
modernizacdo conservador. Desdobra-se em uma critica marxista ao proprio
marxismo, incorporado pela profissdo através do Movimento de Reconceituacao,
na década de 1970, que predominantemente realizou-se através de manuais de
divulgacao do “marxismo oficial”, ou seja, um marxismo sem Marx, implicando um
questionamento global da profissdo nos seus fundamentos ideotedricos e raizes
sociopoliticas, na direcdo social do trabalho profissional e de seu modus operandi.

Segundo Netto (1999), na metade dos anos 1990 teve inicio o debate sobre
0 que vem sendo denominado de projeto ético-politico do Servigo Social, embora
a construcdo do projeto tenha iniciado na transicdo da década de 1970 a 1980,
periodo que marca a recusa e a critica do conservadorismo no trabalho
profissional.

Os projetos societarios, que sdo projetos coletivos e necessariamente
projetos de classes, apresentam uma imagem da sociedade a ser construida
incluindo valores e meios materiais e culturais, tendo também uma dimensé&o
politica, que envolve relacdes de poder. No contexto atual de democracia politica
estdo em disputa distintos projetos societarios, e por razées econdmico-sociais e
culturais, os projetos que respondem aos interesses da classe trabalhadora
sempre dispdem de condi¢cdes menos favoraveis para confrontar os projetos da
classe proprietaria e politicamente dominante (NETTO, 1999).

Os projetos profissionais apresentam a autoimagem de uma profissdo, com
valores que a legitimam socialmente, delimitando e priorizando objetivos, funcdes,
requisitos (tedricos, praticos e institucionais) para 0 seu exercicio, prescrevem
normas para o comportamento dos profissionais estabelecendo as bases das suas
relacbes com o0s usuarios de seus servicos, com as demais profissdes,
organizacdes e instituicdes, inclusive com o Estado, que reconhece juridicamente
0s estatutos profissionais (NETTO, 1999).

O projeto profissional do Servico Social, conforme Netto (1999), é
radicalmente democratico, pois considera a democratizacdo como socializa¢do da

participacdo politica e socializacdo da riqueza socialmente produzida, através da

25



equidade e da justica social, na perspectiva da universalizagcdo do acesso a bens
e a servicos relativos as politicas e programas sociais, promovendo a ampliacdo e
a consolidacdo da cidadania como garantia dos direitos civis, politicos e sociais
das classes trabalhadoras, oportunizando o desenvolvimento da autonomia,
emancipacao e plena expanséo dos individuos sociais.

As diretrizes curriculares para a formacao em Servi¢co Social da Associacao
Brasileira de Ensino e Pesquisa em Servico Social — ABEPSS (1996) foram
fundamentais para a materializacao do projeto profissional a partir de uma direcéao
social definida, tendo sido construidas a partir de 1996 para os cursos de Servigo
Social e materializadas na resolugéo n° 15, de 13 de marco de 2002, que orienta
0s projetos pedagdgicos de formacdo profissional, explicita o perfil, as
competéncias e habilidades gerais e especificas, a organizacdo do curso, 0s
contetdos curriculares, o formato do estagio supervisionado, o trabalho de
concluséo do curso e as atividades complementares previstas.

Segundo as diretrizes curriculares (1996), os requisitos fundamentais para a
formacdo sdo a capacitacao tedrico-metodoldgica e ético-politica para o exercicio
técnico-operativo, e os principios que definem as diretrizes desses requisitos sao:
apreensdo critica do processo histérico como totalidade; investigacdo sobre a
formacao histérica e os processos sociais contemporaneos que conformam a
sociedade brasileira, no sentido de apreender as particularidades da constituicdo e
desenvolvimento do capitalismo e do Servico Social no pais; apreensdo do
significado social da profissédo, desvendando as possibilidades de agcédo contidas
na realidade; apreensdo das demandas consolidadas e emergentes postas ao
Servico Social via mercado de trabalho, visando formular respostas profissionais
gue potenciem o enfrentamento da questao social.

O pressuposto central das diretrizes é a permanente construcdo de
conteudos (tedrico-ético-politico-culturais) para a intervencao profissional nos
processos sociais que estejam organizados de forma dinamica, flexivel,
assegurando elevados padrdes de qualidade na formacéao do assistente social.

O exercicio docente do assistente social é orientado por uma concepc¢ao de
educacdo que é pautada no seu Projeto Etico-Politico - PEP e no seu Codigo de
Etica Profissional — CEP (1993), que define sua direcio politico-pedagdgica.
Segundo documento intitulado “Subsidios para atuacdo do assistente social na

politica da educacgao” (2012), o CEP é fundamentado nas bases ontologicas da
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teoria social de Marx, que possibilita compreender a ética como constitutiva da
praxis.

De acordo com Netto (1999), a teoria social critica (com essa designacéao,
refere-se a tradicdo marxista) ja explicitou que a sociedade € de natureza factual,
ndo sendo intencional ou teleolégica, mas os membros da sociedade sempre
atuam teleologicamente. As acdes humanas (individuais e coletivas) sempre sao
orientadas para objetivos, metas e fins, implicando sempre um projeto, uma
antecipacdo ideal do que se pretende alcancar, permeada de valores que a
legitimam, além da escolha dos meios para alcancéa-la.

A formacdo profissional é fundamentada em concepgdes teorico-
metodoldgicas criticas e solidas, capazes de viabilizar uma analise concreta da
realidade social. A formacéao critica do assistente social contempla uma formacéao
politica e consequentemente ideoldgica que direciona o desenvolvimento das
competéncias e habilidades técnico-profissionais. Atualmente, o profissional que
se busca formar é um assistente social que, entre as competéncias e habilidades
explicitadas nas diretrizes curriculares para os cursos de Servico Social (2000),
comporte a criticidade.

No entanto, o que vem a ser realmente a critica? Segundo Netto®, para
Marx critica € trazer a consciéncia os fundamentos, toma-los pela raiz, isso é,
ancora-los na teoria. A critica faz parte da teoria. Entdo a critica € uma analise
minuciosa de determinado fendmeno ou de determinada realidade, isto €,
apreender para compreender, explicar para intervir. Assim, se a critica integra a
teoria, e esta orienta a analise de diferentes fendmenos, e direciona a pratica
técnico-profissional, pode-se dizer que a critica € uma competéncia central para a
formacao do assistente social.

O significado da formacéo critica abrange a capacidade de aportar
subsidios a partir do desocultamento das contradicbes para aprimorar processos,
politicas e ressignificar inclusive as competéncias requisitadas aos profissionais,
fortalecendo as resisténcias que sao também expressfes da questdo social. E o
perfil de assistente social que se almeja formar na atualidade, segundo lamamoto
(2007), é um profissional qualificado, que reforce e amplie a sua competéncia

critica, ndo sO executivo em suas acfes, mas que pense, analise, pesquise e

® Curso Método em Marx ministrado pelo Professor José Paulo Netto em 2002, no curso de Pés-Graduagio em Servico
Social na UFPE. Disponivel em: <http:/Amwv.youtube.comivatch?v=tTHp53Uv_8g>. Acesso em: 11 de agosto de 2012.
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decifre a realidade, com postura investigativa, afinado com a analise dos
processos sociais, tanto em suas dimensfes macroscépicas quanto em suas
manifestacdes cotidianas, um profissional criativo e inventivo, capaz de entender o
“‘tempo presente, os homens presentes, a vida presente”, e nela atuar,
contribuindo, também, para moldar os rumos de sua historia.

Diante do exposto, este estudo pretende contribuir com a investigacédo do
uso de expressbes artisticas como estratégia pedagogica alternativa para o
desenvolvimento dessas competéncias, principalmente no que se refere a
apreensdo critica do processo histérico como totalidade e a investigacdo sobre a
formacao histérica e os processos sociais contemporaneos que conformam a

sociedade brasileira, 0 que sera abordado na secéo seguinte.

2.1 A ARTE COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA A FORMACAO EM
SERVICO SOCIAL

A expressdo dos sujeitos através da arte é importante material para a
andlise do Servico Social, pois esse desvendamento historico e processual é
condicdo para o planejamento de estratégias de intervencdo. Tal leitura precisa
ser contextualizada  historicamente, socialmente, geograficamente e
ideologicamente. O uso de filmes, letras de musica, fotos e outros registros sédo
significantes materiais dos quais se pode valer para interpretar o real. A analise de
trechos de mdusica popular de determinada regido ou pais expressa valores,
mazelas, indignacoes, representacdes, estigmas que sao socialmente veiculados
de modo que se possa apreender o contexto e fendbmenos que compdem essas
realidades (PRATES, 2007).

Mas, para além da analise e da interpretacdo, fundamentais para a
elaboracdo de estratégias para a intervencdo, essas fontes podem ser
transformadas em estratégias e utilizadas como instrumentos para o
desenvolvimento de processos sociais que instiguem processos reflexivos e
mediagOes com realidades similares (PRATES, 2007).

A arte no espetaculo da vida humana ndo se constitui nem em forma de
solugdo de todos os problemas da humanidade nem como unicamente um
elemento de alienacdo, mas carrega consigo, de modo dialeticamente

contraditorio, a dimenséo da libertagcdo e da alienacdo. Nesse sentido, falar em
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arte significa falar em uma dimenséo abstrata, uma vez que esse elemento sé
pode se realizar por meio do humano que a produz e da vida a esse conceito
através das suas mais diversas expressdes. A arte € um elemento da vida
humana que tem grandes possibilidades para o enfrentamento dos processos de
desalienacdo e para instigar as possibilidades emancipatorias. No entanto, ndo
resolvera todas as mazelas de uma sociedade como um balsamo “magico” para
enfrentamento das expressdes da questdo social, pois tais mazelas sdo oriundas
de um sistema que baseia-se na exploracdo e na desigualdade. Colocar a arte
como um elemento de “salvagédo”, sacraliza-la, constitui-se em uma acdo que
desconsidera a totalidade da realidade, analisando o real por um prisma ingénuo,
carregado de um romantismo utépico (SCHERER, 2010).

O uso da arte como instrumento pedagogico, a partir do qual 0s processos
sociais reflexivos podem ser mediados, contribui para acdes educativas e
organizativas, caracterizando uma intervencdo social emancipatéria junto aos
sujeitos usuarios dos servi¢cos sociais ou a profissionais em formacdo (PRATES,
2007), o que é o foco deste estudo, pois, conforme ja mencionado, 0 aspecto
pedagdgico desenvolvido no trabalho do assistente social inscreve-se no campo
das atividades educativas formadoras da cultura (ABREU; CARDOSO, 2009), que
possui muitos sentidos comuns, segundo Santos (1983), como, por exemplo, a
associacdo da cultura com o estudo, a educacdo e com as manifestacdes
artisticas (como teatro, musica, pintura, escultura), objeto deste estudo.

Mas, para Santos (1983), existem duas concepc¢des basicas de cultura. A
primeira remete a todos os aspectos de uma realidade social, 0 que caracteriza a
existéncia social de um povo ou nacdo, a maneira de organizacdo da sua vida
social e o0s seus aspectos materiais. A segunda concepcdo refere-se
especificamente ao conhecimento, as ideias e crencas de um povo, ou seja, a
maneira como esse povo existe na vida social — por exemplo, o tipo de idioma, a
sua literatura, seu conhecimento filosofico, cientifico e artistico.

Santos (1983) destaca que a cultura ndo é algo acabado, fechado,
estagnado. As culturas humanas sao dinamicas, e o principal motivo de estuda-las
€ contribuir para o entendimento dos processos de transformagédo que passam as
sociedades contemporaneas. Assim, o estudo da cultura de determinado povo,
regido, familia, individuo contribui para a investigagédo sobre a formacao histérica e

0S processos sociais contemporaneos que conformam a sociedade brasileira.
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A cultura diz respeito a todos os aspectos da vida social. Existente em
qualguer contexto social, a cultura € uma construcdo histérica, € um produto
coletivo da vida humana, e sempre se constitui num territério de lutas sociais. A
cultura precisa ser apropriada em favor da luta contra a exploracdo de uma classe
sobre a outra, em favor da superagdo da opressdo e da desigualdade social
(SANTOS, 1983).

Conforme Chaui (2008), quando se I1é no Manifesto Comunista de Marx que
“até agora, a histéria tem sido a historia da luta de classes”, percebe-se que a
marca da sociedade é a existéncia da divisdo social de classes, existindo uma
divisdo cultural entre uma cultura dominada e outra dominante, ou cultura
opressora e cultura oprimida, ou cultura de elite e cultura popular. O lugar da
cultura dominante é onde se legitima o exercicio da exploracdo econdmica, da
dominacéo politica e da excluséo social. Mas esse lugar também torna mais nitida
a cultura popular como aquilo que é elaborado pelas classes populares, segundo o
gue se faz no polo da dominacgéo, ou seja, como repeticdo ou como contestacao,
dependendo das condi¢des histéricas e das formas de organizacao popular.

Chaui (2008) refere que € preciso levar em conta a maneira como a divisdo
cultural tende a ser ocultada e reforgcada com o surgimento da cultura de massa ou
da industria cultural, que, em primeiro lugar, separa os bens culturais pelo seu
suposto valor de mercado: obras “caras” e “raras” sao destinadas aos privilegiados
gue podem pagar por elas, formando uma elite cultural, e as obras “baratas” e
“comuns” sdo destinadas a massa. Dessa forma, em vez de garantir 0 mesmo
direito de todos na totalidade da producéo cultural, a industria cultural determina a
divisao social entre a elite “culta” e a massa “inculta”.

De acordo com Chaui (2008), em segundo lugar, contraditoriamente, cria-se
a ilusdo de que todos tém acesso aos mesmos bens culturais, cada um
escolhendo livremente o que deseja. Mas, ao se dirigir a atencéo aos horarios dos
programas de radio e televisdo ou ao que é comercializado nas bancas de jornais
e revistas, percebe-se que as empresas de divulgagéo cultural ja selecionaram de
antemdo o que cada classe e grupo social pode e deve ouvir, ver ou ler. Em
relacdo aos jornais e revistas, a qualidade do papel, a qualidade grafica de letras e
imagens, o tipo de manchete e de matéria publicada definem o consumidor e
determinam o conteudo daquilo a que tera acesso e o tipo de informacédo que

podera receber. A0 se comparar cinco ou Sseis jornais, percebe-se que a mesma
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noticia é veiculada de diversas maneiras, em funcdo do leitor que a empresa
jornalistica tem interesse (econ6mico e politico) de atingir. Em terceiro lugar,
inventa o “espectador, ouvinte e leitor médio”, ao qual atribui capacidades mentais
“‘médias”, conhecimentos “médios” e gostos “médios”, oferecendo-lhes produtos
culturais “meédios”.

Em quarto lugar, segundo a autora, a classe dominante define a cultura
como lazer e entretenimento, sendo que o entretenimento se distingue da cultura
guando entendida como trabalho criador e expressivo das obras de pensamento e
de arte. Assim, o entretenimento diz respeito ao tempo bioldgico e ao ciclo vital de
reposicdo de forgas corporais e psiquicas. O entretenimento € uma dimensao da
cultura tomada em seu sentido amplo e antropoldgico, pois é a maneira como uma
sociedade inventa seus momentos de distracdo, diversao, lazer e repouso.

O carater pedagogico do trabalho do assistente social tem por objetivo
formar o ser humano integral, critico, atento, compromissado com 0 seu tempo
histérico, com uma visdo humano-genérica, 0 que pressupde a analise de
contextos sociais, politicos e culturais. As manifestacdes da cultura tém aspectos
contraditérios que veiculam alienacdo e reproduzem estigmas, subalternidade,
submissfes, mas como contraponto transmitem o conjunto da riqgueza simbdlica
humana produzida, podendo servir se mediadas com essa finalidade para
contribuir com processos transformadores.

Segundo a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacédo nacional, no capitulo IV, da Educagcdo Superior,
art. 43, a educacédo tem por finalidade: “I — estimular a criagcdo cultural e o
desenvolvimento do espirito cientifico e do pensamento reflexivo; Il — formar
diplomados nas diferentes areas de conhecimento, aptos para a insercdo em
setores profissionais e para a participacao no desenvolvimento da sociedade
brasileira, e colaborar na sua formacéo continua; Ill — incentivar o trabalho de
pesquisa e investigacdo cientifica, visando o desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia e da criacdo e difusdo da cultura, e, desse modo, desenvolver o
entendimento do homem e do meio em que vive; IV — promover a divulgacao de
conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que constituem patriménio da
humanidade e comunicar o saber através do ensino, de publica¢cdes ou de outras
formas de comunicacdo e V — suscitar o desejo permanente de

aperfeicoamento cultural e profissional possibilitando a correspondente
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concretizacdo, integrando os conhecimentos que vao sendo adquiridos numa
estrutura intelectual sistematizadora do conhecimento de cada geragao” (Grifo
nosso). Assim, o estimulo a criacdo, a difusédo e a promocao de conhecimentos
culturais integra o processo de formacao educacional dos sujeitos.

Neste estudo foi pesquisado o0 uso de expressdes artisticas como estratégia
pedagdgica na formacdo do assistente social, como também em diferentes
processos de trabalho em que o profissional esta inserido para dar visibilidade aos
aspectos pedagodgicos movimentados pelo Servico Social, em especial através
das metodologias de ensino e formacdo que se valem de praticas pedagdgicas
alternativas.

Apenas para fins de exemplo, toma-se como unidade de andlise o
Programa de P6s-Graduacdo em Servico Social (PPGSS) e verifica-se, através de
um levantamento das producles (dissertacbes e teses) disponibilizadas pela
secretaria do programa®, do periodo de 1981 a 2013, que, num total de 346
dissertacBes, apenas 04 apresentam a arte, teatro e cinema como temética central
para mediacao do trabalho profissional do assistente social; em relacdo as teses
de doutorado, num total de 107 concluidas no periodo de 2001 a 2013, apenas 01

apresenta a arte como mediacdo. O quadro que segue detalha esses dados.

Quadro 1 — Producdes em Servico Social sobre arte como mediacdo no trabalho profissional

Titulo da dissertacdo / Ano Autor (a)

Prazer nas veias: as improvisacdes teatrais Clara Izabel Ibias
libertadoras e as mulheres idosas (2001)

Tracados da arte nos processos educativos Ivan Weber dos Santos
sociais (2002)

O significado do cinema na trajetéria e historia Irene Silva dos Angelos
de vida do idoso (2005)

Abrindo as cortinas: a arte e o teatro no Giovane Antonio Scherer

reconhecimento de juventudes e direitos
humanos (2010)
Titulo datese / Ano Autor (a)

Do samba ao tango e vice-versa: a danca pela Sirlei Favero Situem
desconstrucdo de divisas (in) visiveis em torno
do direito a saude na regido das trés fronteiras
do MERCOSUL (2006)

Fonte: Sintetizado pela autora.

4 Disponiveis por meio impresso na biblioteca da PUCRS desde 1981 e, a partir do ano 2000,
disponibilizadas também na biblioteca por catalogo on-line, permitindo acesso eletronico via
internet.
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Com base nesse levantamento, que considerou somente os titulos das
dissertacOes e teses que apresentavam a palavra-chave “arte” em suas mais
variadas expressoes, percebe-se que as manifestacdes artisticas como mediacao
do trabalho do assistente social sdo pouco discutidas nas producdes académicas,
pois, num total de 453 producdes da pos-graduacao (dissertacbes e teses) no
periodo de 1981 a 2013, esporadicamente sua tematica apresenta-se como
assunto central em 05 producdes. Do total, 17 dissertacdes e 07 teses abordam
aspectos pedagodgicos no que se refere a metodologia, ensino e formacdo em
Servico Social, mas nenhuma menciona 0 uso de estratégias pedagdgicas
alternativas.

Na revista Textos e Contextos, vinculada ao PPGSS da PUCRS, atraves da
busca pela palavra-chave “arte”, apenas 01 artigo, denominado “A arte como
matéria-prima e instrumento de trabalho para o assistente social” (2007), de Jane
Cruz Prates, foi encontrado. Através das palavras-chave “técnicas pedagogicas”,
“trabalho pedagogico” e “aspecto pedagoégico”, nenhum artigo foi encontrado.
Sobre “ensino e formacgao” foram encontrados 03 artigos: “A formacdo em Servico
Social: particularidades da regido Sul do Brasil” (2007), de Ana Lucia Maciel, “A
arte como matéria-prima e instrumento de trabalho para o assistente social”, ja
citado, e “Educacado em saude: um programa de extensao universitaria” (2009), de
Bernadete Moreira e Inés Pellizzaro.

Diante dessas consideracoes, fica evidenciada a necessidade de adensar a
discussdo tedrica sobre a importancia do uso da arte como parte da proposta
pedagdgica na formacdo académica, pois a apreensdo critica do processo
histérico como totalidade pode ser desenvolvida através da arte. Segundo
Vasquez (2011), ao refletir a realidade objetiva, o artista faz-nos penetrar na
realidade humana. Dessa forma, a arte como conhecimento da realidade pode nos
revelar um pedaco do real, ndo em sua esséncia objetiva, por ser tarefa especifica
da ciéncia, mas em sua relagdo com a esséncia humana. Ha ciéncias que se
ocupam de arvores, que as classificam estudando sua morfologia e suas funcdes,
mas onde estd a ciéncia que se ocupa das arvores humanizadas? S&o
precisamente esses 0S objetos que interessam a arte. Na sec¢do seguinte sera

abordada a importancia do desenvolvimento da sensibilidade através da arte.
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2.2 EDUCANDO OS SENTIDOS ATRAVES DA ARTE

Marx, nos Manuscritos Econdmicos e Filosdficos (1975), ressaltava a
importancia de educar os sentidos, dizendo que todos os sentidos fisicos e
intelectuais foram substituidos pelas simples alienacao de todos eles, pelo sentido
de ter, porque € facil compreender a necessidade que impele todo o movimento
revolucionario a encontrar a sua base empirica e tedrica no desenvolvimento da
propriedade privada e, mais precisamente, do sistema econdémico. A propriedade
privada material, imediatamente perceptivel, € a expressdo material e sensivel da
vida humana alienada. A abolicdo positiva da propriedade privada, tal como a
apropriacdo da vida humana, constitui a abolicdo positiva de toda a alienacdo. A
abolicdo positiva da propriedade privada significa a apropriacdo sensivel da
esséncia e da vida humana, do homem objetivo, das criagdbes humanas para e
através do homem, ndo devendo assim considerar-se apenas no sentido de ter.

Segundo Fromm (1975), para Marx a alienacao ou alheamento significa que
o homem néo se vivencia como agente ativo de seu controle sobre 0 mundo, mas
gue o mundo (a natureza, os outros e ele mesmo) permanece alheio ou estranho a
ele. Alienar-se €, em dltima andlise, vivenciar o mundo e a si mesmo
passivamente. Para Marx (1975), somente com a substituicdo da propriedade
privada ocorrera a emancipacao de todos os sentidos humanos.

A emancipacdo, para Marx, pode ser entendida a partir de suas
consideracOes elaboradas em 1843 e publicadas em Paris em 1844, nos Anais
Franco-Alemaes sobre a questdo judaica, referente ao artigo publicado pelo
filésofo, tedlogo e historiador Bruno Bauer.

N&do se pretende apresentar uma analise dos referidos artigos, mas é
necessaria, para melhor compreensdo, uma breve apresentacdo do assunto
inicialmente exposto por Bauer. Os judeus alemées aspiravam a sua emancipacao
perante o Estado Cristdo alem&o, atitude que Bauer considerava egoista, pois
nenhum alemédo gozava de tal privilégio. O autor questionou que tipo de
emancipacao os judeus se referiam, se a emancipacao civil ou a emancipacao
politica. Bauer defendia ser mais adequado que, como alemaes, trabalhassem
pela emancipacdo politica da Alemanha e, como homens, pela emancipacdo

humana.
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Marx concordou com a observagédo de Bauer, mas ressaltou que, para ser
mais coerente, devia ser ainda mais radical, pois a emancipacao politica ndo €,
ainda, a emancipacdo humana. E amplia a discussao, retirando-a apenas do
campo da teologia e trazendo significativas consideragdes quando diz que “o
Estado democratico, real, ndo necessita da religido para seu aperfeicoamento
politico” (MARX, [s.d.], p. 24).

Segundo Marx, o Estado Cristdo era um Estado impotente, porque era o
guardido da igreja catolica. Entédo, era a alienacédo, e ndo o homem, que regia o
chamado Estado Cristdo, do que se conclui que o préprio Estado ndo era
emancipado. O aspecto central da discussdo que ora se aborda € a diferenca
entre emancipacao politica e emancipacdo humana apresentada por Marx quando

afirma, no decorrer do artigo em questéao:

Por isto, ndo dizemos aos judeus, como Bauer: ndo podeis emancipar-
vos politicamente se ndo vos emancipais radicalmente do judaismo. Ao
contrario, dizemos: podeis emancipar-vos politicamente sem vos
desvincular radical e absolutamente do judaismo porque a emancipacao
politica ndo implica emancipacdo humana. Quando vés, judeus, quereis a
emancipagéo politica sem vos emancipar, a meia-solugéo e a contradi¢céo
ndo residem em vos, mas na esséncia e na categoria da emancipagao
politica (MARX, [s.d.], p. 27).

Assim, os judeus adquiriam os direitos de cidadania dentro do Estado
Cristdo alem&o, mas ficavam encerrados nessa categoria numa sujeigdo geral.
Entéo, para Marx (MARX, [s.d.], p. 38):

Toda emancipagédo é a reconducdo do mundo humano, das relagdes ao
préprio homem. A emancipac¢do politica é a redu¢cdo do homem, de um
lado, a membro da sociedade burguesa, a individuo egoista
independente, e, de outro, a Cidaddo do Estado, a pessoa moral.
Somente quando o homem individual real recupera em si o cidadao
abstrato e se converte, como homem individual, em ser genérico, em seu
trabalho individual e em suas relagdes individuais; somente quando o
homem tenha reconhecido e organizado suas préprias forcas como
forcas sociais e quando, portanto, ja ndo separa de si a for¢ca social sob a
forma de forca politica, somente entdo se processa a emancipacao
humana.

Assim, conforme Konder (1999), Marx afirma que a verdadeira
emancipac¢ao humana exige a transformacéo nao apenas das leis, mas do sistema
social de producéo e distribuicdo das riquezas, e que a liberdade politica depende

da liberdade econémica. O ser humano sera verdadeiramente livre quando todos
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0s homens puderem desenvolver uma atividade criadora sem serem deformados
diante das pressdes da propriedade privada e do dinheiro.

Eric Fromm (1975) refere que a realizacdo total da humanidade do homem
e de sua emancipacao depende do reconhecimento das forcas que o aprisionam.
A meta de Marx era a emancipacéo espiritual do homem, sua reintegracdo como
ser humano, sua aptiddo para encontrar unidade e harmonia com seus
semelhantes e com a natureza. A emancipacao € a restituicdo do ser genérico do
homem. A emancipacdo humana requer a libertacdo do homem da pressao das
necessidades econémicas, de modo que 0s sujeitos possam ser completamente
humanos, superando a alienacédo, restaurando a capacidade de relacionarem-se
inteiramente uns com 0S outros e com a natureza.

E a arte é o meio indispensavel para a unido do individuo com o todo, pois
reflete a infinita capacidade para associagcédo, na medida em que, segundo Fischer
(1979), o homem deseja ardentemente absorver o mundo que o rodeia, torna-lo
seu. Esse desejo de se desenvolver e se completar indica que ele € mais do que
um individuo. O que o homem sente como potencialmente seu inclui tudo aquilo
de que a humanidade como um todo € capaz. A arte tem sido e sempre sera
necessaria. Quando milhdes de pessoas leem livros, ouvem mausicas, vado ao
teatro, ao cinema, procuram, além de entretenimento, realizar-se como homem
total, ndo se satisfazendo em ser um individuo isolado, revoltando-se perante a
ideia de se consumir nos limites de sua propria vida e querendo relacionar-se com
algo maior do que o eu, alguma coisa exterior a si mesmo, mas que lhe é
essencial.

Os sentidos e propriedades se tornam humanos, para Marx (1975), tanto do
ponto de vista subjetivo como objetivo a partir da emancipa¢do, pois quando a
realidade objetiva se torna em toda a parte para 0 homem na sociedade a
realidade das faculdades humanas, ou seja, a realidade humana € que todos os
objetos se tornam para ele a objetificacdo de si mesmo. Considerando o aspecto
subjetivo, o sentido musical do homem sé é despertado pela musica. A mais bela
musica nada significa para o ouvido completamente amusical, ndo constitui
nenhum objeto, porque o objeto s6 pode ser confirmado a partir de uma das
faculdades que o sujeito possui, ja que o significado de um objeto s vai até onde
chega o sentido do sujeito. Os sentidos do homem social sédo diferentes dos do

homem associal. Ndo sdo apenas os cinco sentidos, mas também os chamados
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sentidos espirituais, os sentidos praticos, como a vontade e 0 amor, ou seja, a
sensibilidade humana e o carater humano dos sentidos, que vém a existéncia
mediante a existéncia do seu objeto, através da natureza humanizada (MARX,
1975).

A formacéo dos cinco sentidos € obra de toda a histéria mundial anterior. O
sentido, quando aprisionado sob a grosseira necessidade prética, possui apenas
um significado restrito. Assim, o objetivo da esséncia humana, tanto do ponto de
vista tedrico como pratico, é necessariamente humanizar os sentidos do homem e
criar a sensibilidade humana correspondente a toda a riqgueza do ser humano e
natural (MARX, 1975). A captura do mundo real exige o uso dos sentidos, pois,
conforme Marx (2009, p. 119)°:

O principal defeito de todo o materialismo existente até agora [referindo-
se ao materialismo romantico de Feuerbach] é que o objeto, a realidade,
o sensivel, s6 é apreendido sob a forma do objeto ou da contemplacéo,
mas ndo como atividade humana sensivel, como prética; néo
subjetivamente. [...] Ele ndo entende, por isso, 0 significado da atividade
“revolucionaria”, “pratico-critica”. [...] Feuerbach, ndo satisfeito com o
pensamento abstrato, quer a contemplacdo; mas ele ndo compreende o

sensivel como atividade pratica, humano-sensivel.

A atividade pratica humana sensivel é a capacidade de apreensdo de
determinado objeto, fendmeno ou realidade de forma subjetiva captada pelos
sentidos humanos préprios naturais que, segundo Vasquez (2011), é resultado de
um desenvolvimento biolégico associado ao desenvolvimento historico-social e da
criacdo de um mundo objetivo. Ou seja, o processo de formacdo dos sentidos
humanos é inseparavel do processo de formacdo ou criagcdo dos objetos
humanos. Entdo, a arte ndo sO precisa nascer de uma profunda experiéncia da
realidade, como precisa ser elaborada, precisa tomar forma através da
objetividade (FISCHER, 1979).

Segundo Tonet ([s.d.]), existe uma tendéncia crescente da producdo de
desigualdade social, o que significa que sera cada vez mais forte a impossibilidade
de construcdo de uma auténtica comunidade humana sob o capital, porque a
desigualdade de raiz jamais seré inteiramente eliminada nesse modo de produgéo.

Porém, nos limites do capitalismo € possivel no maximo se chegar a emancipacao

® Teses sobre Feuerbach (2009).
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politica, necessaria, mas nado suficiente a emancipagcdo humana, conforme a
concebia Marx. O desenvolvimento de processos sociais emancipatorios constroi
condi¢cbes para uma nova forma de sociabilidade, que, conforme Loureiro (2007,
p. 02 e 03), pressupde uma organizagao social que garanta aos diferentes agentes
sociais efetivas condi¢bes de participar e decidir, sob relacdes de producdo que
permitam a justa distribuicdo do que € socialmente criado (alimentos, remédios,
roupas, utensilios para protecdo, educacdo, arte, ciéncia, etc.), para que a
humanidade alcance novos modos de viver e se realize na natureza, e nao “contra
a natureza”.

Um processo, para se afirmar como emancipatério, precisa estabelecer
relacbes sociais pautadas pela igualdade e justica social, pelo respeito a
diversidade cultural, pela participacdo e pela autogestdo. A atividade
emancipatoéria se define pela acdo para a construcado dos sujeitos, realizada em
conjunto com os mesmos e garantidas as condi¢bes igualitarias de conhecer,
falar, se posicionar, decidir e ter o justo acesso ao patrimonio cultural gerado pela
humanidade (LOUREIRO, 2007).

Conforme o autor, na filosofia, na teoria educacional e na pratica politica,
emancipacdo remete a dois conceitos que s&do pressupostos do processo
emancipatorio, a liberdade e autonomia. A liberdade e autonomia sdo processos
condicionados pelas possibilidades materiais e simbdlicas ofertadas em uma
sociedade que se alteram conforme tempo e espaco. Assim, quando falamos em
sermos livres, isso remete necessariamente a nos libertarmos de algo concreto,
sendo necessario situar este “algo” em um contexto. Nao ha emancipacéo fora da
histéria, ha superacao de relacdes e estruturas na dindmica da vida, superando
limites identificados. N&o se trata de um movimento linear e automatico, de sair de
um padréo para passar para outro abruptamente, por isso a necessidade de criar,
desenvolver atividades e acdes para compor O processo de passagem. A
necessidade de que haja condigbes materiais de existéncia para a efetivacdo
desse processo foi destacada por Marx nas teses sobre Feuerbach.

Segundo Loureiro (2007, p. 02), a liberdade se refere a eliminacdo de
limites através da acdo e do conhecimento propostos pelos agentes sociais
(préxis), com a finalidade de ampliacdo das possibilidades pessoais de realizacao
e criacdo do homem. O significado de ser livre € romper com as formas de

expropriacdo material, a exclusao social, a desigualdade de classe, a dominacéo e
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qualquer tipo de preconceito. Esse processo ndo é apenas interior, individual, mas
esta na relacdo que mantemos conosco e com 0 outro, pois pressupde a certeza
de que somos seres que nos formamos coletivamente, na existéncia em uma
cultura.

Para o autor, a autonomia estabelece condi¢cdes de escolha sem que haja
tutela ou coergcdo. Os sujeitos individuais ou coletivos ndo sao dependentes de
outrem para conhecer e agir, seja 0 Estado, o partido, uma elite econbmica,
politica ou intelectual, um filantropo ou uma empresa. Citando Marx (2006), “a
emancipacdo dos trabalhadores serd obra dos proprios trabalhadores”. Ele
ressalta que a transformacéo efetiva de uma dada realidade se realizara somente
por agueles que sofrem com tal situacdo e tém realmente interesse para que essa

realidade seja mudada, o que sera alcancado quando se superar:

(1) relagBes paternalistas e assistencialistas que reproduzem a miséria
(intelectual e econbmica); (2) uma educacdo que impede a capacidade
critica de pensar e intervir de educadores-educandos; (3) a apropriacdo
privada do conhecimento cientifico; (4) praticas politicas que viciam a
democracia e sufocam o desejo da participacdo, garantindo o privilégio
de oligarquias que se constituiram com a ldgica colonial que instaurou o
Brasil; (5) relagbes de classe que condenam milhdes a uma condi¢do
indigna, de precariedade na luta pela sobrevivéncia, por forca dos
interesses do mercado e seus agentes, “coisificando” a vida (LOUREIRO,
2007, p. 03).

Para Vasconcelos (1985), o exercicio da autonomia pelos membros de uma
dada sociedade é condic&o basica e fundamental para que a transformacao social
se efetive no sentido de libertagdo dos sujeitos, no sentido da construcédo e
objetivacdo de uma sociedade autbnoma. E, segundo Souza (1996), o
desenvolvimento social do homem requer a participacao nas definicbes e decisdes
da vida social. A participacdo é o proprio processo de criacdo do homem ao
pensar e agir sobre os desafios da natureza e sobre os desafios sociais nos quais
ele proprio esta situado. A participacdo, longe de ser politica de reproducéo da
ordem, é, sobretudo, questdo social, & medida que as proprias contradi¢cdes
sociais desafiam o homem como ser criador e este toma consciéncia da sua
realidade social e assume posicdes de desafio e enfrentamento.

A questao pedagogica maior a ser trabalhada no processo de participacgéo,
presente nas preocupacdes e interesses das classes populares, é a da

ultrapassagem do cotidiano, a ultrapassagem na compreensdo da realidade
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cotidiana e nas ac¢des que incidem sobre ela, o que requer um posicionamento
inequivoco sobre a participacdo, que se estabelece através de um processo
educativo cujo objetivo é interferir na dinamica social da realidade de participacao

existente em determinada situacao social (SOUZA, 1996, p. 84):

O processo que se expressa através da conscientizagdo, organizagéo e
capacitacdo continua e crescente da populacdo ante a sua realidade
social concreta. Como tal € um processo que se desenvolve a partir do
confronto de interesses presentes a esta realidade e cujo objetivo é a sua
ampliacdo enquanto processo social.

Para Souza (1996), a consciéncia é a visdo de mundo do homem sobre as
coisas, e a conscientizacdo é o processo de elaboracdo dessa visao, na qual se
fazem presentes 0os homens, as coisas e o proprio mundo. As bases sociais desse
processo por vezes levam a conscientizacdo a ter um desenvolvimento fora da
realidade objetiva, obtendo-se a consciéncia ingénua. Esse processo, no entanto,
pode se desenvolver assumindo a realidade objetiva do mundo, do homem e das
coisas, supondo um processo continuo de desvendamento da realidade e de acao
sobre ela, tendo-se ai a consciéncia critica. A conscientiza¢do, em sua dinamica
pedagdgica, se explica como processo continuo de compreensdo critica da
realidade, pois, a partir da realidade existencial que se tem, passa-se a uma
percepcdo ampliada dessa realidade, estabelecem-se correlacbes de causa e
efeito, formulam-se posicionamentos e criticas que direcionam a elaboracédo de
atitudes para seu enfrentamento.

Por isso é importante oportunizar ao aluno um espagco que estimule a
reflexdo e a problematizacéo de situacdes concretas vivenciadas no cotidiano para
entdo formar e expressar uma opinido prépria, exercitando o protagonismo, a
recuperacdo de si mesmo, desenvolvendo assim o pensamento critico. O
pensamento critico consiste na capacidade de decifrar determinada realidade ou
fenbmeno, analisando, apreendendo, compreendendo, explicando, para entdo
propor intervengcbes para a superacdo, rompendo com a alienagdo. Assim,
percebe-se a importancia de oportunizar, através do trabalho docente, espacos
para o desenvolvimento de processos emancipatorios através de atividades com
direcdo social e politica que almejem a formacao intelectual integral do sujeito.
Para o desenvolvimento deste trabalho pedagdgico, optamos pela arte,

especificamente a musica de Raul Seixas, artista popular brasileiro conectado com
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a realidade social de sua época, que impulsionava em sua musica a reflexdo

critica sobre essa realidade, pois, conforme Scherer (2010, p. 69):

No momento em que possibilitado ao homem repensar a sua realidade,
abrem-se as cortinas para uma nova concepc¢do, dando possibilidades
reais do individuo pensar criticamente, possibilitando o rompimento do
senso comum e rejeitando os processos de alienacao.

Assim, € essencial a educacdo da percepcdo na formacdo do assistente
social, pois é a partir dela que observard as situagdes que se apresentam no seu
cotidiano, e dessa forma conseguira apreender cada elemento do fenémeno que
se apresenta, para entdo, através do uso da razdo e da mediacdo de teorias,
método, da ética e da politica, interpreta-lo para intervir e transforma-lo, pois,
conforme Marx (2009), as circunstancias sao modificadas pelos homens, sendo
que a coincidéncia entre a alteracdo das circunstancias e a atividade ou
automodificacdo humanas s6 pode ser apreendida e racionalmente entendida
como prética revolucionaria.

Segundo Ilamamoto (2012), é fundamental o desenvolvimento da
capacidade de ver, nas demandas individuais, as dimensfes universais e
particulares que elas contém. O desvendamento das condi¢cdes de vida dos
sujeitos atendidos permite ao assistente social dispor de um conjunto de
informacdes que, através de uma perspectiva tedrico-critica, Ihe possibilita
apreender e revelar as novas faces e 0s novos meandros da questao social que o
desafia a cada momento no seu desempenho profissional diario.

Portanto, acredita-se que a arte, objeto deste estudo, pode contribuir para
uma conscientizacao critica na formacao profissional, pois, segundo Fischer
(1979), no mundo alienado em que vivemos, a realidade social deve ser
apresentada de forma atrativa, que revele a alienacdo do tema e dos
personagens. A obra de arte deve cativar o publico, ndo através de uma
identificacdo passiva, mas de um apelo a razdo que motive a acéo e a deciséo. As
leis que regem a vida em comum dos seres humanos podem ser interpretadas em
uma peca de teatro, numa pintura ou em uma musica a fim de conduzir o sujeito a

algo mais produtivo do que a contemplagéo, incitando-o a pensar.
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3 AS MUSICAS DE RAUL SEIXAS QUE EXPRESSAM O CONTEUDO DA
QUESTAO SOCIAL

“[...] é possivel discutir tudo em Raul Seixas: suas proposicdes, suas
crencas, sua musica, sua posicdo dentro da musica. (E é formidavel que
exista uma pessoa ainda capaz de provocar tais tumultos ideoldgicos).
[...] Raul Seixas, poligono de muitos lados, espelho de muitas imagens.”

A partir da premissa segundo a qual & possivel discutir tudo em Raul
Seixas, a finalidade deste estudo € apresentar uma analise de suas musicas que
aportam o conteudo da questéo social para verificar a possibilidade de mediacéo
da sua obra como parte do instrumental pedagédgico na formacdo em Servigco
Social.

Essa mediacdo dos conteudos curriculares com as musicas de Seixas
possui a finalidade de auxiliar no desenvolvimento da apreensdo critica do
processo histérico como totalidade e na investigacdo sobre a formacgéo historica e
0S processos sociais contemporaneos que conformam a sociedade brasileira, que
sao, entre tantas outras, competéncias exigidas na formacao do assistente social.

Este capitulo tem como finalidade apresentar o contexto histérico e social
da producdo musical do artista (1968 a 1989) e a andlise de suas musicas que
possuem conteldos que auxiliem no deciframento da questdo social, objeto de
trabalho do assistente social. Para isso foi utilizado como subsidio, além da
discografia oficial, os videos de apresentacfes e entrevistas concedidas pelo
artista em televisdo, como também entrevistas concedidas em radios, revistas e

trechos de seus diarios e anota¢cfes publicados em livros.

3.1 A ANALISE DAS MUSICAS: “NO CUME CALMO DO MEU OLHO QUE VE”

O quadro que segue apresenta 0 contexto historico e social das
composicoes, destacando os governos ditatoriais e democraticos associados ao
ano de lancamento dos albuns de Seixas, a identificacdo das expressfes da
guestdo social nas 20 mausicas selecionadas e os conteludos curriculares e

tematicas centrais do Servigo Social.

6 Artigo intitulado “O aprendiz de feiticeiro, o demolidor®’, da revista Rock, A Gloéria, em 1975
(PASSOS, 2003, p. 30).
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Quadro 2 — O contexto historico das composi¢cdes de Raul Seixas’ e as expressfes da questdo
social identificadas em suas musicas

Discografia oficial

Mdusica selecionada

Expresséo da
questao social

Tematica central
parao Servico Social

1967- 1968: Governo militar e tecnocrata: Arthu

r da Costa e Silva

01 — 1968: Raulzito e
os Panteras (Odeon)

1968-1974: Governo mi
Garrastazu Médici

litar autoritario, tecnocrata de recorte repressor e ufanista: Emilio

02 — 1971: Sociedade
Gra-Ordem Kavernista
Apresenta Sesséo das
Dez (CBS)

1. Eta Vida (Raul
Seixas/ Sérgio
Sampaio)

Expressfes da
questdo social de
resisténcia ao
consumo, ao
fetichismo das
mercadorias, ao
endividamento e a
auséncia de sentido
na vida (alienagéo).

(Vinheta)

Expresséo de
endividamento,
consumo e fetichismo
das mercadorias.

2. Aos Trancos e
Barrancos (Raul
Seixas)

Expressfes da
desigualdade social
presente nas
condi¢cBes de vida do
trabalhador, a
conducéo superlotada,
o endividamento, a
precarizacao da
habitacao,

a alienacdo e o
processo de
estranhamento diante
de sua situacao social.

3. Dr. Paxeco (Raul
Seixas)

Expressofes de
alheamento, falta de
pertencimento social,
as ilusdes da
ascensdao social, a
competicdo acirrada
estimulada pelo
sistema capitalista
gerador de

desigualdades.

1972 — Compacto
Simples Let Me Sing,
Let Me Sing e Eu sou
eu, Nicuri é o diabo

(Philips /Phonogram)

Teoria social critica
gue possibilita a
apreenséo da
totalidade social em
suas dimensoes de
universalidade,
particularidade e
singularidade,
permitindo o
desenvolvimento da
capacidade de
anélise, compreensao,
problematizag&o da
realidade,
desenvolvendo o
discernimento critico e
autocritico.

"E importante destacar que as musicas que serdo analisadas compreendem também musicas de
Raul Seixas com diferentes parceiros de composicéo.
® As tematicas centrais foram retiradas dos seguintes documentos: Diretrizes Curriculares para o
Curso de Servico Social, da ABEPSS (1996), Codigo de Etica do/a Assistente Social, Lei
8.662/93, e Projeto Pedagdgico da Faculdade de Servico Social da PUCRS (1999).
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1972 — Teddy Boy,
Rock e Brilhantina —
Compacto simples

03-1973: Os 24
Maiores Sucessos da
Era do Rock (Polyfar) —
(més: Junho)

04 — 1973: Krig-ha,
Bandolo! (Philips) —
(més: julho)

4. Ouro de Tolo (Raul
Seixas)

Expressdes da
desigualdade social, a
fome, o conformismo,
o individualismo, a
alienacéo e, por outro
lado, a resisténcia a
essas desigualdades
através de uma
consciéncia critica que
problematiza e busca
a ruptura com o
conformismo, o
individualismo, a
alienacédo e o
fetichismo das
mercadorias.

5. Metamorfose
Ambulante (Raul
Seixas)

As expressdes da
guestdo social podem
ser identificadas
nessa musica a partir
do movimento
dialético explicitado
que pressupde a
negacéo de estados
petrificados, na
medida em que
reconhece a
provisoriedade dos
seres e dos
fenbmenos sociais.
Nesse sentido, nega
as formas
conservadoras,
preestabelecidas,
dominantes e
alienantes de pensar o
real.

6. Mosca na Sopa
(Raul Seixas)

As expressOes da
questao social
identificadas nessa
musica sao
praticamente as
mesmas da musica
“Metamorfose
Ambulante”, pois
utiliza o pensamento
dialético como
movimento e constitui-
se em instrumento de
resisténcia ao
contexto de represséo
e violéncia do regime
militar, contrapondo-

Compreenséo do
pensamento dialético,
do método dialético e
de suas principais
categorias: totalidade,
historicidade,
cotidiano, contradi¢éo,
mediacao e trabalho.
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se a ele a partir da
capacidade critica e
criativa de
desocultamento da
realidade social da
época.

7. Dentadura Postica
(Raul Seixas)

8. Cachorro Urubu
(Raul Seixas/Paulo
Coelho)

Expressbes de
resisténcia, através
das lutas,
manifestacdes e
mobiliza¢des contra o
autoritarismo, a
repressdo e opressao
da imposicao e
manutenc¢éo de
politicas econdmicas e
sociais de governos
ditatoriais e também
da violacéo de direitos
civis, sociais e
politicos.

Mostra a contradicao
que é a base
constitutiva da
questao social ao dar
visibilidade aos niveis
que “vao subir” de
horror, mas como
contraponto também
0s nhiveis mentais, ou
a consciéncia do
horror.

9. Al Capone (Raul
Seixas e Paulo
Coelho)

As expressdes da
questdo social
identificadas nessa
musica sao as
estratégias de
resisténcia ao
sistema, tais como
subverséo ao sistema,
contestacéo, rebelido,
lutas e manifesta¢cfes
culturais e politicas.

Conceito de questao
social: desigualdades
e resisténcias
decorrentes da
relacéo capital e
trabalho.
Constituicdo dos
sujeitos sociais,
estratégias coletivas
de organizacao de
classes, categorias,
grupos sociais e

movimentos sociais.

05 — 1974: Gita (Philips)

10. As Aventuras de
Raul Seixas na
Cidade de Thor (Raul
Seixas)

As expressdes da
questdo social
identificadas nessa
musica sdo a
visibilidade a
contradicdo, do
multiplo no uno, as
expressdes da
dominagéo, do poder,
do fetichismo e a
necessidade de
superacao das
aparéncias, por uma
andlise mais profunda.

O sistema capitalista e
a légica neoliberal.

O pensamento
dialético
(desvendamento das
contradicdes e a
perspectiva de
totalidade).

11. Sociedade
Alternativa (Raul
Seixas/ Paulo Coelho)

Expresséo de
enfrentamento ao
sistema através da

Os projetos
societarios gestados
nos modos de
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proposta de uma
sociabilidade pautada
na liberdade,
autonomia e no
protagonismo dos
individuos sociais.

organizacéo das
relacdes econdmico-
politicas de producao
e reproducao.

O projeto profissional
do Servico Social, o
cédigo de ética, o
significado de seus
valores e as
implicac@es ético-
politicas de seu
trabalho.

06 — 1974: Rebu (Som
Livre)

12. Vida a Prestacéo
(Raul Seixas / Paulo
Coelho)

Expressfes de
alienacdo, da
auséncia de sentido
de vidae
desumanizacéo.

1974 - 1979: Governo militar tecnocrata e de transicao para a
abertura politica: Ernesto Geisel

07 — 1975: Novo Aeon
(Philips)

13. E Fim de Més
(Raul Seixas)

Expressoes da
desigualdade social,
do consumo, do
endividamento
familiar, precarizac¢éo
da vida, da moradia e
também da
acomodacdo e do
conformismo.

A categoria trabalho, a
mais-valia, a venda da
forca de trabalho, as
expressodes da
guestao social, a
reproducéo da
pobreza e a exclusao
social.

08 — 1976: Ha Dez Mil
Anos Atras (Philips)

14. Quando Vocé
Crescer

(Raul Seixas/Paulo
Coelho/ Gay Vaquer)

Expressfes de
conformismo,
alienacéo, reproducéo
da légica capitalista,
excluséo social e
endividamento.

09 — 1977: Raul Rock
Seixas (Fontana)

10 -1977: O Dia em
que a Terra Parou

(WEA)

15. Vocé (Raul
Seixas/Claudio
Roberto)

As expressOes da
alienacgédo, do
comodismo, da
banalizacdo das
situacdes e problemas
individuais, sociais e
morais estao
presentes como
contetdos que
compdem as
expressdes da
questdo social nessa
musica. Do mesmo
modo, o trabalho
estranhado, abstrato,
com o qual o sujeito
nao se identifica, onde
nao se reconhece,
como bem destacou
Marx, na obra O
Capital, porém no qual
permanece
acomodado. Essa luta
entre 0s opostos em

Os fundamentos
ontolégicos do ser
social. Expressdes
culturais. A dimenséo
da sociabilidade.
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conflito sdo
expressdes da
questao social.

11 - 1978: Mata Virgem
(WEA)

12 — 1979: Por Quem
0s Sinos Dobram
(Warner Bros)

1979 — 1985: Governo militar, tecnocrata, de efetivacdo da transicéo

Jodo Baptista Figueired

0

para abertura politica:

13 —1980: Abre-te
Sésamo (CBS)

16. Abre-te Sésamo
(Raul Seixas/ Claudio
Roberto)

Expressbes de
desigualdade politica,
econdmica, social e
nos processos de
enfrentamento a
essas refracoes.

A formacao sécio-
histérica da sociedade
brasileira e a
apreensdo das
particularidades da
constituicdo e
desenvolvimento do

17. Aluga-se (Raul
Seixas/ Claudio
Roberto)

Refracdes da questao
social: privatizacoes,
terceirizacoes,
politicas econdmicas
neoliberais, a retracao
do Estado em suas
responsabilidades e
intervengdes no
campo social, o que,
segundo lamamoto
(2007), faz crescer a
pobreza e a miséria e
passa a comprometer
os direitos sociais e
humanos da
populacéo.

capitalismo.

A insercéo do Brasil
na divisao
internacional do
trabalho e a
constituicdo das
classes sociais e das
particularidades
regionais.

18. Anos 80 (Raul
Seixas/ Dedé Caiano)

Miséria, pobreza,
exclusao social.

14 — 1983: Raul Seixas
(Estadio Eldorado)

15 - 1984: Raul Seixas
ao Vivo (Estudio
Eldorado)

19. Nao Fosse o
Cabral (Raul Seixas)

Expressdes de
desigualdade social,
cultural e a miséria
naturalizada pelo
governo da época.

Apreensao critica do
processo histérico
como totalidade. As
herancas culturais.
Desenvolvimento da
capacidade de
intervencao cultural
aos processos de
integracéo/
discriminacao a classe
popular.

16 — 1984: Metrd Linha
743 (SomLivre)

17 — 1985: Let Me Sing
My Rock and Roll -
(Raul Rock Club)

18 — 1986: Raul Rock
Volume 2 (Fontana)

1985 — 1989: Governo d

eleicdes diretas para presidente da republica: J

0Ssé Sarney

emocratico de recorte assistencialista, promoveu a transi¢ao para as

19 - 1987: Uah-Bap-Lu-
Bap-Lah-Béin-Bum!
(Copacabana)
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20 —1988: A Pedra do
Génesis (Copacabana)

consciéncia politica e
a consciéncia
humano-genérica
como instrumentos de
resisténcia as
desigualdades sociais.

21 —1989: Raul Seixas | 20. Carpinteiro do | A sensibilidade e a Consciéncia politica
e Marcelo Nova: A Universo (Raul Seixas | humanizagéo dos dos sujeitos.
Panela do Diabo (WEA) | e Marcelo Nova) sentidos, a Pertencimento Social.

Fonte: Quadro sistematizado pela autora a partir de Passos (2003), Seixas e Souza (1992), Couto
(2006), Habert (2006), lamamoto (2007) e da analise das 20 musicas com contetdo da questdo
social de Raul Seixas e dos documentos referentes ao Servigo Social.

Seguindo os periodos apresentados no quadro, desde a posse do general
Castelo Branco, os governos militares usaram 0s atos institucionais como forma
de estabelecer as regras de convivéncia entre o governo e a sociedade em geral.
Através do primeiro ato institucional, em 1964, foram cassados os direitos
politicos, militares, sindicais e aposentou-se um relevante numero de funcionérios
publicos civis e militares. As decisGes politicas econdmicas e o controle do
comunismo eram centrados no presidente (COUTO, 2006).

A eleicdo direta para presidente foi abolida através do segundo ato
institucional, em 1965, passando a eleicdo a ser realizada por intermédio de
Colégio Eleitoral. Foram dissolvidos os partidos politicos, promulgada a
Constituicao de 1967, cuja enunciacdo dos direitos tinha como fundamento a 6tica
de que os direitos s6 seriam exercidos por aqueles que se submetessem as regras
instituidas pelo governo militar. E foi no governo do presidente marechal Arthur
Costa e Silva que foi decretado o Ato Institucional n® 5, 0 mais nefasto dos atos

institucionais, com base no qual o pais foi governado por 11 anos (COUTO, 2006).

A década de 1970

Em 1970 foi instalada a censura prévia a jornais, livros e aos demais meios
de comunicagdo através da figura do censor (funcionario do governo). Qualquer
acao contraria ao governo era energeticamente tratada com repressao — muitos
foram torturados, mortos ou desapareceram (COUTO, 2006).

Nesse mesmo ano, segundo Passos (2003), Evandro Ribeiro, diretor da
CBS (multinacional norte-americana), convida Raul Seixas para ser produtor

fonografico da CBS. Retornando ao Rio de Janeiro, Seixas produziu Jerry Adriani,




Renato e seus Blue Caps, Sérgio Sampaio, entre outros artistas. Essa foi uma
oportunidade muito importante para ele, conforme suas palavras: “Aprendi os
macetes todos, aprendi a fazer musica facil, que diz direitinho o que a gente quer
dizer” (MAURO, 2003, p. 45).

Segundo Abonizio (2008), Raul Seixas produzia cantores contratados pela
CBS e compunha cang¢des do chamado ié-ié-ié romantico, que era a linha da
gravadora, compondo cerca de 80 musicas para intérpretes da jovem guarda.

Nessa época o Brasil era governado pelo general Médici, que tomou posse
herdando as condicbes econdmicas e politicas que permitiram o periodo do
chamado “milagre econdémico”, expresséo utilizada pela imprensa nacional e
internacional para referir-se ao rapido crescimento da economia brasileira daquele
periodo. Falava-se em boom, em “modelo brasileiro”, em “gigante da América
Latina” (HABERT, 2006).

Sociedade Gra-Ordem Kavernista Apresenta Sessao das Dez (1971)

Em 1971, conforme Essinger (2005), Raul Seixas, junto de Sérgio Sampaio,
Miriam Batucada e Edy Star, lanca o LP Sociedade Gra-Ordem Kavernista
Apresenta Sessdo das Dez na CBS, um disco anarquico. A partir desse trabalho,
identifica-se em algumas de suas composi¢des o0 conteldo da questdo social de
acordo com o conceito aqui estabelecido, ou seja, expressdes ndo s6 de
desigualdade, mas também de resisténcia, contestacdo, critica as expressdes de
desigualdade social, politica, econémica e cultural originadas da relacao capital e
trabalho.

Segundo Rodrigo Faour®, tratava-se de um album “experimental-manifesto”
em que criticavam a sociedade do consumo, 0 caos urbano das grandes cidades,
os hippies de butique, trazendo cancdes de varios estilos musicais. Nesse
periodo, uma febre consumista tomou conta das classes médias, que compravam
o carro do ano, financiado em 36 meses, apartamentos financiados pelo Banco
Nacional de Habitacdo — BNH, o ultimo aparelho de som trés em um, a
recentissima TV em cores e as ilusdes da ultima novela das oito (HABERT, 2006).

Destaca-se nas musicas “Eta Vida”, em uma “Vinheta” deste album, na musica

o Superviséo da reedi¢cdo do CD Sociedade da Gra-Ordem Kavernista Apresenta Sesséo das Dez.
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“Aos Trancos e Barrancos” e posteriormente na muasica “Ouro de Tolo”, em 1973,
as expressOes da questdo social de resisténcia ao consumo, ao fetichismo das
mercadorias, ao endividamento, ao caos urbano devido a precarizacdo das
condicGes de vida do trabalhador nas grandes cidades, originada também pelo
aumento populacional a partir da migragdo do homem rural para as cidades como
parte da concentracdo urbana instigada pelo capitalismo, com condi¢des precarias
de habitacdo e auséncia do sentido de vida, pois, apesar das “facilidades”, do
incentivo ao consumo e das ilusées proporcionadas, havia a auséncia de liberdade

e dignidade. A musica expressa uma critica a esses valores instituidos.

Eta Vida / Raul Seixas e Sérgio Sampaio

Moro aqui nesta cidade

Que é de Sao Sebastido

Tem Maracand domingo
Pagamento a prestacao

Sol e mar em Ipanema

Sei que vocé vai gostar

Mas ndo era o que eu queria
O que eu queria mesmo

Era me mandar

Mas éta vida danada

Eu ndo entendo mais nada
E que esta vida pirada

Eu quero ver (Grifo nosso)

Na vinheta, a critica é direcionada para a estratégia dos financiamentos no
sentido de facilitar e estimular o consumismo, nesse caso a televiséo, utilizada
como instrumento de alienacdo e que serviu ao regime veiculando um mundo de
mentiras e de ilusdo com objetivo de distrair e alienar o homem. A distracéo
proporcionada pelas novelas faz do sujeito um expectador de uma vida alheia

permeada por processos que informam valores e estimulos subliminares.

Vinheta:

Eu comprei uma televisao a prestacgao,
A prestacéao,

Eu comprei uma televiséo...

Que distragéo! Que distragao!
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Segundo Chaui (2008), a industria cultural vende cultura. Para vendé-la,
busca seduzir e agradar o consumidor. Para seduzi-lo e agrada-lo, ndo pode
choca-lo, provoca-lo, fazé-lo pensar, trazer-lhe informagbes novas que o
perturbem, mas deve devolver-lhe, com nova aparéncia, o que ele ja sabe, ja viu,
ja fez.

De acordo com Habert (2006), a expansdo do consumo de bens duraveis,
incluindo eletroeletrénicos e construcdo civil, foi impulsionada pela criacdo do
sistema de crédito ao consumidor e pela intensa propaganda de produtos e
servigos. A TV foi importante instrumento para ampliagéo e unificagdo do mercado
interno, verificando-se alteracdes nos padrdes de consumo dos assalariados. Foi
no governo Médici que houve o boom das comunicacdes, e da televisdo em
especial. Seu uso pelo regime militar foi bastante significativo. Talvez ndo tenha
sido mera coincidéncia o fato de a primeira edicdo do Jornal Nacional, da TV
Globo, ter ido ao ar no dia da posse da Junta Militar, em 31 de agosto de 1969, a
mesma que encaminhou a escolha do general Médici dois meses depois.

Conforme a autora, em poucos anos, apoiada por uma moderna estrutura e
respaldada pelo governo, a TV Globo constituiu uma poderosa rede, alcangando
todo o pais, acompanhando o clima do “milagre econémico” e alardeando a
ideologia do “Brasil Grande”, o que correspondeu ao periodo mais fechado e
autoritario do regime militar.

O samba “Aos Trancos e Barrancos” narra o cotidiano do trabalhador. O
titulo da mausica indica que, com muita dificuldade, o personagem atingiu uma
“‘melhoria social”, embora continue utilizando uma condugé&o coletiva, superlotada
de passageiros, e siga pendurado na janela, evitando direcionar sua atencao para
aquele momento que define como “sujo pelo chdo”, sua propria vida.

Ao pensar em sua vida (“Eu vou descascando a minha vida / Sujando a
avenida / Com meu sangue de liméo”), sugere um cotidiano amargo que precisa
ser “descascado” e que faz com que seu sangue, ‘0 suco de limao”, seja
espremido, mas, apesar de tudo, ou em razdo de tudo, ha a televisdo, a mulher, o
bolero e o futebol para distrair, para mascarar, para esquecer a realidade,
evidenciando o processo de alienagdo, uma verdadeira fuga para sobreviver. E
nesse movimento pensa e tenta fugir da reflexdo. Essas distragcdes que alienam
auxiliam o processo de estranhamento, mas, contraditoriamente, 0s noticiarios

mostram a vida dura, “o enterro do trabalhador”, que ele ndo quer ver, sugerido no
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altimo verso de Raul Seixas. Observam-se na musica as expressfes da
desigualdade social presentes nas condi¢des de vida do trabalhador — a conducéao
superlotada, o endividamento, a precarizacdo da moradia na sua antiga condicéo
de habitacdo, narrada na musica, a alienacdo e o processo de estranhamento
diante de sua situag¢do social —, pois, para o autor, além das condi¢cdes mais

favoraveis de vida, eram necessarios sentidos mais profundos.

Aos Trancos e Barrancos / Raul Seixas

Tai eu sou um cara que subi na vida
Morava no morro e agora moro no Leblon.

Eu vou pendurado na janela,
Vou mais pensando nela
Que esse sujo pelo chdo

Eu vou descascando a minha vida,
Sujando a avenida
Com meu sangue de liméo

Rio de Janeiro
Vocé ndo me da tempo de pensar com tantas cores
Sob este sol

Pra que pensar se eu tenho o que quero
Tenho a nega, 0 meu bolero,
A TV e o futebol

Eu ndo vou levando nosso leite
Troquei por um bilhete
Da roleta federal

Eu vou pela pista do aterro
E nem vejo meu enterro
Que vai passando no jornal. (Grifo nosso)

A musica “Dr. Paxeco” sugere uma critica ao esteredtipo do sujeito “bem-
sucedido”, ou, nas palavras de Raul, “formado, reformado, engomado, fabricado,
perfeito, sem defeito, perdido, dividido, dirigido, carcomido e iludido”, o modelo de
trabalhador padronizado “perfeito”, um individuo alienado sem consciéncia
humano-genérica, ou seja, um sujeito que vivencia um processo de
estranhamento em meio aos valores de ascensdo social e econdmica instituidos
na sociedade capitalista. Esse modo de producdo estimula uma postura
individualista, pois substitui a cooperacdo pela competicdo acirrada entre o0s

individuos sociais para sua prépria sobrevivéncia. Essa musica também sugere as
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expressbes de alheamento, a falta de sentidos e as ilusbes da ascenséo social
diante de um sistema gerador de desigualdades.

Dr. Paxeco / Raul Seixas

Vinheta:

La vai nosso heroi Dr. Pacheco

Com sua careca inconfundivel

A gravata e o paleto

Misturando-se as pessoas da vida

L& vai Dr. Pacheco

O herdi dos dias uteis

Misturando-se as pessoas que o fizeram

Formado, reformado, engomado
Num sorriso fabricado

Pela escola da ilusdo

Tem jeito de perfeito

No defeito

Sem ter feito com proveito
Aproveita a ocasido

Dr. Pacheco, vai doutorar
Dr. Pacheco, foi almocar
Do DoDoDoDo Doutor
Do DoDoDoDo Doutor
Pacheco

Perdido, dividido, dirigido
Carcomido e iludido

Tem nos olhos o cifrao
Disfarca na fumaca

e acha graca

Sem saber que a rua passa
Entre a massa e o caminhao

Dr. Pacheco néo vai voltar

Dr. Pacheco foi almocgar

Dr. Pacheco néo vai voltar

Dr. Pacheco foi almocar. (Grifo nosso)

Ouro de Tolo / Raul Seixas (1973)

Em 1973, na musica autobiografica “Ouro de Tolo”, Seixas aborda como
tema central o falso milagre econémico vivenciado no Brasil, expresso por
analogia no titulo da musica. O carro chefe do “milagre” foi especialmente a
industria de bens de consumo duraveis, destacando-se a de automoveis, pois a
industria automobilistica foi a que mais cresceu, chegando a producédo de 750 mil
veiculos em 1973. A politica econdmica era coordenada por Delfim Neto, tendo

como parametro de exemplificacdo uma receita de bolo: primeiro a economia tinha
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que crescer para depois o0s resultados serem divididos. A consequéncia dessa
orientacdo foi a alta concentracdo de renda no Brasil — em 1980, os mais ricos
eram apenas 1% da populacdo, concentrando renda quase igual aos 50% da
populacao mais pobre (HABERT, 2006).

Na realidade, o crescimento da economia brasileira entre 1969 e 1973 nada
tinha de milagroso. O periodo Médici representou a consolidacdo da expansao
capitalista. O “milagre econbémico” sustentava-se em trés pilares basicos: na
precarizacao das condicdes de vida da classe trabalhadora, submetida ao arrocho
salarial, as mais duras condi¢cGes de trabalho e a repressao politica; a acédo do
Estado, garantindo a expanséo capitalista e a consolidacdo do grande capital
nacional e internacional; e a entrada macica de capitais estrangeiros na forma de
investimentos e empréstimos. O arrocho salarial e a intensificacdo da exploracao
do trabalho foram centrais para a grande acumulacdo de capitais. Além do arrocho
salarial, contou-se com a implantacdo do Fundo de Garantia por Tempo de
Servico — FGTS, instituido em 1966, que eliminou a estabilidade de emprego,
contribuindo para um maior rebaixamento salarial (HABERT, 2006).

Diante desse contexto, o artista faz uma critica a essa politica econémica,
que também ocasionou a febre consumista que tomou conta da classe média.
Seixas contesta os valores de ascensdo social e econdmica instituidos na
sociedade do seu tempo, descreve sua insatisfacdo perante o emprego bem
remunerado, o status de ser considerado um cidadao respeitavel, ndo estando a
margem da sociedade — embora ja tivesse estado, quando diz “depois de ter
passado fome por dois anos aqui na cidade maravilhosa” — devido ao seu poder
aguisitivo expresso no carro do ano, no apartamento em bairro nobre, nos lazeres
proporcionados em passeios pelo zooldgico, praias e parques. Mas questiona o
seu status ao dizer “E vocé olhar no espelho / Se sentir um grandessissimo idiota /
Saber que € humano / Ridiculo, limitado / Que s6 usa dez por cento / De sua
cabeca animal”’, desmontando a prepoténcia/ignorancia humana de entender-se
vitoriosa em sua busca quando ainda reduz sua expectativa de desenvolvimento a
obtencao de bens materiais.

E ao referir para o ouvinte “e vocé acredita que é um doutor, padre, policial
e que esta contribuindo com sua parte para o0 nosso belo quadro social”, talvez a
reflexdo tenha por finalidade despir o sujeito de suas profissdes e mascaras para

atingir o homem, que pode ser interpretado conforme as palavras de Marx, o
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homem enquanto ser humano-genérico, pois o artista se identifica com os homens
de sua sociedade, demonstrando total consciéncia da realidade desigual existente
entre os individuos sociais no quadro social em que estéo inseridos. Esse trecho
da musica pode sugerir que o artista esteja estabelecendo uma critica/autocritica a
consciéncia humana, que pode ser interpretada por Marx (1975) como a
consciéncia humano-genérica, pois o0 homem confirma sua verdadeira vida social
e reproduz sua existéncia real em pensamento — no caso do artista, em sua
masica, na qual problematiza a sua propria existéncia, estimulando o mesmo para
0S seus ouvintes. Em entrevista ao jornal O Pasquim, em novembro de 1973, ao

ser questionado sobre o publico que atingia, o artista respondeu:

Todas as classes. Isso é que é bom. Sabe por qué? Eles assimilaram
Ouro de Tolo dentro de niveis diferentes, mas no fundo era a mesma
coisa. O intelectual recebia de uma maneira. O operario de outra. La em
casa ta acontecendo uma coisa muito engragada. Atras do edificio estdo
construindo um outro edificio enorme, entdo os operarios cantam o dia
inteiro Ouro de Tolo, com versos que eles adaptam para a realidade
deles. Eles transformam os versos, e dizem: “Eu devia estar feliz porque
eu ganho vinte cruzeiros por dia e o engenheiro desgragcado ai...”
(PASSOS, 2003, p. 106).

A musica atingiu de formas diferentes todas as classes sociais, assim como
a situacdo econdbmica do pais, que evidentemente afetou de forma mais aguda a
classe popular. Para Marx (1975), mesmo quando se realiza um trabalho cientifico
ou uma atividade que raramente esteja em associacdo direta com outros homens,
esta se efetuando um ato social, porque pressupde o acumulo de trabalhos
humanos anteriores (a linguagem, a escrita, as obras consultadas). Ou seja, a
prépria existéncia humana € uma atividade social. Assim, a realidade vivida e
descrita pelo artista através de sua musica representou o cotidiano de diferentes

sujeitos, independente da classe social, pois, segundo Marx (1975, p. 119):

Embora o homem seja um individuo Unico — e é justamente esta
particularidade que o torna individuo, um ser comunal realmente
individual — ele é igualmente o todo, o todo ideal, a existéncia subjetiva
da sociedade como é pensada e vivenciada. Ele existe na realidade
como representacdo e o verdadeiro espirito existencial, e como a soma
das manifestacdes humanas da vida.

Nessa musica o artista faz também uma critica a postura inerte frente a
vida, a passividade, e instiga a busca pela ruptura com o comodismo e

conformismo, no trecho “Eu que ndo me sento / No trono de um apartamento /
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Com a boca escancarada / Cheia de dentes / Esperando a morte chegar”.
Problematiza a pseudoestabilidade adquirida pelo sujeito que “venceu na vida”
baseado numa “estabilidade” que na realidade nao existe, por isso a qualifica
como “um tanto quanto perigosa”. O autor diz que “deveria”, de acordo com 0s
valores instituidos, se acomodar, “ficar contente, agradecer a Deus por tudo que
conseguiu”, inferindo de modo sarcastico que essas conquistas foram originadas
metafisicamente, e ndo pelo protagonismo humano, o que ironiza dizendo “foi tdo
facil conseguir”.

E sugere o rompimento dos limites impostos ao homem em sua forma de
pensar e agir através da frase “porque longe das cercas embandeiradas que
separam quintais”, indicando um ampliamento da visdo, a busca de novas
possibilidades, uma visdo de totalidade “no cume calmo do meu olho que vé&”, que,
segundo Konder (2007), procura analisar a situacdo dada em uma estrutura
significativa da realidade, isto €, uma visdo de conjunto, sendo assim o que
permitiu ao artista toda essa reflexdo critica da realidade econémica, social,
politica e cultural de sua época, tornando “Ouro de Tolo” uma musica atemporal e
contemporanea. Por fim, as expressdes da questéo social presentes nessa musica
sao a desigualdade social, a fome, o conformismo, o individualismo, a alienacgéo,
e, por outro lado, a resisténcia a essas desigualdades através de uma consciéncia
critica que problematiza e busca a ruptura com o conformismo, o individualismo, a

alienacéao e o fetichismo das mercadorias.

Ouro de Tolo / Raul Seixas

Eu devia estar contente

Porque eu tenho um emprego
Sou um dito cidadao respeitavel
E ganho quatro mil cruzeiros

Por més...

Eu devia agradecer ao Senhor
Por ter tido sucesso

Na vida como artista

Eu devia estar feliz

Porque consegui comprar
Um Corcel 73...

Eu devia estar alegre

E satisfeito

Por morar em Ipanema
Depois de ter passado

Fome por dois anos

Aqui na Cidade Maravilhosa...
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Ah!

Eu devia estar sorrindo

E orgulhoso

Por ter finalmente vencido na vida
Mas eu acho isso uma grande piada
E um tanto quanto perigosa...

Eu devia estar contente

Por ter conseguido

Tudo o que eu quis

Mas confesso abestalhado
Que eu estou decepcionado...

Porque foi tao facil conseguir

E agora eu me pergunto "e dai?"
Eu tenho uma porgéo

De coisas grandes pra conquistar
E eu néo posso ficar ai parado...

Eu devia estar feliz pelo Senhor
Ter me concedido o domingo
Pra ir com a familia

No Jardim Zoologico

Dar pipoca aos macacos...

Ah!

Mas que sujeito chato sou eu
Que ndo acha nada engracado
Macaco, praia, carro

Jornal, toboga

Eu acho tudo isso um saco...

E vocé olhar no espelho
Se sentir

Um grandessissimo idiota
Saber que é humano
Ridiculo, limitado

Que s6 usa dez por cento
De sua cabeca animal...

E vocé ainda acredita
Que é um doutor
Padre ou policial

Que esta contribuindo
Com sua parte

Para o nosso belo
Quadro social...

Eu que n&o me sento

No trono de um apartamento
Com a boca escancarada
Cheia de dentes

Esperando a morte chegar...

Porque longe das cercas
Embandeiradas

Que separam quintais
No cume calmo

Do meu olho que vé



Assenta a sombra sonora
De um disco voador...

Ah!

Eu que ndo me sento

No trono de um apartamento
Com a boca escancarada
Cheia de dentes

Esperando a morte chegar...

Porque longe das cercas
Embandeiradas

Que separam quintais

No cume calmo

Do meu olho que vé

Assenta a sombra sonora

De um disco voador... (Grifo nosso)

De acordo com as tematicas centrais para o Servico Social, que se referem
a apropriacdo da teoria social critica que possibilita a apreensédo da totalidade
social, e os principais conteudos identificados nas musicas apresentadas no
quadro, “Eta Vida”, “A Vinheta”, “Aos Trancos e Barrancos”, “Dr. Paxeco” e “Ouro
de Tolo” expressam a apreensao critica do artista sobre o contexto econdémico,
social e politico da década de 1970, podendo contribuir associadamente aos
conteudos para o desenvolvimento das competéncias de analise, compreensao e

problematizacéo da realidade numa perspectiva de totalidade.

Krig-ha Bandolo! / Raul Seixas (1973)

Segundo Essinger (2005), a capa do album traz Seixas posando de Tarza
magrelo, de peito nu e olhos fechados. Em entrevista ao jornal O Pasquim, em
novembro de 1973, o artista explica que a expressdo Krig-ha Bandolo! significa o
grito de guerra do Tarzan, “Cuidado, ai vem o inimigo!” (palavra retirada do
dicionario de Tarzan), que foi utilizada para nomear uma sociedade que Seixas

dizia existir no mundo inteiro com nomes diferentes®.

%Segundo Toninho Buda (1992), a Sociedade Alternativa foi fundada em setembro de 1973 por
Raul Seixas, Paulo Coelho, Adalgisa Halada e Salomé Nadine.
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Figura 1 — Capa do album Krig-ha Bandolo! (1973)

Fonte: imagem digitalizada da capa do cd.

Sobre o simbolo impresso em uma de suas maos na capa do disco (e que
aparecera em albuns futuros), trata-se de uma adaptacéo da cruz Ansata, a cruz
da vida, acrescida de dois degrauzinhos embaixo, simbolizando os degraus da
iniciacdo. O sentido seria que essa chave abriria todas as portas, sendo a chave
da vida (PASSOS; BUDA, 1992).

Em julho de 1973, Seixas lancou concomitantemente ao album o gibi-
manifesto “A Fundacdo de Krig-ha”, com coautoria de Paulo Coelho e ilustracbes
de Adalgisa Rios™ durante o show de lancamento de Krig-ha Bandolo! no Teatro
das Nacdes, em Sdo Paulo. Havia uma conexao entre o album e o gibi, pois este
trazia na dltima pagina o escrito “a chave da compreenséo do Long Play esta em
ouvir o disco lendo a fundacéo de krig-ha” (SANTOS, 2007). Serdo destacados
nesta producédo alguns trechos desse trabalho quando for apropriado ao objeto de

estudo, apenas como subsidio para melhor compreensao das masicas.
Metamorfose Ambulante / Raul Seixas
A musica “Metamorfose Ambulante” sugere o reconhecimento do processo

de pensamento em constante movimento, ndo estatico, abordando a natureza

contraditoria do pensamento humano. Quando o artista diz “E chato chegar / A um

! Esposa de Paulo Coelho nessa época.
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objetivo num instante” se refere ao estado desconfortante da contradicdo que
desacomoda, e quando diz “Eu quero viver / Nessa metamorfose ambulante / Do
que ter aquela velha opinido / Formada sobre tudo” reconhece, admite o processo
e se permite vivencia-lo, conforme o trecho do gibi-manifesto, “a coisa mais
penosa do nosso tempo é que os tolos possuem convicgdo e 0S que possuem
imaginacdo e raciocinio vivem cheios de davida e indecisdo”, ou seja, se
guestionando e questionando tudo o tempo todo. Nesse sentido, 0s seguintes

trechos do gibi-manifesto:

1055 — Estdo salvos aqueles que ainda acreditam na imaginagdo, que
tem varios nomes. O momento, porém nao é dos melhores, em todos 0s
cantos do mundo a imaginacdo cede a uma pseudocriatividade
dirigida unicamente para esta coisa concreta e abstrata chamada
Monstro-Sist, que absorveu as melhores horas da nossa juventude e
guase todos cederam as seducdes do monstro-sist.

2000 — Nés temos andado pelo mundo e temos vistos as cabecas
baixas; temos visto a loucura atingindo nossos companheiros de época
por que ele pensavam que estavam so.

Temos visto as pessoas esmagadas pelas rodas do monstro sist
antes mesmo de se perguntarem o que esta acontecendo.

Temos visto também, os carrascos vitimas de um mecanismo da qual ja
perderam o controle.

Mas temos visto focos de luz em alguns pontos.

2001 — Abram seus olhos, por que a ironia acordou e habita em
todas as coisas. E a ironia € uma das poucas formas que a
imaginacao tem para se manifestar agora (SEIXAS, 1996, p. 17 e 18).
(Grifo nosso)

Os autores podem estar sugerindo que a pseudocriatividade possa estar
relacionada a alienacdo, pois o0 modo de producdo capitalista absorve do
trabalhador a verdadeira criatividade, que faz parte do processo de
desumanizacéo, o que, para Marx (1848), ocorre quando o trabalho — a producao
da atividade humana — € uma atividade estranha a si mesma, ao homem e a
natureza, sendo estranha a consciéncia e a realizagdo da vida humana.

Por isso, quando os autores se referem as pessoas que andam de cabecas
baixas, esmagadas pelo sistema sem se dar conta do que esta acontecendo, pode
estar relacionando com o trabalho alienado, que aliena a natureza do homem e
aliena o homem de si mesmo, do seu préprio corpo, de sua vida mental e de sua
vida humana. Mas a poesia, expressa de forma irbnica e criativa, pode ser um
instrumento de resisténcia, especialmente em tempos de repressao, pois “a ironia

€ uma das poucas formas que a imaginacao tem para se manifestar agora”.
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O gibi-manifesto aborda conceitos muito importantes neste trecho abaixo,

destacando a consciéncia coletiva e a emancipagédo humana.

3000 — A semente podera brotar quando a geracdo se unir. O passo
imediato comeca quando, a imaginag&o coletiva tem meios de se
manifestar, por que através dela se adquire a liberdade de
imaginagao individual. A colaboragédo de varios individuos apesar de
suas maneiras e de seus pontos de vista, fazem da imaginacéo algo
bastante significativo na erradicacdo definitiva dos conflitos humanos.
Diversidade de conceitos leva ao respeito, ao reconhecimento e a
compreenséo (SEIXAS, 1996, p. 19). (Grifo nosso)

No que se refere a consciéncia coletiva, para Marx ([s.d.]), somente quando
o homem individual recupera em si 0 ser genérico, em seu trabalho individual e em
suas relacgdes individuais, quando reconhece e organiza suas proprias forcas
como forgas sociais e ndo separando de si a forca social sob a forma de forca
politica, entdo se processa a emancipacdo humana. E dessa forma se adquire
também a liberdade individual de criar, de pensar, de acessar seus direitos civis,
politicos e sociais, o contrario do individualismo, de ndo ter uma consciéncia
coletiva e de pertencimento social.

E importante destacar que a esséncia humana, segundo Marx (1845), ndo é
uma abstracdo intrinseca ao individuo isolado, mas sim o conjunto das relacdes
sociais. Mas, em relacdo a liberdade individual, segundo Konder (1999), o ser
humano s6 serd verdadeiramente livre quando todos os homens puderem
desenvolver uma atividade criadora sem serem deformados diante das pressoes
da propriedade privada e do dinheiro. As expressdes da questdo social podem ser
identificadas nessa musica a partir do movimento dialético explicitado que
pressupde a negacdo de estados petrificados, na medida em que reconhece a
provisoriedade dos seres e dos fendmenos sociais. Nesse sentido, nega as formas

conservadoras, preestabelecidas, dominantes e alienantes de pensar o real.

Metamorfose Ambulante / Raul Seixas

Prefiro ser
Essa metamorfose ambulante
Do que ter aquela velha opinido
Formada sobre tudo
Eu quero dizer
Agora, 0 oposto do que eu disse antes
Eu prefiro ser
Essa metamorfose ambulante
Do que ter aquela velha opiniao
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Formada sobre tudo
Sobre o que é o0 amor
Sobre 0 que eu nem sei quem sou

[...]
E chato chegar
A um objetivo num instante
Eu quero viver
Nessa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido
Formada sobre tudo

Eu vou lhe desdizer
Aquilo tudo que eu Ihe disse antes
Eu prefiro ser
Essa metamorfose ambulante. (Grifo nosso)

A Mosca na Sopa / Raul Seixas

A musica “Mosca na Sopa” mistura o rock com ritmos afro-brasileiros
(batidas de instrumentos de percussao e berimbau) e pontos ritualisticos das
religides afro-brasileiras. Segundo Boscato (2006), a musica combinava duas
bases musicais negras, a afro-brasileira e o rock norte-americano, visto que o
blues negro, junto com melodias brancas, originou o rock and roll.

Ha uma analogia entre 0 inseto e o artista, as ideias do artista que
incomoda e perturba a sociedade conservadora, burguesa e o regime militar. Uma
caracteristica marcante do inseto sdo seus grandes olhos que sao expressos no
trecho “Observando e abusando / Olha do outro lado agora / Eu td6 sempre junto
de vocé€”, insinuando olhos que estdo sempre observando, desocultando e
atentos. No trecho “Agua mole em pedra dura / Tanto bate até que fura”, sugere a
resisténcia e a luta contra o regime militar e as ideias conservadoras dominantes,
e a parte “E ndo adianta / Vir me detetizar / Pois nem o DDT / Pode assim me
exterminar / Porque vocé mata uma / E vem outra em meu lugar...” pode ser

explicada por Barcelos (2009, p. 71) pois a sigla “DDT":

Era uma potente marca de pesticida usada para eliminar, exterminar
insetos e se identifica com as siglas: DOI-CODI (Destacamento de
Operacdes e Informacdes e ao Centro de OperagBes de Defesa Interna)
gue era um 0Orgao que atuava como centro de investigagdo e repressao
do governo militar. A sua fungéo era eliminar todos os intelectuais que se
manifestassem contra as normas governamentais. Muitos professores,
politicos, musicos, artistas e escritores eram investigados, presos,
torturados ou exilados do pais. A metéafora utilizada nesses versos possui
valor argumentativo, pois sugere a tentativa de persuadir o cidadao,



através de sua consciéncia politica, para que ele se sinta forte, reaja e
lute contra a censura imposta e contra as repressfes governamentais.

O artista sugere que mesmo sendo preso, exilado ou morto, acredita que
sua mensagem foi passada e assimilada por um grupo de pessoas. Seixas, em

um programa de televisdo, disse, ao cantar essa musica, que “mosca é aquele

nl2

que perturba a sopa do burgués”™“, uma ideia que pode estar associada contra o

instituido: a mosca representa o sujeito que questiona o padrdo estabelecido pela
sociedade dominante e que incomoda e perturba o cidaddo convencional. O
artista, nessa musica, procura desocultar a hipocrisia estabelecida no cotidiano da
sociedade, indo contra tudo que representa o instituido.

As expressbes da questdo social identificadas nessa mdusica sé&o
praticamente as mesmas da musica “Metamorfose Ambulante”, pois utiliza o
pensamento dialético como movimento e constitui-se em instrumento de
resisténcia ao contexto de repressao e violéncia do regime militar, contrapondo-se
a ele a partir da capacidade critica e criativa de desocultamento da realidade

social da época.

Mosca Na Sopa / Raul Seixas

Eu sou a mosca
Que pousou em sua sopa

Eu sou a mosca
Que pintou pra lhe abusar

Eu sou a mosca
Que perturba o seu sono
Eu sou a mosca
No seu quarto a zumbizar
E nado adianta
Vir me detetizar
Pois nem o DDT
Pode assim me exterminar
Porque vocé mata uma
E vem outra em meu lugar...

Eu sou a mosca
Que pousou em sua sopa

Eu sou a mosca
Que pintou pra lhe abusar

"Atencao, eu sou a mosca
A grande mosca
A mosca que perturba o0 seu sono

2 Fala de Seixas extraida do Video-Documentéario Volume 5, do acervo do Raul Rock Club.
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Eu sou a mosca no seu quarto
A zum-zum-zumbizar
Observando e abusando
Olha do outro lado agora
Eu td6 sempre junto de vocé
Agua mole em pedra dura
Tanto bate até que fura
Quem, quem é?
A mosca, meu irméo!" (Grifo nosso)

Dentadura Postica / Raul Seixas

A musica “Dentadura Postiga” — leia-se Ditadura Postica (referéncia indireta
a ditadura militar), segundo Abonizio (2008) — inicia com um coro “Vai cair, vai cair,
vai cair”, sugerindo a queda do regime ditatorial para entdo “sair o sol outra vez”,
indicando que o tempo estaria fechado pelo clima de repressdo e subiria a
resisténcia personificada pelo personagem Cachorro Urubu, que, segundo Seixas,
foi um pajé da tribo Sioux que declarou guerra aos Estados Unidos, chamado de
Crow Dog. Segundo Seixas™ o pajé disse “esta terra é minha, nasci aqui’,
guerendo dizer aos americanos que estes estavam errados, entdo claro que os
Sioux levaram a pior, mas resistiram, sendo essa musica composta para ele. Ela
representa a consciéncia critica que estava presente nas atitudes de resisténcia
do pajé Crow Dog, na luta pela sua terra e pelo direito de viver de acordo com a

sua cultura.

Dentadura Postica / Raul Seixas

Vai cair, vai cair, vai cair
A estrela do céu
Vai cair
A noite no mar

[_...] .
Vali sair
O sol outra vez
Vai sair
Um filho pra luz
Vai sair
Da cara o terror
[...]

Vai subir
Cachorro urubu
Vai subir
O elevador
Vai subir
O preco do horror

'* Trecho de mondlogo de Raul Seixas em 1974: http://www.youtube.com/watch?v=ryAUYiGHNUo.


http://www.youtube.com/watch?v=ryAUYiGHNUo

Vai subir
O nivel mental
[...] (Grifo nosso)

Cachorro Urubu / Raul Seixas e Paulo Coelho

A musica “Cachorro Urubu”, conforme Boscato (2006), faz referéncia as
lutas juvenis de maio de 1968, em Paris, e a Primavera de Praga (experiéncia do
socialismo com face humana tentada na Tchecoslovaquia, que foi reprimida pela
invasdo das tropas da antiga URSS e dos paises do Leste europeu a partir de
agosto de 1968), sendo que a versao conservadora veiculada pela midia indicava
gue esses movimentos foram derrotados e ndo deram em nada. O trecho “Baby a
estdria € a mesma / Aprendi na quaresma / Sempre a mesma batalha” sugere as
semelhancas vivenciadas nas sociedades que estiveram sob regimes ditatoriais e
que travaram batalhas semelhantes, e quando diz que “a estrada é comprida / E
hora de acordar / Pra ver o galo cantar”, sugere a mobilizagdo e a agéo. Abonizio
(2008) refere que Seixas definiu a si proprio como indio Sioux, como o Cachorro
Urubu, e usa a expressdo em guerra com Zé U, referindo-se aos Estados Unidos:
os E.U. As expressdes da questdo social presentes nas musicas “Dentadura
Postica” e “Cachorro Urubu” referem-se as expressdes de resisténcia, através das
lutas, manifestacbes e mobilizacbes contra o autoritarismo, a repressdo e a
opressdo da imposicdo e manutencdo de politicas econdmicas e sociais de
governos ditatoriais e também a violacdo de direitos civis, sociais e politicos.
Mostra a contradicdo que € a base constitutiva da questdo social ao dar
visibilidade aos niveis que “vao subir’ de horror, mas como contraponto também

0S niveis mentais, ou a consciéncia do horror.

Cachorro Urubu / Raul Seixas e Paulo Coelho

Baby, essa estrada
€ comprida
Ela n&o tem saida
E hora de acordar
Pra ver o galo cantar
Pro mundo inteiro escutar
Baby a estéria é a mesma
Aprendi na quaresma
Depois do carnaval
A carne é algo mortal
Com multa de avancar sinal
Todo jornal que eu leio
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Me diz que a gente ja era
Que ja ndo é mais primavera
Oh baby, oh ba...by
A gente ainda nem comegou
Baby o que houve na Franca
Vai mudar nossa danca
Sempre a mesma batalha
Por um cigarro de palha
Navio de cruzar deserto
Todo jornal que eu leio
Me diz que a gente ja era
Que ja ndo é mais primavera
Oh, baby, oh baby
A gente ainda nem comecou
Baby isso s6 vai dar certo
Se vocé ficar perto
Eu sou indio Sioux
Eu sou cachorro urubu

Em guerra com Zéu! (Grifo nosso)

Al Capone / Raul Seixas e Paulo Coelho

Héa varios personagens referenciados nesse album situados em contextos
historicos diferentes, mas com uma caracteristica comum: a subversdo ao sistema
em que estao inseridos, independente da forma de organizagao social.

Em “Al Capone”, Seixas cita o gangster italo-americano nascido no
Brooklyn, em Nova York, que viveu em Chicago e ganhou notoriedade por chefiar
contrabandos e vendas de bebidas (entre outras atividades ilegais) durante a Lei
Seca que vigorou nos Estados Unidos nas décadas de 1920 e 1930, sendo
condenado em 1931, por ndo pagar impostos, a 11 anos de priséo.

Julio Cesar**, o imperador de Roma que assumiu o titulo de “ditador
perpétuo”, e em cujo reinado a Republica foi sistematicamente transformada num
sistema ditatorial, foi assassinado com 23 facadas, nas escadarias do Senado, por
um grupo de 60 senadores, liderados por Marcus Julius Brutus, seu filho adotivo,
sendo esse 0 mais conhecido atentado politico da antiguidade.

Em contrapartida, cita Jesus Cristo, um lider politico que em sua época
contestou as barbaries de seu tempo, tendo como proposta uma sociabilidade
mais justa entre os homens. A partir de diferentes interpretacdes, por vezes
equivocadas e determinadas por conveniéncias, de suas ideias foram surgindo

religides como alternativas e respostas as necessidades sociais.

14 Informagdo disponivel em: <http://www.dw.de/44-ac-assassinato-do-imperador-romano{%C3%BAlio-<%(C3%A9sar/a-
781828>. Acessoem: 17 jun. 2013.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lei_Seca
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lei_Seca
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1920
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/1931
http://www.dw.de/44-ac-assassinato-do-imperador-romano-j%C3%BAlio-c%C3%A9sar/a-781828
http://www.dw.de/44-ac-assassinato-do-imperador-romano-j%C3%BAlio-c%C3%A9sar/a-781828

Ja Lampido, segundo site oficial mantido por sua neta®, foi um trabalhador
que, devido ao tratamento duro e injusto que recebeu, se tornou um cangaceiro,
nunca tendo sido um lider de rebelides ou um idolo que servisse para a formacéao
de camponeses revoltados, pois politica nunca foi parte de sua vida, embora as
populacdes humilhadas e ofendidas tivessem nele um exemplo, pois Lampido
subverteu a ordem imposta, mesmo ndo sendo esse seu objetivo. Os latifundios,
gue durante décadas e até mesmo séculos imaginaram-se intocaveis, sentiram o
peso da presenca de Lampido e o terror das consequéncias do ndo atendimento
de suas exigéncias.

Até o advento de Lampido, o cangaco era apenas um fenémeno regional,
pois o restante do pais ndo se incomodava com o que nao lhe dizia respeito.
Porém, tornando-se Lampido uma figura de destague nos noticiarios diarios do
pais inteiro, passou a exigir atencdo cada vez maior por parte das autoridades,
que se sentiram publicamente desafiadas a liquida-lo, sendo uma questdo de
honra acabar com Lampi&o e, por via de consequéncia, com 0 cangaco.

No cenario do rock and roll, Seixas cita Jimi Hendrix, um dos musicos mais
influentes da geracdo dos anos 1960, sendo uma das participagbes mais
marcantes do Festival do Woodstock, em 1969, com sua versdo do hino dos EUA,
sugerindo, através de efeitos produzidos por sua guitarra, barulhos de guerra
(bombas, metralhadoras), expressando uma manifestacédo politica contra a guerra
do Vietna.

Assim, as referéncias dos personagens historicos e contemporaneos
utilizados por Seixas possuem um aspecto comum: todos exerceram em suas
épocas influéncias gerando consequéncias que ganharam notoriedade em seus
grupos sociais e travaram batalhas diante de um sistema estabelecido.

Ao dizer que “conhece a historia do principio ao fim”, Seixas sugere
reconhecer a processualidade da historia. Todos seus personagens citados, que
contestaram o sistema vigente, acabaram em fins tragicos: Al Capone é preso,
Julio César é assassinado, Hendrix morreu afogado no préprio vémito com dois

enfermeiros do lado e (segundo o filme Beyond The Doors (Por trds das Portas),

Fonte: http://usuarioweb.infonet.com.br/~LAMPIAO/index.htm. Acesso em: 17 jun. 2013. Site
Oficial mantido por Vera Ferreira, neta de Lampido e Maria Bonita.
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Hendrix teria sido assassinado pelas autoridades americanas) e Jesus Cristo foi
crucificado.

As expressdes da questdo social identificadas nessa musica sdo as
estratégias de resisténcia ao sistema, tais como subverséo, contestacao, rebelido,
lutas e manifestacdes culturais e politicas. De modo sarcéstico, o autor fala de
figuras famosas e mitificadas, destacando que todos precisaram fugir. Finalmente,
conclui a musica destacando sutiimente a importancia de conhecer a histéria como

chave para a explicacdo dos processos sociais.

Al Capone / Raul Seixas e Paulo Coelho

Ei! Al Capone
Vé se te emenda
Ja sabem do teu furo, négo
No imposto de renda
Ei! Al Capone
Vé se te orienta
Assim desta maneira, nego
Chicago néo aguenta...

Ei! Julio Cesar
Vé se ndo vai ao senado
Ja sabem do teu plano
Para controlar o Estado
Ei! Lampido

Da no pé, desapareca

Pois eles vao a feira

Exibir tua cabecga...

Ei! Jimi Hendrix
Abandona o palco agora
Faca como fez Sinatra
Compre um carro e vA embora
Ei! Jesus Cristo
O melhor que vocé faz
Deixar o Pai de lado
E foge prd morrer em paz...

Ei! Al Capone
Vé se te orienta
Assim dessa maneira, nego
Chicago néo aguenta...

Eu sou astrélogo!
Eu sou astrélogo!
Vocés precisam acreditar em mim
Eu sou astrélogo!
Eu sou astrélogo!
E conheco Histéria
Do principio ao fim! (Grifo nosso)
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De acordo com os conteudos identificados nas musicas e 0s temas centrais
para a formacéao do Servigo Social, ao trabalhar em sala de aula, junto aos alunos,
a teoria critica adotada hegemonicamente pela categoria profissional, a teoria
marxiana, e 0 entendimento das suas principais categorias para compor o0
movimento do pensamento dialético, a musica “Metamorfose Ambulante” pode ser
associada junto ao contetdo curricular, pois expressa 0 movimento da légica
dialética, reconhecendo a natureza contraditéria do pensamento humano,
rompendo com uma visdo unilateral. A musica “Mosca na Sopa” pode ser
trabalhada visando ao desenvolvimento da habilidade de desocultamento da
realidade e apreensdo das situacdes partindo do imediato para o mediato. E as
musicas “Dentadura Postica”, “Cachorro Urubu” e “Al Capone” permitem abordar o
conceito de questdo social no que se refere as estratégias de enfrentamento e

resisténcia as desigualdades geradas pelo sistema.

Gita (1974)

Em meados de 1973, a euforia do “milagre” estava acabando no bojo da
crise mundial do capitalismo, que iniciou nesse ano e se aprofundou no decorrer
da década. A crise do petréleo, que agravou a crise econbmica dos paises
capitalistas, associada as caracteristicas do “modelo brasileiro”, teve efeito direto e
imediato no esgotamento do “milagre”. Em decorréncia da crise, 0 mercado
financeiro internacional aumentou o0s juros dos empréstimos, elevando
vertiginosamente o montante da divida a ser paga (HABERT, 2006).

Nesse contexto de crise mundial do capitalismo e de crise econémica
brasileira, Seixas lanca o album Gita, em 1974. Desse trabalho destacam-se para
este estudo as musicas “As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor”, que
expressa uma dura critica ao sistema capitalista, denominado por ele de “Monstro
Sist’, e “Sociedade Alternativa”, que traz a proposi¢ao central do artista em sua
obra.

As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor / Raul Seixas

Nesta musica o artista sugere conhecer o funcionamento do sistema, o seu

mecanismo e o0 seu modo de organizacdo. Por exemplo, no trecho “‘como os
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donos do mundo piraram / Eles ja sé@o carrascos e vitimas / Do préprio mecanismo
que criaram”, pode estar relacionado com o contexto da crise econémica mundial
vivenciada pelos paises capitalistas.

J& a parte “A civilizagdo se tornou complicada / Que ficou tdo fragil como
um computador / Que se uma crianca descobrir / O calcanhar de Aquiles / Com
um so palito para o motor”, contextualizada com a época, pode ser associada com
a crise do petroleo, pois quando os paises arabes membros da Organizacao dos
Paises Exportadores de Petréleo — OPEP, responsaveis pela maior parte da
producdo mundial, suspenderam suas exportacdes em represalia pelo apoio
concedido a lIsrael por poténcias do Ocidente na guerra do Oriente Médio,
provocando a elevacdo dos precos mundiais do petréleo, que triplicaram,
beneficiando os EUA, sede de cinco das sete multinacionais que monopolizavam a
extracdo e a comercializacdo, prejudicando os paises ndo produtores, como
Alemanha e Japdo, e principalmente os paises menos desenvolvidos, como o
Brasil, agravando-se a crise mundial (HABERT, 2006). Assim, percebe-se que a
civilizacdo é formada por partes interligadas que se afetam umas as outras, sendo
a politica econbmica de cada pais dependente da politica econémica
internacional, principalmente dos paises dominantes, detentores de maior capital.

Sendo o trabalho o motor da civilizagdo, que gera a riqueza, para Kosik
(2011) o trabalho se divide em milhares de operacdes independentes e cada
operacdo tem seu proprio operador, sendo que o todo se manifesta ao
manipulador como algo j4 feito. A génese, para ele, existe apenas nos
particulares, que por si mesmos séo irracionais e somente com um defeito, uma
interrupcédo, que lhe revelara que existe um mundo de aparelhos que funcionam e
gue formam um sistema interligado, cujas partes dependem uma da outra.

“O monstro SIST é retado / E t4 doido pra transar comigo” sugere as
seducbes, as ilusdes, os fetiches e as promessas de ascensao profissional
oferecidas e oportunizadas pelo sistema através do mercado de trabalho para
capturar a subjetividade do trabalhador, que, apesar de inserido, precisa manter
um distanciamento critico do mesmo.

E se tratando da realidade brasileira, regida por um sistema capitalista,
independente do posicionamento ideoldgico, politico e societario de cada suijeito,
todos estdo inseridos nesse modo de organizagédo e producdo. Por isso, € preciso

manter um posicionamento critico para viver nesta sociedade, entendendo suas
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contradicdes. O trecho “A arapuca esta armada / E ndo adianta de fora protestar /
Quando se quer entrar / Num buraco de rato / De rato vocé tem que transar” pode
ser relacionado com uma das entrevistas do artista, quando diz, deixando claro

seu posicionamento:

Eu sou mesmo um compositor comercial, s6 quero fazer aquilo que
vende. Olha, eu acho que acabou o tempo do hermetismo. Quero que as
pessoas entendam o que eu faco. Quero que elas oucam meus discos e
entendam; se entendam. Traduzo nossa cultura, nossa histéria, de uma
forma que todo mundo possa ouvir, compreender. [...] Ndo adianta ficar
de fora reclamando (SEIXAS, 1996, p. 54).

Pode-se entender conforme ja mencionado que o artista sugere conhecer o
funcionamento do sistema e as relagbes que se estabelecem no mercado
comercial, e se tratando de seu trabalho como musico, fez a op¢do de ser um
artista comercial que se preocupa em vender suas musicas, assim suas ideias
alcancavam o0 maior numero de pessoas. Embora inserido nessas relacdes
comerciais, 0 artista sempre manteve um posicionamento critico em relacdo a
isso, mas nao fez a opgao de ser um artista ndo comercial, “que fica de fora
reclamando”.

Aprender a viver com as contradi¢cdes implica aprender a jogar “o jogo dos
ratos”, sem hipocrisia. Os ratos podem ser representados pelos “donos do
mundo”, pelo burgués, pelos militares, pelo patrdo. Ou seja, € a personificacao das
caracteristicas do sujeito que adere e vive de acordo com a logica neoliberal.
Jogar 0 jogo dos ratos sdo estratégias necessarias de sobrevivéncia “neste
estabelecimento mediocre, falso, de valores e de verdades absolutas ao qual ndo
acreditamos™®.

Jogar o jogo dos ratos é ter a consciéncia critica das relacbes de
dominacdo e de desigualdade, é reconhecer as contradicbes que séo
estabelecidas pela sociedade capitalista, mas é também saber inserir-se nesse
contexto de modo estratégico e ndo se limitar a observar as aparéncias. O sujeito
gue tem esse entendimento ndo é um alienado, mas possui um senso critico da
realidade social em que esta inserido. Mas apenas ter o entendimento e a
consciéncia critica da realidade ndo basta, pois € preciso utilizar essa consciéncia

como um instrumento para a transformacéo da realidade.

'® Trecho de entrevista de Seixas “A mentira do Sistema” para a TV Gazeta, em 1988.
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No trecho “Hoje a gente ja nem sabe / De que lado estao certos cabeludos /
Tipo estereotipado / Se € da direita ou da traseira / Nao se sabe mais la de que
lado”, vé-se que, da mesma forma que o sujeito se “veste de rato”, h4 muitos
‘ratos” que se vestem de sujeitos com caracteristicas estéticas que representam
ideais contra-hegemodnicos — cooptadas pelo sistema —, mas que, na realidade,
sdo pessoas conservadoras, autoritérias, falsas, individualistas, ambiciosas,
dominadas pelo poder, que, de acordo com a conveniéncia, facilmente mudam
seu posicionamento ideoldgico e politico. O trecho “Raul Seixas e Raulzito sempre
foram o mesmo homem” afirma a identidade e as convicgbes do artista no
decorrer de sua vida.

Por isso a importancia de estar vigilante e com disposicdo critica
permanente: “estou sempre aqui com o olho aberto”, desse modo ampliando a
visdo, partindo do imediato para o mediato, chegando a raiz das contradi¢cfes,
evitando “travar uma inatil luta com os galhos”.

A visdo dialética recorrente em varias expressfes do autor permite
identificar um processo de busca por respostas e possibilidades em “diversas
religides, filosofias, politicas e lutas”. Entende-se que, independente de suas
influéncias mdltiplas, o que o libertou de uma visdo unilateral foi a permanente
desconfianca e a duvida de que nado existe uma verdade absoluta, o que o fez
experienciar inUmeras possibilidades e alternativas concretas em sua realidade
existencial. Mais uma vez, as expressdes da questdo social identificadas nessa
musica sdo a visibilidade a contradicdo, do mdultiplo no uno, as expressdes da
dominacdo, do poder, do fetichismo, e a necessidade de superacdo das

aparéncias por uma analise mais profunda.

As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor / Raul Seixas

Ta rebocado meu compadre

Como os donos do mundo piraram
Eles ja sdo carrascos e vitimas

Do préprio mecanismo que criaram

O monstro SIST é retado

E td doido pratransar comigo

E sempre que vocé dorme de touca
Ele fatura em cima do inimigo

A arapuca esta armada
E ndo adianta de fora protestar
Quando se quer entrar
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Num buraco de rato
De rato vocé tem que transar

Buliram muito com o planeta

E o planeta como um cachorro eu vejo
Se ele ja ndo aguenta mais as pulgas
Se livra delas num sacolejo

Hoje a gente ja nem sabe

De que lado estdo certos cabeludos
Tipo estereotipado

Se é da direita ou déa traseira

N&o se sabe mais la de que lado

Eu que sou vivo pra cachorro

No que eu estou longe eu t6 perto

Se eu néo estiver com Deus, meu filho

Eu estou sempre aqui com o olho aberto

A civilizagéo se tornou complicada

Que ficou tao fragil como um computador
Que se uma crianga descobrir

O calcanhar de Aquiles

Com um s6 palito para o motor

Tem gente que passa a vida inteira
Travando a inutil luta com os galhos
Sem saber que é |4 no tronco

Que esta o coringa do baralho

Quando eu compus fiz Ouro de Tolo

Uns imbecis me chamaram de profeta do apocalipse
Mas eles s6 vao entender o que eu falei

No esperado dia do eclipse

Acredite que eu ndo tenho nada a ver

Com a linha evolutiva da Musica Popular Brasileira
A Unica linha que eu conheca

E a linha de empinar uma bandeira

Eu ja passei por todas as religifes
Filosofias, politicas e lutas

Aos 11 anos de idade eu ja desconfiava
Da verdade absoluta

Raul Seixas e Raulzito

Sempre foram 0 mesmo homem

Mas pra aprender o jogo dos ratos

Transou com Deus e com o lobisomem (Grifo nosso)

Sociedade Alternativa / Raul Seixas e Paulo Coelho

Partindo da critica que Seixas remete a organizacdo social capitalista na
masica anterior, na opinido da autora a muasica que mais expressa o lado

propositivo do artista € “Sociedade Alternativa”. Segundo Boscato (2006), esse



projeto societario consistia na busca por um caminho alternativo em meio aos
velhos detentores de um poder tecnocratico, seja sob a forma capitalista ou sob a
forma do pseudossocialismo dos regimes totalitarios do Leste europeu de
linhagem stalinista que dividiram o mundo durante a Guerra Fria.

Segundo o autor, nos territérios dominados pela politica norte-americana
ocorreram golpes de Estado violentos, como o golpe de 1964 no Brasil. Nos
paises do Leste europeu ocorreram opressfes de regimes totalitarios sobre a
populacdo que agia e pensava diferente do poder estabelecido. A Sociedade
Alternativa inspirada por Raul Seixas foi influenciada pelas ideias do mago inglés
Alesteir Crowley, pelo projeto de John Lennon e Yoko Ono de construir a Nova
Utopia e pelo Anarquismo, através de alguns de seus autores classicos, como
Proudhon e Max Stinner.

Mas qual o significado central atribuido por Raul Seixas e a importancia
dessa musica/ideia/concepcédo/proposi¢cdo que o acompanhou até o final de sua
vida?

De acordo com Habert (2006), no contexto brasileiro, em que uma
sucessdo de fatos foi acirrando as contradicdes de classes e desencadeando
pressbes sociais dentro de um quadro de crise, as manifestacbes e 0s
descontentamentos de varios setores da sociedade revelaram que havia ndo sé
uma crescente opinido publica contraria ao regime geral, como também uma
diversidade de interesses e reivindicacdes especificas. Existiam visbes e projetos
politicos diferentes em relacdo ao carater de abertura, ao caminho da luta contra a
ditadura e as transformac¢fes da sociedade. E foi através dessas lutas que varias
reivindicacdes foram conquistadas.

Parte-se do pressuposto segundo o qual a Sociedade Alternativa € um
conceito, uma ideia que foi criada a partir de uma realidade concreta insatisfatoria.
Segundo Vasquez (2011), a arte realista parte de uma realidade objetiva e
constréi com ela uma nova realidade que nos fornece verdades sobre a realidade
do homem concreto que vive numa determinada sociedade, em certas relagoes
humanas historica e socialmente condicionadas, que trabalha, luta, sofre, goza ou

sonha.

O artista tem diante de si o imediato, o concreto real, mas ndo pode
permanecer nesse plano limitando-se a reproduzi-lo. A sociedade
humana s6 Ihe revela seus segredos na medida em que, partindo do
imediato, do individual, eleva-se para o universal para, depois, voltar
novamente ao concreto. Mas esse novo individual, ou concreto artistico,
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é precisamente o fruto de um processo de criacdo (VASQUEZ, 2011, p.
31).

O concreto artistico de Seixas era a Sociedade Alternativa, que continha
uma nova proposta de sociabilidade. Sobre ela, Seixas afirma: “Ela existe, mas
nao é palpavel. Ela esta ai, no ar, dentro deste momento” (In: PASSOS, 2003, p.
105). Diz também:“A Sociedade Alternativa ndo é algo que depende das pessoas,
de reunides. E s6 uma maneira de ver o mundo” (SEIXAS, 1996, p. 35). Declara

ainda:

A Lei é bem clara;: Faz o que queres. Isso ndo quer dizer que o cara deva
sair por ai quebrando os vidros das casas alheias. E preciso adotar a Lei
com plena consciéncia do seu significado. Esta € a Unica solucdo para a
Nova Era (SEIXAS, 1996, p. 34).

Diante dessas afirmacfes, entende-se que a Sociedade Alternativa ndo é
palpavel e concreta. Ela somente existe no plano das ideias do sujeito em sua
consciéncia critica que se identifica e tem conhecimento de seu real significado.

Mas, o0 objetivo deste estudo ndo € discutir a proposta societaria
apresentada pelo autor, e sim os conteudos que veiculam valores como uma Visao
humanista, libertaria, que defende direitos como o da equidade, da autonomia e o
protagonismo dos sujeitos.

“Se eu quero e vocé quer / Tomar banho de chapéu / Ou esperar Papai
Noel / Ou discutir Carlos Gardel / Entdo v&” expressa o respeito pelas diferencas,
pela diversidade de pensamentos, valores e ideias. “Todo homem, toda mulher / E
uma estrela” apresenta uma valorizagdo do ser humano, estimula o exercicio de
sua cidadania e também a igualdade de direitos entre homens e mulheres.

Sobre “A Lei do Forte”, Seixas em entrevista'’ em 1976 disse: “quem &
forte é forte e da porrada. Vocé vai se lamentar? Se vocé € mais fraco, dane-se!
Isso pode parecer nazismo, mas se vocé é fraco e ndo quer levar porrada, fique
forte e passe a dar”. Isso significa para a autora que todo ser humano em esséncia
possui as capacidades intelectuais e fisicas proprias como também as mais
variadas limitacdes, muitas vezes prejudicadas por condi¢bes externas, ocorrendo
a fragilizacdo e a vulnerabilidade de uns em relacdo aos outros, mas o
entendimento do desenvolvimento dessas capacidades valoriza e potencializa o

sujeito, superando a ideia de inferioridade que o enfraguece perante os demais.

" Trecho de entrevista concedida a Aloysio Reys e publicada pelo Jornal de Musica, em novembro
de 1976. In: PASSOS, 2003, p. 111.
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Este é o entendimento sobre a lei do forte neste trabalho: o fortalecimento do
sujeito que instiga 0 seu protagonismo, rompendo com a passividade.

E “Faze o que tu queres”, tendo consciéncia real do seu significado, & o
direito de liberdade, o que é muito diferente de libertinagem. E vocé pensar pela
sua propria cabeca, é o direito de vocé desenvolver sua criticidade, € vocé ter
autonomia. O contetdo da questdo social presente nessa muasica é a expressao
de enfrentamento ao sistema através da proposta de uma sociabilidade pautada
na liberdade, autonomia e no protagonismo dos individuos sociais. A liberdade no
modo de producao capitalista, jA destacava Marx, na obra A Questdo Judaica, se
limita a liberdade de comércio, de explorar o trabalho alheio, para quem é
proprietario do trabalho de outrem. A liberdade ressaltada por Seixas € a liberdade
de cada sujeito ser diverso e respeitado em suas diversidades de pensamentos,
valores e ideias, € a liberdade de ser “uma estrela”, ou seja, de ser ele mesmo

fisica e emocionalmente.

Sociedade Alternativa / Raul Seixas e Paulo Coelho

Vival! Vival
Viva A Sociedade Alternativa
Vival Vival
Viva A Sociedade Alternativa
(Viva O Novo Aeon!)

Se eu quero e vocé quer
Tomar banho de chapéu
Ou esperar Papai Noel
Ou discutir Carlos Gardel
Entédo va!

Faz o que tu queres
Pois é tudo
Da Lei! Da Lei!

[..]

"-Faz o que tu queres
Ha de ser tudo da Lei"
Viva! Vival
Viva A Sociedade Alternativa
"-Todo homem, toda mulher
“E uma estrela”

[.]

"-O nimero 666
Chama-se AleisterCrowley"
Viva! Vival
Viva!l A Sociedade Alternativa
"-Faz o que tu queres
Ha de ser tudo da lei"
Viva! Vival
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Vival A Sociedade Alternativa
"-A Lei de Thelema"
Viva! Vival!
Viva A Sociedade Alternativa
"-A Lei do forte
Essa é a nossa lei
E a alegria do mundo" (Grifo nosso)

Assim, a musica “As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor” permite
0 estudo do processo de acumulacdo do capital, o modo de producdo, a
organizacdo social e a sua légica neoliberal e as consequéncias nas relacdes
estabelecidas na sociedade. E a musica “Sociedade Alternativa” permite trabalhar
a dimensédo propositiva, pois, embora o projeto da Sociedade Alternativa tenha
uma orientacdo anarquista, trata-se de um projeto societario anticapitalista com
valores que se assemelham em alguns aspectos com o projeto profissional do
Servico Social. Por exemplo, a liberdade como valor central, a defesa da
autonomia, da emancipacao e da plena expansdo dos individuos sociais, a defesa
intransigente dos direitos humanos e a recusa do arbitrio e do autoritarismo sé&o

principios que também séo valores do projeto da Sociedade Alternativa.

Rebu (1974)

Na segunda metade dos anos 70, as taxas de crescimento econdmico
cairam de 9,8% em 1974 para 4,8% em 1978, a divida externa pulou de 12,5
bilhbes de dolares em 1974 para 43 bilh6es de dolares em 1978 e em torno de 60
bilhdes em 1980. As importacdes continuaram aumentando e a capacidade de
paga-las reduzia-se. O Brasil, que na década de 1960 ocupava o 50° lugar entre
as economias capitalistas mundiais, em meados da década de 1970 ocupava o 8°
lugar. A imponente classificacdo ocultava a acumulacdo acelerada do capital e a
concentracdo de renda baseada no crescimento das desigualdades sociais, da
espoliacédo e da miséria da classe trabalhadora (HABERT, 2006).

Em relacdo aos aspectos econdmicos e sociais, destacam-se as seguintes
masicas, que poderiam estar relacionadas com esse contexto, pois foram
lancadas no decorrer dessa década: “Vida a Prestacao”, do album O Rebu (1974),
e “E Fim de Més”, do album Novo Aeon (1975). Em relagdo as mudancas

comportamentais e culturais da década de 1970, como as relacdes familiares,
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matrimoniais e valores instituidos que foram sendo questionados, destacam-se as
musicas “Quando Vocé Crescer’”, do album Ha Dez Mil Anos Atras (1976), e
“Vocé”, do album O Dia Em Que a Terra Parou (1977).

Vida a Prestacdo / Raul Seixas e Paulo Coelho

A musica “Vida a Prestacdo” sugere a venda da forca de trabalho a
prestacdo que ocorre no cotidiano de todo o trabalhador. Para Marx (2013), a
forca de trabalho € o conjunto das faculdades fisicas e mentais existentes no
corpo e na personalidade viva de um ser humano, as quais ele pde em acgéo toda
vez que produz valores de uso de qualquer espécie. Depois ter trabalhado hoje, é
mister que o proprietario da forca de trabalho possa repetir amanhd a mesma
atividade, sob as mesmas condicbes da forca e saude. Ou seja, todo dia o
trabalhador vende sua energia vital a prestacao.

O trecho “Os sonhos morrem ao nascer do dia / Acorda € hora de trabalhar
/ A vida exige dois pés no chao / E se vendendo a prestacdo” expressa a realidade
da maioria dos trabalhadores que desempenham uma funcédo apenas para sua
subsisténcia, para atender ao minimo de suas necessidades, como também pode
representar uma parcela de empregados bem remunerados, mas que nao tém
tempo para o lazer, para estar com a familia ou envolver-se em uma atividade que
Ihes dé prazer.

Segundo Marx (1975), as necessidades do trabalhador reduzem-se a
necessidade de manté-lo durante o trabalho, e os salérios tém exatamente o
mesmo significado de manutencdo do necessario para sua subsisténcia. O
homem sob a forma de mercadoria produz o homem como um ser mental e
fisicamente desumanizado. Assim, todos os sentidos fisicos e intelectuais foram
substituidos pela simples alienacédo de todos eles, pelo sentido de ter o dinheiro
para comprar a alegria, assim se vendendo a prestacdo. A categoria trabalho e a
categoria da alienacdo sédo centrais nessa musica. E o contetdo da questao social
sdo as expressdes de alienacdo, da auséncia de sentido na vida e
desumanizacdo. Assim como Marx destaca nos Manuscritos o poder mitificado do
dinheiro que compra a beleza, a inteligéncia e estabelece se 0s sujeitos tém ou
ndo necessidades, Seixas fala do dinheiro que “compra alegria” as custas da

civilizacao.
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Vida a Prestacao / Raul Seixas e Paulo Coelho

Acorda cedo
Café na mesa
Toma seu carro e seu avido
E vai pagando durante o dia
O prego da civilizagdo
Com dinheiro compra alegria
E se vende a prestagédo
(Prestacgéo!)

N&o interessa linda princesa
Que vém em sonhos lhe perturbar
Os sonhos morrem ao nascer do dia
Acorda € hora de trabalhar
A vida exige dois pés no chéo
E se vendendo a prestacéo. (Grifo nosso)

E Fim de Més / Raul Seixas (Novo Aeon — 1975)

Na musica “E Fim de Més”, as expressbes “Eu ja paguei”, “Eu liquidei a
prestacao”, “eu comprei”, “eu comprei a prestacdo”, “Té terminando a prestacao”,
“pra ndo me preocupar” referem situacées desencadeadas pela ma remuneracéo
do trabalhador e pelas aquisicdes necessarias e outras fetichizadas e manipuladas
pelo mercado, o que ocasiona o endividamento familiar e gera a preocupacao e a

dependéncia financeira, teméatica central dessa musica.

Na “preocupacao” se expressa e realiza a dependéncia do individuo face
a realidade social, a qual, todavia, se apresenta a consciéncia
“preocupada” como mundo coisificado da manipulagdo e do assumir a
“preocupacao”. O preocupar-se como aparéncia universal e reificada da
praxis humana néo é produto e criagdo do mundo humano objetivamente
pratico: é manipulacdo da ordem existente do conjunto dos meios e
exigéncias da civilizacdo (KOSIK, 2011, p. 76).

A musica expressa com clareza o fenébmeno da preocupacéo decorrente do
endividamento, que, se compararmos com dados da atualidade, continua a
crescer: segundo a Federacdo do Comeércio de Bens, Servicos e Turismo —
Fecomércio, o uso dos cartbes de crédito (73,6% do total das familias) sujeita o
devedor a taxas superiores a 190% ao ano. Assim, se as contas nao se tornarem
insuportaveis neste ano (2013), é provavel que isso ocorra em 2014. O
endividamento crescente € a pior opcao diante do consumidor e para a economia.
Assim, a preocupacdo, o endividamento e a insatisfacdo de depender

financeiramente de um emprego que desumaniza o sujeito na maioria das vezes



mobiliza o consumo de antidepressivos e ansioliticos, conforme os dados feitos
para o Estado de Minas pelo IMS Health (Consultora Internacional de Marketing
Farmacéutico), instituto de pesquisa que faz auditoria para o mercado de

medicamentos (2013):

Foram 42,33 milhGes de caixas vendidas em 2012 dos remédios que
ajudam a amenizar desde depressdo até a insbnia de quem n&o
consegue relaxar, tamanho o estresse do dia — alta de 8,72% em relagéo
a 2011, quando foram vendidas 38,94 milhdes de caixas. E como se um
a cada cinco brasileiros consumisse uma caixa de antidepressivo ou
estabilizador de humor por ano. Com precos que podem ir de R$ 8 a
mais de R$ 200, a venda de antidepressivos e ansioliticos coloca o Brasil
na lideranca mundial. Depois de investir bilhGes de doélares, a
indastria farmacéutica, para muitos, desvendou a quimica da
felicidade. No pais, o faturamento com a comercializacdo desses
medicamentos cresceu mais de 200% nos ultimos seis anos. Os numeros
sdo favoraveis para a indlstria, entretanto desafiam especialistas em
saude. (Grifo nosso)

A ”

A musica “E Fim de Més” faz uma critica as expressées da desigualdade
social, do consumo, do endividamento familiar e também da acomodacéo e do
conformismo no trecho “Eu consultei e acreditei no velho papo do tal psiquiatra /
gue te ensina como € que vocé vive alegremente / acomodado e conformado de
pagar tudo calado / ser bancario ou empregado sem jamais se aborrecer”. Mas o
gue se sobressai nessa letra € a precarizacdo da vida, da moradia (apartamento
Kitnet de um quarto pago a prestacdo), a carne podre comprada num agougue
com péssimas condicdes de higiene, a divida com santos na crenca de melhorar
sua situacéo de precariedade social e a preocupacgédo da aquisicdo de um jazigo

para ter onde ser enterrado quando morrer.

E Fim de Més / Raul Seixas
E fim de més, é fim de més, é fim de més, é fim de més, é fim de més!

Eu j& paguei a conta do meu telefone,
eu ja paguei por eu falar e ja paguei por eu ouvir.
Eu ja paguei a luz, o gés, o apartamento
Kitnet de um quarto que eu comprei a prestacéo
pela Caixa Federal, au, au, au,
eu ndo sou cachorro ndo (néo, néo, ndo)!
Eu liquidei a prestagao do paletd, do meu sapato, da camisa
Que eu comprei pra domingar com 0 meu amor
la no Cristo Redentor, ela gostou (oh!) e mergulhou (oh!)
E o fim de més vem outra vez!

Eu ja paguei o Peg-Pag, meu pecado,
mais a conta do roséario que eu comprei pra mim rezar Ave Maria.
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Eu também sou filho de Deus
Se eu nao rezar eu ndo vou pro céu,
céu, céu, céu.
Ja fui Pantera, ja fui hippie, beatnik,
tinha o simbolo da paz pendurado no pescoco
Porgque nego disse a mim que era o caminho da salvacéo.
Ja fui catdlico, budista, protestante,
tenho livros na estante, todos tem explicagéo.
Mas néo achei! Eu procurei!
Pra vocé ver que procurei,
eu procurei fumar cigarro Hollywood,
que atelevisdo me diz que é o cigarro do sucesso.
Eu sou sucesso! Eu sou sucesso!

No posto Esso encho o tanque do meu carrinho
Bebo em troca meu cafezinho, cortesia da matriz.
"There's a tiger no chassis"... (Ha4 um tigre sem chassis)
Do fim do més,
do fim de més,
do fim de més eu ja sou fregués!

Eu ja paguei o meu pecado na capela
sob a luz de sete velas que eu comprei pro meu Senhor
do Bonfim, olhai por mim!

T6 terminando a prestagdo do meu buraco, do
meu lugar no cemitério pra ndo me preocupar
de ndo mais ter onde morrer.

Ainda bem que no més que vem,
posso morrer, ja tenho o meu tumb&o, o meu tumbé&o!

Eu consultei e acreditei no velho papo do tal psiquiatra
gue te ensina como € que vocé vive alegremente,
acomodado e conformado de pagar tudo calado,

ser bancario ou empregado sem jamais se aborrecer...

Eu j4 paguei a prestacéo da geladeira,
do agougue fedorento que me vende carne podre

gue eu tenho que comer,
que engolir sem vomitar,

quando as vezes desconfio
se é gato, jegue ou mula

aquele talho de acém que eu comprei pra minha patroa
pra ela ndo me apoquentar,
E o fim de més vem outra vez... (Grifo nosso)

Quando Vocé Crescer / Raul Seixas, Paulo Coelho e Gay Vaquer (Ha dez mil
anos atras — 1976)

Na década de 70 houve uma proliferacdo e uma imensa diversidade de
comportamentos, tendéncias culturais e estilos de vida. As relagbes familiares e
matrimoniais também sofreram mudancas significativas, ampliando-se o debate
sobre o sexo e o casamento. O “descasamento”, tido como um novo estado civil,
passou a ser visto com mais naturalidade e sem preconceitos, sendo o divércio
legalizado em 1977, com restricdes (HABERT, 2006).
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A musica “Quando Vocé Crescer’, do album Ha Dez Mil Anos Atras
(Philips), de 1976, reflete sobre a cobranca da sociedade e da familia pela
ascensao profissional, a aquisicdo de bens para mostrar que o sujeito é bem-
sucedido, as cobrancas por formar familia, ter filhos, buscando a aprovacdo da
familia, ser um bom cidaddo, estar com as contas pagas em dia, ter um bom
relacionamento com os colegas de trabalho. E, mesmo insatisfeitas, as pessoas
nao se permitem questionar e romper com essa situagdo, pois “ndo adianta
perguntas ndo valem nada é sempre a mesma jogada, quando vocé crescer”. A
musica aborda a reproducdo imposta, naturalizada, a expectativa de que as
tradicbes sejam mantidas, na contramdo do que a juventude dos anos 70
guestionava.

Essa cobranca, imposta pela sociedade e pela familia, incluia o alcance de
um status social também para aqueles cujas condi¢cdes histéricas e materiais
dificultavam ou ndo permitiam alcangar os valores socialmente considerados
veiculados como importantes. O trecho “E cada vez € mais dificil de vencer / Pra
quem nasceu pra perder / Pra quem n&o é importante... / E bem melhor / Sonhar,
do que conseguir’ sugere que o olhar do artista se estendeu para os excluidos,
gue sofrem as mesmas cobrancas independente do contexto que os desfavorece
e sao culpabilizados e responsabilizados pela condi¢cdo de estarem a margem da
sociedade, ou seja, de ndo serem bem-sucedidos. Yazbek (2009) fala desse “nao
lugar” atribuido aos pobres, e Marx, em Glosas Criticas Marginais, ja criticava as
politicas inglesas e alemaes que culpabilizavam os pobres por sua condicao,
tratando-os como caso de policia.

O sistema dirige os individuos primeiramente através da conducdo do seu
processo de socializacdo primaria e, posteriormente, através de instrumentos de
inculcacdo da ideologia dominante, que se da através da socializacéo secundaria,
principalmente através dos meios de comunicacao, para interesses e desejos que
Ihes séo alheios, mas imputados como importantes, essenciais, a partir da criacdo
de necessidades artificiais que, ao serem objetivadas, realizam e objetivam uma
realidade que favorece pequenos grupos dominantes, e ndo o proprio interessado
(VASCONCELOS, 1985).

A questao de ter um bom emprego, ser alguém importante na sociedade, na
l6gica capitalista, segundo Saviani (2008), é parte do processo de reproducgéo: os

individuos precisam qualificar-se, instruir-se, para serem cada vez mais
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empregaveis, escapando da condicdo de excluidos, pois esta introjetado nos
sujeitos a responsabilidade de se inserir no mercado formal, informal ou na sua
conversao a microempresario, etc. E se, diante de “todas essas possibilidades”, o
sujeito ndo atinge a desejada incluséo, isso se deve apenas a ele préprio e as
suas limitacdes incontornveis, pois essa € a logica do sistema capitalista. O
conteldo da questdo social nessa musica sdo expressdes de conformismo,

alienacéao, reproducao da légica capitalista, exclusao social e endividamento.

Quando Vocé Crescer / Raul Seixas, Paulo Coelho e Gay Vaguer

O que que vocé gquer ser quando vocé crescer?
Alguma coisa importante
Um cara muito brilhante
Quando vocé crescer
N&o adianta, perguntas ndo valem nada
E sempre a mesma jogada
Um emprego e uma namorada
Quando vocé crescer
E cada vez é mais dificil de vencer
Pra quem nasceu pra perder
Pra guem néo é importante...
E bem melhor
Sonhar, do que conseguir
Ficar em vez de partir
Melhor uma esposa ao invés de uma amante
Uma casinha, um carro a prestacgao
Saber de cor a licdo, Que no...
Que no bar ndo se cospe no chéo, nego
Quando vocé crescer
Alguns amigos da mesma reparticao
Durante o fim de semana
Se vai mais tarde pra cama
Quando vocé crescer
E no suburbio, com flores na sua janela
Vocé sorri para ela
E dando um beijo lhe diz:
Felicidade
€ uma casa pequenina
€ amar uma menina
E néo ligar pro que se diz.

Belo casal que paga as contas direito
bem comportado no leito
Mesmo que doa no peito

Sim...
Quando vocé crescer
E o futebol te faz pensar que no jogo
Vocé é muito importante
Pois o gol é o seu grande instante
Quando vocé crescer
Um cafezinho mostrando o filho pravo
Sentindo o apoio dos pais
Achando que nao est4, s6
Quando vocé crescer
Quando vocé crescer
Quando vocé crescer (Grifo nosso)
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Vocé / Raul Seixas e Claudio Roberto (O Dia Em Que a Terra Parou — 1977)

A musica “Vocé”, do album O Dia Em Que a Terra Parou (WEA), de 1977,
problematiza a manutencdo de um emprego com o qual o sujeito ndo se identifica,
sem preocupar-se com o0 que faz, equaciona o desrespeito a si mesmo e a
instituicao familiar.

A musica “Vocé”, de Seixas, € composta por varios questionamentos que 0
artista remete aos seus ouvintes. Inicia perguntando por que a pessoa faz sempre
as mesmas coisas sem gostar, sem saber por que faz, por que deixa que o mundo
lhe acorrente os pés, finge que é normal estar insatisfeito, banalizando assim seus
problemas individuais e sociais, nhdo respeitando a si mesmo como sujeito de
direitos, abrindo mao de expressar sua opinido e decidir suas acfes. Na verdade,
questiona a passividade frente as imposi¢c6es do mundo do trabalho e da vida em
geral, do trabalho alienado e de relagcbes alienadas. Questiona o fato de o sujeito
estar desconfortavel com as relacfes estabelecidas no emprego e no casamento,
mas néo ter coragem de romper com essas situagdes que o oprimem, conforme o
trecho “detesta o patrdo no emprego”, “e dorme com a esposa por quem ja nao
sente amor”, “por que vocé nao rasga esse uniforme que vocé nao quer?”, “Mas
vocé ndo quer, prefere dormir e ndo ver”’. A musica mostra a contradicdo entre a
possibilidade de ruptura (“rasgar o uniforme”) e a acomodacao e fuga (“fingir que
nao vé”). Desoculta, portanto, as contradicfes que sao transversais ao cotidiano.

A musica instiga uma atitude do sujeito diante do comodismo, como
também o enfrentamento dos medos, do rompimento e dos conflitos necessarios
para a promoc¢do da mudanca, que implica uma modificacdo existencial, o que,
para Kosik (2011), ndo é uma transformacao revolucionaria do mundo; € o drama
individual de cada um no mundo, a alienacdo da cotidianidade que se reflete na
consciéncia. Para que o homem possa descobrir a verdade da cotidianidade
alienada, deve conseguir dela se desligar, libera-la da familiaridade, exercer sobre
ela uma “violéncia”. Assim, as expressbes da alienagdo, do comodismo, da
banalizacdo das situacbes e problemas individuais, sociais e morais estao
presentes como contetdos que compdem as expressdes da questdo social nessa
musica. Do mesmo modo, o trabalho estranhado, abstrato, com o qual o sujeito

nao se identifica, onde nao se reconhece, como bem destacou Marx, na obra O
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Capital, porém no qual permanece acomodado. Essa luta entre 0os opostos em

conflito sdo expressdes da questao social.

Vocé / Raul Seixas e Claudio Roberto

Vocé alguma vez se perguntou por que
Faz sempre aquelas mesmas coisas sem gostar?
Mas vocé faz, sem saber porqué, vocé faz!
E avida é curta, por que deixar que o mundo
Lhe acorrente os pés?
Fingir que é normal estar insatisfeito
Seréa direito, o que vocé faz com vocé?
Por que vocé faz isso por qué?
Detesta o patrdo no emprego
Sem ver que o patrdo sempre esteve em vocé
E dorme com a esposa por quem ja ndo sente amor
Sera que é medo?
Por que? vocé faz isso com vocé?
Por que vocé néo para um pouco de fingir
E rasga esse uniforme que vocé nao quer...
Mas vocé nao quer, prefere dormir e ndo ver
Por que vocé faz isso por que?
Detesta 0 patrdo no emprego
Sem ver que o patrdo sempre esteve em vocé.
E dorme com a esposa por quem ja ndo sente amor
Sera que é medo?
Por que? vocé faz isso com vocé?
Por que cara?
Mas vocé néo quer prefere dormir e néo ver
Por que vocé faz isso por que?
Sera que é medo?
Por que? vocé faz isso com vocé?
Vocé faz isso com vocé? (Grifo nosso)

A"

Portanto, as musicas “Vida a Prestacio” e “E o Fim de M&s” permitem o
estudo das expressdes de desigualdade social, como o consumismo e 0
endividamento, a exploracdo da classe trabalhadora, que envolve a discussdo
sobre o trabalhador polivalente, a captura da subjetividade do trabalhador, o
trabalho alienado, a venda da forca de trabalho, a mais-valia e o fetiche das
mercadorias.

AN

E as mdusicas “Quando Vocé Crescer” e “Vocé” sdao composi¢coes que
destacam a dimensdo da sociabilidade, das relacbes estabelecidas
especificamente na sociedade brasileira envolvendo os valores morais, 0
pertencimento familiar e social e as diferentes formas comportamentais da cultura

brasileira.
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A década de 80: charrete que perdeu o condutor!

O contexto de censura versus abertura apresentava os resultados do
periodo anterior, tais como a ampliacdo do déficit publico, o endividamento
externo, a crise fiscal, tamanha a diferenca entre o volume despendido pelo
governo com a area social e o volume de arrecadagdo dos recursos, e a crescente
mobilizacdo e reivindicacdo popular pela democratizacdo da sociedade e pelo
atendimento do agravamento da questéo social (COUTO, 2006).

Segundo Habert (2006), no seu conjunto, englobando a estratégia e a
atuacdo dos militares e da burguesia, o periodo representou uma transicdo do
regime militar para uma dominacdo mais aberta, de conteddo conservador, em
gue a classe dominante manteve sua hegemonia e o desdobramento viria a ser a
chamada “Nova Republica”, em 1985, na eleicdo indireta de Tancredo Neves, e no
governo Sarney, de 1985 a 1989.

O grau de internacionalizacédo alcancado pela economia dos paises pobres
dispensava ditaduras, pois o0 modelo capitalista ja estava solidificado e o regime
politico podia ser democratico e diretamente regido pelas burguesias das nacdes
emergentes. A liberalizacdo do pais interessava a burguesia, fortalecida pela
consolidagdo do capitalismo possibilitada pela ditadura. A pressdao dos
movimentos sociais foi fundamental para a conquista da abertura, mas néao

garantiu sua conducao realmente democratica (RODRIGUEZ, 2010).

Abre-te Sésamo / Raul Seixas e Claudio Roberto

Sobre os anos 80 e suas “promessas”, Raul Seixas destila sua
incredulidade diante do processo de abertura politica. Sobre esse processo de
abertura, Seixas lanca o album Abre-te Sésamo, que para Mauro (2003) € um
album que testava os limites da abertura politica. A faixa-titulo era comparada com
o conto “Ali Baba e os Quarenta Ladrdes”, do livro As Mil e Uma Noites,
declarando enfaticamente que a abertura era uma mentira. Em entrevista em
19898 o artista disse que em Abre-te Sésamo esta presente a agulha incisiva que

penetra no calcanhar de Aquiles do sistema e mostra uma abertura mentirosa.

®Trecho de entrevista de Seixas ao repérter Ricardo Porto de Almeida, na redacéo do jornal
Canja, Sdo Paulo, em outubro de 1980 (In: PASSOS, 2003, p. 112).
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A partr da musica “Abre-te Sésamo”, €& possivel mostrar o
descomprometimento do governo com a sociedade, pois, como a musica se refere
a “abertura politica”, pode-se associa-la, conforme Couto (2006), aos governos
gue se sucederam no decorrer da década e que assumiram 0 compromisso de
encaminhar as orientacbes do Consenso de Washington, criando uma dupla
implicagdo: a expectativa para o atendimento dos avangos constitucionais que
ampliava os direitos sociais e a intervencao do Estado e, por outro lado, a adocao
através da formulacédo da politica econdmica nacional seguida das orientacdes do
Consenso de Washington, que indicava a diminuicdo dos investimentos nas
politicas sociais e na retirada do Estado do campo social. A questdo social nessa
musica esta nas expressdes de desigualdade politica, econémica e social e nos

processos de enfrentamento a essas refracées.

Abre-te Sésamo / Raul Seixas e Claudio Roberto

La vou eu de novo
Um tanto assustado
Com Ali-Baba
E os quarenta ladrbes
Jando querem nada
Com a patria amada
E cada dia mais
Enchendo os meus botdes...

Lavou eu de novo
Brasileiro, brasileiro nato
Se eu ndo morro eu mato

Essa desnutricdo

Minha teimosia

Braba de guerreiro

E que me faz o primeiro
Dessa procissao...

Fecha a porta! Abre a porta!
Abre-te Sésamo
Fecha a Porta! Abre a porta!
Eu disse:

Abre-te Sésamo...

Isso ai!

E vamos nés de novo
Vamo na gangorra
No meio da zorra desse
Desse vai-e-vem
E tudo mentira
Quem vai nessa pira
Atréas do tesouro

87




De Ali-bem-bem...

E que la vou eu de novo
Brasileiro nato

Se eu ndo morro eu mato
Essa desnutricdo
A minha teimosia
Braba de guerreiro

E que me faz o primeiro

Dessa procisséo...

Fecha a Porta! Abre a portal!
Abre-te Sésamo (Grifo nosso)

Aluga-se / Raul Seixas e Claudio Roberto

Diante de uma politica econdémica nacional seguida das orientacdes
internacionais que minimizava a intervencdo do Estado, segundo Rodriguez
(2010), no inicio do governo Figueiredo os rumos do planejamento econémico
estavam contidos no Il Plano Nacional de Desenvolvimento (1980 a 1985), sob a
responsabilidade de Delfim Neto, cujo objetivo era a continuidade do crescimento
econdbmico e o controle da inflagdo, conciliagdo possivel, segundo 0 ministro,
através da expansédo agricola, do aumento das exportacdes e da economia de
divisas. Porém, no plano internacional a recessdo provocou a queda das
exportacdes brasileiras e 0 aumento do preco dos importados indispensaveis para
a producéo industrial.

Assim, a economia brasileira apresentava um quadro de recessao, sendo a
solucdo adotada os empréstimos externos. Na musica “Aluga-se”, conforme Mauro
(2003), o artista propde o arrendamento do pais, uma solucédo mais realista do que
adotada, de matar o povo de fome para pagar os credores estrangeiros. Em
entrevista para o jornal Canja, em 1980, cujo titulo da matéria era “Aluga-se o
Brasil. Tratar com Raul Seixas™®, o artista ironicamente diz que substituiria o caro
ministro, propondo que a solucao seria alugar o Brasil: o povo brasileiro iria para
Australia e todo més receberia o dinheiro do aluguel, passando férias a vida
inteira, assim 0 povo nao iria pagar mais nada. Essa musica € uma critica a
situacdo econdmica, social e politica brasileira da época, embora pareca

atemporal, dada a sua atualidade, pois aborda as seguintes refracdes da questéo

¥ Trecho de entrevista de Seixas ao repérter Ricardo Porto de Almeida, na redagdo do jornal
Canja, Sdo Paulo, em outubro de 1980. (In: PASSOS, 2003, p. 117).
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social: privatizacfes, terceirizacdes, politicas econémicas neoliberais, a retracdo
do Estado em suas responsabilidades e intervengdes no campo social. Segundo
lamamoto (2007), essas acdes fazem crescer a pobreza e a miséria, passando a
comprometer os direitos sociais e humanos, embora no periodo de composicao
dessa musica ainda ndo haviam sido garantidos e que sé se desenhariam na
Constituicao de 1988.

Aluga-se / Raul Seixas e Claudio Roberto

A solucéo pro nosso povo
Eu vou d&a
Neg6cio bom assim
Ninguém nunca viu
Ta tudo pronto aqui
E s6 vim pegar
A solucdo é alugar o Brasil!...

Nés ndo vamo paga nada
Nés ndo vamo paga nada
E tudo free!
Ta na hora agora é free
Vamo embora

Da lugar pros gringo entrar

Esse imovel ta pra alugar
Ah! Ah! Ah! Ah! Ah! Ahl... (Grifo nosso)

Anos 80/ Raul Seixas e Dedé Caiano

Seixas estava pessimista diante das mudancas sociais, politicas e
econbmicas que ocorriam no Brasil. De acordo com Couto (2006), o Brasil estava
numa fase de reorganizacdo politica orientada sob a égide da democracia,
ampliando sua heranca para com a face da desigualdade social, expandindo o
estoque de pobreza, resultante especialmente dos periodos militares, que, com
suas orientagfes de desenvolvimento, produziram um pais com uma péssima
distribuicdo de renda, aumentando a parcela da populacdo demandataria das
politicas sociais. Esse contexto pode ser identificado no trecho da musica “Anos
80", que traz como tema central a miséria do pais como expressao da questao

social.
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Pobre pais carregador
Dessa miséria dividida
Entre Ipanema
E a empregada do patrédo
Varrendo lixo
Pra debaixo do tapete
Que é supostamente persa
Pra alegria do ladrédo (Grifo nosso)

Em referéncia aos temas centrais do Servigo Social, as musicas “Abre-te
Sésamo”, “Aluga-se” e “Anos 80" podem ser trabalhadas associadas aos
conteudos das expressdes de desigualdade social e as resisténcias, a constituicdo
e desenvolvimento do capitalismo na sociedade brasileira, a insercdo e as
consequéncias do Brasil na divisdo internacional do trabalho e a constituicdo das

classes sociais e do Estado.

N&o Fosse o Cabral / Raul Seixas (Raul Seixas — 1983): O que falta é cultura
pra cuspir na estrutural!

A musica “N&o Fosse o Cabral’®, do album Raul Seixas, de 1983, pode ser
associada ao agravamento da questdo social decorrente do aumento da divida
externa, o crescimento das desigualdades sociais e a miséria da classe popular,
qgue nunca foi prioridade para o governo, o que fica expresso nas frases: “Tudo
agui me falta / a taxa é muito alta / miséria € supérfluo / dentro € mulambo sé”.

Se analisarmos os trechos “Falta de cultura / N0s ndo temos histéria / Eu
duvido que isso vai mudar’, a luz das concepcdes ja apresentadas por Santos
(1983), a cultura remete a todos os aspectos de uma realidade social, 0 que
caracteriza a existéncia social de um povo, como também a sua maneira de
organizacdo na vida social. Ao associarmos esse conceito com a frase “nds nao
temos histéria”, é possivel medid-la com os processos de colonizacdo, de
expropriagcdo, com o trabalho escravo, o coronelismo, a ditadura vivenciada pelo
Brasil e outros paises latino-americanos. Percebe-se assim a sobreposicdo da
cultura local nos paises que sao colonizados, consequentemente remetendo para
as proximas geracbes uma heranca de fragil identidade, e a reproducdo de

paternalismo, coronelismo e de pouca participagao.

%0 Vers&o da musica “SlippinandSlidin”, de Jim Lewis.
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Conforme Santos (1983), a cultura é uma construcao histérica que se
constitui num territério de lutas sociais. Nessa direcdo, quando Seixas diz “NOs
ndo temos histéria / E uma vida sem vitérias / Eu duvido que isso vai mudar”,
talvez esteja sugerindo que, para haver uma mudanca, a cultura precisa ser
apropriada em favor da luta contra a exploragéo de uma classe sobre a outra, em
favor da superacdo da opressdo e da desigualdade social, conforme ja
mencionado por Santos (1983).

Conforme Chaui (2008), existe uma divisdo cultural entre uma cultura
dominada e uma cultura dominante. O lugar da cultura dominante é onde se
legitima o exercicio da exploracdo econbmica, da dominacdo politica e da
exclusdo social e cultural sobre a classe popular, que vivencia no seu cotidiano
processos multiplos de desigualdades, incluindo o acesso precario a educacéo,
guando é oportunizado esse acesso. Por isso a frase “Falta de cultura pra cuspir
na estrutura” pode estar sugerindo que a cultura € um instrumento para
transformacao social quando utilizada em favor da luta contra a exploracdo de
uma classe sobre a outra, pois, conforme lamamoto (2007), a educacdo e a
cultura eram vistas pelas organizagbes operarias como instrumentos de sua
prépria libertacdo, sendo uma reivindicacao antiga do proletariado.

E quando o artista finaliza dizendo “E que culpa tem Cabral?”, ele sugere
uma critica a ideia de culpabilizacdo referente as herancas histéricas brasileiras
gue provocam a acomodacdo em vez da busca de alternativas e possibilidades de
ruptura e superacdo do condicionamento historico. Sem duavida, a histéria
condiciona a conformacao dos processos sociais, contudo € preciso, conscientes
desses condicionantes, a superacdo coletiva dos seus limites. Portanto, as
expressdes da questdo social identificadas nessa musica sdo as expressdes de

desigualdade social, cultural e a miséria naturalizadas pelo governo da época.

Nao Fosse o Cabral — Raul Seixas

Tudo aqui me falta
A taxa € muito alta
Dane-se quem nao gostar...

Miséria é supérfluo
O resto € que ta certo
Assovia que é pra disfarcar...

Falta de cultura
Ninguém chega a sua altura
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Oh Deus!
Néao fosse o Cabral...

Por fora é s6 fil6
Dentro € mulambo s6
E o Cristo ja ndo guenta mais
Cheira fecaloma
E canta La Paloma
Deixa meu nariz em paz...

Falta de cultura
Ninguém chega a sua altura
Oh Deus!

Nao fosse o Cabral...

E da-lhe ignoréancia
Em toda circunstancia
N&o tenho de que me orgulhar
NoOs nao temos histéria
E uma vida sem vitérias
Eu duvido que isso vai mudar...

Falta de cultura
Pra cuspir na estrutura
Falta de cultura
Pré cuspir na estrutura
Falta de cultura
Pré cuspir na estrutura
E que culpatem Cabral?... (Grifo nosso)

Enfim, a musica Nao fosse o Cabral faz uma critica ao agravamento da
qguestdo social no decorrer dos periodos histéricos brasileiros, reconhecendo a
processualidade da histéria, as herancas histéricas e culturais, assim como
propondo a superacdo do condicionamento histérico através de uma cultura que
precisa ser apropriada em favor da luta contra a exploragcéo de uma classe sobre a
outra. Essa musica, associada aos contetudos para a formacdo do Servi¢co Social,
pode colaborar no desenvolvimento da capacidade de apreensdo critica do
processo historico brasileiro e na capacidade de intervencdo cultural junto aos

processos de integracdo/discriminacao da classe popular.

O Carpinteiro do Universo / Raul Seixas e Marcelo Nova (A Panela do Diabo —
1989)

Finalizando o contexto historico em que viveu Raul Seixas, em 19 de agosto
de 1989 lanca seu ultimo album, A Panela do Diabo, junto de Marcelo Nova, e em
21 de agosto o artista encerra sua vida terrena. A musica que completa a andlise

€, para este trabalho, uma das que melhor define o artista, “Carpinteiro do
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Universo”, que dispensa, conforme as palavras de Seixas, “dissecar o trabalho
numa analise mais além do que ele ja disse na letra. Ja esta la. Tudo expresso na
letra”.

Essa musica é uma manifestacdo muito pessoal de Raul, que néo sabia por
que nasceu para querer ajudar e querer consertar até o que ndo podia ser. O
Carpinteiro do Universo, que sempre tentava mudar a diregdo do trem, era téao
egoista que o auge do seu egoismo era querer ajudar. E, de fato, contribuiu, pois,
ao analisar sua obra, a maioria de suas musicas sempre buscaram despertar nos
ouvintes a consciéncia critica, através do processo de reflexdo desencadeada
pelas suas letras com conteudo critico e criativo.

A musica “Carpinteiro do Universo” sugere uma consciéncia humano-
genérica porque um carpinteiro cria e transforma a madeira em um objeto
humanizado pela acdo do autor. Sugere, portanto, trabalho, criacdo e
transformacao, acrescidos da palavra universo, significando a transformacao do
mundo, uma transformacéo universal, para todos. Quando diz “N&o sei por que
nasci pra querer ajudar, a querer consertar’, o “querer consertar’ sugere a sua
vontade de intervir, transformar, e isso € resultado de sua consciéncia critica
determinada por condi¢des histéricas e sociais.

O trecho “a noite a luz do meu quarto eu ndo quero apagar, pra gue vocé
nao tropece na escada, quando chegar” sugere a preocupacdo € O
comprometimento com o outro, que pode ser restrito ao sujeito que tropeca (0
particular cotidiano), ou a grupos e sociedades que tropecam (o0 universal, o
genérico). Apesar de muitas vezes o artista ter declarado ndo gostar de politica, e
acredita-se que se referia a politica partidaria, sempre apresentou em suas
musicas fortes contelddos politicos. Seu projeto societario, a Sociedade
Alternativa, era contrario a ordem capitalista e comprometido com o ser humano.
Sem duvida, ele problematizava o instituido, expunha as mazelas do sistema,
seus limites, e nesse sentido contribuia para desfetichizar a cultura dominante.
Essa musica pode ser trabalhada com os conteudos curriculares que visem ao
desenvolvimento da sensibilidade, a humanizacdo dos sentidos, a consciéncia
politica e a consciéncia humano-genérica como instrumentos de resisténcia as

desigualdades sociais.
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Carpinteiro do Universo / Raul Seixas e Marcelo Nova

Carpinteiro do universo inteiro eu sou.
Carpinteiro do universo inteiro eu sou.

N&o sei por que nasci
pra querer ajudar a querer consertar
O que néo pode ser...

N&o sei pois nasci para isso, e aquilo,
E o inguico de tanto querer.

Carpinteiro do universo inteiro eu sou.
Carpinteiro do universo inteiro eu sou.

Humm...Estou sempre,
pensando em aparar o cabelo de alguém.
E sempre tentando mudar a dire¢cédo do trem.
A noite aluz do meu quarto eu ndo quero apagar,
Pra que vocé nao tropece na escada, quando chegar.

Carpinteiro do universo inteiro eu sou.
Carpinteiro do universo inteiro eu sou.
Carpinteiro do universo inteiro eu sou.
Carpinteiro do universo inteiro eu sou.

O meu egoismo, é tdo egoista,
que o auge do meu egoismo é querer ajudar.
Mas Nao sei por que nasci
pra querer ajudar a querer consertar
O que ndo pode ser...

N&o sei pois nasci para isso, e aquilo,
E o inguico de tanto querer

Carpinteiro do universo inteiro eu sou.
Carpinteiro do universo inteiro eu sou.

Carpinteiro do universo inteiro eu sou (Ah eu sou assim!).
No final, carpinteiro de mim. (Grifo nosso)

Das 21 musicas que foram identificadas com o contetdo da questdo social
no decorrer da analise, todas apresentavam mais de uma expressao da questao
social, entdo foram selecionadas de cada uma dessas musicas a expressao da
guestao social central, dividindo-as em cinco categorias centrais: Categoria 1: 05
mausicas tém como expressdo da questdo social central a critica ao consumo,
endividamento, e a politica econbmica brasileira; Categoria 02: 04 possuem a
critica a alienacdo; Categoria 03: em 05 delas, a consciéncia critica e 0
protagonismo sédo configurados como expressdes de resisténcia; Categorias 04:

03 abordam especificamente as resisténcias através de estratégias de
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enfrentamento (manifestacdes, lutas); e Categoria 05: 04 abordam diferentes
expressodes das desigualdades sociais.

As cinco musicas que tém como expressao da questdo social central a
critica ao consumo, endividamento, e a politica econémica brasileira sdo “Eta
Vida”, “Vinheta”, “Ouro de Tolo”, “E Fim de Mé&s” e “Aluga-se”, sendo que a maioria
concentra-se no ano de 1973, periodo do “milagre econdmico” brasileiro, e as
seguintes nos anos de 1975 e 1980, ressaltando que o anos de 1980 foram a
transicdo da ditadura para a “abertura politica”.

As quatro musicas da categoria seguinte, “Dr. Paxeco” (1973), “Vida a
Prestacdo” (1974), “Quando Vocé Crescer’ (1976) e “Vocé” (1977), fazem
diretamente uma critica a alienacdo como expressdo central, sendo todas da
década de 1970. A alienacéo se configura em varias refragcdes, como no sentido
de auséncia de vida, na acomodacgao e no conformismo, no individualismo e no
egoismo em pensar somente em Si mesmo.

As cinco masicas que procuram diretamente despertar a consciéncia critica
através do processo reflexivo de suas letras buscando estimular o protagonismo
do sujeito, assim se configurando como expressdo de resisténcia, Sao:
“‘Metamorfose Ambulante” (1973), “A Mosca na Sopa” (1973), “As Aventuras de
Raul Seixas na Cidade de Thor” (1974), “Sociedade Alternativa” (1974) e
“Carpinteiro do Universo” (1989).

As trés musicas que abordam especificamente as resisténcias através de
estratégias de enfrentamento (manifestacdes, lutas) sdo “Dentadura Postica”,
“Cachorro Urubu” e “Al Capone”, todas do ano de 1973, no auge da ditadura
militar.

E as quatro muasicas que abordam diferentes expressfes das
desigualdades sociais (precarizacdo das condicbes de vida do trabalhador,
expressdes de fome, miséria, pobreza e exclusdo social) sdo “Aos Trancos e
Barrancos” (1971), “Abre-te Sésamo” (1980), “Anos 80” (1980) e “Ndo Fosse o
Cabral” (1984).

Conforme a amostra analisada das musicas de Raul Seixas no periodo de
1971 a 1989, verifica-se que as principais expressdes da questdo social
abordadas pelo artista foram as suas criticas ao instituido, naturalizado
como convencional, o que inclui o consumismo e o endividamento, estimulado

pela cultura brasileira e pela politica econdbmica que a sustentava. O artista
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buscava instigar em suas letras a consciéncia critica dos sujeitos, e nesse sentido,
ao se contrapor a passividade, acabava por estimular o protagonismo dos
sujeitos através da critica a alienacdo, ao conformismo coletivo diante das
desigualdades sociais.

Resta ainda ressaltar a presenca reiterada da categoria cotidiano em toda
sua obra, ndo apenas nas musicas que aqui foram analisadas, pois Seixas falava
das situagcdes comuns vivenciadas pelos sujeitos, como o0 cotidiano do
trabalhador, a luta do dia a dia, o estado de inércia frente aos estere6tipos do que
0 sistema considerava “sucesso”, as relacdes familiares e sociais de um modo
geral, que conformam a vida de todos. Talvez por essa razdo sua musica tivesse
tanto significado para as massas e continue tdo atual para dar visibilidade a esses
processos que se reproduzem ao longo da histéria.

Mas por que o cotidiano assume tanta importancia na obra de Seixas?
Talvez possamos compreender o sentido do cotidiano através das contribuicbes
de Lukéacs, para quem essa categoria era central, pois, conforme Netto (1996),
para Lukacs a vida cotidiana é insuprimivel, ndo havendo sociedade sem
cotidianidade, nem homem sem vida cotidiana, enquanto espaco-tempo de
constituicdo, producéo e reproducédo do ser social — a vida cotidiana é ineliminavel.
Mas ha componentes ontoldgico-estruturais ou determinacdes fundamentais da
cotidianidade que permitem o entendimento dessa categoria em sua composicao.
Séo elas a heterogeneidade, a imediaticidade e a superficialidade extensiva, cujas

definicdes podem ser assim entendidas:

A heterogeneidade, a vida cotidiana configura o mundo da
heterogeneidade. Intersecéo das atividades que compdem o conjunto das
objetivacdes do ser social, o carater heterdclito da vida cotidiana constitui
um universo em que, simultaneamente, se movimentam fenémenos e
processos de natureza composita (linguagem, trabalho, interacao, jogo,
vida politica e vida privada, etc.);

A imediaticidade, como os homens estdo agindo na vida cotidiana, e
esta acdo significa responder ativamente, o padrdo de comportamento
préprio da cotidianidade é a relacdo direta entre pensamento e acao; a
conduta especifica da cotidianidade é a conduta imediata, sem a qual os
automatismos e 0 espontaneismo necessarios a reproducado do individuo
enquanto tal seriam inviaveis;

A superficialidade extensiva, a vida cotidiana mobiliza em cada homem
todas as atencdes e todas as forcas, mas ndo toda a atengéo e toda a
forca; a sua heterogeneidade e imediaticidade implicam que o individuo
responda levando em conta o somatério dos fendmenos que
comparecem em cada situagdo precisa, sem considerar as relagbes que
os vinculam (NETTO, 1996, p. 67). (Grifo nosso)
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Segundo Netto (1996), essas determinagfes fazem com que todo e cada
individuo percebam-se como seres singulares, pois a dimensdo genérica aparece
subsumida, na vida cotidiana, a dimensdo da singularidade. A vida cotidiana néo
equivale a vida privada, mas a vida equacionada a partir da perspectiva estrita da
singularidade. O sujeito atua como um homem inteiro nas suas objetivacdes
cotidianas, mas sempre no ambito da singularidade, pois 0 acesso a consciéncia
humano-genérica ndo se realiza nesse comportamento, mas efetiva-se quando o
individuo supera a singularidade, ascende ao comportamento no qual joga nao
todas as suas forcas, mas toda a sua forgca numa objetivacdo duradoura, menos
imediata. Trata-se entdo de uma mobilizagdo animica que suspende a
heterogeneidade da vida cotidiana, que homogeneiza todas as faculdades do
individuo e as direciona num projeto em que ele transcende a sua singularidade
numa objetivacdo na qual se reconhece como portador da consciéncia humano-
genérica.

Segundo o autor, nessa suspensao da heterogeneidade da cotidianidade, o
individuo se instaura como particularidade, espaco de mediagéo entre o singular e
o0 universal, e comporta-se como inteiramente homem. O trabalho criador, a arte e
a ciéncia, sao as trés formas privilegiadas de objetivacdo nas quais 0s
procedimentos homogeneizadores superam a cotidianidade para Lukacs, devido a
um longo processo historico de complexa diferenciacdo, adquirindo autonomia e
legalidade proprias, processo que em si mesmo € o da constituicdo do ser social.
Essas suspensdes da cotidianidade permitem aos individuos, via
homogeneizacdo, assumirem-se como seres humano-genéricos. A dialética
cotidianidade/suspensao é a dialética da processualidade da constituicdo e do
desenvolvimento do ser social.

Diante dessas consideracdes, € possivel entender por que a categoria
cotidiano é central nas musicas de Raul Seixas, pois o artista, embora falasse das
situagdes comuns vivenciadas pelos sujeitos, as questionava, instigando a sua
superacdo. A mensagem transmitida pela muasica poderia ser mediada para cada
situacao particular identificada com cada situacéo de vida, estimulando a negacgao

da homogeneizacao e instigando a construcédo da consciéncia humano-geneérica.
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Grafico 1 — Expresséo da questéo social central das musicas

= Categoria 01: Critica ao consumo, endividamento, e a politica econdmica brasileira : Eta Vida
(1971), Vinheta (1971) , Ouro de Tolo (1973), E fim de més (1975) e Aluga-se (1980).

E Categoria 02: Critica a alienacgdo : Dr. Paxeco (1971), Vida a prestacdo (1974), Quando vocé
crescer (1976), Vocé (1977).

Categoria 03: Consciéncia critica e o protagonismo configurados como expressdes de
resisténcia: Metamorfose Ambulante (1973), A Mosca na Sopa (1973), As Aventuras de Rau
Seixas ... (1974), Sociedade Alternativa (1974) e a Carpinteiro do Universo (1989).

m Categoria 04: Resisténcias através de estratégias de enfrentamento: manifestacées, lutas
Dentadura Postica, cachorro Urubu e Al Capone, todas do ano de 1973.

E Categoria 05: Diferentes expressdes das desigualdades sociais: Aos trancos e barrancos (1971)
Abre-te Sésamo (1980), Anos 80 (1980) e Nao Fosse o Cabral (1984).

3.2 A MUSICA COMO INSTRUMENTO PEDAGOGICO ALTERNATIVO

Esta secao se propde a responder o problema desta pesquisa: como a obra
musical de Raul Seixas pode se constituir em instrumento pedagdgico na
formacdao em Servico Social? A resposta encontra-se na propria analise que foi
apresentada neste trabalho, através da mediacdo das musicas com os contetudos
gue sdo centrais para o desenvolvimento das competéncias que este estudo
pretende contribuir, ou seja, para o desenvolvimento da apreensao critica do
processo histérico como totalidade e da investigacao sobre a formacao histérica e
0S processos sociais contemporaneos que conformam a sociedade brasileira.
Mas, para além de sua potencialidade instrumental para mediar conteudos,



articula-se a isso a possibilidade de contribuir para o desenvolvimento dos
sentidos e da sensibilidade.

E importante ressaltar que a musica pode ser transformada em instrumento
pedagogico, mas, conforme ja mencionado por Prates (2010), visando ao
desenvolvimento de processos sociais que instiguem processos reflexivos e
mediac6es com realidades similares, pois é através do uso de instrumentos que
mediamos o ensino, a sensibilizacéo, a reflexdo, as descobertas, que instigamos
guestionamentos, interesses, todos processos potentes que contribuem para o
desenvolvimento da humanizagéao.

E importante ressaltar que o uso de expressdes artisticas ndo pode se
sobrepor a um projeto politico, pois ndo é qualquer manifestacdo artistica que
pode se constituir em instrumento pedagogico, embora qualquer arte possa ser
objeto de fruicdo — pode-se gostar do ritmo para entretenimento, por exemplo.
Mas, em se tratando de musica, ha mdasicas de conteldos alienantes,
discriminantes, violentos, que instigam a passividade, o conformismo e que podem
ser utilizada como instrumental somente se for para dar visibilidade aos seus
conteudos alienantes.

Segundo Fischer (1979), o poder da musica de produzir emocdes coletivas
e de igualar emocionalmente as pessoas por algum tempo foi muito Util as
organizacdes militares e religiosas, pois, de todas as artes, a musica é a que
dispde de maior capacidade de nublar a inteligéncia, de embriagar e de criar
obediéncia cega. No principio da ldade Média, a funcdo da mdusica era ser
utilizada pela igreja catolica para levar os crentes a um estado de contricdo e
drastica humildade, apagando qualquer traco de individualidade e diluindo-os
numa coletividade submissa. O conteddo das musicas eram sempre 0S mesmos:
“vocé é uma criatura infima, desamparada e pecadora; identifique-se com o0s
sofrimentos de Cristo e sera salvo”.

A mediagao, segundo Pontes (2002), na Teoria Social Marxiana, compde o
ser social (ontoldgica), representando uma forma de ser e também se constituindo
num construto que a razao elabora logicamente para possibilitar a apreensao do
movimento do objeto. Assim, constitui-se num movimento autbnomo da razao que
recebeu um impulso do real. O instrumental, para Martinelli e Koumrouyan (1994),

€ 0 conjunto articulado de instrumentos de natureza estratégica e técnicas
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(habilidade no uso do instrumental) que permitem a operacionalizacdo da acao
profissional.

Segundo Pontes (2002), ha a necessidade de um conhecimento correto
sobre o fenbmeno para converté-lo em instrumento e meio para o alcance da
finalidade a que se propde, por isso a importancia da realizacdo da analise das
musicas, do conhecimento de seu contetdo a partir da determinagcdo dos temas
centrais que se pretende mediar com a musica.

O instrumental como uma mediacdo permite a passagem das a¢des para 0
exercicio (teleoldgico) critico e competente. O instrumental, segundo Marx (2013)
esclarece na obra O Capital, no capitulo relativo ao processo de trabalho, é o
conjunto de elementos que o trabalhador insere entre ele e o trabalho para melhor
realiza-lo. Infere-se, portanto, que compdem o instrumental tanto instrumentos e
técnicas como teorias, estratégias e habilidades.

Guerra (2000), mediando esse processo para o trabalho profissional do
assistente social, destaca que é por meio do instrumental que os assistentes
sociais modificam, transformam, alteram condicbes objetivas e subjetivas
existentes no nivel cotidiano de determinadas realidades. Segundo a autora, 0
instrumental articula as dimensbes da profissdo, permitindo a passagem dos
referenciais técnicos, tedricos, valorativos e politicos e sua concretizacao através
das acdes profissionais, estratégias politicas, instrumentos técnico-operativos,
possibilitando que o0s sujeitos invistam na criagcdo e articulacdo dos meios e
instrumentos necessarios a consecucéao das suas finalidades.

Portanto, percebe-se no produto da analise que as musicas de Raul Seixas
podem ser utilizadas em sala de aula para o desenvolvimento de processos
sociais emancipatorios, estimulando processos reflexivos e instigando os sujeitos
a construirem consciéncia critica através do conteudo de suas letras, que
permitem a realizacdo de uma leitura ampla e dialética da realidade social,
desvendando suas contradicbes numa perspectiva de totalidade. Os principais
elementos comuns que perpassam o0s temas centrais do Servico Social e as
musicas do artista sdo o pensamento dialético, as desigualdades e resisténcias
decorrentes da relacéo capital e trabalho, a constituicdo dos sujeitos sociais, a
consciéncia politica, os fundamentos ontolégicos do ser social, a dimensao da
sociabilidade, o cotidiano, a formagéo sécio-histérica da sociedade brasileira e as

herancas histéricas e culturais.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Analisar as musicas de Raul Seixas nao foi uma tarefa simples; pelo
contrario, foi muito desafiadora. Partindo do que disse referindo-se as suas letras,
“sempre me é dificil falar das coisas que eu escrevo, isto €, dissecar o trabalho
numa analise mais além do que eu sei que ja disse nas letras. Ja esta la. Tudo
expresso nas letras. E uma manifestacdo muito pessoal da situacdo atual da

coisa”®

, € em entrevista, quando denominou sua musica de “Raulseixismo”, o
artista sugere que tanto a criacdo como a interpretacdo é subjetiva, sendo Unica
de cada sujeito.

Assim, esta pesquisa se propds a analisar os aspectos materiais
concretos presentes nas musicas de Raul Seixas e como 0 movimento do real se
expressa em suas musicas mediando essa forma de apreensdo para subsidiar
reflexdes acerca dos temas que sao centrais ao Servigco Social. Por exemplo, na
musica “Gita”®?, quando o artista diz “Eu sou as coisas da vida / Eu sou a dona de
casa / A méae, o pai, o avb / O inicio, o fim e 0 meio”, analisando essas frases no
aspecto da concretude, o autor pode estar sugerindo a personificacdo da ideia
abstrata de Deus no homem, ou a centralidade no homem, como propde Marx

(2013), na sua teoria e seu método. O mesmo ocorre nas musicas “A Lei"® — “ndo

existe Deus sendo o0 homem” — e “Ave Maria da Rua”**

—“Teu nome é lemanja / E
€ a Virgem Maria / Tu és qualquer mulher! / Mulher em qualquer dia”, ou homens
(e mulheres) em carne e 0sso.

E importante ressaltar que ndo houve intencdo de analisar a posicdo
politica assumida pelo artista, na medida em que este estudo sobre sua obra néo
tem essa finalidade, mas sim a de avaliar a possibilidade de media-la como parte
do instrumental pedagodgico para trabalhar os valores propostos pelo Servico
Social contemporaneo em relacdo ao trato da questdo social no processo de
formacado de profissionais. Interessa-nos, portanto, a riqgueza do contetdo de sua
obra, sendo o aspecto mais importante da analise das musicas o0 modo como o
movimento do real se expressa nas composicdes do artista. E, por fim, ndo esta

se afirmando que Raul Seixas era isso ou aquilo, ou assumia qualquer tipo de

*! Trecho de entrevista feita por Gay Vaquer, em 1972 (PASSOS, 2003, p. 76).
2 Msica “Gita”, do album Ha 10 Mil Anos Atras (Philips), 1976.

8 Musica A Lei do album A Pedra do Génesis (Copacabana), 1988.

** Musica Ave Maria da Ruado &lbum H& 10 Mil Anos Atras (Philips), 1976.
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posicdo politica que pudesse caracterizd-lo, conforme suas palavras: “Eu néo
pertenco a grupo nenhum... Eu sou eu mesmo, o do raulseixismo, fago uma linha
mais individualista. N&o o individualismo com conotacéo de egoista. N&o. E bonito
dizer: ‘Seja””. E mais: “Faca o que tu queres, que sera da Lei”.?®

O texto que deveria figurar na contracapa do LP Gita, de 1974 (com os
seguintes dizeres: “Este disco é para o povo do Brasil. Ndo foi gravado para
intelectuais nem para os radicais da velha esquerda festiva. Eles ndo precisam
desse disco. Foi feito para 0 povo que ndo sabe das suas possibilidades e

alternativas, foi gravado como um disco educativo”?®

) desencadeou na autora a
certeza de trabalhar com as musicas de Raul Seixas como instrumento
pedagogico e de desenvolver este estudo sobre suas musicas, porque entende-se
qgue o artista, além de expressar em suas musicas a realidade social brasileira de
sua época, motiva o protagonismo dos sujeitos. Conforme suas palavras: “nos
meus shows, quando pergunto o que esta acontecendo no momento e os caras
respondem ‘Raul Seixas’, eu desminto aos berros e digo: Ndo é isso: sdo vocés!
Subam para o palco porque vocés sdo atores na mesma peca”®’. Ou seja, subam
para o palco da vida e sejam atores de suas préprias pecas.

O cotidiano € a matéria-prima de Seixas. No conjunto de suas musicas, ele
fala do cotidiano do cidaddo comum, do cotidiano do pais, do cotidiano do homem
fabricado, do cotidiano da familia comum, do trabalhador endividado. Fala de um
cotidiano marcado pelas pressbdes, prestacdes, precarizacdes. O cotidiano
vivenciado por todos, inclusive por aqueles que, segundo a cultura instituida,
obtiveram sucesso, pois a vida, conforme expressou Seixas, mesmo para estes,
carecia de sentido, pois se pautava numa postura egoista que negava o humano-
genérico. Nesse sentido, o autor se aproxima das ideias de Marx, para quem a
emancipacao humana, impensavel no modo de producédo capitalista, requer que 0
homem recupere em si o carater humano-genérico de sua humanidade.

Para Netto (1996), a organizacéo capitalista da vida social preenche todos
0S espacos e penetra todos os intersticios da existéncia individual. A manipulacéo

desborda a esfera da producéo, domina a circulagdo e o consumo e articula uma

®Entrevista de Raul Seixas “N&o pertenco a grupo nenhum” concedida ao jornalista Walterson
Sardenberg a revista Amiga, em 1982 in: PASSOS, Sylvio. Raul Seixas por ele mesmo. Sao
Paulo: Martin Claret, 2003. p.134.

%1994 — Cd: Se o Radio nao toca (Ao Vivo — Show em Brasilia 1974), a informacao que este texto
era para figurar a contra-capa do LP Gita foi de Sylvio Passos.

" Depoimento de Raul Seixas (In: SEIXAS, 1996. p. 33).
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inducdo comportamental que permeia a totalidade da existéncia dos agentes
sociais particulares. E o inteiro cotidiano dos individuos que se torna administrado,
“formado, reformado, dirigido, carcomido e iludido™?®.

Segundo Netto (1996), um difuso terrorismo psicossocial se destila de todos
0s poros da vida e se instila em todas as manifestacdes animicas, e todas as
instancias que outrora o individuo podia reservar-se como areas de autonomia (a
constelacdo familiar, a organizacdo domestica, a fruicdo estética, o erotismo, a
criacdo de imaginarios, a gratuidade do Ocio, etc.) convertem-se em limbos
programaveis: “ta na hora do trabalho, t& na hora de ir pra casa, tA na hora da
esposa e enquanto eu vou pra frente toda a minha vida atrasa, eu tenho muito
paciéncia, mas a minha independéncia, onde é que ta?"*

A organizacdo capitalista (monopolista) da grande industria moderna
modela a organizacdo inteira da sociedade macroscopica, impinge-lhe os seus
ritmos e 0s seus ciclos, introduz com sua légica implacavel o rel6gio ponto e os
seus padrées em todas as micro-organizacdes. A maioria dos homens,
trabalhadores e ndo trabalhadores, tem a impresséo de que a sua existéncia (mais
do que o seu trabalho e os frutos dele) é direcionada por uma instancia alheia,
incégnita, impessoal, uma instancia fatual, que se manifesta pelo conta-gotas do
institucionalizado: coisas organizadas, como a familia, a empresa, o colégio, o
banco, a universidade, a companhia, o exército, etc. (mil etc.). E, obviamente,
essa outra coisa contra a qual ninguém pode nada, o Estado (NETTO, 1996).

A obra de Raul Seixas expressava duras criticas a essa organizacdo da
vida social que continua na atualidade impondo valores alienantes e
individualistas, buscando desumanizar e padronizar cada vez mais a sociedade, o
gue afirma a contemporaneidade de suas musicas.

Segundo Vasquez (2011), a arte popular € expressdo profunda das
aspiracoes e interesses do povo numa dada fase histérica, mantendo certa
relacdo com a politica, mas essa relacdo, por um lado, ndo é exterior, algo que se
imponha de fora, e, por outro, ndo é direta e imediata — por tal relagédo, a arte &

tendenciosa. A arte popular sempre esteve em todas as épocas em estreito

?® Trecho da musica “Dr. Paxeco”, de Seixas, do album Sociedade da Gra-Ordem Kavernista
apresenta Sessdao das 10, de 1971 (CBS).

* Trecho da musica “Ta na Hora”, de Raul Seixas e Paulo Coelho, do album Mata Virgem, de 1978
(Warner Bros).
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contato com a vida humana, com o povo, revelando assim um profundo contetdo
ideoldgico. E uma arte tendenciosa.

Conforme o autor, a arte popular € a verdadeira arte de seu tempo, mas,
também por isso, € a arte capaz de vencé-lo, de supera-lo. Sendo fiel ao seu
tempo, a arte sobrevive a ele e, desse modo, continua vivendo com o proprio
movimento da vida real. A andlise de uma pequena amostra da obra musical de
Raul Seixas apresentada nesta dissertacdo nos comprovou o que na realidade ja
sabiamos, o reconhecimento da atemporalidade e da contemporaneidade de sua
obra, pois sua musica nas palavras de Vasquez (2011, p. 253), “continua vivendo
com o proprio movimento da vida real”’. Seixas sabia disso quando afirmava: “os

homens passam, as musicas ficam”.

O depoimento de Pedro Bial para o
documentario Raul — O inicio, o Fim e o Meio®! manifesta claramente o trabalho

desenvolvido por Seixas (CARVALHO, 2012):

Raul néo fazia forga para ser popular, ele era a voz popular. Se pegar a
letra de “Ouro de Tolo” e contextualizar & inacreditavel que ele tinha,
aquilo passava pela censura por que era inteligente demais. A censura
ndo entendia que aquela musica era muito mais subversiva do que, por
exemplo, o Ultimo samba do Chico Buarque na época. Isso nédo era ele
pensando vou fazer uma musica para tocar na radio, como pensaram 0s
tropicalistas, por exemplo, tinha uma unidade ideolégica ou pelo menos
uma procura ideoldgica. O Raul era vomito, o Raul era rock and roll.

Para pensar livremente, ser criativo, critico e questionador, investigador, o
homem nédo depende somente de si, mas fundamentalmente de uma socializagao
voltada para a problematizacdo e o questionamento, para a descoberta, para a
criacao, para o novo, o0 que vai possibilitar a sua participacéo efetiva na instituicao
da sociedade a qual pertence. Essa participacéo soé € livre e igual se forem livres
as suas condicOes efetivas, o que na sociedade instituida ndo ocorre efetivamente
(VASCONCELOS, 1985).

Por isso a necessidade de se criarem espacgos e processos emancipatorios
para que 0s sujeitos possam desenvolver livremente a reflexdo e a consciéncia
critica, sendo esse 0 objetivo do uso das musicas de Raul Seixas em sala de aula,
almejando a formacdo de profissionais criticos e, citando novamente lamamoto

(2007), que pensem, analisem, pesquisem e decifrem a realidade, tanto em suas

*Trecho da musica “Senhora Dona Persona (Pesadelo Mitoldgico n® 3)”, de Raul Seixas e Lena
Coutinho, do album A Pedra do Génesis, de 1988.
*Raul-0 Inicio, o Fim e o Meio, de Walter Carvalho. Paramount Pictures, 2012.
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dimensbes macroscépicas quanto em suas manifestacdes cotidianas, um
profissional criativo, inventivo e propositivo contribuindo para moldar os rumos de
sua historia.

Finaliza-se esta dissertacdo com as seguintes palavras de Seixas, escritas
em 1984:

Dedico minha vida, minhas noites inteiras, cada segundo, cada momento,
a jamais permitir que minha cabeca pare de pensar.

Eu vivo a cada segundo ligado aos meus pensamentos; na rua, no taxi,
anotando tudo em magos de cigarros ou nas maos para que em casa eu
possa passar para 0 papel e trabalhar para a utilidade dos que sentem
(SEIXAS, 1992, p. 55).
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APENDICE A

Modelo do banco de dados para a sistematizacdo de extratos das musicas com

base nas categorias de andlise que sdo as expressdes da questdo social:

expressoes de desigualdades e resisténcias.

Titulo do CD/ Ano de Nome da musica/ autoria de composic¢ao/ Trecho com
Gravadora Lancamento | contetido da quest&o social em negrito
Sociedade da Gréa- 1971 01 — Eta Vida / Raul Seixas e Sérgio Sampaio

Ordem Kavernista
Apresenta Sesséo
das 10/ CBS
Direcao Artistica:
Mauro Mota e Raul
Seixas

* De 12 musicas, 04
sdo de composicao
de Raul Seixas e 03
sao de Raul Seixas e
Sérgio Sampaio.

Moro aqui nesta cidade

Que é de Sao Sebastido

Tem Maracand domingo
Pagamento a prestacao

Sol e mar em Ipanema

Sei que vocé vai gostar

Mas ndo era 0 que eu queria
O que eu queria mesmo

Era me mandar

Modelo do instrumento de andlise para as letras das musicas que aportavam o

contetido da questao social:

Nome da musica / autoria de
composicao/ Trecho com contelido da
guestéo social em negrito:

Descricdo e andlise das expressdes da questao
social identificadas:

Sampaio

Era me mandar

Moro aqui nesta cidade

Que é de Sao Sebastido

Tem Maracand domingo
Pagamento a prestagéo

Sol e mar em Ipanema

Sei que vocé vai gostar

Mas né&o era o que eu queria
O que eu queria mesmo

01 - Eta Vida / Raul Seixas e Sérgio

Expressfes da questdo social de resisténcia ao
consumo, ao fetichismo das mercadorias, ao
endividamento e a auséncia de sentido na vida
(alienacao).
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ANEXO A

PONTIFICIA UNIVERSIDADE
CATOLICA DO RIO GRANDE Wﬂl"
DO SUL - PUC/RS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A Questao Social expressa na obra musical de Raul Seixas

Pesquisador: Jane Cruz Prates

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 09704513.0.0000.5336

Instituigdo Proponente: UNIAO BRASILEIRA DE EDUCACAO E ASSISTENCIA

Patrocinador Principal: Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico ((CNPq))

DADOS DO PARECER

Namero do Parecer: 241.859
Data da Relatoria: 08/04/2013

Apresentagao do Projeto:

O presente estudo tem por objetivo identificar as expressdes da questdo social na obra musical de Raul
Seixas e a possibilidade de mediagao da sua obra musical como instrumental pedagogico para formagao em
Servigo Social. O presente estudo visa construir um banco de dados de extratos das musicas que
manifestam diversas expressbes da questdo social, que abrange o periodo de 1968 a 1989 e também os
albuns postumos divulgados no periodo de 1991 a 2005.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar as expressdes da questdo social nas misicas de Raul Seixas e as possibilidades de mediacao da
sua obra como instrumental pedagdgico para o ensino em Servigo Social, de modo a contribuir para a
formacdo de professores e profissionais criticos, conforme previsto no Projeto Etico Politico- PEP.
Objetivo Secundario:

- Analisar a relacéo e a importancia da muisica como expressao social.

- |dentificar as expresses sociais, politicas e criticas que podem auxiliar na leitura da realidade para serem
mediadas em sala de aula, tendo como fonte a obra de Raul Seixas na década de 70 e 80 do século XX. -
Verificar como alunos e professores em formacao (pds-graduandos) percebem a possibilidade de utilizar a
musica e em especial a obra de Raul Seixas para a formagao didatico-pedagdgica.

Enderego: Av.lpiranga, 6681

Bairro: CEP: 90.619-900

UF: RS Municipio: FPORTO ALEGRE

Telefone: (513)320-3345 Fax: (513)320-3345 E-mail: cep@pucrs.br
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Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
risco minimo.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Estudfo exequivel e sob o ponto de vista ético pode ser aprovado

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Os termos de apresentacgdo obrigatdria foram apresentados

Recomendagoes:

Por favor corrija neste local as pendéncias:

1. o CEP é da Universidade e ndio de cada Unidade dela como esta no TCLE: " ...ou com o Comité de Etica .
--> o pesquisador respondeu adequadamente. Pendéncia resolvida.

em Pesquisa do Programa de Pds-Graduagdo em Servigo Social da PUCRS, fone: 51-3320-3345."

2. Reformular o item RISCOS: toda a pesquisa envolgve risco como o stress ao participar e a possivel
angustia por ndo estar apto ao respondera alguma pergunta.--> o pesquisador respondeu adequadamente.
Pendéncia resolvida.

Conclusodes ou Pendéncias e Lista de Inadequagodes:
N&o ha pendencia, pela aprovacgio.

Situacdo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagao da CONEP:
Nao

Consideragdes Finais a critério do CEP:
Pela aprovacao

PORTO ALEGRE, 10 de Abril de 2013

Assinador por:
Rodolfo Herberto Schneider
(Coordenador)
Enderego: Av.lpiranga, 6681
Bairro: CEP: 90.619-900

UF: RS Municipio: PORTO ALEGRE
Telefone: (513)320-3345 Fax: (513)320-3345 E-mail: cep@pucrs.br
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