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RESUMO

Este trabalho tem énfase principal no fendmeno da pichacdo engquanto cultura juvenil
marginalizada e desprezada pela sociedade de forma geral. O principal objetivo é o
estudo deste fendmeno a partir dos proprios envolvidos, os pichadores, valendo-se do
método etnografico de pesquisa. A partir de uma andlise que foca nas leituras
criminoldgicas contemporaneas, na criminologia cultural e nos estudos sobre desvio e
criminalizacdo das praticas culturais e da vida cotidiana, o que esta pesquisa propde é
uma visdo cada vez mais abrangente sobre as artes urbanas perseguidas e criminalizadas
pelas agéncias de controle e pela midia de massa. O estudo se desenvolve em quatro
capitulos, partindo de uma andlise mais geral a respeito do que se espera de uma
criminologia nos dias de hoje, seguido por um segundo capitulo que aborda
especificamente os protagonistas da historia e o fenémeno do graffiti e da pichacédo. O
terceiro capitulo vai refletir diretamente sobre a criminalizacéo das artes de ruas e como
as representacdes sociais acabaram por condenar a pratica da pichacéo, tornando isso
um crime e fazendo dos pichadores os vildes. Ao final, fruto da pesquisa etnografica
realizada no ano de 2013 em Porto Alegre, sdo trazidas as proprias impressées dos
pichadores sobre seus atos e relatos do convivio direto do autor com estes jovens.

Palavras-chave: Criminologia cultural; crimes de estilo; criminologia juvenil; arte
urbana; graffiti; pichacao.



ABSTRACT

This work has major emphasis on the phenomenon of pichagdo as marginalized youth
culture and despised by society in general. The main objective is the study of this
phenomenon from own involved, taggers, drawing on ethnographic research method.
From an analysis that focuses on contemporary criminological readings in cultural
studies in criminology and deviance and criminality of cultural practices and everyday
life, what this research suggests is an increasingly comprehensive view of the urban arts
persecuted and criminalized by control and the mass media agencies. The study unfolds
in four chapters, starting from a more general analysis about what is expected of a
Criminology today, followed by a second chapter that specifically addresses the
protagonists of the story and the phenomenon of pichacdo and graffiti. The third chapter
will reflect directly on the criminalization of street arts and how social representations
eventually condemn the practice of pichacdo, making it a crime and making the villains
of taggers. At the end, the result of ethnographic research conducted in 2013 in Porto
Alegre, are brought own impressions of the taggers on their actions and reports of direct
contact with these young.

Key words: Cultural criminology; crimes of style; youth criminology; street art; graffiti;
pichacdo.
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Mise-en-scene: introducao

Este trabalho é, em grande parte, fruto de algumas madrugadas frias nas ruas de
Porto Alegre. Como diz a musica do grupo de rap carioca Quinto Andar: Por isso que

eu amo a madrugada / Por que quando o sol subiu tudo chega e a paz acaba.

O tema da pichacdo foi uma escolha que veio da vontade de trabalhar com
jovens, mas jovens que a sociedade quase ndo vé, mas fala muito sobre eles. A primeira
ideia foi abordar o tema das gangues e bondes juvenis, descartada apds algumas
pesquisas e contatos, que indicavam ter quase entrado em extincdo, ja ha alguns anos,
na cidade de Porto Alegre. De forma oposta, a pichacdo cresce exponencialmente,
ganha mais espaco no visual urbano, e, consequentemente, na midia. Foi entdo que
surgiu o encanto por esse mundo tdo curioso e desconhecido daqueles que saem a noite
sem serem Visto e deixam suas marcas por todos os cantos, mudando constantemente a

paisagem dos grandes centros urbanos.

O primeiro capitulo é o ato necessario. Ele apresenta as bases criminoldgicas,
sociologicas e antropologicas que deram origem ao trabalho. Nele, eu apresento 0s
principais autores que me inspiraram e construiram minhas referéncias tedricas. O
trabalho é originario desse arcabougo tedrico e de todas as leituras que fiz nos ultimos
anos. Primeiramente, apresento uma proposta de Criminologia aberta ao dialogo, com
enfoque transdisciplinar, tendo como principais referéncias os autores da Criminologia
pos-critica, e a Criminologia Cultural. Logo em seguida, mesclam-se autores da
antropologia, que serviram de suporte para a pesquisa etnografica, e também leituras de
teoria de imagem, e imaginario, que vao ser interligadas posteriormente com o ponto

que versa sobre as representacdes sociais do crime e do desvio.

O segundo ato apresenta uma literatura especifica sobre manifestacfes culturais
juvenis, pichacdo e graffiti. E fato um apanhado historico, e explicadas as principais
caracteristicas dessas manifestacdes culturais. Vai a partir deste capitulo que véo surgir
as primeiras questdes que levaram a pesquisa de campo: quem sdo os pichadores? De
onde eles vém? O que pensam sobre suas atividades? Esse capitulo ainda é

primordialmente teorico e apresenta uma visdo geral sobre o desvio, sobre a apropriacdo



de espacos urbanos, subculturas juvenis, entre outros temas relacionados dentro da

sociologia e Criminologia.

Na terceira parte, ou terceiro ato, apresenta-se o conflito mais especificamente, e
interessa aqui saber como as representacdes sociais acabaram por condenar a préatica da
pichacdo, tornando isso um crime e fazendo dos pichadores os viles. A criminologia
cultural critica é a raiz mais forte deste capitulo, em cujo ponto o livro Crimes de Estilo,
do socidlogo americano Jeff Ferrell, serviu como principal referéncia. Apresento, neste
capitulo, referenciais obtidos direto de reportagens dos veiculos de imprensa, e algo que
apresente também a visdo das agéncias de controle estatal em relacdo aos pichadores,
que vai servir como pano de fundo e comparativo para o quarto ato, onde vou apresentar

a autoimagem do grupo pesquisado.

No quarto ato, que encerra este estudo, trago a experiéncia das ruas. Por volta de
8 meses de convivio com jovens pichadores de Porto Alegre, ouvi relatos, fiz muitas
fotos e troquei ideias que enriqueceram pessoalmente. E a parte mais importante do meu
trabalho, sem a qual, pra mim, ndo faria sentido. Para falar sobre pichacéo era preciso ir
as ruas e literalmente sujar as mados de tinta. A maioria das pessoas nunca viu um
pichador atuando, quanto mais teve uma conversa com um. Eu tive com varios, e sou
eternamente grato a eles pela disposicdo e pela receptividade. Desde o inicio queria
fugir da ideia de objeto de pesquisa. Os pichadores seriam meus amigos, ou nada feito.
N&o que eu tivesse que concordar e assinar embaixo de tudo que falavam ou faziam.

Mas a ideia de distanciamento foi descartada logo no inicio da pesquisa.

O titulo do trabalho foi livremente inspirado na musica Vicio Rebelde, do MC
Leonel. Destruidores do visual, amante do rabisco, fazendo risco ao mesmo tempo
correndo risco. Mas, claro que pichacdo ndo é apenas mais um monte de riscos
indecifraveis. Foi preciso partir dessa premissa para que se pudesse comecar um
trabalho sobre pichacdo. O esvaziamento de significado é apenas mais um ato violento,
comum no discurso das agéncias de controle e nos veiculos de imprensa. Era necesséario
ir além, sair do senso comum e pesquisar diretamente na fonte tudo que eu pudesse

aprender sobre esta pratica.

Antes de iniciar as pesquisas, uma coisa sempre me intrigou na pichacédo: a gente
convive diariamente com ela no visual das cidades, entretanto dificilmente alguém

consegue relatar como ela surgiu. Na maior parte das vezes, ninguém vé: a acao dos



pichadores é sorrateira como ratos (ou aranhas) que buscam exatamente o seu objetivo;
e de repente somem. Era preciso vencer esse desafio, e encontrar essas pessoas, ja que

sofrem com um manto de invisibilidade no dia-a-dia, e procuram nao ser vistas a noite.

A pichacdo tem seu cddigo proprio de conduta, sua estética, caligrafia e
vocabulérios proprios. E preciso entender como se da seu funcionamento, e quem esta
por detrds daquelas letras muitas vezes ininteligiveis. Dentro dela existe uma gama
surpreendente de diversidade, de significados, de subjetividades, de historias de vida, e
principalmente, de seres humanos. Seu preto e branco é mais colorido que muitos
outdoors de marca de refrigerante. Alias, famosas marcas de refrigerante tém usado a

grafia da pichacdo e do graffiti em suas pecas publicitarias. Um sinal.

Desde o inicio deixo exposto o real motivo e objetivo desse trabalho: falar sobre
pichacdo a partir de uma oOtica invertida. Quem escreve é o0 estudante de mestrado,
formado em Direito, dentro de um ambiente académico, a partir de uma linguagem
técnica, ligada a teorias e inspiragdes criminoldgicas. Quem fala, ao final, sdo os
préprios pichadores, em relatos que tentam a maior verossimilhanca possivel, mesmo
sabendo que muitas ideias e muitas falas despareceram na neblina das madrugadas, ou

vao ficar apenas na memdria.

Decidi tambem fazé-lo em forma de cenas e atos em homenagem a minha
formagdo em teatro e pela busca por uma mais interessante de exposicdo de uma
dissertacdo de mestrado. Uma peca de teatro, um filme, um documentario, uma sessdo
de fotos, sempre me parecerdo mais interessantes que um livro de capa em tom pastel

com um titulo exaustivo. Enquanto isso ndo acontece, versatilizamos por aqui.

Por que ndo conversei com autoridades, moradores dos prédios pichados, lojistas
que tiveram sua fachada pichada? Porque a opinido deles é majoritaria, e Nelson
Rodrigues ja dizia que toda unanimidade é burra. E preciso ouvir aqueles que acabam
com a unanimidade, se quisermos tentar entender alguma coisa sobre nossa sociedade.
A opinido das pessoas que abominam a pichacdo pode ser vista diariamente nos jornais:
Os prédios tinham que passar um tipo de Oleo para que esses inuteis resvalassem e

caissem para a morte, € apenas um dos muitos comentarios de mesmo tom violento



feitos em uma reportagem sobre um pichador que foi flagrado 11 vezes pela policia

enquanto pichava prédios em Porto Alegre.!

E possivel relacionar as teorias académicas com a realidade das ruas. Apesar de,
desde o projeto de pesquisa, ter sido esse 0 objetivo deste trabalho, ao final me dei conta
que ndo existe nada melhor que a abertura. Por isso decidi que nenhum referencial
tedrico entraria no quarto capitulo, apenas relatos das madrugadas de rolé e fotos (todas
as imagens do trabalho foram feitas por mim, entre os anos de 2012 e 2014, algumas
durante as madrugadas e os rolés, outras em viagens, para que servissem de

comparativo). Os professores aqui sdo 0s pichadores, e a sala de aula ¢ a rua.

! Fonte: <http://zerohora.clicrbs.com.br/rs/noticia/2011/12/pichador-flagrado-11-vezes-perde-o-

equilibrio-e-cai-de-predio-na-capital-3605076.htmI> Acesso em: 20 jan. 2014.



Epilogo: consideracdes finais

O que leva um menino de 22 anos, que ja sofreu uma queda de quase 20 metros

de altura, a continuar pichando?

Segundo o pichador paulista Djan CRIPTA, no documentario “Pixo”, dos
diretores Jodo Wainer e Roberto T. Oliveira, existem trés coisas que motivam um

pichador a pichar: reconhecimento social, busca de lazer e adrenalina, e protesto.

Durante o periodo que estive envolvido com a dissertacdo e com a pesquisa
etnografica, descobri que todas essas motivagdes andam juntas na cabeca do pichador.
Mas existe algo que vai além. Existe um sentimento que sé o pichador pode explicar, s6
quem esta vendo a cidade & de cima no meio da madrugada, ou quem est& colocando

seu nome em um muro correndo o paradoxal risco de ser visto.

“Eu picho quando estou feliz, quando estou triste, picho por amor, por 6dio,
para homenagear alguém e também para denunciar algo que estd errado.” Disse Mael

ha entrevista para o jornal Zero Hora, em 2012.2

Talvez essa seja a melhor explicacdo: ndo existe um motivo para a pichacéo.
Existe a pichacdo, assim como a musica, a pintura, a escultura, a poesia, a literatura, o
teatro, e todas outras formas de manifestacdes artistico-culturais do ser humano. A
pichacdo ndo escolheu ser ilegal, escolheu ter como objeto palco/tela/papel/material a
cidade, e por isso, se tornou ilegal. Para nos, a cidade ndo pode ser alterada sem
autorizacdo. Sem o aval daqueles que construiram, que pintaram, que investiram na

estética tdo (des)harmdnica das nossas arquiteturas.

Os pichadores escolheram se apropriar do espago que nao tém. E nédo tém por
diversos motivos: econémico, familiar, educacional, por uma questdo de oportunidade.
Ou seja porque nao querem outro espaco gque nao aquele no alto de um prédio de 20
andares. O nome escrito ali para que toda cidade veja e se choque é o melhor espago que
estes jovens poderiam, naquele momento de suas vidas, conquistar. Se eles vao parar

um dia, s6 o futuro dira. Alguns tém vontade de parar, ou ao menos diminuir, porque

2 pichador detido em Porto Alegre havia prometido parar com vandalismo apds cair de prédio em 2011.
Jornal Zero Hora, 15/01/2013. Disponivel em: <http://zerohora.clicrbs.com.br/rs/geral/noticia/2013/01/>
Acesso em: 27 jan. 2013



parar ja se tornou muito dificil: “Eu nunca cheirei, s6 fumo maconha, mas sou

dependente de adrenalina, de pichac@o”, nas palavras de Kavera.

Vivemos em uma sociedade onde a expresséo ultrapassou as barreiras do papel,
das galerias de arte brancas e com iluminacéo gélida e tomou conta das nossas casas, sO
que pelo lado de fora. Em que momento essa sociedade vai enxergar esse fenémeno?
Depois de alguns meses pesquisando sobre pichacdo, graffiti e arte urbana em geral,
descobri 0 quanto nossa tendéncia a excluir e rejeitar aquilo que ndo nos agrada, seja
pela questdo estética, seja apenas por ndo entender o que ali quer ser dito, permanece

ainda muito forte.

Talvez o trago mais marcante da pichacdo seja seu carater impositivo. Mas tdo
impositivo quanto um outdoor de uma propaganda de refrigerantes, tdo impositivo
guanto um arranha-céus, quanto um monumento, uma “obra de arte” em um parque, um
viaduto, uma igreja, tdo impositivo quanto a acdo humana no meio ambiente. A
diferenca reside justamente na compra e no direito de uso de determinado espaco (por

mais que o resultado final ndo agrade a uma grande parcela da populacéo).

A pichacdo ndo pergunta se ela pode estar ali, ela simplesmente estd. Mas sua
raiz é violenta, nasce da transgressdao. Mas uma violéncia tdo infima, que sua
criminalizacdo chega a ser chocante. Ndo sabemos dizer a quem mesmo a pichagéo
causa danos, ja& que um viaduto pichado nunca prejudicou a ninguém. O prejuizo
econbmico decorre de uma imposicdo de outro senso de estética, de limpeza, da

necessidade de uma padronizacao urbana quase estéril em tons pastéis e sem vida.

N&o € necessario concluir que a pichacdo, enquanto crime, € apenas mais uma
forma de exclusdo, marginalizacdo da juventude ja estigmatizada. Chegar a esta
concluséo ndo era o objetivo deste trabalho, mas sim uma das premissas que 0 pautou
desde o inicio. O grande objetivo, esse sim atingido (ndo por completo, ja que
demandaria muito mais tempo do que alguns meses), era ouvir e dar voz a estes jovens

estigmatizados que estdo envolvidos nas praticas de pichacéo.

O crime sO continuara existindo enquanto a sociedade criar a necessidade de
crime e violéncia para manter-se. As respostas ao crime e a violéncia devem ser, no
fundo, respostas as necessidades de crime e violéncia criadas pela propria sociedade. O

crime sO acontece porque tem um motivo pra acontecer, e esse motivo ndo esta



embutido na condi¢do humana e na esséncia humana, mas sim na necessidade gerada

unicamente pela convivéncia social.

Entendo que a pichagdo acabou sendo criminalizada porque o principal
problema da pichacdo é o pichador. E a criminalizagdo ndo tenta acabar com o crime,
mas com o criminoso. Como retratado no terceiro capitulo, as opera¢fes que buscam
“limpar as cidades” da sujeira da pichagao iniciam com mandados de busca e apreensao
na casa de jovens “suspeitos”. A repressdo policial toma propor¢des absurdas, a ponto
de, como ocorreu na cidade de Santa Maria, apreender porta de armério da casa de um
jovem porque estava pichada, e serviria como indicio de que aquela pessoa que morava
ali era um criminoso. Sempre foi e sempre serd assim. Logo, se todos os pichadores
forem punidos e receberem uma lic&o pelas atitudes erradas que cometeram, a pichacéo,

vai terminar?

Daqui a alguns anos, saberemos quem venceu a batalha das tintas. Se o spray foi
mais forte que os galGes de bege palha ou cinza usados para cobrir as inscri¢fes. Alguns
dizem que essa cultura, existente ha mais de décadas, nunca vai acabar. Eu duvido,
profundamente, que jamais terd sucesso qualquer iniciativa para extirpar a pichacdo que
parta da premissa de que o problema é apenas o pichador. Segundo muitos pichadores,
quem criou eles foi a prdpria sociedade, e tentar extermina-los sem olhar para o espelho

é indcuo.
As vezes me perguntam: mas tu achas bonito isso que eles fazem?
A minha resposta é: ndo é para ser bonito. E pra existir.

A arte ndo é democréatica. Um filme ou uma peca de teatro nunca agrada a todos
0s seus espectadores. Mas, certamente provoca algum sentimento. De indiferenca, de
odio, de alegria, de euforia, de tristeza. A arte tem o poder magico de resgatar

sentimentos muitas vezes reprimidos pela nossa vida cotidiana.

A pichacdo provoca raiva, provoca surpresa, indiferencga, pode provocar empatia
quando algo que esta ali escrito nos identifica.

Enquanto fenémeno cultural, ela pode ser analisada a partir de vérias oticas. Ao
longo do trabalho fiz abordagens relacionadas basicamente a criminologia cultural, as

teorias ecoldgicas, a sociologia do desvio, as subculturas juvenis, a criminalizacdo da



juventude e do estilo. Todas essas aproximacdes sdo possiveis. O que mais interessa, no
entanto, € que a pichacdo ndo é apreensivel facilmente por qualquer teoria social,
psicologica ou criminologica. A pichacdo é um fenémeno complexo, proprio do
cotidiano das cidades contemporaneas, e jamais pode ser explicado ou caracterizado

genericamente.

Por esse motivo, o grande objetivo do trabalho foi atingido: enquanto realizacéo
pessoal, e enquanto relacionamento, enquanto aproximagdo. Em nenhum momento me
propus a explicar a pichagdo, entrar em questdes causais-explicativas relacionadas a
uma criminologia de raizes positivistas, descobrir suas causas e criar a partir dai
propostas politico-sociais ou até mesmo politico-criminais com o “intuito de coibir ou
reduzir a pratica”. Desde o inicio, o que ficou bem claro era a real inten¢ao de conhecer
o desconhecido. Falar sobre alguém que existe na vida real, e ndo apenas em matérias

reducionistas de jornal ou em programas de limpeza e higienizacdo urbana.

Porque nenhuma teoria criminoldgica que associe 0 crime ou comportamento
desviante a inseguranca ontoldgica, privacao relativa, convivéncia com zonas de alta
taxa de “risco” ou rea¢do a opressio do modelo capitalista de mercado consegue
explicar por que um menino de 20 e poucos anos volta a pichar prédios com escalada
depois de cair de uma altura de 20 andares, sofrer lesdes sérias e perder a maior parte de
seus dentes. Nenhuma teoria criminoldgica vai explicar também por que meninos

deixam de usar drogas e passam a pichar, substituindo um vicio pelo outro.

Porque a criminologia acabou distanciando-se demais do seu foco de pesquisa
(se é que um dia o teve). Perdida na tentativa ambiciosa de explicar o crime, perdeu-se
em conceitos, ousou dizer que pessoas eram pré-determinadas a pratica de crime, passou
a dizer que o meio influenciava a pratica de crimes, juntou-se com o direito penal,
criticou o sistema penal, virou ferramenta de politica criminal, e esqueceu que tudo ndo
passava de uma construgdo social que pode mudar de acordo com a vontade de uma
sociedade. Esqueceu que tudo é humano, demasiado humano, e humano demais para ser
explicado. Sempre foi s6 nds dois: eu e minha circunstancia / sempre sé nés dois: eu e
eu / ndo é ciéncia exata, ndo acontece em tempo real / é demais, humano demais,

escreveu Humberto Gessinger.

Prefiro, entdo, pensar que eles, os pichadores, sempre saberdo mais sobre suas

vidas, sua arte, seus estimulos, suas emoc¢6es, do que qualquer pretenso académico que



passe 10, 20, 30 anos convivendo com eles. A menos que eu me torne um deles, jamais

saberei descrever tudo que passa pelas suas cabecas.

Portanto, com sentimento de dever cumprido, concluo esse trabalho remetendo
ao seu inicio, a epigrafe. N&o desejo que a pichacao acabe, porque ao longo desse tempo
de pesquisa e convivéncia pude perceber que sofre de “vazio de sentido” a cabeca de
alguém que prefere que o pichador caisse e morresse a ter a fachada de seu prédio
pichada. Desejo, em verdade, que as vozes sejam ouvidas, as pichacOes sejam lidas, e
que nossas cidades, repletas de tantos problemas muito mais graves, convivam em

harmonia com o que as ruas tém a dizer.
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