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RESUMO

Em sua monografiaPlaying in the Dark. Whiteness and the Literary Imagination
(Brincando no escuro. Brancura e o imaginario literario), Toni istmmr(1993) analisa
duas entidade®lacknesgnegrura) evhitenesgbrancura), que permeiam a sociedade e
a literatura estadunidenses. Por meio de diversas técnicagcagt narrativas e
simbdlicas, a negrura inferioriza e desvaloriza as pessoasnegrpanto a brancura
promove e valoriza a beleza, a cultura, a religido e os costtorjagdpos como sendo
dos brancos. Neste trabalho, investigam-se a brancura e a nagrugequeno perfil
da literatura brasileira. No Brasil, a elite branca tenlizato uma ideologia que
apresenta uma imagem nacional mestica para unir o pais. Emgarminmestica foi
utilizada para promover a concepc¢ao do Brasil como uma nacdo em gua &ig
democracia racial. Entretanto, nesta pesquisa, revela-se quer ajsesforjada
identidade mestica, uma estética tem se desenvolvido dentrerdtulia brasileira e de
outras praticas culturais que valorizam a beleza e a cultwradéds como brancas,
mais do que as forjadas como sendo dos negros. A concepcadalieergocial do
mestico e da mesticagem é altamente ambigua, apresentandoiseum espaco
indefinido e transitério, que inclui enquanto exclui. A fim de fazéexées sobre a
construcdo de brancura, negrura e mesticagem no contexto braaialiea-se uma
pequena selecdo de obras que contribui para essas construcbes, enquardp se not
também, o surgimento de uma contraliteratura que desconstréi essas entidades.

Palavras-chave Brancura. Negrura. Mesticagem. Literatura Brasileira.



ABSTRACT

In her monographRlaying in the Dark. Whiteness and the Literary Imaginatidoni
Morrison (1993) analyses two entities “blackness” and “whiteness$’pitraneate the
society and literature of the United States. Blackness, dhraliverse rhetorical,
narrative and symbolic literary edifices, reduces and devaluek Ipl@ople; while
whiteness promotes and valorizes the beauty, culture, religion wstdnts that are
designated as being white. The present study develops the investighiivhiteness
and blackness in Brazilian literature. In Brazil, the whiteeditis used an ideology that
presents a miscegenated, national image to unite the countryudatg this image to
promote Brazil as a racial democracy. However, our findings Ireliat despite the
promotion of miscegenated racial imagery, an esthetic has dedelfen Brazilian
literature and other cultural practices that values the beautyesvadnd conduct
connected with whiteness more than of those connected with blackimessacially
miscegenated, social and literary constructs are highly ambigywesenting this
sphere as a transitory middle ground that both includes and excludess. stutly, we
look at a small profile of Brazilian literary works that cdmtite to the construction of
the blackness, whiteness and miscegenation entities, while @smenting on the
development of opposing literary currents that deconstruct and cabatpropagation
of these entities.

Keywords: Whiteness. Blackness. Miscegenation. Brazilian Literature.
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1 EM BRANCO E PRETO, UM JOGO DE CORES: INTRODUCAO EM TOM
MEMORIAL

7z

Todo conhecimento sobre o homem é ideoldgico,
isto é, depende da posicdo ou dos interesses dos
tedricos.

(Dante Moreira LeiteQ carater nacional brasileiro)

Ao imbricar a afirmacdo de Leite (1976, p.130), transcrita na épigeste
capitulo, com minhas leituras, percebo que o olhar do pesquisador e teérico, geralmente,
é restringido por sua classe social, sua raga, seu sexo expasencias de vida. A
visdo de cada um de noés limita-se aos mundos e tempos em que vikemessas
razdes, aqui, discorro rapidamente sobre mim, descrevendo cat@eterique
considero importantes da minha formagao como ser pensante.

Sou mulher, branca, de classe média e inglesa. Tenho dois filhos hoestos e
separada. Ha vinte anos, vivo em Salvador, Bahia, e trabalho, ha oitdyE 4
Universidade do Estado da Bahia, como professora nas areas dm Liglesa,
Literaturas das Linguas Inglesas e Metodologia de EnsigeePas primeiros quatorze
anos da minha vida na Inglaterra, entre as décadas de 1960 e 19%hHanfamilia e
na cidade pequena onde vivi durante a infancia, sofri uma doutrinacée® f
fundamentada nas ideias da superioridade do homem sobre a mulheaeatosbbre
0 negrd.

Na adolescéncia, residi em varios paises, como Papua Nova Guindjidest
Austria, devido ao emprego do meu pai e as minhas préprias andargase levou a
questionar a doutrinacao racista e sexista que sofri na iafadai década de 1980,

voltando a Inglaterra de terras estrangeiras, senti uma gilgedenca na mentalidade

! Ao longo deste trabalho, quando falamos do negferimo-nos as pessoas que pertencem as categorias
identitarias de preto e pardo, como definidas pelessos brasileiros. Pelo fato de lidar com a
mesticagem e os sentidos de que a pele de torslwarrepresenta, ha a necessidade de nos referir, &
vezes, ao preto ou ao mestico, a fim de distingsiipessoas que pertencem ao grupo que chamamos de
negro. Tratamos também de outras descricbes i@leatitcomo as do mulato, mameluco etc., mas
explicamos essas denominagfes ao longo do textecAssidade de usar essas conceituacdes surge em
relacdo ao uso que diferentes autores fazem deakasas. Aprofundamos nossa discusséo do mestico e
da mesticagem ao longo desta tese, mas, iniciaémdafinimos 0 mestico como uma pessoa, cujos pais
pertencem a categorias censitarias, identitariasjlbiras diferentes. Atualmente, ha cinco categano
Brasil: branca, preta, parda, amarela e indigerfdh®@de dois pais pardos também é mestico, jaegpse
grupo incorpora pessoas de diversas mesticagernser@imos que o indigena e as pessoas dessa
ascendéncia podem ser identificados como negrasmiexto brasileiro.



14

das pessoas em relagdo a raca e ao género. Entendi tal munlaocaesultado da
introducdo de politicas antirracistas, antissexistas e multiaifte da consequente
conscientizacéo das pessoas sobre o “politicamente correto”.

Nos cinco anos posteriores ao meu retorno, estudei linguas modernase(russ
alemao) na Universidade de Keele, mtislands da Inglaterra. Nessa jornada, passei
um ano na Alemanha e trés meses na Russia como parte do curso.eAgrasinar na
universidade, trabalhei como voluntéaria por varias ONGs da capitaisidgpapreguei-
me num projeto socio-educacional num bairro pobre de Londres, ensinanddadabili
basicas de ler, escrever e matematica aos jovens déasaddsfavorecidas social e
economicamente. Nessa época, vivi a riqueza cultural londrina e meiamolarios
movimentos politicos feministas e socialistas. Aprendi a anl@eratura negra dos
Estados Unidos com suas historias de superacédo, protagonizadas poesmudigeas
fortes, lendo Alice Walker, Maya Angelou e Toni Morrison.

O projeto no qual trabalhava foi encerrado por falta de recursosngoventais
ao final da época de Margaret Thatcher, no inicio da década de 139, fascinada
pela literatura negra estadunidense, sem emprego e com 0 conwdtsadrento de um
amigo no Chile em maos, resolvi conhecer a Ameérica Latina. 6tegeo Brasil, eu
procurei a dita “democracia racial”, sobre a qual tinha ouvido, falas encontrei uma
sociedade marcada profundamente pelos séculos da escraviddo eps tham
constituicdo racial de suas classes. Minha impresséao inraiallee que, quanto mais
pobre e mais escura a pele, menores eram as oportunidades deoasmaakéDe fato,
a continuada auséncia de pessoas negras e indigenas nos cargos delpetiedo nas
grandes empresas e instituicdes sociais e politicas do pais, apumtaituacdo de
racismo estrutural. Estarrecia-me quando ouvia as pessoasmfalaom muita
naturalidade, sobre “cabelo bom” e “cabelo ruim”. Choquei-me, madaaguando
outras entendiam que “boa aparéncia” significava ter pele.dambro que fiquei
indignada, em meados da década de 1990, quando um aluno do grupo de estudantes de
inglés da escola particular Cultura Inglesa, de Salvador, contentobre um dado
evento, expressou que “so tinha gente feiahmw, referindo-se & predominéncia de
pessoas negras.

Por acontecimentos como 0s descritos anteriormente, senti vontadeermteen
como uma sociedade tdo multiétnica quanto a do Brasil, com um disdinisb de

democracia racial, continuava a ter paradigmas de beleza essbgweopulares que



15

favoreciam o padrdo branco europeu. Percebi que as pessoas que ussa|m e
expressdes ndo consideravam seus comentarios preconceituososgdltes/am estar
apenas usando a lingua do modo como ela existe, para descrever tpbgldes de
pele. Comecei a questionar a construcdo dos padrbes de belemrdsasdmbrando
gue a capacidade de fazer julgamentos de gosto é constituidac#isente por
multiplas for¢as dentro da cultura e da sociedade e fora delas (GADAMER, 2008)
Nesse sentido, 0 estrangeiro leva certa vantagem sobre cidadiosirga
tiveram a possibilidade de viajar e comparar sua realidadeacenoutro pais ou ao
menos a de outra regido. No Brasil, ha um discurso oficial dontisque promove o
pais como um lugar que vive a harmonia racial, entretanto essesdismtra em
conflito com a forte estratificacdo social evidenciada nadeopele da maioria dos
pobres. Dessa forma, considero que minha experiéncia multitatripessibilitou-me
guestionar esse discurso oficial. O poeta, contista, dramatumngtice literario negro,
Cuti, observa que, no Brasil, h4 uma tradicdo de pesquisa na aredadass raciais,
liderada por estrangeiros como Roger Bastide, Raymond Sayeeg@ysRabassa. No
paragrafo de abertura de seu livtateratura Negro-Brasileira faz a seguinte

observacéo:

Foram os estrangeiros estudiosos do Brasil que deram inicio ao
guestionamento envolvendo africanos escravizados, sua descendéncia
e a literatura brasileira. Tal fato demonstra, por si sGarisat de
assufnto de dificil “digestao” para os proprios brasite{CUTI, 2010,

p.15y.

A dificuldade de ver e enfrentar os conflitos e injusticas dpria realidade nao
€ Unica ao brasileiro. Em todas as sociedades, ha um processotreacio que
acostuma o olhar do cidadao a aceitar as praticas sociaig gaise&eomo “as normais,
as certas”, como o0 processo que também sofri e descrevi aquigramete. Nesse
sentido, aconceituacdo de hegemonia cultural de Antonio Gramsci (1992) é muito
significativa para o nosso estudo. Este pensador destaca como o cdatrelie
econdmica sobre a superestrutura da sociedade possibilita que eleedasitclasses
subalternas para aceitar a cultura e os valores dela comossemf naturais e

verdadeiras. O processo de doutrinagdo € conduzido através do dominio sobi@sos

2 Em todas as citacbes, usei as formas das palsegasdo os padrdes mais recentes da normatizacéo da
lingua portuguesa no Brasil.
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de comunicagéo, o sistema educacional e as instituicoes religiess® modo, a elite
consegue transmitir as suas ideologias na forma de imagensiabjst@seslicoes,
mitos e crencas, entre outros, infiltrando o imaginario coletivobenao a resisténcia
potencial das classes oprimidas (GRAMSCI, 1992). Portanto, ao longusse estudo,
guando falamos sobre um grupo hegemaénico, dominante ou de uma eldmgeem
termos gramscianos em um grupo que controla os meios da hegemonia cultural.
No universo da estética, Tracey Patton (2§0®rofessora Associada de
Comunicacdo da Universidade de Wyoming dos Estados Unidos, aborda oatema d
construgdo socio-histérica da beleza estadunidense. Ela denuncigfeitis e
devastadores que os resultados das concepcdes hegemonicas dérnedeiae todas
as mulheres. Entretanto, ela enfoca sua atencdo na mulher afiosena, ja que
demonstra que os padrbes estadunidenses de beleza feminina saatrexo®cé
valorizam a mulher branca, loira, alta, magra e jovem, em parhgar. Em relacao ao

tom da pele e a textura do cabelo, Patton afirma:

Historicamente, a relacdo entre mulheres afro-americases @abelo
comecou nos dias da escravidao e é ligada as no¢des de um sistema
hierarquico de cor: a crenga de que a pessoa com pele maig clar
melhor e que o cabelo liso é mais bonito do que cabelo crespo. Este
pensamento cria uma hierarquia da cor de pele e beleza que foi
promovida por donos de escravos durante a escraviddo. A mulher com
cabelo mais liso era considerada mais bonita e tinha cabeld, “Gom
contraste a mulher com cabelo crespo tinha cabelo “ruim”.
(PATTON, 2006, p.38)

Entendemos que um meio efetivo de rebaixar e inferiorizar uma pesanéla
pensar que é feia. No seu artigo, Patton demonstra como esdagestracai
pesadamente sobre a mulher negra e mestica na sociedade estaduatié®s dias de
hoje. Consideramos que o0s parametros estadunidenses de beleza faeemapa
continuada valorizacdo de paradigmas eurocéntricos que permeiara dok Estados

Unidos e que encontra seu eco no Brasil.

3 PATTON, Tracey. Menina, ndo sou mais do que méelo2 Mulheres afro-americanas e sua luta com
beleza, imagem corporal e cabelo. NWSA journgl USA. vol. 18, N°. 2, Summer 2006, p.24-51.
Resolvi traduzir todos os titulos dos artigos eobvque li em inglés nas notas de rodapé, entoetaas
referéncias, ao final do trabalho, transcrevi mgda$ em sua lingua de origem.

* Todas as traducdes do artigo de Tracey Pattor{206fam feitas por mim.
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Toni Morrison (1993), nesse contexto, indica seu fascinio em detectar como a
hegemonia sociocultural branca é mantida nos Estados Unidos. Como asccititica
literaria, ela investiga os textos de autores da literaturant@a estadunidense branca
para entender esse fendbmeno. Ela afirma que a eles pertencensadise imagens,
entre outras estratégias e ferramentas textuais, que subjugdraide@am o negro. Por
outro lado, ha elementos textuais que elevam e celebram oobralac chama a
construcdo dessas entidadesbticknesgnegrura) ewhitenesgbrancura), afirmando
que elas permeiam a linguagem visual e aural dos meios de cordaonécaformacao
da sociedade estadunidense, muitas vezes, encontrando suas raizes na literatura.

Personagens e entidades literarias negras apresentam ac@ondepnegrura
morrisoniana, que é vasta e multipla, carregada de sentidos éticiass, spoliticos,
econdmicos e sexuais. A negrura pode estar presente no modo como swaafglas
no seu comportamento sexual, no modo como cumpre o papel de pai, de amigo, de
trabalhador ou de sujeito escravizado. Por outro lado, a brancura poedpresentada
num personagem branco ou aparecer numa nuvem alva no horizonte ou num mar
leitoso. Sentidos amplos de positividade ou negatividade ligados abares e preta
construiram-se dentro da literatura estadunidense do cénone braereem para
apoiar e fortalecer as qualidades pessoais, as possibilidadas s poder da
comunidade branca sobre a negra. A negrura absorve e emula 0s presoncei
suposicdes e analises da heranca textual eurocéntrica sobpessags negras, e vai
modificando-se, ampliando-se ou se podando com as mudancas e variag6ésad e
sociopoliticas do universo das relacdes raciais.

Morrison explica que ndo € sua intencdo apontar o racismo subjacente
representacdes da literatura candnica estadunidense. Seu objetitenéer como o
dominio de uma estética de brancura foi estabelecido, e elaiciermpara investigar
“0s signos, os codigos e as estratégias literarias” (MOBR]993, p.16), utilizadas
pelo escritor branco para descreveutro, 0 negro Enfocando o canone estadunidense
branco, ela questiona: “qual é o efeito em e para uma obraiditel@rinclusao de
africanos ou afro-americanos?” (MORRISON, 1993, p.16). Ela enterefgesentacao
dessas pessoas como uma exploracéo reflexiva sobre o que seateoem relacao a

presenca do negro na sociedade. Do mesmo modo, ela se interessaipslbteragos

® Todas as citacdes d&rincando no escuro: brancura e a imaginacéo litié&(Playing in the Dark.
Whiteness and the Literary Imaginatjpao longo deste trabalho, sdo de minha traducao.
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inventados para “explodir e se contrapor” (MORRISON, 1993, p.16) as constagde
negrura e brancura.

No contexto brasileiro, a questdo da cor dos cidadaos é centnahacéo de
uma conceituacado da identidade nacional desde a época da invasdo eag&moniz
europeia (SCHWARCZ, 2012). Ao analisar um conto brasileiro sobre puimeesa
negra que se torna branca, impresso em 1910, a antropdloga Lilia ohitvarcz
comenta: “A cor branca, poucas vezes explicitada, € sempre urda,ajusse uma
bencédo; um simbolo dos mais operantes e significativos até os diagtébidem p.

11).

No segundo capitulo deste traball@aminhos tedricos da pesquisa: analises
dos modos operantes de otherimgscutimos e exemplificamos aspectosotigering
Consideramos esta pratica, do grupo dominante branco, de manipular, rrebaixa
dominar o ndo branco, como uma das colunas nas quais as constru¢des deddmcura
negrura se sustentam, alargando-se e ecoando nos textos literdikstados Unidos e
do Brasil. Investigamos othering pela perspectiva da mulher e do nativo colonizado,
dialogando, principalmente, com as obfassegundo sexade Simone de Beauvoir
(1989), lancada pela primeira vez em 194Quétura e imperialismpde Edward Said
(2011), com seu primeiro langcamento em 1993, para fundamentar nossa discussao.

Os dois filésofos e criticos literarios entendem quetlwering é alcancado
através de um rol de conhecimentos e costumes construidos ao loteyopdo por
tradicBes orais e escritas, mitos e historias que alimengaigdes de comportamento,
literatura, ciéncia, filosofia e outras linhas de conhecimemterggas, isto €, por meio
de multiplas praticas da hegemonia cultural do grupo dominante. Porazssn
investigamos também 0s jogos operados sobre a consagracao lipecidenciando,
assim, uma base para compreender como as praticas liteiétiaancura e de negrura
se instalaram na literatura brasileira, infiltrando o imaginéoletivo com imagens e
discursos negativos sobreotro ndo branco

Escolhemos a representacao literaria para investigar condetua atitudes
sobre cor e género, porque a literatura € fonte importante dgsrismgue alimentam o
imaginario coletivo. Visamos as mulheres negra, mestica e indigema nosso
enfoque maior, pois, muitas vezes, elas sdo marginalizadas peldadece, em geral,
triplamente oprimidas — pela cor, pelo género e pela classerva@b®s que, nos

romances analisados ao longo deste estudo, as vezes, a ausénniarginaizacao
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dessas mulheres é tdo eloquente quanto a sua presenc¢a. O protagomsinedado

branca foi o dado principal que pesou na formacdo do pequeno perditiditgque

escolhemos para analisar neste estudo. As indicacdes da foiticaaen relacdo a
obras consideradas reveladoras em quanto a hierarquia social eidad#enacional
brasileiras também foram importantes na definicdo de nossa escolha.

A investigagdo morrisoniana em torno da construcdo e desconstrucao de
entidades de brancura e negrura estadunidenses inspirou a minha pr@stigacao
do mundo literario brasileiro. Desse modo, o0 objetivo principal que gtgatese &
tracar nocdes gerails principais “signos, cddigos e estratégias literarias” da raegrur
da brancura que surgiram em alguns momentos da literatura itmasiesde a época
romantica. Como ja apontamos, nossa analise parte de um diadlogodistussao de
Toni Morrison sobre a brancura e a negrura dos Estados Unidos. @aksgpo,
comecamos a formular um esquema da brancura e da negrura resasdeie foi
enriquecido a partir de leituras de critica literaria briagjléteratura brasileira e amplas
leituras socioldgicas, histéricas e antropologicas.

No terceiro capitulo desta tese, intitula&flbrancura e a negrura: epidérmicas e
re-tintas elucubracdesapresentamos uma discussdo dos esquemas de brancura e
negrura dos Estados Unidos e do Brasil e do didlogo entre eles. Cansglegtevante
comparar o Brasil e os Estados Unidos pelo fato de que ambos &tonga historia
de escraviddo, além de outros tracos, como 0 de ser pais pos-colahzabn/o
Mundo. Os dois paises sofreram o impacto de ideologias racistmgm de sua
fundacdo e de seu desenvolvimento, desde ent&o, vivendo relagbes ra@aisQsns
Estados Unidos tomaram um caminho de segregacao racial, ieictalnmas, depois
dessa fase, muitos estados do pais introduziram politicas mulacult@or outro lado,
0 Brasil segue um caminho de assimilacdo politica e social desgmwca de sua
independéncia. As experiéncias comuns e contrastivas dos dois gaigE=asi que as
suas conceituacOes e atitudes diversas sobre raca, etnia erecermelvestigacao e

comparacas.

® Segundo dNovo dicionario Aurélio(2004), o termo “raga” refere-se as supostas efif@s entre tipos
diferentes de seres humanos, cujas caracteristoasy cor da pele e tipo de cabelo, sdo herdadas
geneticamente. Eles se agrupam principalmente &rstrbdivisdes: caucasoide (raca branca); negroide
(raca negra) e mongoloide (raca amarela). Uma,epur outro lado, refere-se a uma populacdo de
relativa homogeneidade em termos culturais e igigos. “Nos paises de lingua inglesa, o termga'ra

€ amplamente usado como construcao social. Noddssténidos, por exemplo, uma pessoa de, digamos,
um oitavo de ancestralidade africana e sete oitdeasuropeia pode descrever a si mesma como negra e
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No quarto capitulo deste trabalho, intitulad@eavivando a discusséo: Brasil —
pais branco, mestico ou pretcgprofundamos nossa investigacdo da brancura e negrura
brasileira, trazendo um perfil sdcio-literario e histérico do,gaiocando trés periodos
historicos imbricados. O primeiro periodo escolhido marca as dédaidass da
segunda metade do século XIX, ap6s o fim do trafico de escravos emai&859,
decadéncia do movimento literario indianista e o aprofundamento do $etemsvolta
da questédo abolicionista na década de 1870. Dialogamos com um lequeratieraieg
romances da época romantica, que firmaram os alicerces daidaranaca negrura
brasileiras. Nosso enfoque maior sdo as obeaema de José de Alencar, de 1895, e
as trés novelas que formafis vitimas algozes: quadros da escravidde Joaquim
Manuel de Macedo, de 1869, debrucando-nos mais sobre a hoeglda, a mucama

Salientamos, em primeiro lugar, 0s casais protagonistas dos roneamoeslas
e a natureza de suas relagfes, ja que consideramos este quadrgrineipal que
sustenta as concepcdes de brancura e negrura brasileiragramra. Entretanto,
analisamos também a representacdo de outras personagens comaddsnte
caracteristicas racializadas marcantes, que deixaraemema de sua aparéncia e seus
comportamentos na tradicdo da brancura e da negrura brasileisxesdamo-nos,
também, pelo jogo de cores de branco e preto como propagador de valiinasspos
negativos na mente do leitor, envolvendo o deslocamento metonimico depaxaes
paisagens e outras entidades, como descrito por James Snead maemndairison ja
mencionada. Outro fator importante na construgdo da brancura e daaregruso de
diversas estratégias narrativas em épocas distintas, quedsendtadas ao longo deste
trabalho.

Tomamos o lancamento da ol?anag de Graca Aranha, de 1902, como marca
ideoldgica profunda na formacdo da brancura e da negrura brasileirasgundo
periodo literario, aqui estudado, que comeca na década de 1880 e continua até a segunda
década do século XX. José Paulo Paes (1991) afirmaCguned € um romance

polifénico, que ventila varios olhares sobre a identidade nacionaldimagibr meio da

ser descrita assim pelos outros. Essa designagée sena regra social e ndo zooldgica. Na maiorga do
paises, tal pessoa nao seria descrita como nedrald Gra-Bretanha, assim como em outros padsies,
proibe a discriminacdo ‘por motivos de ordem rac@luso da expressao ‘raca’ na lei, no censo e em
documentos oficiais pode parecer uma san¢do dommeeuma classificacdo que ndo é mais de valor
explicativo em zoologia e a manutencdo de uma ar@né-darwiniana de que ela é importante para a
compreenséo das diversidades que sao de caratal, sodtural e econémico” (CASHMORE, 2000,
p.449-450).
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configuracdo racial de suas personagens. Dialogamos tambérambrge, com as
construcdes e desconstrucdes de brancura e de negruraMemédas postumas de
Bras Cubasgde Machado de Assis, de 18&l corticg de Aluisio Azevedo, de 1890, e
O triste fim de Policarpo Quaresmde Lima Barreto, de 1915, do mesmo periodo.

Para discutir o terceiro periodo, analisamos o contexto séairilite historico
da obraMacunaima: o herdi sem nenhum caratge Mario de Andrade, de 1928, que
apresenta, em muitos sentidos, uma desconstrucao das pretensdésiadendicionais
apresentadas e@anad Dialogamos, também brevemente, com as oblasino de
engenho de José Lins de Rego, de 193Dubiabg de Jorge Amado, de 1935, do
segundo ciclo de escritores regionalistas da época modernissa medo, formamos
nocdes gerais da tradicéo literaria da brancura e negrura ipaasilgoartir da segunda
metade do século XIX até a época da Segunda Guerra Mundial. Bxisosrsobre as
motivagBes socio-histéricas para a emergéncia de novos elementeslatachentos
ideoldgicos dos antigos elementos de negrura e de brancura em cada periodo estudado.

Ao longo deste trabalho, abordamos brevemente alguns romances de uma
literatura negra emergente, escrita ja no século XIX e no imicicséculo XX,
desafiando a brancura e a negrura da hegemonia cultural. Considetarassda
literatura negra como agentes principais de desconstruc&o trddicoes de
representacdo da cultura dominante. Definimos brevemente as ristiaate da
literatura negro-brasileira no terceiro capitulo deste trab@lntg a nossa discussao
introdutdria dos parametros e praticas da brancura e negrura. Ndegoeeé no
romance, desse modo, ndo abordamos a rica tradicdo de poesia edaditEratura
negra que emergiu ja com 0s poemas satiricos e denunciadores Gamaisha época
romantica.

No quinto capitulo, intitulad@intas de resisténcjaxaminamos o didlogo e a
ruptura das representacdes e estratégias narrativdval® povo brasileirpde Joao
Ubaldo Ribeiro, de 1984, com a tradicdo de brancura e negruraibaasife obra foi
escrita ao final da ditadura militar, numa época em queegatlira negra ja se
expressava em tons ficcionalizados mais radicais nos EstadossUerdpanto, no
Brasil, os movimentos negros reivindicatorios viviam um processo rtieftimento,
para o qual foram imprescindiveis o langcamento da re@atiernos Negro$CN) de
poemas e contos, em 1978, e dwnal do Movimento Negro Unificadem 1981.

Abordamos tambénfenda dos milagrede Jorge Amado, de 1969, destacando essa
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obra como seguidora das tradicbes de representacdo da brancuranegruaia
brasileiras.

Viva o povo brasileircd uma obra de dendncia social e, nesse sentido, Joéo
Ubaldo Ribeiro € um autor vanguardista. Sua tendéncia € se contripdicdo de
brancura e negrura brasileiras no sentido desconstrutivo morrisoniancomagiaci
acima. Entretanto, e@ultura e imperialismpEdward Said (2011) aponta que mesmo
escritores vanguardistas podem dar apoio ao sistema impaniplesios cerca, por meio
de suas representacfes ou até nos cenarios de pano de fundo de seas.rblease
sentido, no processo da andlise literaria, é possivel encontreascetiapoio moral a
sociedade conterr@nea num mesmo romance, incorporados em aspectsticbsgeli
narrativos, nas representacdes primarias ou secundarias ou atéraliishas, mesmo
do autor socialmente engajado. Desse modo, esperamos tambérraensignos,
codigos e estratégias literarias”, que afirmam a tradg@onegrura e brancura
brasileiras nas obras de Jo&do Ubaldo Ribeiro e de outros escritores da ¢ardracul

As ideias expressas etultura e imperialismgermitem novossightssobre as
tradicOes literarias da Inglaterra, Franca e dos Estados Ueidsperamos aplicar sua
abordagem as obras brasileiras estudadas nesta tesdr Agaeu método, Said insere
as obras literarias que ele estuda dentre as relacbes eertwéiura e o sistema
imperialista, das quais fazem parte. Como Said observa, no quatitoe aadpitulo de
seu livro, “a tarefa que se apresenta ao intelectual culpoghnto, € ndo aceitar a
politica de identidade tal como é dada, mas mostrar como todeprasentacdes sdo
construidas, qual é sua finalidade, quem sdo seus inventores, QuaseUSAO0
componentes” (SAID, 2011, p.478).

Ao analisar qualquer texto literario, Said dedica muita atengdonoalo como é
escrito, aos discursos de personagens diferentes e as origendrec@esssociais,
politicas e histdricas desses discursos. Sob essa luz, Jodo RomudwaniceO cortico
de Aluisio Azevedo, de 1890, torna-se representante da classe irsfgepaltuguesa,
que se sente a vontade para usar qualquer meio exploratério no emprezgrade
mesticos e operarios pobres brancos. A negrura e a brancura estadueitiessileira
fazem parte de um jogo imperialista maior, que mantém a dofoirts; elites brancas
sobre subalternos negros e indigenas ao longo de muitos séculos.

No fechamento deste trabalho, @&mbrancura e a negrura literarias

brasileiras: conclusfes provisoériagefletimos sobre nossa investigagdo da brancura e
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da negrura brasileiras e como essas entidades vao se transfoandodgo do tempo,
com a emergéncia de novas condi¢cdes sociopoliticas e econdmisas. rievas
condicOes trazem a emergéncia de novos substratos socioeconémicosigmifjaa o
nascimento de novos leitores que precisam ser enderecados poressetigajados.
Por essa razdo, referimo-nos a emergéncia de vozes negramdsmem formas
ficcionalizadas no terceiro milénio, com uma breve discussédinddefeito de corde
Ana Maria Magalh&es (2007). O titulo do romance ja denota a selaibilda autora a
questao da cor de pele. Sua obra é firmemente enquadrada nos pamdaigiecstura
negra mundial que Zila Bernd aponta como uma contraliteratura. A @meaglessas
vozes femininas negras, que criam representacdes afirmativasgdo e resgatam
historias da perspectiva de descendentes de africanos, mestidogeaas brasileiros,
indica a continuada existéncia das entidades de brancura e deanegrsociedade
brasileira, que exige sua oposi¢cao. Abrimos, portanto, possibilidades detintasae
novos olhares sobre tudo o que foi posto nesta tese, como um quadro qua®sera
pinceladas, sem a pretensédo de ser perfeito, afinal o que pamagevimquestionavel

pode se desbotar com o tempo.
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2 CAMINHOS TEORICOS DA PESQUISA: ANALISES DOS MODOS
OPERANTES DE OTHERING

Nossa moralidade atual cresceu no solo das tribos e
castas dominantes.
(Friedrich Nietzschegilumano, demasiado humgno

O othering é um conjunto de estratégias socioculturais, politicas e ecorsdmica
utilizado por um grupo sobre outro, para inferioriza-lo, ou por uma pessoaosiiare
para rebaixa-la. A pulsédo por tras de tais atos de infaag@@®é um sentimento basico
em todos os seres humanos, mesmo que tenhamos, igualmente, tendénisigsaal e
cooperativas. Esta estratégia € um meio potente para dontinapoporque desarma a
resisténcia dele pelo ato de fazé-lo se sentir inferioo, f@smerecedor. Diversos
modos deotheringoperam dentro das praticas da brancura e da negrura litgraréas
rebaixar o negro e levantar o moral do branco.

Um grupo, na busca pelo dominio sobre outros que poderiam se contragor a el
desmoraliza-os por meio de praticasatleering usando essas estratégias na sua luta
pela hegemonia. Na epigrafe deste capitulo, citamos um trecho aidae#r do livro
Humano, demasiado humarae Nietzsche, de 1878: “A dupla pré-histéria do bem e do
mal”. NOs a apresentamos como demonstracdo sucinta das consequénoiagrdpo
conseguir o dominio sociopolitico, cultural e econémico. A partir desgamuonia,
instala-se uma ideologia, pela qual o grupo dominante legitimpasigio no apice da
piramide social, e 0s grupos oposicionistas aceitam sua posi¢cao enaOb&kisofo
explica como tudo que o grupo dominante de uma sociedade pensaaifiamérado
bom, belo e do bem. Enquanto todos os atos, pensamentos e até a proprieaajuesénc
grupos oprimidos sado vistos como maus e feios.

Na mesma entrada, Nietzsche explica que ha lacos e redes deqpede
fortalecem o moral do grupo dominante, enquanto a forca e a possiveldasido
oprimidos sdo dispersas e desprezadas pelos mesmos lacos gueadéstam também
a maneira que o proprio grupo oprimido se vé. A moralidade estabetecaimia nas
estratégias e caminhos dehering do grupo dominante. Desse modo, Nietzsche
demonstra como a moralidade ndo representa a verdade. Trataaetes de uma
construcdo socio-histérica moldada a conveniéncia do grupo dominantBs@ofi

admite que todos seus livros convidam o leitor a duvidar “das valoracfes habdoais
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habitos valorizados” (NIETZSCHE, 2005, p.7); ele incentiva o leitor atignes as
certezas da “normalidade” em torno dele.

A manipulacdo das mentes das classes oprimidas através dos deei
informacdo e comunicacdo e das instituicbes educacionais eosatigpela elite
econdmica — descrita por Antonio Gramsci no processo de instalaangerma
hegemonia cultural — é fundamental para o grupo dominante. Entretanto, dopensa
italiano, comunista enfatiza que um grupo dominador ndo pode mantergamaohée
sem o0 consentimento das massas. Desse modo, a elite vai fazemgasak se
articulando com grupos que ameacam seu poder, compondo também ideologias
inclusivas, mesmo que sejam ilusérias. O sonho da Nacdo unida e podeuns
exemplo dessas ideologias, utilizado para unir grupos divergentes deaina deesma
Nacado na maioria dos paises ao longo da histéria humana.

No primeiro item deste capitulo, discutimothering como vivenciado pela
perspectiva da mulher. Dialogamos, principalmente, com Simone de Beauso&
discusséo, en® segundo sexalos modos como a mulher tem sido subjugada pelo
homem ao longo dos séculos por diversos processosthéeing que resultaram,
diversas vezes, em legislagdo discriminatéria. No mesmo suboapdialogamos
também com Virginia Woolf, efdm teto todo seuwle1928, que aponta como a mulher
tem sido marginalizada na vida publica, menosprezada intelectualmeaetrolada
por leis repressoras. Patricia Hill Collins (2010), a socidlogstiea literaria negra,
escreve sobre o pensamento binério, a diferenca oposicional, a ghmtieaa
hierarquizacdo social que ela entende como exemplosth#ging praticados pelo
patriarcado ocidental sobre a mulher negra. Discorremos tambémasodmestrucéo de
representacdes literarias e sociais que Beauvoir aponta comatefeltn de ganhar o
consenso e a cooperagao da mulher.

No segundo item deste capitulo, refletimos sobre os jogos envolvidos na
publicacdo, divulgacdo e eventual consagracdo ou apagamento de obdassliter
revelando uma das redes de poder e negociacdo, mencionadas parhéliefze
mantém e sdo mantidas pelo grupo dominante econémico. Apresentamisauesio
sobre como o tom sociopolitico, as tematicas e representacfes diecdmia devem
aderir as ideologias vigentes da elite para ser aceitos, deamoitstambém como as

vozes dooutro sdo excluidas e marginalizadas, mesmo que batalhem para ser ouvidas.
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Nossa discussdo dothering da mulher, no primeiro item, ajuda-nos a
compreender as extremas dificuldades que foram superadas ymressps vozes
oprimidas conseguissem se expressar. A discussdo dos jogos de podedaEnval
consagracao literaria é muito importante para este estudo, posajumsdia nossa
compreensao de como as praticas literarias de brancura e deansginstalaram na
literatura do pais, infiltrando o imaginério coletivo com imagedseursos negativos
sobre ooutro ndo branco

No terceiro item, dialogamos com as ideias de Edward SaidCwtara e
imperialismq sobre como paises do Terceiro Mundo foram dominados por certos paises
europeus do Primeiro Mundo, principalmente, a Inglaterra e a Fraadaaf®ma que,
no cerne da jornada das colonizacdes, houve “um eurocentrismo incontido e
implacavel” (SAID, 2011, p. 346) da parte do colonizador, mantido pela d#eia
servico e dever. E a ideia a que Conrad se refer€macio das trevasm 1899e
que foi expressa por Rudyard Kipling no mesmo ano, na sua conceitlcafaas que
o homem branco carrega, dhe White Man’s Burdersto €: o dever de a raca branca
levar os beneficios da civilizacdo ocidental e da igrejédgpata a salvacédo dos nativos
barbaros do além do horizonte. Lidamos também com os dogmas das cicrisias
gue eram um meio potente para instalar e manter a crenca darsilgde do branco
sobre 0 ndo branco.

No quarto item deste capitulo, discorremos sobre os meios sociasultur
utilizados para manter a hegemonia cultural do colonizador portugulds elites
brasileiras que seguiram seu caminho eurocéntrico para muipm tepds a fase da
colonizacdo. Comecamos a tracar as praticasthkering que ocorreram no Brasil,
trazendo uma breve descricdo do olhar etnografico, descrito péta eriprofessora
literaria, Silvina Carrizo (2001). Discutimos a construcdo de umdiddele nacional
brasileira, que foi gerenciada como meio para unir a nagcaajueaso mesmo tempo,
hierarquizava as trés racas fundadoras — a indigena, a brancgra a,q@aticamente
excluindo o negro dessa identidade. A identidade nacional mestic&ibsiasinseguiu
a aguiescéncia das massas, desarmando sua resisténcia violedodgue Gramsci
aponta que a hegemonia cultural € alcancada. Referimo-nos, tarmabémito da

democracia racial que encontra seus alicerces na identidade brasigigam
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2.1 OOTHERINGDA MULHER

So de white man throw down de load and tell de
nigger man tuh pick it up. He pick it up because he
have to, but he don’t tote it. He hand it to his
womenfolks. De nigger woman is de mule ud de
world so fur as Ah can see. (Zora Neale Hurston,
Their Eyes were Watching Gdd

A pesquisa literaria, dadas as suas raizes socioculturais, énigel e
camaleobnica, pois as discussdes, por meio das quais 0 pesquisadooneencer seu
leitor, sdo enraizadas em conhecimentos, oriundos de perspectivaasteliviersas
como o Estruturalismo, o Pds-estruturalismo, o Marxismo, o POSsmarx o
Modernismo, o Pds-modernismo, o Feminismo e os Estudos Culturais. Q peitar
compreender amplamente tais debates, deve alinhar-se a cerositas e se
convencer, por meio de argumentos, sobre as motivacdes que o levararmn aoade
mesmos. Todavia, questionamos: serd que somos tao racionais agsum? F
proponente da Escola Psicanalitica e Psicoldgica, assegura que nao.

Cada individuo tem suas raizes familiares, as suas vivénciasadéo, a sua
religido, educacéao e doutrinacao social. Tudo isso afeta seudagumsar e seu poder
de julgamento. A sua situacdo geografica (por exemplo, se é deidada ou um pais
periférico ou do centro, do Primeiro Mundo ou do Terceiro) é outro dado duenicif
seu olhar. Também contribuem com seu modo de ser e de ver 0 mundee @@t
0 sexo, a sexualidade, o género, a lingua, a etnia, a cor & &esso0as, com muitos
aspectos semelhantes, as vezes, entram em lados opostos de rgoga®s pelo
simples fato de suas experiéncias de vida as terem impulsiortatftmacaminhos e
filosofias diferentes. Ou, algumas vezes, questdes comportamentaisoldogicas
causam a diferenca entre dois individuos aparentemente muito proximos celtealm

Queremos ser logicos, cientificos e racionais, mas nossasias/édentidades,
iImaginagdo e alma se misturam ao fluxo de pensamento, mudaraisfertnando a
nossa posic¢ao fisica, mental e espiritual. Precisamos nos tatelgae nds, o mundo e

0 universo, ao qual pertencemos, estamos em movimento. O que parecia verdad

7 “Entdo, 0 homem branco lancou a carga para o chidanelou o preto pega-la. O preto a pegou porque
ele tem que pegar, mas ele ndo a carregou nda. figesou para suas mulheres. A mulher preta éa mul
do mundo, de tudo que eu vejo” (HURSTON, Zora NeEd®9). [Traducdo por mim].
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inquestionavel ha séculos se transforma, podendo se tornar agoariMesmo assim,
as verdades ultrapassadas de ontem providenciam solo, adubo, raizesementes
para a construcao das teorias socioculturais aceitas hoje.

Hoje em dia, a identidade de uma pessoa € vista como algo quedeéingedo
em processo; nao é fixo, porque tudo em relagdo ao ser humano é npedifatores
econbmicos, historicos, geogréaficos e socioculturais, que se encontraan anena
dominada por jogos de poder, abrandados por forcas altruisticas etadealentre
outras. Simone de Beauvoir argumenta, como Nietzsche e Hobbesdelateque a
forca central de mudanga nas sociedades humanas se encontra de fmte onde
houver dois grupos de seres humanos, um sempre tentara dominar o outro. Erstendem
que a pulsdo para dominar rege ndo s6é os campos da politica, mas todoypos
culturais e grupos sociais, comecando com o microcosmo da familia e se expagdindo at
o plano da nacgdo e dos conflitos internacionais. Pela experiénciaodésaa, so
adicionariamos o fato de que nédo ha apenas dois lados se contrapondajaar (qpgo
de poder, mas muitas fracées num caldeirdo de posicionamentos.

Simone de Beauvoir, em sua ol@assegundo sexalesmascara a forma como a
suposta superioridade masculina é construida ao longo da histéria da hdmanida
Professora de Filosofia da Sorbonne, Beauvoir aborda primeiro os dominios da biologia,
da psicandlise e do materialismo historico, as vezes, concordansiousoalmente,
denunciando as posi¢des de grandes pensadores que “essencializantitadeguda
mulher, marginalizando-a e desqualificando-a para a vida publicdirdagdes sobre
a mulher, feitas sem nenhuma base cientifica por grandes perssaedmo Pitagoras e
Aristoteles, sdo expostas e derrubadas pela filosofa, ainddggneaa dessas posicoes
discutiveis dos antigos pensadores ecoam nas vozes e ideias de outros filosofys ao lon
da histéria.

Beauvoir traca um perfil histérico e literario da humanidade, enétca
especialmente, como a legislacdo de varios paises afetmgésitda mulher, tirando-

Ihe os direitos a educacao, ao trabalho publico e a posse de bemaisnatsn aspecto
que Beauvoir salienta € a instituicdo do casamento. Ela se aefereaid\ origem da
familia, da propriedade privada e do Estade, Engels em1891, que aponta 0 momento
em que o homem tomou uma posi¢cao dominante sobre a mulher. A esdritbesse
momento no periodo em que alguns homens comecaram a usar ferrampnbasi¢&o

agricola e, apo0s isso, empregaram outros homens, muitas vezes, CEBNOSESTY
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aumento de sua prépria producdo. Antes disso, a mulher tinha um papéairgooa
producao alimentar familiar e na criacdo dos filhos. Mas, cdomntnio da tecnologia,

o homem foi capaz de diminuir a importancia do feminino, dominando a mulher
Assim, o homem comecou a organizar a heranca dos bens famikdaebnpa dos
herdeiros masculinos e estabelecer o patriarcado.

As ideias de ambos, Frederick Engels e Simone de Beauvoirpstioversas.
Hoje, ha antropologos e etndélogos que negam que a humanidade tenha passado
sociedades matriarcais que Engels afirma no seu ensaio. Augusticdded2007),
historiador e mestre da UNICAMP, informa-nos que Marx e Engetsrf inspirados
por estudos antropolégicos de sua época, c@ndireito materng de Bachofen,
del861, que apresentou a ideia de um estado selvagem, em que todasdadesocie
primitivas eram matriarcais, porque a mulher era percebida cmico genitor dos
filhos.

Outras obras comO casamento primitivade Mac Lennan, de 1866yigem da
civilizacdq de Lubbock, de 1870 & sociedade antigade Lewis Morgan, de 1870,
ofereceram uma concepc¢ao socio-histérica da familia, que passouipsifages antes
de chegar a situacdo patriarcal-monogamica, percebida como ado estural na
segunda parte do século XIX. Essa percepg¢do permitiu que Emgelado nas
anotacbes de Marx sobre o assunto, entendesse o casamento como ituig@dnst
sécio-histdrica e culturalmente construida. Do mesmo modo, Beauvaindee que
as relacdes entre o homem e a mulher de hoje ndo sao “naturass’praduto de
diversos jogos de poder, contingente das aspiracdes e necessidades da elite.

A organizacdo do casamento monogamico é entendida por Engels como um
meio para assegurar a heranca das propriedades familiamdinpal de descendéncia
do pai. Esse fato incentivou a instalagcado de tabus morais para aoatmigindade e
fidelidade da mulher, enraizadas no desejo do patriarcado defehdearga de bens
por seus filhos. Com o advento da ideia de amor roméantico, do casamentoop@& a
do crescente poder econémico da mulher, as relacdes dentro do cadanaemtee
modificando. Entretanto, é muito recente a possibilidade de a malhleargo direito
ao divorcio com a divisdo dos bens familiares e a liberdade decamio quiser.
Sabemos que, ainda hoje, por exemplo, o nivel da liberdade permitida lggabme
mulher varia de um pais para outro, e até de um estado para outroddanttanesmo

pais, dependendo da religido, além de muitos outros fatores sociopoliticos e culturais.
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Beauvoir discorre também sobre as imagens e os mitos que o homem tem
construido sobre a mulher ao longo da histéria, para ganhar seu consentimento acerca da
sua posicao social. A autora destaca a idealizacdo dos arquétipds deenfermeira
como meios perfeitos para a manutencdo do patriarcado, porques pepses, a
mulher consegue se realizar no lar e providenciar apoio sexuatjoz@al e material
completo para seu marido e familia. A filosofa entende todasomBguracdes
femininas que ela discute como construcfes existenciais que o hmojeta sobre a
mulher: sua companheira, sua musa, sua mae, amante, esposa, “petaigiemf
escrava, santa, feiticeira, entre outras. Beauvoir identifisasesepresentacdes nos
mitos e na literatura mundial, explicando que, para o homem, a mulher é feita do mesmo
material que ele, pois ela é consciente e se torna tudo o que gledgser. Nos mitos
de origem, ela € magica e elementar, ligada com a naturezrénde, 0 homem tenta
possui-la e até destrui-la. Mas, pela convivéncia e para o bem cateuse esforca
para doma-la, fortalecendo as representacées dela como esposs ®rmendo-a
aceitavel a ele e adequada para cumprir seus papeis sociais convencionais

Beauvoir observa que, geralmente, ao longo da histéria, apenashar mul
trabalhadora batalhou por seus direitos politicos, porque a mulher bupreésda
continuar sua existéncia com os luxos que sua vida de casada prievideNao
houve, portanto, uma consciéncia coletiva entre classes diferentedia® no sentido
de lutar pelos direitos de todas. Além do mais, foi apenas quando ar realhe
sindicalizou e batalhou pelos direitos de todos, ao lado dos homens, que o0s
trabalhadores tiveram éxito. Enquanto ela visava a familia e cengi@eo seu salério
como complementar ao de seu marido, ela tendia a aceitalosatdais baixos e
contribuia com a divisdo do proletariado em campos masculinos e femininos.

Afirmamos que diferencas de classe social e culturais despaEfetam o modo
pela qual uma pessoa se entende e como ela é vista pela soddstes politicos
podem ser retirados, dependendo dos interesses nacionais. Beauvoked#®lo elas
mulheres russas que ganharam direitos politicos na época da Reingdioista: elas
conseguiram o direito de votar, salarios iguais para trabalhq apedso a escola e a
universidade, servicos legais de contracepcao, de aborto e crechrabafioote nas
instituicdes publicas. Assim, a mulher russa poderia assumir o eodosua vida,
formar-se e limitar seu nivel de fecundidade. Entretanto, ap@sta de vinte milhdes

de russos na Segunda Guerra Mundial, o Estado mudou sua postura e enfi@iaou
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mulher russa era trabalhadora, méae e dona de casa. O direito ap@bweto principal
de contracepcédo das russas na época, foi-lhes negado nesta época.

Em se tratando da mulher branca estadunidense, Beauvoir entendeaque est
conseguiu se libertar, instalando-se no mercado de trabalho@damia — melhor do
que a mulher europeia — por ter ocupado uma posi¢cdo mais igaa&rhomens, ao
lutar a seu lado nos dias pioneiros, quando 0s primeiros europeus chaganasrica.
Outro aspecto que acrescentariamos € a escravidao e, apiagda de uma forca
enorme de trabalhadores negros com salarios baixos, 0 que possdnilé a mulher
americana da classe média se libertasse do trabalhoajeca® aconteceu, em parte,
também no Brasil. Até hoje, uma classe de trabalhadoras coos ls@brios continua
apoiando a economia brasilefra.

Simone de Beauvoir € uma dos intelectuais mais importantes do ¥e¢ubor
sua denudncia extremamente bem fundamentada e abrangente dos pbeetsying
da mulher. Isto é, ela demonstra como o0s atos e pensamentos do homem sa
universalizados como verdadeiros, enquanto os da perspectiva da mulhest@sio vi
como fateis e secundarios, assim, permanecendo cawimaaa sombra, a escrava. Na
introducdo deO segundo sexdBeauvoir observa como o grupo dominante também
modifica seu discurso e manipula as imagens do que € “0 bom neg"tepsar
incentivar a permanéncia ou o cultivo de comportamentos “adequadoségtaraA
filésofa denuncia o fato de que, pelo olhar hegeménico, o bom negro é cagre, al
infantil e submisso, enquanto o comportamento “verdadeiramente femiand® & ser
caprichoso, infantil, irresponsavel e submisso. Através de seu domingoasohreios
de comunicacéo, educacéao e religido, o patriarcado consegue prorpoesemeacoes e
comportamentos do negro e da mulher idealizados para facilsail alominacéo.
Assim, o mestre tenta domar seus suditos.

A sociologa negra estadunidense, Patricia Hill Collins (200@%éan denuncia
as praticas dethering A autora aponta que uma série de pares desiguais domina o
pensamento binario das sociedades capitalistas, patriarcais dBnt@ciA escritora se

refere aos mais centrais desses pares: “branco/negro; ulmaedeminino;

8Por exemplo, o governo federal informa que, aingje,imenos de 30% de empregadas domésticas tém
carteira assinada e que, apenas em 2013, houstalgp para que elas possuissem os mesmos direitos
de outros trabalhadores em relacdo a regulamentizcgonada de trabalho e acesso ao FGTS.

Disponivel em: (http://domesticalegalnoticias.blogtscom.br/2013/03/pec-das-domesticas-guia-
informativo.html. Acesso em 10 de abril de 2013.
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razao/emocao; cultura/ natureza; fato/opinido; mente/corpo; soipgéw” (COLLINS,

2009, p.77). Dessa forma, a diferenca é definida em termos oposicionaispartea
nao é apenas diferente, mas € pensada como uma entidade opostare Qukins

aponta que o pensamento binario serve para controlar e manipular o ladereciaso
oposto ao hegemaonico, inferiorizando-o.

A autora observa que, no pensamento do patriarcado ocidental, “o@ltura
definida como o oposto de natureza. Se deixada s6 e ndo domesticadagza natur
selvagem e primitiva pode destruir a cultura civilizada” (COLE, 2009, p.78). A
ligac@o entre pessoas negras e a hatureza tem sido denunciagitoré se torna obvia
na representacdo literaria de negros como selvagens primitivdversas midias. Por
outro lado, pensadoras feministas tém apontado o fato de que todas agsmlher
negras, brancas e de todas as outras denominacdes de cor — téno $soéoo tipo de

objetivacdo. Para fechar seus comentarios sobre o pensamento binario, Collins conclui

Finalmente, pelo fato de que partes bindrias opostas geatalme
representam entidades diferentes, mas potencialmente de valpr igua
elas séo inerentemente instaveis. Tensdo pode ser tempersga
aliviada pela subordinacdo de uma parte do binario pela ousan,As
Brancos reinam sobre Neg??qshomens dominam mulheres, a razao é
considerada superior & emogéao para chegar a verdade, fatoaisao
valorizados do que opinides na avaliacdo de conhecimento e sujeitos
dominam objetos. As fundacbes de opressbes imbricadas se
confrmam nos conceitos de pensamento binario, diferenca
oposicional, objetivacdo e hierarquia social. O sistemarantigsse
pensamento se apoia na dominacgao derivada a partir da \Glorka

uma qualidade sobre outra, de um grupo sobre outro. Assim, relacdes
de superioridade e inferioridade invariavelmente se instatéam
relacbes hierarquicas interligam-se com economias e pslitecaaca,
género e opressao de classe (COLLINS, 2009, p.78).

Kia Caldwell (2004), antropdloga estadunidense, aponta a existénciatrde
par binario, relacionado aos padrbées de beleza, que opde a belez&jalilidage da
mulher. A beleza é algo mais refinado e digno, enquanto a desejabilaagelo
sexual, é algo mais animalesco e baixo. A antropdloga afiema,seus estudos
etnograficos, que a negra € considerada mais desejavel sexigalmas a mulher

branca, mais bela. Desse modo, os tipos de beleza considerados brameg® a0

° As traducdes dos trechos citados da dtEasamento feminista negde Patricia Hill Collins (2009),
foram feitas por mim.
0 uso de letras maitsculas para as palavras bramegras segue o uso dessas no texto original.
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hierarquizados, e ha diversas graduacdes entre os dois extremoadiAsasaponta
uma série de atributos que contribuem a avaliacdo da belezapdichucor da pele, o

tipo de cabelo, o formato e tamanho da boca e do nariz: as catiaeterisancas
sempre sendo consideradas melhores. Por outro, a desejabilidade &ridézar as
qualidades e tamanhos dos peitos, quadris e gluteos (CALDWELL, 2004, p.21).
Caldwell afirma que os brasileiros sdo muito conscientesgd#fisiincia da qualidade
racial de sua aparéncia em suas relacdes interpessoaisjanotdseque os padrbes
eurocéntricos de beleza servem para rebaixar a autoestimatda megra. O cabelo é
identificado como um foco principal na hierarquizacdo da belezanifeanno Brasil.
Obviamente, o cabelo longo e liso, de preferéncia louro, é o mais valorizado.

Beauvoir, Caldwell e Collins fazem parte de uma tradicdo de gersa
feministas que teve a coragem de se opor a palavra e a ditasal“universais”,
estabelecidas pelo patriarcado. Escrevendo na época da Revolucéesd;rdary
Wollstonecroft, em 1792, indignou-se quando Rousseau afirmou que a mulhehaao t
condicbes biolégicas para ser educada (DUARTE, 2005, p.73). Por outro lado,
escrevendo na segunda década do século XX, Virginia Woolf demonstrouécomo
impossivel para a mulher produzir uma tradicao literaria que aesids ideias e
angustias, sem ter condi¢gfes financeiras para asseguramdgyeendéncia moral e
fisica.

Ligado a esse fato, Woolf enfatiza a importancia de a muditeum espaco
sossegado, em que ela possa estudar e escrever. A descrig@ dmtiWoolf de uma
possivel irma de Shakespeare com 0s mesmos talentos e potér@eb lido irmao
termina com a gravidez precoce e o suicidio da pobre criatasmontendo conseguido
uma educacao e a oportunidade de ir a Londres, feitos rarissimos palher de sua

época. Mas Woolf contradiz seu proprio devaneio de pensamento sobre essa mulher:

E mais ou menos assim que se daria a historia, penso eu, se uma
mulher na época de Shakespeare tivesse tido a genialidade de
Shakespeare. De minha parte, porém, concordo com o falecido bispo,
se bispo era: nem pensar que qualquer mulher da época de
Shakespeare tivesse o génio de Shakespeare. Isso porque um génio
como o de Shakespeare ndo nasce entre pessoas trabalhadoras, sem
instrucdo e humildes. Nao nasceu na Inglaterra entre os saxiEes
bretdes. Nao nasce hoje nas classes operarias. Como poderigrentao
nascido entre mulheres, cujo trabalho comecava, de acordo com o
professor Trevelyan, quase antes de largarem as bonecassaque
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forcadas a ele por seus pais e presas a ele por todo o poeiez dad
costumes? (WOOLF, 2004, p.55-56).

Assim, Woolf expde como a exclusdo de educacdo e da possibilidade de
seguranca financeira independente impossibilita a producédo de godmdssde arte
entre grupos subalternos, como as mulheres de sua época. Os grupositdemina
costumam diminuir os grupos inferiorizados, com a pergunta: que graradétetdria
vocés produziram? Onde esta sua producédo cultural? Desse modo &dperto mais
tragico e pernicioso do poder é o fato de os grupos dominantes meakxeeditarem,
geralmente por razdes inatas, que sejam melhores, merecedoness de que tenham
maior capacidade para liderar.

Os grupos oprimidos acabam sendo inferiorizados, acreditando na sua
inferioridade, mas permanecem em tal situagcdo ndo por algum dadoicoiobhg
intelectual, mas pelo fato de que eles tém menos acesso wgsssde educacao e
saude e menos oportunidades de formacdo e emprego. Woolf e Beauvoir gemonstr
como a crenca na prépria superioridade ou inferioridade se desenvudver ale um
edificio de conhecimentos e costumes construidos, ao longo do tempo, ipaieme
tradicBes orais e escritas, mitos e historias que alimengaligdes de comportamento,
literatura, ciéncia, filosofia e outras linhas de conhecimento e crencas.

Ao longo deste item, vemos como estratégiagthering dirigidas para rebaixar
a mulher, complementam outras estratégias de ganhar a coopemcaasentimento
dela para ocupar os papéis convenientes ao patriarcado. O dominio spl@iese
educacéo, informacdo e comunicacdo, além de outras instituicOestaprlesem as
leis morais, civicas e religiosas, significa que o patriarcadde definir as
representacdes e os discursos que sdo veiculados no imaginaroedade. Os mitos,
as histérias populares e a literatura canonizada sédo as fontefpgisi dessas

representacdes e, por isso, discutimos a consagracao literaria no proximo item.

2.2 OESTABELECIMENTO DO CANONE

N&o é suficiente dizer que a histéria é a historia da
luta pelo monopdlio da imposicdo das categorias de
percepcao e de apreciacao legitimas; € a pragsaa
que faz a historia do campo; é pela luta que ele se
temporaliza. (Pierre BourdieAs regras da arfe
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Toni Morrison observa que, nos Estados Unidos, ha dois canones literarios: um
branco e outro negro. O canone branco € parte das redes da hegemoaiabcattca,
obviamente, sendo favorecido pela critica e o sistema educacioiadatablo Brasil,
por outro lado, ao longo da trajetéria da historiografia brasileiragiaria dos criticos
nem reconhece uma literatura negro-brasileira como entidade dee umaa
denominacédo distinta na literatura nacional. Obras que levantarestigule raca, o
mau tratamento do negro e o preconceito racial, como as de Maniaddos Reis e
Lima Barreto, apenas foram acatadas e aprovadas pela, cetieatemente, apontando
a emergéncia de novas atitudes socioculturais e politicas em relagdo ao negro.

Morrison também repudia o mundo da critica literaria estadunidense,
observando que ele construiu-se, ignorando a abordagem a tematicasoa@da nas
obras candnicas de autores brancos. A autora observa que atanitiéan ignorou o
discurso feminista e as teméticas da mulher por séculos, gi&@msas mulheres
encontrarem meios e métodos para escrever romances e desenulpsipsia linha
de critica. “Siléncio e evasdao” (MORRISON, 1993, p.9) sédo as é&gaat que
dominaram o discurso literario em relacdo as tematicasisawis Estados Unidos.
Segundo Morrison, a critica contemporanea estadunidense considsuato éschado,
ja resolvido, assim, a autora afirma que muitas percepcdesssdeates sobre o tema
foram perdidas. Mesmo obras de autores canonizados que lidam corndsrmatraca,
geralmente, sdo consideradas fracas ou ruins. As obras maduraliale YBaulkner
que lidam com os temas de racga e classe foram condenadasdtpalaestadunidense,
como “menores, superficiais e marcadas por declinio” (MORRISON, 1993, p.14).

Em relacdo a avaliacdo de obras literarias pela créica sua eventual
consagracao, Zila Bernd (1983) sugere que, quanto mais revolucionansagema de
uma obra literaria, quanto mais suas representacdes desviardeda wigente ou a
criticam, tanto maior é a probabilidade que tal obra ser apagadsomecida. A
pesquisadora afirma que a literatura negro-brasileira destdo da categoria que €
excluida pelas instituicdes e mecanismos de consagracao, mespel@menos 45 %
da populacéo brasileira seja negra.

Nos processos de publicacdo, distribuicdo, divulgacdo, canonizacdo ou
apagamento de obras literarias, ha uma forte avaliacdo idmolégematica. Roberto

Reis (1992) discute a importancia das estruturas de poder no prdaessosagragao
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literaria e em sua argumentacdo; ele desconstroi varias sndedentidades sociais
como a linguagem, a cultura e a heranca textual de cada patsaefo que elas néo
sao categorias naturais, mas construtos humanos incorporados e medligistemas
de poder.

Linguagem é o construto mais fundamental e amplo com que ele l@ato©
observa que toda a realidade que nos cerca é mediada pela linguagdque
referente € transformado em signo que carrega valores simbd#icosltura em que
esta inserido. No ato de comunicacgao, 0 signo é necessariamentdaedum termo
generalizado. As representacdes no dicionario mental de cadaa pgssnitem a
transmissao, a recepgéo e o processamento de mensagens, masEnsiyvidos ndo
sdo iguais para cada interlocutor, sdo construcbes pessoais guéeme a
comunicacdo. Do mesmo modo, Eduardo de Assis Duarte (2005) aponta que nenhum
signo € inocente. O autor e professor literario observa que os nsbelEndpicos de se
referir ao “mulato malandro” e a “mulata sensual” foram corgtgiiao longo do
desenvolvimento da historiografia brasileira e precisam de investigacao.

O fato de que nossa realidade € intermediada por sistemasti®s culturais
indica que nossos pensamentos e condutas sao limitados e prescri&is gisteimas.
As mensagens ideoldgicas séo transmitidas e nutridas atravésetioatorio coletivo
de imagens, simbolicamente carregadas e incrustadas emaeitpsisuais e escritos
nos meios de informacao e comunicacdo. Desse modo, precisamosridaipcocesso
da canonizacao literaria com extremo cuidado, lembrando que as obrasnoai® o
elenco do canone chegaram a tal posicdo por meio de forcas politiceds €
econdmicas manipuladas pelas classes dominantes.

Flavio Kothe (1997) observa que o céanone da historiografia brasileira,
fundamentado supostamente em critérios estéticos de valor, € a@riata lacunoso.
Ele discorre sobre a riqgueza da producdao literaria brasilairxelusdo de muitas obras
por sua forma inadequada, apontando a literatura oral, o cordel e Ga rooIsio trés
exemplos dessa exclusédo. O critico aponta a existéncia deasisiérimuitas etnias
afastadas dos centros, de histérias de pescadores, de imig@m@npo — toda essa
riqueza vai-se perdendo. Kothe denuncia a invencéo de uma identidade Hasmnal
india que exclui muitas outras etnias que também fazem partec@la Ini@sileira: a
alema, a chinesa, a italiana e, obviamente, a africana, entes muitas. Concordamos

gque a identidade luso-india foi a mais valorizada por muito tempo,taentre
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argumentamos que, ao centro da literatura brasileira, h4 umadadientmestica
ambigua, construida na ideia da unido do portugués, do indio e do negro, que consegue
incluir e excluir, valorizando certos comportamentos, costumesas tsagnaticos como

a cor da pele e a textura do cabelo.

Jean Paul Sartre (1989) observa que os intelectuais e esagtabslecidos e
bem-sucedidos, geralmente, sdo uma classe parasitica. Do mesmdrotmetto Reis
(1992) destaca que os escribas das sociedades humanas, desde sempre, ocupam posicoes
de poder ou séo cooptados pelo poder. Reis da o exemplo dos sacerdotesasaangpoc
gue fatores religiosos ainda dominavam a tomada de decisdes imgogt@antgialquer
cultura. Em relagédo a consagracao literaria, o autor observacgieda critério para se
questionar um texto literario ndo pode se descurar do fato que, numardadstancia
historica, individuos dotados de poder atribuiram o estatuto de litegiuetedexto (e
nao a outros), canonizando-o” (REIS, 1992, p.69).

Normalmente, o escritor € cooptado e refor¢a as ideologias tss &lnto que a
literatura se torna uma ferramenta que sanciona as forcas do Aedin, torna-se
obvio que ha multiplos fatores no processo da consagracéao liguarizdo dependem
apenas das qualidades textuais imanentes de uma obra. O tom samapwlit/ro ndo
deve ofender a elite, em termos de seus projetos nacionaisnadraanis, porque esse
grupo controla os meios de produzir, divulgar e distribuir produtos cult&ratigtanto,
como Sartre aponta, na movimentacdo social constante da sociedadecoraliades
socioeconOmicas surgem, trazendo junto novos leitores que exigem ser enderecados.

Em sociedades capitalistas como Brasil e os Estados Unidosrcas fdo
mercado sdo muito importantes no jogo da consagracao literaria. Boawrdieu (2002)
observa que cada produto cultural responde a sua fatia do mercachdroedderede
mercadoldgica, ha diversos fatores sociais, politicos e econbmicasetam o destino
de cada obra. Ha mudltiplas fac¢cbes comerciais que representarsadi classes e
entidades que concorrem para instalar seu produto no mercado. eksehén uma
luta constante de formas e conteudos de produtos culturais, entre gng®s r
batalhando para a consagracdo de seu produto. O autor identificaw litdtério —
com seu alto teor de prestigio académico e social, rico emsimabdlicos — como ator
essencial nesse jogo. O critico, com sua formacao literaas, referéncias sociais e
académicas e seu papel de intermediario entre escritor,agdMtademia e meios de

informacéo, é essencial no oficio de identificar obras que veleestimento e em



38

legitimar suas escolhas. Por outro lado, Bourdieu considera o egantprardista, sem
contatos no mercado, o mais disposto a romper com 0s horizontesokteraritisticos,
0 seu poder encontrando-se em sua originalidade. Ao mesmo tempo, kg pata

superar os autores ja estabelecidos, os quais Ihe servem de parametro.

Hans Robert Jauss, em sua palestra provocativa, intitGQlaglae € e com que
fim se estuda historia da literatura@roferida na Alemanha, em 1967, também se
interessa pela emergéncia de novas ideias sociais, introduzidabtgrakura, e por
saber como elas sdo acatadas na sociedade. Na sua discussgaical@@e ha um
horizonte de expectativa literdria que se encontra na construcdsistémna de
referéncias do leitor em relacdo ao género, a forma e a dand&tiuma obra e ao seu
uso de linguagem. Jauss aponta que o choque de novas formas e eleteedtios li
contra as expectativas do leitor pode indicar o surgimento de novos d®gesnsar.
Além do mais, o ato de receber o novo e compreendé-lo pode causarudanraza no
horizonte de expectativa do leitor, possivelmente, indicando o aceite deowwon
conceito social.

Sartre explica que ideias revolucionarias sao apresentadas cenentos
histéricos conflituosos, em que o escritor vanguardista sente asitzExke de se
enderecar ao leitor que emerge das novas condi¢des socio-hist@aasOmicas. Na
cena brasileira, 0 escritor que vai contra a corrente lidedninante, muitas vezes,
nasce de uma familia ndo branca ou marginalizada, que incertivalesejo de
contribuir para a construgdo de uma nova identidade nacional que inghegssass
periféricas. Por outro lado, quando o escritor e seu publico pertenclte, awe em
periodos quando a sociedade é imersa na ideologia do poder reinanéeatardit
produzida se torna introspectiva e, muitas vezes, psicologizanteabzambora, porque
0 escritor ndo busca atender as questdes referentes a cadtitas, politicos ou
econdmicos numa escala mais ampla.

O autor comenta que a literatura em paises colonizados, get@lréedo tipo
nao contestador, ja que a massa da populacédo esta esmagada pelolpodedaor.
Sartre entende que a arte literaria faz novos questionamentos, compe horizonte
tradicional, quando o escritor resolve enderecar-se a um novo setonettadgecPor
outro lado, Jauss considera 0 aspecto mais importante do estudo daduasliferatura
como a busca pelos questionamentos que o texto literario responde. Na complementacéo

dessa busca, Sartre sugere que qualquer andlise literarisedepgada pelas perguntas



39

a seguir: qual é a situacdo do escritor em sua época? Qumikdico do autor? Quais

S840 0s Mitos que guiam seus pensamentos? Sobre o que ele pode, dees@eywsz?

Essas perguntas serdo importantes para nosso estudo, quando conduzinss nossa
analises literarias no quarto capitulo deste trabalho. Entendelonascara e a negrura
brasileiras como parte das for¢cas da hegemonia cultural da literatar@zada, que, na

fase romantica, colocava os valores, a cultura e 0s costunog®@sitomo expoentes
maximos, enquanto o escritor da contraliteratura se esforcavascandguir tais

esquemas.

2.3 OOTHERINGDOS PAISES COLONIZADOS.

A conquista da terra, que significa basicamente
toma-la dos que possuem uma compleicao diferente
OU um nariz um pouco mais achatado do que o
nosso, ndo é coisa bonita, se vocé olhar bem de
perto. O que a redime € apenas a ideia. Uma ideia
por detras dela; ndo uma ficcdo sentimental, mas
uma ideia; e uma crenca altruista na ideia — algo que
vocé pode erigir, e curvar-se diante dela, e Ihe
oferecer um sacrificio. (Joseph Conr@dracao das
trevas)

Edward Said (2011demonstra como a partir do século XVI, uma forte tradi¢éo
de obras de literatura, filosofia, histéria e pesquisas ceagjfidos maiores poderes
econdmicos da Europa fundamentou e nutriu a constru¢cdo de um mundo de asferénci
e uma posicéo de autoridade académica e moral sobre outros do munddinaitéo
século XIX, os intelectuais, escritores, religiosos e ciastigturopeus moldaram e
foram moldados por um senso de superioridade e misséo que possibilitonizacélo
e a subsequente repressao de mais da metade das terras do globo.

Said apresenta a ideia de que o romance inglés, dsiieson Crusodle
Daniel Defoe em 1719, contribuiu para estabelecer a autoridadeegnangncia do
império inglés. Na narrativa, o protagonista homoniRabinson Crusgéfunda um
novo mundo, no qual ele reina, instalando nos nativos um senso de dever éolaigac
Inglaterra e um amor a Cristandade. Este foi o primeiro roenanropeu cuja intengcéo
era demonstrar como conhecimentos cientificos, filosoficos giosmhs europeus,

qualificados como superiores, poderiam ser aproveitados para salgansiderados
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selvagens em outros mundos. Tal abordagem narrativa criou e/ou susteatatitwohe
imperialista em seus leitores.

Said identifica semelhancas fundamentais entre os sistenlasiais de
Inglaterra, Franca e Estados Unidos. A esta lista, adicionBortsgal. Segundo Said,
todas essas nagOes tinham um senso de superioridade em retagéwos colonizados
e acreditavam que era sua missao liderar esses povos na caeuista vida melhor.
Todos consideravam que era seu direito usar a for¢ca contra nasigientes e se
autocaracterizavam como excepcionais e nao imperialistas, tentmtpoo direito de
dominar e liderar outras nagoes.

Said aponta que a literatura das nac¢des colonizadoras, ao longowdos X&/|
a XIX, sustentava um padrdo moral duplo: justica para o europeutarodrao que for
conveniente para o colonizadesse pensamento € ilustrado nas seguintes palavras do
filosofo e parlamentar liberal, John Stuart Mill (1806-1873):

Os deveres sagrados que nacdes civilizadas devem a indeperedénc

a nacionalidade umas das outras ndo sdo obrigatérios em relacao
aquelas para as quais a nacionalidade e a independéncia constituem
um mal inequivoco ou, pelo menos, um bem questionavel (MILL
apudSAID, 2011, p. 144).

Tais palavras de Mill refletem a certeza da superioridaderths nagoes sobre
outras e a sua tendéncia natural a lideranca e a liberdade obem provavelmente,
encontram sua inspiracdo nas palavras de Aristotelesy | da Politica, quando o
filésofo discorre sobre &scraviddo Natural observando que certos homens nascem
para ser lideres, enquanto outros nascem para ser liderados.té¥ésséristoteles
define o escravo como “instrumento animada’gue é um ser totalmente subordinado.
Ele observa também que as qualidades de ser senhor ou escravo rsdioatits por
tracos herdados, elas sao definidas pela prépria personalidade da pessoa e nas por forca
ou fatores externos. Desse modo, ele negava a injustica da sogjesigalde sua época
a manter escravos — a seu ver, escravo € escravo por qualidadessrEeseu proprio
ser (GUTTIEREZ, 2007).

Silvina Carrizo (2001) detecta as mesmas tendéncias na hésanhgd sobre o
Brasil, deixada pelos primeiros viajantes, missionarios e nataslestrangeiros em
seus diarios, cartas e cronicas que influenciaram os esciii@seiros romanticos.

Esses escritos apresentam um “olhar etnografico” (CARRIZO, 023) em torno da
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visdo do Velho Mundo sobre o universo do Novo Mundo. Esse olhar examina a
diversidade antropoldgica e cultural da nova realidade, tendo como pasirost
padrbes e as expectativas de uma realidade europeia. Os inieledinangeiros
organizaram e categorizaram suas percep¢cdes do Novo Mundo e e®sgsero
habitaram através de sua cor, sua lingua e seus costursas. ilBpressées foram
registradas num meio condicionado pelo sistema mercantilista aueme procurava
Nnovos mercados e recursos para suas economias crescentes, at@cesitar a
submissdo de méao de obra indigena e negra (CARRIZO, 2001).

A autora dialoga com a discussao levantada por Raminelli (1996)nd&ando
que, a partir de século XVI, as imagens do homem do Novo Mundo foraseriadas
como “selvagens bondosos e inocentes”, por um lado, e “agressivos e ddosiniza
por outro. A autora explica que o olhar etnografico sobre o Brasgei@do por um
olhar dicotdmico sobre o outro. O indio foi percebido como um ser difegente
automaticamente inferior. Vemos que o pensamento binario, a diferenciacdo oposicional
e a objetivacdo, descritos no item anterior por Collins (2009),n&fientes a heranca
textual brasileira, guiada pelo olhar etnografico, dando-nos varios\pboe de
othering.

O olhar dicotémico propulsionou ou a assimilacdo a cultura eurocéatriea
inferiorizacdo dos habitantes brasileiros, gerando estereotipgeesissas. As culturas
milenares dos indios e dos africanos nao foram contempladas no incagmargente
da nova colbnia, cujas imagens pendulavam entre extremos de negativo 0. posit
Entretanto, houve a idealizagdo do mameluco (o mestico de branco coem@)digs
obras de Jean Fernando Denis (1798-1890), que eram extremamente inflogates
intelectuais brasileiros nos meados do século XIX, fato que asfra onda do
nativismo que reinava desde a época da Independéncia. Desse modo, daslado
imagens extremas de “bom selvagem” e do “barbaro demonizaddiadaimbém a
figura mestica heroica no mameluco. O negro, por seu estado eadogavnal aparecia
nos estudos etnograficos da época (CARRIZO, 2001).

A exploragdo e a colonizagdo de metade das terras do globo ao longo dos
séculos XVI-XIX foram justificadas por aspectos educativos igtaos, entretanto,
subjacente a isso, houve objetivos muito mais concretos da busca p@osecu
primarios, mao de obra escrava e novos mercados. A escravizacdiboddsarbaros

autoctones dos paises invadidos era inerente desse processo. Do nuEkma m
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escravizacao e exploracdo da mao de obra alheia era um dos olgjativasoria das
guerras entre grupos diferentes desde o inicio das histérias do sarohiPuando o
dado da cor de pele se imbricou com a escravizagcdo no caso dos negefpe
supersticdes ligadas a essa cor ligaram-se também apessams. Deste modo, os
colonizadores poderiam justificar a represséo e a escravizagads lWestes supostos
filhos de Carft (GOMES, 1988).

O racismo cientifico que surgiu ao longo do século XVIII foi unmelato
importante na sustentacdo da superioridade europeia. Essas Blosoéas ganharam
forca nas ultimas décadas do século XIX, quando as poténcias insliestpandiam
suas coldnias e mercados nos paises habitados por racas nefjieas a&sindias entre
outras, justificando cientificamente a intensificacdo da dordmag; exploracdo das
colénias. Na mesma época, o Movimento Abolicionista foi transformandossea
forca social potente, exatamente quando a mao de obra escrava c®raosst
inadequada ao desenvolvimento do capitalismo (GOMES, 1988, p.9-10). A libertacao
dos escravos também criaria um novo e enorme mercado de consumidores.

Houve trés principais linhas de pensamento racial que se desenvolvesam
Estados Unidos nas décadas de 1840 e 1850 e se espalharam para a BrasihaA
Escola Americana de Etnologia, liderada por Samuel Morton, JosiaheN&#orge
Glidden, produziu argumentos que davam credibilidade cientifica a idpiigenia: a
crenca de que os humanos descendem de espécies diferentes. Easatresogico-
biolégica usou histéricos de doengas, medidas craniais e diferesyasletais para
mostrar que seres humanos de regides diferentes demonstraraemcdse desde
sempre, implicando a suposta inferioridade das racas ndo b(&KdB8MORE, 1995,
p.48-49). O zoodlogo suico da Universidade de Harvard, Louis Agassiz, ap@aga es
ideias, apontando a importancia do clima na diferenciacdo dagerésticas raciais. O
branco era considerado superior em qualidades sociais e intelectuads a da

construcdo de civilizacdes. Agassiz viajou para o Brasil e saipelsirney in Brazil

* cam, filho de Noé, é personagem da Biblia, mendiom® livro de Génesis. A Biblia conta que Cam

teria visto a nudez de seu pai. Em vez de respsdtarpudor e cobri-lo, Cam contou para seus irmaos
Sem e Jafé o que viu. Quando Noé acordou, amaldigedilhos de Cam, chamando-os de escravos.
Segundo a Biblia, Cam viveu na Africa e em paredente Médio e foi 0 antepassado das nagdes
daquelas localidades. A maldicdo de Noé tem siddaipara justificar atos de escraviza¢éo dos rativo

dessas terras e de outras como as do Brasil.

Disponivel em: http://minilua.com/maldicao-afhttpinilua.com/maldicao-africana/ricana/

Acesso em: 14 de maio de 2014.
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lancado em 1868, teve grande repercussao entre os intelectudesrbsaslispondo a
ideia de diferencas inerentes entre as racas e da degénerasdo mulato/mestico
(ibidem p.50).

A segunda linha de pensamento das ciéncias raciais pertdfexala Historica,
cujo representante mais famoso é Gobinéadgm p.52). Conhecido como o pai das
ciéncias racistas, Gobineau se tornou muito influente no contextiteiboagpor ter
trabalhado dois anos no pais (de 1869 a 1870) como diplomata. Ele travou unaa intens
amizade com o imperador brasileiro, Dom Pedro Il, até o hidrimorrer na pobreza
num hotel barato em Turim (MOUTINHO, 2003, p.56-57). No seu |kssai sur
L’Inegalité des Races Humainede 1859, Gobineau afirma que todas as civilizacdes
foram formadas pela forca e influéncia das racas brancas, os arianos. \iiagiédale
Caucasia, os arianos influenciaram a construcao de dez civilizagdeipais. As sete
do Mundo Velho eram a india, o Egito, a China, a Assiria, a Grécilia, a
Germania, enquanto as trés identificadas no Novo Mundo eram omillege México,
no Norte da América, e o Peru, no Sul (GOBINEAU, 1915).

O autor afirma que a decadéncia de todas as civilizagcbes adaapsla
degenerescéncia do sangue do conquistador com o dos conquistados, por processos de
mesticagem. Ao mesmo tempo, a mesticagem é vista como desuievitavel da
colonizacdo que Gobineau considera a maior e mais natural tendéncizadgande
nacdo. Mesmo que ele entenda a mesticagem como negativa, propde curardda
literatura e génio artistico se derivam dela. Além disso, afqoe a mistura de sangue,
enquanto enfraquece o forte, fortalece o framoem).

Gobineau também menciona “0 refinamento dos costumes e dassceenca
especialmente, a temperanca da paixdo e do d&sefmho resultado da mesticagem
para as racas inferioresiflem p.209). Ele entende que todos os seres humanos
descendem do casal original, entretanto, afirma que trés tipas f@gncipais surgiram
devido a atividades migratorias e fatores climaticos: as naggra, amarela e branca
(ibidem. A classificacdo de Gobineau das trés racas € uma gitrdedthering pela
qual a beleza, a cultura e os valores da raga branca sao colooatn® modelo de
perfeicdo, enquanto as racas amarela e negra sédo rebaixadas e adesgoriz

12 As traducBes da obrBhe Inequality of the Human Rac@s desigualdade das racas humapade
Gobineau (1915) foram feitas por mim.
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Na concepcado do historiador, o negroide é identificado como o tiparnoum
mais baixo. Sua animalidade é revelada pelo formato de sua pélvistanio e frente
estreitos. Seu intelecto é extremamente limitado, entreténtera desejos intensos e
uma imaginacdo poderosa. Seu paladar, olfato e outras sensibilisiolesdos
fortemente desenvolvidos. Essas qualidades sdo acompanhadas por dadéabili
emocional e manias. Ele tende a crueldade e Ihe falta qualaqser de moralidade
(ibidem p.205-206).

A raca amarela tem pouca energia fisica e tende a dpadiapaixdes sao fracas
e seu desejo é obstinado mais do que intenso. Ela respeita ddageeds ordem e
aprecia uma quantia razoavel de liberdade. E pratica e wiliggimpre buscando os
meios mais acomodaveis para sobreviver. Ndo sonha, nem teoriza, nem mwent
incapaz de produzir uma civilizacdo. Gobineau a definiu como mediwctedas as
esferasipidem p. 206-207).

Por outro lado, a raga branca é a sintese da beleza e da eitaigiBla é
reflexiva e inteligente, tem um grande senso utilitario, ressaltado por uonmehsido
de honra, além de ter muita forca fisica. Aprecia a ordem comamtgade paz e
tranquilidade e como meio de autopreservacdo. Sua ligagdo com amidto dorte e
ela tem uma apreciacio intensa pela liberdade. E seu sensteftwdara fundamental
para a formacdo de civilizacbes duradouras, qualidade totalmenta alheiacas
amarela e negra. Entretanto, todas essas forcas sdo temperagassibilidades fisicas
mais fracas, que significam que a raga branca € menos vulneravel as teetzsdes s
(ibidem p.207). Os pensadores dessa escola tomaram as supostas difésEagas
intelectuais entre as racas como constatadas e preferiamigaveados historicos para
formular sinais de superioridade e inferioridade racial. O anamipraticamente se
tornou dogma mundial apds a Guerra Franco-Prussiana de 1870 a 1871 (SKEDMO
1995).

A terceira linha que se desenvolveu na Europa e muito influenciou b daaas
Belle Epoquefoi o Darwinismo Social. Renato Ortiz (1994) observa que o
evolucionismo constituia um meio para colocar as sociedades europeias
estadunidenses no topo da escala evolutiva dos povos. Era outro sistetharide
que rebaixava o Brasil e outros paises do Terceiro Mundo. Os inéééebrasileiros

eram influenciados pelas ideias deterministas e positivist&odde e Spencer, pelo
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Darwinismo Social e as filosofias racistas. Nessa perspecti meio e a raca
determinavam o destino de qualquer povo (ORTIZ, 1994).

Neste item, vemos como os reinos do Ocidente tinham um senso de entksa
direito que alimentava seu zelo em conquistar e civilizar os povdérdala horizonte,
mesmo que, hoje em dia, todos reconhe¢cam que a busca por matérées prém de
obra escrava e novos mercados tenham sido as razbes para as gaaedesodes
europeias de descoberta. O senso de missdo dos exploradores ensensal&erces
em tradicOes filosoficas, literarias, religiosas e ciara#fimilenares que construiram as
ideias da superioridade do homem sobre a mulher e do branco sobre o negro. As
ciéncias racistas ganharam maior influéncia exatamente rea &t abolicdo da
escravidao, assegurando o lugar do negro no nivel mais baixo dasesgal, mesmo
que o seu trabalho e as suas habilidades tivessem construido eadastest
colonizadores até entéo.

Agora, discorremos brevemente sobre as praticasotdering no Brasil,
lembrando que nos debrucaremos sobre o contexto socio-histérico e cudsiiairbr

mais detalhadamente no quarto capitulo desta tese.

24  OOTHERINGBRASILEIRO: A IDEOLOGIA DE MESTICAGEM

Brasil,

Meu Brasil brasileiro,

Meu mulato inzoneiro,

Vou cantar-te n0os meus versos
(Ary Barroso,Aquarela do Bras)

Os pensadores brasileiros ndo se contrapuseram as teorias f@egalentes do
pensamento mundial ao final do século XIX, entretanto sua realidadieranidl era
suficientemente diferente da Europa e dos Estados Unidos paradadévidar de
muitas das ideias propagadas. Escritores, politicos e figurpsofiesdes liberais de
origens raciais mesticadas ja tinham demonstrado seu mérgcefdo provas
concretas contra a ideia da degenerescéncia mestica quedeeiaentral das ideias
racistas cientificas. A solucdo patridtica encontrada por dsselectuais era o
branqueamento como expresso por Joaguim Nabuco — a ideia de que a populacdo do
Brasil poderia melhorar através da mesticagem com memiarosagh branca. A

implementacédo de politicas educacionais e sociais apenas foidgantao solucao
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dos problemas por alguns intelectuais excepcionais como AlberesTB&oquete Pinto
e Manuel Bonfim (SKIDMORE, 1995). Observando o clima intelectuailbnasentre
0s anos de 1889 a 1914, Skidmore observa:

Na sua sociedade multirracial, a tese de branqueamentoiafeosc
brasileiros uma racionalizacdo que eles acreditavam ja estar
acontecendo. Eles acataram teorias racistas da Europa para depoi
rejeitar duas de suas principais assun¢cbes — a qualidade énata d
diferencas raciais e a degenerescéncia mestica paraldorsua
propria solucéo ao “problema do Negro” (SKIDMORE, 1995, p’77)

Sempre visto como “problema”, era a esperanca da eliteeéwrasijue o negro
desaparecesse através das politicas de branqueamento que incantivassiva
imigracao de europeus. Entre 1887 e 1914, 2.700.000 imigrantes europeus erdraram
pais, exatamente na mesma época da abolicdo (SKIDMORE, 1995, p.136-145).

Florestan Fernandes (2008) aponta as imensas dificuldades enfrgredmas
escravos libertos para se inserir no sistema industrializado e competitrabalbo que
surgia ao longo da segunda metade do século XIX. Era dificil g@esscravos
concorrer com os trabalhadores europeus que ja vieram com certedbaaeional e
eram acostumados as relacdes e condi¢cOes capitalistas dieotmalsispostos a fazer
qualquer tipo de servigco. Pelo clima intelectual que rebaixavagm,na preferéncia
empregaticia, geralmente, era dada aos trabalhadores ireggrespecialmente na area
de oficios e trabalho habilitado.

Esta situacdo s6 comecou a mudar a partir da Segunda Guerra Mcoaia
abertura da industria e o aumento na demanda de méo de obra. Mas, S®BMO a
através do peneiramento profissional seletivo, baseado em presigias; 0 negro
geralmente s6 encontrava trabalho bracal ou semiqualificado. ddémais, Fernandes
aponta que, imediatamente apés a libertacdo, muitos dos escravass lir@mam
expectativas irreais sobre a nova realidade que emergia, sabidmn reagir a0 novo
clima industrial. Na maioria das vezes, quando conseguiam algunegaonpram
marginalizados em subempregos sem seguranca ou futuro. Os sedlitices de
seguranca agiram para isolar e punir o negro que ocupou asigerifas cidades ou

que ficou em empregos mal remunerados no campo (FERNANDES, 2008).

13 A traducéio das citacdes de Thomas Skidmore (1f898ita por mim.



47

Fernandes aponta que a extrema dificuldade de o negro conseguig@snpre
dignos nos ambientes urbanos no contexto pés-abolicao significou o surgimanta de
cultura de ociosidade, malandragem, prostituicdo generalizadécoslismo nas
comunidades negras, enraizadas na desigualdade social, educaciec@ideica,
herdada pelo contexto da escraviddo. O surgimento da dita “vida desegrada®
aumentou mais ainda 0s preconceitos contra o0 negro. Dante Lucchesi ¢200&)
que tradicbes familiares e étnicas, incluindo as linguisticaamf conscientemente
desestimuladas pelos senhores dos engenhos, para rebaixaaciasikis escravos.
Fernandes aponta que, gracas a essa desestruturacao, foraariascedrias décadas,
para que se estabelecessem familias estaveis e solidarias nas caesuredaas.

No clima de pos-abolicdo, o negro, muitas vezes, desvalorizava a @&uueat
regra, as ocupacoes abertas a ele exigiam aptiddes mdacitnsente adquiriveis no
trabalho. Doutro lado, os empregos mais valorizados ndo eram obtirdosgime de
concorréncia por causa das qualificacdes intelectuais dos “canddatosr’, mas
gracas a protecdo de brancos. O socidlogo observa que “ir a esgidauma vida
organizada e disponibilidade de recursos” (FERNANDES, 2008, p.266). Naafamili
desestruturada, a crianca trabalhava desde pequena. Na situacao d=lpdecadcial e
econdmica em que o0s escravos libertos se encontravam na épocsatmlgdo, a
escola ndo foi uma opcao para a maioria deles (FERNANDES, 2008).

Por outro lado, Fernandes aponta que o incentivo da lubricidade das mulheres
cativas ao longo da escraviddo e o estabelecimento de uma ecat®riaca de
favores, baseada na licenga sexual, também facilitou o surgimemoostituicdo na
situacdo econOmica precaria da pos-libertacdo. O sexo era urpautas esferas em
que 0 negro poderia expressar sua criatividade e vigor, ja que fogamaliaado da
maioria das outras areas socioculturdiglém).

As teorias racistas dominavam a cultura brasileira ao longBetla Epoque
brasileira, que se estendeu das Ultimas décadas do século Ki¥nagas do século
XX. Nabuco, um dos maiores abolicionistas brasileiros, ndo escondia defgue ele

visava a um Brasil mais branco. Ele admitiu que se posicionava eomgracdo de

14 Aqui e em outras partes deste trabalho, obsereaisas referéncias a “vida negra desregrada” ou ao
“meio negro”, de Fernandes (2008) e ao “mundo HedgmZila Bernd (1988) e David Brookshaw (1983)
nado sdo entendidas a partir de sentidos “natue#ial “essencialistas”, mas como aspectos da sa@eda
habitada, em sua maior parte, pela populagdo negeasurgiu como resultado da exclusao do negro de
meios econdmicos para alcancar uma sobrevivéngieadi
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escravos africanos anteriormente, como se opds a imigracdo tilagié sua época
(SKIDMORE, 1995, p. 21). A maioria dos intelectuais brasileiros daaégdiscutia o
papel da raca no desenrolar da historia e acreditava num processo evoty@angue

0 branco vencerialfidem p.24). O grupo abolicionista apoiava a imigracdo europeia
como meio para acelerar o processo evolucionario, além de suplemeetz@ssidade
de mao de obra apés o final do trafico escravista em 1850. Nabuco &kava
necessidade da nagéo de “sangue caucasiano saudavel e vigbradsoi p.24).

Desse modo, os estadistas e intelectuais brasileiros — uma pequena elite, em s
maioria, branca, cercada por uma populacdo dominada por negros e indigenas
discursavam a favor da mesticagem. Entretanto, a propagacao da=tgmgam foi
baseada numa visdo da superioridade do branco e visava a um Birasil &0 longo
prazo. A heranca etnografica e a literatura romantica tinhapagado as imagens
dessa superioridade com imagens como as do selvagem bondoso, dispostooca servi
branco, e o escravo negro, passivo e indolente, em contraste com o dolohbiaaco,
nobre, dindmico e bom senhor de terras (RAMOS, 2007; CARRIZO, 2001;
SKIDMORE, 1995). Gomes aponta que a promoc¢ao da mesticagem da unde base
sustentacdao ao mito da democracia racial, propagado como partatatadienacional
brasileira ao longo do século XX, com sua falsa impressao de harmonia racial.

Florestan Fernandes (2008) observa que a hipocrisia senhorial, attasadaa
do “bom senhor”, era facilmente desmascarada. Mais dificil fosmadscaramento do
mito da democracia racial. Depois da abolicdo, ndo houve legislacitoqueasse ou
impedisse 0s caminhos tomados pelos negros no processo de sua integracéo
sociedade industrial e competitiva. As dificuldades sofridas femrsideradas fruto de
sua raca. O socidlogo aponta a heranca sociocultural de um entetodiotee
naturalidade de uma forte estratificacdo social das pesso@&lpam sua cor, que se
constituiu na sociedade senhorial dos quatro séculos de escraviddo HoeBras
continuou a reinar com poucas diferenciacfes até as décadas de 1940 qud9d0,
Fernandes conduziu suas pesquisas.

O socidlogo observa que o preconceito racial mostra sua presenca quoando
pessoa sai dos lugares socioecondmicos designados para ela. ilirthgéio e o
preconceito racial promoviam imagens negativas e restritivasgto; assim, um negro
bem sucedido hum emprego socialmente prestigioso ou academicanmeriterbado,

frequentemente, encontrava resisténcia e intolerancia a seaqgaebernandes coletou
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varios depoimentos de situagBes constrangedoras vividas por médicadéeniaos
negros que tiveram de enfrentar o estranhamento e a resistéraga @éblico. Do
mesmo modo, eles enfrentaram dificuldades ao frequentar restauraatiess ou
cinemas mais caros em bairros da classe media.

Nos depoimentos que formaram a base de sua pesquisa, o socidlogo aponta um
tendéncia de as pessoas verem 0s negros bem-sucedidos como ekesg@emodo,
ainda que as oportunidades da sociedade competitiva tivessem padsilaildiscenséo
vertical de uma pequena minoria de negros, a manutencdo de “awliapimEs
obsoletas” e de “estereotipagdo negativa” do negro justificou tains&o criando
algumas novas mascaras, como as do “negro inteligente”, do “pratarater”’, do
“mulato fino” (FERNANDES, 2008, p.325-Vol. Il). De modo geral, no imaginario
coletivo, o negro continuava nao prestando.

O objetivo de Fernandes era investigar o estado das relac@@as eaa situacéo
do negro, entretanto, as vezes, emerge uma diferenciacdo nos dadissicest
utilizados e nos depoimentos coletados entre o preto e o pardo, ou, engdingua
popular, entre 0 moreno escuro e o moreno claro. Os dados demonstram are@® m
claro estd mais bem instalado na sociedade com maior lidsiddi e integracao.
Constata-se uma graduacgao de tolerancia e das disposi¢coes coopdoativascos em
relacédo as gradacdes de cor da pele da pessoa, geralmdetmdarelar oportunidades
a “pretos mais claros” (p.286-Vol lipegundo o autor, entre a populacdo negra em si,
percebe-se a busca para se casar com pessoas mais darddhes mais claros,
refletindo a infiltrac&o da ideologia do branqueamento ainda nos meados do século XX.

Quando pensamos sobre o contexto brasileiro, precisamos lembrarlgee a e
branca formava uma pequena minoria, cuja proporcao foi aumentando aodongo
tempo. No quadro abaixo, Thomas Skidmore (1991, p.7) apresenta informacdes sobre
relacéo entre o tamanho das populagdes negra, parda e branca desdem88%u¢ea
populacdo que se declarava cabocla esta excluida. Em 1872, na épocaidm geimee
brasileiro, houve a possibilidade de se declarar: branco, preto, @afodio ou
descendente de indio) ou mulato (descendente de negro com branco), simalizado
pardo no quadro. O caboclo foi excluido dos dados nesse quadro, mas €gs& cate
formava 4% da populacdo em 1872 e 0,4% no censo de 2010 (JANSEN, 2013):
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QUADRO 1 — COMPOSICAO RACIAL DA POPULAGCAO BRASILEIRA (%)

ANO BRANCOS PARDOS PRETOS
1835 24,4 18,2 51,4
1872 38,1 42,2 19,7
1890 44,0 41,4 14,6
1940 63,5 21,2 147
1950 61,7 26,5 11,0
1960 61,0 29,5 8,7

1980 54,8 38,4 59

Fonte: FIOLA (2pBASKIDMORE, 1991, p.7).

As proporcdes das populacbes branca e parda mais do que dobraram ao longo
dos 150 anos apresentados no quadro, enquanto a preta se reduziu para um décimo da
propor¢do original. A extrema diminuicdo da populacdo preta pode pkcada,
principalmente, pelas péssimas condi¢des de vida enfrentadas psualteadéncia de
se unir com pessoas de pele mais clara. As politicas de brangteama®bém
incentivaram uma massiva imigracio europeia ao longBella Epoquebrasileira.
Além do mais, o estigma social de ser negro significa qasgondente preto, as vezes,
migra para a categoria parda, enquanto o pardo migra para a branca.

Edith Piza e Fulvia Rosemberg (1999) analisam o0s principios quen quia
avaliacao de cor utilizada nos censos brasileiros, observando que udigcdiades
enfrentadas é que ndo existem regras universais que defitilassificacdo de cor e/ou
raca. A ONU reconhece que a classificagdo racial, étnima @ cor reflete as
necessidades e condi¢gfes ligadas a essas categorizacGataguais. As duas autoras
observam que a cor de um individuo ganha sentidos sociais aindaomaig»os em
paises de abrangente mesticagem, onde ha uma escala de tonafidaoea tendéncia
de o respondente do censo se inscrever na cor do grupo dominante da so&lédade
do mais, a avaliacdo de cor por respondente e coletor € uma abgtrag&oorpora
multiplos fatores como: a cor da pele; o formato do nariz; @ odtipo de olho, boca e
cabelo; a classe social revelada por roupa e profissdo; e o cayegegt@fico e social
de moradia (PIZA; ROSEMBERG, 1999).

A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio (PNAD) de 1976 é uaraam
de inovacado na area dos censos brasileiros, trazendo novos dados sohmagées

sociopsicolégicas ligadas a cor da pele. Aos respondentes, eiadoeaumtodenominar
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sua propria cor: 136 coréforam escolhidas pelos participantes. Lilia Schwarcz aponta

a grande quantidade de variacbes em torno das denominacfes de branaa e
comentando que isso demonstra que “mais de uma cor, essa € quasspitegaca
social, um simbolo de insercdo social” (SCHWARCZ, 2012, p.103). A descrica
morena e suas designacdes como morena-bronzeada, morena cor dercarak,
jambo cabia a 34% das respostas (SCHWARCZ, 2012, p.128); houve também quatro
designacdes, incorporando a classificacdo de pardo, o que signéieapqucentagem

de respostas se afirmando como mestica seria ainda mais alta.

De nossa préopria avaliacdo das cores escolhidas, observamos uma
predominancia de formas eufemisticas em se referir as dermd®énde preta e negra.
Essas variam entre azul, bem-morena, castanha escura, chocolde, caf#, escura,
escurinha, meio-preta, pretinha, morena-bem-chegada, morena eswenao,
negrota, parda-preta, quase negra, queimada, retinta, roxa e tdstgganto a
denominacéo identitaria de “negra” aparece entre os 136 tons denomimaadosm
dos respondentes se autodenominou como “preto”, confirmando a ideia dé goe
estigma ligado a essa cor de pele.

A categorizacao do censo brasileiro mudou pouco ao longo do tempo e, hoje em
dia, temos cinco categorias: branca, preta, parda, amanetigeria. Desse modo, 0
indigena € o unico grupo que tem o direito de declarar sua identidadésatle sua
etnicidade. Entretanto, em 1940, a categoria antiga para o indiganacl(d foi
suprimida, tendo apenas as denominacdes: preta, branca, parda ea.aiarel
formulério censitario, um aviso para ajudar o coletor dos dados dioa—Distribuiu-
se a populagéo, segundo a cor, em quatro grupos — brancos, pretos, anparelos €
incluindo-se, neste ultimo, os indios e 0s que se declararam muldtoslosa cafuzos
etc.” (PIZA; ROSEMBERG, 1999, p.125).

Desse modo, o governo do Estado Novo ampliou a categoria mestica,
absorvendo e assimilando multiplas identidades étnicas dentro darieaiegala,
diminuindo a categoria negra e suprimindo a do indigena. Lembramos qu& Getdl
Vargas tomou o poder em 1937, e seu regime foi marcado por esforcos ceonediza
repressivos, usando a bandeira de mesticagem como fator unificaskymdador. Por
outro lado, € interessante observar que, no censo brasileiro de 2010, houveamoa

da populacéo preta pela primeira vez na historia dos censos lyasiléna possivel

150 quadro de cores escolhidas segue anexo nalfista tese.



52

explicacéo para esse fato pode se encontrar na tomada de aqies/at desde 2001.
Naquele ano, apds a Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discréuirecial,
Xenofobia e Formas Correlatas de Intolerancia em Durban, AfriGubtldancou-se a
recomendacao formal para a implementacdo de acdes afirsnafivgartir desse
momento, um programa de cotas no ambito de alguns ministérios (Desaenbd
Agricola, Reforma Agraria, Justica, Rela¢Bes Exteriores) ihtroduzido na
administracdo de Fernando Henrique Cardoso, e a Assembleia Naidbiomib de
Janeiro destinou 40% das vagas das universidades estaduais parae ppero®s
(SCHWARCZ, 2012, p.84). Hoje, as politicas afirmativas continuam arspliadas
nacionalmente, e a populacao preta, a crescer.

Por meio desta breve incursdo de dados censitarios, podemos afirmar que
Brasil era um pais habitado, em sua maioria, pelo ndo brancocatderaente. Na
época da invasao europeia, o numero de indigenas era muito maiordineypurepeu e
até o inicio do século XIX, a populacdo negra excedia a brancerngotaxa de mais de
trés pessoas a uma. Um modo de a elite branca proteger sua posgréguistar o
consenso social era a promo¢do de uma ideologia de mesticagemsquisagia
positivamente sobre a unido sexual e cultural dos trés povos fundadocgsais, o
indio, o africano e o portugués. Renato Ortiz (1994) opina que, desde a indef@Endé
os intelectuais brasileiros se sentianouwiro no palco internacional, frequentemente,
sendo considerado e se considerando cépia importada de ideias akt@iaenSacao
de inferioridade resultava numa busca pela autenticidade qusps@va primeiro no
indio e depois no mestico como simbolo nacional (QUEIROZ JUNIOR, 2(DIZD
1994).

Helena Toller Gomes aponta a fundacdo dos alicerces da promocdo de
mesticagem brasileira ja no inicio do século XIX. A pesquisadorzfere ao artigo
Nouvelles Annales de Voyagele Pedro de Alcantara Lisboa, publicado em Paris em
1847, observando que Lisboa enfatizava a maior inteligéncia dos ned@uoasiigobre
a dos negros africanos na Africa. Tal afirmacéo apoia a teseedeficios do contato
com uma cultura “mais adiantada” para uma pessoa considerada aeiltuma inferior
(GOMES, 1988, p.13-14). Lisboa também elogia a capacidade int¢léotumesticos
brasileiros e sua ocupacado de posi¢cdes sociais importantes cotas, goetores e
oradores. Essa indicacdo da suposta ampla ascendéncia socialido bmasileiro ja

providenciava o fundamento do mito da democracia racial nos meadosudtp XEX
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em plena vigéncia da sociedade escravocrata. Lembramos tanfligmaéheroica do
mameluco construidgelos estudos etnograficos de Jean Ferdinand Denis (1825), entre
outros estudiosos europeus, cujos olhares legaram uma heranca textual abrangente.

A intercalacdo das conceituacdes da mesticagem e da demoaal servia
muito bem a elite branca. Acompanhada pelo discurso de harmoniaekcaikfarca o
passado violento do processo colonizador e da formagdo da NagaoiraraSile
professor de sociologia da Universidade de Berlin, Sergio CR6Gd) considera a
mesticagem e a democracia racial como concepcdes centraigidacdo do Brasil dos
anos de 1930 até os meados da década de 1970. O socidlogo resume o gerdele ent

como as agodes e discursos que fundamentaram a ideologia de mesticagem:

a) A intervencéo estatal no campo da cultura baseia-se numtooncei
essencialista de brasilidade, através do qual algumas fouttasais

sdo promovidas, enquanto outras manifestacdes, igualmente
existentes, sdo sistematicamente desconsideradas.

b) Brasilidade se apresenta como uma identidade mesticanméa, ét
capaz de assimilar todas as outras representacfes étnicas.

¢) A ideia de raca € desqualificada enquanto instrumento dos discursos
politicos publicos, ainda que continue orientando a ag¢do e as
hierarquizacbes estabelecidas pelos agentes sociaisamatnte.
(COSTA, p. 149, 2001).

Costa argumenta que um senso de brasilidade mestica foi constuédte
assimilava e apagava outras possibilidades étnicas. A ideia de raca foicemséioada,
mas as politicas publicas promoveram manifestacdes culturasiagssportuguesas
acima de todas as outras. O mestico se tornou representanteildéordyrasas ele era
pressionado a se embranquecer e ascender socialmente ddrénadslho, do estudo e
de outras iniciativas, a exemplo da sua atuacdo nas areas e esmas artes.
Entretanto, ele teria de ascender sem o0 apoio do Estado, porque emsa int
marginalizacdo das periferias continuava, e, geralmente, esaaseéam habitadas por
negros.

Em suas pesquisas sobre a mesma €época, Ortiz (1994) relata gundase
revolucdo industrial em que o Brasil atinge formas mais avancidasoducao, e a
economia brasileira se insere no processo de internacionalizacapiti. Entretanto,
em contraste com a cena politico-industrial, a organizacédodnigleque teve mais
influéncia nesta época era o Instituto Superior de Estudos B@si{EEB), criado em

1955 e vinculado ao Ministério de Educacdo e Cultura (MEC). A mado&@



54

intelectuais do instituto apoiou uma linha de engajamento politiconadista e anti-
imperialista, incentivando o desenvolvimento interno do pais. Ortiz comsaler
influéncia do grupo profundo e abrangente, atingindo amplos setoresisuttarao os
do teatro e do cinema, muito importantes na época.

O Centro Popular da Cultura (CPC), que funcionou junto a Unido Nacional de
Estudantes (UNE), também era muito importante nos seus esforessatielecer um
projeto nacional de cultura. Entretanto, os intelectuais desse movimeabaram
desvalorizando as artes populares, no sentido de que eles tendiamaaizar \abras
com conteudos politicos esquerdistas. Além do mais, a mensagena pidgiobras
precisava ser de calibre especifico. Os intelectuais dodCentenderam que era seu
papel conscientizar o povo de sua opressdo colonial, de sua alienap@g, &S
intelectuais queriam levar uma cultura de liberagcédo até o povan & até o povo para
captar as suas mensagens e contetdos culturais (ORTIZ, 1994).

A abertura da cena sociopolitica e cultural, iniciada em 1945, fisi unza vez
podada pelo golpe militar de 1964. O governo militar investiu pesadamedrea de
telecomunicacdes e propaganda. Foi implantada a infraestruturadtgcaalo sistema
de telecomunicacdes do pais, da qual empresas particulares tapgaove atuaram no
mercado interno existente, mas o controle final sobre conteudos éiaatra
reservado pelo Estado. Varias leis restringiam atividadsstuicoes sociais e culturais
consideradas subversivas, como a Comissao de Cultura Popular (GT8yrama de
Alfabetizacdo, o Conselho Consultivo do Servico Nacional de Teatro NCCE
valido observar que a grande aglomerada de telecomunicacdes, a BaaleirGtalou-
se em 1965, quase simultaneamente com o golpe, comecando suas apersgEes
de dominacéo sociocultural sobre o pais nesta época (ORTIZ, 1994).

Ortiz enfatiza que, quando pensamos o campo da cultura brasileifzeratino
considerar o papel do Estado como “um dos elementos dinamicos e defirddore
problematica cultural” (ORTIZ, 1994, p.79). O antropologo observa que “ordsdo
Estado, produzido por diferentes grupos sociais, procura soldar omtsnde um
pensamento tradicional no interior de uma ideologia de mercado” IRDRD94,
p.123). Em suma, foi uma nova geragao de administradores, gerada gliaadiem
alianca com os pensadores tradicionais que conseguiu montar uto pag@nal da
cultura (ORTIZ, 1994), aproveitando a ideologia de mesticagem @eantériormente

por Costa.



55

A mesticagem, utilizada pelo Estado Novo e pelo regime mdeat964-1982
como meio para unir a Nacgao, foi fundamentada nos maiorexoRdsi historiografia
brasileira das épocas pré-modernista e modernista, incluindo as dér Oliveira
Vianna, Paulo Prado, Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holand&odas essas
obras, o portugués conquistador é retratado como mestico (MOUTIRE02, p.51-

101). EmRaizes do Brasible Sérgio Buarque de Holanda, publicado pela primeira vez
em 1936, o colonizador portugués € uma figura sensual, sentimental, axergurei
reflexiva. E uma representacdo que dialoga fortemente camsaraida por Gilberto
Freyre, de 1938, emCasa Grande e Senzala

Holanda contrasta o colonizador portugués com o colonizador espanhol ou
protestante briténico, destacando o fato de que, entre 0os portugueses haséncia
de orgulho de raca: “Mais do que nenhum outro povo da Europa, cedia com docilidade
ao prestigio comunicativo dos costumes, da linguagem e das seitadigemnas e
negros. Americanizava-se ou africanizava-se, conforme fosssqiréelOLANDA,

1971, p.34). O autor aponta a intensa convivéncia do colonizador portugués com o
negro e o indio, relacionando a sua suscetibilidade e as influéocéesbiente natural.

Mas o fator de peso que ele usa para explicar esses compoosnéemnfue 0S
portugueses eram, “j& ao tempo do descobrimento do Brasil, um povo dgosiest
(HOLANDA, 1971, p.22), devido a ocupacdo moura de Portugal ao longo de oito
séculos.

Lilia Schwarcz observa que o proprio discurso da identidade mésticéo de
uma ambiguidade que envolve concepcdes privadas e cenas publicas, na qsal nocoe
como povo e passado constituem elementos essenciais para a etaloleragéa
nacionalidade imaginada, que envolve a supressdo de pluralidades. Armmbos
antropdlogos, Schwarcz e Ortiz, descrevem a mesticagem beasib@mo um projeto
nacional de longo prazo. Schwarcz a entende como parte de um disacistal que
exclui, enquanto inclui. A antropologa explica que a construcdo de umiadatke
nacional mestica ao longo da historia do Brasil, a partir de aspedturais, coincide
com a excluséo social de grande parte da populagdo negra e pardg. aAasitora
condensa as estratégias da ideologia da mesticagem nueddsssmilacdo cultural e
exclusao social” (SCHWARCZ, 2012, p.61). Em relacdo a exclusad,sdclavarcz

6 As obrasCasa grande e senzalREYRE, 1933) eRaizes do Brasi(HOLANDA, 1936) serdo
discutidas mais profundamente no préximo capitalivesbrancura e negrura.
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menciona: “As populacdes preta e parda ndo s6 apresentam uma rapndaone tém
menos acesso a educacdo, uma mortalidade mais acentuada, casais-sgde e,
preferencialmente, entre si” (SCHWARCZ, 2010, p.93).

Comecamos a entender como a ideologia da mesticagem estaefuee
imbricada com as politicas e praticas de branqueamento e cone darmitemocracia
racial, mantendo a populacdo negra, especialmente o preto, no nivdbamaisda
escala social. Os mitos de mesticagem e democraca sacfundem, apresentando a
ideia de que, se todo mundo € mesti¢co e tem oportunidades iguais, grédscas que
nao conseguem melhorar socialmente sdo as responsaveis por seu propri fracass

Em sua tese académica do concurso de livre-docente da USP, Kabengele
Munanga (2008) discute a mesticagem como simbolo da identidade @asieir
antropologo observa que, a partir de politicas e praticas idsias baseadas na
mesticagem e no sincretismo, 0s grupos dominantes criaram um deninoidade
nacional e conseguiram dissuadir grupos excluidos de se expredsamasiviolentas.

Ele afirma que o sentimento mobilizador de um destino nacional comum se provou mais
forte e atrativo do que o de uma origem étnica particular.

Hoje em dia, h4 uma integracdo das diversidades e pluralidadesaisutjue
resultaram das politicas de assimilacdo da elite brasie longo do tempo, mas é
necessario lembrar o processo violento e antidemocratico daugdiastta nacao pela
exclusao e pelo exterminio. Houve a supresséo e o apagamento dasdiagpastos
culturais dos povos indigenas e dos africanos, tanto que, hoje, apdlatasrra dos
quilombolas e dos indios continuam as margens da sociedade. A luta lporeme
condicbes de vida e servicos continua em toda parte, mas € a gedter sua
populacdo negra, que sofre malMunanga resume suas ideias sobre as politicas

assimilativas do Brasil:

No nosso entender, 0 modelo sincrético, ndo democratico, construido
pela pressdo politica e psicologica exercida pela eliteedigg foi
assimilacionista. Ele tentou assimilar as diversas idiziis
existentes na identidade nacional em construcdo, hegemonicamente
pensada numa visdo eurocéntrica. Embora houvesse uma resisténcia
cultural tanto dos povos indigenas como dos alienigenas que aqui
vieram ou foram trazidos pela forca, suas identidades fonidndas

de se manifestar em oposicdo a chamada cultura nacional. Esta,
inteligentemente, acabou por integrar as diversas reseasénomo
simbolos da identidade nacional. Por outro lado, o processo de
construcdo dessa identidade brasileira, na cabeca daezidganpe e
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politica, deveria obedecer a uma ideologia hegembnica baseada n
ideal do brangueamento. Ideal esse perseguido individualmente pelos
negros e seus descendentes mesticos para escapar 0s ddeitos
discriminacdo racial, o que teve como consequéncia a falta de
unidade, de solidariedade e de tomada de uma consciéncia coletiva
engquanto segmentos politicamente excluidos da participacédo pelitica
da distribuicdo equitativa do produto social (MUNANGA, 2008, p.
95).

Desse modo, formou se uma identidade nacional mestica, quensgpnesgos
icones nacionais da cultura e das pessoas indigena e negra; o teego, tal
identidade assimiladora continua estratificada, com o negro e o iadigepando a
situacdo menos prestigiosa no esquema socioecondémico.

Ao longo destes ultimos dois itens deste capitulo, discutimos o0s meios
socioculturais, politicos e econbmicos, pelos quais as massas ardmashrforam
domadas e controladas ao longo do processo de colonizacdo numagészala
principalmente, da perspectiva de Edward Said. Enfocamos também extgont
brasileiro desde a independéncia, em que as elites brasiiéimase aproveitado de
representacoes e discursos de uma identidade nacional mestigguieemeina a
democracia racial, para assegurar seu poder e superatéiea dooutro ndo branco.
Argumentamos que tal mesticagem apenas parece inclusivdigiguana verdade, as
premissas da sociedade de castas continuaram para muito temgodaepbolicao e,
até hoje, demonstram sua perenidade na composi¢do socioecondémica da populacdo e em
0s atos de racismo contra aquela que ousa sair de seu lugat@rAsoontinua intensa
desigualdade social entre as diferentes categorias rhcaaideiras sinaliza a natureza
iluséria dessa democratia

O fio condutor principal que une este capitulo aborda a existénciande
heranca textual enorme — na forma de textos filoséficos, etnagafiientificos,
historicos e literarios, entre outros — que sustenta as reprégmtdiscursos e mitos
sobre os quais o patriarcado forma sua hegemonia. Este dominio éraaksqupr
estratégias detheringe outras de inclusdo que promovem o consensmtto. Como
Simone de Beauvoir e Edward Said, entendemos que tais representdistesses sao
propagados e veiculados pela literatura consagrada de um pais. Nacapiuo deste
trabalho, analisamos as construgfes literarias deste tipo nd Bigmia, no terceiro

capitulo, aprofundamos nossa discussdo da brancura e da negrura bragiteira

7 Apresentamos dados concretos sobre tal desigeatimagroximo capitulo deste trabalho.
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representa 0 universo das imagens e mitos propagado pela hegemonial. cultur
Comparamos e contrastamos os elementos da brancura e negrurtados Bgidos e
do Brasil para poder mais bem definir as ferramentas de quegmes para conduzir

nossa analise de um pequeno perfil de obras da literatura brasileira no quarto. capit
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3 A BRANCURA E A NEGRURA: EPIDERMICAS E RE-TINTAS
ELUCUBRACOES

Sou uma escritora negra, lutando com e através de
uma lingua que opera e evoca signos nao aparentes
de superioridade racial, hegemonia cultural e a
estratégia negadora daghering de pessoas e seus
modos de expressao.

(Toni Morrison,Playing in the Dark

Neste capitulo, apresentamos uma discussao inicial sobre a brarcoegrura
brasileira, partindo da conceituacdo de Toni Morrison dessas entitistésas,
sociolinguisticas, culturais e socioeconémicas nos Estados UnidoscAisgdies, aqui,
servem para melhor definir as ferramentas analiticas de mogstigacao da literatura
brasileira no quarto e quinto capitulos.

Uma das perguntas que Sartre advoga para guiar a analisaliéer®uais séo
0S mitos que guiam os pensamentos do escritor? Como ja estaloslecamito de um
Brasil mestico, com direitos e oportunidades igualitarios para todasaas éacentral na
imagem de Brasil como uma democracia racial. Desse modo, neirpritem deste
capitulo, discutimos sobre alguns dos construtos académicos e s@&saisnit®. Outro
mito que d& apoio a miragem da democracia racial € a ideia da gsgeravidao
brasileira foi muito mais suave e harmoniosa do que a dos Estados Unidos. Desse modo,
recorremos a varios fatores socioeconémicos que desconstroemesss®&dw. Além
do mais, apontamos a caréncia de dados estatisticos sobre a dadgual a
ambiguidade de muitos textos sociolégicos e antropolégicos como carteia
construcao desses mitos, que sustentam a brancura e negrura brasileiras.

No segundo item, aprofundamos nossa discussdo da brancura e da negrura
estadunidenses literarias, a partir do engdaying in the Dark de Toni Morrison
(1993), utilizando suas ideias para comecar a desenhar um esquemacdeabeada
negrura brasileiras, apoiando nossa discussao principalmente nasAoliteratura
negro-brasileira de Cuti (2010) eRaca e cor na literatura brasileirade David
Brookshaw (1983). Destacamos o0 uso de estratégias literarias co@onsd em
romances, mas também em obras de outros campos que contribuem nadaosac

eixos mitolégicos da brancura e da negrura brasileiras.
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No terceiro item deste capitulo, refletimos sobre as princigsiisatégias e
motivacfes da literatura negro-brasileira que entendemos como damdorcas
socioculturais principais que desconstroem “os signos, codigos eg@sisditerarias”

da brancura e da negrura da literatura brasileira consagrada.

3.1 UMA ESCRAVIDAO MAIS BRANDA, DOCE E HARMONIOSA?

Uma suavidade dengosa e acucarada invade, desde
cedo, todas as esferas da vida colonial.
(Sérgio Buarque da HolandRaizes do Bragil

O Brasil nunca implementou leis segregacionistas nacionais regaehtas: essa
€ uma das razbes pelas quais este pais é considerado, no paltacional, e se
considera uma “democracia racial”. O mito central que sustesga crenca é a
conceituacao de uma identidade nacional mestica que reflete a laantieias racas e
etnias diferentes; outro mito ligado a esse € a ideia de ges&aviddo brasileira era
menos violenta e punitiva do que a dos Estados Unidos. Melissa Nobles (2@ obs
gue os Estados Unidos tém sido considerados uma sociedade méaés dacigie 0
Brasil, devido a sua legislacdo segregacionista do século XKX,eentretanto a
pesquisadora sinaliza que ha muitos modos disfarcados de incluiug akeveés da
cor da pele, que nédo precisam ser legislados. Nobles opina que dénasé tornado
um pais com populagdo sempre mais branca, porque existia a ideia de que ser branco era
melhor (NOBLES, 2004, p.117-118).

Desde o inicio do século XIX, na legislacdo estadunidenséaexigs Codigos
Negros Black Codel que buscavam controlar o comportamento dos negros libertos
nos estados do norte e do sul do pais. Esses cddigos se basearais ded/hdiagem
(Vagrancy Law} introduzidas no final da época do feudalismo na Europa, pelas classes
aristocraticas e outros donos de terra, servindo a dupla propostaidgirastcesso de
pessoas nao desejadas (servos libertos) a espacos publicos entie @atgprimento
continuado de mao de obra gratis, através das pessoas tomadapqrggangir essas
leis (STEWART, 1998). Do mesmo modo, no Brasil, a Lei de Vadiagemtfoduzida
um més depois da abolicdo, que controlava o direito do negro e do mestigouie
exigindo-lhes a comprovacao de trabalho e domicilio, a fim de lhestipezircular

livremente (SOUZA, 2006, p.34). A legislacao restritiva foi se tafnamais radical
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nos Estados Unidos até as Leis de John Cdotwn( Crow Lawsforam introduzidas nos
Estados confederais do sul, em 1876, apenas sendo abolidas em 1965. Ofeialment
essas leis definiram ustatus“separado, mas igual” para os cidadaos afro-americanos.
Todavia, na verdade, elas sistematizaram desvantagens econdsucass e
educacionais sofridas pela populagdo negra. Exemplos dessacéygidao a
segregacdo de lugares, instituicbes e transportes publicos e eegiegado de
banheiros e bebedouros para negros e bra(i@dsLEY; GILMORE; BRYANT,

2000)

Skidmore (1991) observa que, em certos sentidos, a segregacgao pseaviu
fortalecer as comunidades negras; 0 que significava que assn@gcisavam montar
seus proprios sistemas organizacionais em termos politicos, econOmiabes
comunicacao, além de estabelecer suas proprias instituicOesiedaisae religiosas.
Isso provocou um ganho de experiéncia e competéncia em diversasamiass nas
quais se inseriram mais facilmente, quando a legislacéo seigrage foi banida. As
leis altamente racistas e injustas também uniram os negra@a comtmal em comum.
Além do mais, muitos dos grandes lideres da comunidade negra derameja, que
era um grande foco de uniéo e fortalecimento para a comunidade segregada.

Em referéncia aos meios gerenciais das relagdes racdiamps um trecho de
uma fala do Presidente Roosevelt, revelando as ideias que ele ouviundembro da

elite brasileira sobre como resolver “o problema do negro”:

Naturalmente, a presenca do negro é o verdadeiro problema, e
problema muito sério, tanto no seu pais como no meu (...). Mas, como
0 problema permanece ... permanece a necessidade de encontrar outra
solucao (fora da escraviddo). Vocés, nos Estados Unidos, conservam
0S negros como elemento inteiramente separado, e tratam-nos de
maneira a influir neles o respeito de si mesmos. Permaneuario
ameaca a sua civilizacdo, ameaca permanente talvez, depu@sde
algum tempo, crescente. Entre nds, a questdo tende a desaparec
porque os préprios negros tendem a desaparecer e ser absorvidos...
(ROOSEVELTapudMUNANGA, 2008, p.105).

Roosevelt comentou sobre a solucdo eugénica e as medidas #tgasnila
aplicadas no Brasil em contraste com as politicas segregaa®dos Estados Unidos.
O brasileiro apontou os perigos que ele percebia em separar os aagiuca-los para
valorizar a si mesmos. Em longo prazo, o brasileiro estimou que, 80, Branegro

tendesse a desaparecer ou ser absorvido na populacdo geral, no pdmesso
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branqueamento, enquanto, nos Estados Unidos, os negros iriam se forta¢ettanar

mais numerosos, continuando a ser uma ameaca ao poder da elite.oDadmytum

dos lideres dos movimentos negros reivindicatérios que surgiram no Brasibda déc
1930, Raul Joliano do Amaral, ofereceu a seguinte opinido em seu depoimento

autobiogréfico:

O preconceito de cor no Brasil s6 nés, os negros, podemos sentir.
Porque a luta que se move ao negro é traigoeira e disfargaula

feita como, especificadamente, nos Estados Unidos, onde a
mentalidade material impds: O homem vale por aquilo que de sej
capaz de fazer. [...] Ndo € a luta aberta de valores. Ao dontrar
prometeram-lhe muito, mas nada lhe d&o. [...] (AMARApud
FERNANDES, 2008, p.47-48, Vol. ll).

Obviamente, os Estados Unidos promovem suas ideologias como “o sonho
americano”, a que Amaral se refere em seu elogio a situag# igualitaria dos
Estados Unidos. Mesmo sendo cientes disso, sugerimos que, ironicamenteiser
facil para o negro se conscientizar e se reivindicar no dégeegacionista dos Estados
Unidos do que no Brasil.

Melissa Nobles compara a situacao das relagdes raciais tdde¥£b/nidos e do
Brasil por meio de analises sobre os censos demograficos, enfocped@kinente a
categorizacdo de cor das pessoas. Um fator que emerge € teotdtal entre as
politicas dos dois estados-nacfes em termos de controlar e maeisaridadaos e de
registrar os resultados dessas praticas. Nobles observa que tauiss E$nidos, com
seu Estado forte e centralizador e sua longa tradicdo demaqcaat@tegorizacao racial
tem sido registrada em estudos demogréaficos decenais desde 1790tr®tadm, 0s
censos brasileiros sdo muito menos informativos, com a tendéncia Estante
lacunosos em relagéo a dados sobre cor, raga ou etnicidade.

Os censos brasileiros, geralmente, ndo faziam questionamehteseslucacao,
saude, habitacdo, profissdo ou renda em categorias separadas @anaetitarias,
diferentemente dos censos dos Estados Unidos. Nos censos brasildig® d&900,
1910, 1920, 1930 e 1970, nem houve a identificacdo de cor do respondente. Vemos que
tais caréncias ocorrem exatamente no periodBella Epoqugeuma época em que as
ciéncias racistas estavam no auge de sua influéncia nd, Brag com as pretensodes

nacionais de apresentar um Brasil embranquecido no palco internacegahdo
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Skidmore (1995). O ultimo censo brasileiro que néo registrou dados K@@aisu em
1970, nos anos mais duros e repressores da ditadura militar.

Thomas Skidmore reclama de um desinteresse generalizado emtieextuais
brasileiros em relacdo as relacdes raciais e comentaageeas a partir de 1976,
guestionamentos cruzaram data, cor e outros fatores socioeconémiqaajsofram
incorporados na Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio (PNEIB)observa
que, pelo fato de haver poucos dados concretos, torna-se dificil daaéses
sociologicas sobre as relacdes raciais, para analisaiasa &z diferenca em relacéo a
guanto uma pessoa ganha ou qual a sua profissao.

Podemos construir tal “falta de interesse” como uma politica ovéwafizada:
concepcao reforcada pelo fato de que o Instituto Brasileiro der&@ieog Estatistica
(IBGE) apenas foi instaurado em 1938 (NOBLES, 2006). Outro fato edicadda é a
queima dos arquivos sobre a escravidao em pracga publica pelo mando ddieistéo
da Fazenda, Rui Barbosa, em 1890. Os arquivos registraram nomes histadioss
de todos os escravos e quilombos. Muitos ex-escravos perderam seus dusanent
muitos dados sobre a realidade da escraviddo foram perdidos parae sempr
(SCHWARCZ, 2010, p.42).

Um divisor de aguas foi a pesquisa da PNAD de 1976, jA mencionadairA part
de tal pesquisa, temos dados da proporcdo do salario de pretos e pardos, quando
comparados em proporcdo ao salario de brancos, trabalhando no mesmdeseds
gue os salarios dos negros séo consideravelmente mais baixos do quédEscus
Ha ainda uma diferenca marcada entre os salarios dos pretos pardos, sendo
significativo nas areas de trabalho qualificado e no comércio. Comoaapmsino
segundo capitulo deste trabalho, ha um peneiramento seletivo contra llbattaba
negro na area de trabalho qualificado, baseado nas premissas de formac&@@eciateli
Na area do comércio, entendemos que tal peneiramento seria baseadmisaa de
“boa aparéncia’. Aléem do mais, ha fortes indicacbes da prefar@elo trabalhador

pardo sobre o preto nessas duas areas, conforme se pode notar no quadro a seguir:
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QUADRO 2 — RENDA DE NEGROS COMO PROPORCAO DA RENDA DE
BRANCOS POR SETOR DE ATIVIDADE.

% Renda dos Brancos
Setor Pardos Pretos
Qualificados 49,6 34/3
Semi-qualificados 72,4 80,8
Industria (exc. constr.) 76,4 60,9
Construgéo civil 82,8 774
Comércio 82,8 51,0
Transporte 82,7 81,0
Servicos 66,2 64,6
Agricultura 42,8 44,4
Total de Trabalhadores 45,9 34,3

(Fonte: PNAD ap@dSKIDMORE, 1991, p. 12).

Piza e Rosemberg (1995/1996), em seu a®igalfabetismo, género e ragen
Brasil, que investiga os censos brasileiros de 1872 a 1991, também comentam sobre

caréncia de dados demograficos:

Esta pobreza de informacdes sobre os segmentos raciais, que se
observa tanto na coleta quanto na divulgacdo do dado, tem sido
denunciada como estratégia para jogar a questdo racial nodasbo
discussbes sobre prioridades nacionais econdmicas, politcésss
culturais e educacionais. Com efeito, nesta sociedade, fotEme
ancorada pela ideologia do mito da democracia racial, as
desigualdades entre brancos e negros ndo sdo percebidas como
relacionadas a consideracdes raciais, mas vistas comtadesde
fatores de classe [...] (PIZA; ROSEMBERG, 1995/1996, p.112).

Ao final desta citacédo, na lacuna dos primeiros colchetes agmaaji@as citam
0 pesquisador sociolégico Carlos Hasenbalg, que comenta que a tatiarade as
divisdes sociais do Brasil pela classe e néo pela cor “preenchemportante funcao
de controle social, apontando para a unidade nacional e ocultando acexisté
divisdes raciais e sociais” (HASENBAL&udPIZA e ROSEMBERG, 1995/1996, p.
112).

As duas pesquisadoras anotam que, nos anos 1940-1980, o nivel de
analfabetismo para a populacéo brasileira inteira era de 38,68¢clEdor quando essa
porcentagem é vista em termos raciais: o nivel de analfabetisire brancos era de

15,2%, enquanto entre negros (pardos e pretos) era de 54%. As autofasese ae
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outra pesquisa da PNAD de 1990, que aponta que o analfabetismo é oagssim
pessoas que ganham mais do que dois salarios (PIZA; ROSEMBERG,1995/96, p.115
116), revelando o fato de que o problema é sintoma da exclusdo e da pobreza.
Referindo-se a pesquisa de Alceu Ferrari (1888d PIZA; ROSEMBERG, 1995/96,

p.114), as duas pesquisadoras observam que, mesmo que as estalisticas
analfabetismo tenham melhorado muito (25% na época do artigo), umazivéVel de
analfabetos continua, revelando que o problema ndo é apenas do passado, mas
permanece nas novas geragoes.

No periodo de 1940-1980, o analfabetismo da populagdo dos pretos diminuiu
para -46,7%, enquanto o dos pardos aumentou para 70%. As pesquisadorasnobserv
que os dados ndo apontam para a alfabetizacédo ou para o desaparezimeptdacao
categorizada como preta, mas para a sua migracao pargearieaparda do censo. No
Brasil, a identificacdo de cor é algo que pode mudar ao longaldale uma pessoa
(PIZA; ROSEMBERG, 1995/1996, p.117-118).

Comparamos a situacao brasileira com a dos Estados Unidos em sfosso e
para desmascarar o fato de que a situacdo de relacdes macirasil ndo é melhor do
gue nos Estados Unidos. Pelo contrario, entendemos que, nos Estados Unidos, a
populacdo negra esta mais formada e politicamente conscientizgda damaioria da
populacdo negra brasileira, podendo, assim, expressar sua revoltaacofacilidade.
Segundo a pesquisa de Tom Snyder (1993%ittode dados do Centro Nacional de
Estatistica dos Estados Unidos, houve uma taxa de 11,5% de anafabetise a
populacdo branca, maior de 14 anos de idade em 1870. Por outro lado, estdé¢axa
para 79,9% entre pessoas negras. Em 1979, o analfabetismo ndo exésgatreaos
brancos segundo a pesquisa, enquanto a taxa diminuiu para 1,6% entre 0S negros
(SNYDER, 1993, p.5). Esses dados demonstram, em termos educacionais 6 que é
modo mais comum de formacao e ascendéncia social —, a situa¢gstatiss Unidos é
muito superior a do Brasil.

O baixo desempenho educacional do brasileiro na arena internacibeai €
reconhecido, mas considerando o baixissimo nivel de planejamentcséniento na
area de educacao pelo Estado brasileiro, esse fato € pouco swepieeAd longo do
periodo colonial, a educacéao foi encarregada aos jesuitas, que canticoan o poder
de formacdo ao longo da primeira republica. Com a vinda da corte, slgaatalas

técnicas, academias e laboratérios foram criados, mas agEisaa éndependéncia, o
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Estado introduziu algumas escolas militares. Entretanto, procedinsaiédisos e 0s
custos envolvidos excluiram a maior parte dos escravos e dos pobeesratena

educacao formal. Ao final do século XIX e nas primeiras décddaséculo XX,

aproximadamente, trés milhdes de trabalhadores europeus imigraraesne no Brasil
e ja vinham com as habilidades e formac&o necessérias, assstado Eontinuou nao
investindo abrangentemente na educacao (INESC, 2011; SKIDMORE, 1995).

O Plano Decenal de Educacao para Todos apenas foi iniciado em 48093, c
metas de planejamento e investimento na educacdo fundamental, mestreches e
0 ensino médio ainda continuem negligenciados. A natureza tardia desse aemderpre
especialmente quando lembramos que a educagdo publica, universaita gpatecou
a ser introduzida na Europa, no século XVII, sob a presséao das condi¢cdes e necessidades
da revolucéo industrial e a emergéncia das ideias filosoficadRedascimento e do
lluminismo. O Ministério de Educacdo apenas foi instalado em 1930Gptiio
Vargas, mas a proposta do Plano Nacional de Educac¢édo desenvolvido peiériminis
foi engavetada com o golpe de 1937. Outra tentativa iniciou-se em 1946a com
elaboracéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDBnPesse projeto sO se
concretizou num plano nacional com a organizacdo de recursos fedaraB61l, mas
foi engavetada mais uma vez, com o golpe de 1964 (INESC, 2011).

Sem um sistema publico de educacao universal e gratuito, a ascensd €
extremamente dificil para grupos desfavorecidos. As classesidgs do Brasil, na sua
maior parte marcada pela cor negra e variacdes tonaig dassforam excluidas do
principal meio pelo qual elas poderiam alcangar uma situacéo swamlequilibrada.
Lembramos as palavras de Virginia Woolf, eim teto todo meuem que ela discorre
sobre a opressao da mulher de sua época, pelos meios de demail@esanismos
financeiros independentes e sem oportunidades de formacdo e vemossqundticas
de othering sédo constantes ao longo da histéria, mesmo que as partes opressora e
oprimida séo diferentes.

Neste item, desviamos de uma discussdao puramente literariaaeurdar e
negrura, num esforgo para discutir uma cadeia de situacdes socioe@mnérpatiticas
decorrentes dela. Visamos a desmascarar o mito da demoea@ala a ideia de que
todas as racas vivem numa situacdo de direitos e oportunidades nguaisasil.
Consideramos duas das razdes principais para a longevidade dessepretariedade

do sistema educacional nacional, que impede que as pessoas interessssatar
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suas vozes contra ele assim o fagcam, por falta de ferranpanéasso; e a escassez de
dados oficiais sobre as relacdes raciais. Entretanto, observamoBngimente, essa
situacao esta mudando.

Dialogando com o antropologo Richavtbrse, o critico literario Luiz Fernando
Valente (2005) afirma que ha crencas que unem todas as comunidadesidsnses
que foram apresentadas na literatura fundadora do pais: “trmdigdiberdade,
igualdade, um governo de leis e ndo de homens, um patriménio comum tdbag@r
respeito pelos governados e o ideal de perfectibilidade” (VALENDB5,p.192). Por
outro lado, Valente observa que, no Brasil, ndo ha um senso de legalidéeqag
une os cidadaos. Entendemos que esse senso de legalidade e cidadania falteil@o brasil
pelo fato de que o Estado brasileiro, seus homens publicos, os ditos “hmordias”
nao organizaram servigcos publicos inclusivos nas areas de educadao,ndm em
muitas outras areas essenciais. As continuadas caréncias dgesselblicos de
educacéo, saude e de outras areas organizacionais fundamentstisddo &mo as do
saneamento basico e do transporte publico, sdo uma triste prova desse fato.

Em Raizes do Brasilancado em 1936, Holanda aponta a importancia da familia
patriarcal na cultura brasileira (na fase da regéncia dgesnbos) e também na
organizacdo da administracdo do pais. Segundo o sociélogo, o patriacoatsmau a
dirigir o engenho para o bem de todos os ocupantes. O senhor e seu&ldilseso
masculino) também se tornaram os administradores do pais, o@s@@taram como
se 0s dominios publicos fizessem parte das posses familiaregoeval tradicéo,
Holanda enfatiza a busca pelo estabelecimento de relacfessimtifamiliares com
colegas de trabalho e parceiros de negoécios. Entretanto, assidadé resulta no
emprego de familiares em cargos publicos, 0 emprego por indicag@nmr mérito e
o beneficio de amigos e familiares com bens do Estado (HOLANDA, 1971). E@orelag

a formacéo do Estado brasileiro, o autor observa:

Em sociedade de origens tdo nitidamente personalistas como a nossa
€ compreensivel que os simples vinculos de pessoa a pessoa,
independentes e até exclusivos de qualquer tendéncia para a
cooperagdo auténtica entre os individuos, tenham sido quase sempre
mais decisivos. As agregacOes e relacbes pessoais, emboez@or v
precarias e, de outro lado, as lutas entre faccoes, entite$amntre
regionalismos, faziam dela um todo incoerente e amorfo. O peculiar
da vida brasileira parece ter sido, por essa época, umiuac#o
singularmente enérgica do afetivo, do irracional, do passional, e uma
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estagnacdo ou antes uma atrofia correspondente das qualidades
ordenadoras, disciplinadoras, racionalizadoras. Quer dizerpea

0 contrario do que parece convir a uma populacdo em vias de
organizar-se politicamente (HOLANDA, 1971, p.108).

Essa citacdo oferece fortes criticas ao patriarcaddleinmse ao estado de
anarquia da sociedade escravocrata brasileira. Entretanto, @o dmn ensaio de
Holanda, as virtudes do grande patriarca sdo expressas constanteepeasentando
este grande aproveitador como o0 “Bom Senhor” de terras que se“toki@mem
Cordial” no seu papel de homem publico. Holanda fala do personalismo erdm ci
benfeitor e de sua familia na regéncia do pais, quando a realidagéado brasileiro,
apesar dos esforcos de muitos politicos e homens publicos éticos)aestdla pela
corrupcdo endémica e a exploragdo dos bens da nacédo para o bem pequema
minoria, tornando a organizacdo do Estado um caos.

David Brookshaw afirma que a obra de Gilberto Freyre, lancadd88) serviu
de base para a de Holanda. As duas obras sao reconhecidas cdicerces alo mito
da democracia racial, mas é importante lembrar que a pesquisayie se baseou em
cadernos pessoais de fofoqueiros, inventarios, testamentos, correspmsdéancorte,
ordens reais e pastorais, relatérios de bispos, fotos, quadros, pintogfids,
estudos de genealogia, livros de assentos, cartas de padres, sprpagas, arquivos
familiares, cronicas, cadernos sobre o folclore, cadernos deasedeibolo e modinhas,
pecas de teatro, diversas obras literarias e muitas anelétasge fontes mais usuais
de pesquisa histoérica, sociologica, geografica, geoldgica e anga@ol@® obra de
Freyre é bem referenciada e pelos meios discursivos do autasse possivel separar
as anedotas e os dados mais casuais, de informacbes mais rislEaMmemntadas.
Entretanto, muitos pesquisadores, especialmente estrangeirosjreithns altamente
duvidosos da obra como se fossem baseados em fatos verificaveis.

Hoje em dia, as contribuicdes historicas, literarias e sodwal®gla obraCasa
grande e senzalado reconhecidas. Ao mesmo tempo, a maioria também reconhece o
olhar parcial de Freyre sobre os feitos dos portuguesesmesuaulpada escravidao.
Entretanto, a ideia de uma suposta fraternidade do processo cologizimonstruida
pelo exterminio de milhdes de indios e pela degradacao de suasailinguas. Além
disso, dos 25 milhdes de africanos que foram capturados e deslocadash\pateca,
40% dos que vieram para o Brasil, considera-se que o triplo desseontamia
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morrido nas lutas contra as incursdes brancas ou nos navios ne@Q/&nBsITINO,
C.; GIANPAOLO, D., 2001, p. 109-p.110).
Dante Lucchesi, no seu ensafdricanos, crioulos e a lingua portuguesa

aponta:

[...] a violenta repressdo cultural e linguistica [que] impedi
conservacao, no territorio brasileiro, de qualquer uma das centenas de
linguas africanas que, durante os trés séculos de tréficoiraggre
chegaram ao Brasil na boca de cerca de quatro milhdes delumdivi

(2008, p.151)(Colchetes meus).
Do mesmo modo, apenas duzentas das mil linguas indigenas existe@pesa

da chegada dos portugueses sobrevivem; a maioria, num estado d@oextirechesi
observa que, normalmente, num ambiente de amplas interacdes entnéecadores de
muitas linguas diferentes, produz-se uma crioulizacao linguisticaep realmente,
aconteceu no Brasil. O pesquisador aponta que, hd muito, houve uma sigdglifica
morfolégica das regras de concordancia nominal e verbal, e do fide caso dos
pronomes pessoais (LUCCHESI, 2008, p.176). Entretanto, no século XiXtea el
brasileira preferiu uma padronizacdo europeia da lingua naciotainénte alheia as

diversidades inerentes a cultura brasileira, que se afastava ai® dia étite da época:

A subserviéncia linguistica ndo € apenas reflexo de um lastima
estado de espirito de submisséo cultural e ideologica dbmelgieira

aos modelos de dominacao das grandes poténcias imperiaksias, d

0 século XIX até os dias atuais. Revela, sobretudo, um absoluto
desprezo pelas coisas da terra e pela cultura nacional e rpdjpula
adocdo de um padrdo normativo estranho a realidade linguistica do
pais integra um projeto elitista de poder e de exclusédo social, no qual a
grande maioria da populacdo do pais deve ficar fora dos centros de
deciséo politica e da distribui¢cdo da riqueza nacional, até porgoe “n
sequer sabe falar o idioma patrio”. O outro lado da moeda desse
elitismo linguistico € o pesado estigma social que recaie sabr
variantes linguisticas mais notaveis da fala popular birasile
(LUCCHESI, 2008, p.158).

A exclusdo que a maioria dos brasileiros sente em relac@amnatiza normativa
do portugués brasileiro continua causando problemas nas escolas asasieiiase de
alfabetizacdo em diante, o portugués € considerado uma lingueil™.difluitas
criancas e professores se sentem alienados num meio que extigiedialas regionais,
insistindo na nocao de que séo erradas. Essa situacao foi iluglaslaniticas severas

direcionadas ao livr®or uma vida melhgrorganizado por Heloisa Ramos em 2011,
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volume integrante da colecdo de livros didativoger e aprenderO crime cometido

pelos autores do referido volume foi ter apresentado a linguagem popoiaruma

variante valida em certos contextos, num esforco de combater o pigxtingaistico.

Entendemos o estado linguistico do pais como uma forte condenacaontiasgeele

Freyre e Holanda de um processo colonizador e de escravizagdo doce elamigave

No artigo,Relendo Casa Grandeuiz Carlos Bresser Pereira (2000) critica as

atitudes saudosistas de Freyre da época escravista, citams ttemo os seguintes da

obra:

No caso brasileiro, porém, parece-nos injusto acusar o portugués de
ter manchado, com a instituicdo que hoje tanto nos repugna, sua obra
grandiosa gic) de colonizagéo tropical. O meio e as circunstancias
exigiriam o escravo... Para alguns publicistas foi um erro enorm
(escravizar o negro). Mas nenhum nos disse até hoje que outiomét

de suprir as necessidades do trabalho poderia ter adotado o
colonizador portugués no Brasil... Tenhamos a honestidade de
reconhecer que s6 a colonizacao latifundiaria e escravaerataido

capaz de resistir aos obstaculos enormes que se levangaram
civilizagdo do Brasil pelo europeu. SO a casa-grande e a se@zala
senhor de engenho rico e 0 negro capaz de esforco agricola e a ele
obrigado pelo regime de trabalho escravo. (FREYRE, 1974, p.242-
244).

Gostaria de observar que tal “obra grandiosa”, isto €, o desbravamemnt

colonizacédo do Brasil tropical pelos portugueses nao era tao gear@issmn. A

monocultura escravocrata, guiada pela exportacdo da cana-de-acdepois, pelo

café, demonstrou ser incapaz de alimentar os senhores e ¥9€sooa0 bem observa

Freyre, criando uma economia dominada pelo mercado exterior. Endioredex

problema da méo de obra no Brasil, houve outras solu¢cbes a escravid@oacom

imigracao voluntaria ou a contratacédo paga. Além desses fatamgsniaenos: por que

o senhor e sua familia ndo poderiam trabalhar nas suas terras?

A esta pergunta, Holanda respondeu na sua obra, enfatizando a “ociosidade,

aversdo a todo esforco disciplinado, a imprevidéncia, a intempergoigdegéncia por
atividades predatorias a produtivas” (HOLANDA, 1971, p.25) do colonizador

portugués. O socidlogo ainda enfatiza uma afinidade especial epodugués e o

indigena, insistindo que os dois compartiiham as qualidades mencionadas. Num

exemplo tipico do pensamento ambivalente desse pensador, essas qmesidades

sdo apontadas como potencialmente positivas, pelo fato que esteeraizadas no
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espirito guerreiro e aventureiro dos dois. Da fonte de sua indolémit#agesto ao

trabalho manual nasce também suas naturezas refletivas, soshadamreorosas. As

tendéncias mencionadas baseiam a discussao sobre o carater dadm@& natureza

das instituices que ele produziu ao longo da obra. Holanda afirma guxeassos do

colonizador devem ser perdoados ja que se derivam de seu carater aventureiro, sonhador

e amoroso. As semelhancgas entre o indio e o colonizador europeu tapdsgam um

contraste com a suposta passividade do negro e sua disposi¢ao a servir 0s outros.
Ambos, Holanda e Freyre, expressam-se de modo dualistico, consegerindo

virtudes e situacdes harmoniosas, quando ndo ha. Bresser Pereirm tapdrda o

estilo dualistico de Freyre:

Freyre € um mestre da dialética. Este & provavelmentdasnseus
segredos. Uma das razfes pelas quais seu ensaio € tdo ricigavel.
trata de um tema imensamente complexo: a sociedade no Brasil
colonial e imperial. E para isto ele faz afirmagfes cortrads, mas

todas elas com elementos importantes de verdade. N&o € apenas que a
escravidao é terrivel, mas necessaria. Nao € apenas queghange
harmonia entre brancos e negros. Em tudo a dialética esta eresent
Mas ndo se tenha duavida, uma dialética eivada de ideologia
conservadora e justificadora (PEREIRA, 2000, p.5).

Bresser Pereira aponta as “afirmagfes contraditérias”el@d;mas insiste que
h& elementos de verdade em todas essas constatacdes. Em fedar dmbre a
“dialética” que sugere uma culminancia sintética de pasfestas numa verdade,
preferimos falar do dualismo. A ideia do dualismo ou dualidade derpussiilidade
de que parte das afirmacdes nédo seja veridica. Desse modo, questi@nascoaviddo
realmente era necessaria ou era a solucdo mais convenientespeotonizadores
europeus? E a dita harmonia entre brancos e negros? Existignteglhmrmonia entre
a familia senhorial e os escravos, ou existia um sistema brutal des@epeesastigo que
segurava a impressao de paz?

Freyre usa multiplas fontes, que se reproduzem em modos discurséreatdis
que variam de anedotas aos textos cientificos. Mas, sugerimosaquigivaléncia de
sua representacdo da escravidao surge de uma dualidade do proprio norsieue
se sentia representado em ambos os paradigmas narrativos: o doesertm negro.
Freyre combateu a vergonha sentida pela elite em relacaarazaamiscigenada do
povo brasileiro, conseguindo estabelecer, muitas vezes, a superiorida@todoupto

mestico nas suas explicacdes por meio de pesquisas ciemtifioascio-histéricas. Ele
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consegue convencer o leitor quanto a natureza “mestica” da naci#&raregpontando
gue 0s portugueses, na sua maioria, ja eram mesticos antes deeseu contato com
0s povos indigena e africano do Brasil, devido aos 800 anos de dominagdo moura em
Portugal. Do mesmo modo, ele ndo abre méo da ideia do clima de compadrismo entre as
trés ragas.

Freyre, com seu olhar de senhor mestico, conseguiu entender ostasnteen
Casa grande e senzalmo espacos amistosos e harmoniosos. O seu estilo textual
dualistico significa que ele traz pontos de vista que defendem os atos do senhas de terr
e, do outro lado, do negro. Portanto, percebemos que, muitas vezes, € ameamis
ditas ou ndo aprofundadas que outras verdades emergem. Por exempdofataieyo
sistema politico de compadrismo da casa grande, mas praticasdeniescreve as
relacbes senhoriais e escravistas internas da casa, quasetal@iando a vida da
senzala e as relagfes da escraviddo nos eitos. Mesmo adsagueastes referéncias as
tendéncias sadicas dos senhores e de sua familia em relaggrrayes domeésticos
fazem o leitor duvidar da realidade da unido harmoniosa apresentada.

Carl Degler (1971) compara a escravidao e as relacbessracai Estados
Unidos e Brasil e afirma que a situacdo para os escravokeipogsera muito pior do
gue a estadunidense. Seu primeiro ponto é o fato de que o sistemistesci@s
Estados Unidos foi sustentado, principalmente, pela reproducdo sexual dasspropr
escravos, diminuindo a necessidade da importacdo. Nos Estados Uniddisoofar
banido em 1808, enquanto, no Brasil, ele continuou até 1850. A disponibilidade de
escravos importados teve uma repercussao direta sobre smemtataDois viajantes
estadunidenses, Kidder e Fletcher (1857), apontam que, antes do firdficn, &
pratica usual no Brasil era “gastar um escravo em cinco arsesee comprar outro, em
preferéncia a cuidar dele [...] Mas, desde o fim do trafico desuncapoeco dos
escravos tém aumentado, junto com 0s motivos egoisticos de cuiklr (IGLER,
1971, p.74-75¥. O pesquisador também aponta uma taxa de mortalidade muito maior
entre os filhos de escravos brasileiros e uma taxa de fecundidade entra\asasuito
menor, a0 menos entre as escravas que tiveram filhos com escréaimsa@m o senhor
(DEGLER, 1971, p. 69-70).

Degler também denuncia algumas praticas brutais e desumanaasilp dire

ele afirma nédo terem ocorrido nos Estados Unidos. Uma € a préstitlag escravas,

'8 Todas as traducdes da obra de Carl N. Degler [1874m feitas por mim.
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com o senhor beneficiando-se de seus ganhos. A segunda € o uso dasndéstero
para evitar que os escravos bebessem alcool ou comessem tguratida é explicada
por dois possiveis motivos: a fome sentida pelo escravo e seu desegoneter
suicidio. Degler afirma também que a taxa de suicidio entrecogves brasileiros era
muito maior. Uma terceira pratica bastante ampla e esgeddicontexto brasileiro era

a de libertar escravos velhos, doentes e frageis que tornouasé éeidos Sexagenarios
de 1885), beneficiando mais os proprietarios do que os escravos (DEGLERp.1971,
69-72).

Ao longo deste item, apresentamos dados que demonstram a dedryualda
abrangente da sociedade brasileira, desconstruindo os discursos/goeRiasil como
uma democracia racial. Aléem do mais, expomos dados que convergenepetércia
de um sistema néo oficializado, o qual negligencia e exclui a pdjputéio branca. A
presuncdo de que a escraviddo no Brasil era mais suave e harndmigsa nos
Estados Unidos também esta seriamente desafiada pelas egidiéndesigualdade, em
conjunto com dados apresentados por pesquisadores como Carl DediemasT
Skidmore. Desse modo, detectamos a constru¢cdo dos mitos que apoiamugamast
brancura e negrura ndo sO na literatura ficcional brasileiees, também em textos
histéricos, socioldgicos e antropoldgicos, ricos em afirmac¢des quensadizem sobre

o estado das relacdes raciais brasileiras.

3.2 ABRANCURA E A NEGRURALITERARIAS

Ser escuro € ser menos, e ser claro é ser
mais; portanto, ha um principio de valor
cultural e, nesse sentido, 0s escuros sao
negros e os claros séo brancos. Os escuros
vieram da Africa e os brancos da Europa.
(lvonne MaggieA ilusdo do concredo

Imagens e discursos ligados a sexualidade do negro sdo uma facetapara
um espaco central na construcdo da negrura ndo sO estadunidenseeiapnasis
mundial. Tradicionalmente, na literatura, o instinto sexual, aafidade do homem e a
sua inconsciéncia sdo configuracbes ligadas a sombra, ao estendleen a ser
colocados em oposicdo a inteligéncia, ao espirito e a racionaligéelmentos

relacionados a luz desde os tempos pré-socraticos. Esse binagiselaceona com a
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contraposicao das forgcas da escuridao e do caos, com as da lezderdaNo mito
cosmogonicoleogonia de Hesiodo (VIII séc. a.C.), por exemplo, 0 universo comeca
com o caos primordial, do qual surg&uia (a terra),Tartaro (a escuridao primeva) e
Eros (o desejo reprodutivo). As historias de génese de diversas culbonagaom com

um jogo entre a luz e a sombra, o dia e a noite. Neste jogo, acdosngéculos, foram
incorporadas imagens da batalha entre o bem e o mal (BROWN, 1953).

David Brookshaw observa que, mesmo antes da escraviddao, o negro foi
aprisionado pela visdo de sua cor como defeito. A associacdo da aargmeinaldade
e feiura é profundamente enraizada em historias da criacdo,asod®Biblia crista, e
ecoa na producéo e recepcéo de textos e imagens da artaterditelesde entdo. O
universo da brancura e da negrura brasileiras dialoga com agemguaiversal dessas
entidades. Entretanto, como Toni Morrison afirma, cada pais, mesmgagidb com
preceitos universais, vai criando suas préprias entidades, respondendmnaae és
prerrogativas sociopoliticas e econdmicas internas. Desse modojtidades de
brancura e de negrura brasileiras dialogam com o esquema européerdaeam,
formado através do olhar etnografico como discutido por Carrizo, masse&ao
construindo e se modificando ao longo da histéria, a partir das refayHegelectuais a
acontecimentos nacionais e internacionais na arena das relagdes raciais

Como romancista e critica literaria, Morrison se intereskss gentidos, tons e
formas literarias da brancura e negrura estadunidense. Ela comegatar o uso de
imagens, gestos retéricos, metaforas, mudancas de ritmooenastiitivos, utilizados
para expressar a presenca dessas entidades. Tais elememegruda e brancura
pertencem a uma simbologia que escritor, sociedade e leitornfioemaela qual séo
formados. A autora é cuidadosa ao destacar que as estrat&gimss tenvolvidas
dependem, para sua eficacia, da cooperacdo do leitor. O que némakefoomo
negrura, referindo-nos, principalmente, a representacdo do negroraslitdrarias,
Morrison também chama de africanismo. Ela usa tais termos so@omos, ambos
com sentidos negativos. Ao longo de nosso estudo, preferimos usar mégm@, ja
que a palavra africanismo tem conotac¢des diferentes, no portugsésiro, do que as

definidas pela autora. Morrison define o termo da seguinte maneira:

Eu uso este termo [africanismo] para a negrura denotativaoctativa
gue povos africanos vieram a significar, como também para o leque
inteiro de opinides, suposicdes e leituras que acompanham os estudos
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eurocéntricos sobre essas pessoas. Como modo de discurso, seus usos
nao tém sido restringidos. Como virus dentro do discurso litegario,
negrura tem se tornado, na tradicdo eurocéntrica que a educacao
estadunidense favorece, ambos um modo para falar sobre e um modo
para policiar tematicas de classe; licenca e repressfoalse
formacOes e exercicios de poder; e meditacbes sobre éticaaecontr
Pelo meio simples de demonizar ou reificar a variedade de roomes
paleta, a negrura estadunidense possibilita falar ou napifelarever

ou apagar, fugir ou engajar, fazer de conta ou agir, contextualizar
historicamente ou fazer eterno. A negrura providencia um modo de
contemplar o caos e a civilizacédo, o desejo e 0 medo, e seutarna
mecanismo para testar os problemas e vantagens de liberdade
(MORRISON, 1993, p.6-7). [Colchetes explicativos meus].

Morrison afirma que, por meio da manipulacédo de imagens, técnicassdias
e estilos retdricos, entre outras estratégias, as cor@sepleinca e as tonalidades de
pele entre elas tém sido contaminadas por amplos sentidos egéoreta
comportamentos sexuais, socioculturais e politicos, atingindo praticascas éticas,
politicas, econdmicas e religiosas. Sentidos amplos de positividadegatividade
ligados a essas cores tém se construido dentro dos meios de ¢gafoenzomunicacéo
estadunidenses, infiltrando no imaginario coletivo, principalmente@alasentacéo de
personagens literarios negros estereotipados e/ou icOnicos naurktedat canone
estadunidense branco. Esses sentidos e representacdes servgoigaesfartalecer as
gualidades pessoais, as potencialidades sociais e o poder da combradadesobre a
negra. A negrura absorve e emula 0s preconceitos, suposi¢cfes e audigstudos
eurocéntricos sobre as pessoas negras e vai se modificando, arrpdiandose
podando com as mudancas e variacdes filoséficas e sociopoliticasciddade
conterranea.

No prefécio de seu ensaio, Morrison situa uma de suas inspirac@es par
investigacdo da negrura no romandee Words To Say,lem que Maria Cardinal
descreve seu processo de enlouguecimento e, depois disso, sua raougradigal ao
longo de varios anos, atraveés de terapia psicolégica. Morrison observaagnarracao
de Cardinal, pessoas negra e “figuragdes simbdlicas de neM@RRISON, 1993,
p.ix) sdo construidas por meio de discursos dualisticos do bem e dodenal;
espiritualidade e luxuria. Marie € uma mulher francesa quseemena Argélia, criada,
amada e amando os servidores negros em sua volta. Entretanto, comobmauibar
adulta, os mundos do negro e da negrura Ihe eram proibidos. Voltando seu allzar par
brancura e a negrura estadunidenses, Morrison detecta qualidadesesoan)
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selvagens e sexuais, ligadas ao negro e embutidas na negrura, eueeatepelem

ambos, personagem e leitor. A brancura estadunidense e a representacao do branco, com
suas bases nos ideais de liberdade, puritanismo e justica, contrapdentass
qualidades.

A autora observa que cada autor desenvolve suas préprias variacégsutia @
brancura. Na obra de Ernest Hemingway, encontram-se correntessejo sexual nas
qualidades de negrura construidas por ele.TlBen Garden of Edero autor apresenta
Catherine, uma branca loura, obcecada em queimar sua pele amaisnescuro
possivel. Esse ato de enegrecimento excita, sexualmente, atabesesl amante. O
desejo sexual e a sensualidade acentuados sao elementos do cangpordditesaria
estadunidense, mas ha muitos outros elementos que dependem tambéspetdizer
individual de cada autor. A construcado das qualidades de brancaegauganliga-se a
aspectos culturais, sociais e histéricos, podendo apresentar-sesermagens literarias,
mas também em entidades da natureza ou do ambiente urbano.

Morrison observa que a representacdo de raca, hoje em dia, aingaugsta
presente na literatura estadunidense, mas aparece do modo ntetA®moncepcdes
da existéncia de diferencas inatas de inteligéncia e commmtarentre as ragas ja
foram superadas, mas conotacdes de negrura séo frequentkgaslae a expressdes
de decadéncia econbmica, social e sexual, a cenas e atos deajici@éminalidade e
desvio sexual, por exemplo. HA modos diversos de se referir a io®antos que
podem implicar a responsabilidade do negro. Por outro lado, Morrisonese &ef
imagens de mar leitoso e “chuvas de cinzas brancas” (MORRIS@YS, p.32) na obra
A narrativa de Arthur Gordon Pynde Edgar Allan Poe, de 1838, reforcando o fato de
que imagens inexplicaveis da forca e onipoténcia da brancura speries na
literatura de fundacdo dos Estados Unitos

Na sua discussao sobre brancura na literatura fundadora, a autoriaeason
ideais de individualismo, a procura e defesa da liberdade e o ide&odbo

americano”, que promete possibilidades infinitas no Mundo Novo para o Hbioem

19 A autora usa o termo “literatura de fundac&do” paesignar obras literarias que contribuiram (e
continuam a contribuir) para definir a identida@eional dos Estados Unidos como na descricdo @a obr
de Bernard Bailyn. Neste item, enriguecemos nosgendimento do conceito de literatura fundadora em
dialogo com Doris Sommers (1990), na sua discuseBee a literatura da América Latina dos séculos
XIX e XX.
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Todos esses ideais sdo incorporados na pessoa do colono branco. A/&dssas
conceitos como parte da construcdo de brancura. Entretanto, Morrisoraapse essa
literatura também esta repleta de sensacdes carregadaedde até de medo da
liberdade tdo desejada e elogiada. Os primeiros colonos dacArséntiam medo das
forcas da natureza, que pareciam prontas para atacar e-lpsfoei@s tinham medo de
fracassar, medo do tamanho e enormidade do que a América era.ifikEressa em
saber como os medos suprimidos desse ambiente intercalaranvsgyimario coletivo
estadunidense com a natureza, a selvageria e com todos os perigos assocgdos a ele
Morrison cita a investigacdo de Bernard Bailyn, da década de 177i@,
colonos europeus que se tornaram americano¥iajantes no Ocident@/oyagers in
the West Bailyn, ao descrever William Dunbar, afirma que ele haeidgornado “um
distintivo homem novo, um cavaleiro da fronteira, um homem de pertences oo
barbaro e selvagem” (MORRISON, 1993, p. 42). Nao ha reflexao critica nasapalavr
Bailyn, pois este, ao mesmo tempo que descreve a aderéncia de &uhltas liberais
pelos direitos humanos, a liberdade e ao progresso cientifico,naomsiEne e maltrata
seus escravos. Bailyn entende que Dunbar age e reage as condigemdura vida. E
um homem de posses que tem poder ilimitado sobre as vidas dos outnosite3sel
costumes da vida urbana londrina eram muito distantes paragestriabrandar os
comportamentos de Dunbar, que se tornardlenhor plantador em Mississipi”.
Morrison sugere que o olhar de Bailyn sobre a colonizacéao rgfketdes temas
da literatura estadunidense, os quais se tornaram parte de seuschuoddfilosoficos:
a autonomia, a autoridade, a excepcionalidade e o poder absoluto da ABEssE=R
preceitos foram incorporados no Homem Novo, que era um homem branco. @ssatos
corajosos e, a0 mesmo tempo, apavorados colonos de se estabelecer miom cena
selvagem e indspito tornaram-se questdes ativas nessa liteEitnetanto, ha uma
contradicdo nesses preceitos, pois a autonomia do branco se enraialoutrabalhado
e amansado pelo escravo. A sua autoridade se firmou ao ladmatangja e da
desmoralizacdo de seus escravos negros. A diferenciacdo entre p lzamico e o
escravo negro sempre apontou para a superioridade do branco — pela automatic
valorizagdo da cultura europeia e pelo fato de que os branbasntiacesso e dominio
sobre os meios de educacao, emprego e informacao. Além do mais, ahsudiato era
do branco que defendia a liberdade, enquanto mantinha as vidas gleseesefros em

sua mao.
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Doris Sommers (1990) também discute a literatura de fundacéo, rAasédiaa
Latina, considerando seu o0 auge na segunda metade do século Xicahliteraria
aponta a tradicAo de estadistas latino-americanos, que atuardmémtagomo
romancistas, ao criarem historias ideais para incentivarradmia e a unido nacional,
preenchendo as lacunas histéricas da documentacdo oficial de seo prégd. O
engajamento politico fazia parte natural da identidade do romaigsta geracgao.
Esses escritores se engajaram numa tradicdo de construcdoalnagioduzindo,
conscientemente, uma literatura que agia como modelo para sess paiisas vezes,
tais autores ndo separavam uma historia idealizada criadepateetventos reais. Eles
ndo faziam distingdo entre a ciéncia e a arte, a narratviat®. A critica refere-se ao
poeta e legislador venezuelano, Andrés Bello, que postulava que, nacaingtina,
era preferivel escrever histéria narrativa e nao cieatifielo fato de que faltavam
documentos e dados oficiais, além da necessidade de fortalapar & nagdo. Aos
escritores, esse contexto permitia projetar um futuro ideaswe®m obras, moldando
eventos histdricos e imagens nacionais a seus propositos (SOMMERS, 1990).

Sommers arrola varias obras como projecdes nacionais ideadissafer:O
guarani de 1857 e o0 mais pessimistacema de 1865, de José de Alencar no Brasil;
Amadlia, de José Marmol, de 1851 na ArgentiSab,de Gertrudis Gomez, de 1841 em
Cuba;Maria, de Jorge Isaacs, de 1867 na ColomMartin Rivas de Alberto Blest
Gana, de 1862 no Chil&ves sin nidpde Clorinda Matto de Turner, de 1889 no Peru; e
Enriquillo, de Manuel de Jesus Galvan, de 1882 na Republica Dominicana; entre outras
Mesmo que Sommers reconheca teméaticas bastante diferencésdas romances, ela
afirma que eles compartilharam qualidades, além de seus progtesndtrucao
nacional. As suas tramas e linguagem demonstram a necessidadeodeliar e
amalgamar grupos étnicos, partidos politicos diferenciados, regides classes,
incorporados em personagens, destinados a ficar juntos. Houve tambémeudnaia
narrativa na forma desses romances, assegurada por um narrad@ntsipot terceira
pessoa que se identificava com a hegemonia branca.

Mesmo que a autora identifique o0s escritores dos romances nacionais
reconciliadores do século XIX, como o setor mais esclarecido da papuleom sua
meta principal de instalar a democracia liberal e consolidarzEses, a critica ressalta
0 projeto cultural hegemonico burgués subjacente a essa obras. A pEgquidama

gue esses romances foram construidos para conter os conflitass, ragegionais,
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econdmicos e de género. A literatura de fundacéo do circulo basideeromancistas
romanticos compartilha muitas das qualidades descritas por Somreerd abordada
no quarto capitulo deste trabalho.

Por outro lado, a critica aponta escritores como Gabriel Gaiaiguds, Mario
Vargas Llosa e Julio Cortazar, das décadas de 1960 e 1970, como meengenacao
que negou e desconstruiu a tradicdo dos grandes narradores doXéciste duplo
processo de negacéo e desconstrucdo envolve a difusdo do controlgautdikersas
estratégias linguisticas e narrativas e a experimentacansavel com a estrutura da
narracao, visando a demolir a narrativa tradicional, instalada grelodes romancistas
do século XIX (SOMMERS, 1990). Podemos entender o estilo narrativodragdo e
ironico de Joao Ubaldo Ribeiro, de 1984, ¥aa o povo brasileirocomo tendo as
mesmas intenc¢des desse grupo.

O critico Luis Fernando Valente (2005) afirma que varios romams&®icos
foram escritos nas décadas de 1970 e 1980 no Brasil, procurando explistinaia
entre as ilusbes propagadas pelos 6rgdos de informacdo da ditaduasalabaze
literatura de fundacéo e as obras saudosistas de intelexioes-reyre e Holanda, e a
desigualdade brutal que os cercava. As imensas diferencaslae ek técnicas, nas
abordagens narrativas entre os autores do século XIX e osaddaele 1970 e 1980,
no Brasil, dirigem-nos a um aspecto importante de nossa andliseartaurar e da
negrura literarias brasileiras. Precisamos questionar a cdinfalei de ambos, o
narrador e o autor, em nossa investigacdo e atender aos meiosergEcan e
interferéncia deles na narrativa, no sentido de se opinar e tent@ncer o leitor sobre
a veracidade de suas colocacdes e narracdes. E necessariguospse 0 autor tenta
estabelecer seu texto como representativo da verdade e como ele faz isso.

As tendéncias mencionadas por Sommers de ndo distinguir entrecia @éa
arte, a narrativa e o fato ndo atingem apenas o autor da atioadlc mas também o
das areas de historia, antropologia e ciéncia. Sdo exatamente essasdsnge Said e
Beauvoir apontam em seus textos. Os textos de historiadores conme#&kobioutros
autores das ciéncias racistas sdo exemplos de pensadoresitgramtdraduzir suas
ideias filosoficas em verdades. Obviamente, encontra-se esém¢enthmbém na cena
brasileira, e apontamos intelectuais como Gilberto FreyreggoSumarque de Holanda
como mestres de um discurso dualistico que fundamentou a base daiadealog

mesticagem e da democracia racial.
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Hayden White (1994) levanta a interessante observagcao de que esdd#sre
ciéncias humanas usam artificios literarios, principalmemetafora, a metonimia, a
sinédoque e a ironia, para dar coeréncia e sustentacdo as stgdaete) autor afirma
que o pensador usa esses “diferentes formas com que construimos caroEasintos
de fenbmenos, a fim de desenvolvé-los” (WHITE, 1994, p.144). O historiador
argumenta que os diferentes modos de discurso sao enraizadosliefedraetoricas
que sinalizam ao leitor o modo de que as palavras devem ser entebeisss modo,
uma narrativa se torna uma comédia ou uma tragédia, dependendo do meldoegite
escrita e ndo necessariamente de seus conteudos.

Na sua descricdo da Revolugcédo Francesa, Alexis de Tocquehskevou que o
dificil de sua tarefa era encontrar um meio de produzir umacteaacao objetiva da
complexa rede de eventos que compdem a Revolucado” (WHITE, 1994, p.146). White

observa sobre o historiador:

Ele reconhece que tanto o protocolo linguistico metonimico quanto o
sineddéquico pode ser utilizado, de modo igualmente legitimo, para
descrever o campo dos fatos que compreendem a “Revolucdo” e
constitui-lo como um possivel objeto de discurso histérico (VEHIT
1994, p.146).

Tocqueville encontra dois modos de discurso adequados para a narracdo dos
eventos sobre a Revolugcdo: um representativo da aristocracia (o sinejiéquiutro (o
metonimico) para expressar a consciéncia democratica dos Rapabli© historiador
tenta mediar entre os dois lados, através das duas formasidés;ugatretanto, pouco
a pouco, ele chega ao reconhecimento irbnico de que qualquer um dos protocolos
linguisticos iria obscurecer, tanto quanto revelar a realidadelepeogurava capturar.

White afirma que o historiador seleciona os detalhes a sereuidwsl juntando e
dando sentido ao todo, através de ferramentas literarias:

[...] os acontecimentos sdo convertidos em estdria pela sup@ssa
subordinacdo de alguns deles e pelo realce de outros, por
caracterizacgéo, repeticdo do motivo, variacdo do tom e ponto de vista
estratégias descritivas alternativas e assim por diaate suma, por
todas as técnicas que normalmente se espera encontrarcusieudi
enredo de um romance ou uma peca (WHITE, 1994, p.100).
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O autor afirma que a dialética discursiva que Tocqueville operaicandl
comum entre escritores que tentam mediar entre interpreta¢@endis dos mesmos
acontecimentos. Essas técnicas de misturar versoes diferentes dahis&smando sdo
utilizadas apenas por historiadores, mas em muitas areas de &aliteioem todos os

textos. Ele afirma:

A dialética peculiar do discurso histérico — e também de oidrams

de prosa discursiva, talvez até mesmo do romance — provém do
empenho do autor em servir de mediador entre os modos alternativos
de urdidura de enredo e explicacdo, o que significa, afinal, servir de
mediador entre os modos alternativos do uso da linguagem ou
estratégias tropoldgicas para descrever originariamentedanio
campo de fenbmenos e constitui-lo como um possivel objeto de
representacao (WHITE, 1994, p.145).

White ndo condena tais praticas, apontando-as como do uso padréo, entretanto
ele avisa que o leitor deve estar ciente das técnicagzebpergque qualquer texto tera
uma postura ideolégica definida por seu autor.

O historiador fala de prosa dialética e da existéncia de desdeoincidentes.
N&o negamos essa possibilidade, entretanto, observamos que o textorquae ofe
afirmacdes contraditérias e mensagens ambiguas pode conter ismduple esconde
a verdadeira natureza dos eventos. Os textos de Freyre e Hobamé@a fortes criticas
a familia senhorial e ao Estado, entretanto os aspectos deestss gue sdo mais
citados e lembrados, falam da positividade e da harmonia da e&ordoriasileira.
Consideramos a convivéncia de ideias e fatos contraditorios endpadés e dualismos
textuais uma das estratégias textuais centrais da bramaaanegrura brasileiras que
permeia obras histéricas, socioldgicas e literarias. Do mesouo, precisamos prestar
atencdo a esta pratica em nossa investigacdo dos estilosvosireadiscursivos de
obras literarias. Os gestos retéricos dos narradores e outrdasase de narracao
precisam ser investigados, no intuito de entender os motivos e pasieittoa do
autor.

Morrison também fala de seu esforco em analisar essas gealitkxtuais na
sua investigacdo da brancura e da negrura estadunidenses. Por outrodatioa a
discorre sobre a estereotipacdo de negros, que também é outnpasitante de nossa
analise. Morrison se refere ao amor sem limites do escrav@di seus pequenos

senhores, emAs aventuras de Huckleberry Fine sua capacidade infinita de perdoa-
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los, apesar da zombaria brutal sobre sua pessoa. A representacamteodat
capacidade do negro de amar e perdoar os brancos e de sua religivsitiad® sédo
tendéncias inerentes as estratégias que ajudam a subjugarooenagassegurar a
dominancia do branco sobre ele, segundo Morrison. Ela argumentaifadagdo de
Jim por sua dona antiga — em vez de ele buscar sua prépria liberdadst@e- sinaliza
sua continuada escravizagdo espiritual. A autora sugere que a aregerdgm €
essencial para o processo de amadurecimento de Huck, como tambésereggrdo
negro € essencial para sustentar o modo de vida tanto do personagem Huockjauant
autor Mark Twain.

Outras qualidades que tipicamente fazem parte da estereotipacéegro
segundo a autora sdo sua passividade, a infantilidade, a bondaderuadade. Essas
caracteristicas contribuem & infantilizacdo e & instrumeat@io do negf8. Outro
elemento que Morrison entende como parte da instrumentalizagdidleia de que a
mulher escrava nao tinha sentimentos maternos pelos proprios filaoktehdtura
estadunidense do canone branco, Morrison aponta que essa auséncia @ateeatim
representada como resultado da doutrinacdo que a mulher negra recehdic@o de
ser escrava. Ela ndo se sente dividida, nem sofre com sua semgirsag¢éhos, porque
suas atencdes sdo absorvidas exclusivamente pelo senhor e aaHEasd construcao
€ cuidadosamente negada, pelo amor possessivo e apaixonado que aSztbeva
demonstra por seus filhos na obra-prima de Morrismiada(Beloved, de 1982

Por seu lado, Cuti enfatiza a forte estereotipacdo na literatura lbeaddeséculo

XIX. O critico observa:

Os descendentes de escravizados sao utilizados como tematica
literaria predominantemente pelo viés do preconceito e da
comiseracdo. A escravizacdo havia coisificado os africanssae
descendéncia. A literatura, como reflexo e reforco dasdedat@anto
sociais quanto de poder, atuara no mesmo sentido ao caraaserizar
personagens negras, negando-lhes complexidade e, portanto,
humanidade (CUTI, 2010, p.16).

% Usamos a expressdo “instrumentalizacdo do neguothada por Gomes (1988), para denotar que o
negro na literatura roméntica brasileira, como @s@nagens negros apontados por Morrison, apenas se
apresentam como instrumento em servico do braneopessoa € definida em termos do que ela faz para
0 branco. Ela ndo tem existéncia prépria. O sistdmblack surrogacy(serviddo negra), descrito por
Morrison, tem 0 mesmo sentido.
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Na esfera literaria, essa manipulacdo de imagem resul&pnmesentacdo de
personagens planas no senso forsteffansto é, em personagens secundarias, pouco
desenvolvidas social e psicologicamente. Stuart Hall (1997) asseguraasjue
caracteristicas do ser estereotipado séo simplificadagerexias e fixadas. A
estereotipacdo resulta em imagens inferiorizadas das persomegessentadas, e nao
h& espaco para seu desenvolvimento no plano narrativo. Cuti descreve geragaa
desses esteredtipos molda e é moldada por preconceitos. Precoram#iss er de
género se encontram dormentes no imaginario coletivo, por meioudaulacéo de
imagens literarias, entre outras fontes, ao longo da histéridreloo a seguir, Culti
discorre sobre como imagens negativas do negro e da mulher, guardadas dria,

podem causar sentimentos de atracao ou aversao na avaliacdo de uma pessoa:

A imagem é o mais importante elemento de decodificacdo dwo. &tr
decodificamos o outro com o que aprendemos em nossa vida até o
momento do contato. O preconceito racial e o de género séo fatores
preponderantes para avaliacdo prévia de alguém. Quando nao
dispomos de dados reais, advindos de fonte fidedigna, acerca da outra
pessoa, ou quando esses dados sdo muito escassos, apelamos para o
nosso arquivo de memdria, onde estdo guardados também nossos
preconceitos. A consulta relampago que a eles fazemos nos da um
resultado que acende nossos sentimentos e instiga nossadssatia
direcdo da identidade ou na de seu inverso (aversdo, desejo de
afastamento, aumento do medo ao primeiro contato etc.) (CUTI, 2010,
p. 24-25).

Cuti argumenta que os preconceitos sdo despertados no julgamento do outro,
quando uma pessoa nao tem “dados reais de fonte fidedigna”. Estatasggfits nos
ajuda a entender a importancia da veiculacdo de estereétiposagimano coletivo.
Assim, a tendéncia para a discriminacdo contra uma pessoa comepede cabelo
crespo e tracos faciais negros seja maior. lgualmente, surge teagéncia comum
duvidar da competéncia da mulher em muitas circunstancias.

Brookshaw sugere que o uso simbdlico das cores preta e branca oeflete
posicionamento do autor a cultura brasileira dominante (branca).icd efbnta o uso

do simbolismo da cor branca associado a pureza e beleza, demorstaaieiéncia do

2L Anélise de personagens planos e redondoAgpectos of the Novetle Edward Morgan Forster
publicado pela primeira vez em 1927.



84

autor aos valores europeus, enquanto o uso do simbolismo da cor preta,tddenegri

do negro indicara o oposto. Brookshaw explica que um autor, buscando valorizar a
cultura negra, poderia associar a cor preta com fecundidade sidaetaquanto ele
usaria a cor branca negativamente, para representar a efouea esterilidade
(BROOKSHAW, 1983).

A brancura e a negrura brasileiras sdo extremamente complexa) ao fato
de o Brasil ter sido dominado, durante varios séculos, por uma peditendee
descendéncia branca, que usa a retérica ideoldgica da mestieadandemocracia
racial, a fim de incluir e/ou exclugutros que formam a grande maioria da populacao.
Os discursos e imagens veiculados pelas ideologias de mestieadgmocracia racial
incluem todos, entretanto os costumes e as tradi¢cdes culturtesaeds de séculos,
aliados a exclusdo das massas — sobretudo, negando-lhes o direitcagi@die
qualidade e as boas condi¢cOes de trabalho — tém criado uma hiegiiqusbcial que
mantém uma pequena elite branca no topo da piramide social.

Brookshaw afirma que as forcas ideoldgicas da sociedade headifan
incorporado o simbolismo inerente as cores branca e preta. Egsasréferem-se néo
s6 a qualidades que abrangem a beleza e a feiura, a civilieagdprimitivo, mas
também a moralidade e a imoralidade. O autor sugere que diverfidadpsadessas
entidades séo ligadas a construcdo de estereotipos de negansasbque se opdem
dentro da literatura brasileira. A oposicdo desses represertiganiess e negros revela
um conflito central entre as culturas africana e europeiaeN&sgido, a cultura e as
pessoas brancas sao associadas a pureza, a beleza, a irdeliggéspiritualidade e a
moralidade. E a cultura e as pessoas negras, a impurezaraq &ignorancia, ao
profano e a imoralidade.

Brookshaw afirma que o conflito entre as duas culturas € detoapoa zonas
divididas por uma linha de comportamento. O universo de brancura e da negrura
brasileiro se torna mais complexo pela existéncia da ideologiaedtcagem. Nesta,
h&d a possibilidade de o ndo branco ascender socialmente, atravessaoi@iia
marcada pela linha de comportamento, por um ato de branqueamento que réeaonst
apropriagcdo de comportamentos ligados as tradi¢cdes culturais e comggdis dos
cristdos e europeus. O branco, “naturalmente”, vive acima diebsa Brookshaw
aprofunda sua descricdo do conflito cultural, que ele entende existoerne da

sociedade brasileira:
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Acima da linha de comportamento estd a faixa de cultura

metropolitana, que faz parte do Brasil urbano, industrial, mas é
europeia em seu equilibrio racial e suas tradicdes. A cultura
metropolitana € a cultura da burguesia dominante ou do colonizador.
Abaixo da linha de comportamento esté a faixa da cultura colopizada
Cujo eixo é o ponto de encontro entre o campo e a cidade, a classe
baixa do suburbio ou favela. Aqui, o equilibrio racial e a tradigéo s
afro-brasileiras (BROOKSHAW, 1983, p.17-18).

A linha de comportamento descrita por Brookshaw divide uma série dg par
binarios: uma parte do par descreve comportamentos considerados “hrangoanto
a outra parte, considerada inferior e/ou inapropriada, descreve comguda
“negros”. Entretanto, como Brookshaw muito bem afirma, um nd@toc uma pele
demasiada escura ou um estilo/textura de cabelo consideradterebeinapropriado
podem justificar o rebaixamento e a excluséo social da pessedmaaca em termos
comportamentais.

A socibloga Patricia Hill Collins refere-se a literatum a sociedade
estadunidenses, ressaltando a importancia de dois estereGtiposs ceéatnaggrura
estadunidense, que ela chama Biarhmy e da “Negra Ma” (COLLINS, 2009, p.79).
Collins afirma que, a partir dessas duas imagens controladamrgis, uma rede de
imagens subsidiarias tem surgido para acompanhar a emergénoavas figuras da
mulher negra ao longo da trajetéria socioecondmica dos Estados \H@aponta os
valores familiares tradicionais baseados nas virtudes de piedadea,psubmissdo e
domesticidade, como o0 meio central para controlar os comportamastosulher
branca.

A Mammyé uma empregada fiel, obediente e domesticada. Ela normalmente
tem pele escura e se dedica tanto a familia branca que n&eusmroprios filhos, ou,
ao menos, ndo tem tempo para cuidar deles. Por muito tempo, a presséeretutipo
da Mammysignificou que a mulher negra aspirante a esse papel cusuik®ms para
ser subservientes e mostrar deferéncias a brancos, conammélé@n deveria fazer no
trabalho. Collins observa que, depois da Segunda Guerra Mundial, muitagesulhe
negras mudaram de empregadas domesticas para empregos derbamxeracao nos
setores servigais, clericais e outros de baixo prestigiol&iosaMulheres dessas
profissdes se dedicavam a trabalhos fisicos e ndo intelectuas® dexlo, sua

sexualidade, mesmo reprimida, é aparente. Por outro lado, era esperadohea
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branca aderir as quatro virtudes de serviddo doméstica mencionsasawegar sua
sexualidade.

A Mammyera a figura ideal da mulher negra na economia patriascafvista
dos Estados Unidos, entretanto, com as mudancgas socioecondmicas ao longmdo te
era impossivel limitar seu comportamento dentro dos parametrostatesAssim,
surgiram outras imagens controladoras, como a da “Matriarca Negra” (8SL2009,
p.82). Collins observa que a figura dessa méae nao-feminina, dominamgeg rssjteira
surgiu na década de 1960, quando os negros estadunidenses comecaramna criar
movimento abrangente de resisténcia a dominagdo branca. A indegenatriarca
negra também contribui para o controle de mulheres brancas quedesdprnar mais
independentes e entrar no mercado de trabalho. As mensagens sedbjdaantatriarca
sdo: a mulher ndo consegue liderar com a responsabilidade; mudbksessvas néo
atraem maridos; mulheres solteiras ndo conseguem criarikb@ssapropriadamente.
Essa imagem desestimula mulheres brancas e negras a cauopeto homem por
emprego.

Outra imagem controladora, a que Collins se refere, envolve asadig
imbricadas de “Jezebel” e a prostituta (COLLINS, 2009, p.89). Apettencem as
piores conotagfes ligadas a “mucama” e a “mulata” da cesrarig brasileira. A
imagem de “Jezebel” surgiu ha época escrava, e Collins @edesomo uma “mucama
sexualmente agressiva” (COLLINS, 2009, p.89), normalmente de uma isoclara. O
suposto apetite sexual exagerado de “Jezebel” justificavaxplaragdo pela classe
plantadora, que ndo consegue resistir a ela.

Collins afirma que, subjacente a todas essas figuras, ha mensalgeionadas
ao comportamento e a sexualidade femininos considerados aceitavei® @elma
patriarcado. Obviamente, apenasi@mmycomporta-se como deveria, e todas as outras
sdo consideradas desviantes, cujo comportamento € prejudicial a nacaseuEm

comentario sobre as imagens controladoras, Collins observa:

As imagens prevalentes sobre mulheres Negras representam o0s
interesses de homens Brancos na definicAo de sua sexualidade e
fertilidade. Além do mais, sua interconexdo com a rede imbridada
opressdes de raga, classe, género e sexualidade significelague
ajudam justificar praticas sociais que caracterizam ariznala
dominacao dos Estados Unidos (COLLINS, 2009, p.93).
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Vemos uma clara paralela entre as imagens controladoras, nastasopor
Collins, e os estereotipos e representacdes da mulher negra, éramtigena, que
habitam os romances analisados neste estudo, 0s quais serdo discutmugo dos
proximos capitulos. No contexto brasileiro, as representacdes masaifemininas de
negros, brancos e indigenas também véo se transformando e se adapthmdm do
tempo, as mudancas socioecondmicas e aos novos leitores emergentes.

A representacdo hierarquizada da mulher brasileira, comunmitada @or
pesquisadores brasileiros e estrangeiros, € apresentada inodmiCasa grande e
senzala,de Gilberto Freyre (1974, p.10): “Branca para casar, mulata paraxégra
para trabalhar’. Ao longo da trajetoria literaria brasdleitestemunhamos que as
representacdes de mulheres negras e brancas vao se tornaneoteneente mesticas,
por meio de processos biolégicos e culturais. A representacdo masedéiminina do
indigena também vai se fundindo com a do mestico, conforme notamos tarabém
designagé&o de cor no censo de 1940.

Desde a Independéncia de Portugal, ha uma busca identitaria brasileirdajue se
afirmando como mestica, entretanto, dentro dessa identidade, ha unnquldegaie
valoriza o branco e rebaixa o negro. A figura do indio foi muito valdazma época
romantica, mas apenas de forma embranquecida. No seu estudo, Broolstrawedz
construcdo de uma estética branca na literatura bragsigie idealiza a cor branca em
relacdo a personagens e paisagens, valorizando a beleza, auttoraaa religiosidade
e 0s costumes tradicionalmente europeus e brancos. Por outro ladogchésaoee a
inferiorizacdo do negro, a partir de sua demonizagéo, bestialjzagiumentalizacao
e/ou anulacéo. A mesma coisa acontece com suas praticas cuitligisas e morais.
Em nosso estudo, observamos também a tendéncia de se tornar mestagucdae do
negro, por varios meios que serao discutidos mais detalhadamente no proximo capitulo.

O sinal mais marcante da negrura literaria brasileiraéséncia de personagens
redondas negras, especialmente femininas, ao longo da trajégyédda brasileira.
Apenas agora, no terceiro milénio, tais representacdes fidzmuad estdo surgindo
pelas maos de escritoras negras, como Concei¢cdo Evaristo Blgkiza Goncalves.
Amadeu Amaral (191&pud SAYERS, 1958, p. 137), no seu ensaid.iteratura da
Escravidag questionou por que a literatura brasileira, no inicio do século Xi} fao
poucas referéncias a tragédia da escraviddo. A resposta geeceldrou € que o

brasileiro, como artista imitador da tradicdo europeia, precisavand@recedente
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poderoso, um “Victor Hugo” para ousar pisar este caminho. Gomes (1888 qfie o
escritor brasileiro daquela época néo tinha moral para questioraiinstituicdo tao
fundamental a sua propria sobrevivéncia e a de seu leitor.

Cuti faz interessantes suposicbes sobre a auséncia de personagess pre
redondos na literatura negro-brasileiean principio, o autor concorda com Amaral,
afirmando a dificuldade de o autor brasileiro se desviar dos paditéisas instalados
pela literatura europeia — os das literaturas portuguesa e daarsé® 0S mais
influenciais na arena literaria brasileira. Cuti tambémmeafirque o0s processos de
recepcao e censura de obras literarias influiam no tipo deteazacdo emergente. Por
um lado, ha varios processos seletivos fechados, envolvidos na pubéddigatgacao
de um livro, que afetam sua valorizacdo subsequente pela sociedddrilardi a
publicacdo de obras com teméaticas polémicas ou néo usuais. Poragiatrchd a
autocensura do proprio autor. Este imagina o seu leitor, ao menodéatda de 1950,
como branco. O critico observa que mesmo o escritor negro tinhaeta anrecepcdo
de sua obra pelo branco. Desse modo, “as questdes atinentes a disgamatal
tenderdo a ficar subjacentes ao texto, pois podem ser o ‘tendaajudlesA da
aceitabilidade da obra e prejudicar o sucesso almejado” (CUTI, 208D, Pr8cisamos
também lembrar as palavras de Virginia Woolf, que chama atepeg@ as poucas
probabilidades de um grande autor surgir de um povo, ou de um grupo de um povo,
excluido dos meios financeiros estaveis e dos beneficios da enlubas&e modo, o
escritor negro conscientizado, que queria dar voz a seu povo, levou muitop@mpo
aparecer na cena brasileira.

Cuti observa que subjazem normas que guiam a representacdo do dagro e
relacdes inter-raciais dentro da tradicdo literaria lmiagil Tais normas refletem a
concepcao da inferioridade do negro, sua passividade e a predominédhaiandeia
nas relagbes entre as ragas. O critico também identifica sisgtema de
instrumentalizacdo do negmentro da literatura brasileira, semelhante ao esquema
mencionado por Morrison. Além disso, o critico aponta que, muitas vezes,coénegr

aniquilado ao longo da narrativa:

Na literatura, por razbes fundamentadas em teorias racistas, a
eliminacdo da personagem negra passa a ser um velado cédigo de
principios. Ou a personagem morre ou sua descendéncia .chareia
evolucao do negro no plano ficcional sé pode ocorrer no sentido de se
tornar branco, pois a “afro-brasilidade” pode sobreviver sengmne
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uma vez que um afro-brasileiro pode ser um ndo negro, ou seja, ndo
ser vitima da discriminacdo racial ou, até, ser um discritoma
(CUTI, 2010, p.34-35).

Cuti sinaliza que o personagem negro morre ou sua descendén@aaclare
longo da trajetéria de sua representacdo em muitas narrateas.sistentar suas
palavras, o critico aponta uma série de romances em que oopistaghegro morre
comoO mulatq de Aluisio Azevedo, de 188Bom crioulg de Adolpho Caminha, de
1895; eNegro Leg de Chico Anisio, de 1980. Por outro lado, ele se refe@s a
tambores de Séo Lyide Josué Montello, de 1965vVéva o Povo Brasileirpde Jo&o
Ubaldo Ribeiro, de 1984, para apontar o clareamento da linha dos antecadboses
negros e mesticos.

Obviamente, surgiram vozes que se opdem a esses padrbes .litBeados
(2011) afirma que a raca se tornou um dos aspectos mais importaetesiandicar
nos paises do Terceiro Mundo ao longo do século XX. A cor da pele maia dss
povos colonizados, em contraste com a branquitude dos conquistadores, fazika par
conjuntura pela qual os europeus afirmaram sua imagem e sua.nbgs@oesmo
modo, a raca é um dado importante nas obras literarias que apoidoncas
imperialistas, pelo fato de que os textos geram e reforcaos miimagens sobre os
valores ligados a brancura e a negrura que designam o lugar sobimén, moral e
cultural dos atores sociais.

Ao longo deste item, discorremos sobre diversos elementos da brandara
negrura mundiais, estadunidenses e brasileiras. Em termosdgeestabelecemos a
importancia de analisar: técnicas narrativas dualisticaspale estere6tipos raciais e
descricbes envolvendo as cores de preto e branco, ndo s6 dos personaganshénas
dos ambientes, a fim de investigar o esquema brasileiro da brandaraegrura. Uma
das forcas socioculturais que se coloca em oposicdo a edeMicdada por esse
esquema é a literatura negra. No proximo item, discorremos breecrsante as
propulsfes das vozes negras que se levantam em resisténcia uabeadcnegrura

brasileira, bem como as estratégias literarias que elas usam papeessa.
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3.3 CARACTERISTICAS DA LITERATURA NEGRO-BRASILEIRA

a palavra negro

Tem sua histéria e segredo
veias de sao francisco
Prantos do amazonas

e um mistério atlantico

a palavra negro

Tem grito de estrelas ao longe

Sons sob as retinas

de tambores que embalam as meninas
dos olhos

[...]

a palavra negro

gue muitos ndo gostam
tem gosto do sol que nasce

[...]

a palavra negro

tem sua historia e segredo
e a cura do medo

do nosso pais

(Cuti, Negroesia

O poema de Cuti (2007), epigrafe deste item, citado do efmsatontar
histérias e reinventar memorigSANTOS, 2011), enfatiza o esfor¢o dentro da arena da
literatura negra para agir contra as ac¢fes de apagamentorgeatieacédo das
instituicbes de consagracdo da Historia oficial e da literatarédnica. Do mesmo
modo, o poemaA palavra negro(CUTI, 2007) sugere a existéncia de historias e
segredos negros que contam versodes alternativas as definidaggetaonia cultural.
Ao se referir & construcdo de uma literatura negra brasifd@i@eBernd (1988) detecta o
esforco para resgatar a participacdo do negro na Histéria e amelzessidade para
aprofundar a definicdo de sua propria identidade. No seu olhar, é impgrata o
escritor negro definir a imagem que ele possui de si mesmm deficonsolidar o
processo de conscientizacdo de ser negro na América e,, gasdsibilitar o
desenvolvimento de um discurso literario.

Além de evocar a possibilidade de retomar e reescrever lsstdeiauma
perspectiva negra, o aludido poema apresenta outras caracterisgoasonadas por
Bernd, tipicas da literatura negra como a reversao de valoragekstsao se reflete na
afirmacao de que a palavra “negro”, em vez de expressar snam@les negativas
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usuais, “tem gosto do sol que nasce”. Além do mais, a linguagem do pEsDa com
o ritmo de tambores, e 0 poeta, cuidadosamente, desvia do uso padradsdelasae
minusculas, apresentando o esforco do poeta negro de criar ritmotisameasintaxe
proprios. Bernd fala da emergéncia de uma nova ordem simbdlica quadiasica
simbologia de branco-bom/negro-ruim como parte de sua definicdo dagdonda
literatura negra brasileira. Desta, 0 elemento mais imgertaa “manifestacdo de um
eu enunciador, ou de um sujeito da enunciacdo que se quer negro” (BEBSH)
p.12).

Também num esforgo para definir os par@metros da literatura, wegrafessor
da literatura brasileira, Eduardo de Assis Duarte, da UFMG, observa:

[..] a linguagem é, sem duavida, um dos fatores instituintes da
diferenca cultural no texto literario. Assim, a afro-braatlie tornar-

se-a visivel j& a partir de uma discursividade que ressifhos,
entonacdes, opgbes vocabulares e, mesmo, toda uma semantica
prépria, empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificacdo que
contraria sentidos hegemonicos na lingua (DUARTE, 2007, p.108).

Nesse mundo de expresséo afro-brasileira, Duarte vé uma nova abordage
cultural, como Bernd, em sua conceituacdo de uma contraliteratur@entfgonamos
gue Duarte entende os estere6tipos negativos que habitam o mundo litendaeigrura
como construcdes ideoldgicaesenvolvidas ao longo do tempo, na literatura e na
historiografia brasileira. Como Said, Duarte aponta a necessidadeserir as
construcdes da literatura dentro das relacdes do sistema imfzeda que fazem parte.
Florentina da Silva Souza (2006) enfatiza a simplicidade e wemat politica da
linguagem dos poemas e contos doadernos NegrogCN), revista literaria que
comecou a circular em 1978, com a prerrogativa de conscientizar deo miggro e
elevar sua autoestima. Souza ainda comenta que o portugués brasileiranjancoios
substantivos das linguas africanas e indigenas e uma musicalstatta do portugués
europeu, significando que o poeta negro sente que essa lingua também é dele.

Duarte (2005) faz o questionamento de como a literatura afro-beaslitere
das letras nacionais brasileiras e responde em relacdo a &ieas principais: as
tematicas; a autoria; o ponto de vista; a linguagem (que acabant@dadg e 0 seu
publico. Em termos teméticos, Duarte considera que a literatgra, menscientemente,

enfoca o0 negro e tenta construir uma literatura de seus caestatuais, de suas crises
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existenciais e de seus amores. Obviamente, a escravidaberanga sdo denunciadas.
A cultura negro-brasileira é transmitida nos textos da litexabhegra, num esforco
contra 0 movimento oposto das agéncias oficiais de consagracédo. [euarancia os
nomes de Mestre Ditfi e M3e Beata de YemoAja por sua escritura da meméria
ancestral, e, nesse sentido, lembramos ainda que, recentemengielgde Oxo6ssl
tornou-se imortal, assumindo a catedra 33 da ALB, também pela sua prdithréia
referente a memaria ancestral, a cultura afro-brasileirdr&sas vividos pelo negro na
modernidade brasileira séo transmitidos nas escritas de Limgtd3&Carolina Maria de
Jesus, Oswaldo de Camargo e nas “escrevivéncias” de Concei¢@siok-\c@mo ela
prefere chama-las. Porém, Duarte observa que o0 negro ndo é tegaddabri sendo
poderia se tornar uma camisa de forca.

Em relacdo a autoria, Duarte afirma que a interpretacdo do rnéxt deve ser
mediada por dados sobre a cor da pele e a posi¢do social do autotgjd dados nao
sdo determinantes sobre a postura do autor. Ele cita Zila Bmralexplicar que o
autor dessa literatura apresenta um sujeito de enunciacéo gfiensecomo negro e
sente orgulho de sua negritude. Essa voz representa sua comunidadeare qudug

assume é do subalterno.

22 Mestre Didi, Deoscéredes Maximiliano dos Santoisconsagrado artista plastico da arte sacra afro-
brasileira. Fundou a Sociedade Cultural e ReligitisAsipado culto aos ancestrdigun em Salvador,
em 1980. Expbs suas obras em Gana, Senegal, mglakranca e Nova York. No Brasil, ganhou
reconhecimento apos a 23?2 Bienal de Sdo Paulo986) fjluando recebeu uma sala exclusiva para expor
suas obras. Desenvolveu pesquisas comparativas Brasil e Africa, com o apoio da UNESCO.
Escreveu sobre cultura afro-brasileira. Em 1998, conhecimentos de Mestre Didi sobre a linguabgoru
levaram-no a publicar um pequeno dicionario, itddo Yoruba tal qual se fala(DOURADO, 2014,
p.54).

43 “Com inspiracéo e competéncia, Mae Beata escrev®s, poemas e constrdi histérias sedutoras sobre
0 mundo mistico dos orixas e a vivéncia dos noasosstrais” (COSTA, 2010, p.15). “Alta sacerdotisa
do candomblé, lider religiosa, militante das causasinista e racial, sempre atenta para perfilar as
demandas coletivas(ibidem p. 18). “Mae Beata ganhou o mundo, participandocdnferéncias e
seminarios internacionais, atuando em uma pecaateotem Berlim, com enorme reconhecimento do
povo e da midia local. Ja escreveu um livro e e®&te momento, finalizando outro. Hoje, é uma
referéncia para a comunidade negra” (VICTOR, 2p11R).

24 Mae Stella de Oxéssi “recebeu o titulo de doubmnaoris causaoutorgado por duas universidades
publicas baianas: a UFBA, em 2005, e a UNEB, en®2(DOURADO, 2014, p.38). “O conjunto da sua
producdo literaria € composto por cinco liviesdai aconteceu o encantb988), escrito com a escritora
Cléo Martins;Meu tempo é agorél1993);0s0si, o cagador de alegrig®006),0wé, Provérbiog2007);

e Epé Laiyé: terra vivgd2009), voltado para o publico infanto-juvenil.][A partir de 02 mar¢o de 2011,
passou a escrever regularmente no jornal bafaf@rde de circulacdo no Norte-Nordeste brasileiro,
assinando artigos quinzenais na se@@mido, publicados as quartas-feiras, dias consagradtmngo.
Segundo dblog Mundo Afro, editado pela jornalista Clediana Ramepérter do proprio jornal, ‘€ a
primeira vez, desde a fundacdoAl@arde em 1912, que uma ocupante do mais alto postéedarguia

do candomblé se torna articulista de forma regudgperidédico™ (bidem p. 47).
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Essas observacdes de Duarte e Zila Bernd sobre a autoria eocoanas
preocupacdes sobre autoria da “literatura menor”, termo cunhado por Deleuztad Guat
(1977), para falar de literaturas como as de Franz Kafka e SBexlatt. Segundo sua
definicdo, a literatura menor é de escritores, cuja lingua rat&gpaco geografico sao
dominados por uma cultura/lingua alheia, e a Unica opgéo que eles téenexpressar
e ser ouvido € na lingua dos dominadores. Kafka era judeu e falabee, tcheco e
alemdo fluentemente. O escritor residia em Praga, numa époraque a
Tchecoslovaquia foi dominada por uma elite alema. O autor definisitsiagdo como
um “beco sem saida, que barra aos judeus de Praga o acesstumeas que faz da
literatura deles algo impossivel: impossibilidade de néo escrewpossibilidade de
escrever em alemao, impossibilidade de escrever de outra ma(iEhEUZE;
GUATTARI, 1977, p.25).

Deleuze e Guattari (1977, p.25) descrevem trés caracteridacéiseratura
menor. A primeira é que a lingua dessa literatura € marcada “por umofelitéente de
desterritorializacdo”. Entendemos que tal sentimento ndo nascasagpemso de uma
lingua alheia, mas do autor, que é obrigado a viver num contexto confyeste sua
cultura pessoal. Esses fatos significam que a literatura rtmarse automaticamente

politica:

A literatura menor é totalmente diferente: seu espaco exigumia

gue cada caso individual seja imediatamente ligado a politicas®
individual se torna entdo mais necessario, indispensavel, admenta
ao microscopio, na medida em que uma outra histéria se agita nele. E
nesse sentido que o triangulo familiar se conecta com outros
triangulos comerciais, econdmicos, burocréticos, juridicos, os quais
determinam os valores do primeiro (DELEUZE; GUATTARI, 1977,
p.26).

Voltando para as palavras de Kafka sobre a posicdo do escritiberdtura
menor, vemos que ele se sente como representante de seu povo oprimidae com
responsabilidade para falar por ele. A partir dos fatores derudestalizacdo e sua

postura politica, a literatura menor sempre se torna uma expressao coletiva

O campo politico contaminou todo enunciado, mas sobretudo, ainda
mais, porque a consciéncia coletiva ou nacional estd “semprainati
vida exterior e sempre em vias de desagregacdo”, éauiemque se
encontra encarregada positivamente desse papel e dessa diencéo

enunciacao coletiva, e mesmo revolucionaria: é a literaturaprquez
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uma solidariedade ativa, apesar do ceticismo; e se 0 esesitbra
margem ou afastado de sua fragil comunidade, essa situacéaca col
ainda mais em condicdo de exprimir uma outra comunidade potencial,
de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra
sensibilidade (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p.27).

Como ja observado na introducdo deste trabalho, Bernd oferece o termo
“contraliteratura” para a literatura negra, como alternatoréeamo “literatura menor”,
que poderia ser entendido de forma negativa. A contraliteraturagramo primeiro
cunhado por Bernard Mouralis, nega-se a assumir os discursos ufamsigsnalistas
gue encobrem a realidade e desmascara 0s aspectos deprimesteedizde. Ela se
expressa de forma Unica: seus recursos retéricos, simbostsagias literarias néo

podem ser usurpados por outro meio discursivo. Bernd observa:

A ocupacdo dos espacos da consagracdo ou da sombra parece nao
estar vinculada somente ao valor estético das producfesastistias

a capacidade que possui uma sociedade, num determinado momento
histérico, de defrontar-se com sua prépria realidade, de rewelar a
caras escondidas atras das mascaras (BERND, 1988, p.45).

Bernd afirma que a posi¢do politico-cultural do escritor daatites negra é
parecida com a do escritor da literatura menor, no sentido qtentdereterritorializar
um espaco que é dominado por uma cultura alheia. Mesmo que a linguararssja
do poeta negro, ndo é a lingua de seus ancestrais, e a cultgrgaes tem aspectos
distintos e até segredos que vao contra as correntes da culturadhieger® fazer
literario do escritor negro tende a ser marcado por seu engajapuditico e pelo fato
de sua comunidade, geralmente, viver numa situacao precaria ealizadm e luta
pelo reconhecimento de sua cidadania e por seus direitos civis.

Duarte considera ser semelhante, na literatura negra, a questao @eeaoborio
de vista textual afrodescendente. O ponto de vista da narratigadparalores morais e
ideologicos que favorecem as qualidades diversas do negro como tanb&moseO
autor aponta o texttJrsula, de Maria Firmina (1859), como exemplo disso. Nesse
romance, as sensibilidades e perspectivas de dois escravidaadagraesentadas como
centrais, a partir delas, os atos e as qualidades dos outrosggenss sao medidos. Os

sentimentos do jovem senhor Tancredo sao tdo nobres e generosos quantegre do
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Talio, seu leal servidor. Por outro lado, a velha escrava, Suzana, lanparda de sua
liberdade pelas maos dos “barbaros” europeus.

Edgar Roberts e Henry Jacobs (2001) explicam o ponto de vista do narrador
como a inteligéncia guiadora de uma narracdo. E o narrag@rsana a voz criada
pelo autor para contar a histéria, que pode expressar opinides, tomampOsEtos e
fazer julgamentos. Os autores afirmam que o ponto de vista narpaiile ser em
primeira, segunda ou terceira pessoa. As tematicas, a caege, os diadlogos e a
estrutura narrativa interagem com a atuacéao do narrador el@gg@vaue o leitor faz
sobre ele. A confiabilidade do narrador pode variar, dependendo de seuteameptw
e da quantidade de informacbes que o leitor tem sobre ele. Ndraepessoa, 0
narrador, geralmente, néo é identificado, pode ser draméatico (cdoessaima mosca
na parede), onisciente ou semionisciente (ROBERTS; JACOBS, 2001, p.240-249).

Além das areas de tematica, autoria, ponto de vista e linguagene Destaca
a area do publico-alvo como distinta para a literatura negraexplea que o publico
visado pela literatura negra também é negro. Abdias do Nasoingoiano Trindade,
Oswaldo de Camargo e diversos autores contemporaneos negroadd® oimo 0s
primeiros que foram buscar seu publico nas ruas, em eventos altexnativearaus
publicos, rodas de poesia erde e manifestacdes politicas. Essa movimentaginda
esta em evidencia hoje, em eventos pelo pais todo, ampliando-se gzeraligitais
comosites portais eéblogsna internet.

Zild Bernd e Cuti concordam com as premissas de Duartefagmérens dois
preferem a nomenclatura “literatura negra” a ‘literatufeo-brasileira”, termo
favorecido por Duarte. Cuti explica que, no seu entender, a palaved tatoca a

literatura brasileira como um galho da literatura africaoatimente de 54 paises, cujas

5 “Citamos os exemplos da COOPERIFA, idealizada msoritor e agitador cultural Sérgio Vaz e
promovida pela comunidade de uma periferia da zmuhgpaulistana. L4, semanalmente, em um bar,
realiza-se um sarau em que se leem textos litsr@noduzidos por autores consagrados ou ndo. Além
disso, ocorre a promocao de eventos — como a Sedmiate da Antropofagia Periférica — agdes de
distribuicdo de livros, divulgacdo de autores danwmoidade, saraus nas escolas, oficinas de escrita
criativa etc. No cenario baiano, o Sarau Bem Blaudhilizado pelo professor universitario de Litarat
Brasileira, Nelson Maca, ocorre todas as quarteasfenas esquinas do Centro Histérico de Salvador,
sustentado pela ideia de unir quem gosta de dipewie a poesia — por eles designada de divergente
associada as vertentes negras e periféricas datLite Brasileira. [...] O Sarau Bem Black inicisuas
atividades num espaco intitulado Sankofa Africam. Badavia, apés o fechamento desse espaco, em
dezembro de 2013, o sarau passou a ser realizadesgainas do Pelourinho.” (GONCALVES, 2014,
p.198).
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populacdes e culturas ndo sdo sempre negras. Cuti, como Zila Betedde a
literatura negra como uma, em que o autor assume uma subjetividaaleblegscreve
obras de resisténcia contra os padrfes estéticos dominanteseseméguios pela
brancura e negrura — e a discriminacdo da sociedade. Suadiddorasom situacdes
racistas e descrevem os sentimentos das vitimas daquela discriminacao.

Além do mais, 0s personagens negros que se apresentam sado redondos e
complexos. Para Cuti, 0 escritor da literatura negro-brasilebela-se em seus
conteudos literarios e em seus atos sociais contra o0 siléncinegaese pronunciar
contra 0 mito da democracia racial. O critico ndo se intemegseepresentacdo de
negros em papeis estereotipados que, na opinido dele, contribuem pararendisio
contra 0 negro. Em sua opinido, a maior parte da literatura bragititribui para a
fundamentacéo de teorias racistas, que servem para rebaixar a autcesigged

Ao longo deste capitulo, discutimos nossa compreensao da brancurara,reeg
partir da descricdo original dessas entidades do contexto estadenidengoni
Morrison. Discorremos sobre estratégias retoricas, simbolicascaracterizacdo de
personagens nas esferas da brancura e da negrura literasitsrbs que pretendemos
aprofundar nos proximos capitulos. Na arena internacional, muitas, \e®&rasil é
apontado como exemplo e modelo a ser seguido em relacédo as seas peafirea de
relacbes raciais, sendo comparado favoravelmente com os Estadims. UNeste
capitulo, em que comparamos elementos socioculturais e litedrfoslois paises,
aproveitamos também para desconstruir o mito de que a escravidérarasa mais
suave do que a dos Estados Unidos. Finalmente, apresentamos esterowstbit as
caracteristicas da literatura negro-brasileira que eg®o uma contraliteratura,
denunciando e desconstruindo “os signos, codigos e estratégiamsitedarbrancura e
negrura da literatura consagrada.

Ao longo do préximo capitulo deste trabalho, em nossa sele¢cdo de obras
literarias, algumas das vozes e estratégias contestadoramalditeratura negro-
brasileira emergente serdo contrastadas com as de autores gsé aderem aos
padrbes da brancura e da negrura brasileiras, como també&nsboem, apoiando e
moldando o poder hegemdnico. Entretanto, ndo nos referimos a riqueza da piwssia
contos da literatura negro-brasileira, pelo fato de nos debrucarmos csabuedo

literario ficcionalizado, enfocando apenas romances e novelas.
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4 REAVIVANDO A DISCUSSAO: BRASIL, PAIS BRANCO, MESTICO OU
PRETO?

Certa noite, um ator me pediu que escrevesse uma
peca, a ser representada por negros. Mas o que é
mesmo um negro? E, primeiramente, qual é a cor?
(Jean GeneBDs negros

Ao longo deste capitulo, aprofundamos nossa investigacdo da brancura e da
negrura brasileiras, trazendo um perfil sécio-literario e hisidato pais, enfocando trés
periodos imbricados (0 RomantismoBelle Epoquee 0 Modernismo). A escolha das
obras analisadas foi guiada por duas considera¢cdes centrameagg nosso interesse
na representacdo da mulher ndo branca e suas significacdessgeinda € o esforgo
para investigar obras consideradas marcas ideoldgicas endoredaguestdo da
identidade racial do pais.

Utilizaremos nossas descobertas sobre “0s signos, os codigosstraaégias
literarias” da brancura e da negrura brasileiras, derivdaasvestigacdo deste capitulo,
para abordar o ultimo periodo literario, coberto por este trabadhobea que o coroa:
Viva o povo brasileirpde Jodo Ubaldo Ribeiro (1984). Em cada periodo, abordamos
também vozes contestadoras que emergem de setores de uma cahtralite
emergente. Entendemos que as obras ideoldgicas reinantes deagaad@ntribuem
para as representacfes e os modos discursivos centrais da érandarnegrura,
enguanto as vozes de resisténcia tendem a desconstruir taisadis€untretanto, como
observamos na introducéo deste trabalho, podemos encontrar tragos que aspoiam
formas e ferramentas da brancura e da negrura tradiciongmnw de fundo da
narrativa, mesmo de um autor vanguardista.

Como sugerimos nos capitulos anteriores, a brancura e a negusileitas
promovem uma identidade mestica nacional desde a Independéncitanemtial
identidade valoriza o europeu, sua cultura e seus valores acimaltdeascndigena e
africana, entre outras que se estabeleceram aqui como parteda Masileira. Ortiz
propde que a cultura nacional é impulsionada para se posicionar na comunidade

internacional, mas que, também, h4 a situacdo sociocultural intgreano Brasil,
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frequentemente, girou em volta da questao da autenticidade. Eno relegastrucéo da

cultura interna, o antropologo observa:

Creio que é o momento de reconhecermos que toda identidade € uma
construcao simbdlica (a meu ver necessaria), o que elimina, portant
as duvidas sobre a veracidade ou a falsidade do que é produzido. Dito
de outra forma, ndo existe uma identidade auténtica, mas uma
pluralidade de identidades, construidas por diferentes gruposssocia
em diferentes momentos histéricos. O “pessimismo” de Nina
Rodrigues, o “otimismo” de Gilberto Freyre, o “projeto” do ISEB sa

as diferentes faces de uma mesma discussao, a da relagambata

e Estado. Na verdade, falar em cultura brasileira édalarelacdes de
poder. [...] Colocar a problematica dessa forma €, portanto, dizer que
existe uma histéria da identidade e da cultura brasileira que
corresponde aos interesses dos diferentes grupos sociais na sua relacao
com o Estado. (ORTIZ, 1994, p.8-9).

De nosso estudo de obras literarias brasileiras, entendemaneurar e a
negrura brasileiras como um esfor¢co para colocar os valoreftueace 0s costumes
europeus no centro de uma identidade em formacao. Entretanto, ao longo do tempo,
emergem novas vozes e perspectivas que entram na luta papressaem. Edward
Said observa que um pais que emerge de um processo de colonizalf@ ria
legitimar sua propria cultura, independente da cultura hegemoénicantg gais
colonizador que, geralmente, continua predominando sobre o pais colonizado. O
estabelecimento de uma lingua nacional é importante nesse pramee® também a
afirmacao poética dessa lingua.

Durante o processo de descolonizacao e estabelecimento do novo estado-naca
surgem novos modos linguisticos de expressao nacional, marcadospezianeia da
busca de sua independéncia. Tematicas expressivas do carater rewiergante —
como o frequentemente esquecido ou reprimido folclore do pais — tornam-se
importantes no caminho para a autodeterminacdo. Mitos da histéria n&al oficial
sdo resgatados, como, também, as historias de herdis nacionais doentus/ide
resisténcia que se levantaram contra 0 antigo regime coloksalhistorias dos
movimentos de resisténcia e a questdo de origem e destino nagen#&snam
importantes na luta pela independéncia sociocultural. Os movimentassidmncia
influenciam as politicas dos grupos hegemdnicos e afetam o curso deallasgento
do pais. Por isso, Said enfatiza que negar as atividades dessesegsupamportancia

é também negar sua relevancia para a formacdo do pais. BerrasSes, torna-se
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importante marcar a presenca do negro e do povo indigena e recosbacer
contribuicdo ao desenvolvimento nacional, especialmente em paises rqune fo
escravagistas (SAID, 2011).

Na sua discussao sobre as experiéncias pos-coloniais das aal@yaascda
Inglaterra e Franca, Said divide os autores de resisténaasngaises emergentes em
duas geracdes. Ele descreve escritores da primeira ge@gaosendo resistentes ao
antigo poder colonial, mas cuja formacao e ideias séo firmemanateadlas na cultura
imperialista. Por outro lado, a poética da segunda geracéo ja tem a distaoGcalest
maturidade literaria para criticar as ideias propagadagpdier imperialista, afirmadas
pelos autores da primeira geracdo. Para os escritores da seguadao, € comum
desconstruir as formulacdes sobre a origem e a formacédo do pats)idasspelos
autores da primeira geracao.

Em sua discussdo sobre a literatura de fundacdo da Américen, LBiDris
Sommers (1990) observa uma movimentacéo parecida com a mencionadel pqué&
acaba sendo um jogo de vaivém entre os escritores que constrfiemaeas mitos
fundadores, contra outras geracdes que 0s negam e desconstroem ao lengoodo t
Sommers aponta escritores, como José de Alencar, como vindos derag&ogjue,
conscientemente, buscou definir uma identidade nacional independenteujogs c
ideais e formacgao eram eurocéntricos. Apos isso, ao final do séetl® no inicio do
século XX, ela fala de uma geracdo profissional de homens ds, leg@distas e
escritores profissionais, cuja producao literaria critica eahestréi as obras fundadoras
eurocéntricas. Reconhecemos escritores como Machado de Assis,Bameo e
Aluisio Azevedo nesse papel. Os modernistas antropofagos também gerdeistos
por essa perspectiva.

Sommers identifica a emergéncia de outra geragdo de e=gritatino-
americanos, a partir de 1940, que, mais uma vez, investiu nos mitos fesdador
Podemos reencontrar a afirmacdo dos mitos unificadores de constagjéaonal em
intelectuais como Gilberto Freyre, Sérgio Buarque da Holandag Forgado e José
Lins do Régo, que seguiram a lideranca de escritores como Joseéndarfe Joaquim
Manuel de Macedo num momento histérico, em que as massas comegasam
fortalecer e se conscientizar. O reforco aos mitos fundadores)teamdn nas obras de
autores como Holanda e Freyre pode ser entendido como um esforcoqiiérar s

novos substratos econdmicos e concilia-los a uma identidade nacional unida
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harmoniosa e mestica. Sommers prossegue e descreve a gkyak@®0, destacando
Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa e Julio Cortapse,se esforcaram para
negar “o subtexto mitico do desenvolvimento naciGAgBOMMERS, 1990, p.72),
instalado pelos escritores do século XIX. A geracdo de 1960 se anvalue duplo
processo de negacdo e desconstrucédo, que difundia o controle autoralepsasdi
estratégias linguisticas e narrativas, experimentando e inovamiaoa cestrutura da
narracdo. Desse modo, a investigacdo dos modos discursivos e das temaeaacao
se torna um fator importante a ser investigado em nossa discusb@andara e da
negrura brasileiras.

Sartre entende que a arte literaria faz novos questionamentos, compe
horizonte tradicional, quando o autor resolve enderecar-se a um novodaetor
sociedade. Neste estudo, em que a construcdo de brancura e negrssa eénfoque
maior, as perguntas, que o pensador acredita que devem guiasea kteéfiria, ligam-
se a temadticas raciais. Desse modo, a partir das sugekd&artre, em nosso
tratamento dos autores enfocados aqui, perguntamos: qual é a situaedesdetor em
sua época, ndo s6 em referéncia as suas condi¢cdes socioecondmidasas, poas
também em relagdo a sua identidade racial? Esse autor sécmlem@m a conduta
governamental na area das relacfes raciais e a identidadeahagie ela promove?
Qual é a etnicidade do publico desse autor? Quais sdo 0s mitetaeéora raca que
sao vigentes em sua época? Quais sdo as estratégias quepela wsrdar a questao
de raca e identidade nacional, e por que ele usa tal abordagem?

Sartre nos da um fio condutor para nossa investigacdo de brancugyeuea.ne
Mas, como ja apontamos, as analises de Toni Morrison da brancuranegrmaa
estadunidenses também guiam nossa investigacdo dessas entidades|.nAd Butora
afirma que o livro de James Snead (1986), sobre o romancista WHbkakner,
ajudou-a a identificar estratégias retoricas, estilistcasmbdlicas que rebaixam o
moral e ostatusdo negro. Snead monta um esquema de estratégias e temas que séo
reproduzidos no campo literario e utilizados pelo escritor brancodpanaar o0 outro
n&ao branco.

Todas as estratégias apresentadas por Snead tém seus ocwdnitoyias de
investigacdo, mas, em se tratando de seu esquema de andliamdimds a duas vias

principais: a economia de estereotipos racializados; e o deslitcametonimico em

% A traducdo das palavras de Doris Sommers em saticefoi feita por mim.
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gue as cores referentes a pele se incorporam nas paisagens $pei@si@aersonagens,
inspirando sentidos e julgamentos por meio dessa técnica. A coosirigdtereotipos,
muitas vezes, incorpora outras estratégias mencionadas por Snead faiiohizacéo
das caracteristicas sexuais de um personagem, por exemplo, auweralizgcao
metafisica de suas caracteristicas pessoais como avigedsj ampliando e
universalizando suas significagfes, para incluir todos os membros degem&omo
exemplo dessas estratégias, Morrison aponta o estereétipo do edcravan negro
passivo e burro, que faz tudo para Huck, mas permanece seu infeda aenturas
de Huckleberry Finnde Mark Twain.

Nesta investigacdo, interessamo-nos, principalmente, pela figumrauttger
negra ou indigena, como representante da negrura, € por seu par, geralmment
homem branco da elite, como representante maior da brancura. rifafrataobras que
coroam a literatura protagonizada pela mulher negra, obviamentes@éas por elas
mesmas, como se encontra na longa tradicdo da literatura nieghanetense. Mas é
apenas durante os ultimos dez anos que, no Brasil, podemos detecdugi@rde
romances protagonizados por mulheres negras e escritas por @lasaidria dos
romances que apresentam representacdes da mulher ndo branegetdaat da
literatura brasileira, ela permanece como objeto das fantasamulstias do autor,
geralmente, branco e masculino, e ndo chega a ser uma personagjéanetada que
protagoniza a historia. Buscamos investigar os *“cédigos, simbolostratégias
textuais” pertinentes a cor e ao género, capturados no universo dadedeaunegrura
desde os meados do século XIX, para contribuir com a compreensdaonde‘@
dominio da estética branca” foi construido e como outras vertentepidsentacao

estdo emergindo e se estabelecendo.

4.1 O CIRCULO DOS ESCRITORES ROMANTICOS

Escritores da época como Gongalves de
Magalhdes, Goncgalves Dias, Macedo, Alencar,
Guimarades, Tavora e Taunay tinham uma forte
nocdo de que estavam fundando a literatura
brasileira, fundando-a em termos de estetizacao e
tematizacdo das tendéncias locais através da
missdo patridtica. Estes escritores romanticos,
intensamente produtivos, configuram a fase de
constituicdo e de consolidagdo de um sistema
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literario nacional, representando e promovendo
uma imagem da literatura como campo de debate e
de analise da patria.

(Silvina CarrizoFronteiras da imaginacgo

No periodo pés-independéncia até a abolicdo, o indianismo se tornou moda
social e intelectual no Brasil. A glorificacdo da naturezaapeaente na literatura tanto
na Europa, como no Brasil. Gongalves Dias compilou um dicionario de Tupi, e houve
discussbes sobre a possivel adocdo desta como lingua oficial. Dialcgamdmtonio
Candido, o historiador estadunidense, Thomas Skidmore (1995), no seuRFstodm
brancg descreve o Brasil como uma monarquia liberal, nutrida por uma economia
agraria, dominada pelo tradicionalismo jesuita e pelo pensamentmticon&uas
raizes agrarias portuguesas e seu clericalismo se aporavam igreja fraca e num
liberalismo politico emergente (SKIDMORE, 1995).

Ao longo desse periodo, os escritores romanticos brasileiros aasforge a
estabelecer uma literatura nacional. Com a movimentacdo de dmaegguerras — a
da Independéncia de Portugal, de 1822 a 1825, e a contra o Para@864 de1866 —,
esses intelectuais sentiam “uma missao patriotica”.: umasidade de contribuir com
a formacéao de um novo Estado nacional brasileiro e incentivar um gematriotismo
por meio de suas escritas (SKIDMORE, 1995). Suas obras buscaagnpara a nova
nacdo que emergia, um senso de origem e passado, utilizando novasasemat
modelos que se adequavam ao ambiente nacional (CARRIZO, 2001). O grupo
intelectual que dominou o periodo era constituido de homens publicos, graduados como
meédicos e advogados, que também escreviam romances de formacaol raciona
levavam seus questionamentos patridticos e civicos a esferasfizaalhcipiente.
Esses escritores buscavam construir e manter um estado-nagéEndedde, guiados
por ideias de “emancipacédo, da unidade, da conciliacdo, do futuro e dosgodgre
(CARRIZO, 2001, p. 28).

Os intelectuais romanticos pertenciam a uma elite letradalescendéncia
europeia que, a0 mesmo tempo em que se identificava com a cudtsiriaaelicoes da
Europa, sentia-se (e foi vista) comatra. Skidmore observa que os intelectuais do
Brasil, nessa época, no Segundo Reinado, eram em apenas dezenhards. iilesmo
sendo muito pequeno, 0 grupo controlava os instrumentos da alta cultura numa

populacdo, em sua maior parte, analfabeta (SKIDMORE, 1995). Mesnmm, &ssi
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Imprensa Régia se estabeleceu no inicio de século XIX, fadiita circulacdo de
publicacbes, e um mercado jornalistico incipiente se instalou. Oscemede escritores
nacionais, como Alencar, Macedo e Manuel Antonio de Almeida, foram padmicza
forma de folhetins, nos periddicos das metrépoles, fazendo grandeosuogsaum
publico formado principalmente por membros da elite, profissionaisigbda corte e
das provincias e suas familias (ABAURRE; PONTARA, 2005).

4.1.1A formacéo etnografica dos escritores romanticos

No contexto socio-geografico brasileiro, distanciado da Europa, integra
identidades do indio, da mulher e do sertanejo na identidade nacionainsa t
imperativo para a convivéncia social e a unificacdo da nacaotdfireao mesmo
tempo em que os esforgcos patridticos dos primeiros romanticosnfizgesonagens
marginalizadas parte da sociedade brasileira, eles tanmbéduziram uma hierarquia
socioestética, em que o branco permaneceu no pico da piramide sazinegro foi
praticamente excluido (CARRIZO, 2001)

Helen Toller Gomes observa que o indio que residia longe dos centros urbanos
preenchia o papel heroico dos autores romanticos, pois sua auséneig eantros
possibilitava que ele se tornasse uma figura maleavel nas ns&es iemens de letras.
Ja 0 negro ocupava muitos empregos servigais na época, assim @usatara que,
por tal motivo, ele ndo se tornou um objeto adequado para ser o hpaiada da tinta
romantica. A autora enfatiza que o siléncio em relacdo a®gsesegras ndo era
causado por indiferenca, mas expressava “a extrema dificubt@datrada por nossos
autores em lidar esteticamente e usar como matéria iiterdra questao complexa,
dolorosa e mal resolvida social, econémica e psicologicamente, ggakfescravidao”
(GOMES, 1988, p.4).

Carrizo pontua que os autores romanticos brasileiros eram influengiatins
olhar etnografico, formado no inicio do século XIX, de um modo préprio de sua
experiéncia colonial. A autora sugere que “a incorporacdo ddaquda alteridade
arrastara consigo também uma forma particular de internalizahar etnografico”
(CARRIZO, 2001, p.31). Para aprofundar sua compreensao acerca thess€airizo

enfoca textos de duas figuras centrais da tradicdo etnografsikeibna do viajante e
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intelectual francés Jean Ferdinand Denis (1798-1890); e do nastutfadigaro Carl
Friederich Philip Von Martius (1794-1868).

Denis era um estudioso do Segundo Reinado, bem relacionado com os
intelectuais da época, incluindo literatos, historiadores e pintorém 4b mais, ele
mantinha importantes relagbes com o Imperador, que era um granuEngaor das
artes e das ciéncias da época. Carrizo (2001, p. 32) afirma: “Todelectualidade
brasileira do momento tinha-o como interlocutor conhecido e legitim&i livro
Resumo da Histéria do Brasitle 1825, foi adotado nas escolas de ensino primario.
Nesse livro, Denis investe na nog¢do corrente na época de lifeeatura refletia o
Espirito Nacional de um pais, vendo no nativismo um sinal de “um génio novo e
distinto” (CARRIZO, 2001, p.32) de brasilidade, inspirada pela naturezifigara as
culturas indigenas.

O autor entende a natureza e o encontro das trés racas fundadardatooss
definidores do carater nacional brasileiro e da sua produc&riiteA harmonia e a
positividade desse encontro sdo enfatizadas, mascarando a verdatiegaanda
conquista e ocupacédo colonizadora. Carrizo resume as posi¢cdes do arg@cémas

trés racas e a mesticagem que surge do encontro delas:

Na observacdo de tipos étnicos, Denis considera que estésja t
rasgos de mescla cultural e racial, o negro, o branco, o mameluco
(filho de mae indigena) e o mulato. Os trés primeiros tégosrgue
aludem, a tristeza. Enquanto o negro esta colocado em suspenso no
presente e no futuro devido a sua condicdo de escravo, sobre o
mameluco recai todo o incentivo, visto que dele “sairdo grandes
coisas” e é ele quem possui caracteristicas tanto do negr@ gioant
branco. Se aqui podemos ler um destaque do indigena, ndo podemos
negar que também se estd chamando a ateng&o para um ceréo tipo d
mesticagem: o caboclo, o mameluco. Assim, igualmente, a capacidad
para absorver tracos culturais diferentes e a capacidade gpa
imaginacdo se encontram depositadas no homem branco. Por outro
lado, as marcas de instabilidade emocional correspondem as entidades
negra e mulata (CARRIZO, 2001, p.34).

Na sua analise, Carrizo observa que o autor promove o0 mestigmadelb-o
com tracos heroicos. Denis se refere a guerra em que osibvasiimuitas vezes,
mesticos, conseguiram vencer e expulsar os holandeses, por exempdtanEntr
considerando as alusdes a mentalidade instavel do negro e de sueep@géestico

heroico imaginado por Denis é caboclo ou mameluco, ndo mulato. Assim,sneme



105

hora em que o autor exalta o mestico, ele reforca a estrutueaiciizada das racas ja
existente, na qual o branco predomina sobre as outras racas. Sudsspegaitam a
conceituacao da degenerescéncia do mestico, mas estabelecemrargaihidentro da
mesticagem, colocando o caboclo como superior ao negro, e 0 branco acima de todos.

A autora também evidencia a importancia do naturalista bavard-@edlerich
Philip von Martius (1794-1868). Enquanto Denis enfatiza a importancia doca&bdc
mameluco, Von Martius destaca a importancia do branco. Os doissatdtam muito
pouco do negro, provavelmente, pela caréncia de estudos sobre adeselpektado
subjugado de escravizado. A autora sugere que, a partir das ekcetisangeiro sobre
o Brasil e a brasilidade ao longo dos séculos XVI a XIX, surgiu comgepcao da
centralidade da mesticagem na identidade nacional brasilgira, foi tomada,
consolidada e ampliada nas obras dos romanticos brasileiros.

Carrizo identifica uma série d®poi inerentes as narrativas romanticas, que
servem para pensar a identidade nacional em termos antropoldgigis-sSegundo o
esquema montado pela autora, figuras tipicas regionais e urbar@sstuidas como
representantes de espacos geograficos do grande BraséizaatOs empecilhos tipicos
das narrativas romanticas tendem a enfocar aspectos ragiglisrais, minimizando as
guestbes econbmicas e de classe, que também sao inerentes quihiatar cor
estabelecida pela colonizacéo e pela escravidao.

Os personagens “outros” eram tecidos em esteredtipos a gartisuas
caracteristicas raciais, seus costumes e a regido ouelmgque habitavam, ignorando
aspectos como classe e posicdo econdmica. Desse modo, a eagEdatoutro dos
romanticos incorporava a fetichizacdo e a universalizacdo derditey raciais, que
Morrison denuncia na construcdo da brancura e negrura estadunidensesti@s de
variados dos personagens apresentados, seus atos e qualidades deéinexgiuséo,
incluséo e eventual posicdo na comunidade nacional que, geralmente, depen@ia de

parceria romantica com um branco ou uma branca, membro da elite agricola.
4.1.2A mesticizacao de personagens
No capitulo anterior, apresentamos a conceituacao de Brookshaw dampesica

dois mundos culturais, um negro e outro branco. No imaginario litettarioeranca

etnogréafica, a cultura e as pessoas brancas sao alinhadas a, purkeleza, a
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inteligéncia, a espiritualidade e a moralidade, enquanto o negro demplesentar as
opostas qualidades e feicfes. Entretanto, Carrizo pontua que o circutbicorrécom
seus propositos conciliatorios, nacionalistas e, a0 mesmo temEiagli transmitiu
uma identidade nacional mestica por varios meios. Os personagens leramtigenas
sofreram processos de mesticagem que nao se apresentarambapegaéamente em
sua progénie, mas também por assimilacdo cultural. Tais pvecessisaram o
branqueamento do indigena e a indigenizacao do branco.

Peri, deO guarani,de Alencar, de 1857, é exemplo maximo desses processos.
No romance, Peri é igualado a Alvaro, um perfeito cavaleiro poguddle se
cristianiza, adota os habitos e costumes dos brancos e até cam@gama que usa
contra os indios selvagens. Peri abre mao de sua cultura e da cdave@ncseus
pares. Dessa forma, totalmente assimilado pela cultura do branta,se possivel a
Peri passar o portdo restrito de cidadania brasileira e gaidstaque como
representante nacional (CARRIZO, 2001). Brookshaw aponta que® egnaranij
mesmo que Peri seja vigoroso, orgulhoso e independente no seu ambientectasea
torna um escravo da beleza branca de sua jovem senhorinha.

Em A moreninhade Macedo, de 1844, opera 0 processo em direcao invertida,
numa estratégia que chamaremos de mesticizacdo. Neste cass,wanmembro da
elite como representante nacional mestica. Carolina € membuondefamilia rica,
entretanto sua origem é ambigua: ela € morena e orfa. EHaedda, bem humorada,
enérgica — qualidades tipicas de uma percepcao positiva do indigépacdaem que o
encaixam bem como um ser servil ao branco. Ao mesmo tempo, Cargarazaro
espaco doméstico e cuida das pessoas, demonstrando uma ligacao @enmdigana,
cujas qualidades e habilidades também se refletem em haedraci. A implantacéo
de tais qualidades numa mulher da elite as tornam pertencegr abrasileira
(CARRIZO, 2001).

A fim de estimular a memoria de Augusto, Carolina coloca seel@aem
trancas e canta uma balada indigena, para que Augusto a recarhecggua namorada
da infancia. Por sua prontiddo em tomar a iniciativa em veerdeogtejada, Carolina
também se desvia do simbolo da mulher branca virginal, normalnmecdeporado
pelas mulheres da casa grande (CARRIZO, 2001). A autora consitizrdisposicao
como um traco positivo da mulher brasileira, que ela aponta tambémamasadas de

Leonardo Filho, emMemodrias de um sargento de miliciaSugerimos que essa
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liberalizagdo de comportamento € ligada, no olhar dos roméanticos, anailudo
indigena sobre o branco. Obviamente, o ato de mulheres agirempastaesos seus
desejos precisa ser visto positivamente para a realizacd@dde as mulheres.
Entretanto, esse traco também alimenta a ideia preconceitungsagada pelas ciéncias
racistas, da sexualidade exacerbada das ragas ndo brancas.

Bosi (1997), Candido (1993) e Carrizo enfatizam a natureza inovadora de
Memoérias de um sargento de milicide Manuel Anténio de Almeida de 1853 com sua
representacdo do ambiente urbano de Rio de Janeiro, com represettascfesos
substratos emergentes da sociedade. Almeida era pobre, 6rfao aos &Qcanbsceu
bem a vida da pequena burguesia carioca que ele descreveu em aecer@BOSI,
1997). Antonio Candido (1970) assinala ddemadriasé um dos poucos romances da
época que nao representou um ponto de vista elitista. O criticoadedi@o de que a
primeira configuragcdo do malandro brasileiro se encontra nessajobrele detecta na
pessoa de Leonardo filho, entre outros personagens do romance. O malandro é
estereotipo que vai se tornando um elemento central da identidadeah&casileira,
desse modo, fazendo sua compreensao importante.

Candido aponta que Leonardo gosta de enganar as pessoas, de baguncar, e,
muitas vezes, de ir contra 0s costumes morais e sociais coateyf@ara se divertir. No
universo do pequeno burgués apresentado no romance, evidencia-se um esquema da
convivéncia da ordem e desordem, do bem e mal, em que 0s personagemsensiaia
os dois mundos, apresentando um modo de viver que o critico considerardestiet
brasileiro. O protagonista move-se entre a ordem e a desordém®,os mundos
ordeiros e desordeiros, representados pelos dois amores dele: swadaakidinha,
uma mulata, e Luisinha, seu amor de adolescéncia, uma jovem brarssatquea uma
herdeira rica. Algo pertinente para nosso estudo ndo mencionado petoédtfato de
gue o mundo desordeiro que ele percebe é altamente etnicizado, seratibhahitsua
maior parte, de pretos, mesticos, caboclos e ciganos.

Candido concebe o modo de Leonardo viver nos dois contextos como uma
tendéncia nacional, afirmando a plasticidade, a flexibilidadéokncia como tragos
brasileiros. O autor propde uma moral que vai se construindo como nuestica do
ambiente literario. Um jeitinho nédo fixado nem no mundo negro, nem no branco,
apresentados por Brookshaw, mas oscilando entre ambos. O soci6logdaflores

Fernandes lembra que o malandro, por ndo encontrar trabalho digno naecipade
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vivenciar as limitacdes e os dissabores da sua minguada cond&dcefra, comeca a
viver de suas amantes e pequenos golpes. Por outro lado, Leonardo, protegalo por
padrinho, pode fazer suas travessuras e brincadeiras sem granges. peonardo é
um malandro por esporte e vontade propria, ndo necessidade.

Maria Eneida Matos Rosa (2009, p.17-65) descreve um protétipo do malandro,
dialogando, principalmente, com as obras literAremorias de um sargento de
milicias O corticg e Macunaima, o herdi sem nenhum caraiRosa vé a vadiagem e a
ociosidade como um traco central do malandro. A sensualidade, a asticagidade,

a individualidade e a plasticidade séo caracteristicas comuttglemos representantes
do malandro, masculinos e femininos; essas qualidades séo frequentesantdas
com a malicia. O malandro gosta de levar vantagem sobre 0 cimse importa em
usar meios desonestos. A autora observa que, a partir da décadz0dsub9figura
torna-se, biologicamente, mestica no imaginario coletivo, sendialiga samba e aos
artistas desse meio. Entretanto, llemorias de um sargento de miligi@er exemplo,
ambos — Rosa e Candido — apontam diversas figuras malandras lm@moaleonardo
Filho, seu pai e até o Vidigal, representante da lei e da ordeampajuorava uma
prostituta em sua juventude. Desse modo, 0 processo de mesticizaga@d dalbranco
liga-se a compreensdo de uma desmoraliza¢do do branco por meioadasto com o
nao branco.

Em figuras como Carolina, Luizinha, Leonardo Filho, Peri e Poti, erzcorge
representacées com tons mesticos, adquiridos pelo contato cultwlal @pvivéncia
das racas diferentes. Carrizo entende o branqueamento do indio conup pawigeto
mitico-épico de Alencar para fundar a nacao brasileira, tranafmo o indio num ser
heroico e poético, em sintonia com a natureza e o novo estado emengesmo com
a intensificacdo da transicdo de producdo econ6mica de um ssiesaravo-agrario
para um capitalista, com as recorrentes fugas e outras stagifes de resisténcia dos
escravizados, especialmente, depois da aprovacao da Lei do Vem&estn 1871,
Alencar continuou a insistir com sua ideia de um projeto indianste @xpressao da
identidade nacional do pais. Ele encontrou uma solucdo para os conflitagadana
pessoa do indio cordial e fraterno. Carrizo obsevhirgjara parece uma obstinagédo
de Alencar em se consolidar como porta-voz de uma expressao literaria dagaglia

gue encontra suas origens miticas no indianismo” (CARRIZO, 2001, p.125).



109

Nas suas notas pedagdgicas e antropoldgicas do rontdimicajara, Alencar
reforca a construcdo do indio que ele considera adequada para seunaciaial.
Carrizo observa que, mesmo que o0 romance lide com uma época pré-caonial
enfrentamento entre linhagens nobres e fraternas de indio com mhagehs barbaras
e violentas, cria uma hierarquizacao parecida com a que h4 énéneco e o indio. Em
suas explicagbes antropoldgicas, Alencar usa o termo “raca’ongara diferenciar o
indio do branco, mas também para diferenciar as linhagens nobresriasdde
indios (CARRIZO, 2001, p.128).

O jogo de cores que se encontra no ambiente e nas personagens, tihi da
alencariana, realca a divisdo entre as tribos fraterndgagees. Ha um branqueamento
das tribos fraternas araguaianas e tocantins, enquanto a triboabaniaiga dos
tapuias, € descrita com tonalidades pretas. Araci, a filhaqgeélt chefe dos tocantins,
inspira a unido das duas tribos. Ao longo do romance, a pessoa de éeechda por
luz, e ela € denominada de “estrela do dia” (ALENCAR, 2007, p.28)ha ‘fib sol”
(ibidem p.41). Por outro lado, o emblema guerreiro da tribo “barb#vafe(n p.61)
tapuia, que declara guerra contra a nacao tocantim, é represpatadema “haste
emplumada com as asas negras do anumde(m p.60). Eventualmente, Ubirajara se
torna o grande chefe das nacdes indigenas fraternas, por meio @dsawerto com
Araci.

Carrizo afirma que, mesmo que a obra enfoque a cultura do indio a®lterior
colonizacéo, ela é a producdo mais mestica de Alencar. Héercibnalidade de
sincretizar as culturas branca e indigena. A critica sugera tpreda etnografica que
subjaz emUbirajara é utilizada por Alencar para recriar “os ideais monarquicos de
unificacédo, integracdo e de poder moderador, coadjuvando a partir daoniese
pessoal do heréi” (CARRIZO, 2001, p.130). Alencar deseja a uniao erntrbassque
representam a unido do Brasil de sua época, preservando o poder Heaetite na
pessoa embranquecida de Ubirajara. “O espirito conciliador queesipeantexto de
Ubirajara encontra, no passado remoto, a possibilidade de efetivar a mestigeige
deslize” (CARRIZO, 2001, p.131).

No romance, Alencar cria uma civilizagcdo indigena extremanmietarquizada
e patriarcal. Ha referéncias frequentes ao servico de servas, raulheres séo
disponiveis aos tios, pais e pelo grande chefe, que podem trafitgalama referéncia

interessante de mulheres livres Tocantins, que se oferecerasémdg hospitalidade a
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Ubirajara, quando ele visita a sua nagao. Entretanto, elas nunca anpatecao do
guerreiro e nao podiam gerar filhos (ALENCAR, 2007, p.40). As densas notas
socioantropologicas de Alencar, que acompanham a leitura do romgreleaes seu
projeto nacional monarquico conciliador. A organizacao social e as giedidabres e
cavalheirescas das tribos indigenas fraternas se refleberistema de poder e nas
atitudes do monarca esclarecido, Dom Pedro Il

Carrizo aponta muitas parcerias romanticas entre o senhor keamaoulher
indigena ou mestica, confabuladas pelo pequeno circulo de escritoragicosna
Alvaro e Isaura, enf\ escrava Isaurade Bernardo Guimardes, de 1875; Iracema e
Martim, em Iracema de José de Alencar, de 1865; Carolina e Augusto,Aem
moreninha de Joaquim Manuel de Macedo, de 18 cada parceria, a autora repara
pequenas diferencas na maneira de lapidar o diferente para tazgtével ao leitor e
ao autor. Carrizo observa que esses relacionamentos nédo eranapaeegualdade, o
diferente é acatado, moldado e transfigurado pelo civilizado. O ddemgertalmente,
renuncia sua cultura, suas crencas religiosas e seu lugar geograficazjaelderente.

Ele sofre um processo de branqueamento em termos sociais,i@aaisae culturais.
Desse modo, entendemos que 0s autores romanticos operam um sistpieaccden
othering que apresentaautro de forma embranquecida, tornando-o0 mesti¢co, enquanto
0 branco se torna, muitas vezes, mestico por aceitar 0s costucnéisya brasileira e,
principalmente, por sua escolha de um par indigena ou mestico.

Mesmo assim, oothering brasileiro € produto dos mesmos processos de
pensamento binario, diferenciacdo oposicional, objetivacdo e hierarquigacal,
descrito por Collins, que serviam aos interesses do patriarcadotatiger varios
milénios. A caracterizacdo da parceria do senhor branco e da nndiigena pelo
circulo romantico revela bem essas operacfes mentais, espetélmo seu uso de
conotacdes ligadas as cores branca e preta.

4.1.30 jogo das cores nas paisagens e nos personagens literarios

Morrison observa que o jogo das cores de preto e branco e das tewmlida
pele que ocupam um espaco intermediario entre elas € utilizaddfop@iacer o
posicionamento social, moral e estético do branco nas obras Igediriacanone

estadunidense branco, enquanto, por outro lado, rebaixa e desmoraligza.d/eeos



111

gue tal jogo é espelhado nas paisagens e personagens do circulicoobrastleiro,
entretanto, cores mesticas, as vezes, ganham qualidades positivas e acoschegante

Em Iracema (ALENCAR, 1865), uma presenca da cor branca € especialmente
forte nas cenas de praias com suas areias alvas e m@esslemas mesmo as matas
sdo banhadas na luz branca da lua e do sol. Nas primeiraséagjraspdo romance,
lemos: “as alvas praias ensombradas de coqueiros”; “maresadg“l@ancas areias”; e
“a lua passeava no céu argenteando os campos”. Essas imagensmpseleeiatendidas
simplesmente como descricbes poéticas do ambiente, entretantoecgueéncia
constante ao longo do romance sugere uma deliberacdo maior. A@sriadiza a
dominéancia da cor branca sobre as matas como sinal da predomdcolanizador
europeu sobre as terras do Brasil. A presenca da brancura énmaist@parente nas
praias e no mar, que também se tornam simbdlicos do poder e da aigem
colonizadores.

As matas com sua sombra marcam a presenca de Iracemgundaspagina do
romance, e dos indigenas e de sua cultura ao longo do livro. Lembradde-sares
binarios do pensamento ocidental com sua parte dominante e outra panadibje
rebaixada, entende-se que, no inicio do romance, as configuracbesdsabpor
Alencar — luz/sombra, praia (navegacdes)/mata, civilizacaodzatuMartim/Iracema,
europeu/indigena — ja denotam uma construcdo inferiorizada do indigena em
comparagcao com o europeu, mesmo que Alencar seja um grande nacionalista.

No primeiro capitulo ddracemg Martim € comparado a “branca alcione”
(ALENCAR, 2009, p.10), suas vistas sdo sempre no além-mar, tanto qaeabke
rejeitando o amor térreo de Iracema. Baionario Aurélio (FERREIRA, 2004),
“alcione” tem duas definicbes: € uma ave fabulosa dos antigos elasrsete estrelas
do asterismo das Pléiades. Assim, Martim simboliza a presaitica de um semideus.
Os guerreiros pitiguaras o comparam com “0 jatoba na florestam & o guerreiro
Coatiabo entre o irmdo e a esposa: seus ramos abracam osdmmbsitd, e sua
sombra protege a relva humilde” (ALENCAR, 2009, p.80). Martim € cordparem a
arvore gigante e nobre do jatoba, que abraca sua esposa e amigge gsanembros
da tribo. Ele é descrito como grande guerreiro, mas também catedopr mesmo ao
levar os pitiguaras constantemente a guerra para o proveito de Portugal.

Nas primeiras paginas do romance, o guerreiro branco chora, encqelabsrco

o leva junto com seu cdao fiel e seu filho na viagem intrépida a Rbrimgs seu
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coracao permanece preso as terras brasileiras. A preseirggaiea esta sentida nas
sombras dos coqueiros e das matas que acompanham a praia e Gue segbar e a
paixdo de Martim. Vé-se que a sombra pode ser algo positivo e agantheomo o
colo da mée indigena. O jogo de luzes e sombra e sua simbologiadagaéa e ao
mal, a civilizacdo ou selvageria, sdo amplamente aproveitados gqurahlem todas as
suas obras. Mas como vemos no exemplo de Iracema/sombra, as verdiguaacao
do negro ou pardo pode ser positiva, quando o autor prepara o solo para acadeitac
personagem doutro.

Por outro lado, o personagem dmwtro é frequentemente rebaixado e
inferiorizado, por meio de sua bestializagéo, geralmente, em du@sr&sa ou por sua
assemelhacdo a um animal ou pela descricdo de seu apetité eseaaexbado. A
caracterizacdo de Iracema destaca a sensualidade e disgadéiia mulher indigena
em contraste a mulher branca. Ao inicio do romance, Martim se disfdido entre o
amor “da virgem loura dos castos afetos” que estd em Portugalnemgua Brasil,
“Ihe sorri a virgem morena dos ardentes amores” (ALENCAR, 2009, pratgnha é
igualada a juruti, ela se aninha nos bracos de Martim, sendo Hssdsna varios
passaros e outros bichos ao longo do romance. Martim a desvirtua ereleasia sob
o efeito do alucinégeno jurema; desse modo, Iracema carrega a adsjace pelo
ato sexual e suas consequéncias. Mesmo que a configuracdo geiateteal seja
repleta de beleza e altruismo, nas entrelinhas, ela é rebd&tadaorre pouco tempo
apos o nascimento de seu filho, indicando a necessidade dela séassinperfil
europeizado da nacao, construido por Alencar.

Gomes, em sua critica d® moreninha descreve as mesmas estratégias de
rebaixamento, quando ela trata da descricdo do servidor de D. Joaras. Vemos
que a caracterizagdo do negro é muito mais negativa do que a do indigaoa de
Tobias é descrita como “mais negra e mais lustrosa do que um drteEmizado”
(MACEDO, 1994, p.23), enquanto os movimentos do rapaz eram “de um maca=n” e
figura toda lembrava um “diabo de azevichdiden). Até nas suas préprias palavras,
Tobias é assemelhado a dois animais: “Tobias, escravo de meu seithdo, de
qualidade, fiel como um cé&o e vivo como um gatidem p. 24).

A partir das pesquisas de Gomes, Brookshaw e nossas prépriassanalise
deduzimos que as principais representacfes do negro na época roosiiaca entre

dois extremos: uma de monstro, outra de criangca grande. Amb@&prasentacdes o
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dessexualizam, deixando o papel de pai propagador da Nagao ao serseor féhm,
descendentes dos viris colonizadores portugueses. Quando configurado ecomo se
sexual, o negro € bestializado, a exemplo da representacame@o SmAs vitimas
algozes de Macedo. Simedo, que desejava Florinda, a filha de seu senharri® des

desse modo:

O escravo ndo amava, nao amou Florinda; mas em sua mente audaz,
em seus instintos escandalosos, revoltemente ultrajadores e

licensiosos, lembrou, contemplando a senhora-mocga, o que lembrava
aproximando-se da negra facil, da escrava desmoralizada que lhe

agradava e ndo fugia a seus ignébeis afagos (MACEDO, 2010, p.58).

Enquanto o amor entre Florinda e seu pretendente branco era timide puro
anico, o amor de Simedo € marcado por sua natureza desenfreada e bestial.

No romanceO tronco do ipéde Alencar (1871), Gomes observa maior riqueza
em termos da representacdo do negro do periodo romantico. Mesmo GSBigs
afirma que Alencar ndo desvia da ideologia de representacédo indalinaela e
bestializada de seu tempo. No romance, 0 negro € frequentemepadona varios
bichos, e ele, comumente, imita 0 comportamento das crian¢as braresentadas. O
negro € uma crianca grande: “tocante em sua simplicidade easgidatie” (GOMES,
1988, p.43). A autora comenta a descricdo de compadres e protegidos dépasios
que estabelecem um sistema de troca de favores, assentado, aimdaahopse da
sociedade brasileira e refletido no clientelismo do sistemtcpolEmO tronco do ipé
0 compadre € sempre branco e suas relagfes de estima e conveém@a negros
adocam a natureza da escravidao brasileira.

Alencar traficou para as suas obras um quadro harmonioso da faatiizacal,

o qual incentivou a produgdo da imagem da economia amistosa da monocultura
escravocrata patriarcal, erigida mais uma vez por Gilbeeiygré& Ambos, Brookshaw e
Gomes, abordam uma discusséo entre o conselheiro Lopes e o0 her6i Mgngenm
doutor, como fundamental a ideologia montada por Freyre, para pstfiescravidao
brasileira e adocar a natureza de suas relacdes. Lopea gfie o proletariado europeu
sofria piores condi¢cdes de vida do que o escravo brasileiro. Mario dancom ele,

mas se expressa contra a ideia do trafico de seres humanowrimtede observa que,

no inicio da colonizacdo, o trafico era necessario, porque 0 europeusisiia &0
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trabalho manual pesado, e o indio recusava sujeitar-se a ele, ssorm negro se
submetesse de livre e boa vontade ao trabalho brutalmente forcado da escravidao.
Inerente as obras romanticas, ha o ideal da livre submissaaligeria e do
negro a dominancia “natural” do branco. Por outro lado, o branco é visto caiied eor
tolerante, aderindo aos ideais de “emancipacao, da unidade, da camcd@ag¢aturo e
do progresso” (CARRIZO, 2003, p.28). Essas imagens e discursos, canjuima de
estratégias rebaixadoras, frequentemente, séo reforcados @ele csres. Outro ideal
central da ideologia transmitida pelos autores romanticos € cesponsabilizar
membros “das racgas inferiores” pelo desvio de comportamento (prieipi sexual)
dos colonizadores. Essa técnica torna-se uma estratégia derdthéringna obraAs

vitimas algozes.

4.1.40 othering emAs vitimas algozes

Uma colecao iconica de trés novelas do circulo roméantico, que fatzrda o
culpado de sua propria desgraca, € a obra com o titulo ja sugestiacesieategia de
othering Asvitimas algozesde Joaquim Manuel de Macedo, publicado em 1869. Ao
longo da cole¢&o Simeéo, o criouloPai Raiol, o feiticeiroe Lucinda, a mucama, a
tese de Macedo € que o senhor e sua familia se tornam vitimasatagos, eles se
tornam depravados e pervertidos por meio de seu contato com essenfeem@es”.

Esta é a principal razéo por que propde o fim da escravidao, além do fato de que o modo
de producdo da escraviddo ndo é adequado a um pais industrial emérgdmeeAs

vitimas algoze$oi apresentada como abolicionista e, no seu prefacio, Macedo delibera
sobre a contribuicdo que o escritor pode dar para pér fim a ialig#& hedionda. Ele
propde retratar os extremos maus do sistema para, assimamrcelesiso para sua
aniquilacdo. Nesta tarefa, ele vé dois caminhos possiveis, ou ele gitatar ros
sofrimentos dos escravos — “o quadro do mal que o senhor, ainda sem fqaeger,
escravo” (MACEDO, 2010, p.17) —, ou ele pode descrever:

[...] os vicios igndbeis, a perversao, os odios, os ferozestasstin
escravo, inimigo natural e rancoroso do seu senhor, os miasmas,
deixem-nos dizer assim, a sifilis moral da escravidao infequilana

casa, a fazenda, a familia dos senhores, e a sua raivatcadaemas
sempre em conspiragao latente atentando contra a fortuna, aavida e
honra dos seus inconscios opressores. E o quadro do mal que o
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escravo faz de assentado proposito ou as vezes involuntéria e
irrefletidamente ao senhor (MACEDO, 2010, p.17).

Apesar de sua retérica contra a escraviddo, vemos claramgos&cimnamento
de Macedo ao lado dos senhores: eles, “inconscios”, fazem o pral dserer”,
enquanto fala dos vicios, perversdes e rancor dos escravos. Macedo saotapre
negros passivos e resignados a passividade e instrumentalizacdo do nardmha
mencionada por Morrison e Gomes. Os personagens negros macedianasntkaste r
sao raivosos, vingativos e maliciosos.

Recorrente nas historias de Macedo é a mensagem de que al@scéasiraiz
da perversdo e maldade que cresce entre os escravos. Elessaeezdiucacdo moral
ou treinamento técnico, crescem no pecado e na luxudria, de que 0s senboess
familias inevitavelmente se tornam vitimas. Nas trés novglassentam-se mdltiplas
personagens, pelo menos trés dos quais se tornam recorrentesigéo tligetaria
brasileira: o escravizado mimado e vingativo, na pessoa do criouta&im feiticeiro
malvado, na pessoa do traicoeiro e manipulador Pai Raiol; e a seregmsta mulata,
gue surge em duas das novelas tunda, a mucamam que Lucinda tenta levar sua
jovem senhora a perdicdo, e Rai Raiol, o feiticeirp em que Esméria envenena a
familia de seu senhor e quase consegue mata-lo também.

A imagem da perversdo do branco pelo negro, geralmente, na foromaade
irresistivel mulata, € uma representacdo central da branad@anegrura brasileiras.
Através dessa imagem, todas as mulheres ndo brancas (a imdigena, a mulata e a
negra) sao responsabilizadas, ou, ao menos, colaboram em sua podggEovsexual.
Do mesmo modo, 0s escravos, corrompidos pela escraviddo, carregam
responsabilidade das atrocidades da instituicdo. O patriarca é, nhiggitese, um
relutante participante do sistema escravista que prejudicaavesem querer. EAs
vitimas algozesuma das estratégias para reforcar este cenario é adoroiegmagens
maniqueistas, que reforcam a tese do bem contra o mal, do branco contra o negro.

Os primeiros quatro segmentos da noda Raiol, o feiticeirodescrevem as
atrocidade e desgracas ligadas a feiticaria africana.rn@doa, didatico, discorre em
tons cientificos e denuncia “O feitico, como a sifilis, veio d@ti(MACEDO, 2010,

p. 76). As descricbes dos ritos barbaros e envenenamentos vingativasiceéaofe
africano culminam na compra do feiticeiro Pai Raiol, descritooctum negro feio e ja
desfigurado por moléstia ou castigos” (MACEDO, 2010, p.83). A apardoa@scravo
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assusta o sensivel filho da familia senhorial, que fala com p&vorzumbi.. ozumbf
(MACEDO, 2010, p. 93). O narrador comenta quezi@®nbiera um monstro negro e
imaginario, heradi sinistro de estupidas e horriveis histériafGEDO, 2010, p. 93).
Deste modo, percebemos como a figura do quilombola, o escravo fugido, epgasaa
a ordem senhorial, era representada pelo circulo roméantico. Postardrarotagonista

feminina branca da terceira novela é descrita do seguinte modo:

Céandida era loura: seus finos cabelos caiam em anéis; tirgiaoss

azuis e belos e o olhar de suavidade cativadora; o rosto oval da co
magnolia, com duas rosas, insinuam-se nas faces, um céu alvo com
duas auroras a romper; a boca, ninho de mil gragas, era pequena, 0s
labios quase imperceptivelmente arqueados, lindissimos, os dentes
quase iguais, de justa proporgdo e de esmalte purissimo, ogesztog
corpo com a gentileza prépria da sua idade, as maos e os pés de
perfeicdo e delicadeza maravilhosas (MACEDO, 2010, p. 152).

Esta descri¢cdo, além de contar as multiplas belezas de Candidég ua aura
angeélica sobre sua pessoa com fortes conotacgdes religiosas.

Em cada novela da colecéo Ale vitimas algozesim(a) escravo(a) vingativo(a)
e pernicioso(a) leva a familia senhorial ao desastre. Alcainal € a escravidao, € esta
instituicdo que perverte e avilta 0s escravos, mas a constanegposigéo das cores do
branco e do negro nos cenarios, nos acontecimentos e nas caadedss
personagens transmite imagens e sensacdes extremamentivpsjdms escravos que
marcaram e permaneceram no imaginario coletivo brasileiroeditaapresenta tipicas
estratégias narrativas da brancura e negrura com o dualismgadgedescricbes que
apresentam a Africa e os pretos de modo extremamente negativo.

Enfocamos, agora, a terceira novelaicinda, a mucamapara discutir as
imagens de brancura do senhor e da senhora moca que sdo apresentasiade
negrura, na pessoa da lasciva e maldosa Lucinda. Esta novela funci@anamagnia
para o senhor sobre a educacgao de suas filhas. Os desvios de Gaindidafluéncia
de Lucinda ensinam a leitora jovem e burguesa, receptora tipi¢alluetins literarios
da época, como deveria se comportar. Atras das palavras do narrador didatico da novela,
a tese € que o senhor e sua mulher podem ter as melhores intengfesatéo de seus
filhos, mas quem passa a maior parte de seu tempo com eles eswav®s. Desse
modo, as filhas sdo facilmente pervertidas, principalmente, por seatc@um a

mucama.
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Educai como puderdes, o melhor e o mais santamente que é possivel,
vossa filha; a par dessa educacéo que corrige os defeitiosorapas
gualidades, semeia e cultiva virtudes, a despeito dos megiees
ensinam zelosos, a despeito de vossa esposa que solicitesigia

ao pé de vossa filha uma hora s6, alguns minutos apenas em cada dia,
uma escrava, e de sobra uma s6, a sua mucama que com a palavra, 0
gesto, o elogio, a lisonja, a indiscricdo, a petulancia,retérgia dos

seus vicios, dos vicios préprios da sua admiravel condicacidaras
comprometera, arruinara, o grande empenho de vosso amor, plantara
no coragdo de vossa filha a ciéncia do mal, muito antes do prazo e
gue o mundo Iha devia ensinar (MACEDO, 2010, p.160).

Candida recebe Lucinda, uma escrava de doze anos, como presanseupa
décimo aniversario. Por meio dos modos que Macedo menciona acima, Luciada, no
papel de mucama, leva sua senhora a perdicdo. Na primeira dederigiacama, o
narrador observa que, a partir do seu contato com outras escravas, ftomodase
“uma rapariga muito pervertida e muito desejosa de se perverigr {(MACEDO,
2010, p.162). A mucama se realiza com a queda moral e fisica de Ca&mdetale-se
do texto que sua vinganca € alimentada pelo ciime que ela serleziada senhora

moca:

Era suspeitoso esse pejo que se acendia has faces deaCaodide
enquanto as flamas do pudor nelas ardiam, a donzela se descuidava de
seu corpo, deixara a gola da camisa ceder indiscreta ao dealive
posicdo que tomara no leito, e um de seus peitos, brancos como a
neve, se ostentava abandonado aos olhos invejosos da escrava
(MACEDO, 2010, p.221).

Ao longo da narrativa, constantemente, o narrador evidencia como Candida
desvia do caminho certo de comportamento. O narrador critica 0 cadtueserever e
receber cartas de varios pretendentes, afirmando que tataps#i assemelha a
prostituicdo do corpo e instiga a corrupcdo do espirito. O narradotizenta
importancia de uma mulher ser de um homem sé, reforcando suaapaanr uma
simbologia branca: “O amor € para a senhora honesta sentimigifmreculto
purissimo da alma, vida de sua vida, céu branco que a mais ténue nuceneca)s
deve haver no amor da mulher a virgindade da unicidade” (MACEDO, 2010, p.184).

Este culto de pureza e unicidade no amor da mulher branca éptétainte que,
apos ouvir a confissdo de Candida sobre sua relagdo com Souvanel, sugergigue

ela deveria morrer. Leonidia murmura: “Minha filha! Meu bem! Majo! Minha
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Candida! Morre! Morre, minha filha; tu deves morrer: ndo faless... ndo delires
mais... morre, meu anjo! Olha... eu também vou morrer...” (MACEDO, 2010, p. 295)
A salvacao de Candida vem na pessoa de Frederico, seu amignndeirBaa postura

moralmente impecavel é contrastada com a devassidao e perversaada:Luci

Travada estava a luta entre 0 anjo e 0 demonio; entre olggréfico

que se empenhava em salvar, e 0 génio maléfico a quem convinha
perder Candida; entre Frederico, o homem livre e moralizado, de
nobilissima natureza e educacdo primorosa, e Lucinda, a mulher
escrava e pervertida, sem educagédo zeladora dos costumes, e cuja
natureza, ainda mesmo que excelente pudesse ter sido, se achava
desde muito depravada pela ignominia e pelas torpezas dad&aravi
(MACEDO, 2010, p.233).

7

Frederico é representativo da classe da elite a que atorescrdo circulo
romantico pertenciam. Suas tentativas de proteger Céandida do frexymésador,
Souvanel, e, depois, perdoa-la, por meio de um casamento fundamentaomrno a
romantico, demonstram as qualidades que este grupo emulava etazessa manter
sua posigado no topo do piramide social. O ato de unido desses senhoresdmancos
mulheres ndo brancas alinha-se com o ato de Frederico casar-se @ omulber branca
pecaminosa, demonstrando a prioridade de conciliagdo e unidade parelasssa
minoratoria. Quando Céandida tenta se ajoelhar frente a Fredgrisop &asamento, ele
a contém e declara: “O passado morreu: no altar donde viemogdgepurifiquei, e
Deus nos abencoou” (MACEDO, 2010, p.296). A unido entre Candida e Frederico
envolve a ideia da purificacdo/melhoria do ndo branco através de setp @amao
branco, inerente as concepc¢des racistas da época. Assim, do megoqua 0 negro
perverte e contamina o branco; o branco eleva e purifica o ndoobr& pecadora
Candida, a ndo branca, purifica-se e se resgata com a suaami&oetlerico, o bom e
puro.

Frederico e seu amigo de infancia, Liberato, irmao de Céndida, inaorpmr
espirito da brancura com a aproximacdo da abolicdo e da emergénéatado
republicano e industrial. Os dois marcam um contraste com seusqy&isao
proprietarios de terras tradicionais, influentes senhores na pdgtisau municipio, que
ainda nao contemplavam a liberacdo de seus escravos. Frederbmyatd_estudaram
técnicas agricolas modernas na Europa e nos Estados Unidos e weeavid@ como

um atraso, ambos em termos humanitarios e de gerenciamento e producao agricola.
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A representacdo da sociedade a que eles pertencem éetaéaldiferente do
mundo ocupado por seus comparsag\dreoreninharomance que encena a sociedade
de vinte anos anteriores, em que a escravidao fazia parte da dadeasegundo
Gomes (1988, p.57). A critica aponta a instrumentalizacdo completa dos degse
romance. A instituicdo da escraviddo ndo € questionada, 0s esdr@rasem Servigo
de seus senhores e pensam como eles. Alvaro, mesmo liberal, estudimsanista,
ocupa-se com Sseus namoros e seus estudos, enquanto Rafael éifgmirecoimpa-
botas, cabeleireiro, moco de recados e... e tudo mais que as urgéaeiEyam que
ele fosse” (MACEDO, 1994, p.20).

Candida, bela e branca, consegue se redimir de seus pecadoar ep&os
portdes da brancura matrimonial. Entretanto, ambos — ela e Fredamesentam-se
como figuras mesticas: ela, por seus atos; ele, por seu daaitelher caida. Marcados
pelo pecado, os dois emergem como simbolos do clima mais libeyatidiatério da
época conterranea. Entretanto, a forte idealizacdo da beleza hmalongo do romance
significa que Céandida é salva, enquanto Iracema € destinada a. rAomelher ndo
branca necessita passar por um processo de autoabnegacdo e bramqueanat e
cultural para poder se tornar esposa e mae dos filhos do senhoralraoemo filha do
chefe, era uma lider de sua tribo. Ela era também a guardiéretaaj antes de
engravidar de Martim. Ela abandona sua aldeia e até mata membsos @atiga
comunidade para protegé-lo. Ela trai a familia e abre mao wede&ino como
sacerdotisa, tudo por amor. Ao final, ela morre sem recrimina¢d&sn pofuturo da
nacdo brasileira é garantido por seu filho mestico, chamado muito adeguéela

Moacir: “filho da dor”.

4.1.50 rebaixamento da mulher ndo branca

A imagem da mae ndo branca — indigena, negra ou mestica — que fam sacri
pelo amor de seu filho é recorrente na trajetéria literarisileira. Brookshaw (1983)
observa que essa imagem foi apresentada pela primeira vegafapée de Alencar,
em 1865. Ela reaparece elmacema e encontramos ecos de sua configuracdo na
personagem Ci, mulher e paixdo da vida de Macunaima, entre muitas out

representacdes ao longo da trajetdria da literatura brasileira.
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Podemos nomear também duas negras na obra de Aluisio Azevedo, Bertolez
Domingas, que foram negadas o direito de viver o papel de m&e.domicode 1890,
Bertoleza € uma escrava fujona que se amiga com Joao Romaampfa parece suja,
cansada, as maos cheias de tarefas, tornando-se praticamente alestoaoee de suas
ambicbes de riqueza. Bertoleza comete suicidio apds ser descayteohdo Jodo
resolve se casar com a filha do vizinho rico e aristocrata.OEmulato de 1881,
Domingas € uma escrava que se torna a amante do senhor. Quando radmulhe
fazendeiro descobre, ela a tortura cruelmente e ndo admite ithe mefjueno da negra
permaneca na fazenda. A partir desse momento, Domingas enlougsederea “a
mais esqualida, andrajosa e esquelética figura de mulher"VERD, 1998, p.157),
que assombra a fazenda e as vizinhancas. Entendemos que adit@vasirdi outros
objetivos para a mulher negra — ela néo precisa ter filhos ou ocpppebde mée para
se realizar, em vez disso, ela deve se realizar prestando seu servic@a&énhdrial.

Na época roméantica, ainda ndo era possivel 0 aceite social geakrale uma
mulher preta como méae de familia da elite, apenas de uma rnmdfgana ou mestica.
Sobre o maior romance abolicionista da épdcascrava IsauraDavid Brookshaw
observa que Isaura foi a primeira escrava nobre da literatasilebla aceita neste

papel, mas ela ndo era preta:

Evidentemente, a equivaléncia de negritude com beleza, inoc&ncia
pureza moral era inimaginavel pela sociedade branca do sééyla X

gual estava completamente condicionada ao simbolismo tradicional de
branco e preto. Além disso, Isaura vence seu amo cruel. A
combinacdo de beleza negra e vitéria negra teria sido, portanto,
subversiva moral e socialmente. Em qualquer situacao literagaaha

0 escravo estava em posicdo de superar o branco ou de mostrar um
grau de integridade moral ou educacdo, entdo sua cor nao era
mencionada, ou se salientava que era branca (BROOKSHAW, 1983,
p.29).

Uma heroina preta ndo era possivel pelos padrées de brancagaueardo
clima sociopolitico do final do século XIX. Mesmo assim, Isayme@senta algumas
caracteristicas tipicas da mulher ndo branca, a exemplo deasyslas aptiddes
domésticas e as referéncias a sua semelhanca wom &ndaluza de Cadisu uma
napolitana” (GUIMARAES, 1998, p.22), sugerindo sua mesticagem raciaet&mo,
sua pele bem clara realca a sua brancura como também suecdor cultural e

educacional primorosa. Ela é tudo que qualguer mulher da elite deveparaese
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tornar a esposa perfeita do senhor. Todas as personagens masculinasamice, r
incluindo o narrador, homens de todas as classes sociais e chresadguia escravista
consideram lIsaura ideal, ndo s6 em relacdo a sua beleza, magsjdmbdevido ao
conjunto de suas virtudes: modéstia, castidade e passividade.

Tedfilo de Queiroz Junior (2010) observa que, enquanto a caprichosa e sensual
Vidinha perde Leonardo para os atrativos de Luisinha, Isauracdlaida por Alvaro.

A mulher ndo branca, para entrar na esfera da familizaqgal; tonando-se mae,
precisa ter uma moral totalmente “branca’. Referindo-se a, @et O guaranij
Brookshaw entende a “divinizacdo da mulher branca como um dos maidesuasis
simbolos para a manutencdo da estética branca” (BROOKSHAW, 1983, p.27) que
domina a literatura brasileira.

O romance de Guimardes, de 1875, é, muitas vezes, apontado como o
equivalente brasileiro do romance abolicionista de Harriet Beegtfosve, de 1851.
Entretanto, Alfredo Bosi considera um exagero coloca-lo no mesmodeietabana
de pai TomagUncle Tom’s Cabijy em termos humanistas e abolicionistas. Bosi
observa que Guimardes construiu uma trama romantica, em que o idlague
realizacdo do amor era a instituicdo da escravidao, incorporafiguna do senhor
vildo, Leodncio. “E, apesar de algumas palavras sinceras contigtingdis de cor (cap.
XV), toda a beleza da escrava é posta no seu ndo parecer negriyesadonzela”
(BOSI, 1997, p.159).

Por ser excepcional e branca, Isaura ndo se torna reptiesedtaescravo. Ela
merece ser liberta porque ela é linda, inteligente e habilidésaporque nenhum ser
humano merece ser escravizado. A representacdo de Isaura ndo ptedetéa o
publico leitor que era essencialmente pré escravatura, assim haewessidade de
apresentar uma escrava de espirito superior e de esmerada @dadagade que ela
pudesse assumir o lugar de esposa e mae de um membro da elite.ddssm Carrizo
afirma queA escrava Isaur@nova, porque, “pela primeira vez, assinala-se, ainda que de
forma velada, a violéncia como possivel fator de miscigenacaRRIZO, 2001,
p.74). A situacao terrivel pela qual Isaura sofre frente a ie@&na fato, apontado pela
narracao, de que ela viveu o mesmo asseédio sexual sofrido pelaesfranté&iao pai de
Ledncio indicam a violéncia, quase sempre velada, na literatura romantica.

Na trama da maioria dos romances deste estudo, o senhor preymQss

mais quentes da mulata ou da mulher indigena aos de sua esposadnaeEmto
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procura uma mulher branca para ser a mae de seus filhos. No estlidofitte de
Queiroz Junior sobre a mulata brasileira, apenas duas mulatasbdes por ele
selecionadas para investigacdo casam-se com homem rico. Sen e@sftoda um
pequeno perfil de romances e contos, comecando cronologicamenidetoarias de
um sargento de miliciasle Manuel Antonio de Almeida, de 1853, lan¢cado em folhetim,
e terminando con®Gabriela, cravo e canelade Jorge Amado, de 1958, perpassaihdo
escrava Isaurade Bernardo Guimaraes, de 18@bcorticq de Aluisio Azevedo, de
1881, A estoria de Lélio e Limade Jodo Guimardes Rosa, de 1959®&0 Abadede
Jodo Felicio dos Santos, de 1958. Apenas uma mulata estereotipagla, ands
bestializada morena, Jini, casa-se com homem de posses no con¢otaltanginal de
Guimaraes Rosa, de 1956. Isaura ndo se apresenta como uma piaétpeio fato de
que ela é branca e tem impecavel pureza de carater.

Queiroz observa que, na fase do Romantismo, em que os escritores moldavam
uma imagem nacional, a india servia como fonte de qualidadesasstéticivicas,
porém, nas fases do Realismo e do Naturalismo, numa sociedade iacigent
industrializacdo, a mulata providenciava uma imagem mais adedador explica:
“Toda a pretensdo experimental da literatura dessa fase encantmulata, como
produto da miscigenagdo e como elemento de reformulacéo sécio-pediticdmico-
brasileira, um rico manancial a explorar” (QUEIROZ, 2010, p.46).

Em termos de seu surgimento historico, Queiroz se refere adigae Gilberto
Freyre fez entre “a moura encantada” e a mulher do Novo Mundo, incluinoisaa
indigena e a mulata (QUEIROZ, 2010, p.25), nas suas conjectura® Frdiga que
esse estereotipo surgiu a partir da conquista de Portugal pelos nksieosonquista é
um dos fatores que Freyre usa para explicar a prontiddo dosyss®gg apesar dos
preconceitos raciais de longa duracdo na Europa, a se relaliwwaearente com a
mulher de cor. Em Portugal, a moura representava a classaltagisr muitos séculos.
Referindo-se as explicacbes de Freyre, Queiroz suplementa que, cio diai
colonizacéo, houve uma falta de mulheres brancas. Assim, os senhangsgs®$ se
acostumaram a se relacionar sexualmente com as mulheres indigenas.e negr

Queiroz enfatiza os diferentes cddigos morais que recaiam solnelleres
cristds e as do Novo Mundo. As mulheres cristds eram ensinadgisneodestas e
timidas. O sexo e o desfrute do corpo eram considerados pecamin@sespparelas.

As mulheres brancas eram preparadas para serem esposas e seédeedicar ao
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ambiente domeéstico. Por outro lado, as mulheres de cor vieram deasuitenos
repressoras, nas quais a poligamia era normal. Pela condicaoaledé®, ndo houve
restricbes sociais em relacdo a atividade sexual dess&erasul Queiroz observa
também que os comportamentos sedutores das pretas e mest@passgaEcisam ser
entendidos como meios de sobrevivéncia e possiveis caminhos para arsniza
trabalhos fisicos mais arduos da vida escrava (e até escapa), por meio dos
“favores” prestados ao Senhor. Precisamos lembrar os estudos,ejéoram@nte
mencionados, do linguista Dante Lucchesi, que aponta a separagioatcst de
grupos familiares e étnicos como estratégia senhorial pareod@izar seus escravos e
manté-los mais facilmente dominados.

A satisfacdo do apetite sexual do senhor fazia parte dos sedeigascravas,
entretanto, essas relacbes permaneceram nao oficiais, ass@s, mulheres nao
ganharam direitos de propriedades para si e para seus filhogeriede, em linhas
gerais, elas nao tinham quaisquer direitos, faziam apenas “favopezra nao dizer
deveres, ja que eram obrigadas (pelos senhores e/ou pelas ciasgt@rprestar tal
servico —, que dependiam dos caprichos dos senhores. No sistema do gatriarca
brasileiro, apenas os brancos se casavam. Queiroz explica gaehases recorreram
ao argumento “da irresistibilidade e & amoralidade da mulhssrti¢QUEIROZ, 2010,
p.32) como justificativa de suas relagbes extraconjugais, asspgnsabilizando-as
pelo ato adultero e mascarando a violéncia.

A mulata, frequentemente, era imputada o papeledane fatalenas tramas
brasileiras. Mario Praz (1996), critico literario italiano, afirque essa figura sempre
existiu: € uma mulher bela e cruel que destroi aqueles quemaista sexualmente.
Na cultura judaico-crista, ela emerge nas figuras de EVda Bé&&alomé, apresentando-
se também nas histérias da Antiguidade, nas personagens hisgdiatasas de Lilith,
Circe, Pandora, Helena, Cle6patra e Messalina. Praz afirma fqgieatransgressora
da femme fataleabsorveu a carga de herético na Idade Média durante as guerras
religiosas. Mulheres orientais, judias e ciganas, que néo pertemgiamando patriarco-
cristdo, assumiram tracos da dita “mulher endiabrada”. No sécul ¥¥emme fatale
surge na figura da cortesa, as vezes, de classe alta, editdosa, como apresentada

em Relacbes perigosés de Laclois (1782). Na época romantica, o sul da Espanha,

27 0 romanceRelacées perigosasle Pierre Chordelos de Laclois, considerado @ssio da literatura
francesa, foi adaptado para o teatro, por Chrigioptampton, e teve onze adaptacdes para o cinema,
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dominado pelos Mouros, tomou conotagdes de um lugar de seducao e perdigdo, um
lugar misterioso. As espanholas foram atingidas pela mesma aura,(Pg9%8JL

A pessoa da mulata brasileira apresenta caracteristidastbasemelhantes em
todas as representacfes das obras tratadas por Queiroz. Sobreesi®ito dos seus

tracos fisicos comumente mais enfatizados,

[...] se assinala, com frequéncia, o colorido da pele, distribuido por
tons varios, expressos por confrontos diversos, o bem torneado de
bragcos e pernas, maos e pés pequenos, a cintura fina, o busto
insinuante e bem moldado, a boca sensual, de dentes sadios,
iluminados por sorrisos faceis, sonoros e comunicativos; ossbast
cabelos negros; os olhos grandes e belos, quase sempre negres — eis
tipo de mulata mais comumente registrado literariamentd=(ROZ,

2010, p.37-38).

Como caracteristica central esta a sensualidade. Queinatfficdea mulher
indigena com a mulata, como se torna claro na caracteriza¢éreima que destaca a
sensualidade e a disponibilidade da mulher indigena, em contraste com a mulher branca.

O historiador ainda destaca outras qualidades e mdultiplos encantoslata,
tais como seus “bons sentimentos, senso de solidariedade humana, alggrifisico,
graca, beleza, senso estético, gosto pela vida, certas habilitadésticas, ou, mais
exatamente, culinarias, muita higiene pessoal e bastante ldasiea- afinacéo, ritmo
e graca, ao cantar e dancar” (QUEIROZ, 2010, p.41). Entretanto, seitssdei@bém
sdo enfatizados e compartilhados pela maioria das representdelees sua
“irresponsabilidade, sensualidade, amoralismo, infidelidade” (QUEIROZ, 2010, p.41).

Além das qualidades ja apontadas nas citacdes que descreeesorajidade e
o fisico da mulata, Queiroz destaca o0 modo que uma afinidade cataraza é criada
entre ela e o seu ambiente, por imagens que relacionam a penscanagpectos da
natureza (plantas, flores, arvores, animais e passaros), pelo(deet@anela, mandioca
doce, manjericdo), pela cor da pele (de lirio a violeta) ou p#tos (negros ou verdes
comparados a plantas, a noite, a sombra). Carrizo comenta também osom
personagens mais representativos de brasilidade das obras do dmcéidico séo
associados a lugares naturais, indicando sua mesticagem espiritfisica. Criticos

literarios e antrop6logos como Brookshaw, Skidmore, Schwarcz eo@ueencionam

tendo sido a mais recente em 1988, cujo filmerfttulado LigacBes perigosas dirigido por Stephen
Frears.
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Rita Baiana como a culminacgdo de tais estratégias peleepéerta de Aluisio Azevedo
emO corticg de 1890.

4.1.6Vozes contestadoras

Para concluir este item, citamos um pequeno trecho da poesia “Hadeotbela
espécie” para evocar as vozes que se levantaram contra a hegeutiomal da época

romantica:

Bodes ha de toda a casta,
Pois que a espécie € muito vasta...

Ha cinzentos, ha rajados,
Baios, pampas e malhados,
Bodes negros, bodes brancos,
E, sejamos todos francos,

Uns plebeus e outros nobres
Bodes ricos, bodes pobres
Bodes sébios, importantes,

E também alguns tratantes...
Nos lundus e nas modinhas
S&o cantadas as bodinhas;
Pois se todos tém rabicho,
Para que tanto capricho?
Haja paz, haja alegria,

Folgue e brinque a bodaria!
Cesse, pois, a matinada,
Porque tudo € bodarrada.
(Luis GamaHa bodes de toda espékie

Mesmo que poesia ndo seja 0 objeto deste estudo, destacamos saioanae
os esfor¢cos abolicionistas de Luis Gama (1830-1892). Foi ele quem anumoida:
escravo que matar o senhor, seja em que circunstancia for, médgittma defesa”
(SAYERS, 1958, p. 199). “Bode” era uma palavra usada para designar comessiua
época. Vemos, no poema, que Gama visa a penetrar e aniquil@anmadsérarquizado
reinante, organizado por diferencas quanto ao tom da pele.

Entretanto, a Unica representacdo ficcionalizada que realmentevantou
contra a hegemonia branca se apresent&Jemula, de Maria Firmina dos Reis. Este
romance foi escrito em 1859, mas ficou engavetado por mais de urm. Fealdra foi

resgatada por Horacio de Almeida e veio a publico apenas em 1975. Desse modo, a obra
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se torna emblemética do jogo da consagracéo literaria que epageginaliza obras
que se desviam das expectativas sociopoliticas de sua época (DUARTE, 2004).

Duarte (2004) explica o sumico do romance por trés razdes principais.
primeira € que ele foi escrito por uma mulher; a segunda é quenakva no
Maranh&o, longe dos centros culturais mais movimentados e poderosas téviesira
razao que Duarte destaca é o fato de que Firmina situaaaiddordentro do contexto
do patriarcado brasileiro, demonstrando a brutalidade e a tirangelogres da terra e
0 espirito abolicionista dos escravizados, assim, contrariando os aakdeionados
por Cuti, de apresentar relagdes raciais harmoniosas e a passividade do negro.

As duas principais personagens escravizadas, Tulio e Mde Suzanasaxpre
sua indignacgao contra as forcas escravistas e resistes@ela podem, apresentando
grande nobreza de carater. A protagonista Ursula, uma mulher brauiae fbela, a
sua mae, Mae Susana, Tulio, Tancredo, Paulo e muitos escravizados par@ausa
dos caprichos violentos e egoistas do Comendador Fernando. A autora derfatwia
de que todos seus crimes ficaram impunes: “A justica, se ampintndada,
completamente cega ficou” (REIS, 2004, p.231). Poderemos perguntar pd que
cabana de pai Tom&eve uma melhor recepcdo no Brasil da mesma época da obra de
Firmina? Sugerimos que uma das razdes para a sua aceitQée ue ele lida com a
escravidao estadunidense, que era considerada muito mais brutal dorgsitesa. As
atrocidades contadas no romance de Harriet Beecher Stowe, |larg;&ltasil j& em
1853 com grande éxito, ndo pesaram na consciéncia de seus leitores brasileiros.

Apesar de suas representacfes positivas dos personagens negrosgé&uens
inferioridade e instrumentalizacdo no romance, no sentido de que T8laama sao
bastante servis e dispostos a se sacrificar por seus donos bral&osdigso, o
romance também contém diversas glorificacdes da brancura nag@esade seus
personagens e suas paisagens. Mesmo assim, Cuti elogia Firmirea wom
abolicionista pioneira, que se expressava a partir de um “eu” narragm-brasileiro
que invertia os valores da sociedade escravocrata, atestando #dhdees o merito
dos personagens negros. O personagem Tulio expressa sua indignagéesdease
em diversas ocasifes e se demonstra um fiel amigo do herdigmistag Tancredo.
Quando Tulio ganha sua liberdade, Mde Susana se emociona e lembia tqugém
ja teve a liberdade na Africa. Contando suas memorias, eltese aes “barbaros” que

a capturaram, rotulando os portugueses dessa maneira, invertendo o cdstume
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descrever o africano como béarbaro. Susana também fala das pé&ssidigSes dentro
do navio negreiro que a trouxe para o Brasil.

Maria Firmina dos Reis, mestica e bastarda, conseguiu se tomma das
primeiras mulheres a vencer um concurso publico para a “Cadeirtnstrucéao
Primaria” na cidade de Guimardes, no Maranhdo, com 22 anos de idade. S
acolhimento por uma tia materna foi crucial para a sua f@&womnaducacional, e ela
recebeu ajuda académica e cultural também do primo maternop Sime Reis.
Educadora e escritora revolucionaria, Firmina constantemente pablctigos em
varios jornais em Maranhdo, além de escrever outro rom@opeva de 1861, de
tematica indianista, e o confo escrava Ao se aposentar, Firmina montou a primeira
escola mista e gratuita de seu Estado (DUARTE, 2004, p.265-266).

4.1.7Reflexdes sobre a brancura e a negrura romanticas

As estratégias narrativas dos romancistas romanticos demorgtiamente
sua meta de harmonizar os constituintes raciais, regionais, ecos@nde género da
Nacdo, entretanto seus esfor¢cos também revelam sua formagé&néica. Na obra de
José de Alencar, podemos destacar a supremacia da cor branca sabveievges
paisagisticos, a valorizacdo moral e estética dos personagansodyr e o
branqueamento cultural de seus personagens indigenas como sinal disste Gra
nacionalista, Alencar tentou formar um passado indigena heroico que espelha o context
da monarquia esclarecida, em que os romanticos viviam sob a liddexbgan Pedro
Il. Nesse sentido, as extensas notas etnograficas que a autor phiavglaca obra
Ubirajara (1874) sdo um dos exemplos mais Obvios dos esfor¢cos épico-miticos de seus
romances. O escritor constréi uma solugdo mestica, do branco ndigena, como o
caminho para o futuro nacional. Nas suas obras indianistas, o extensopaavdas
tupi e sua admiracdo por esta lingua demonstram seus sentimewcioralistas
genuinos, mas a visdo do autor, praticamente, excluia o preto do quadro de
representacéo nacional.

Nas estratégias narrativas de Joaquim Manuel de MacedoAsewitimas
algozes encontramos um narrador didatico que fundamenta suas licbes masais
crencas das ciéncias racistas e do catolicismo de sua épas.irferjeicdes e

explicagbes sdo acompanhadas por imagens maniqueistas das caredpata, que



128

reafirmam a superioridade fisica, moral e intelectual do brastim® ® negro. H4 uma
forte duplicidade em sua retérica, com a qual ele responsabilesravidao pela
perversdo do escravo, enquanto pinta quadros universalistas da feiurajablita
amoralidade do negro. Desse modo, 0 autor toma uma postura supostameaife libe
enquanto rebaixa e desmoraliza as pessoas negras.

A forte religiosidade cristd de seus conselhos e imagensadeabm nuvens
celestiais e outras imagens brancas, reforcam o arquétipargemVMaria como
modelo de conduta para a mulher e fortalecem a estética bramoameSle Beauvoir
observa que a Virgem serve como um dos modelos mais restringidos e opressigios para
mulher. Lembramos que, na biblia, a Virgem Maria engravida sem quefaré a
escolhida. Sua existéncia é regida por seu servico ao Deusesl ditho. Do mesmo
modo, as mulheres brancas das classes altas, ao longo de muitos, s&cam
doutrinadas para o casamento em servigo de seu marido e a cridghosdéMesmo
assim, vinte anos antes, no seu primeiro romance, Macedo foi dapaiar a figura
positiva e ousada de Carolina. Desse modo, vemos que o ideal do rfatimoal
macediano também era marcado pela mesticagem, mas que, magzajnexclui o
preto.

Ao longo deste capitulo, discorremos sobre o reforco ou a emergdncia
algumas representacdes tipicas que marcaram o imagimdeiova brasileiro e que
fazem parte da brancura e negrura fundadora nacional. A brancsilaitarala fase
romantica encontra suas maiores representacfes na faenifiarial, descendente de
portugueses, na sua maioria, que formam a aristocracia agriéola. mBie branca,
dedicada a familia e ao marido; a sinha-moca virginal e tirolukgdiente ao pai; e o
senhor, homem séabio e benevolente. O bom senhor lida com os habitantes de s
fazenda como se fossem todos de uma grande familia, preocupando-sikbare
com o escravo. O filho herdeiro emerge como um jovem expansivo e Sépsas
vezes, ele € um médico ou um advogado, mas, quase sempre, é espestEltoqeo
lugar de seu pai como senhor de terras. O olhar dele, represedtatnava geracao
dessa época, é, geralmente, mais liberal, progressistalial o que o de seu pai,
muitas vezes, sendo representativo do olhar do autor. Na figura deidéredemos a
capacidade de esse jovem se casar com uma mulher “caida”.r€prgsentacdo da
brancura dessa época se assenta nos aventureiros ou desbravaderessdasgens,

como Martim ddracema visto positivamente como protetor, sabio e grande guerreiro.
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Em termos de negrura, apresentam-se dois estere6tipos oposiennascao
ao negro: 0 negro monstro e o0 negro crianga. Ambas as representagdesniizam o
homem néo branco. A do negro crianca também o dessexualiza. Comomeles
apresenta um apetite sexual exacerbado e pervertido. O indindéa aambém sao
representados, principalmente, por meios dicotdmicos: o0 homem indigenacmge
um ser nobre, justo e fraterno, ou, por outro extremo, selvagem, @ieo@olento.
As qualidades da mulher indigena também oscilam entre castcssricomo nobre,
carinhosa e bondosa, enquanto pelo outro extremo, torna-se selvagem, i@stavel
vingativa.

Mais comumente, a mulher negra se apresenta na figura ddoserpreta, a
mammyna terminologia da socidloga Patricia Hill Collins. Sua exiséégoa em volta
de seus servicos a familia branca. Ela ndo tem familia paypparde o direito de criar
seu filho e tende, também, a ser representada de forma whissala. Em termos de
representacdes brancas e pretas, enquanto olhamos o quadro dg&rdtizal e dos
seus servidores e dependentes, este se assemelha: as imagetipeEs apresentados
por Toni Morrison na sua discussao da literatura fundadora estadunidenaeakse
sociolégica da posicdo social da mulher negra de Collins. Mas dgcings
romanticos brasileiros se sentiaoutros no plano internacional e comecaram a
introduzir representacdes indigenas e mesticas como idemiraigccontrastando com
as idealizacbes de personagens brancos estadunidenses e europsss, aartbém, a
mulata e o malandro v&o se tornando centrais como representegiensais. O
malandro surge pela primeira vez no romance altamente inovsglonemorias de um
sargento de miliciasEle € um ser do ambiente urbano e surge na pessoa do travesso e
audaz Leonardo Filho. Sua configuracdo vai se transformando coneseerte
urbanizacao e industrializagao do Brasil.

O ideal mestico se inspirou, inicialmente, na mulher e no homemeiratig
habitantes auténticos das terras férteis e tropicais brasil&les sdo figuras morenas
com cabelo liso, de moral e cultura embranquecidas, que se tornasergantes
mesticos da Nacdo. O senhor que escolhe uma mulher indigena owa medtige se
alinha com uma mulher branca, pecaminosa, também se apresenta de forgaa poest
seu contato cora outra O casal Frederico e Candida, sua noiva caida, representa essa
mesticagem, evidenciando o caminho supostamente mais humanitarimanibap,

tomado pelo conquistador portugués.
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Vemos a possibilidade de o personagem branco se tornar mesti@spahcao
de atitudes e costumes mais liberais ou de frequentar lugasmtguite brasileiros,
como é o caso de Carolina emmoreninha.Luizinha, como Vidinha e Carolina, é
apontada como uma mulher disposta a agir para realizar seyssdelesse modo,
também se torna uma representacdo mestifld@endemos a mesticizacdo de
personagens brancos e indigenas como um dos principais meios pelos cjuaigo
romantico tentou fundir a Nacdo e legitimar as imagens harmongosasdiais da
colonizacéo e da escravidao brasileiras. Entretanto, subjacerdasaregresentacoes,
houve a continuada valorizagéo da beleza, do conhecimento e da cultura elsepeus,
como a inferiorizagao e/ou exclusao do preto em todas as esferas.

Crencas herdadas de pensadores racistas como Gobineau e /Agassiz
extremamente influentes na segunda metade do século XIX, preladenciaram o
0leo que manteve conservado o quadro das relagBes entre os priatopass que
formaram as fundacdes da brancura e da negrura brasileicasnga na superioridade
do branco em relacdo aos seus dotes fisicos, intelectuaisiriaispera essencial para
manter a posicdo do branco no pico da hierarquia social e subordinaepedsres.
Do mesmo modo, seus conhecimentos, sua religido e seus costumesresigi@rados
“os certos”. O esquema basico de negrura brasileira tem doés leantrais: a suposta
passividade e inferioridade das racas indigena e negra; e o spetiéd exacerbado de
ambas, indicando sua bestialidade e inferioridade. Entretanto, ess® dtdco
expressa-se mais na mulata do que em qualquer outro ator da negrura.

O papel de satisfazer o apetite sexual do senhor branco recdampes#e nos
ombros da mulata e da mulher indigena na literatura roméanticalm@ete, a mulata
ocupa a posicdo de mucama na casa grande, onde ela convive coitmaasénhorial.
Ha uma forte fetichizacdo de sua pessoa, que vai se fortalecehologa do tempo.
Quase nado ha transformagcfes em sua representacdo ao longo dos $goeiroz
sustenta que a mulher indigena foi o protoétipo dessa figura.

A representacdo da mulata libidinosa, infiel e irresponsavel@age pivé para
manter a posi¢ao moral superior do senhor. Por sua “irresistibilidade e antleralela
se torna responsavel por sua propria violagdo. O senhor ndo consedinearekase,
assim, ndo pode ser responsabilizado pelo ato sexual. A imagererdédagndtica da
mulata contribui para a propagacdo e a manutencdo do mito dasgdiagd®niosas

da escravidao brasileira, porque tal imagem implica sua coopesexdal, sendo sua
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deliberada provocacéo para ter relagbes sexuais. As imagensildoss de negras e
indigenas vitimadas pela violéncia, que foram estupradas e/ou mortasga dos
séculos iniciais da colonizacdo, sado afastadas do imaginariorgm@esentacdo da
mulata sempre sexualmente disponivel.

Em termos de vozes contestadoras, a tlvsaila, de Maria Firmina dos Reis
(1859), rompe com a ideia de inferioridade moral e passividade do negmae D
enfatiza a representacdo das sensibilidades e perspectivas descdav®s, Suzana e
Talio, como sendo os centros éticos, a partir dos quais 0s atos e qglidadoutros
personagens sao medidos. Além disso, a autora apresenta aldmtatalo sistema
escravista em cores vividas. Mestica e 0rfa, a visdo da autora & Nacdo e seus
ocupantes mais oprimidos foi totalmente diferente da dos homens putdiceige,

como José de Alencar e Joaquim Manuel de Macedo.

4.2 A BELLE EPOQUE

O mundo de arte e grande literatura que vem da

mistura de sangue; a melhoria e enobrecimento das
racas inferiores, todas essas séo vantagens, pelas
quais precisamos nos agradecer. Os pequenos tém

sido levantados. Entretanto, os grandes foram
diminuidos pelo mesmo processo e isso € um mal

gue nada pode recuperar ou equilibrar. (Gobineau,

The inequality of the human rages

Neste item, enfocamos o clima sociocultural e literario dsiBres ultimas
duas décadas do século XIX e as primeiras duas do século XX. Segandbse do
historiador Thomas Skidmore (1995), a situacdo séciopolitica e econémipariodo
pre-abolicdo era uma anomalia, devido a um diverso leque de razo&82&no Brasil
tinha marchado a independéncia sob uma faixa monarquica portugueszoBSoiia
rural era operacionalizada por sujeitos escravizados, apesardemter sido banido
desde 1850. A religido oficial era catblica, mas a igreja maouena instituicao
influente, poderosa ou intelectualmente vigorosa, e um Ecletismeagifioamado por
ideias religiosas e filosoficas, herdadas da Franca.

Houve dois partidos politicos principais: os conservadores e os lib@sis
conservadores, inicialmente, apoiavam o Absolutismo, sob a direcdo de&ivmll,

enguanto os liberais defendiam um governo com raizes brasileirestaBtt, ao longo
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do tempo, os dois partidos se tornaram mais e mais semelhapis$idO conservador
passou a ser dominado pelas oligarquias de senhores de terrasusomtesesses
regionais, enquanto, por outro lado, o Imperador encontrou sua base de mpoio e
elementos de oposicdo a esta classe. Era um sistemacphtgaaautoritario que
enfatizava a importancia da familia. A guerra contra o Paraguaérrou o sistema até
seus limites. Em termos sociais, mesmo sendo Dom Pedro |eswdsecido e liberal

do que a maioria da elite politica da época, ele se situava no topm destema
monarquico fortemente hierarquizado, que mandava os militares aeagscravos
fugidos, a fim de devolvé-los aos seus antigos donos. O imperador tinhar d@ed

na designacdo de candidatos a postos administrativos até nos niveis provinciais.

A resisténcia ao poder centralizador e autocratico de Dom Pedmollde
varias entidades sociais. Por sua vez, o imperador ndo aceitasfargeseem moderar
seu poder, fato que foi se tornando inaceitavel aos lideres regesésjalmente, ao
poderoso grupo dos plantadores de café de S&o Paulo. As dificuldadesadak pelo
Brasil para superar o Paraguai também acordaram os rsilgara o fato de que Brasil
carecia de sistemas adequados de transporte e educacéo, toomsctEncia, também,
de muitos outros problemas infraestruturais que existiam. A argosa de muitos
escravos na Guerra do Paraguai (1864-1870) e sua subsequente entradacmo s
militar como soldados regulares pressionava a Instituicdo a temarpostura mais
liberal em relacéo ao tratamento de escravos e escravos fugidos.

A urbanizagdo comecava a criar novos substratos sociais n&o ligados
diretamente ao setor agrario. Até a década de 1880, crescia umeoardegente de
abolicionismo, anticlericalismo e republicanismo. Em 1868, o Imperaduitideo
Primeiro Ministro Zacarias de Gois e Vasconcelos e pediu a iminonservadora a
formagcao de um novo governo. Tal acontecimento causou uma radicalizagdmisdos
partidos mais influentes: o Novo Partido Liberal Radical e o Partido Republicano.

Nas déecadas de 1870 e 1880, Recife tornou-se um novo centro intelectual
liderado por Tobias Barreto e Silvio Romero. Juntos, eles lancavantam@anha
contra o indianismo e o0 ecletismo. A “Escola de Recife” investiupositivismo,
evolucionismo e materialismo, estudando autores como Comte, DarwirkeHdetne
e Renan. Essas ideias novas representavam uma ruptura com asadeogmtica.
Fundou-se até uma Igreja Positivista, e 0s ativistas do grupo comecaram anpsupag

ideias a partir de 1881.
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A expressao poética do pais também se transformou dos ares romantim
olhar mais realista e até naturalista. O Brasil passavantesistema econdémico
escravista para um capitalista, de uma organizacdo monarquicanpanapublicana.
Na transicao filoséfica que acompanhou essa época, Bosi enfatiza gserit@res
realistas e naturalistas emergentes sentiam a forca daeeselsobre suas vidas e sua
escrita. No nivel ideoldgico, os fatores raca e meio-ambierte @onsiderados
determinantes na composicao da trama e dos personagens. Bosi obsetoarpsno
modo que personagens e enredos eram subjugados as leis naturais, tami@oma
tendéncia de o autor/poeta se aninhar na perfeicdo da forma poétetalargela
vertente parnasiana da época, com o intuito de se abrigar dasdarés do ambiente
(BOSI, 1997).

Ha uma busca pela objetividade e pelo cientificamente valido na nova postura do
autor, a qual contrastava com a do autor romantico que assentavalisadeeem uma
série de mitos idealizantes ligados a sua missao patriétisadds temas centrais foram
“a natureza-mae, a natureza-refugio, o amor-fatalidade, a ndileer o heroi-
prometeu, sem falar nas auras que cingiam alguns idolos, comtNe;ée”, “Patria”

e “Tradicdo” (BOSI, 1997, p.186). NOs também enfatizamos a ideolodieagiora da
mesticagem que apresentava herdis indigenas embranquecidos, a exeipto ae
Poti, e as heroinas tragicas, Isaura e Iracema, que setsird®am para apresentar um
rosto autenticamente brasileiro da Nacéo.

A ficcdo realista de autores como Machado de Assis e Lianaet® e a
naturalista, expressa por autores como Aluisio de Azevedo, aprofunddradicao da
narracdo de costumes, produzindo situacfes e personagens tipicas gisTen®no
produtos condicionados por seu meio e por suas experiéncias. Na coatenadista,
houve interesse na producdo de personagens extremas, como estudosmedi#ss
de forcas do meio (BOSI, 1997). Nesse sentido, o romasicdtimas algozes citado
por Brookshaw como um precursor da corrente naturalista com seu erdogue
assassinato, seducado e envenenamento: atos vingativos criados pelo ambsemndgeaescr

Joaquim Nabuco, uma das maiores figuras do Movimento Abolicionista,
expressa ideias que refletem bem o teor do pensamento de suam@poslacdo ao
negro. EmO abolicionismo originalmente lancado em 1883, Nabuco discorre sobre os
males que a escravidao proporciona a patria, mas suas preocuacdesite mais

econbmicas do que humanitarias. Nabuco pinta um quadro de senhores aliesados de
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terra, em que a pétria € rebaixada ao nivel de uma empreseciebrdaigida ao
mercado exterior. No apice das suas criticas, 0 autor dirigeuse sistema que ele
considera nocivo ao progresso e a moralidade nacionais. O autor dgstaca
escravidao era o solo dos problemas do Brasil e ndo suas origais e o Brasil
poderia ser redimido por meio da educagédo e da mesticagem comagarsuperior”.
Ao mesmo tempo em que condena a escravidao, ele inferioriza osgiovasos. Um

pequeno trecho de seu livro ilustra bem os pressupostos subjacentes as suas ideias:

Muitas das influéncias da escraviddo podem ser atribuidagaa r
negra, ao seu desenvolvimento mental atrasado, aos seus instintos
barbaros ainda, as suas supersticbes grosseiras. A fusdo do
catolicismo, tal como o apresentava ao nosso povo o fanatissno do
missiondrios, com a feiticaria africana — influéncia aéivextensa nas
camadas inferiores, intelectualmente falando, da nossa populacéo, e
que pela ama de leite, pelos contatos da escraviddo domeéké&gau

até aos mais notaveis dos nossos homens; a acéo de doengaasfri
sobre a constituicdo fisica de parte do nosso povo; a corrup¢ao da
lingua, das maneiras sociais, da educacdo e outros tantos efeito
resultantes do cruzamento com uma raga num periodo mais atrasad
de desenvolvimento, podem ser considerados isoladamente do
cativeiro. Mas, ainda mesmo no que seja mais caracterigtiso
africanos importados, pode afirmar-se que, introduzidos no Brasil, em
um periodo no qual ndo se desse o fanatismo religioso, a cobica,
independente das leis, a escassez da populacdo aclimada eidobre

a escraviddo, doméstica e pessoal, 0 cruzamento entre bmncos
negros néo teria sido acompanhado do abastardamento da raga mais
adiantada pela mais atrasada, mas da gradual elevacéltinoia
(NABUCO, 2012, p.112).

As ideias do republicanismo e do evolucionismo séo capturadas nas palavras
deste pensador. Nabuco afirma, em varias instancias, que ele n@ler@maso africano
inferior, mas um ser de uma raca em um estagio atrasadesgmvdlvimento.
Entretanto, € dificil ndo perceber um pavor pelo negro nas linhasscaatiiormente.
Imagens e discursos ja veiculados pelos autores romanticos estiioiggremm suas
afirmacdes, especialmente as de MacedoAsHitimas algozesEle também evidencia
a influéncia perniciosa do africano sobre o branco e condena suasidfige fanatica e
primitiva. Todas essas caracteristicas eram nutridas emgdiaram no solo da
escravidao no olhar de Nabuco.

O autor também fala da “escassez da populacdo aclimadaindefse a
crenca, entre seus contemporaneos, de que os africanos e, sobretudo, tgesskog
mais facilidade para se adaptar ao clima e as condi¢besafieagyido Brasil do que os
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europeus. Renato Ortiz (1994) enfatiza a linha de pensamento de Coutmalaads
(1837-1898), politico, militar, folclorista e escritor, que apresentaleia ide que o
indio possibilita a adaptacéo do europeu ao ambiente tropical. Na &oaoviedio e o
negro eram mais bem adaptados ao clima e ao terreno brasile$ios, @ mesticagem
se torna peca-chave para a aclimatizacdo dos descendentes dosselrsgeeideia €
central nas obras de Silvio Romero, Euclides da Cunha e Graga Adestaando a
importancia da concepcdo que José Paulo Paes (1991, p.168) define como o
determinismo geografico da época. Entretanto, mesmo valorizando aasupmet
adequacao do negro e do indio ao ambiente tropical, a grande maiongetbatuais
aderiu & ideia da inferioridade dessas racas em relagig &ranca, acreditando que
elas ndo conseguiriam se adequar moral e intelectualmente aasmedade mais
adiantada, de modelo europeu.

Em termos literarios, Skidmore apor@anad de Graga Aranha, @s sertbes
de Euclides da Cunha, ambos publicados em 1902, como os carros-chefegcoeol
daBelle Epoquena sua dramatizacdo da questdo racial da realidade ipragil®bos,
Euclides da Cunha e Graca Aranha, entenderam a luta das ragaa fanga motriz da
histdria, enfatizando também a importancia do meio sobre sua exprdssdo a
maioria dos intelectuais de seu tempo, eles acreditavam naosigaele do europeu, na
inferioridade do negro e do indio e na instabilidade do mesticov®zlda personagem
Milkau em seu romance, Aranha advoga a essencialidade da gestigaara a
formacgao de uma nacionalidade brasileira. Euclides da Cunha, por s@pnemeu a
valorizar as qualidades do sertanejo apds observar sua luta \aetree as forcas do
governo na Guerra de Canudos (PAES, 1991; SKIDMORE, 1995).

Discutimos, agora, o esquema de brancura e negrur&€amg de Graca
Aranha, e como séo refletidas, na referida obra, as ideiapasiagonamentos sobre as
relacdes inter-raciais do periodo, enfocando as representacOpsrsbmagens, as

paisagens e os discursos que marcaram a época.
4.2.1A brancura e a negrura emCana3 daBelle Epoque
Nos lados materno e paterno, Graca Aranha (1868-1931) era de familia

tradicional de Sédo Luis de Maranhdo. Seu avd ocupou a presidéncia da prawincia

longo de sua infancia. Ele foi visto como menino prodigio por seus pnefgssempre
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acompanhado em seus estudos por seu pai, um jornalista. EntretaotogkEmentava

seus estudos formais com as histérias orais e a sabedoria popdlas deiados da
familia, Militina e Sabino. Aranha cursou Direito em Recife, oreléosnou amigo e
discipulo de Tobias Barreto, sendo exposto a seus ideais monistastiEs{assi
afiliando-se a Escola de Recife. Ele participou da fundacdo ddeAtda Brasileira de
Letras em 1896, mas abandonou a instituicdo publicamente em 1924, apds sua aderéncia
as ideias revolucionarias dos Modernistas e sua participacdeman® de Arte
Moderna em S&o Paulo, em 19Z2anaafoi seu romance mais famoso e de maior
repercussdo, mas o autor também produziu tratados filosoficos sestetiea, a peca
Malazarte especialmente bem recebida na Franga, em 1911, e muitos artigos
jornalisticos nas areas de Direito, Arte e Literatura. Arasbguiu uma carreira
diplomatica bem sucedida de 1899 a 1921, em Paris e Londres (OLIVIERI, 1998).

Brookshaw, Skidmore e Bosi apontam o protagonista do romance, Milkau, um
imigrante alemao recém-chegado ao Brasil, como porta-voz do dtis#fiio racial de
Aranha. Brookshaw sugere que Milkau, com sua atitude conciliahkme#ta a derrota
de sua propria cultura e a fusdo com um Brasil maior. O cripicota 0 protagonista e
o préprio Aranha como discipulos de uma filosofia que entendia o Bragil wonpais
latino, cuja cultura classica ia unir harmoniosamente seus raiesneciais e culturais
discrepantes. Subjacente a tal filosofia estava o latinismam aslsamado por
Brookshaw, que era um projeto de europeizacdo e branqueamento, que ancluia
decadéncia e o eventual desaparecimento do negro. A esperancaodeintelectuais
brasileiros da época, num Brasil dominado pelo pensamento eugénico, esatrava
imigrante europeu, em sua energia, vitalidade e capacidade ghnizacao
(BROOKSHAW, 1983, p.56-67).

Por outro lado, José Paulo Paes (1991) pontua que as atitudes cormslidgori
Milkau sdo produtos das ideias monistas de Aranha. O critico assicatdralidade do
monismo evolucionista no romance em que a eclipse do processo evolucionario é
imerséo consciente do ser no Todo, tendo facetas espirituais is. flAaiaseu ensaio
Estética da vidaAranha afirma que “o fato transcendente do espirito humano é o
sentimento da unidade infinita do Universo” (ARANHA, 1921, p.71), indicando que
todos sdo unidos pela inconsciéncia metafisica. Percebemos a preseseatimentos
filosoficos do autor no romance que afirma que todos os seres sdepetedentes; as

atividades de um afetam o outro, e a felicidade e a tristezaddeindividuo afetam o
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equilibrio do Todo. Apontamos que as filosofias latinista e do moniswlaconista
nao sao necessariamente excludentes, assim, as analises dé@&voek3aes podem
ser vistas como complementarias e nédo contraditorias.

Skidmore levanta a tematica central@enadcom o questionamento de: se um
pais tropical, de riquissima natureza, poderia se tornar o admtrona civilizacdo
ocidental através da fuséo racial de imigrantes europeus &ss@s@bserva-se que,
mesmo estando 0 negro presente no processo da mesticagem, suataiipacgarna
formacdo da nacdo estda mascarada. Gobineau havia estabelecido,npaicaia dos
pensadores brasileiros e seus conterraneos, que a capacidade dar comst
civilizagdo duradoura era uma qualidade ariana. Ele estipulava gagaasnferiores —
a amarela e a negra — ndao eram intelectual e moralmenteesaga formar uma
civilizacdo que prestasse. No romance, este pensamento foisexpeda personagem
de Lentz, um imigrante alemdo aristocratico, que imagina afdtaminacdo do Brasil
pelos alemées. O personagem de um jovem juiz brasileiro, branco, NRaciel,
também pensa desse modo.

O personagem, Maciel, relaciona os problemas do pais com a domidancia
mestico sobre a sociedade. A sua propria autoridade € minad&paivges e chefdes
de partidos politicos mesticos das localidades, onde ele atua.rd jjgzecritica a falta
de justica no Brasil e 0 caos social, insistindo que os problemanedizados na sua

composicao racial. Ele observa:

O aspecto da sociedade brasileira é uma singular fisionomia de
decrepitude e de infantilidade. A decadéncia aqui € um misto doloroso
de selvageria dos povos que despontam para 0 mundo, e 0
esgotamento das racas acabadas (ARANHA, 1998, p. 176).

Desse modo, Maciel se refere a raca antiga dos portuguesesiaesuposta
decrepitude, e as racas negras e indigenas, que ele considargesicio processo
evolucionario. Na sua discussdo com Maciel, Milkau ndo nega a sua cGmcepgue
0os problemas do Brasil sdo causados pelo encontro de ragcas emdéases
desenvolvimento diferentes. Mas, Milkau acrescenta que todas adaslesiepassam
por momentos altos e baixos, de esperanca e desespero. Ele searlf@ntoja e
Brederodes, os dois funcionarios mesticos da justica, os quais submipader de
Maciel, e fala de sua vitalidade e forca. As observacdes il@auvifazem Maciel
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guestionar se algo néo lhe faltava para que ele pudesse satiaalirmelhor ao seu
pais. “Faltava-lhe a gota de sangue negro para que tudo nedgqusibdrasse?”
(ARANHA, 1998, p. 179). Quando Maciel reclama que o brasileiro é incdpaz

produzir uma civilizacao, Milkau nega sua tese:

— Oh! N&o. Isto ndo se pode concluir dos meus pensamentos. A crise
da cultura aqui é motivada pela divergéncia dos estadosilizacéo

das varias classes do povo. E preciso um pouco mais de identificaca
como dolorosamente j4 se estd fazendo. Nao h& racas capazes ou
incapazes de civilizagdo, toda a trama da Historia € unegsoade
fusdo: s6 as racas estacionadas, isto €, as que se ndo ftmdem
outras, sejam brancas ou negras, se mantém no estado sel8agem.
ndo tivesse havido a fatal mistura de povos mais adiantados com
populacbes atrasadas, a civilizacdo néo teria caminhado no mundo. E
no Brasil, fique certo, a cultura se fara regularmente sobre esse mesmo
fundo da populacdo mestica, porque ja houve o toque divino da fuséo
criadora. Nada mais pode embaracar o seu voo, nem a cor da pele,
nem a aspereza dos cabelos. E no futuro remoto, a época dasmulat
passara, para voltar a idade dos novos brancos vindos da recente
invasdo, aceitando com reconhecimento o patriménio dos seus
predecessores mesticos, que terdo edificado alguma coisa, porque
nada passa inutilmente na terra [...]. (ARANHA, 1998, p. 179).

Mesmo que Milkau se coloque a favor da mesticagem, torna-se eviéemt
suas palavras, que ele imagina o eventual branqueamento da populagéwabeao
dominio sociocultural do branco, com a volta da “idade dos novos brancos”
futuramente. Ele observa, em tom condescendente, que os mesticoanuedbficar
“alguma coisa”. Em outros trechos do romance, deixa-se claro gkauMrihagina um
Brasil futuro, resgatado pelo influxo do imigrante europeu.

Ha varias passagens no romance que refletem a concepcéo de ddilBaasil
mestico. Em sua discussdo com Maciel (ja citada), Milkaudaléormacéo do Brasil

como o enfrentamento de senhores e escravos, dominadores e dominados:

O povo brasileiro foi por longos anos apenas uma expressédo nominal
de um conjunto de racas e castas separadas. E isso seiarnasgim

por muitos séculos, se a forte e imperiosa sensualidade dos
conquistadores ndo se encarregasse de demolir os muros da separaca
e ndo formasse essa raca intermediéria de mesticoamsuue € o

laco, a liga nacional, e que aumentando todo dia, foi ganhando os
pontos de defesa dos seus opressores... E quando o exército deixa de
ser uma casta de brancos e passou a ser dominado pelos mesticos, a
revolta ndo foi mais do que a desforra dos oprimidos, que fundaram
desde logo instituicdes destinadas a permanecer um tempo, pela sua
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propria forca de gravidade, numa harmonia momentanea com o0s
instintos psicoldgicas que as criaram (ARANHA, 1998, p.178).

Vemos que o portugués, com sua “imperiosa sensualidade”, é apontado como
responsavel pela emergéncia do exército mestico e mulatoek&®s#o é destinado a
“permanecer [apenas] um tempo” (colchetes meus), ja que senidoegresenta uma
fase transitoria no processo evolucionario. O futuro dos “novos brancasisamado
pela mesticagem resultante dos mesticos brasileiros e domantesg “da recente
invasdo”. Milkau advoga a mesticagem, mas ele entende que o futo® ‘®ovos
brancos”, a fase mestica, sendo temporaria, mas necessaria foanaacdo de uma
identidade nacional brasileira.

O protagonista é apresentado como um imigrante salvador, um repnésent
branco da raca originaria ariana que fundar4d a nova nacdo. Seu bom ganso, S
humildade, sua dedicacdo a lavoura e seu pacificismo, o recomenda .aSodos
representacéao diverge dos ideais de um heroi ariano de Gobineau, Guavialeaforca
e o0 instinto para dominar. Nesse sentido, Lentz espelha o0s pensaneentos
comportamentos do pensador. Aranha desvia da ideia de que o0s setores dsrdamant
uma sociedade necessariamente tomariam um caminho da violéncéaceoeal em
Gobineau.

A parceira que Milkau escolhe para sua jornada € Maria. Ela néiicaxa no
padrdo da mulher branca e virginal. Maria € uma brasileira dralescendente de
alemdo, mas emerge como uma figura mestica, pelo fato devietagr fora do
casamento. Sua ingenuidade e intensa afinidade com a naturezanéamema- figura
estereotipicamente indigena. Ao final do romance, Milkau tira Miariprisdo (ela esta
presa, acusada do assassinato de seu bebé) e, juntos, os dois fogprocpaaa a
Canaa. Lembram-se que este lugar é referido na biblia comoaaptemetida dos
judeus. Milkau quase se desespera quando eles ndo encontram esta Terra pt@Erta s
em um abismo, mas os bracos de Maria o prendem a vida. Através eleesgia, ele se
recupera. Sua fala final deixa claro que eles, como o casadéoiiy germinardo uma

Canaa brasileira:

Nés nos prolongaremos, desdobraremos infinitamente a nossa
personalidade, iremos viver longe, muito longe, na alma dos
descendentes... Facamos dela o vaso sagrada na nossa ternura, onde
depositaremos tudo o que é puro, e santo, e divino. Aproximemos uns
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dos outros, suavemente. Todo o mal est4 na Forca e s6 o Amor pode
conduzir os homens (ARANHA, 1998, p.193-194).

A ideia de uma nova Canad, fundada por Milkau e Maria, insere um novo
elemento na brancura brasileira do imigrante salvador e progenitor, enquantepram me
tempo, reforca seus padrbes brancos e cristdos, estabelecidos epetiteres
romanticos como Alencar e Macedo. Maria emerge no ultimo capdoio ama figura
salvadora, possivelmente representativa de uma deusa ariarca, &rduiminada. Sua
imagem, correndo na sua frente, inspira Milkau e o preserva do abismo e da morte:

Apenas na sua frente uma visdo deliciosa era a transfigudecéo
Maria. Animada, transmudada pelo misterioso poder do Sonho, a
Mulher enchia de novas carnes o seu esqueleto de prisienmaadir;

novo sangue batia-lhe vitorioso nas artérias, inflamando-as; osgabel
cresciam-lhe milagrosos como florestas douradas deitando easjag
gue cobriam e beneficiavam o mundo, os olhos iam iluminando o
caminho, e Milkau envolto no foco dessa gloriosa luz, acompanhava
em amargurado éxtase a sombra que o arrebatava... (ARANHA, 1998,
p.193).

Cenarios brancos diversos surgem ao longo do romance, indicando usos da cor
branca, que vao além dos usos mais tipicos de brancura, operaciongdedadtsculo
romantico. Ha alvas e azuladas luzes resplandecentes, rios eiGEchkspumantes,
nevoadas densas e nao explicaveis, montanhas geélidas e estéssiss @lementos
evidenciam uma rede semantica complexa relacionada a cor bBailgeaimos que o
esquema pode ser explicado pelas crengas de monismo evolucionistardalé&uot de
usos tradicionais de brancura.

Aranha ja estabelece os diversos parametros de seu universo clérénam
primeiro capitulo do romance. Lembramos que Milkau fala da necessldanéstura
das ragas, para que se tornem fortes e resistentes. Dedseantor branca € utilizada
para enfatizar a decadéncia do velho portugués, encontrado no caminhorfaGoP
Cachoeiro. Ele € um senhor de terras que ndo conseguiu se adaptaoadima

socioeconémico pos-aboligéo:

O dono da fazenda, de pés nus, calca de zuarte, camisa de chita sem
goma, parecia, com a barba branca, muito velho, atestando na alvura
da tez a pureza da geragao. A fisionomia era triste, come Heesse
consciéncia de que sobre si recaia o peso do descalabreada dac
familia (ARANHA, 1998, p.14).
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Esse senhor € um ser ja ultrapassado pela marcha evoluciondaigdda Todas
as pessoas no romance que nao se misturaram — como Lentz e o \@iboat&inao
(que morre no capitulo VIII) — ou que se separam em grupos étnit@slfsc— como
os trabalhadores alemaes em Porto de Cachoeiro — sdo vistigsamegnte e ligadas a
conotacdes negativas da cor branca como a rigidez, a conformidaddrieza.
Observando o grupo de trabalhadores alemaes, “Milkau lia naquekaraento de
alemaes o carater camponés e militar que fundou a obediénneciEléele na sua raca
e reduziu tudo o que ela podia ter de beleza, de elevacdo morahcdonia de um
precipitado Unico” (ARANHA, 1998, p.22). Lembra-se a constatacdo de Golieeau
que todo génio artistico e toda poesia necessitavam de mestipage ser criados.
Referindo-se ao grupo alemdao, fala-se de “um precipitado Unicoérvalvglo que o
grupo se isolou antes de chegar a seu potencial evolucionario plenezede se
misturar e se renovar, condenou-se a decadéncia.

Mais adiante, surge outro cenario branco, quando Milkau descreve wendefas
sua vida dedicada apenas a contemplacgéo intelectual, que ele, postagpentende
como uma fase ascética de “estéril orgulho” (ARANHA, 1998, p.44):

Aqui nos meus olhos ainda tenho guardado até hoje o ultimo
espetaculo das montanhas glaciais. Nunca mais tornarei @agelei
fumegante, nem sobre os blocos de gelos das brancas e frias pedr
verei mais descansar a luz résea do sol. Paisagem sdditarata,

como se fosse um fundo do mar seco, e sobre ela os fragmentos da
vida passando carregados ao sopro do vento gelado... (ARANHA,
1998, p.44).

Vemos que as imagens brancas da citacdo sdo frias, mortaktaeas,
simbolizando a esterilidade da intelectualidade que se separantmento e do
espirito, reforcando ideias expressasfesstética da vidaMilkau aprendeu a valorizar
o labor fisico e a convivéncia com os simples e religiosos colonassdestamentos e
colénias do estado do Espirito Santo. Ele também aprendeu a valosaatimento de
racionalidade e o amor, ndo a violéncia, ideias que faziamgaft®sofia monista da
Escola de Recife. Sua postura conciliatéria, sempre advogando aspamandade,
também é indicativa do monismo de Aranha, inspirado por seu amigoter mebias
Barreto (PAES, 1991).
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A negrura de Aranha é bem sintonizada com a imagem extrateanegativa
sobre o preto, apresentada pelas ideias de Gobineau e reinante ataBeli® Epoque
brasileira. Outro fator influente, o determinismo geografico, tanggrflete no amplo
leque de personagens mesticos. Mesmo que 0 mestico seja apresami@aoacs bem
adaptado ao meio e até considerado triunfante no momento histéricentguies suas
qualidades ainda caem num rol de caracteristicas rebaixatifiasisias pelas ciéncias
racistas. Como ja observado anteriormente, até mesmo Gobineau hawaddsue o
génio artistico ndo pertence nem a raga branca, com sua propenpaosamento
racional, nem a raca negra, presa a seus caprichos e apediiitgis.ida opinido desse
pensador, a grande literatura e as artes resultam da mestig@@eima temperanga
resultante da mistura das paixfes e desejos do negro com a lidaiendranca
(GOBINEAU, 1915, p. 208-216)

No caminho a cavalo para o Porto do Cachoeiro, ainda no primeiro capitulo do
romance, Milkau observa seu pequeno guia mestico e conclui que eleugddeaca
gue se ia extinguindo na dor surda e inconsciente das espécies quehegaca @ uma
florescéncia superior” (ARANHA, 1998, p.12). Depois, num rapido encontroutom
velho cafuz®’, a falta de iniciativa dessa pessoa, sua preguica e suaimtiaena fala
sdo enfatizadas. Assim, o leitor ndo leva a sério as redadg antigo escravo sobre
o fato de que os negros ndo receberam nenhuma ajuda governamerdaabodsio,
enguanto o governo se desdobrava para dar assisténcia ao estrangeiro.

A representacdo dos mesticos que trabalham a terra, JokcissiF®, € mais
positiva do que a dos urbanos, Pantoja e Brederodes, dois oficiais codapustica.
Desse modo, entendemos que 0s mesticos se adequam melhor a cola agdis
primitiva” e ndo a sociedade urbana “mais adiantada”. Aléem de, amduas primeiras
personagens sao descendentes de indios, enquanto as duas posteriotdatode m
reiterando a posi¢ao superior do indio e de seus descendentes sobreta dalersua
progénie na hierarquia racial brasileira. Esta ja fora est@tal pela heranca textual
etnografica e reforcada pelas obras do circulo romantico.

Mesmo que Joca tenha muitas qualidades boas, elas se limiteswteristicas
estereotipadas de um cafuzo. Ele é destacado como cacaddralbattar agil e

% Recapitulacdo das ideias de Gobineau sobre agamgsth no Gltimo capitulo dehe Inequality of
Human Race§GOBINEAU, 1915, p. 208-210).

Disponivel em: >https://archive.org/stream/inegyafhumaO0gobi#page/n3/mode/2up>.

29 Mestico de preto com indio.
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habilidoso, mas esses tracos sdo tipicos do indigena ou do nativo que léema
adaptado ao meio do que o branco. Mencionam-se seus cuidados, quasesmeatennai
0 pequeno Fritz, o filho de um dos colonos. Os tracos de desteridade tidadesi
domeésticas e de um forte instinto maternal ja foram ressaltziqessoa da mae
indigena, por Alencar e Macedo, e séo ligados a Joca no romancejessandente de
indio com negro. Ele é um grande narrador de historias, comunicativoti¥cent,
também, falante de varias linguas, incluindo aleméo, polaco endtalizsste fato é
contrastado com a maioria dos imigrantes alemaes que nao aprendeigugspr
enfatizando a abertura dos mesticos brasileiros ao estrangalesse-também da
“luxdria meiga e doce de toda a sua ragca” (ARANHA, 1998, p.77).edesxio
universalizando essa caracteristica para todos 0os mesticoszdinfaé sua alegria e
seu sentimentalismo, negando-lhe capacidades intelectuais amalitica
Significativamente, segundo Brookshaw, Joca n&do consegue umagaadesta da
pequena comunidade e cede o0 espaco para as musicas e 0s dancerdess dendo
indicios de que pertence a uma era, cuja dominancia esta terminando.

De descendéncia indio-europeia, Felicissimo tem uma posicdo de gode
responsabilidade na comunidade. Ele é o agrimensor que mede e dastrifenias.
Entretanto, ele se demonstra incapaz de utilizar o teodolitofertlersempre ao uso
manual da fita, apontando sua dificuldade de utilizar tecnologia adeistada. Ele é
bem-humorado e simpatico, mantendo sua amizade com Milkau, mesmo quando a
comunidade o rejeita por causa de sua associacdo com Mar@sdield também
insiste que seus homens enterrem o velho colono, quando os outros o deixarisen pa
devorado pelos urubus. Comunicativo e emotivo como Joca, 0os dois sdo apresentada
como personalidades amaveis, mas instaveis. Nas festas, eticsmpre fica
bébado e comete excessos comportamentais.

Por outro lado, Pantoja e Brederodes sdo mulatos arrogantes, éiasss/os.
Durante uma visita oficial a aldeia dos imigrantes alen@egsupo judicial explora a
hospitalidade dos moradores, bebendo cachaca ao longo do dia e ainda calstaisdo ¢
de seus servicos a parte. Pantoja, o escrivdo, Brederodes, o promdtoiM&ael, o
juiz municipal e Itapecuru, o juiz de direito: todos discutem longanserfiiee a questao
da imigracdo europeia. Como ja mencionado, Maciel apoia essagoobm grande
entusiasmo. Olhando pela aldeia alema, ele comenta: “E admiravéém e o asseio

desta colbnia. Nada falta aqui, tudo prospera, tudo nos encanta... Quecaitemen
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vigjar nas terras cultivadas por brasileiros...” (ARANHA, 1998, p.116). Enojuemnt
oficiais brancos elogiam os imigrantes, Brederodes e Pantdjatasn com dureza e
brutalidade, considerando o apoio da imigracdo europeia dos outros dois cbone
antipatriotico. O comportamento dos dois mulatos sublinha uma gueabeatte os
brancos e os mesti¢cos, a qual faz parte da ideia da evolucéo slestdgacente da
narrativa e construida, muito conscientemente, por Aranha.

Durante a estada na comunidade, Brederodes passa por varios maentos
“volapia” e “lubricidade” na presenca de Maria, numa demonstracasuadibido
desenfreada, tipica do esteredtipo do negro. Por seu lado, Pantogafiéiaincorrupto
e sem escrupulos, cuja semelhangca com um gato “maracajd” aeadizst Os dois
dominam seus colegas, mas esse dominio pertence aquele momentmmdaiuda
sociedade. Na analise de Brookshaw, Aranha construiu um Brasii¢oiegim todas
as caracteristicas negativas correspondentes atribuidas agsta fo triunfo do
instinto sobre a razdo, da violéncia sobre os valores civilizados\adalidade mestica
sobre a virtude branca” (BROOKSHAW, 1983, p.64). O critico fala de uma
“mulatofobia” nas paginas literarias da época, refletinda@mda que “um homem de
descendéncia afro-européia era considerado uma ameaga parm aaci e étnica”
(BROOKSHAW, 1998, p.75).

H& pouquissimas referéncias especificamente ad’metoomance, e quando
h&a, sdo muito negativas. Por exemplo, uma delas refere-seldados que assediam

Maria sexualmente, enquanto ela espera sentenca na prisao:

Com a sua brancura, com a estranheza da sua raca, ela \afthara

tempo alvorogando os soldados negros. A principio, 0 aspecto severo
da desgraca os afastara, envolvendo-a num circulo de respeaito e d
protecao; imperceptivelmente, porém, a convivéncia e a faiatélde

foram permitindo que neles se erguesse o0 desenfreado desejo.
Procuraram seduzi-la comunicando-lhe por instinto a lubricidade; m
guando a viram insensivel e obstinada nas suas recusas, fugindo ao
velho costume da prisdo, onde as mulheres encarceradas eram amantes
dos guardas, enfureceram-se e empregaram para vencé-dopane
forca e a crueldade (ARANHA, 1998, p.187).

% Usamos o termo “preto” para nos referir a persenagle pele bem escura, a fim de os diferenciar do
leque de personagens mesticos apresentados no aemAn longo deCanad Aranha define a
racialidade de seus personagens, ora falando dergea e descendéncia, ora usando termos como

“cafuzo”, “mulato”, “caboclo” etc. Na citacdo aquiscutida, o autor define a cor dos personagen®com
negra. Desse modo, ele ndo fala de personagengosedt pele mais clara.
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Ao longo da narrativa, mesmo com um olhar positivo & mesticagem, Aariea
as propostas raciais de Gobineau. Aqui, os soldados negros procuram/dadazpor
instinto. H& uma continuada construcao literaria de caractasisticcomportamentos
raciais inatos e diferenciados que coexiste com o projeto nacional mestigsaa um
futuro branqueamento.

Em conclusdo deste item, constata-se que a negrura de AranhHapstate
hierarquizada. O preto é praticamente excluido do romance e, quanaaeapar
demonstra as qualidades de lubricidade descontrolada e crueldadeta enokgra e a
mulher indigena ndo se apresentam. Joca e Felicissimo, descendeimé®sle o
primeiro sendo cafuzo, e o segundo, mameluco — sao mais amaveis do dpis 0s
mulatos. Assim, o descendente de indio € colocado numa posicdo mais alta
hierarquia, mesmo se for cafuzo, especialmente se permanecemhignta rural. Os
mesticos mais negativos sdo mulatos, descendentes de africanosugeus e
residentes de um meio urbanizado. O temporario dominio dos mesticos asobre
sociedade — observado e comentado por Milkau e expresso na ngredbivalativo
poder dos quatro personagens mesticos, Joca, Felicissimo, BredeRatdsja — deve-
se a fase evolucionaria da nacédo naquela época, em que a Natasdeaa ainda nao
tinha sido dominada, tornando os tracos indigenas e africanos mais pdteqtes os

dos europeus.

4.2.20 projeto sertanista daBelle Epoque

A construcao dos personagens de Joca e Felicissimo acompanha umetandé

valorizar o sertanejo que indica a continuada busca por uma figuraaheliogpiradora

que representasse a Nacdo. O sertanismo pode ser entendido conllosarfia due
preencheu o vazio deixado pelo fim do indianismo do periodo roméantico sob as
pressdes do determinismo geografico e cientificismo raciatr@rejo — homem forte,

de poucas palavras, com seu sangue miscigenado de indio comuedrepee visto
como um ser perfeitamente adaptado ao ambiente seco, ensolaradda dsoSertao.

O gaucho e o paulista, homens do interior configurados por Euclides da $Guantia
mesma estirpe do sertanejo; tipos ideais apresentad®s errtdesfortes, resistentes

e bem adaptados ao meio. Na pena e na tinta de Cunha, esses persensgeasgm
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0s novos herdis da Nacdo brasileira, entretanto sua representagéas vezes,
apresentava a instabilidade emocional e/ou psicoldgica (BOSI, 1997 Bantira
Leite, em seu extenso estudo do carater nacional brasileiro,adestagportancia de
conceituacdes sobre a raca no pensamento intelectual brasilemso@bgo enfatiza
0s tracos de o cabelo liso e a pele mais clara como um rétermeportante da
valorizag&o do indio sobre o negro.

Brookshaw eleg®s sertbesde Euclides da Cunha, de 1902, como um dos
principais instigadores da valorizacdo do sertanejo. Essecméstiotado como um
ponto de equilibrio no esquema racial brasileiro. Seu virtual isolamerambiente do
Sertdo significa que ele se tornou uma figura mais bem adapiaaiml@ente e em
harmonia com o nivel evolucionario da sociedade primitiva em toreo Seé figura é
contrastada com a do degenerado mulato e do subserviente pre@mogeadaptaram
as sociedades mais adiantadas litoraneas. O caboclo ou ojsestatenaram figuras
centrais na literatura regionalista, aparecendo na ide@tizdQ gaucho na obra de
Simdes Lopes Neto e Fabio Luz, e do sertanejo nas escritasidesAVlaia e Afonso
Arinos da mesma época (BROOKSHAW, 1983, p.59-60). A figura de Arnaldo, o heréi
de O sertanejpde Alencar, de 1875, tambémentendida como parte deste projeto da
valorizagdo do descendente do indio e de seus costumes (CARRIZO, 2001, p.129).
Notamos, mais uma vez, a exclusdo do mulato, do preto e de sua prog@oie
potenciais tipos heroicos nacionais.

A criacdo deleca Tatude Monteiro Lobato, de 1914, € uma caricatura negativa
do mesmo sertanejo paulista, tdo elogiado por Cunha. Ele é preguigus@anig,
supersticioso e ndo faz nada construtivo, apenas seguindo os diretivodadoBalrna
época eleitoral. A intencdo de Lobato era apontar o estadsadirala agricultura
brasileira através de seu enfoque nos produtores de subsisténcigdnapegaibana.
Intelectuais que estavam em campanha eleitoral na época, como R@iaBarkizaram
as condicdes sociais e econdmicas que tinham criado o Jeca. Nos (@rgpoca,
houve discussfes acirradas sobre a nobreza ou a decadéncia do grup@ épmato,
pertencia e sobre quem era responsavel por suas condigfes de vidarokécsiat
coincidiu com a intensificagéo do debate acerca do desenvolvimento socioecondmico do
Brasil, ocorrido no periodo da Primeira Guerra Mundial. A conscéaaifragilidade
dos servicos da seguranca e das inadequacdes da infraestrutusaalogli@iu-se com

essa guerra. Em vez de se referir & raca como causa praasp@aquezas do homem
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do interior, como era a abordagem de Lobato, o grupo sanitaristapensadores
progressistas, como Manoel Bonfim, Edgar Roquete Pinto e Albértes, destacaram
o analfabetismo, as doencas e o0 péssimo estado das condicéédedplglica como as
principais fontes dos problemas de Jeca (SKIDMORE, 1995, p. 180-192).

Em 1918, em resposta a essas novas linhas de pensamento, Lobato lancou a
fabula A ressurreicdo de Jeca Tatem que demonstrou que “Jeca ndo € assim: esta
assim” (SKIDMORE, 1995, p.184). A narrativa relata que Jeca seucde Seus
problemas de saude com a ajuda de um meédico viajante. Consequentesiesitis) S
foi transformado pelo trabalho dedicado e reforcado de Jeca, ja cusaddavel. Ele
se tornou feliz, rico e saiu pelo mundo a viajar. Lobato utilizou sitar@ numa
campanha nacional para produzir milhares de folhetins e panfletofodeacdes sobre
higiene, nutricdo e agricultura cientifica, usando Jeca como exed#plpossivel
reforma a que o pais poderia aderir (SKIDMORE, 1995, p.179-184). Entretanto, em
cartas particulares a seu amigo Godofredo Rangel, Lobato sxysesua crenca na
inferioridade de negros, indios e mesticos (BROOKSHAW, 1983, p.69).

O desprezo que Lobato sentia pelo negro transparece em duaemgg@es
estereotipadas principais de suas coletirepése Negrinha Brookshaw aponta que
essas representacdes eram correntes em obras literargg®oa e continuaram na
tradicdo da representacdo romantica. No cBatratortg lancado enJrupés de 1919
apresenta-se “0 negro monstro”. Saqueador de sepulturas, ele é fisicapelsieo e a
filha do fazendeiro morre ao por seus olhos nele. A descricao horrersdafigesa
lembra-se de Pai Raiol da novela hombénoma, j& mencionada neste €studwoitro
lado, o contdD jardineiro Timotepda colecadNegrinhg de 1920, apresenta a figura do
negro passivo, resignado a seu lugar inferior (BROOKSHAW, 1983).

Brookshaw observa que as historias para criangas de Lobato consgaoodd
O Sacj inspiradas no folclérico afro-brasileiro, reforcaram “o estgépo do negro
como uma criatura fundamentalmente ilogica, para néo ser le&d® &0 mundo real
do adulto” (BROOKSHAW, 1983, p. 71). O critico observa que o mundo de magia do
negro € igualado ao mundo antildgico da crianca, significando que a &iduita do
negro ndo era levada a seério por geracdes de leitores desses(BROGKSHAW,

1983, p.68-71). Em seu textBarta a Ziraldd”, Ana Maria Gongalves denuncia os

3L Disponivel em: <http://www.geledes.org.br/areasatimcao/educacao/dossie-monteiro-lobato/9069-
carta-aberta-ao-ziraldo-por-ana-maria-goncalves>.
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objetivos propositais de Lobato em promover um Brasil branco e exalegro com a
criacdo e propagacdo de suas historias infantis que ele entemdda oeio para

doutrinar as criancas de seu dia e as de futuras geracoes.

4.2.3Vozes destoantes: Machado de Assis, Lima Barreto e Aluisio Azevedo

Em suas obras-primablemoérias postumas de Bras Cup@scorticoe O triste
fim de Policarpo Quaresmalancadas em 1881, 1890 e 1911, respectivamente,
Machado de Assis, Aluisio Azevedo e Lima Barreto apresentamtedsticas literarias
que desconstroem a brancura estabelecida pelas representa¢cfesldaarirantico.
Seus burocratas futeis, os filhos aristocraticos, supérfluos e agyses ambiciosos e
avarentos, todos vivendo em Rio de Janeiro, sdo uma distinta partidaestal®ecia e
dos altos padrbes morais da maioria das representacfes romdatil#e senhorial.
Barreto aprofunda suas representacdes psicolégicas e sociaidalo, mmas isso ndo
acontece do mesmo modo com suas representacdes de personagenssseetiaso E
indica a influéncia do positivismo racial sobre o autor, apontada tampéks criticos
Brookshaw e Oswaldo de Camargo (1987).

Cuti destaca Maria Firmina dos Reis (1825-1917) e Lima Bari&®1(1922)
como dois precursores importantes da literatura negro-brasileiralo®sescritores
tiveram uma apreciacao bem tardia de sua obra. Entendemos queres ta elite do
periodo ndo gostaram das denuncias da brutalidade do senhor do engeato ae c
Firmina e do preconceito racial e da corrupgéo da burocracia, endps@@ Barreto.
Por outro lado, Eduardo de Assis Duarte é firme em sua defesa déagbado de
Assis nunca assumiu a posicéo da classe senhorial em siias .eglachado dirige seu
olhar satirico e critico para apontar e refletir sobre a dulrle do grupo dirigente e
0 egoismo de todos os seres humanos. Duarte se refere as celetemasérias
abolicionistas publicadas pel@azeta de Noticiagornal de que o autor era um dos
sécios, atestando sua preocupacdo com a situacdo do negro. Além do enidisy o
menciona varios contos coniai contra maee O caso da varagm que Machado
assume uma postura afrodescendente (DUARTE, 2007).

Aluisio Azevedo (1857-1913) é destacado como um escritor socialmente
engajado por Alfredo Bosi e Raymond Sayers. Os dois criticosfidassiO cortico

como sua obra prima, elogiando suas cenas urbanas pintadas em twaetebriEle
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um dos maiores exemplos da literatura naturalista e siraptgidas ideias de Darwin e
Comte, autores influentes das filosofias de evolucionismo e do pasdiviuisio era
um homem de seu tempo, desprezando as classes clericais que advogailra a
abolicdo e os avancos cientificos; seus ideais estavam em sgdon@Partido Liberal
Radical que se fundou em 1868. Ainda jovem, Azevedo escapou da atmosfera
conservadora e repressora de S&do Luis. Sua mée tinha sidadaejgilos
conservadores maranhenses, quando ela deixou seu marido e se ammgouwice-
consul do governo portugués, David Gongalves de Azevedo. O autor foi pade Ri
Janeiro, onde ele convivia com as pessoas de classes sociagergasr como
pequenos comerciantes, artesdos, estudantes, funcionarios publicos pobresresnde
e artistas de rua que, depois, tornaram-se 0s personagena literatura. Azevedo
batalhou com muita dificuldade para equilibrar sua situacdo fimana@mo
romancista. Ao final, ele encerrou sua carreira literari@ ¢omou diplomata para

melhorar sua situacao financeira (FARACO, 1998).

4.2.3.1 Machado de Assistemodrias Postumas de Bras Cubas

Machado nasceu em 1839, em uma familia pobre. Seu pai era um pirgtw, mul
e sua mée, uma lavadeira acoriana. Ele entrou como aprendiz sadmplacional aos
16 anos e, depois, trabalhou com Paulo Brito, um mulato que fundou sua propria
tipografia e trabalhou como editor. Brito estabeleceu o primeiroljbrasileiro que
lutou contra os preconceitos raciais ja na década de 1830. Perspitsigente, ainda
jovem, Machado percebeu as injusticas e incoeréncias comegttagggrerno em
relacdo aos negros, lancando varios artigos criticos a seu dakempes jornais
cariocas, entretanto ele nunca se tornou uma figura de liderabesaftea abolicionista
(BOSI, 1997; CAMARGO, 1987).

Rayond Sayers (1958) sugere uma série de possiveis explicacbes para
posicionamento politico e estético de Machado de Assis. Uma é gugetorderia sido
influenciado por sua mulher aristocrata portuguesa. Outra possidel éague a sua
epilepsia teria levado Machado a evitar a exposi¢ao publica, aarisahecesséaria caso
ele tivesse se tornado ativista na causa abolicionista. Ma@@mais convincente vem
da biégrafa de Lucia Miguel Pereira, publicada em 1936, que explica o desejo do grande

escritor de investigar “a incapacidade do homem ndo s6 paraaseaaipa de si
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mesmo, para sair de suas mesquinhas dimensdes, como para compreesger o S
destino” (PEREIRAapud SAYERS, 1958, p.390). Neste sentido, o negro, cuja
existéncia era limitada e controlada, ndo podia “determinar suaigndgsicdo na
sociedade; ndo era um agente livre, e, por conseguinte, ndo podidjeterde sua
satira” (PEREIRAapudSAYERS, 1958, p.390).

Alfredo Bosi observa que foi apenas em 1881, depois de uma longaacarrei
escrevendo cronicas, artigos, poesias, contos, pecas e romanceschadoMie Assis
encontrou o equilibrio, ndo para expressar a gloria e a felicittads, 0 dos homens
qgue, sensivel a mesquinhez humana e a sorte precaria do individuo, goeittm
uma e outra como heranga inalienavel, e fazem delas alimentwadeefexdo
cotidiana”. Machado de Assis era cético e pessimista, e umvalieercritico e astuto
dos homens e mulheres, principalmente, da elite (BOSI, 1997, p.196).

Bosi afirma que, na maturidade, como escritor, Machado, em seu ®manc
Memoérias Postumasdescobriu o valor de construir narradores e personagens

psicologicamente inconsistentes:

Foi nesse livro surpreendente que Machado descobriu, antes de
Pirandello e de Proust, que o estatuto da personagem na fidQa
depende, para sustentar-se, da sua fixidez psicologica, nem da sua
conversao em tipo; e que o registro das sensacoes e dos etados
consciéncia mais dispares veicula de modo exemplar algo que esta
aguém dapersona o continuo da psique humana. Dai, a estrutura
informal e aberta dessa nova experiéncia narrativa, tecido de
lembrancas casuaifgits diverse cortes digressivos banais e cinicos
da personagem-autor, que nao transcende nunca a filosofia do bom
senso burgués congelada pela condigcdo irreversivel do defunto.
(BOSI, 1997, p.200).

Na sua fase madura, a Escola Realista encontrou um mesftvaehado, por
sua habilidade de retratar a consisténcia das inconsisténcsesisi@personagens nos
seus cotidianos mundanos e tediosos. A construcdo dos personagens, o egtito, nar
as tematicas e os conteudos dos dramas machadianos se afdstarpensonagens
heroicos romanticos e dos tipos deterministas da Escola Naturdist Machado,
emergem individuos que fazem suas proprias escolhas por razéemslinigiralmente,
por interesses mesquinhos e egoistass&anobra primaMemaorias péstumas de Bras
Cubas Assis passa a narracdo para um defunto, filho da elite e umflsupé

autodeclarado, que, morto, ndo tem vergonha de revelar suas verdadéivagdes e
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impulsos. Desse modo, o romance torna-se uma sétira dos compartaraedas
crencas dos intelectuais e estadistaBele Epoque

Ao longo do romance, Bras se torna aderente a filosofia de Humamias
esquema filoséfico montado por seu amigo de infancia, Quincas Borbanujtos
criticos contemporaneos entendem como uma apresentacdo satiricatidisrposie
Auguste Comte e das ideias de selecéo natural de CharlesyDi@iovprevalentes do
periodo. No capitulo CXVII do romance, Quincas comeca a explicar ssplieraa

filosofico:

Para entender bem o meu sistema, concluiu ele, importa ndo esquece
nunca o principio universal, repartido e resumido em cada homem.
Olha: a guerra, que parece uma calamidade, € uma operacédo
conveniente, como disséssemos o estalar dos dedos de Humanitas; a
fome (e ele chupava filosoficamente a asa do frango), a éonmea

prova a que Humanitas submete a prépria viscera. Mas eu nao quero
outro documento da sublimidade do meu sistema, sendo este mesmo
frango. Nutriu-se de milho, que foi plantado por um africano,
suponhamos, importado de Angola. Nasceu esse africano, cresceu, foi
vendido; um navio o trouxe, um navio construido de madeira cortada
no mato por dez ou doze homens, levado por velas, que oito ou dez
teceram, sem contar a cordoalha e outras partes o resultadcade um
multiddo de esforcos e lutas, executados com o Unico fim deatar

ao meu apetite (ASSIS, 2006, p. 144-145).

Quincas relaciona a filosofia de Humanitas a estrutura do Bramaniuma
religido que divide seus fiéis em castas hereditarias e doezeaa pele clara. Ele
entendia que os homens descendem de diferentes partes do corpo do Humanita
Algumas partes sdo fracas, outras fortes. Quincas e Bras, asedwicasta superior
obviamente descem de partes corporais fortes e sdo destinadoseavi®s pelas
classes (e cores) e pelo sexo inferiores. Da sua posic&apaeoridade, eles nao
guestionam os padrées sociopoliticos e econdmicos, considerando-os natasaia. M
descricdo de Quincas demonstra uma mente dolorosamente conscientéltgbbesm
esforcos que contribuiram para ele poder chupar a asa de framgotanto
contentamento e tranquilidade.

Machado ndo assume a voz da elite, pelo contrario, muitas vezespék a
vulnerabilidade da mulher ndo branca e do negro dentro do sistema @latéanc

Memoérias Postumas de Bras Cupascaso do protagonista, na fase de “menino-diabo

de jogar cinzas num doce de coco, negado a ele pela escrava-cazmhaimda culpa-
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la por estragar o doce, € bem conhecido. O pai raramente o dis@fdiapenas passa
a mao na cabeca do menino e comenta: “Ah! brejeiro! Ah! bo&jgiASSIS, 2006,
p.33). Desse modo, 0 autor critica a criagcdo familiar recebigaghiedé que, muitas
vezes, é criada pelos proprios escravos, cujas palavras e algardan desprezadas e
descartadas por seus donos e pela sociedade em que viviam.

Em outra incidéncia de crueldade cometida por Bras, mas menos adaent
podemos ver como Machado se refere, sutilimente, a tematica da pele através de
duas borboletas pretas. O tratamento e a recepcdo recebidob@élaletas, que
esvoacam, aparentemente, por acaso pela narracéo, séo indicatieosoda mulher
nao branca seria tratada e recebida por possiveis pretenderdgtte.dhlo referido
romance, no capitulo XXXI, intituladé borboleta pretahd uma clara ligacdo entre
Eugénia, a filha da vizinha, e a borboleta preta extinguida por Bragsimo capitulo.

Ao longo desse capitulo e dos trés curtos capitulos em que Btém @menina,
estabelece-se a inadequacéo dela para ser sua mulher.

Se entendermos a borboleta preta como uma possivel mancha no darater
Eugénia, ela pode representar, a0 menos, trés significacbes. Argriefere-se a
possivel ilegitimidade de Eugénia. Essa possibilidade foi abordaditalaaIl, Um
Episédio de 18l4quando Bras, na infancia, é testemunha de que o Doutor Vilaca da
um beijo em Dona Eusébia, a mae de Eugénia. A segunda possivel mancha poderia ser a
descendéncia ancestral mesticada de Eugénia, e a teetiira f&ato que ela € coxa. As
borboletas pretas da narrativa tomam conotagfes negativas por causacoe e, por
essa razao, percebe-se a existéncia de uma escala deeb®deraortamento, pela qual
o destino de uma mulher € julgado e definido. Essa escala incorposardéerentes a
cor da pele, a nascenca e a outros atributos pessoais.

No capitulo XXX, por indicagdo de seu escravo pessoal, Bras reseits @
antiga amiga de sua mae, Dona Eusébia, que tinha vestido o corponai@espara seu
enterro. Durante a visita, Bras se encontra com a filha, “umah@omorena” (ASSIS,
2006, p.61), que o encanta com sua candidez e postura senhoril. Além disstham ca
entre mée e filha lembra Bras de que ele teve “umas codegas pai” (ASSIS, 2006,
p.62). Entendemos que o adjetivo “moreno/a” e o ter belos olhos negros iralicam
mesticagem da menina. Ao final da visita, uma borboleta preta pela janela, e
Eugénia e sua mae quase desmaiam de susto. Mas € no proxim® cpEtautra

borboleta, preta e muito maior, incomoda Bras. Ela esvoaca em vigta geusa na
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sua testa, fazendo-o lembrar Eugénia. Mas a borboleta comeca ragsrtar Bras
quando ela pousa num antigo retrato de seu pai e fica 1a, abrindo rdfechias asas,
com insisténcia. Bras a retira com uma toalha de méo e, um poairecdo com seu
ato, ele pergunta: “Também por que diabo néo era azul?” (ASSIS, 2006, p. 63).
Bras relaciona a borboleta a Eugénia, e percebemos que, naaguzagéo, ele
contempla um possivel relacionamento com ela. Porém, 0s comportantentos
borboleta indicam que tal unido traria ndo apenas uma mancha na peBsas, teas
também na linha familiar dele. Eugénia o encanta com sua dexerie postura
madura, especialmente, quando ela ndo abaixa seu olhar franco eeufiretecontro
com o olhar dele. Mas, ao final, Bras se irrita com suas psoptincoes e duvidas em

relacdo a ela:

O pior € gque era coxa. Uns olhos tdo lucidos, uma boca fresca, uma
compostura tdo senhoril; e coxa! Esse contraste faria suspedtan
natureza seja, as vezes, um imenso escarnio. Por que bond=ase ¢
Por que coxa, se bonita? Tal era a pergunta que eu vinha fazendo a
mim mesmo ao voltar para casa, de noite, sem atinar com acaoloi¢
enigma. O melhor que ha. Quando se nao resolve um enigma, é
sacudi-lo pela janela fora; foi o que fiz; lancei mao de umhaaa
enxotei essa outra borboleta preta, que me adejava no cérebro,(ASSIS
2006, p.65).

Na escala de aparéncias que € o termdmetro que designa os aomeptos de
Bras, ele ndo pode se casar com uma mulher coxa, mesmo quacatagse com sua
sinceridade, honestidade, candidez e belos olhos. Quando Bras expulsaetdyaieol
reconcilia-se consigo mesmo, com a reflexdo ja citada: “porlqueéie era azul?”. Para
ele, era Obvio que a borboleta, sendo negra, ndo merecia considéssiag. Bras
justifica seus dois atos a si mesmo: a expulsado da borboletejeic@io de Eugénia.
Nesse curto episodio, Machado consegue demonstrar como o protagoegiti éor
convencdes sociais de aparéncia, pois o fato de Eugénia ser twra énadequada
para Bras. Do mesmo modo, se fosse negra, seria desqualificablaei@ati atraves da
borboleta negra, Machado consegue apontar a excluséo e a inade@uagdbed nao
branca como esposa na alta sociedade.

Na mesma cena, Machado deixa claro que a mulher bela, braaoareenhum
defeito fisico, também né&o estd segura da violéncia do patigaroea representado

pela figura de Bras. Depois de expulsar a borboleta, Braterafieiado: “Vejam como
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€ bom ser superior as borboletas! Porque, é justo dizé-lo, se elaafmdsou cor de
laranja, ndo teria mais segura a vida; ndo era impossivel quatewe@ssasse com um
alfinete, para recreio dos olhos” (ASSIS, 2006, p.63). Bras observa cuéoseaoleta
tivesse as caracteristicas certas, ela poderia ter acabadotroféu dele, isto €, sua
mulher, destino que nao parece muito melhor do que o da borboleta pretanpekdoc
narrativo.

Machado aponta as dificuldades enfrentadas por diferentes mulheres no
romance, mas, mesmo assim, ele ndo se torna um campedo deritoxlas elas. Seu
enfoque principal é a natureza humana que ele escrutiniza atravestudes de
individuos, ndo permitindo que o leitor tire nenhuma conclusdo esseaciatigentido
de tipificar as personagens. Assim, 0 autor nos apresenta d/iaitiaixdo da vida de
Bras, mulher branca e bela, nascida de familia rica, que naondg&e nenhuma
caracteristica de vitima. Ela adere muito bem aos prindfjpiasquema filosoéfico do
Humanitas: ela é totalmente egoista, fazendo tudo para buscaegepias fontes e
possibilidades de prazer.

No esquema descritivo ddemorias Postumasdo encontramos elementos de
negrura ou da instrumentalizacdo do negro no senso configurado por Gomes e
Morrison. Nao h& nenhuma construcdo concreta de inferioridade negra oo de
sistema de cores que rebaixa 0 negro ou o indigena como encordraritasemae
Canaa Pelo contrario, a pobreza e as dificuldades de sair dela séadeataves de
histérias de vida de varias personagens femininas ao longo do romagémiak:
Marcela e Dona Placida, trés mulheres ndo brancas, lutara pabmevivéncia em seus
modos diferentes e acabam miseraveis, s6s e sem recursosstémadierarquico &
exposto, dominado pela elite branca e masculina, mas as filabanais desse sistema
nao parecem passivas ou inferiores. O mundo das filas subjugadas, fonpoada
mulheres servidoras e escravos reflete o0s mesmos egoismas efaitesquinhezas da
elite.

Dois escravos, um recentemente liberto e outro muito dedicado aeseigss,
recebem uns riscos rdpidos de tinta machadiana no romance. Ryudémsicravo
liberto de Bras, € retratado chicoteando seu proprio escravo, bruglrdeninesmo
modo que Bras fazia com ele, quando menino. Assim, Machado descandei@ de
que 0 negro € vitima e mostra que ele também se torna bruto, quanda almega

posicdo de poder, especialmente se tivesse a experiéncia de ser mal tratado.
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Na outra representacdo de escravo, testemunhamos o esforco nmitdoalé
necessario de um criado de Bras na execucao de seus servicoscdemnidst alienista
e Quincas discutem a motivacdo desse esfor¢co exagerad@n@talio explica como
sendo sintomatico da ilusdo do maniaco ateniense: um pobre que imagieaeaos
0S navios que entravam no porto de Pireu eram de sua propriedade. DomuzRImo
escravo pensava gue as janelas que limpava e os tapetes que batia eram penteaces
por isso, ele fazia seu trabalho com muito zelo. Pelo olhar de Guitah
comportamento foi explicado pelo “orgulho da servilidade” (ASSIS, 20063), um
principio de seu sistema filosofico. Os esforcos excessivos ddocitom seus
resultados superiores eram conduzidos pela intencdo de mostrar g@e eta o criado
de qualquerum. Assim, Machado tira o vestigio de servilidade do escravo,irstger
gue 0S mesmo principios egoistas e competitivos regem toda a humanidade.

Em termos da brancura expressa nas passagens do romance, ha umotrecho
capitulo VII que descreve o delirio de Bras, ja no leito da njoenerece atencdo. No

delirio, Bras galopeia a origem dos séculos nas costas de um hipopétamo:

Como ia de olhos fechados, ndo via o caminho; lembra-me s6 que a
sensacao de frio aumentava com a jornada, e que chegou uma ocasido
em que me pareceu entrar na regido dos gelos eternos. Ctan efei
abri os olhos e vi que meu animal galopava numa planicie bdanca
neve, com uma ou outra montanha de neve, vegetacdo de neve, e
varios animais grandes e de neve. Tudo neve; chegava agelam

sol de neve. (ASSIS, 2006, p.25-26)

Em Playing in the Dark Morrison (1993) sugere que a representacdo de
brancura na literatura estadunidense “funciona como ambos, um antidot@ e um
meditacdo, sobre a sombra que sempre é companheira a br{MDRRISON, 1993,
p.33). Se tomarmos a planicie branca do delirio de Brds como umaoraetaf
dominacdo sociocultural da Europa, seguindo a perspectiva de Morridayyra
imensa e vultosa da mulher que emerge do nevoeiro seria umacpreggcanista,
dando equilibrio a presenca branca. Podemos entender a figura deyami¢her como
representativa do Brasil, e o cenario branco como o mundo.

Essa compreensao da figura ganha credibilidade quando ela se autodenomi
“Natureza ou Pandora, sou tua mée e tua inimiga” (ASSIS, 2006, p.26m0OIs
arquetipico do Brasil é a natureza, mas a figura apresentaddapbado combina os

simbolos de mé&e e natureza com os de Pandora e inimiga. A regg@sanesclada do
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Brasil captura a ambivaléncia que a elite sente para seuidmitficando-se com a
Europa e tentando ignorar o fato de que a maioria da populacdo é composts a8
negras, mesticas e indigenas. Bras sente uma ambivalénciaagéo ralfigura, uma
sensacao desconfortavel de pertenca e rejeicao, de superioridade e dependénc

A figura colossal levanta Bras pelos cabelos, e, assim, eleofltateseu rosto
mais de perto. Observando a expressao daquele rosto, ele comed&aniala quieto;
nenhuma contracéo violenta, nenhuma expressao de odio ou ferocidadey arfiga
geral, completa, era a da impassibilidade egoista, a da etedez,sa da vontade
imovel” (ASSIS, 2006, p.27). Podemos entender esse rosto ndo sé como asilio Br
mas da humanidade, uma personificagéo toda poderosa de HumanitpsaAléclara
que € a vida e a morte e explica para Bras que sua horaeg#indo: “Grande lascivo,
espera-te a voluptuosidade do nada” (ASSIS, 2006, p.27).

Bras sente essa condenac¢do ecoar pela planicie de neve e, senlietto de
sua propria decomposicao, pede mais alguns anos de vida. Mas aefgpanade: “Para
que queres tu mais alguns instantes de vida? Para devorar e seres devoraddN@epois?
estas farto do espetaculo e da luta?” (ASSIS, 2006, p.27) A figortanta a natureza
agressiva e egoista das rela¢cdes humanas, como entendida po@Birdsas e descrita
no sistema filoséfico de Humanitas. Entretanto, Machado deixa qleras dois séo
contentes com aquela vida, ja que sdo membros da elite e devar@mmmais do que

sdo devorados.

4.2.3.2 Lima BarretoO triste fim de Policarpo Quaresma

Lima Barreto (1881-1922) era de origem humilde, seu pai era tipégraf@ e
mae, professora primaria: os dois mesticos. Toda sua obra aprastcda ferrenhas
da Primeira Republica que reinava ao longo de sua vida. EssamscHitiram
estimuladas, em primeiro lugar, pelo fato que seu pai foi demibishoec Proclamacéao
da Republica, porque ele tinha conseguido seu emprego através da nodwacao
padrinho de Lima Barreto, o Visconde de Ouro Preto. No segundo lugeniticess
foram inspiradas pela experiéncia real de Barreto que traball@wo funcionario
publico na Secretaria de Guerra. L&, ele aprendeu detestar a medioeridafieiéncia
e a hipocrisia do funcionalismo burocratico brasileiro, que elataetom ironia brutal

no romance triste fim de Policarpo QuaresniBOSI, 1997)
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Com apenas sete anos de idade, Barreto perdeu sua mae. E seu paircgpos
de depresséo, alcoolismo e morte precoce. Mas Barreto tornou-semtambélos
primeiros romancistas sociais brasileiros, influenciado pelto estconteddos de seu
padrinho russo literario, Dostoievski, e a ironia e 0 humor cético deddaae Assis.
Ele € visto como precursor da postura critica e inovadora dos modebrasdeiros.
Sua obra realista e satirica descreveu a comédia de costamies suburbana do Rio
de Janeiro e apontou o preconceito racial como um dos elementos que comaunham
politica do governo, que ele sentia pessoalmente (BOSI, 1997).

Referindo-se ao romandédda e morte de M. J. Gonzaga de 3#redo Bosi
(1997, p. 362) comenta:

Gonzaga de Sa vem a ser o espectador a um tempo interessado e
cético daquele Rio dos principios do século, onde o0s pretensos
intelectuais macaqueavam as ideias e os tiques da cultura fraegesa
voltar os olhos para os desniveis dolorosos que gritavam aedsey r

onde a Abolicdo, sem realizar as esperancas dos negros, prolongou as
agruras dos mesticos; onde, enfim, a Republica, em vez de praparar
democracia econémica, instalou solidamente os oligarcas do campo
no tripé de uma burocracia alienada, um militarismo estreitoa um
imprensa impotente, quando néo venal.

Pelas observacdes de Bosi, vemos a forca critica ferrenhardgoB&le foi
vanguardista em termos de estilo e conteudo em suas obragabteedtendendo suas
palavras para os novos leitores que emergiam nas cidades, desod@ntequeno
funcionalismo burocratico e militar, das profissdes liberais, dalsalinadores da
incipiente industrializacdo e do comércio. Ele usava uma linguagérquial, tipica
desses substratos sociais, rejeitando os modos rebuscados parnasipnétcd da
maioria dos escritores de sua época. A Republica foi dominada pghas|ahs rurais
qgue praticavam a politica de “café com leite”, mas, em smecemergiam novos
extratos socioecondmicos que o0s poderes oficiais ndo representavasto Bar
originou desse novo grupo social e transmitiu suas frustracbes, sudasdéavseus
questionamentos existenciais numa linguagem proépria dele.

Lima Barreto denunciou as dificuldades e os preconceitos enfrentadsesuso
protagonistas mulatos em romances c@fara dos Anjosde 1925, dRecordacdes do

escrivdo Isaias Caminhade 1909. Muitos dos mulatos barretianos surgem como
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personagens bem desenvolvidos psicologicamente numa época que continuava a
representar o ndo branco de modo altamente estereotipado, entretargoterizacao
do Anastacio, o agricultor negro que ajuda Policarpo no seu sitidadesywco dos
limites rebaixadores da representacdo do negro de sua época. O muoldatae e
cultivar de Anastacio é sinalizado como efetivo, mas totalmédgéce. Também,
guando Anastacio dirige seu olhar para Olga, a afilhada de Poliéadascrito como:
“o terno e vazio olhar de africano” (BARRETO, 2011, p. 124). Desse matbscacao
ecoa com as qualidades de passividade, falta de inteligépaaa@jtro lado, a afeicao
garantida do negro para seus patrdes, tipicas da negrura denuncidiarmsamm da
literatura fundadora estadunidense e que também prevalece nas liwréams
brasileiras.

Outra instancia de uma perspectiva essencialista em relagéssoas negras,
subjacente da narragdo, é a construcdo de Anasticio comeruassentado por
natureza no campo. Ele observa todos os preparativos de Policarpo massaa
agricola “com assombro”. Um dia, huma conversa entre patrdo egadprequando
Anastacio observa a leitura do pluvidmetro por Policarpo, este repaspanto de

Anastécio e comenta:

— Sabes o que estou fazendo, Anastacio?

— Nao, “sinh6”.

— Estou vendo se choveu muito.

— Pra que isso, patrdo? A gente sabe logo “de olho” quando chove
muito ou pouco... Isso de plantar é capinar, pér a semente na terra,
deixar crescer e apanhar... Ele falava com a voz mole darefrisem

“rr” fortes, com lentidao e convic¢édo. (BARRETO, 2011, p.95).

Mesmo que Anastacio, muitas vezes, tenha razdo em suas prgebdesas
atividades agricolas, vemos que sua fala é apresentada de modocamheies.
Anastacio € bem sucedido como cultivador, mas enfrenta as dificuldadesnuita
organizacdo, com uma paciéncia dogmatica e persistente. &lbe nema representacao
positiva, mas que nado deixa de ter tracos tipificados do negro, gerddoslhze
derrogatério da sociedade brasileira do periodo.

Outra representacdo de uma personagem preta apresenta-gEmaner de
Ricardo Coracdo dos Outros ao ser salvo da tristeza pelo cantdedao®a lavadeira.

Ele observa essa mulher no trabalho:
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Ela abaixava o corpo sobre a roupa, carregava todo 0 seu peso,
ensaboava-a ligeira, batia-a de encontro a pedra, e recom€éesea

pena daquela pobre mulher, duas vezes triste na sua condicdo e ha sua
cor. Veio-lhe um afluxo de ternura e, depois, pés-se a pensar no
mundo, nas desgracas, ficando um instante enleado no enigma do
nosso miseravel destino humano. A rapariga ndo o viu, distraida com

o trabalho; e se p6s a cantar:

Da docura dos teus olhos
A brisa inveja ja tem

Era dele, Ricardo sorriu satisfeito e teve vontade de ir begjaela
pobre mulher, abraca-la... (BARRETO, 2011, p. 105-106).

Aspectos fisicos da mulher, sua voz e seu corpo séo enfatizatescendicao
de ser preta é apontada como algo triste. Ricardo se solidanza mulher e admira
sua forca de vontade, mas, ironicamente, a tristeza, da quatalza, foi causada por
um compositor negro de modinhas, violinista e rival de Ricardo. Ric#dborrece
com esse rival por dois fatos: primeiro, porque o rival € preto; e segundo, ele tas teor

contrérias as de Ricardo sobre a composi¢cao de modinhas:

N&o é gue ele tivesse ojeriza particular aos pretos. Celguegia no

fato de haver um preto famoso tocar violdo era que tal caisa i
diminuir ainda mais o prestigio do instrumento. Se o rival tocasse
piano e por isso ficasse célebre, ndo havia mal algum; ao ra@ntra
talento do rapaz levantava a sua pessoa, por intermédio do
instrumento considerado; mas, tocando violdo, era 0 inverso: o
preconceito que lhe cercava a pessoa, desmoralizava o osisteri
violdo que ele tanto estimava. E, além disso, com aquelas teorias! Oral
Querer que a modinha diga alguma coisa e tenha versos cuis!
tolice (BARRETO, 2011, p. 81).

Vemos que Ricardo esta ofendido pelo fato de sua posicdo de autoobisda s
composicado de modinhas estar ameacada por outro compositor, e aindsopmostu
rival ser preto. Os ecos dos preconceitos da sociedade cariépaadareverberam nos
seus pensamentos. Ricardo pensa que a baixa estimagcdo do violasae@didada
mais ainda através das ideias e da pessoa de um composibor(preblao ja foi
apresentado como instrumento da musica popular, e ndo da erudita, quanapaoPolica
foi considerado excéntrico por querer aprender a toca-lo no inicia@dgd® Ricardo

considera que um especialista preto baixara o prestigio do instrumento mais ainda.
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Ricardo sente pena da lavadeira por sua cor e baixa posicdo Bociautro
lado, ele se zanga sobre o fato de um compositor preto conseguir ascender socialmente e
fazer sucesso. Sugerimos que Barreto constréi e desconstroi meggess, falas e
olhares essencialistas, em termos raciais, do ndo branco ao Brggu dexto para
dissuadir o leitor a formar ideias fixas sobre as personagdas prenulatas, a partir de
sua racga, para fazé-lo questionar essas construgdes. Outralidadsilseria a de que,
as vezes, as opinides essencialistas e racistas da sooctediada, na qual Barreto
viveu, invadem seu texto.

Em termos da representacdo de imigrante, Olga, a filhada d=maroli é a
personagem mais equilibrada e politizada do romance. Ela é filhendienigrante
italiano que se torna rico apOs tomar um pequeno empréstimo de Pol2iggpeé. uma
verdadeira herdeira de Policarpo em termos de viséo e éticadralea o idealismo e 0
dinamismo do padrinho, mas, ao mesmo tempo, ela percebe quando ele paagera
suas colocacdes e expectativas. Ela sempre questiona & asitigoliticas e ideias
traficadas nos jornais, percebendo as falhas e hipocrisiaditdasautoridades. Por
exemplo, quando Olga visita Policarpo em seu sitio, ela percebe azgpdioe
trabalhadores rurais, enquanto h& vastos lotes de terra vazios ou iimpsodtla nota
a capacidade e a diligéncia de Felizardo e Anastacio e ndo emtemitria e a
improdutividade geral, rejeitando as explicacdes deterministas aopreguica e a
indoléncia dos pretos e mesticos, buscando outras explicacdes.

Felizardo é evasivo em sua resposta as indagacfes de Olga sois&ria e a
improdutividade da regido, mas ele aponta que o governo sé da apoio aastenjge
0S nacionais (geralmente pretos, mesticos e caboclos) ndo tém ferram@ntasebem
apoio financeiro e nem a terra lhes pertence. Olga, que € desceddemadiano,
percebe a verdade de suas palavras. Policarpo entende que a siigaga@e! entre 0s
trabalhadores rurais nacionais poderia ser superada, se houvesseédatidaentre
eles. Mas ele também entende que o governo é negligente e anatica de trazer
mais imigrantes para o Brasil, quando o nimero de nacionais jalferiende para
cultivar a terra. Refletindo sobre a justificativa dada pam@umento da imigragéo
europeia, Policarpo pensa:

A tal afirmacao de falta de bracos pareceu-lhe uma afiondgana-
fé ou estupida, e estupida ou de ma-fé era o governo que os andava
importando aos milhares, sem se preocupar com 0s que ja existiam.
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Era como se no campo em que pastavam mal meia dizia descabeca
de gado, fossem introduzidas mais trés, para aumentar o estrume!
(BARRETO, 2011, p.135).

Desse modo, Barreto surge como uma voz critica das politicas de
branqueamento de sua época. O autor era consciente das manobras do gle/eeus e
esforcos de apoiar, financiar e educar os imigrantes, enquanto osiamceram
deixados sem apoio. Mesmo assim, Olga emerge como uma figandivadora e até
salvadora como Milkau er@anag uma dos novos brancos que construira um Brasil
melhor. Do mesmo modo, Dona Margarida, uma teuto-eslava, € a Ursoaggam no
romanceClara dos Anjosque defende Clara e apoia seu direito de se casar com seu
molestador ou de buscar compensacao. O narrador do romance, em coacfakiva,
observa que Clara precisava de educacédo, carater e energracdjnéomo Dona
Margarida, para saber se valorizar e se defender contwaeétpdores como Cassi
Jones. Por outro lado, a sociedade, em sua maior parte, olhava o desjfragat® de
Clara “uma mulatinha, filha de um carteiro!” (BARRETO, 2004, p. 16&8jn
indiferenca. Assim, Barreto apresenta personagens positivas de enuiimggrantes
que, muitas vezes, unem-se com injusticados como Policarpo e Clara.

Em Clara dos AnjosBarreto desconstréi a representacdo da mulata sensual e
liberal que emerge em cores fortes ao longoBedle Epoque encontrando sua
expressao mais vivida na pessoa de Rita Baiana. Clarantiangéonhadora, oriunda
de uma familia pobre e honesta, cuja criagdo “de mimos e VigeanBARRETO,
2004, p.152) a deixa ignorante e despreparada para resistir asdagar.sO romance
denuncia a prote¢do que Cassi, de extragdo burguesa, recebe dosdaizesiedade
gue ndo o condenam nem o responsabilizam por seu conduto e pelas tpgedias
causa nas vidas de suas vitimas. Essa representacao vai contra a tradapfiesgunta a
sensualidade e a liberalidade da personagem da mulata como fasptassaveis por

sua decadéncia moral e social.
4.2.3.3 Aluisio AzeveddD cortico
Nos quadros da elite apresentados por Machado e Barreto maméatie®, ha a

desconstrucdo das imagens benevolentes e positivas dos senhoreasde der seus

filhos. HA um deslocamento do olhar no sentido de que a elite que &beanen
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pertence, principalmente, a burocracia governamental da cor&o eogupa mais
quadros rurais. O olhar de Azevedo se afasta mais ainda da alittiggcomemorada
pelos romanticos para considerar um quadro de personagens de eptetiuia,
cujas qualidades ndo sdo nem nobres nem inspiradoras. Podemos afirdae\epoo
nao apresenta um quadro de brancura no sentido de personagens Hemtizesios e
inspiradores.

Em termos de relagbes raciais, Sayers (1958), o criticarldeestadunidense
consideraO cortico mais otimista do qu® mulato,com sua representacdo de uma
comunidade de proletarios de diversas nacionalidades e etnias: p@$,gtaisanos,
brasileiros — brancos, mesticos e pretos. Mas, em nossa analesdajaliscordamos
dessa concepcéao otimista. O cortico que Azevedo apresenta é uemtambomo o
capturado por Joaquim Macedo em seu retrato da escravidao, que penkeitema
seus habitantes. No inicio do romance, Azevedo descreve o cortico cdosseseim

monstro surgindo da lama:

E naquela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quente e
lodosa, comecgou a minhocar, a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma
coisa viva, uma geragdo, que parecia brotar espontanea, alomes
daquele lameiro, e multiplicar-se como larvas no esterco (AZEYE

2001, p. 27).

Dois dos principais personagens brancos do romance, Jodo Roméao, o dono do
cortico, e seu vizinho nobre, Miranda, s&o descendentes de portugiesessgguem
sua riqueza através de suas parceiras. Jodo explora o trabakbwala @ertoleza e
ainda rouba suas economias que ela guardava para comprar suadilpendatuindar
seu cortico, enquanto a casa comercial de Miranda garantieasésatio dote de sua
mulher, Estela. Esses dois homens s&o expostos em todas as sla@esya
mesquinhezas e desonestidade. A fogosa e infiel Estela tambéma &gura muito
afastada das senhoras fieis e domesticadas dos antigos erngdémbhasdas do periodo
romantico.

O novo hero6i da brancura &&lle Epoqueo imigrante recém-chegado, Milkau,
também esta presente na figura de Jerbnimo, desta vez, nad®mma imigrante de
origem portuguesa. Inicialmente, Jerdbnimo € pintado em cores dger@lke é um
cavouqueiro dinamico, ético e bem-capacitado que promete melhoranzigarento

da pedreira de Jodo em troca de um salario digno. Sua pessoaseardaelher sao
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contrastadas com a devassidao da maioria dos ocupantes do corticantntost dois
caem na decadéncia ao longo da narrativa. Jerbnimo se apaixontaai&a. Suas
qualidades sedutoras e contaminantes se apresentam como pama deagia que
enfeitica Jerdbnimo e o faz abrir mao de sua cultura e costat@sicar o modo de vida
brasileira. A representacdo desse processo de abrasileiramestopo que ndo seja

totalmente negativa, também esta longe de ser configurada como positiva:

Uma transformacao, lenta e profunda, operava-se nele, dia-a-dia, hor
a hora, reviscerando-lhe o corpo e alando-lhe os sentidos, num
trabalho misterioso e surdo de crisélida. A sua energianava
lentamente: fazia-se contemplativo e amoroso. A vida amarieam
natureza do Brasil patenteavam-lhe agora aspectos impeewds
sedutores que 0 comoviam; esquecia-se dos seus primitivos sonhos de
ambicdo, para idealizar felicidades novas, picantes e tasten
tornava-se liberal, imprevidente e franco, mais amigo damgase de
guardar; adquiria desejos, tomava gosto aos prazeres, e-amlvia
pregui¢oso, resignando-se, vencido, as imposi¢cdes do sol e do calor,
muralha de fogo com que o espirito eternamente revoltado do ultimo
tamoio entrincheirou a pétria contra os conquistadores aventureiros.
(AZEVEDO, 2001, p.91).

Nesse processo, notamos que o0s sentidos de Jerénimo se fortalecem. S
lembrarmos das palavras de Gobineau, uma das razdes do hedonismo, do desejo
intensificado e da lubricidade do negro devem-se ao fato de que sedgsssfiti muito
mais desenvolvidos do que os do branco. Desse modo, vemos um processo de
enegrecimento acontecendo pelos padrdoes das ciéncias racistas. @ nousichl de
Jerbnimo se afina, ele desenvolve um gosto para café, cacbagadas picantes, seu
espirito se afrouxa e ele se torna mais refletivo, amoroso, hed&tiiceral e menos
ambicioso e trabalhador. Enquanto Peri e Poti foram embranquecidirimie esta
enegrecido. Até o final do romance, Jerdnimo se torna alcoolatragat&libidinoso e
relapso em relacédo a filha, deixando de pagar as contas de seu colégio.

A pesquisadora Maria Eneida Matos da Rosa (2009) aponta Firmo, Rita Baiana e
Jerdnimo, depois de se abrasileirar, como os maiores represedtantaiandragem da
literatura naturalista. Ela destaca suas tendéncias vadaspcapacidade de poupar
dinheiro, sua priorizacao de festas sobre o trabalho como tipicaalaladro. A musica
e a danca sdo muito importantes para esses trés personagens aitguknsilham a

capacidade de contaminar 0s outros com sua energia e vivacidade.



164

Do mesmo modo que Macedo aponta a escravidao como fator de coeopcao
As vitimas algozese 0 negro e sua progénie como forcas complementares dessa
instituicdo que contaminam o0s brancos e trazem sua decadéncia Ameaedo
denuncia o ambiente corruptor do cortico. Totalmente em seu elementdi¢m, &ita
€ vista como fator catalitico no processo de decadéncia de Jer@iané uma aliada
do sol enegrecedor e do “tamoio entrincheirado” que se armam contianizador.
Subjacente da narrativa, como €anag encontram-se as batalhas de uma guerra racial
em processo que faz parte da evolucdo da Nac&o no olhar dessa geracao de positivistas
Rita vai se tornando um simbolo nacional ao longo do tempo. Ela € uma
evocacao de brasilidade com as descricdes de sua pessoa ddadias, animais e
lugares regionais brasileiros. As descricdes dela oscilanm @@xtrema sensualidade e
a conotacbes perigosas, tendo sido descrita como “um ninho de cobras @egra
venenosas” (AZEVEDO, 2001, p. 79). Abaixo, encontramos sua configuragdo como

emblema nacional que encanta e enfeitica o trabalhador imigrante portego®snd:

Naquela mulata, estava o grande mistério, a sintese das iDgsress
gue ele recebeu chegando aqui: ela era a luz ardente do meiadia;
era o calor das sestas da fazenda; era o aroma quente do® ttagos
baunilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a palmeira
virginal e esquiva que se nao torce a nenhuma outra; era o \&neno
era o0 agucar gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a castanha
do caju, que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela eraaa cobr
verde e traicoeira, a lagarta viscosa, a muricoca doideesyoacava
havia muito tempo em torno do corpo dele, assanhando-lhe desejos,
acordando-lhe as fibras embambecidas pela saudade da temdopica
Ihe as artérias, para lhe cuspir dentro do sangue uma centgilededa
amor setentrional, uma nota daquela musica feita de gemidos de
prazer, uma larva daquela nuvem de cantaridas que zumbiam em torno
da Rita Baiana e espalhavam-se pelo ar numa fosforescéncia
afrodisiaca (AZEVEDO, 2001, p. 78).

E o sol tropical que inicia o feitico, sendo descrito como “orgulhcsivagem”
(AZEVEDO, 2001, p.76); ele é bem diferente do sol suave e esetkmedos modos
europeus e vai se tornando um simbolo do Brasil ao longeltta Epoquesegundo o
critico Paes. A musica complementa o processo de abrasdet@nde Jerénimo,
acompanhada por diversos elementos da natureza e encantos semsuagescos de
Rita. Desse modo, Rita contamina Jerbnimo com seu amor e seusespstdmue ele
deixa sua mulher e filha e se junta a ela numa celebracaosiebagade e decadéncia

moral e fisica.
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O caminho da evolucao imaginado por Azevedo reflete-se no fato de bas, am
Bertoleza e Rita, procuram machos da “raca superior”. Da esdelhgarceiro de
Bertoleza, fala-se: “Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negrogrocurava
instintivamente o homem numa raca superior a sua” (AZEVEDO, 2001, p. 16).
Enquanto, em relacéo as escolhas de Rita, a narrativa expliceestiozentos, ambos,

para o mulato Firmo e Jerénimo:

No intimo respeitava o capoeira; tinha-lhe medo. Amara-o a pienci

por afinidade de temperamento, pela irresistivel conexao dotdnstin
luxurioso e canalha que predominava em ambos, depois continuou a
estar com ele por habito, por uma espécie de vicio que acsafthg

sem poder larga-lo; mas desde que Jerébnimo propendeu para ela,
fascinando-a com a sua tranquila seriedade de animal bom e forte, o
sangue da mestica reclamou os seus direitos de apuracdo, e Rita
preferiu no europeu o macho de raca superior (AZEVEDO, 2001,
p.165).

No trecho citado, observamos um narrador didatico, tal qual Macedasem
vitimas algozesque d& ao leitor explicacdes sobre o mestico das ciénciatsacis
vigentes. Na compreensdo Balle Epoque Rita e Firmo eram da mesma estirpe e
atraidos “por afinidade de temperamento, pela irresistivel comlexastinto luxurioso
e canalha que predominava em ambos”. Firmo é um grande musicoedristm ele é
agil, corajoso e forte. Entretanto, através do contato com Jerbnim@ntes da
mulata exigia que ela escolhesse o macho superior. A descricdoisl@sulatos ndo é
nada elogiosa, mas eles se demonstram como fortes e potenteg@ald narrativa,
pelo fato de que eles se adéquam melhor que qualquer outro tidoacacmmento
evolucionario da sociedade. A atracdo inevitavel das mulheresnaécas pelos
homens brancos nega a importancia dos homens negros no papel de progenitor nacional.

No clima social e mesoldgico da época, 0 negro e sua progétaenam mais
fortes, agindo como contaminantes morais dos brancos como ja replesepta
Macedo. EmO Corticg Jerdnimo e sua mulher sdo os exemplos mais 6bvios dessa
contaminacgao, mas a branca e pura Pombinha sofre 0 mesmo proteasafkiéncia
da prostituta mulata, Lednie. Pombinha vive no cortico, com sua méae,veina
portuguesa. Fragil e doente, ela teve uma criacédo protetora educagdo aprimorada.
Gentil e bondosa, ela escreve cartas e I1é o jornal para obrasedo cortico, ela é

adorada por todos. Com 18 anos, ela fica noiva de Jodo da Costa, que tetarom f
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seguro no comércio. Entretanto, a prostituta seduz a menina e, depnss anos de
casada, Pombinha enjoa de sua vida pacata e banal e do homem segefricleais
ao seu lado e vai morar com Léonie, tornando-se prostituta também.

Como ja foi observado, as configuracdes de negrura de Azevedoosezaimt
com as de sua época. As varias mulatas que se apresentamqguococonio Florinda,

Rita e Léonie se encaixam nos parametros tipicos descritosugmof) Elas sdo as
mulheres mais desejadas entre as diversas representapi@sa® Por outro lado,
Bertoleza, uma mulher preta, serve “de caixeiro, de criadaaendate” (AZEVEDO,
2001, p.17) para Jodo Romao, enquanto ele faz sua fortuna, mas, quando elseesolve
casar e desfrutar de seu capital, ele escolhe a filha ilandaanda. A Bruxa, mesmo
cabocla, apresenta-se como a personagem mais feia, aningalasctalmente instavel

do romance. Este maior rebaixamento da mulher cabocla pode saregple [6gica

das ciéncias racistas que afirmaram que o indio ndo se adaptiiaata urbano. A
Bruxa incendeia o cortigo ao final da narrativa.

Azevedo pinta um setor da sociedade em que representantes dasdiaens e
mesticagens convivem. Dessa convivéncia no ambiente urbano, ha a teradéncia
decadéncia moral e fisica de todos. Os mesticos se apresem@nmais fortes e mais
bem adaptados ao ambiente, mas também s&o destinados a decad&seianduo,

podemos afirmar que a negrura de Azevedo e de Aranha sdo complementares.

4.2.4Reflexdes sobre a brancura e a negrura naelle Epoque

Em termos de estratégias narrativas dessa época, homens ade blein
sucedidos — como Machado de Assis e Graca Aranha e outros que lp@ram
reconhecimento, como Lima Barreto — inovam de diversos modos. A lemuag
coloquial de Barreto permeia sua literatura, ele também opertzéoma discurso
indireto livre, o qual permite ao leitor sentir os preconceitos dadamte que cercam 0s
personagens. O narrador sardénico e cinidde®orias postumasge Bras Cubgscom
suas digressoes e “lembrancas casuais”, faz o leitor seaiista desconfiar nele. Esse
narrador estqd muito longe do padrdo dos narradores da literatoastaicdo nacional
do periodo romanticdCanag através do porta-voz Milkau, apresenta as ideias raciais
de seu autor, mas como Paes aponta, a narrativa é polifénica, introduzsutmgens

que tomam diversas posturas em relacdo as questbes de racggagemste
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branqueamento. Eles entram em didlogo e conflito ao longo do romatesse modo,
as polémicas raciais de sua época sao ventiladas. Por outro ladadomadeO cortico
reproduz o didatismo do narrador d&s vitimas algozesdando explicacdes
fundamentadas nas ciéncias raciais da época para justificangsortamentos dos
personagens.

Ao longo da segunda metade do século XIX, o Brasil sofreu profundas
mudancas sociopoliticas e econdémicas. O pais passava de um sstaroaico
escravista para um capitalista, de uma organizacdo monarquicanpanapublicana.
Foram aprovadas vérias leis em relacdo ao negro, mudancagaeria pressdes
abolicionistas externas e pressdes abolicionistas e econOme@s=$ntA abolicdo do
trafico escravista foi declarada em 1850, houve a aprovacéo da Lend® Vivre em
1871, a abolicdo da escraviddo em Ceara em 1884 e, finalmente, aréaiein 1888.

A partir da década de 1870, o negro tornou-se um elemento que pre@sava S
contemplado pela primeira vez como parte da identidade nacionall{ORJ94;
SAYERS, 1958).

Como escravo, sua presenca era marcada pelo apagamento, sléncio
rebaixamento, entretanto, com a Aboli¢ao, ele se tornou um cidaddo, mesmo de segunda
categoria. Ortiz observa que, para Silvio Romero e Nina Rodrigele adquire uma
importancia maior que a do indio (que se acreditava fadado ao @esajeato) ou,
como dirdo alguns, ‘o negro é aliado do branco que prosperou’.” (ORTIZ, 1994,
Mesmo assim, a representacdo do negro nas paginas Kterariinuou limitada e
estereotipada ao longo @®elle Epoquebrasileira. As duas representacdes principais
dele, do monstro e do escravo fiel, passivo e infantil, apontadas por Brookshaw
Gomes em relacdo a época romantica, continuam valendo. Nas salecéentos de
Monteiro Lobato, de um lado, encontramos o horrendo “Bocatorta”, sagueador de
timulos, e de outro, o jardineiro Timéteo, uma figura negra passivgnadsai ao seu
lugar inferiorizado. Do mesmo modo, as representacées da mulharndeetforam
aprofundadas significativamente em obras dessa época.

Testemunhamos uma transferéncia da idealizacdo do indio para a digur
sertanejo.Canad de Graca Aranha, ©s sertdesde Euclides da Cunha, ambos
publicados em 1902, sdo os carros-chefes ideoldgicos da época (SKIDMOFH.
Aranha advoga a importancia da mesticagem para a formacaoadeasmnalidade

brasileira pela voz do imigrante aleméo, Milkau, enquanto EuclidesidaGraloriza
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as qualidades do sertanejo. Como a maioria dos intelectuais densgo, os dois
acreditavam na superioridade do europeu, na inferioridade do negro e do maio e
instabilidade do mestico.

Dante Moreira Leite aponta o cabelo liso e a tez de pele do madggeno um
fator importante da valorizagéo do indio sobre o negroCBnag a representacdo mais
positiva de personagens sertanejos como Joca e Felicissimo, easteorim a dada a
mulatos como Brederodes e Pantoja, contribui com essa hierarquizhaéa e
Felicissimo vivem num ambiente rural e trabalham a terra, emuRantoja e
Brederodes s&o dois oficiais corruptos da justica, vivendo num mundozadb@ania a
sugestdo de que os mesticos se adéquam melhor a vida agricola “maiggiraméo a
sociedade urbana “mais adiantada”.

O uso da cor branca no texto de Aranha nem sempre tem conotacdes
eurocéntricas. Todos 0s grupos étnicos que nao se misturam samegstgamente,
mesmo 0s brancos. Desse modo, a cor branca — relacionada ao velgogsod ao
grupo de alemaes, isolados do mundo — é carregada com sentidos deaicagi€ez
e conformidade. Na esfera de brancura tradicional com sua &galizlo branco, uma
nova configuracdo emerge no imigrante europeu recém-chegado. Rem@sent
masculinas e femininas, como nas pessoas de Olgd) enste fim de Policarpo
Quaresmae Milkau apresentam-se como figuras salvadoras de um Brdsituto. A
presenca dos imigrantes € resultado das politicas e filosofidsrateueamento,
prevalentes n8elle Epoquee ainda influentes até os meados do século XX no Brasil.
Essas representacdes sdo emblematicas da esperanca, muitideapela maioria dos
intelectuais brasileiros, de que o contato e a miscigenacao deilwmasom “0 novo
sangue caucasiano” poderia renovar e melhorar o pais.

A configuracgéo literaria que mais se diversifica e se angpiado mestico, que
inclui a j& mencionada valorizacdo do sertanejo, o descendeimdiod@om o europeu,

e as diversas representacfes, ambas positivas e negativagathalelete do negro com
europeu: do mulato e da mulata na linguagem da época. Brookshaw apanidajas
nobres, bonitos, cultos e moralmente superiores sdo apresentados comaaEmstr
brancas, com pele clara e cabelos caracolados, tendéncia geeejgressou na
representacdo de Isaura énescrava Isaurade Bernardo Guimaraes, e de Raimundo

em O mulatq de Aluisio Avezedo, lancado em 1881. A construcdo desses personagens
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mesticos, nobres e brancos fortalece a positividade da estsdimealque continua
dominando a literatura brasileira.

Mesmo com a enorme amplificacdo da representacdo do mestigesasas
estratégias continuam a ser utilizadas para rebaixa-lo. Abihdade psicoldgica
ressalta-se na maioria de suas configuragbes neste estudont&@uloesobre a
producéo literaria desse periodo, Brookshaw comenta: “A visdo ortodoxa deeque
denominava as ‘sub-racas’ era que elas representavam uma degeragas racas de
origem e qualquer talento apresentado pelo individuo mestico era produte de s
anormal, desequilibrada e transitdria constituicdo” (BROOKSHAW, 1983, p.63).

Observamos que a conceituacdo de uma identidade nacional mestizada
como uma ideologia para unir e igualar os membros da Nacédo, ewotretantim
individuo néo tiver pele clara e comportamentos irrepreensiveis, ®ma#o facil ser
demovido ao meio negro desregrado. Por outro lado, é subentendido que o branco vive
acima da linha de comportamento descrito por Brookshaw. Nas configulise@ems
analisadas aqui, o desvio do branco do caminho certo é devido, normalmsue, a
contaminacdo moral pelos negros que o cercam, como nos casos de Je&dnimo
Pombinha en©O cortica Milkau e Maria também se tornam figuras mesticas, por seu
acatamento da cultura brasileira e da natureza, juntando-se coaronsisucoes
indigenas embranquecidas, moral e/ou culturalmente, de Peri, Po#jat#yi Araci e
Iracema e as personagens brancas, enegrecidas como Carolina e Candida.

A mesticagem de Milkau se reflete no fato de que ele tespaieligiosidade
catdlica e prevé a dominancia da lingua portuguesa no Brasitallriza o sentimento
sobre a racionalidade e o amor sobre o conflito, caracteristoagleradas latinas e
nao arianas. Ele escolha uma vida de lavoura e simplicidade numnlugaterior
brasileiro sobre uma carreira académica numa cidade europsés. Eomportamentos e
crengas significam que Milkau se apresenta como um serlabvealsl que valoriza a
cultura brasileira mais do que a sua propria. Maria, como Candida guliner branca
e bela que sofreu uma queda moral, desse modo, tornando-se ndo hrarinterSa
afinidade com a natureza, sua simplicidade e ingenuidade taml#em faua
representacdo assemelhar-se a de uma indigena. Desse moddpiesdescendentes
alemdes tornaram-se 0S novos representantes mesticos do pagsantntrsuas
caracteristicas fisicas brancas continuam fortalecend@tzcadbranca globalmente ja

reinante e refor¢cada pelas obras dos escritores romanticos bradisges personagens



170

mesticos intensificam a configuragédo de uma identidade nacigsicey a0 mesmo
tempo em que valorizam a cultura, os costumes e a beleza fisica do europeu.

Queiroz observa que, na fase romantica em que 0S escritores molaiaaam
imagem nacional, a india servia como fonte de qualidades estéticas e civias nasr
fases literarias do Naturalismo e do Realismo, numa sociedadg@ene de
industrializagdo, a mulata providenciava uma imagem mais adequaddaoiCafirma:
“Toda a pretensdo experimental da literatura dessa fase enc@ntmulata, como
produto da miscigenacéo e como elemento de reformulacédo socio-patiticdmico-
brasileira, um rico manancial a explorar’ (QUEIROZ, 2010, p.46). Rita Baianasuam
beleza e leveza moral, coroa as representacdes da mulatadateA responsabilidade
pela queda do nobre Jer6nimo € dela, desse modo, a figura da mulataacoatno
representacdo pivd da brancura e da negrura brasileiras. Nsergpg@io de Bertoleza,
no mesmo romance, testemunhamos a brutal exploracdo e o descasbetapnetd,
entretanto a construcdo de sua pessoa, ao longo da narrativagemfs¢ia descuido
consigo. Sua figura € sempre suja, fedendo a gordura e cebolandfirseu estado de
escrava e, desse modo, minimizando a simpatia que o leitor da época sente por ela.

Notamos o surgimento de uma contraliteratura nas obras primasitzEd®de
Assis, Aluisio Azevedo e Lima Barreto que apresentam caisttas literarias
desconstrutoras da brancura estabelecida. Os burocratas fuféigysode aristocratas
supérfluos e os portugueses ambiciosos e avarentos do ambiente urbamoaséo
distinta partida da benevoléncia e dos altos padrbes morais daiamedes
representacdes romanticas da elite agricola senhorial. Ermaioa parte, ndo ha
representacdes idealizadas eurocéntricas nas obras analisadas aqui.

Em O corticg Miranda e Jodo Romao sdo expostos em todas suas vaidades,
mesquinhezas e desonestidade. A fogosa e infiel Estela tambéma &gura muito
afastada das senhoras fieis e domesticadas dos antigos erngdémbhesdas do periodo
romantico. Do mesmo modo, Bras e Virgilia se apresentam como digligras,
egoistas e imorais. Por outro lado, ha construcdes brancas positolas e Barreto
gue afirmam a nova figura heroica da brancura na pessoa do imiguaopeu. Mas
Olga e Dona Margarida se interessam verdadeiramente pitagdddes enfrentadas
pelos pobres e excluidos. Olga se separa do marido conformista ethipéacai tentar
salvar Policarpo e Dona Margarida, uma teuto-eslava, posicionarmoisa a méae de

Cassi para tentar salvar a dignidade de Clara.
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Em termos de desconstrugdo da negrura tradicional, as represemmuagams
de Lima Barreto vao contra o0 modo da representacéo estereofsaciziogicamente
bem desenvolvidas, como nas pessoas de Clara e Isaias Caminhayestaseus
conflitos pessoais, demonstrando sua humanidade e os preconceitos|eaados
contra elas. Entretanto, as representacbes do pret® dnste fim de Policarpo
Quaresmamesmo gue mais positivas do que as da maioria das do periodo roreantic
da Belle Epoque continuam aderindo as limitacdes deterministas de sua época. O
agricultor Anastacio € marcado por sua fala carregada, sguodamento passivo e
seu meétodo de cultivagéo totalmente cadtico.

Por outro lado, destacamos a originalidade e o equilibrio daseefagdes em
Memorias postumas de Bras Cupas sentido de que Machado denuncia a mesquinhez
em todos os seres humanos, pretos, brancos e mesticos. Mas osdoeguts nao
ocupam o centro do palco, mesmo que as constru¢des do delirio de Biambddetas
negras e do esquema filoséfico de Humanitas denunciem e desconstnjastica da
hierarquizacao racial da época. Consideramos a voz de Machado, nsesmadara,
como uma de resisténcia e desconstrucéo das normas de brancutaeetraticionais.

O modo metaférico e sutil de suas constru¢des permita amplgwetaedes de suas
obras.

No capitulo anterior, Antbnio Céandido aponta a primeira representacdo do
malandro brasileiro como Leonardo evfemodrias de um sargento de milicidssta
representacdo surge no contexto urbano e ela vai se diversificandtr algpasua
estrela, para se tornar uma construcéo central da imagémnaldarasileira a partir da
época moderna. Felicissimo, Bras, Rita, Firmo e Jerbnimo podezntsadidos como
malandros. Felicissimo age como intermediario entre 0 governcengwadores na
venda dos lotes de terra no interior do estado de Espirito Santeenibeestem um
jeitinho para resolver qualquer barreira e rege como a lsuaapequena esfera de
poder. Por outro lado, Bras se autocaracteriza como um supérfluo,lhamdé
aristocracia senhorial, cujo maior feito é a invencdo de um empipe nao foi
patenteado. Bras se demonstra um homem publico de pouco valor, comoia tagior
burocratas que habitam os ministros apresentados por Barretd &mate fim de
Policarpo Quaresma.

Candido aponta o malandro como representativo de um modelo de moralidade

distintamente brasileiro que ele contrasta com os padrdes moeass rigidos e
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puritanos dos Estados Unidos em seu ensaialética da malandragefCANDIDO,

1970). Do mesmo modo, o critico elogia a representacdo de umaasiecimais
plastica e flexivel emAs memorias de um sargento de milicesa contrapde as
representacdes sociais mais idealizadas e eurocéntricasroe esdritores do circulo
romantico. O socidlogo advoga os comportamentos e a moralidade mas eolt
praticos do ambiente brasileiro como mais adequados ao seu contexéc@o@mico e
cultural. Reconhecemos este modelo de moralidade com o praticadohpeleas
cordiais emRaizes do Brase por personagens como Felicissimo, Bras e os burocratas
de Barreto Desse modo, questionamos esse elogio de Candido que celebra um modo
antiético de viver como brasileiro, que, a nosso ver, ndo expressk aesfida e ética

desejado e praticado pela grande maioria de brasileiros.

4.3 OS MODERNISTAS

Plantando mandioca, plantando feijao,
colhendo café, borracha, cacau,
comendo pamonha, canjica, mingau,
rezando de tarde nossa Ave-Maria,
Negramente...

Caboclamente...

Portuguesamente...

A gente vivia.

[..]
(Ascenso Ferreirddistoria Patrig)*

No inicio do século XX, com as grandes mudancas politicas, sociais e
econbmicas causadas pelos crescentes processos de indugtdabzarrbanizacéo,
havia uma fragmentacdo nos interesses dos escritores que busepvesentar 0s
novos segmentos e fendmenos sociais que emergiam nas difereides dedrasil: os
habitantes dos centros urbanos, os funcionarios publicos, os sertanejos, lus,caboc
negros e os imigrantes. Foi uma época de revoltas, greves, movimpeptdares,
cangaceiros. Em termos literarios, esse periodo é considerad@époosde transicao.
Romancistas e poetas dispersos entraram em cena, como Edalidasha, Monteiro

Lobato, Lima Barreto, Graca Aranha, Lino Guedes e Augusto dos.ADgexistiam

% FERREIRO, Ascensdiistoria Patria.
Disponivel em: <http://www.jornaldepoesia.jor.bifdiml#oropa>.
Acesso: 28/01/2013.
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varias correntes literarias: o realismo, naturalismo, parnasiane o simbolismo.
(ABBAURE; PONTARA, 2005; BERND, 1988).

Nas culturas ocidentais dessa época, nasceu um interesse pelm exot
principalmente, nas artes, na muasica e na literatura oral @z Affma nova estética
surgiu e rompeu com as rigidas tradi¢cdes classicas escdatarte, inspirando uma
onda de primitivismo que estimulou artistas como Picasso naaseactibista. Na
mesma época, as teorias psicanaliticas de Freud ganharantdoncsuas criticas as
normas comportamentais e a moralidade repressiva burguesaeAtamcadéncia da
civilizagao ocidental tinha sido sinalizada pela Primeirar@udundial. As mudancgas
socioculturais e econémicas incentivaram os intelectuais a aesdiarar das antigas
restricbes e preconceitos e, muitas vezes, eles elegeragrooameno simbolo dessa
liberagcdo (BROOKSHAW, 1983).

O critico observa que o0 negro se tornou “um tipo de corporificacdo de nossos
desejos subconscientes” (BROOKSHAW, 1983, p.79) num momento em que os valores
cristdos e burgueses da civilizacdo ocidental entraram em 8ta América Latina, a
onda primitivista despertou movimentos culturalmente nacionalistasequensram a
suas etnias amerindias e afro-americanas para buscargasp&raedencdo. O critico
britdnico observa que a tendéncia do movimento modernista surgido no désssal
época voltou-se, principalmente, ao mestico como inspiracdo. Os antaypofag
inverteram os valores ocidentais prevalentes num desejo de atsagalores do tabu
que eles consideraram personificados na pessoa mestica.id® aritlisa varios

exemplares dRevista de Antropofagiao ano 1929, e resume:

O afro-indigena (o elemento exético) era “o nativo”, “a claridade

natural”, “a sensa¢ao espontanea”, mas nao um ser humano de carne e
osso para defender socialmente. A defesa social e raciatieraaf

favor do mestico e ndo do negro ou do indio (BROOKSHAW, 1983,
p.84).

O projeto modernista brasileiro se formou em reacdo contraria ao
conservadorismo da elite carioca e paulista da época, cujoligstidido mais apreciado
era o parnasianismo. O nome se refere ao Parnaso, a montanhaiaa\@iga onde
Apolo residia. A visdo de arte desta corrente era sindbnima debefgaa formal,
alcancada pelo trabalho detalhista e cuidadoso. Os modernistasiroasib primeira
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geracdo respondiam ao clima de ruptura e mudancga na Europa, due, @ega apos

onda, choques artisticos dos movimentos vanguardistas dos impressionistas,
expressionistas, cubistas, futuristas e surrealistas. A herbragleira dessas
vanguardas se encontrou no impulso de destruir os modelos arcaictiay degasto
estabelecido e propor um olhar inovador para o mundo (ABBAURE; POKWTAR
2005).

Os modernistas brasileiros almejavam romper com o0s padroéscasst
existentes, enquanto o menos privilegiado escritor negro ainda batpdravdominar
os modelos da elite. O poeta negro dessa época buscava acedtag@dqr branco e
promovia a inser¢cao do negro na sociedade dominante. Desse modo, poethsiaomo
Guedes se esforcavam para assimilar os modelos do Parnasiguesio® modernistas
queriam destruir. Além do mais, a celebracdo da magia, do prireitavexigéncia do
direito de ser barbaro pelos modernistas iam contra os esfor¢cogrdaleeassimilar os
costumes e a moral do branco, do suposto civilizado (BERND, 1988).

Mesmo que Lino Guedes usasse modelos e padrbes artisticos e morais
conservadores, Bernd e Cuti consideram sua obra parte da contuaéteelo fato de
gue seu discurso assume a voz em primeira pessoa do negro eesa dimgpublico
negro. Guedes se assume Como negro e quer ser aceito como negraldBeifiad “o
embrido da negritude” em sua obra, com suas estratégias dsdoeganbdlica, e a
apreciacao da beleza negra. Por outro lado, Bernd considera suaamnmenssgtente
para seu leitor aderir aos padres morais da cultura burguest® wonservador e nao
revolucionario. Porém seus esforcos morais assimiladores erameemsipeis num
clima de abrangente caos entre 0s negros que viviam as medegsosiedade e ainda
tentaram se inserir no sistema competitivo de trabalho (BERND, 1988).

Ambos, Fernandes e Brookshaw, apontam o0s movimentos reivindicatorios
negros como 0s Unicos que realmente batalharam para os direitafsivisgros nessa
época, tentando inverter os discursos ideologicos, 0s papéis restlibivados a ele e a
continuacao do olhar preconceituoso contra o negro, herdados da sociedadal senhori
castas. Ao longo das décadas de 1920 e 1930, emergia um novo espiat@s
intelectuais negros e o setor da populacédo negra. Uma imprguaaengajada com 0s
problemas especificos de suas comunidades surgiu. Benedito FloBanidsio de
Moraes e Lino Guedes, entre outros, destacaram-se nessegostiom o

estabelecimento de jornais coi@oGetulinoe O Clarim da Alvoradalnicialmente, as
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vozes conscientizadas apelaram pela recuperagdo do negro e aocsuaago ao
branco. A Frente Negra Brasileira — FNB foi fundada em 1930, masvamento
dividiu-se em varios subgrupos, um com fortes tendéncias fascwtas,lisleranca de
Arlindo Veiga dos Santos. Mesmo assim, a Frente fez muito pelo whasahegros
brasileiros, oferecendo a seus membros diversas facilidadegiredexijue a sociedade
acomodasse 0 negro, permitindo-lhe participar da riqueza, da cultdoa peder.
Fernandes fala da emergéncia de grandes modificacdes na autocommepegro em
relacdo a sestatuse aos papeis sociais que ele poderia se adequar a partieidas
desse movimento (FERNANDES, 2013; BROOKSHAW, 1983).

Nesse momento de transicdo e mudanca social, nas patentes lmaédiades
circulos militares, reverberava o descontentamento nas acOeweos pficiais contra
0 governo, em 1922 e 1924, e nos protestos populares relacionados a ColunarRrestes
1925. Além dessa movimentacgao, circulos culturais em Recife damgarManifesto
Regionalista, em 1926, que contribuiu para o desvelar de outra faceddwnmmo
brasileiro, com a valorizacdo do Nordeste que notabilizava asasulifricana, mestica
e sertaneja. No Nordeste, observa-se a desagregacao do mundoapataacravocrata
num clima de modernizagcdo econdmica e social, acompanhada por unmagatodas
tradicdes e falas locais (BOSI, 1997). Surgiram escritores donge da Lima, Ascenso
Ferreira e Jorge Amado que valorizam a cultura afro-bnasilem suas obras.
Entretanto, ambos, Brookshaw e Zila Bernd, enfatizam que sua peapsuiire o
negro reproduz as representacdes estereotipadas, estabelecatds dusociedade
senhorial.

Na cena internacional, houve o estouroWddl Street acompanhado pela
desintegracdo da Republica brasileira e o colapso da economia cafeezraldcRo de
1930 pobs fim & Republica Liberal e trouxe um novo clima sociopoliticosifitcando
0 nacionalismo brasileiro. A necessidade pela integracdo naciondéfemdida por
muitos membros ditelligentsiabrasileira da época. Pensadores como Gilberto Freyre,
Sérgio Buarque de Holanda e Paulo Prado buscaram definir a labisdeira,
esforcando-se para colocar os elementos indigenas e africanosuaumaid positiva
em contraste com a linha tomada pelas ciéncias racistasQRBEAW, 1983). Doris
Sommers observa uma onda de conservadorismo entre os intelectuarsanatioa
americana, nessa época de amplas mudancas e conflitos socmp@itcondmicos.

Muitos escritores e estudiosos voltaram as praticas de comstnagonal dos
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romancistas do século XIX, buscando a unido e a reconciliagdo dasodiedEmentos
nacionais através de seus escritos.

A pesquisadora e professora da antropologia da USP, Laura Moutinho (2004),
aponta que todos os grandes intelectuais dos maiores classicos aleghigia
brasileira das épocas pré-modernista e modernista, incluindo o$iveegaOVianna,

Paulo Prado, Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, retoaf@ortugués de
modo mestico (MOUTINHO, 2004, p.51-101). A autora resume:

Em todos os autores, a mesticagem aparece como um epicentro que
articula, sobretudo, dois elementos: o sexual e 0 nacionalng\lg
aspectos invariantes aparecem nos escritos analisados quando o foco
se ajusta para o eixo sexual: o elemento civilizador “branee’stielo

de grande ambiguidade; a auséncia do elemento masculino “negro”,
“mestico” e “nativo”; a sensualidade da “mestica”, da “négrala
“nativa” e o lugar ora explicito, ora sugerido, valorado de &orm
positiva ou negativa, da pureza da mulher “branca” (MOUTINHO,
2004, p.99).

As consideracdes de Moutinho sobre os principais atores das seiatére
raciais se sintonizam com nossa analise dos estereétipos e gensoapresentados nas
obras do circulo romantico e dos escritoreBdle EpoqueO casal miscigenador é
formado pelo par do colonizador portugués e a mulher ndo branca, princigabnent
mulata, enquanto a importancia do homem n&o branco como progenitor esta
praticamente apagada. A participagdo da mulher branca no praoessgenador
também é marginalizada e ambigua. O que surge como dado novo da égenssta
€ a representacdo mestica da figura do colonizddoglemento civilizador ‘branco’
revestido de grande ambiguidade”. Sugerimos que o novo clima saasiaubm seu
fascinio pelo negro, tenha possibilitado a elite brasileira abnagas calorosamente,
certas qualidades, forjadas ao longo do tempo como mesticas,ndeds, assumindo

sua propria mesticagem e nao s6 apontando tais caracteristicas na populacéa.de mass
4.3.1Mério de Andrade: Macunaima
Em 1922, as ideias e agitagcbes do grupo heterogénero dos mosernista

brasileiros culminaram na Semana de Arte Moderna em S&o aalodo artistas,

poetas, musicos e escritores, principalmente de Rio de Janeim RaB@d, tentaram
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formar e expressar uma nova filosofia artisti@swald de Andrade, Tarsila do Amaral,
Anita Malfatti, Menotti Del Picchia, Di Calvalcante e Made Andrade foram todos
envolvidos na Semana de 22. Eles organizaram uma série de confeemag;oes e
concertos para divulgar suas novas propostas. Importantes inte|leti@sdo em Rio
de Janeiro, aderiram ao evento como Graca Aranha, Sérgio Buargoadda, Heitor
Villa-Lobos e Manuel Bandeira (ABBAURE; PONTARA, 2005).

As novas formas e propostas causaram espanto e revolta na plateia

conservadora, e os modernistas foram recebidos sob vaias. A tktO® saposde
Bandeira, por Ronaldo de Carvalho, criou um tumulto. Os novos artistas pevpuse
abrasileiramento do Brasil que eles consideravam dominado por valooegrdricos.
A antropofagia fazia parte de seu manifesto que incentivava etasrtirasileiros a
adotar uma postura critica diante das influéncias culturais etasppigerindo o que
interessasse e eliminando o resto. Eles adotaram uma posigiaahstal assimilativa,
diferente das posicoes de imitacdo ou de rejeicdo das atesgeiras que a
antecederam. (ABBAURE; PONTARA, 2005; GALVAO, 1997).

O romanceMacunaima, o heroi sem nenhum caraéevisto como uma das
obras primas desse movimento. Lancado em 1926 e revisado em 1928mstiasase
seu estilo e sua linguagem coroaram as aspiracdes astiddc&Semana de 22 e
refletiram seus objetivos inovadores. As inovacdes do romancéating linguagem
em todas as suas esferas: semantica, fonica, léxica écaingditregues num registro
coloquial que também né&o respeita as normas da pontuacdo formdl (BOH. Os
esforcos de Mario de Andrade dviecunaimapara misturar, juntar e homogeneizar
aspectos culturais do Brasil, afirmando a existéncia de um@oNagda e Unica eram
sintomaticos de sua época. O Modernismo marca um tempo que buscadesgra
verdades e sistemas unificadores de pensamento. Entretanto, por tasspost
moderno que percebe a fragmentacdo do todo e a importancia de vatadaar
fragmento em oposicdo as tendéncias amalgamadoras e unificadodasnistas,
sentimos certo desconforto com tais estratégias.

As inovacgdes do romance ndo se restringem apenas a lingeagenestilo
textual. Os personagens surgem na forma de monstros, deménios ddiedisos,
tirados principalmente de contos populares indigenas. Mesmo que ass team
personagens sejam planos e pouco desenvolvidos como num conto de fadés) eles

um sabor distintamente brasileiro. As liberdades que Andrade tomasticamente,
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ele as toma também com 0s mitos europeus, afro-brasileiros enasligbém de outros
textos. Em resposta as acusacdes de que ele copiou mitos inddgemagdigir o

romance, Andrade declara:

Nao sO copiei os etnégrafos e os textos amerindios, mais amda, n
CARTA PRAS ICAMIABAS, pus frases inteiras de Rui Barbosa, de Mario
Barreto, dos cronistas portugueses coloniais, e devastepaetiosa
qudo solene lingua dos colaboradores Wavista de Lingua
Portuguesg ANDRADE, 2007, p. 233§

Andrade faz muito mais do que simplesmente copiar textos eiddsafineias. O
compldé mitolégico do capitulo 8 é um bom exemplo de sua abordagem irreverente
Nesse capitulo, Macunaima € expulso para uma ilhota desertan(ieeda Noronha)
pela arvore Voloma, apds comer todas as suas frutas, evocando @ ideagen heroi
grego tragico em sua isolagdo. Macunaima pena na ilha por vasosnabaixo de uma
palmeirinha guaird, em que um urubu esta sentado. Pelo fato de o nm@¥qusno, o
urubu defeca em cima do her6i. Apés muito tempo, Macunaima consegueofuca
ajuda do sol Vei, tendo apelado primeiro a Lua e a Vénus por ajuda. idedse o
poeta ndo s6 mistura mitos de diversas culturas, ele tambéansfguira. Ele os usa
como um alicerce, sobre o qual ele planta suas florestas, ricglogas) fazendo
colagens e acréscimos de modo liberal.

Costumes regionais, bichos e passaros de lugares geografitargedissao
juntados irreverentemente. Em varias cenas de fuga ao longo dacsgriviacunaima
corre distancias impossiveis para escapar de seus inimigos fdtohe, ele atravessa
dezenas de estados brasileiros a pe, banhando-se em grandegpasdotem arvores
de ambientes bem distanciados. No seu primeiro prefacio ao rordatexy em 1926,

Andrade explica esse desrespeito geografico mirabolante:

Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamentgeafie e a
fauna e flora geogréaficas. Assim desregionalizava o maisvpbssi
criacdo a0 mesmo tempo em que conseguia o mérito de conceber

% Carta aberta publicada por Mario de Andrade nai®idacional, a.5, no. 1262. Sdo Paulo, domingo,
20 set. 1931, p.3. In: LOPEZ, Telé Ancona; FIGUEIFO, Tatiana Longo (Orglpossié Macunaima.
Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Rio deifanAgir, 2007.
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literariamente o Brasil como entidade homogénea — um conceito
étnico nacional e geografico (ANDRADE, 2007, p. 220).

Na sua amalgamacdo de espacos e geografias regionais, Aedmta que
tentou unir e homogeneizar o pais como um todo. Esse esforco aponta uenaéus
formular uma identidade nacional unida, um estado-nagcdo. Do mesmo modo,avemos
eclosdo de diversos aspectos culturais regionais como na cerhiléritade macumba
do capitulo 7, em que o poeta mistura elementos da macumba carocandomblés
baianos e das pajelancas paraenses. Nas suas amplas tag@Eguwemos uma dupla
tentativa, primeiro de divulgar a gloriosa riqueza geograficaliral do Brasil ao
leitor, mas, ao mesmo tempo, ele visa a fundir uma identidade nadoamponentes
indigenas, africanos e europeus.

No seu segundo prefacio sobre o romance, escrito em 1928, Andrade ® enfatic
ao afirmar que nédo houve nenhum esforco para definir o espirito namiasiéeiro na
criacao da narrativa. Ele ndo quer que o leitor tome os comportanastaspiracoes e
atitudes do “herdi sem nenhum carater” como representativos do homstaitar. Ao

mesmo tempo, ele reflete:

Agora: ndo quero que imaginem que pretendi fazer deste livro uma
expressdo de cultura nacional brasileira. Deus me livregdtaa
depois dele feito, que me parece descobrir nele um sintoma de cultu
nossa. Lenda, histéria, tradicdo, psicologia, ciéncia, objetividade
nacional, cooperacdo acomodada de elementos estrangeiros passam ai.
(ANDRADE, 2007, p. 226§

Escrito “em seis dias interruptos de rede, cigarros e cigdrbédem p.225), o
autor afirma que o romance foi mais um divertimento de fériagumd um ato
intelectual objetivado. Nos conteudos e no estilo do romance, entretantom esoa
objetivos da Semana de 22, criando algo distintamente brasilegroteraticas
aproveitam de tudo e de todos os tributarios culturais do Brasilpreas tratamento

evita a sacralizacdo de qualquer conceito ou noc¢ao.

% Manuscrito de Mario de Andrade datado “Araquai®,dé dezembro de 1926”. In: LOPEZ, Telé
Ancona; FIGUEIREDO, Tatiana Longo (Or@)pssié Macunaimadnstituto de Estudos Brasileiros da
USP. Rio de Janeiro: Agir, 2007.

% 20 Pprefacio escrito por Méario de Andrade em 27ntEco de 1928. In LOPEZ, Telé Ancona;
FIGUEIREDO, Tatiana Longo (OrgDossié Macunaimanstituto de Estudos Brasileiros da USP. Rio
de Janeiro: Agir, 2007.



180

Relendo sua obra, Andrade admite que “Me parece que os melhores etement
duma cultura nacional aparecem nele” (ANDRADE, 2007, p22&hdrade dedicou o
romance a Paulo Prado, que fez o0 seguinte comentario sobre o romance:
“Simbolicamente, a figura de Macunaima, o heréi sem nenhum rgdtaterabalhada
como sintese de um presumido “modo de ser brasileiro” descrito coormios avido,
preguicoso e sonhador” (BOSI, 1997, p.400). Proposital ou n&o propositalmente,
Andrade produziu uma obra que capturou a concepcao da identidade naciaral de s
época.

Na citagdo, fala-se de um “modo de ser brasileiro” que étidefl nas
caracteristicas do colonizador na oRetrato do Brasjlde Prado, escrita entre 1926-
28. Prado afirma que o colonizador foi inspirado por dois principais impalsmhica
e a sensualidade livre. A sensualidade intensa do portugués édxplida fato de que
ele ja era mesticado quando chegou as praias brasileiras, apontantimizacao
moura de Portugal como responsavel por isso (PRADO, d93dMOUTINHO, 2004,
p.78-86). Desse modo, mesmo que o romén@eunaimanascesse de uma vontade de
valorizar as culturas indigenas e africanas e criar um protig fundido pelas trés
ragas, inerente nele como na perspectiva racial de sua épecaomtinuacdo da
hierarquizacdo das racas. As qualidades negativas de Macunainusiaa preguica
e amoralidade sao ligadas pela forca das representacéemma@di@os componentes
indigenas e africanos do ser nacional.

Brookshaw discorre sobre o desejo de Mario de Andrade de se iderttifioar
um Brasil maior. O critico entende Andrade, no campo de letras, fototarista, como
um escritor e pesquisador que valoriza a heranca culturairatiace afro-brasileira e
que procura se comunicar com outras regides e populacdes, além rdaolaet
europeizada de Sao Paulo. Suas poesias buscam se comunicar comdisssnes,
gue ele entende como auténticos representantes do Brasil. Brookigshaca,
especialmente, dcalento do seringueircomo talvez “a expressdo mais completa e
sincera na literatura brasileira da situacdo do intelectlahizado” (BROOKSHAW,
1983, p.88). No poema, Andrade fala de sua frustracdo em ndo poder se erpressa
termos verdadeiramente brasileiros. Ele sentia que sua fonti@gesca e urbana o

isolava “do mundo mais vital, mais natural do seringueiibid¢m). No poema

3% 20 prefacio escrito por Mario de Andrade em 27ntco de 1928. In: LOPEZ, Telé Ancona;
FIGUEIREDO, Tatiana Longo (OrgDossié Macunaimanstituto de Estudos Brasileiros da USP. Rio
de Janeiro: Agir, 2007.
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Improviso do mal da AméricaAndrade reclama do “grito imperioso de brancura em
mim” (ibidem) em que ele vé o eco do imperialismo do Dom Pedro Il e dos banqueiros
londrinos em sua propria pessoa, fato que o previne a se sentiomeiceclama de

nao poder sentir o negro e o vermelho de suas origens, ele se semis laranco: “Me
sinto s6 branco, relumeando caridade e acolhimento” (BROOKSHAW, 1983, p.89). O
critico aponta que o olhar de Andrade ndo péde ir além da formacsuadardpria
consciéncia de que é um intelectual branco urbanizado, mesmo que caigema
mestica o fizesse procurar algo mais.

Andrade descreve o protagonista homonimo de seu romance como “inacabado”,
ainda num processo de amalgamacdo e, por isso, cheio de poténciagse nov
possibilidades. “O encanto de Macunaima esta nos seus excessts, imacentes,
representantes de uma humanidade liberta de inibicdes do passad@KBRAW,

1983, p.86). As palavras de Andrade evocam o evolucionismo, um corrente ainda
respeitado entre muitos intelectuais brasileiros até a délead850 no Brasil. Desse
modo, podemos pensar que Macunaima representa o Brasil numa fase eva@uciona
ainda pouco desenvolvido. A partir das observacdes de Paulo Prado e dv gustapori

a vida de Macunaima pode ser uma alegoria da formacao nacionedgilp @& varios
tributarios narrativos do romance sendo expressivos das diferenténamdls culturais

gue agem sobre ele e formam seu carater.

Ha diversos troncos narrativos que se entrelacam, o principal seistiria da
muiraquitd, que revela como Macunaima ganha a pedra magica de eCdaMdata,
perdendo-a, e como ele luta por sua restauracao. Esse tronco namatiuee easce a
pedra magica do corpo do filho morto de Macunaima e Ci, comeca cosoimeiato e
a formacado indigena de Macunaima na sua infancia e sua buscaipasa @fsa
identidade. As influéncias afro-indigenas sobre Macunaima se diluanda@ o herdi
vai a Sdo Paulo e se exple as culturas da cidade, como a italipoguguesa e a
francesa, com suas tradicdes e costumes cristaos europeus.

Macunaima emerge como um ser mestico. Ele nasce “pretoo’tetint
(ANDRADE, 2007, p.13) de uma mae indigena e um pai desconhecido numanaldeia
Vale de Uraricoera da floresta amazénica. Mas Andrade é cuidadogazer de
Macunaima um ser das trés racas fundadoras, sendo biologicaneenienas, por

influéncia cultural. A partir do quinto capitulo do romance, Macunaima torna-se branco.
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Nesse capitulo, antes de Macunaima viajar para Sdo Paulo conrns&os
Maanape e Jigué, ele é embranquecido, sinalizando seu batismo na cudido-
europeia, na qual ele mergulhara em Sao Paulo. O batismo acontece pdrerdi
resolve tomar banho numa cova, evitando tomar banho no rio principal, por causa da
voracidade das piranhas. Depois do banho, fica aparente que achgaatada, porque
todo o “pretume” sai do corpo de Macunaima. Ele se torna branaabedo loiro e
olhos azuis. A agua da cova era agua santa, porque se situavacaadmaezao de
Sumé, que, antigamente, pregara o evangelho na floresta. A pesSaanée uma
entidade da mitologia tupi, torna-se evangelista sob a mao de Amprademais uma
vez, mistura diversos elementos da cultura brasileira.

Para completar essa cena, os dois irmdos que acompanham Macandigma t
guerem tomar banho na agua sagrada para se tornar brancos. Jgyuéerm, mas a
agua ja esta misturada com o pretume da pele de Macunaima.ripodia o quanto
ele se esfregue, ele s6 consegue se tornar a cor de bronzéApoésaesse episodio,
Maanape vé o milagre e se joga na agua, mas Jigué ja eapalhgua santa toda.
Maanape sO consegue limpar os solos das méos e dos pés, tornandolbesebsse
episodio sugere a possibilidade de branqueamento através da conversfa raiista
e sublinha também como a cor branca é reverenciada por membpaspulacdo
brasileira.

Com o acontecido, os trés irmaos se tornam representativos damcaés
fundadoras. Assim, vemos uma cruzada em reverso com Macunaima, Nigagape,
indo para converter a grande cidade ao seu modo. Os trés intrépicioa da&x marca
na metropole do mesmo modo que as culturas indigenas e africanasdiailam a
cultura e a lingua portuguesa. Significativamente, a terohrzeira que Macunaima
transforma a cidade de Sao Paulo é quando ele a faz virar umediizho preguica de
pedra, um simbolo de ambos os trépicos e da indoléncia.

A primeira das influéncias do trio, cronicamente na narrativa, anarc
introducdo de um novo termo na lingua urbana. No capitulo P&z Podole
encontramos um Macunaima obcecado pelo desejo de aprender as lingeaspiale.
Ha uma cena em que ele se zanga muito, porque ndo conhece a pataviraduzir
“botoeira”. Uma mulher enfiara uma flor na lapela dele e qoerac mil réis. Ele
reclama e se irrita quando ndo acha a palavra adequada, revertendoagalavrao

de sua aldeia: “Nunca mais me bote flor neste... neste puito, donBBRADBE, 2007,
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p.114). A mocga fica encantada com a palavra e, achando que € maala, ‘piiito”
quando ela aborda os pedestres para lhes apresentar flores. ApOsmare, S
Macunaima encontra outra moca loira que pede permisséo para colEcaargarida
no “puito” dele, assim é a vez de ele se encantar, percebendo gpalawa da lingua
dele tinha entrado na lingua da cidade.

O segundo modo que os trés influenciaram a cultura da cidade foi outro
empreendimento protagonizado por Macunaima. Ele estava passeando nogargue c
loira alemd, quando um mulato comeca a discursar sobre o dia dor€queeiestava
sendo comemorado. Quando Macunaima percebe que o discurso estéirsio rafe
formacao das quatro estrelas, bem conhecida por ele por outro nom@, sehedigna
e reclama com o discursador. Macunaima grita “N&o € nao!”, oden donviccao e
firmeza, tanto que outros membros do publico entram no coro e, finalmente
Macunaima toma o lugar na estatueta e narra a historia déuRen. Macunaima fala
do Grande Pai que mora no campo do céu e ainda consegue explicstéraciexido
Caminho do Leite através do relumear de todos os pais-dos-peixedpp@idssaros,
pais-das-arvores e pais-dos-insetos que brilham a noite, de seuntugagu. A
“paulistanada” fica comovida, e podemos entender que, ao menos nfest¢aenento,

a cultura indigena vence a cristd na gléria do momento em queMuRemn toma o
lugar do impostor, o Cruzeiro, simbolo principal da cristandade nsci€émcia do
publico.

Em contraste a essas vitdrias da cultura indigena, varias, \exes sobre a
obsesséao do herdéi pela mulher branca, mesmo que o leitor testemunhe que Maunaima
grande apreciador e conquistador de todas as mulheres, ndo importandor sua
(entretanto, uma mulher preta ndo se apresenta no romance). ErauBiay®e pode
ser entendido como momento de testes e desafios na formacdo deiMaceha se
demonstra fascinado pelas linguas da cidade e pelas mulheres brancas:

Macunaima campeou, campeou, mas as estradas e terreiv@snesta
apinhados de cunhas tdo brancas tdo alvinhas, tdo!... Macunaima
gemia. Rogava nas cunhds murmurejando com dogura: “Mani! Mani!
Filhinhas da mandioca...” perdido de gosto de tanta formosura
(ANDRADE, 2007, p.52).

Em Notas Diarias Andrade observa que a atracdo de Macunaima pela

linguagem classica e pelas mulheres brancas, ao longo do mnsaraliza o desejo
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brasileiro de “formar uma cultura e civilizacdo de baseé&astopeia” (ANDRADE,

2007, p.235). O autor se refere & cena em que Vei, o sol, tenta manipular Macunaima e
conseguir que ele se case com uma de suas filhas da luz. Aotisstea que suas
filnas sdo representacdes “das grandes civilizacdes tropichisa, india, Peru,
México, Egito, filhas do calor” (ANDRADE, 2007, p.235). Vei exige quachthaima

seja fiel a uma delas, mas quando ela volta de um passeio cofrfillmgsVei o
encontra brincando com uma loira portuguesa. Desse modo, Macunainse rega-
alinhar as civilizagdes tropicais, preferindo a europeia.

Ao longo da narrativa, testemunhamos varios atos de resisténcia dfamtr
entretanto sdo atos distintamente brasileiros, como se Andradssquesdatizar que o
Brasil ndo era da Europa, nem apenas dos tropicos. O filho morto dedtae e Ci se
transforma em uma plantinha que produz a fruta de guarana. Pilsddywgmha se
torna um poderoso energizante, utilizado pelos brasileiros contradfégeslde Vei, o
Sol”. Outro ato de resisténcia contra Vei acontece, quando o heropaocdtas matas
de sua jornada em S&o Paulo com seus dois irmaos. Vei esquenta makano,
incomodando os valentes remeiros e seu cabeludo chefe. Fortalecidonsoimquita
no seu beico, talisma@ da cultura indigena e simbolo de sua bdssilldacunaima
lembra que ele é o imperador do Mato-Virgem e riscando um gesto no Sol, ele grita:

Eropita boiamorebo!

Logo o céu se escurentou de supetdo e uma nuvem Ruivor subiu do
horizonte entardecendo a calma do dia. A Ruivor veio vindo, veio
vindo e era o bando de araras-vermelhas e jandaias, todos esses
faladores, era o papagaio-trombeta, era o papagaio-curraleiro, era
periquito cutapado, era o0 xara, 0 peito-roxo, 0 ajuru-curau, O ajuru-
curica, arari, ararica, araralna, ararai, araguai, aaaa-tnaracana,
maitaca, arara-piranga, catorra, teriba, camiranga, anaepura,
canindés tuins periquitos, todos esses, 0 cortejo sarapintado de
Macunaima imperador. E todos esses faladores formaram uma tenda
de asas e de gritos, protegendo o heréi do despeito vingarento do Sol
(ANDRADE, 2007, p. p.174-175).

A descricdo desse ato de chamar a forca da enorme biodiderdidasileira

contra as manobras do Sol é belissima, ambos em termos imagétitsicais. Além

3" ANDRADE, Mario de. Fragmento de Notas Diarias, [malo em Mensagem (Quinzenario de
literatura e Arte), a. 2, n. 26. Belo Horizonte,jal0 1943, p.1. InLOPEZ, Telé Ancona; FIGUEIREDO,
Tatiana Longo (Org.).Dossié Macunaimanstituto de Estudos Brasileiros da USP. Rio deeilan
Agir, 2007.
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do mais, € um ato profético no sentido de que, hoje, o Brasil estaaedomum poder
mundial, gracas aos Seus recursos naturais e a sua imensarsidailee Esse ato
também pode ser entendido como um ato de abrasileiramento: a luz é@of8stada
pelas asas unidas dos multiplos passaros vermelhos. E um papagajagues

histérias de Macunaima ao final da narrativa e as relataopaasrador do romance.
Nesse sentido, esses guerreiros alados e falantes podem aercomb reservatorios
das culturas indigenas e protetores da histéria oral.

Os modernistas conscientemente desconstruiram imagens e outnestese
literarios eurocéntricos, desse modo, também indo contra as pddidaancura e da
negrura brasileiras. Por isso, em varias instancias, Andrade pramueitéria das
culturas indigenas e afrodescendentes sobre as cristas eufgd@eidsvemos esquecer
que o grande amor de Macunaima € Ci, mesmo que ele seja atraafoyezaes, pelas
mulheres “mandiocas” durante sua jornada em Sao Paulo. J& menciomanhésnt a
vitéria de Pai Mutum sobre o Cruzeiro. Além disso, Macunaima ecmmreligides
africanas e indigenas para vencer seu inimigo, o gigante, queséoias formas, uma
das quais € a do imigrante europeu, Venceslau Pietro, desse modtngeraa anti-
herdi vencer o novo ideal da brancura brasileira modernista.

Mesmo que consideremos a configuracdo de Macunaima extremardeiuie ¢
parddica, ndo podemos negar que dois de seus tracos principais exsalidade
exagerada e sua preguica — fazem parte do estereétipo wedrase “Ai! Que
preguical...” (ANDRADE, 2007, p.13) é sua primeira no romance e é dapéirias
vezes ao longo do texto. Macunaima consegue usar sua inteligérasamalicias e
seus poderes magicos para realizar seus desejos. Em gendlp gleecisa se esforcar
fisicamente para obter o que ele quer. Candido o identifica comoon exa&mplo do
malandro brasileiro que, segundo os estudos de Rose, torna-se mestémadea de
1930, como o colonizador.

Brookshaw considera o saldo das representacfes do indigena e do negro dos
modernistas, tal qual o dos antropdlogos e sociologos da mesma épocajegativo.
No seu olhar, Andrade criou um novo estereétipo positivo, pautado em duasdgpsalida
exuberante e ousado. A violéncia e a rebeldia dos mesti¢cos,da#tieaxCanag sao
vistas como independéncia e individualidade nesta nova época. A caréfwiaatgio
cultural de Macunaima se reverte em dinamismo, suas extraiggam exuberancia,

generosidade e antimaterialismo. Entretanto, a for¢a da wade;@rancura e negrura
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inerentes da literatura e da cultura brasileira em outrogsnai informacéo significa

que a hierarquizacéo da triade das trés ragas continua a se expressar.

4.3.2A segunda geracdo dos modernistas

Brookshaw aponta que a rebeldia do movimento modernista sulista era,
principalmente, de qualidade artistica, colocando-se contra 0 acadenaism
conservadorismo do parnasianismo. Por outro lado, os romances da segurédia gerac
modernista expressaram vozes regionais numa resposta diatiicénacao do centro,
de S&o Paulo e Rio de Janeiro. Seu estilo mais naturalista e deterministadnciaéio
pelas correntes de naturalismo e realismo e do impacto da Revale¢1930. Os
escritores deste grupo eram influenciados pelo clima de esperanca emguosisargiu
a partir da Revolugdo que ambicionava acabar com a Velha Guardamancistas
mais famosos da década de 1930, Jorge Amado, Rachel de Queiroz, JoséR&u®
e Graciliano Ramos apresentaram uma visdo critica daseglagdiais e da forca do
meio sobre o individuo. Eles queriam expor a vida do sertdo ed#aesiperiféricas e
compreender as estruturas sociais que permitiam a permardmcaronelismo
nordestino (ABAURRE; PONTARA, 2005; BOSI, 1997; BROOKSHAW, 1983).

4.3.2.1 José Lins do Regdenino de engenho

Em sua dedicatéria aos quarenta anos do rondecéno de engenhdrachel
de Queiroz (1972) aponta que os escritores da geracdo da déca@Zz0derdin “os
grandes beneficiarios da luta travada e afinal vencida pelos kher@smana de Arte
Moderna” (QUEIROZ, 1972, p.1). A segunda geragdo modernista poderia ugar um
linguagem coloquial, um falar brasileiro natural e despretensiosegis escritos,
porque os herdis tinham ganhado essa possibilidade para eles. Jae Rego, filho
de uma familia patriarcal de Paraiba, homem culto e advogado forexgiessava-se
na linguagem dos moradores, trabalhadores e agregados do engenhe sederiel,
numa linguagem infiltrada pelas imagens do folclérico e da cultueaeeira do lugar
(ABDALA, 2013).

A série de obras de José de Lins Rego sobre a vida nos engeranoada pelo

mesmo saudosismo da época escravista, inerente as escritayrgeeFHolanda. Na
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compreensao de Rego, Freyre e Holanda, a antiga aristocracaaem@ugradualmente
desapareceu durante as primeiras décadas do século XX, e cumikm também as
relacbes afetivas e paternalistas entre a casa graralep@pulacdo do engenho
(BROOKSHAW, 1983).

Menino de engenhdescreve a infancia do narrador, Carlos, no engenho de seu
av0, depois da morte violenta de sua mée pela méo de seu pai. Rei®Ee9Za que,
tradicionalmente, a obra € considerada um romance regionalistargueidea ordem
socialmente decadente da regido canavieira. Entretanto, o autor afwnta
comprometimento afetivo do narrador para com o personagem do Cororieadbise,

a quem o menino Carlos vé como um ‘santo’, ‘justo’ e ‘bom’.” (REIS, 1992, .1Z88)
Paulino € um dos Uultimos patriarcas de sua regido, mesmo quelagéese
hierarquizadas e exploratorias entre a casa grande e a ssejgata reveladas no
romance como “adocicadas, brandas e suaves”, do modo retratado p@& &reyr
Holanda.

A estética tradicional da brancura e da negrura estabelgalhia circulo
romantico permeia toda a narrativa. Reis observa que, nos reisiosotipados ou
idealizados de Rego, o engenho € principalmente um espaco para a braticer e
virtuosa, enquanto as mulheres negras e mulatas, corrompidas e SE&TsyES) a
senzala. A “branquidade” € valorizada por todos, o avd de Carlos “tinfguih@da
casta, a Unica vaidade daquele santo que plantava cana” (REGO, 2013, p.111). No inicio

da narrativa, pouco tempo apds a chegada de Carlos no engenho, sua tia comenta:

Vocé estd um negro — me disse tia Maria. — Chegou tdo alvo, e nem
parece gente branca. Isso faz mal. Os meninos de Emiliad@ est
acostumados, vocé ndo. De manha a noite, de pés no chéo, solto como
um bicho. Seu avé ontem me falou nisto. Vocé &€ um menino
bonzinho, ndo va atras destes moleques para toda parte (REGO, 2013,
p.35).

Ostensivamente, a preocupacdo de Maria € pela salude de Caremntnt
subjacente as suas palavras, sentimos uma reprovacdo moral nartaomapto do
menino em se misturar com 0s negros. O pensamento binario senavala de Maria,
em que a cor e as pessoas negras sao alinhadas com o mau, enqaeptas pessoas

brancas sdo consideradas boas.
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A casa grande e 0 seu patriarca sado apresentados como o @antreetso do
engenho. A casa grande providencia sementes para todos na época deaplaydae,
comida no evento de adversidades como a cheia e o fogo que atingegidioa Além
do mais, Zé Paulino age como agente de justica e médico. Eleetsrdilsos e os
moradores do engenho com 0s mesmos remédios caseiros. Sua palaitiané em
qualquer julgamento judicial. Sua primeira aparéncia na narjatlenota seu poder e
carisma: “O meu avb vestido num grande e grosso sobretudo deafdofalom uns,
dando ordens a outros. Uma névoa como fumaca cobria os matos que ficavam nos
altos” (REGO, 2013, p.32). Uma névoa imponente e inexplicavel cobria tudmgnddi
a soberania do velho patriarca, do mesmo modo, Morrison aponta a apegpeatina
e misteriosa de entidades brancas como indicativa da supremaaciga branca nas
obras de Edgar Allan Poe, entre outros da literatura do canone branco estadunidense.

Zé Paulino é dono de oito engenhos, ha “quatro mil almas debaixo de sua
protecado” (REGO, 2013, p.96). Ao longo da narrativa, 0s homens negrossés, m
vezes, representados como bébados e irresponsaveis, as mulherelseygras e/ou
resignadas. Toda a comunidade é dependente da sabedoria e dalfacasa grande e
do grande patriarca. O adjetivo “satisfeito” surge constantementeelacdo aos
trabalhadores. Apos a cheia, eles recebiam bacalhau e farintevanfi “satisfeitos”,
mesmo que tivessem perdido suas casas e todos seus pertencesehias o mesmo
alimento apés 12 horas de eito embaixo de chuva, mas estavam itsatisi&
resignacdo, a passividade e a bestialidade dessas pessea$atidadas, nunca ha a
sugestdo de que a familia senhorial estd dependente da for¢ca addmmmunidade
negra.

Ao final do capitulo 32, Carlos resume sua visdo do engenho qukeja sefa

consciéncia de sua posi¢do na hierarquia social, herdada de seu avo:

O costume de ver todo dia esta gente na sua degradacdo mevhabitua

com a sua desgraca. Nunca, menino, tive pena deles. Achava muito
natural que vivessem dormindo em chiqueiros, comendo um nada,

trabalhando como burros de carga. A minha compreensdo da vida
fazia-me ver nisto uma obra de Deus. Eles nasceram assgue

Deus quisera, e, porque Deus quisera, ndés éramos brancos e
mandavamos neles. Mandavamos também nos bois, nos burros, nos
matos (REGO, 2013, p.108).
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Brookshaw considera o modo que o jovem percebe a realidade em torno dele
como a denuncia social mais forte da obra. A hierarquia das dacasa descricdo
existe desde sempre e se tornou natural, algo mandado por Deus. B@ssna
abolicdo, o negro continuava dependente do senhor, muitas vezes, ligadivigata
pelo pagamento da moradia, da terra e por outros beneficios. Elmbrggado a
trabalhar em certos dias semanais (BROOKSHAW, 1983). Fernandes idenuacna
maioria dos casos, 0S negros libertos ndo conseguiram outras opcdepredgoee
voltaram aos seus antigos senhores, recebendo uma remuneracaa pdssgados a
aceitar condic¢des indignas de viver. Vemos que, na narracao de, @Gadlkscricdo de
tais condicOes e das relacdes entre a casa grande e a senzala s@odoastiaadas:

As negras do meu avd, mesmo depois da abolicdo, ficaram todas no
engenho, ndo deixaram a rua, como elas chamavam a senzala. E ali
foram morrendo de velhas. Conheci umas quatro: Maria Gorda,
Generosa, Galdina e Romana. O meu avd continuava a dar-lhes de
comer e vestir. E elas a trabalharam de graca, com a nadsgnia da
escravidao. As suas filhas e netas iam-lhes sucedendo ndaeervi
com o mesmo amor a casa grande e a mesma passividade de bons
animais domeésticos. Na rua a meninada do engenho encontrava 0s
seus amigos: 0os moleques, que eram 0s companheiros, e as negras qu
Ihes deram os peitos para mamar; as boas servas nos bracomde que
se criaram. Ali viviamos misturados com eles, levando cde&o
negras mais velhas, iguais aos seus filhos moleques, naagaleilh
seus carinhos e de suas zangas. Nés ndo éramos seus irmaes de lei
(REGO, 2013, p.75-76).

A ideia de irmandade e igualdade entre as criancas dgreaske e da senzala
é destacada no trecho acima, entretanto a verdade é que aascheargas cresciam
com todos os privilégios e tinham a opg¢éo de viajar e complementadscacdo que
nao era aberta as criancas negras. Carlos aponta que “os rsblede@vam os
meninos da casa grande nas brincadeiras, ja que se aprimoraramdoepelo lado
fisico: “Tudo eles sabiam fazer melhor do que a gente: soltagqaparincar de piéo,
jogar castanha. S6 ndo sabiam ler.” (REGO, 2013, p.77). Refereapac@dade de ler
como se fosse um nada, entretanto sabemos que € uma das habilidaugsiess
atuacdo de um sujeito como cidaddo informado e participativo numadaideie
possibilitando sua ascenséao social e sua fuga da pobreza. Nao houve boaglages
educacionais para 0s negros que precisavam trabalhar desde cedo.
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Na citacdo anterior, notamos ainda que a passividade e a tadaatio negro
sdo, mais uma vez, destacadas. Rego pinta esse quadro da sgmeakntando a
completa e satisfeita dedicacdo das empregadas da casa grande pavardesduacao
pos-escraviddo, do inicio do século XX, no interior de Paraiba. Ao longortip cu
capitulo vinte e dois, o narrador descreve as quatro velhas qoetfazidas da Africa.
Carlos chamava Generosa, a alta e forte cozinheira com edégaloce quanto as
sobremesas que ela preparava, e Galdina, a simpatica cordadbistorias de avo.
Apenas Maria Gorda n&o cabia no estereétipo de vovo boazinha. Skarparfais de
feiticeira malvada, ja que ela nunca aprendeu portugués e mrgnténdia o que ela
resmungava. Em relacdo a ela, Carlos observa: “O diabo dancaval@cmnoite
inteira. Eu mesmo pensava que a negra tivesse qualquer coisaljqfergue nela nada
senti, nunca, de humano, de parecido com gente” (REGO, 2013, p.78). Mais uma vez,
vemos a representacdo dicotbmica de negro que oscila entre o adjab®,0a vovo
boazinha e a bruxa. As velhas eram, por um lado, doces, passivas, @speitos
generosas ou, por outro, malvadas e subumanas.

Todas as negras eram parecidas na sua fecundidade e i@m#ter varios

parceiros:

N&o conheci marido de nenhuma, e, no entanto, viviam de barriga
enorme, perpetuando a espécie sem previdéncia e sem medo. Os
moleques dormiam nas redes fedorentas; o quarto todo cheirava
horrivelmente a mictério. Via-se o chdo umido das urinas da. noite
Mas era ali onde estdvamos satisfeitos, como se ocupassemos
aposentos de luxo (REGO, 2013, p.76).

Mais uma vez, os frequentes partos e diversos amancebamentos séms desc
como se fossem uma tendéncia natural da comunidade negra e naoposigdmdas
condi¢des da escravidao e de suas sequelas sécio-histéricas. Lendohestedrgimos
o fedor da urina subir em nossas narinas, enfatizando a bestigletsds pessoas que,

mais uma vez, estdo “satisfeitas” com sua situacao.

Em vérias cenas, José Paulino preside sobre a mesa graridstma gabre a
época da escraviddao. A familia senhorial se senta junto aos edugsegatodos
escutam as reminiscéncias do velho. Nos seus discursos, consastamatamento de
seus negros com o0s do seu tio Ursulino, famoso por amansar o negraluibata Zé
Paulino observa que ele s6 comecou a enriquecer com a producdo de candadepois
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abolicdo, antes disso, ele gastava seu lucro na compra e na mandeeseéis negros.
Desse modo, sua fala reforca, mais uma vez, o mito da escravésdeira harmoniosa
e branda, ja instalado pelos roméanticos. Nao se questiona: por gueomsm, tao

benevolente e generoso no olhar de Carlos, ndo resolve pagar seusnégps seus

servi¢os ou lhes providenciar melhores condi¢des de vida e de servigo?

7

Sob a dtica do narrador, Carlos é representado como um menino muito
adiantado sexualmente. Com doze anos, ele ja contrai gonorreiaad€&af O caso
causa um escandalo entre as empregadas da casa grande. Entretamioheara,
Generosa, na defesa de Carlos, observa que o patriarca se asengornesmo modo:
“Quem fala! Quando era mais moc¢o, parecia um pai-d’éguadasasegras. O seu Juca
teve a quem puxar” (REGO, 2013, p.134). A virilidade da linha dos senhorais é m
uma vez destacada, e, sendo incentivada, ao menos, tolerada. €x caswidez da
mulata Maria Pia foi contado anteriormente na narracdo. Claoeir® acusado do
malfeito, foi colocado no tronco, varios dias, até Maria confessan lie foi o doutor
Juca quem me fez mal!” (REGO, 2013, p.65). Nada acontece com Juca, eagfanto
Caja acaba na prisdo. O destino de Maria Pia ndo € revelado pela narracao.

A responsabilidade do estado sexualmente adiantado e perversolaieéCa
cuidadosamente construida ao longo da narracdo como resultado, principalmente

exposicdo a promiscuidade dos negros e as rela¢gdes mantidas com animais:

O que Zé Guedes nos contava dele com as Zefas, os touroscasas va
nos faziam entrar pelo entendimento. [...] Concorriamos também no
amor com 0s touros e os pais de chiqueiro. Tinhamos as nossas cabras
e as nossas vacas para encontros de lubricidade (REGO, 2013, p.56-
57).

Vemos que o0s meninos do engenho copulam com os animais, como Freyre
também comenta efiasa grande e senzalZé Guedes levava Carlos para a escola e
descrevia suas aventuras sexuais, destacando a atuacao de jdefdaZatarde, a
reclusédo forcada de Carlos, devido a sua asma, significa quensugm®s se canalizam
para o sexo. A negra Luisa, a baba de Carlos, torna-se a codgatsss “depravacdes

antecipadas” (REGO, 2013, p. 121):

A moleca me iniciava, naquele verdor de idade, nas suas
concupiscéncias de mulata incendiada de luxuria. Nem sei contar o
gue ela fazia comigo. Levava-me para 0s banhos da beira do rio,



192

sujando a minha castidade de criangca com 0s seus arrebasaent
besta. A sombra negra do pecado se juntava aos meus desesperos de
menino contrariado, para mais me isolar da alegria imensa ¢axagri

por toda parte (REGO, 2013, p.121).

Carlos é claramente representado como o inocente, a vitima didawlerbestial
da mulata. A cor do pecado é negra, e sua sombra contamina a brameaiadoa
senhores. Do discurso dualistico de Rego que apresenta ambas|idasbxeaagerada
dos negros e da linha senhorial, a responsabilidade pertence aogjnegrostaminam
0s brancos. Brookshaw observa que “o ciclo da licenciosidade negra cesepteta a
licenciosidade branca” (BROOKSHAW, 1983, p.120). O critico traca umha liireta
entre o discurso de Joaquim Manuel de Macedoy#imas Algozess o de Rego, em
Menino de Engenhoem que o contato com negros resulta na perdicdo moral dos

brancos.

4.3.2.2 Jorge Amaddubiaba

Eduardo de Assis Duarte (2005) destaca um maior engajamentcopolti
literatura brasileira apés a Revolugdo Paulista, em 1930. Em semdafmi gravado
por Duarte em 1988, Jorge Amado aponta que essa Revolucdo era masnii@ panta
o escritor brasileiro do que a Revolugdo Russa de 1917. O adisidera o tom de
Subterraneos da liberdadsomo panfletario, entretanto, em relacdalabiabg que o
critico considera como o acontecimento de 1935, ele percebe um esfme® para
lidar com uma nova etapa combativa de relacdes entre o camtalrabalhadores
proletarios na Bahia.

Mary Ann Mahony, Professora do Programa em Estudos Latino-Asnesma
Central Connecticut State University, nos Estados Unidos, descrevaedoAtamo “um
historiador que ficcionaliza” em sua apresentacdo na FLICA gFéderaria
Internacional de Cachoeira de 20/10/2012). Mahony se dedica aos estudoa sobre
histdria da regido de cacau no sul da Bahia, para mais de vinteEémobserva que
Amado é um romancista que aproveitou muito dos dados dos arquivos histateos e
sua experiéncia como testemunho para polemizar conflitos soc@ammballm aspecto
gue une todo o seu trabalho é seu interesse em descrever conflas se@m eles as

lutas de trabalhadores proletarios ou agréarios, de mesticogres neerseguidos, de
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mulheres pobres ou criangcas marginalizadas. Jorge Amado tomamaétiadehistérica

ou contemporanea e a problematiza socioculturalmente, referindéates & pessoas
veridicas e, desse modo, constréi personagens que sao interiorizesassarantextos
sociais.

Bosi observa que a obra de Amado passou por varias fases aartistic
ideoldgicas. Segundo o critico, as obras das décadas de 1930 e 1940ddemuias
por um discurso comunista, mas Duarte observa que, apés a dendncia dehdwus
sobre as atrocidades cometidas por Stalin em 1956, Amado se deslBadidio e sua
obra tomou um novo rumo. A obra @abriela, cravo e canelaancada em 1958,
marca um novo momento na carreira literaria do autor, em que aadwdtiana se torna
protagonista de sua obra. A partir de 1958, ha uma rica represed#acétiura afro-
indigena e uma valorizacao do negro e do mesti¢co nas suas descri¢oes.

Entretanto, nas obras até a década de 1940, cont@apities de areia Mar
morto, de 1936 e 1937 respectivamente, e, muitas vezes, apés essa data, também
presenciamos uma escala de cor que hierarquiza 0s personagensof@agees mais
nobres, dindmicos e inteligentes séo brancos, de descendénciagsaiugpmo Guma,
Livia e Pedro Bala e, as vezes, mesticas como o Professorp&saomagens menos
inteligentes, geralmente, sédo pretos, a exemplo de Jodo Grande e Rufinoto®idgse
romances citados acima, sdo amigos fiéis e justos, providosraaleesenso de honra,
mas |hes faltam habilidades de organizacdo e intelecto. JodoeGnandgosta de
pensar, e Rufino leva meia hora para escrever seu nome. Comofisdovado, 0s
discursos oficiais e literarios, desde a fundacao do Brasil, inferiorizavagro, assim,
essas ideias infiltraram o imaginario coletivo, influenciando iteses, mesmo
vanguardistas, como Jorge Amado e Lima Barreto.

Brookshaw observa que, internacionalmente, Jorge Amado € o escritor mais
famoso da cultura afro-brasileira, entretanto ele é branco. Seguadiico, Amado
veicula representacdes folcloricas e estereotipadas do pretogseno as suas
representacdes mesticas sdo permeadas pelas ambicdes gopydsta aderéncia do
autor ao mito da democracia racial. Citando o ex-escravo, oradariorese
abolicionista estadunidense, Frederick Douglass, o critico observeepesentacoes
mais convincentes e conscientes s6 podem ser produzidas por eSteitposs mesmo
que eles também sejam influenciados pelos esterestipos e osgutdsabitam a

literatura canOnica brasileira.
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Dialogando com o critico italiano Giorgio Marotti, Brookshaw afirmfato de
que os objetivos de Amado foram se modificando ao longo da sua longaacarr
Marotti observa que Amado comecou suas obras com prioridades socici@valias,
mas mudou “para um posicionamento que evoca os valores da ‘brasil&fdé um
tipo de ‘negritude brasileira’, cujas raizes estdo na culturproletariado negro da
cidade de Salvador” (BROOKSHAW, 1983, p.132). O critico observa: ainglaelgu
entenda Amado como um escritor bem intencionado, que intenta promovesregras
cultura afro-baiana, ele acaba reforcando “os mitos brancos conesrramtafro-
brasileiro como individuo” (BROOKSHAW, 1983, p.133), apontando a mesma
tendéncia na sua representagcdo de Anténio Balduino, protagonistiaialeg

O aspecto mais interessante desse romance é a abordagetitudas a da
do mundo do trabalho e sua eventual aceitacdo desse mundo e da dignidadal potenci
gue oferece. Desde cedo, Anténio Balduino age como lider com os outmseayaam.
Primeiro, como menino de rua, depois, como malandro nas ruas de Salvador e,
finalmente, como estivador e lideranca de uma greve. Ele sempevayae lutar e
batalhar, de mostrar sua for¢a, entretanto apenas sente que lut@gcausa justa
quando ele se junta com outros trabalhadores para fazer greige erexsalario digno.

No seu discurso na reunido grevista, Baldo explica que ele pensou quet&ripridsse
escravo, mas a greve o fez perceber a sua forca.

Em Jubiabg Amado constréi um heréi do meio negro marginalizado, apontando
sua vitalidade, sua forca e seus inimeros talentos. E um romanicemacio que
apresenta a trajetoria e gradual politizacdo de Anténio Balduinomidavalorizacéo e
uma romantizacdo da vida do malandro, em que essa vida é apresemadama
escolha, uma libertagdo das regras e restricdes da vida dbdrdbar outro lado, nas
suas pesquisas baseadas em dados de Sao Paulo, Florestan Fersaraesaldpico
malandro das periferias urbanas como um negro excluido do mundo regular do
emprego, que pratica a malandragem como unico modo de sobrevivéncia.

Falando dos empregos abertos para os negros do Morro da Capa-Negro, o
narrador comenta: “Carreiras estranhas aquelas dos filhos do. lBaarreiras que nao
exigiam muita licdo: malandragem, desordeiro, ladrdo. Havia tanoléra carreira: a
escravidao das fabricas, do campo, dos oficios proletarios” (AMAD¥O7, p.26).

Fernandes documenta o peneiramento profissional que praticamenteibitifaoss a
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entrada do negro nos oficios proletarios antes da Segunda GuerralMDnuharador
amadiano da a impressado de que o negro tem maiores opcbes de trabglie® do
realmente tem. Fernandes enfatiza que, nas primeiras dépadaslédertacdo, o negro
teve de escolher entre uma vida desregrada ou 0 emprego em traxalbosamente
duros fisicamente e mal remunerados, oportunidades como as que Amadmaenc
nas fabricas e oficios — estavam fora do alcance do negro.

O romance abre com uma cena de boxe, em que ambos os torcedoresebrancos
negros querem ver Balduino derrubar o lutador alemdo. Podemos tonmar eon®
demonstracao da superioridade do negro sobre o branco. Entretanto, odamg a a
musica sao esferas em que o negro tem sido permitido a brilltare jaconforme o
pensamento binario, a area fisica faz oposicao as capacidadaguaisl Na narrativa,
Balduino sé se torna boxeador devido ao treinamento e incentivo de isadadire
branco, cuja opinido ele valoriza acima de todos. Ao longo do romance, An&a@o C
impressao da dependéncia de Balduino de um protetor branco, desse modo, refor¢cando a
crenca da falta de iniciativa e dinamismo do negro.

ApoOs a cena de luta, as proximas duas paginas do romance descisfémia
do protagonista. A cena da cidade noturna insere o menino Anténio num calgexto
brancura que o amansa e “civiliza”. O narrador descreve o en@ttaae Antdnio

com as luzes da cidade:

Mas as luzes que se acendiam purificavam tudo. Anténio Balduino se
envolvia na contemplacdo das fileiras de lampadas, mergutisava
olhos vivos na claridade e sentia vontade de agradar os outros
negrinhos do Morro do Capa-Negro. Se alguém se aproximasse dele
naquele instante, ele o acariciaria sem davida, ndo o receberi@scom
beliscbes costumeiros, ndo diria palavroes que cedo aprendera.
Passaria, sem duvida, a méo sobre a carapinha do companheiro de
brinquedos, recostaria ao peito do amigo. E talvez sorrisse DXMA
1997, p.14-15).

Amado usa uma configuragéo tipica da brancura — as luzes da €iqada
sublinhar sua qualidade civilizadora sobre o menino. Desse modo, vemos que a
brancura amadiana se enraiza na ideia da superioridade da eutbpaia crista e suas
capacidades civilizadoras e de redencdo. O autor modernista psatie@smas técnicas
descritivas para marcar a supremacia da raca branca que gataoros em José de

Alencar e José Lins de Rego.
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Na comunidade em que Baldo cresce, a maioria dos negros € basatinie eb
passiva, os habitantes do morro enfatizam a importancia da cémpdapiedade e da
humildade. A resisténcia sociocultural oferecida pelo pai de samiabd e pelo
malandro, capoeirista e violinista, Zé Camarao, contrastam capate de muitos da
comunidade. Suas historias de bravura e resisténcia incentivam Baédlitar por
uma sobrevivéncia mais digna, e eles se tornam figuras imgsrtaatformacédo de
Balduino.

Ao longo de sua infancia e adolescéncia, Antonio € alienado da sociedade branca
ordeira e se realiza em atos de mendicancia e malandrageoutres meninos de rua.

Ele ndo entendia a necessidade de se educar, por exemplo. Fernandesa dgie,
muitas vezes, 0s pais do ambiente negro desregrado também e&mvapn a
importancia da educacao para seus filhos jA que os empregos a@besgsos nao
exigiam habilidades intelectuais. De qualgquer modo, a maioria dogsnegmecou a
trabalhar cedo e ndo possuia meios financeiros para pagar a &3cokrador
amadiano enfatiza que os meninos de rua ndo sentiam faltadlie, @sto contrario,

eles se sentiam os reis da cidade. Entretanto, gradualmestgdelpara outros cantos,
apenas Viriato, 0 ando, permanece na mendicancia, eventualmente, jogando-se no mar.

O protagonista busca se realizar, mas vive de bico em bico, ssradddo por
protetores brancos. Mesmo o ato de Antbnio se empregar nos guindastes e,
eventualmente, realizar-se social e politicamente como liderenggeve, € inspirado
por seu propdsito de cuidar de Gustavo, o filho de Lindinalva que, apés adelaste
Antdnio assume como seu proprio. O papel de pai de uma familiauesdaug ligado
tradicionalmente a casa grande ou as familias dos imigrantepeus. Ao negro nao
era permitido criar sua propria familia sob a escravidao e, apodstornou-se muito
dificil estabelecer uma familia no contexto do meio negro desiegFRERNANDES,

2013). A narracgédo reforca a ideia de que apenas apoés a ag@intiéacomportamentos
e valores do branco era possivel para Balduino se inserir ndaxtecimaior. A familia
estruturada € vista como branca, enquanto a familia negra € instave]elidbeada.

Balduino nunca esquece a filha do Comendador que o abrigou apés a morte de
sua tia. Ele é fascinado pela beleza estranha de Lindinalva, caoje pode ser
interpretado como “beleza branca”. “Ele era capaz de passa @dnaras parado,
olhando para o rosto de santo que ela possuia” (AMADO, 1997, p.49). Ele smapaix

por ela, tanto que todas as mulheres que ele namora apés cons@mé-ladinalva na
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sua imaginacdo. Brookshaw sugere que Balduino se demonstra esaragioeatética
branca, quando ele se prostra frente ao leito de morte dela.i€® essemelha a
prostracdo de Balduino frente a beleza branca com a criacdo desarasa branca
como heroina de uma obra abolicionista por Bernardo Guimaraes. Aocdadsaura
demonstra o comprometimento de Guimardes com a estéticadnatligue valorizava
a branquiddo. Jorge Amado apresenta as mesmas lealdades no rdotzabé
(BROOKSHAW, 1983).

Brookshaw observa também que os esteredtipos da beleza branca ¢éada bes
negra — Lindinalva e Antbnio Balduino, respectivamenteJeaniebd— sdo recorrentes
na obra de Amado, apontando que a cena em que Zé Alma Grande atscpesmr
em Tenda dos Milagresé digna de filme de King Kong” (BROOKSHAW, 1983,
p.142). Ao longo da narrativa detbiabg os personagens brancos séo levantados como
mais puros e inteligentes do que seus colegas negros. Lindinabmapmeostituta, é
uma mae dedicada e tem rosto de santo. Por outro lado, a configdes;diversas
negras e mulatas é tipica da tradicdo de negrura tragadgat. Exatamente como a
antropologa Kia Caldwell observa, as descri¢cdes das negras enfocam as,rageda
e as coxas, enquanto a descri¢do de Lindinalva enfoca seu rostdyedelecalhos. As
negras sao, geralmente, lindas, sensuais e dispostas a acegiaergpedposta e, nao
raramente, traem seu parceiro com outro.

Na obra amadiana, com frequéncia, temos a impressao de que asaylhesta
para uma coisa, entretanto ha varias vinhetas de mulheres queeaparevemente,
nos lugares que Antonio perpassa. Nas fabricas de charuto, nos @srtpbaco, nos
ambientes urbanos do morro e dos cais, nos terreiros. Em todos esses, |bg
mulheres trabalhadoras, batalhando para criar seus filhos, tentaadornte vida digna
num mundo, onde os patrdes e donos dos meios de produgdo pagam muito mal e
providenciem condi¢des subumanas de trabalho. Entretanto, quando os termasede se
sensualidade entram em cena, a protagonista € preta ou mulatava®ios que a
mulher negra amadiana tende a ganhar mais dignidade em quadrapjeesua
representacdo é de uma mulher mais velha como a tia LuizadiérBalque vive de
sua produgdo de munguza e mingau de puba. Sua vizinha, Augusta das nerdas, ta
vive da producdo de seu artesanato. Ela leva Antdnio ao Comendador, qué&aio L

enlouquece e € levada ao hospicio.
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Rosenda Rosed4 é a personagem mulata mais desenvolvida do romance. Ela é
uma mulher que busca sua independéncia, ela gostaria de dancar num egBiode t
mas é descrita como futil, vaidosa e egoista. Antonio ndo confia melagina que ela
o trai constantemente. A sua primeira aparicdo ocorre quande elpresenta como
dancarina no circo. O narrador da voz as indagacdes e reagfes do gublassiste a

sua apresentacao:

Sera que por debaixo da larga saia da baiana ela ndo tem roupa
nenhuma? Parece que ndo porque mostra as coxas até ao meio e nao
se vé pano algum. Faz grandes XX com as pernas. A mulher do juiz
acha que decididamente é uma imoralidade e que a policia rido dev
permitir. O juiz ndo concorda, cita a Constituicdo e o Cédigo, diz que

a mulher n&o é civilizada e ndo quer conversa, quer € espiaxass C

de Rosenda Roseda, a incomparavel. Mas agora todos tém coisa
melhor para olhar. Ela rebola as ancas... Desapareceu toda, s6 tem
ancas. As suas nadegas enchem o circo, do teto até aRoeaada
Roseda danca. Danca mistica de macumba, sensual como danca, feroz
como danga da floresta virgem (AMADO, 1997, p.188-189)

As caracteristicas fisicas de Rosenda sédo destacadas.lidladpsaprimitivas e
sensuais de sua danga excitam o publico. E quando sua mulher recjamagponta
que a mulher nem era considerada cidadao responsavel ainda noArasilegas e
ancas da mulata enchem a visdo e os sensos de todos numa febrelegada e
rebaixa.

Balduino é o primeiro herdi negro a aparecer na obra amadiareiaeiut sua
representacdo também adere aos estereOtipos primitivistas @ieansuna época
modernista. Balduino é uma criatura de instinto, altamente sexuadoneatetialista.
Essa descricdo cabe na compreensédo dicotdbmica que separa o dwanegro, O
primitivo do civilizado, o bestial do racional. Em diversas ocasifes, Balduino demonst
um apetite sexual exacerbado e qualidades amorais como nacédostle seu desejo
incontrolavel por Arminda, uma menina de doze anos. Ele quase maiiar opl@que
este consegue tomar a menina como amante. Por outro lado, mesmgeniteglos
poderes analiticos de Balduino se demonstram fracos. Ele é reguleseamo um
espirito livre animalesco que apenas se politiza, ap0s assungao de pai de um
menino branco, em muitos sentidos, demonstrando-se inferior ao modo de s&ver e

forjado como sendo do branco.
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4.3.3Reflexdes sobre a brancura e a negrura no periodo modernista

As trés obras que analisamos como representativas consagragasiatio
modernista introduzem novos elementos a negrura e a brancura dateea li
brasileira. Em contradicdo as tradigbes da brancura e da ndgsuramanticos, vemos
0 protagonismo do preto e do mestico e descri¢gdes ricas e, Nedts positivas das
culturas e religibes afro-indigenas. Ambos, Brookshaw e Céandido (l&m8pdem
essa tendéncia como fator da revolta dos intelectuais do periodo esnéores
burgueses tradicionais sociais, politicos e religiosos. Entretales ndo se
interessaram pelo negro nem pelo indigena como cidadaos. A figuradifferia se
tornou uma incorporacdo da rejeicdo dos valores burgueses europeusnbém ta
dominaram o meio brasileiro. O grupo dos antropofagos, destacadadpelagiticos
como o grupo literario mais vigoroso da época, desejava reverteoossvaadicionais
e abracar o tabu. Os valores do colonizador foram rejeitados, e oslotdzaxdo,
abracados.

Os antropéfagos, conscientemente, desconstruiram a conceituacao
positividade da cor branca em sua busca de rejeitar a tradi@mwaesMario de
Andrade buscava o vermelho e o preto dentro dele e ndo o branco. O afroansiéges
costumes e crencas eram “a claridade natural” pararegte kiferario e artistico, e ndo
o europeu. Por outro lado, nas obras de Rego e Amado analisadasenmestatidades
e pessoas brancas se apresentam com significacbes da sigp@nl@anco sobre o
negro. Nessas obras, 0s personagens negros sao rebaixados porasstipidas de
negrura, destacando a sua lubricidade, decadéncia moral, violéncidilidzsta
psicolégica e falta de inteligéncia, ambicdo e iniciativa. iesque o romance
Macunaimanasc¢a de uma vontade de valorizar as culturas indigenas eadrecariar
um protagonista fundido pelas trés racas, inerente nele como nacgpegespacial de
sua época € a continuacdo da hierarquizacdo das racas. As qualiegatesms de
Macunaima, sua luxuria, preguica e amoralidade sao ligadas peja ftlas

representacdes tradicionais aos componentes indigenas e africanos do ser nacional

Ao mesmo tempo, ha uma celebracdo das culturas afro-indigenasésos t

da

romances. Ndenino do engenha linguagem e as crencas do narrador, Carlos, sdo do

povo. Seu encantamento com as historias de Teotbnia marcam sea disteafores e

seus comportamentos. O folclérico é muito mais vivo para o jovem dasdhistorias e
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personagens da Biblia. Do mesmo modo, as histérias que Jubiaba contepnjurds
outros velhos do morro, inspiram um senso de orgulho e negritude ldoinBae o
motivam a querer ver seu proprio nome num ABC. Os servicos de Judmaimi
curandeiro, pai de santo e feiticeiro sdo considerados imprescinddzea a
comunidade. Macunaima também emerge como um ser afro-indigenavquema
grande aventura na metropole.

Dentro do quadro de revolta contra as crencas e os habitos burglosses
modernistas, ha uma valorizacdo do desejo e do sexo. O pradal &epresentado
como algo valido e positivo. A descricdo do desejo e do ato sexuabj@resenta nas
obras de alguns dos romanticos e dos naturalistas, como nas de Ahsigeniéd\ Esta
caracteristica vai se fortalecendo ao longo da trajetdaialiteratura brasileira,
destacando-se como elemento caracteristico dela. O traco dexuasidade acentuada
também faz parte da nova configuracdo do colonizador portugués, propagada na
principais obras historiograficas da época pré-modernista e modemddtiindo as de
Oliveira Vianna, Paulo Prado, Gilberto Freyre e Sérgio Buarquédalaenda. A
lubricidade exacerbada da mulata encontra seu par na sensualidadiendmdor e de
seus descendentes. Laura Moutinho afirma que tal sensualismgliéadx pelo
“sangue misturado” do colonizador. Encontramos a confirmagédo dessidade na
linha familiar, descrita por Rego, dvenino de engenh@ue abrange o velho patriarca
José Paulino, seu filho Juca e seu neto, Carlos. Lembramos tamb&ragaeAranha
ja apontou “a forte e imperiosa sensualidade dos conquistadoreshséseis pela
miscigenacdo do povo brasileiro. A autora fala da miscigenacaagyioelé@&nquanto
vemos a construcéo literaria dos fatores da contaminacao cultl@alavivéncia com
0O negro como as causas da maior disposicdo ao sexo. Entendemos que a nova
representacdo do senhor como mestico seja uma conveniéncia, que apshisaadm
seu sangue como explicacao de seus desvios morais, preservando a concepg¢ao da pureza
moral do branco.

A mulata ganha uma centralidade maior no contexto urbanizado, eharmul
branca comeca a perder seu pudor como ja aconteceu n@ @boréica Observamos
esse processo de liberalizagdo sexual também nas persodagémginalva e nas
“mulheres mandiocas”, de Andrade. O par dessas mulheres és me#as, um
malandro. O casal, mulata e malandro, protagoniza a &liveabg composto por

Antbnio que namora diversas mulatas, como elas também n&o permdiegcenele.
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A promiscuidade é caracterizada como parte da natureza desseemsi Por outro
lado, Macunaima demonstra uma distinta fraqueza pelas “mulheres onsidi
Andrade explica essa tendéncia pela ambicdo brasileira dense tima civilizacao
ocidental, entretanto lembramos que o grande amor de Macunaima € ulihgst m
indigena, fato que homenageia o povo indigena.

Brookshaw destaca a emergéncia do “negro irreverente” (BROMS1983,
p.16) na época modernista, cujas qualidades podem ser vistas em AmbBog
Balduino e Macunaima. Na definicdo do autor, ele € um ser meaysm, altamente
sexuado e antimaterialista, mas que demonstra espertezaigémaiel Brookshaw
afrma que a figura do “Selvagem Nobre deu lugar ao Selvageswelente”
(BROOKSHAW, 1983, p.83). O critico aponta a negatividade dessa nefaigie ja
que preserva o0 nao branco commuwro, o diferente e ndo o humaniza como ser
complexo, apresentando caracteristicas comuns a todos os seres hiieanus que
Brookshaw n&o usasse essa terminologia, podemos afirmar que o ‘inegecente”
representa a mesma configuracado da do malandro.

Candido aponta Macunaima como o maior malandro da literatura ibaasile
narrador de Jubaibd descreve Balduino também como malandro. As duas
representacdes se afastam abruptamente da descricdo do malandhilorestan
Fernandes que ele encontrou nas periferias dos centros urbanos sepesy#sas
etnograficas, que € uma pessoa negra que se torna malandra commachicale
sobrevivéncia. Vemos como as representacfes literarias do maldisinatidas ao
longo deste trabalho, sdo bastante diferentes da figura destoitsocidlogo. Leonardo
€ um branco pobre, mas protegido por seu padrinho, ele tem toda sefjnearugara e
social. Desse modo, ele perturba e engana os outros por espdsteo Aalduino € um
negro pobre que rejeita o mundo de trabalho, vendo nele apenas a escaltraca
trabalhador. A malandragem para ele significa a liberdaddée eapenas percebe as
vantagens de um emprego fixo quando assume o filho de Lindinalva. A nagjemdr
de Macunaima também néo é gerada por necessidade econémica nem exclusgo social
que ele é um imperador e tem varios poderes magicos que csignifjue ele néo
precisa se esforcar para sobreviver. Nenhum dos autores apontairdhocata
malandragem como o caminho de alguém que nao tenha outras opc¢oes.

A configuracao literaria do malandro que se torna mestica ou preta atida dé

de 1930 incentiva a continuada proeminéncia do branco em termos sociasjqrais
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e morais no mundo real. O malandro literario ndo € materialisia guer trabalhar, ele
se interessa puramente em suas necessidades imediatasef&le pamorar muitas
mulheres e se divertir a se casar. Ele € o responsavel poitisaghis instavel e
marginalizada na sociedade e ndo se apresenta como possivel obegoara os
empregos e as mulheres mais desejaveis. Desse modo, ele néa arsgpremacia do
homem branco profissionalizado e/ou endinheirado, como progenitor da nagao.

Como ja observamos, o malandro € um ser do meio urbanizado, mas
encontramos o eco dessa figuraMenino de engenhoum tipo que definimos como o
agricultor negro degradado. A passividade e a bestialidade dgssadéo destacadas,
acompanhadas por seu proprio desinteresse em adquirir bens matestigurar sua
vida. Esse trabalhador apresentado por Rego, geralmente, ndo eetoBfédsome do
lar e do trabalho, muitas vezes, sendo caracterizado como akkoblesse modo, ele
também é considerado como o responséavel por sua propria desgrakenira de
engenhoe Jubiabg a familia negra esta vista como desestruturada e instavelp de
principalmente a inconstancia da figura do pai negro.

Em relacdo a mulher negra, vemos uma clara paralela entrmagens
controladoras mencionadas por Collins e os estere6tipos da mullzee pnetstica que
habitam os romances de Amado e Rego. Mesmo que Jezetshmysurgissem na
época escravista, vemos a configuracdo das duas se reproduzir da Blego. Mas é
Jezebel que habita o ambiente urbano dos morros da cidade de Amado. Podemos
entender que seus comportamentos provocativos e infiéis, juntos com ofaddroma
tendem a desestabilizar a familia negra e o meio negro, emeveerceber que essa
situacao é produto da desestabilizacdo da familia negra ao longo da escrasitii@abra
e das décadas duras de excluséo, sofridas pelo negro que seguiram a Abolicéo.

Ao longo de nossa investigagéo da brancura e da negrura brasileiras, observam
uma diferenciagdo na qualidade da beleza da mulher que contriawa pefinicdo de
seu pertencimento ao mundo branco ou ao mundo negro, além de todos 0s outros tracos
comportamentais, educacionais e de personalidade que diferen@am ks Rita
Baiana, por exemplo. Do mesmo modo, j& apontamos a forte distinc&o asntr
descricbes da beleza de Lucinda e Candidaleomda, a mucamae Lindinalva e
Rosa, emJubaibd Como Kia Caldwell observou, ha uma diferenciacéo entre a beleza e
a desejabilidade das mulheres, marcada por caracteristizas gae foram construidas

ao longo dos séculos. Nas descricdes de varios romances e novelasstlekie a
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beleza pertence a mulher branca, enquanto a mulher negra é, magas mais
desejada por sua boca carnuda e pela generosidade de seysipadds e nadegas.

Em Vitimas algozesMacedo imbrica a beleza branca com a moralidade crista,
apontando, assim, a Virgem Maria como modelo de beleza e comportamento da

brancura.
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5 TINTAS DE RESISTENCIA

O sinho foi agoitar

a outra nega Fuld

— OU sera que era a mesma?

A nega tirou a saia,

A blusa e se pelou

O sinh6 ficou tarado,

largou o relho e se engracou.

A nega em vez de deitar

pegou um pau e sampou

nas guampas do sinhé

— Esta nossa Fulod!,

dizia intimamente satisfeito

o velho pai Joéo

pra escandalo do bom Jorge de Lima
seminegro e cristao.

E a mae-preta chegou bem cretina
fingindo uma dor no coracéo.

— Fuld! Fuld! O Fuld!

A sinh& burra e besta perguntou
Onde é que tava sinh6

Que diabo lhe mandou.

— Ah, foi vocé que matou!

— E sim, fui eu que matou —
disse bem longe a Fulb

pro seu nego, que levou

ela pro mato, e com ele

e ai sim ela deitou.

Essa nega Fuld!

Essa nossa Fuld!

(Oliveira Silveira)

Em linhas gerais, ap6és a Segunda Guerra Mundial, forcas libeaais
contracultura foram libertas globalmente e, também, no Brasil. Hgueeras de
liberac&o do jugo da colonizacdo na Asia e na Africa e a lubs pakitos iguais e o
fim da segregacdo pelos negros nos Estados Unidos. Em respeiicaa e época de
1950, Said observa que a resposta cultural dos paises africanos ao nwvo cli
sociopolitico foi tdo variada quanto a enorme diversidade do contineicnafem si,
mas que todas as respostas foram carregadas com a esperamgdanca. Por outro
lado, houve um senso de desorientacdo e inseguranca da perspecpiga eOr@utor
observa que o mundo muda constantemente, mas a Europa nunca tivaradagies

tdo questionadas e fragilizadas como na época pos-guerra do século XX.
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O autor se refere a dois outros momentos anteriores de grandeceudan
Europa. O primeiro foi a Renascenca. Durante esse periodo,osstickuropeus
redescobriram textos antigos classicos e incorporaram suaddoéms de democracia
e beleza, causando um redirecionamento da cultura europeia ocidemisltakde,
durante a fase mais intensa da explorac¢do europeia impedalssteguezas geograficas
e culturais de india, China, Jap&o, Pérsia e dos paises do Igliispdsres e artistas da
Europa ocidental foram influenciados pelas obras classicas dasasubrientais para
produzir suas proprias obras, mais uma vez, transformando sua visdo do mundo.

Entretanto, no terceiro momento de mudanga massiva no periodo pos-guerra e
pés-colonial, as nacdes europeias enfrentaram, pela primeirapasikilidade de que
elas erraram. Elas tiveram de enfrentar o pensamento de quer@merimes, de que
nao eram 0s senhores naturais do universo, e nao tinham o direito datexalorar o
Oriente e outros continentes e paises, sob o0 pretexto de levistamdade e a
civilizacdo ocidental. Said observa que o novo clima foi tal que Sadrprefacio ao
livro de Franz Fanon, lancado em 196&s Damnés de la Terrebservou: “Néo ha
nada mais coerente do que um humanismo racista, visto que o europetap@at de
se tornar homem gerando escravos e monstros” (SAID, 2011, p.310).

Apenas apoOs duas guerras mundiais de destruicdo massiva, foi webhgna
liberdade das antigas colbnias. As Forcas Aliadas da Segundaa Guendial
comecaram a negociar a possivel liberdade das col6nias, quandereisemm que
precisavam da ajuda dos soldados coloniais para vencer a gueMaIBXA, 2007).
Também foi ao longo do século XX até a fase posterior a Segunda Guerdial que
as mulheres comecaram a ocupar posicoes em todos os campos da Vodadaibl
Europa e além, assim, sua continuada marginalizacéo no lar né&bifssaya mais. Em
1949, a ONU reconheceu os direitos iguais do homem e da mulher, passwatjpeusi
um ambiente mais propicio a novas oportunidades femininas (BEAUMO®R), das
quais comegamos a ver os resultados durante os ultimos trinta anos.

Mesmo no Brasil, cujos movimentos populares civicos foram fortemente
reprimidos ao longo da vigéncia de dois regimes militareglaukis de 1937 a 1945 e
de 1964 a 1982, surgiram grupos politicos e vertentes literarias pajerteesistiram a
repressao. Movimentos negros comecaram a reemergir em resisténciala oha de
comportamento que rebaixava o ndo branco. Com a maior industrializegstau uma

incipiente classe média negra, cujos ativistas formaram umariige social e cultural
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nas comunidades negras. Eles tendiam a seguir a lideranca dEtuate
estadunidenses negros, ja que consideram a tradicdo popular afrorbrasiten
folclorica. Essa lideranca entendia Africa com sua herancarauttomo um modelo
contra a contaminacao sociocultural eurocéntrica (BROOKSHAW, 19838pkghaw
observa que um sentimento de exclusivismo negro cresceu entre lestuate
brasileiros nesta época que exigia o direito de estudar e pr@phganca africana sem
a interferéncia e o paternalismo dos brancos.

Brookshaw observa que, em Salvador, houve a valorizacdo do candomblé e um
estreitamento com organizacdes religiosas da Africa OcideElal. destaca as
atividades sociopoliticas e as producdes do Teatro Experimental, NiegAbdias do
Nascimento, que comecaram em 1944, e a Associacao Cultural do duegiaiciou
suas atividades socioculturais em S&o Paulo, em 1950, lancando grandssepoet
contistas como Oswaldo de Camargo. Na segunda metade de 1970, obgameagas
comecaram a se fortalecer apds o golpe, especialmente ne Ri@ndiro e em Sao
Paulo. O Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN) disgoniim centro
para negros para a organizacao de reunides, seminarios e confeEEmcg&&#o Paulo, o
Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN) estimulou a publicagiescritores negros
comoA descoberta do fricde Oswaldo de Camargo, de 1979, e uma colecéo de poesias
de Cuti, de 1978, intituladRoemas de carapinhBROOKSHAW, 1983) O autor
britanico destaca também a participacdo de escritores comdCadsé Limeira, Ele
Semog e Oliveira Silveira que nédo sao de S&o Paulo. Obviamente, @lesises
escritores negros se apoiou nos seus antecedentes das déch@as, d®30, 1940,
1950 e 1960 como Lino Guedes, Solano Trindade e Carolina Maria de Jesus, para
mencionar apenas 0s mais famosos, além do grande pai de todos, majsd@a&poca
romantica.

Florentina da Silva Souza (2006) destaca a importancia do langamento do
periodico Cadernos NegrogdCN), de contos e poesias, organizado anualmente e
financiado pelos proprios escritores a partir de 1978, e do Jornabdmbhto Negro
Unificado (MNU), lancado em 1981. Souza enfatiza os esfor¢os socicdalate
conscientizacdo politica e autoafirmacdo do negro dos CN que usaningozgém
simples e direta, visando a um publico negro e combatendo asgatratarrativas

dualistas e ambiguas da brancura e da negrura tradicionais.
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A pesquisadora aponta o forte dialogo com a tradicdo das prinesligies
como exemplificado no poema da epigrafe deste capitulo da edicdo G dies1988.
No poema, vemos que a mulata dissimulada e conivente com os dessgrsdoda
poesia originalEssa Nega Fuléde Jorge de Lima em 1928, transforma-se totalmente e
mata o senhor transgressor. Outras configuracdes tipicamenteapasssubmissas
como o velho pai Jodo e a mée preta também ganham novas formas.o@opaio]
Novo poema, expressa sua imensa satisfacdo com o assassinatoodoesguolanto a
mae preta € chamada de hipdcrita pelo fato de que ela fingearom sua morte. A
sinh4 é chamada de “burra e besta”, enquanto o homem negro é valoripaidbopeé
gue é ele que a Nega Fuld escolhe para se deitar no mato ma@amsua fuga. Além
do mais, o autor modernista do poema satirizado € descrito commégeaij algo
menos do que um negro, ja que os contribuintes dos CN, conscientementegpoast
personado negro como uma pessoa politizada que age na protecédo de sua comunidade.
Brookshaw ja destacou essa tendéncia nos movimentos negros reivifaficd&sde a
Frente Negra, nas décadas de 1920 e 1930.

Hoje em dia, CN é a revista literaria mais vigorosa do pafeemorada pela
construcdo de uma estética negra positiva e reconstrucdo dappe#id negra da
histéria do pais com o resgate de herdis negros como Zumbi e Laizia, Mntre

outros. Souza comenta que:

Expressbes como “negrice” e “negritude” e “negrura” passam a
compor o repertério vocabular de escritores e militantes;andp o

lugar de onde falam, a contestacdo incisiva da representacdo
inferiorizante e do desprestigio da cultura, como signos de afirmacao e
do desprestigio da cultura, como signos de afirmacdo de uma
identidade digna (SOUZA, 2006, p.136).

Os aspectos da afirmacéo do negro, da reversédo de valore®®se&gtiocando
especialmente a cor, o cabelo, 0 nariz e a boca ja foram menci@mtmsgo deste
trabalho. Entretanto, dialogando com Muniz Sodré, Souza ainda destaca tarsipor
do “corpo negro” nas configuracdes literarias apresentadas rséargwelo fato de o
escravo ter sido excluido de outros meios de expressao, como atda@scexemplo.
Esse “corpo negro” buscou meios de expressédo e sobrevivéncos,figspirituais e

culturais que se refletem nas praticas de danca e ritmounoa#o de andar e falar,
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nos seus cantos e ritos de capoeira e candomblé e na prepa&aginidhs sagradas
que se inspiraram nas suas raizes africanas, mas se reinventaram ao meulo.brasi

Além de tudo mais, no XIV Seminario Nacional e V Seminario laigomal:
Mulher e Literaturaem Brasilia, em 6 de agosto de 2011, em seu depoimento ao
publico, a poetisa e contista, Miriam Alves, apontou os CN como o beriteratura
feminina, negro-brasileira, contemporanea. Alves observou que as muharecaram
seu envolvimento em papéis organizatorios do periédico, mas foram toc@adem
e comecaram a submeter seus proprios contos e poesias e, hoje @nhaigrandes
romancistas, entre elas, Conceicao Evaristo.

A partir de Juscelino Kubitschek, instaurou-se uma segunda revolugéo industrial,
na qual o Brasil atingiu formas mais avancadas de producacoa@n@a se inseriu no
processo de internacionalizacdo do capital. Houve uma tendéncieenteesde
concentracdo da populagdo nos grandes centros urbanos, acompanhada pela
concentracdo de renda. A industrializacdo adiantada foi se intanddicmas, com o
continuado e desigual desenvolvimento das regides, Kubitschek introduaiiegat
de planejamento, racionalizacdo e gerenciamento sociopoliticadpn®neicos que
foram reforcadas pelo regime militar, cujas politicas nforae tornando mais
centralizadoras e integradoras, intercaladas com uma preocupgg@&ma com a
seguranca nacional (ORTIZ, 1994).

Lembramos que uma nova geracao de administradores, gerada pkleadigm
alianca com os pensadores tradicionais, voltaram-se para agided® mesticagem
como discurso centralizador e integrador da nacdo. Neste capituldigenves dois
romances que destacam a mesticagem e as culturas afrorasdlgasileiras em suas
narrativas. O primeiro €enda dos milagresle Jorge Amado, de 1969, e o0 outdiéa
0 povo brasileirp de Jodo Ubaldo Ribeiro, de 1984. Valente indica o0 romance de
Ribeiro como exemplo de uma série de romances histéricos quesuey longo das
décadas de 1970 e 1980 no Brasil. O escritor Moacir Scliar observou que os romancistas
brasileiros dessa época eram “perplexos” (VALENTE, 2005, p.196) adiamiEos de
harmonia racial e unido nacional, propagados ao longo do século XIX e a maior parte do
século XX, quando a sua realidade era de extrema desigualdiEdarenonia social.
Scliar aponta que esses romancistas buscaram respostas na eisesolveram “dar

voz” aos marginalizados e excluidos através de suas obras.
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5.1 JORGE AMADOTENDA DOS MILAGRES

Da miscigenacdo nasce uma raca de tanto talento e
resisténcia, tdo poderosa, que supera a miséria e 0
desespero na criagcdo quotidiana da beleza e da vida.
(Jorge AmadoTenda dos Milagrés

Jorge Amado é um escritor de reputacdo polémica, cuja longaraaioi
marcada por diversas fases criativas, do mesmo modo que ele tarmieditiou
diversos movimentos politicos e artisticos ao longo de sua vida.o©éuisto como
regionalista, mas sua obfleenda dos milagresliscorre sobre a identidade racial e
cultural do Brasil, celebrando sua qualidade mestica e afirmanddcaacomo uma de
fundacao nacional. Lancado em 1969, o romance foi escrito em plena alitadiona
época em que o discurso oficial do Brasil continuou investindo na idaobmi
democracia racial do Estado Novo que celebrava a mesticagemntenopferiorizava
0 preto.

Tenda dos milagreé uma obra prima, motivada para defender ndo s6 o povo
mesticado da Bahia, mas o Brasil contra os discursos racigtegldSna capital baiana
das décadas de 1920 a 1950, Amado aborda as teorias do racismo ceed#fiuanstra
suas falacias através dos atos e das caracterizacdesstgmgens negros do romance.
Retratam-se as atividades de artesdos, artistas plastimysddres, masicos,
capoeiristas, cordelistas, pais e maes de santo e seusofiéss,participantes de uma
“Universidade vasta e varia” (AMADO, 1969, p.7), no centro da cidade.Atsslemia
popular tem seu coracdo no barraco conhecido como a Tenda dos mijagresma
uma universidade alternativa a instituicdo dominada por racistas ocofrofessor
Doutor Nilo Argolo, da Faculdade de Medicina, também situada no Pelourinho.

Da Academia alternativa, os professores mais adeptos eosmensdo dois
mesticos: Pedro Arcanjo e Lidio Corrd. Sobre Arcanjo, Amado escr&eusoma de
muita gente misturada: o escritor Manuel Querino, o babalad Madiritdiseu do
Bonfim, Miguel Santana Obéa Aré, o poeta Artur Sales, o compositivdD@aymmi e
o alufa Licutd (da revolta dos Malés) — e eu proprio, € claro” (BKdA1992, p.139).
Manuel Raimundo Querino produziu varias obras que documentaram o estado de arte da
cultura afrodescendente da Bahia no inicio do século XX. Uma salecalgumas de
suas obras deixa a influéncia sobre a configuragdo de PedrnjcAdtara: Artistas
baianos de 1909As artes na Bahiade 1909Bailes pastoris1914;A raca africana e
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0S seus costumes na Bahias anais do V Congresso Brasileiro de Geografia, de 1916;
A Bahia de outrorade 1916 € colono preto como fator da civilizacao brasileide
1918; e a obra mais famosa, publicada postumamanéete culinaria na Bahiade
1928.

Mesmo que, por profissdo, tenha sido professor de desenho técnico, Querino,
através de seus livros, deu uma enorme contribuicdo etnologicegotdgica sobre a
heranca africana do Brasil. Além disso, ele atuou como politicarim® Operario e
também como jornalista. Ele sempre incentivou o treinamentocté para o negro,
inspirado pelo estadunidense Booker T. Washington, de quem ele eraaemicalor.

Em Tenda dos milagreso protagonista Pedro Arcanjo e seus cinco estudos sobre a
cultura baiana homenageiam e revitalizam a vida e a obra de Querino.

Captamos a contribuicdo de Amado-historiador na representacacaigoie
em outras personagens baseadas em pessoas veridicas, cornnagpargio delegado
Pedrito Gordo que reflete a vida do vice-delegado Pedrito de AzeveddhGpriie
perseguiu os seguidores de candomblé e capoeira durante seu teriom deafécada
de 1920, em Salvador. Outra figura historica € o professor Argoledradto da
Medicina Legal no romance, cujas escritas refletem tratos rdeR&mundo Nina
Rodrigues, também da area da Medicina Legal, que lancou o Ass@gas humanas e
a responsabilidade penal no Brasim 1891.

S&o as ideias deterministas sobre a inferioridade da ragaenégratavismo do
mestico do Professor Argolo que inspiram Pedro Arcanjo a conseger estudos
etnograficos para tentar demonstrar o verdadeiro valor dos povos.n@egrosance
traz varios episodios historicos documentados da resisténcia dos wcegtos a
repressao policial como a saida de um afoxé no carnaval com nepcéss de Zumbi
e outras personagens e manifestacdes da cultura afrodescendente candomblé e a
capoeira, apesar de proibidos por decreto pelo chefe da policia.

No romance, ha um aprofundamento da representacdo de personagens mestica
masculinas e uma representacdo mais completa de suas quapdauiddgicas e
espirituais. Entretanto, em sua representacao da mulher mestica e branca, Amado
tende a produzir representacdes estereotipadas, dominadas porisetss disicos e
sexuais. Suas mulheres sdo, geralmente, independentes e capriembssgianto
observamos uma diferenca no tratamento da mulher branca e ndoérargacao a

sua disposicao e as caracteristicas sexuais.
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Vemos a justaposicéo de Kirsi, a viajante branca da Finlandia qaepaoét sua
terra com o filho de Arcanjo no seu ventre, e Rosa, a mistexidegejavel negra que
tantaliza os homens com sua danca provocativa e sensual. Kirsi, uroa thaa terras
arianas, é utilizada para demonstrar a abertura e a fatieedeanceito do povo baiano

ao estrangeiro. O narrador descreve e opina, referindo-se a um terreiro de c&ndombl

No Terno da Estrela D’Alva, brancos, negros e mulatos dancavam
indiferentes as teorias dos catedréticos. Kirsi ou Dedé, qualqse
duas pode ser a estrela do reisado, o povo aplaudira com o mesmo
entusiasmo, ndo ha primeira hem segunda, muito menos superior ou
inferior. [...] Pedro Arcanjo ouve o vento do mar, o rumor das ondas e
a distancia. “Nao ha no mundo gente melhor” (AMADO, 1969, p.74).

O vento traz as palavras de Kirsi de volta para Arcanjo — 0 povacmelst
Bahia, com Arcanjo sendo seu principal representante, € o melhor do mundo. A
finlandesa recebeu uma recepc¢éao calorosa nos bracos de Pedro Arcanjo que adevou pa
dentro dos terreiros, onde ela atuou como dancarina e, praticamamey-se
sacerdotisa. A recepcdo calorosa que Kirsi recebeu € cadaashm os discursos e
comportamentos racistas e preconceituosos de membros da elite barmpaos do
Professor Argolo.

Rosa, a negra, também € apaixonada por Arcanjo, mas ele saagdantativas
de seducdo, porque seu melhor amigo, Lidio, é apaixonado por ela. Um digjoArc
sonha que ele mata Lidio pelo direito de ter Rosa — Rosa que daegazeos dois,
“inteirinha nua, negra azulada, macia rosa” (AMADO, 1969, p.67). Sonhando,aa hor
de consumar a paixao, Arcanjo luta com sua consciéncia e d&sessente que deve
tanta lealdade a Lidio quanto a um irmdo. Seu comportamento € conduzido por
principios. No sonho, ele explica as razdes de sua abstinénciagsaracBmo se ela

fosse a personificacdo de seu inconsciente, saturado por desejo:

Rosa, n6és ndo somos os bonecos da marmota, temos honra e
sentimento. Rosa, n6s ndo somos degenerados em promiscuidade
imunda, uns animais ou, pior, uns criminosos. Sim, Rosa, exatamente
isso: “Mesticos degenerados em sordida, em imunda promiscuidade”,
foi 0 que escreveu um professor de medicina, um doutor, um
catedratico. Mas € mentira, Rosa, € callnia desse sabe-tudooque na
sabe nada (AMADO, 1969, p. 67).
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Arcanjo cita as palavras do personagem Professor Argolo qusesarbaras do
Professor Raimundo Nina Rodrigues, para Rosa entender a impossibdielagiea
unido. Eles sao representantes do povo baiano negro e precisamhseesd que 0s
preconceitos levados contra eles. Entretanto, a poténcia e a populaédadeanjo
com as mulheres s&o enfatizadas, varias vezes, durante o rofaraeado que ele
tem, ao menos, vinte filhos, mas cria apenas um. As parceirascdejdassumem a
responsabilidade do ato sexual e dos filhos que séo produzidos. Elas acaajo A
aceitam as consequéncias. Amado preserva a nobreza e o heroismarge pela
énfase narrativa na sua vida parcimoniosa, dedicada ao estudolsabumtnaesmo que
ele seja também um grande farrista. Todo mundo o respeita erenasaeda méae de
santo, Majé Bassan, ao antropélogo estadunidense, Sr. Levensen, ganhaéariao pr
Nobel.

Ao final do romance, Amado preenche mais as lacunas da vida @sioagst
Rosa de Oxald. Rosa teve uma filha com o doutor Jerénimo de Aécdrdaaheco,
homem poderoso da sociedade, casado com outra mulher. O doutor expliBagzara
gue a unica maneira de ele poder reconhecer a filha, Miminh&@saepermitisse que
a menina fosse criada pelas irmés solteiras dele. EntadR @saiaconseguir as melhores
condi¢cdes para sua filha, ela abre méo de criar Miminha. Ela psitfelsi apenas uma
vez por semana. A partir desse momento, Rosa se dedica a seueSamheca a
frequentar a Tenda dos Milagres, mas ela nunca nega o direito déoo dEdnimo
frequentar a sua cama. Entretanto, com o casamento de sua G#fzagkplica para
Pedro que ela ndo mais frequentara a Tenda:

— Nunca mais vou voltar na Tenda, nem para dormir nem de
passagem. Nunca mais, Pedro, se acabou.

Ele adivinha o motivo, mas pergunta:

— E por qué?”

— Agora, Pedro, sou mae de mulher casada, da esposa do doutor
Altamiro, sou parenta dos Lavignes. Quero ter direito & minha filha,
Pedro, a frequentar a sua casa, a me dar com sua gente. Quero poder
criar meus netos, Pedro (AMADO, 1969, p.166).

Rosa vai para o casamento, vestida “de senhora de sociedadda aorta
costurada pela mais cara costureira” (AMADO, 1969, p.162). Mesmo a ecbeal
marido querendo a presenca dela na catedral, Rosa senta-se esatoaslida altar, em

respeito a familia de doutor Jerbénimo. Ela precisa renunciar gaab@émia, sua
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negritude para poder participar na nova vida de sua filha. Rosa renuasiargigas
amizades e interesses, ela se abnega de ir ao Terreirgpquber participar da alta
sociedade. Com a familia estrangeira do noivo de sua filha, Roka gaha nova
familia que quer acolhé-la. Mas o custo de ser membro dessaamolia € enorme.
Rosa ndo mais serd Rosa da Oxalé. Seu ato € um ato de branqueanmergto contra
tudo que ela era até entéo.
A abordagem dirigida a mulher branca é bastante distinta. Mesigonga

marinheira”, Kirsi, recebe um tratamento mais espiritual evaelo do que o das
mulheres ndo brancas. Ela é introduzida ao leitor pelo olhar do @hoi&o, ainda

menino:

O Major parece revé-la: fascinante visdo, parada na portda tubet
chuva, o vestido colado no corpo, cheia de curiosidade e espanto. O
menino nunca vira cabelos tao lisos e loiros, loirissimos,le gee

rosa, os olhos de infinito azul, azuis como essa Igreja do Ra&éio
Pretos (AMADO, 1969, p. 32).

Mesmo com o detalhe da roupa colada ao corpo, os olhos de Kirsi sé&o
comparados ao azul da Igreja, com suas conotagfes cristds wiaspiBeu olhar
reflete “curiosidade e espanto”, ndo a usual chama de seducaonéipigpresentacéo
das mulatas amadianas. Do mesmo modo, o tratamento da noiva brahadede
também contrasta fortemente com o dado as negras. A primeiecée fisica da
menina vem pelo olhar de Pedro: “Cachos loiros, pele transpareopalde, os olhos
grandes” (AMADO, 1969, p. 154). A segunda descri¢éo dela enfoca sua fidestma
determinada, e ndo ha nenhuma mencao de suas caracteridtieas fispois de se
despedir rapidamente de Tadeu “com seus grandes olhos embacadosgi ela

cumprimentar Arcanjo:

Era um feixe de nervos, incontida flama, e o riso semelhava agua
sobre o leito de pedras, claro e limpido: “Quando eu lhe apaesen
meu noivo, mamae vai ter chilique, o maior de sua vida”. Abrindo
ainda mais os grandes olhos fitou Arcanjo bem diferente: “Nasepe
gue ndo sei como vai ser dificil. Quem melhor sabe sou eu, conhecgo
minha familia, mas ndo me importo. Nao tenho medo” (AMADO,
1969, p. 156).
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Lu tem a firmeza de espirito para enfrentar a familia easar com seu amor,
enquanto Rosa, mulher madura e experiente, abre mao de tudo para podentzeoanpa
ascensao de sua filha sem nenhuma reclamacao ou hesitacao.

Contrastamos o0 tratamento dessas mulheres a descricdo da, rMulata
Mercedes, jornalista de um matutino local, encarregada de cabnisita do
antropdlogo, Levensen. Sua aparéncia e atracdes sao transmitldderamtraves do

olhar apaixonado de seu ex-amante, o poeta Fausto Pena, narrador do romance:

Rebolosa é termo chulo e falso, adjetivo vil para aquela ngéegke

ancas e seios, em compasso de samba, em ritmo de porta-estandarte de
rancho. Muito sexy, a minissaia a exibir-lhe as colunas moass
coxas, o olhar noturno, o sorriso de labios semiabertos, um tanto
grossos, os dentes 4vidos e o umbigo a mostra, toda ela de oiro. N&ao,
nao ia a rebolar-se, pois era a propria danca, convite e oferta
(AMADO, 1969, p.14).

Na sua chegada durante uma entrevista, o Doutor James Levensga asqu
perguntas e explica que ele esta na Bahia para conhecer aeritgde viveu o grande
humanista, Pedro Arcanjo, e se ele precisava comentar a obraycesse homem, ele
a compararia com a beleza de Ana Mercedes: “Num de seus Avmasjo escrevera:

‘A formosura das mulheres, das simples mulheres do povo, é atributo da cidada, mestic
do amor das ragas, de clara manh& sem preconceito’ ” (AMAD&R, p. 16). Vemos

que a representacado da mulher mestica derrama com suassaseqéss, mesmo que
Ana esteja longe de ser “uma simples mulher do povo”, era unaigda na época dos
anos 1960, na Bahia, feito ndo muito facil para uma mulher, mesmo delassa
social alta. O tratamento de Ana é bastante irbnico e sedianeaque ela aproveita de
suas atragcdes para manipular varios homens para promover suea,carcgiindo o
amargo e rejeitado Fausto Pena, narrador do romance.

Arcanjo consegue demonstrar a absurdidade das ideias dos defedsore
racismo cientifico, que até hoje encontram seus ecos nos précsregios atos de
muitas pessoas no Brasil. Com o estudo de ancestralidade baiAnead®, a ideia
transmitida € a de que toda Bahia é mestica, e todos os ba@ne® henos, uma avo
ou um bisavd negro ou indigena. Apesar desse aparente nivelamento de todassas pessoa
em termos étnicos, permanecem elementos da hierarquizacdo dercorange como
nas descricdes de Ana Mercedes acima e de Zé Alma Granaengionada no item

sobre os modernistas que Brookshaw considera “digna de filme de KGng”
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(BROOKSHAW, 1983, p.142). O critico britAnico consid&enda dos milagreema

obra ideologica com@anaa Amado, apesar de bem intencionado, continua advogando
o branqueamento. O romance se torna “uma apologia ao sistemagdeseiaciais no
Brasil, onde o dinheiro pode fazer alguém branco, mas onde possuir qualgoues de
negro é um defeito” (BROOKSHAW, 1983, p.145).

Desse modo, permanecem caracterizacdes em que mulheres e pi@teensao
reduzidos e inferiorizados. O auxilio, a servidao e os papéis itrm@iE que eles
preenchem ndo sdo questionados e fazem parte organica do tecidoiedadsoc
representada. As configuragbes ecoam com elementos tradiailandisancura e da
negrura, expressos na passividade de Rosa e na luxdria de ambas Rpaa
contrastando com 0s comportamentos mais espirituais e humanistasuliieses
brancas. Em termos de estratégias narrativas, a voz do aureapamo no vento que
traz a voz de Kirsidirigindo o leitor para aceitar seu ponto de vista: “Nao ha no mundo
gente melhor” (AMADO, 1969, p.74). Vemos a continuada duplicidade repregantati
prevalente na tradicdo da brancura e negrura, que celebra igagest a0 mesmo
tempo em que rebaixa o0 negro, sobretudo, o preto. Mesmo assim, Amado consegue
agradar muitos leitores, incluindo leitores afrodescendentes, poflames painéis
coloridos” (BOSI, 1997, p.458), em que ele pinta, de forma expressivaxeraqua, a

riquissima cultura baiana com suas aquareladas raizes multiétnicas.

5.2 JOAO UBALDO RIBEIROVIVA O POVO BRASILEIRO

O segredo da Verdade é o seguinte: ndo existem
fatos, s6 existem histérias. (Jodo Ubaldo Ribeiro)

Este romance épico, em sua rica multiplicidade, pode ser aprecaddisado
de varios modos e em diversos niveis. Preferimos falar em tenfastorias ja que ha
varias historias que formam uma complexa rede narrativa, ameaede forma
fragmentada e ndo cronoldgica. Entretanto, o que providencia um fioterde essas
historias € o percurso de almas que se encarnam em certos gensougscarnam-se
para, depois, reencarnar-se em outros personagens de familiamséasli inter-
relacionadas que habitam a area do Recbncavo baiano. O jogo denagiwalas
almas e a recepcao de outras por grandes meédiuns em gerdedeitias diferentes



216

providencia a base para o mundo brasileiro representado no romance, apcorado
religides e culturas afro-indigenas.

As almas, as vezes, demoram bastante tempo soltas, delibezampdoss
escolher seu proximo alvo de reencarnacdo. As vezes, elas preferencarnar em
algo mais duradouro e estavel do que uma pessoa, CoOmo em uma manguaia ou
figueira. Tais encarnacdes e reencarnacdes explicandaafes espirituais que as
pessoas tém por uma profissdo, um lugar, uma pessoa ou atérp@saarnes, caso a
alma da pessoa ja tenha se encarnado num animal. Através dosogedleuatma e do
fato de que a alma nao aprende, mas sente e sonha, Jodo Ubaldo dibsegue
iluminar muitos aspectos de dificil explanagdo dos devaneios da meerde
comportamento do ser humano.

Viva o povo brasileirdoi lancado no final da ditadura militar, em 1984, num
momento de abertura sociopolitica. Mesmo que o tom de ironia do romgace s
humoristico, ele carrega criticas 4cidas néo so6 dos ciraliidedanca militar, mas de
todos os grupos da elite ao longo da trajetéria do pais. O romancgeabrais de trés
séculos da historia do Brasil, do meio do século XVII a década dos/@rdis século
XX, demonstrando as rela¢des brutais da colonizagdo e do assentansealiteslaO
discurso dos grupos em poder se apresenta na pessoa de diversaggressm&ngo

desse tempo, como também ouvimos as vozes subalternas das forcas de resisténcia.

5.2.1Estratégias narrativas inovadoras

No terceiro e quarto capitulos deste trabalho, apontamos o estilosiisc
dualista de Freyre e Holanda, através do qual os dois pensadoresntapmes
interpretagfes contraditorias da Histéria do Brasil, que acabdaaietendo os mitos
centrais da brancura e da negrura da existéncia de uma escravidaoanm@asno Brasil
e de que a mesticagem € o resultado de relagcdes amigaiveia® racas. Neste item,
identificamos duas estratégias narrativas, com as quais Ubaldmuerdesmascarar o
modo que esses mitos sdo construidos: a primeira € a variacdo dodeovikia
narrativa que permite que o mesmo evento seja descrito ati@edisares diversos; e 0
segundo € a operacionalizacao do discurso indireto livre.

Pela primeira estratégia, lemos sobre diversos acontecineammsvividos por

seus proprios participantes e, depois, vemos como esses eventomis@ade em
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momentos posteriores. Atores sociais de classes politicastextos socio-histéricos
distintos falam dos mesmos acontecimentos, revelando, assim, um jogosdgracéo
e apagamento de eventos e de seus participantes. Ao longo de sua jornada pelo romance,
o leitor se torna mais e mais conscientizado sobre a importdacidentidade da
personagem que narra o evento e de como isso afeta a qualidade de sua descrigéo.

Através dessa técnica, o romance retrata a natureza duviddssidia Oficial.
Um exemplo disso encontra-se na fala do personagem Jodo Pop0l, umaempres
mulherengo de Itaparica que, ao tomar ciéncia da guerra qua estantecendo no
Paraguai, discursa espontanea e apaixonadamente sobre o devéticgpatr
mencionando seu orgulho de ter conhecido grandes heréis da Guerra pela
Independéncia, como “Barros Galvado, Jodo das Botas e o Bardo de Raapua
(RIBEIRO, 1984, p.412).

O leitor s6 pode dar um sorriso meio amargo em relacao@slagbes de Jodo,
em funcao de j& saber que o Alveres Barros Galvao foi morto par mecgser, quando
0s portugueses estavam chegando a ilha de Itaparica, e nunca amadédeer ato de
bravura, enquanto Jodo das Botas foi apresentado de modo bastante ambigua. Por
vez, o Bardo se escondeu no mato até a vitéria dos brasileirosgiwgugueses ser
declarada na Guerra pela Independéncia. Ele ainda degolou @mpépravo para se
banhar no seu sangue e fingir que foi ferido nas batalhas. Desl®, @ partir de
diversas versdes das mesmas historias, o leitor percebe con®pEdonagens usam
0s acontecimentos histéricos em favor dos seus préprios propositosoOfattis sdo
interpretados e narrados para sustentar crencas e atos ickEpl@jou egoistas,
defendidos por cada personagem. Este artificio demonstra como, aapgocesso
historico, apenas certas histérias sdo lembradas e, muitas semssdetalhes séo
totalmente transformados.

O critico literéario, Luiz Fernando Valente, dialogando com o historiddgden
White (1978; 1987), oferece a opinido de que “a verdade sobre o passado néaousa
em uma sequéncia racionalmente organizada de fatos estatisosamaultiplicidade
cadtica de historias que se entrecruzam” (VALENTE, 2005, p.198). Wiiitea a
conceituacao de historia como cientifica e objetiva, como a projec@iond série de
acontecimentos organizada légica e cronologicamente. O historiaddizandae
qualquer texto histérico precisa dialogar com outras versdes dos omesm

acontecimentos e que apenas ganha autenticidade através da expesti@ersas
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narracdes testemunhais. White ainda afirma que a historiaste® origens no
imaginario literario e que o historiador tem muito a aprender @ditcionista. Desse
modo, podemos entender a reedicdo de Jodo Ubaldo Ribeiro das histériassitio Br
como muito mais verdadeira do que qualquer versdo monolitica e huerzaydge da
Historia Oficial.

Ribeiro tem consciéncia das ambiguidades e dos jogos ideoldgicosaitalsr
em todos os textos escritos, sejam eles cientificos, ldaerét narracdes historicas.
Através do narrador cego, Faustino, ao final do capitulo XVI, ouvimos sobre
inconfiabilidade da histéria escrita e de textos escritos eal. ge&austino é um grande
narrador e, num “arraial fora da lei”, tenta passar a hasttairevolucionaria Maria da
Fé e da Irmandade do Povo Brasileiro para um grupo de excluidos. @ardgoas
historias do mundo desde a criagdo, passando pelo fogo na bibliotatxaedria, e
apontando as mentiras que sdo publicadas nos jornais e nos livros e .Histdo
para alertar seu ouvinte contra as falacias, muitas vezes, adesngém textos escritos.

Ele comenta:

Alguém que tenha o conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro
para botar no papel o que ndo lhe interessa? Alguém que roubou
escreve que roubou, quem matou escreve que matou, quem deu falso
testemunho confessa que foi mentiroso? N&o confessa. Alguém
escreve do inimigo? Nao escreve. Entdo, toda a Histéria dos gapé
pelo interesse de alguém. (RIBEIRO, 1984, p. 515).

Assim, de uma maneira simples, Faustino explica porque as taslégaherois
populares, que defendem os direitos do povo, sdo apagadas e esquecidesdd® na
reconta a histéria central do romance ribeiriano, da perversidaded@m, Bas esfor¢os
da Irmandade para lutar pela liberdade e da dedicacdo de ddalié a sua missao para
elevar a consciéncia e a resisténcia do povo contra as forcasedsaape injustica. O
cego detalha as atividades educativas da guerreira, ainda ¢edagrano romance, e 0
leitor entende porque o nome de Maria da Fé foi apagado dos livrostdaaHescrita,
enquanto os nomes de figuras supostamente ilustres da elite, como aédo Ba
tornaram-se reverenciados. As elites que controlam os meiosnfdanacéao,
comunicacdo e a consagracao literaria também conseguem coagofatos” a ser
lembrados pela Historia Oficial. Nao ha interesse nenhum em progadpstorias da
vida de Maria da Fé que visava a conscientizar as pessoas pobres de seu valar e bele
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Entretanto, a meta de Ribeiro € maior do que meramente expostaucao dos
mitos ideoldgicos reinantes, estabelecidos ao longo da trajetomahssidirica do pais.
O autor também “da voz aos excluidos”, resgata a sua dignidguesersta a riqueza
das culturas africanas e indigenas brasileiras. Ele aindaadgesra 0s processos
socioculturais e histéricos que operam a sua exclusdo, apontando comeruic@mEo
das massas é conseguido e a sua resisténcia rebaixadaagimate Ribeiro leva o
leitor a desconfiar das diversas versdes das historias qupsBentadas ao longo da
jornada do romance. Questionamos também a veracidade das histé@asiieo. Sera
gue o narrador cego desacredita o valor de textos escritos patactarto impacto de
sua narragao oral?

Do mesmo modo que a credibilidade de membros da elite é erodida, ha
momentos em que os atos da resisténcia sdo colocados em luz ambigagerro de
Nego Leléu, Maria da Fé se refere a ele como herdi datBesia, entretanto o leitor
sabe gque ele estava longe disso. Além disso, os grandes momeniasokisia
resisténcia popular sdo contados através de narradores que napapamicdesses
eventos. Por exemplo, na entrada de “Arraial do Baiacu, 28 deifevde 1836”7, ha
referéncias a Revolta dos Malés. Mas é pelo olhar de Leléu gaioo toma

consciéncia da revolta:

Mas também aqui Leléu cheirava alguma coisa diferente asgumi

essa coisa se estava desenrolando de alguma coisa que naepodia v

0 ar ndo era o mesmo de sempre, havia alguma coisa, alguma cois
Coisa talvez de Julio Dandao, que com certeza andava metido
naquelas brigas de malés, talvez coisa daqueles negrosra@sga

das propriedades decaidas do Bardo de Pirapuama, coisas de gente
gue, em vez de trabalhar, queria mudar um mundo que né&o podia ser
mudado (RIBEIRO, 1984, p. 262-263).

Desse modo, € possivel para o leitor duvidar da seriedade de datiéde as
atividades da Irmandade, uma organizacdo tdo segreda que sua [é@paiaca
guestiona se realmente existe. A maior parte dos atos deémewisndo é descrita
detalhadamente no romance, mas através de alusdes como as deésa Ribeiro
deixa as rebelides sociais e as personagens da resis@bpctanentadas e ambiguas,
porque, no cotidiano, as vozes e 0s atos do subalterno também sdo madyinadi
subestimados pela midia e pelas autoridades. Consideramos o estilo narfathairde

indicativo de sua genialidade. Do mesmo modo, Jakobson afirma que grandes obras
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literarias ndo versam “apenas sobre o seu assunto presuntivéamizsm sobre a
propria linguagem e a relacdo problematica entre linguagem, éoaiscie realidade”
(JAKOBSONapudWHITE, 1994, p.143).

Apontamos a operacionalizacdo do discurso indireto livre como undsg
estratégia narrativa do autor que permite ao leitor percglmeo 0s personagens sao
manipulados pelos discursos vigentes das elites. Essa técnicdadesu® as
ideologias e 0os mitos que apoiam a brancura e a negrura domicansca@éncia das
pessoas na vida real. Flaubert foi o primeiro autor a utilizar tégsica narrativa em
Madame BovaryEsse tipo de discurso apresenta o dialogo entre o fluxo de consciéncia
de um personagem com vozes e autoridades de seu meid.Historia da literatura
como provocacao a teoria literariddans Robert Jauss (1994) aponta como Flaubert foi
acusado de promover o adultério no romance. O defensor do autor arggueciutage
de incentivar atos imorais, 0 romancista denuncia como a protag@&msta, desvia-
se de um caminho civico adequado, estimulada pela leitura de follogtiaaticos e
pela imoralidade e decadéncia social em torno dela. O romance trazgasgagens do
discurso interior da protagonista, quando ela fala a si mesma, éogodiéom
influéncias de seu meio, convencendo-se a continuar no seu caminho dieladfelel
irresponsabilidade.

Do mesmo modo, Ribeiro expde como as ideologias das elites penetram a
consciéncia dos personagens \diga o0 povo brasileircatravés do uso do discurso
indireto livre. O narrador faz suas observacdes, conta seus ocagesceira pessoa e,
como uma mosca ha parede, consegue testemunhar as cenas iadas.vatém do
mais, ele apresenta o fluxo de consciéncia dos personagens quemdebat os
preconceitos vigentes de seu contexto sociocultural conterranee. ibeds, as vezes,

a consciéncia de um personagem ecoa com vozes da feira de peicapogara
adjacente da senzala ou das salas das elites baianas.

Geralmente, 0os pensamentos e as atitudes de cada persoaaggresentados
junto com a sua primeira aparéncia no romance. Ao descrever Tpelaigrimeira
vez, a narragcdo apresenta o fluxo de consciéncia dele. Turibio estageorando o
nascimento de sua filha. Sendo domingo, ele pegou o peixe que tinha pescado para fazer
uma festa, sem pedir a permissdo de seus senhores. Em consegeéhciaiceteado e

amarrado para dormir no tronco:
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Castigo leve, ndo lhe tomaram o privilégio de pescar, sdo bons
cristdos, boas pessoas que sabem do que ninguém mais sabe ou
imagina, era sO porque ele devia ter pedido consentimento para
distribuir o peixe, pois saber que ele ia ser dado ndo dispensava o
pedido, essas coisas nao se pode deixar passar, se fosseratsige

ia parar? De fato, pensou Turibio, percebendo que Ihe corria algum
sangue pelas costas cortadas e sacudindo a cabeca molhadawepois
Ihe atiraram dois baldes de 4gua do mar, € isso mesmo enquanto se
preparava para dormir do jeito que tinha aprendido com pratica,
porque achou que havia previsto bem tudo o que ia acontecer e
adormeceu sonhando com esses acontecimentos. [...] Turibio Cafub4,
amarrado e com as costas ardendo, deu um sorriso e, mesmo
dormindo, concordou consigo que era um homem de boa fortuna.
(RIBEIRO, 1984, p.99-100).

No trecho acima, vemos como a consciéncia de Turibio dialoga cairias
aceitas de sua época e de sua comunidade. As palavras de seus sehiaonesa sua
cabeca: “essas coisas nao se pode deixar passar, se famseoads se ia parar?”,
fazendo que ele aceite o0 seu castigo como normal e até justo.

No capitulo que lida com Capiroba e sua dinastia de canibais, provatelme
mais notorio do romance, Ribeiro denuncia como 0s padres jesuitas ub@meg
desequilibrar o0 modo de viver dos indios. Os dois meios mais impgertdagsa
desestruturalizacdo sédo a apropriacao da lingua indigena pelcs @adirgroducao da
doutrina religiosa, com seu ensino de regras do Bem e do Mal, muitss adversas a
cultura indigena. Os padres produzem um dicionario e uma grardatiéagua dos
indios, fazendo a comunidade indigena se sentir insegura e alienada geopria
lingua, porque, segundo os padres, ndo sabiam usa-la direito! Os @adb&snt
dividem a comunidade em pessoas mas e boas — as boas seguenss &staigelecidas
pelos padres, as mas ndo. As pessoas consideradas ruins, na sua awalmia se
isolando das outras e, eventualmente, tornam-se loucas ou alco@latpaanto outras
morrem cedo.

Um dia, os padres narram sobre atos de canibalismo que aconteciam
antigamente na aldeia. Todos os indios estranharam a histéria dagitaldr a

subsequente festa antropofagica contada pelos padres:

Ninguém se lembrava desse evento, fosse por memaéria ou por ouvir
contar, mas o0s padres ndo mentiam e, por via de consequéncia, a
histéria era verdadeira, o que provocou, desse dia em diante,
inescapavel desconfianca entre os habitantes da Reducdoymada
achando que o outro era personagem secreto dessa histéria (RIBEIRO
1984, p. 41).
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A voz do narrador informa o leitor que “os padres ndo mentiam”, detalhe
informado em discurso indireto livre, transmitindo o fato de que a conteiddigena
confiava na palavra dos padres. Morrendo de fome depois de sua fugemesss dia,
Capiroba se inspira na histéria e, a partir dai, ele e suas ssilddilhas vivem da
carne humana, de preferéncia, do tipo flamenco. Desse modo, Ribeiro lustocas
sobre o canibalismo em relatos como o de Hans Staden, publicado em 1%%Hraem
viagens ao Brasiem luz ambigua. Capiroba se inspirou nos relatos dos padres e nao
numa suposta tradicdo indigena. Antes dos relatos dos padres, ninguddeiama a
indigena tinha ouvido falar de atos de canibalismo.

Outro exemplo desse recurso narrativo ocorre quando ao leitor € permitido entrar
nos processos de pensamento de Nego Leléu, enquanto ele briga commDMéria
da Fé, como ela é conhecida mais tarde. Ele cria a menina, juntsueomae, a bela
escrava livre, Venancia. A narrativa explica que Leléu investeducacdo da menina,
ja que ele antecipa um grande casamento para ela, pelo fééosée @ma morena clara
com olhos verdes. Mais uma vez, a narragdo toma o fluxo de pensanehilgu e

traz a confluéncia das ideias do personagem com as das autoridades em torno dele:

Aprendera o que era uma mocga de familia, estudando com aquela
velha coroca, ou ndo aprendera? Tudo indicava que nao, pois
apontasse uma s6 moca de familia que tivesse aquelas conversas,
tivesse aquelas ideias, tivesse aquelas atitudes, se acomspadbas
negros pretos desqualificados, ndo aproveitasse para melhagarea ra
preferisse, em vez de sair de pretos, voltar aos pretaseNareto,

tudo certo, ndo se pode fazer nada. Mas querer ser preto? Quem € que
pode querer ser preto? Mostrasse um que, podendo, néo ficasse tao
branquinho quanto uma garca! Como é que a pessoa pode aproveitar
para procurar deixar de ser preta e ndo aproveita?
(RIBEIRO, 1984, p. 376).

Leléu conhece as dificuldades que o negro enfrenta e acha qlevérale cada
um tentar melhorar suas opc¢oes de vida, tornando-se branco, se pudér.dd paxto,
entende-se que, para Dafé, seria possivel se tornar branca, sseadstdnabitos de
moca de familia, tornando-se cristd e se casando com uma pesshaamea, de uma
classe social mais alta e rica.

Neste item, discorremos sobre duas técnicas narrativas queeperRiibeiro

conscientizar o leitor para questionar a veracidade de qualgi@rci A primeira é a
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mudanca do ponto de vista narrativo na revelacdo de historias, desmdsca
qualidade ideoldgica de versbes diferentes. A outra € o uso dosdisadireto livre,
pelo qual o autor demonstra como os discursos das elites infdtremmsciéncia dos
oprimidos e subvertem sua resisténcia, facilitando a compreensdomnie &
aquiescéncia do povo é conquistada.

Ribeiro também se interessa em denunciar como as elitéggusta si mesmas
a manipulacéo e a exploracdo das massas por um discurso aloftrata Batria, pelo
qual o desenvolvimento e 0 sucesso dos interesses da elite econ@miiteassi o
desenvolvimento e o sucesso do pais, entretanto sem trazer ibsnabiqpovo. Os
grupos econdmicos dominantes se entendem como os catalistas panaogaprde
progresso e desenvolvimento econémico e, desse modo, eles consideram gem mere
colher as frutas que estimulam a crescer. A idealizacdcamdid patriarcal e a
importancia da tradicdo também sé&o utilizadas como justificagtela qual a elite
mantém sua posi¢do social superior. Ribeiro demonstra como asjuditiicam seu
posicionamento no pico da piramide social através de seus projetofoptalecer a
Nacdo, apoiadas, principalmente, por ideologias racistas. O prG@mapresenta 0s
discursos racistas e nacionalistas das classes hegemonicaseia@ exploracéo dos
sistemas publicos dessas pessoas, enquanto a massa da populacddda. éxcl
discussdo dessas manipulacbes, jogadas e discursos contribuema pavasa
compreensao de como as entidades da brancura e da negruradsasileiconstruidas

e mantidas.

5.2.2 Os discursos racistas e nacionalistas da elite

Ribeiro apresenta uma consciéncia linguistica afinada na slidunar de
multiplos olhares e registros discursivos que denunciam 0s jogosogites
subjacentes as acdes e aos discursos das elites em épmehsssiracas diferentes. No
quarto capitulo do romance, o personagem do Cbnego Visitador D. FoakEscel
de Aradjo Marques, ou o Monsenhor, como ele gosta de ser chamado, disboere
suas ideias raciais, enquanto conversa com o Bardo. Essa fiquoéepte se coloca
como porta-voz da elite e identifica o Bardo de Pirapuama, “hdadrecém-acabada

Guerra da Independéncia, como seu aliado na tarefa ardua de l&ddetdras racas na
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conquista das terras selvagens do Brasil, para tornar o pais fm abe mundo
civilizado” (RIBEIRO, 1984, p.62).

O Monsenhor se apoia nas palavras de Aristoteldsivdm | da politicg quando
o filosofo discorre sobre a “Escravidao Natural”. Aristoteles, abente, pensava nos
gregos como os lideres naturais. O Monsenhor vé os europeus, maificaspente, 0s
franceses e o0s portugueses, como seus herdeiros. Ele entendeagstcacia
brasileira, formada por europeus e seus descendentes, tem o parguele uma
civilizacdo no Brasil, enquanto é o dever das massas tralsmhaa lideranca dessa
elite. Ao seu olhar, o mestico deve agir como intermediario erdlitceae o povo. Ele
faz a observacdo de que, para a elite, “ha limites para o qpedsesuportar da
convivéncia com essas criaturas simiescas e obtusas, que estgimuedo para que
louvemos a Deus pelo nosso destino de homens normais e para que ponhamos a prova
nossa caridade” (RIBEIRO, 1984, p.62).

O Barao concorda com os sentimentos de asco do Monsenhor para com 0s
negros e reclama dos custos envolvidos na sua manutencéo: “Tenho-os étadgiant
porque o servico de engenho, das fazendas e da armacéo requer mwMaasao
tantos os cuidados que me dao, tantas as despesas e desgostosezge [@ergunto-
me se ndo estava melhor sem eles” (RIBEIRO, 1984, p.62). O Bardm digura
violenta, traicoeira, gulosa e totalmente egoista. E deserdado pdarsilia rica,
portuguesa, devido a seus comportamentos e, por isso, ele resolveoalaoiardos
brasileiros na batalha pela Independéncia. Com a vitéria dos bossilelle consegue
qgue as terras do pai sejam confiscadas e dadas a ele, ak&cebler muitos outros
prémios por subravurana guerra.

No dia em que o Imperador passa em Cachoeira, 0 Bardo insiafgasuer na
praca — fazendo caridade para os pobres — e solta a frasenlgmuealéicorado para a
ocasido: “Entre a Patria e a familia, minha boa mulher, Deus h& sempraldeforeas
para escolher a primeira, eis que vale mais o destino de um poaosqeede um s6.”
(RIBEIRO, 1984, p.35). E irénico como o discurso patriotico é utilizadoghttapara
se autopromover, enquanto quem carrega os verdadeiros custos da guemstrdedo
e desenvolvimento do pais, quem se levanta, luta e morre sédo, na sigangg#ria, 0S
negros e indios, subestimados e desvalorizados por aquela mesma elite.

Outro representante da elite que vai se adaptando aos temposegiawnibs,

mas cujos discursos permanecem racistas e exclusivistasleoArarreiro, o antigo



225

guarda-livros do Bardo. Ele renasce durante a prépria vida como cAhgtrique
Nobre Ferreira-Dutton, através de uma certiddo de nascimenwsangtomprada
através dos contatos do Padre-Adjutor do Vigario Geral. Amleto, uncadstorigem
humilde, consegue se tornar um bancéario bem sucedido através doddedinbeiro,
terras e propriedades do Bardo para sua prépria conta e nome.

Em uma discussdo com outros notaveis, uma autoridade da igrejaaembre
as estiagens que castigam o Nordeste, mas Amleto € rapidorayr seu pensamento,

explicando que as estiagens tinham um papel social importantissimo, porque:

[...] somente através da penudria engendrada pelas estiagensoé que
pequeno proprietario se rende a evidéncia de que sua atividade ser
sempre de minguada e insignificante producédo, assim possibilitando
gue os grandes proprietarios — 0s Unicos que podem levargpeias
ermos o progresso — [...] possam comprar-lhes as terras a precos
baixos [...] (RIBEIRO, 1984, p.242).

Na consciéncia de Amleto, a elite é a nacdo, a grande mdéopapulacédo é
uma mao de obra inconsequente e desmerecedora que existe gararsastpatria”.
Amleto € cuidadoso em se autonomear “povo” e protestar que “essa mde, de
iletrados, enfermigos, encarquilhados, impaludados, mesticos e negrosda.]é
representante do povo. “O nosso povo € um de nds, ou seja, um como 0S proprios
europeus. As classes trabalhadoras ndo podem passar disso, hdo sEEA@Qgam
Povo é raca. E cultura, é civilizacdo, é nacionalidade, ndo talbor@lessa mesma
nacionalidade” (RIBEIRO, 1984, p. 245).

Amleto esconde suas origens humildes e mesticas, afastando+sesaho da
mae, uma professora formada, pequenina e mulata de pele dscurnauitas cenas, ele
€ apresentado passando babosa no cabelo para alisa-lo. Por seubafestrios e
econdmicos e a transformacéo de sua fisionomia numa foto, seendesie, Dr.
Eulalio (angldfilo e racista), olha-o com respeito e fascinio: “Brancggrexia leitoso,
o cabelo ralo e muito liso escorrendo pelos lados da cabeca, podiapefde ser um
inglés, como, alias, quase era, so faltou nascer na Ingldtesigms nordicos visiveis”
(RIBEIRO, 1984, p.642).

Dr. Eulalio Henrique Martins Braga Ferraz é herdeiro do impéaiacdrio
deixado pelos esforcos maquiavélicos e desonestos de seus antepasskdos Seu
filho Bonifacio Odulfo Nobre dos Reis Ferreira-Dutton. No capitulo doXromance,

em Sao Paulo de 1972, Eulalio esta sentado no seu escritorio luxuoadmefiebre o
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verdadeiro inferno que vive, passando dias inteiros a lidar com advadmdodos os
tipos, cada um mais sinistro do que outro. Através de seus atos, vemosa elite
manipula os recursos publicos para seu proprio beneficio, semjustieando com
discursos sobre 0s interesses nacionais.

Euldlio folheia o album genealdgico familiar — encomendado por iseu t
Bonifacio peloBritish-American Institute for Genealogical Reseaeckscrito em inglés
que transforma as raizes genealdgicas da familia, tornandst@graticas. Eulalio
desdenha o brasileiro e, sobre o império construido por sua familia,“pgrgangos
sabem fazer as coisas, nunca que uma coisa dessas ia poelta,sm esta categoria
no Brasil” (RIBEIRO, 1984, p.641). Na conversa marcada com seu tio, Luipgpthe
em que ele protege os interesses dos filhos do tio, “que néo feaxknde produtivo”
(RIBEIRO, 1984, p.645) e sdo preocupados com a intencdo do pai em se wasiar, E
demonstra seu asco em relagédo ao brasileiro do Nordeste. Ele padeipacdo dos
baianos (todos os brasileiros do Nordeste sdo baianos) na construgédo Baulo e
insiste que foram familias como a dele que fizeram a ciddake negociacées com o
tio, Eulalio consegue proteger os interesses dos sobrinhos e, emovea thwestir nas
fazendas decadentes de sua noiva baiana, Eulalio explica que com@miagéncias
de desenvolvimento através do banco, entdo fara um projeto e conseguiid dinhe
publico para aplicar nas terras de Maria Dulce.

Ao final dessa cena, Eulalio olha o retrato do trisavd, Amleto, e pessge
era estirpe, bom sangue era bom sangue, o destino da famhidiagtie ser aquele, um
destino de grandeza, de elite” (RIBEIRO, 1984, p. 653). ApOs todas adagies
despertas pelos encontros com o tio e o livro genealdgico farkililio se retira para
revisar um discurso que apresentara no dia seguinte, na Fedesag@tidaias. Ele lia

seu texto com satisfacéo:

O empresariado nacional esta consciente de suas graves
responsabilidades para com a nagdo e para com o povo brasileiro! H&
hoje no Brasil um novo empresario, uma nova mentalidade, uma nova
consciéncia do papel social da empresa, que se reveste de magna
importancia no Brasil de hoje [...] (RIBEIRO, 1984, p. 654).

No capitulo XIX, em 1977, encontramos dois personagens descendentes da
familia de Jodo Popd, 10i6 Lavinio, descendente de Labatut, filho legitemlodo e

Stalin José, descendente de um dos muitos de seus filhos ilegitiovesygimente,
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com a escrava médium, Rufina. Esses dois estao presentes eialtpga prestigiar a
comemoracao de “Sete de janeiro”. Cada um representa um grigrend da
sociedade brasileira. Stalin José € comunista, muitas vezes, torturadoapleiaaditiho
de uma linha de mesticos revolucionarios e pobres, enquanto Lavinio evslia fa
apresentam o perfil tipico da elite parasita, improdutiva e profuectz racista, que
debocha das coisas do Brasil, sustentando-se em um discurso que adiamiiéa e a
tradicdo. Os dois sdo descendentes do mesmo personagem mestigivemasm
mundos diferentes. Stalin José esta firmemente engajado no mundo negro,oenquant
Lavinio aproveita os beneficios do mundo branco.

Lavinio se considera revolucionario, mas ele agiu ao lado dos gohbési64.
Na época do golpe, ele denunciou varios vereadores comunistas da jibe. dsso,

ele prosperou, aproveitando bem a sua carreira publica:

Reconhecida pelos proéprios fiscalizados, que sempre o cumularam de
presentes muito generosos, como a casa que lhe deu o extinto
Comendador [...], além de outros, muitos outros que, sem necessidade
de que ele abdicasse de seus principios inarredaveis, lhe deeam um
vida confortavel e tranquila. Mesmo porque se aposentou muito mogo
ainda, valendo-se de uma lei que, além de aposenta-lo trés niveis
acima do seu, no ultimo posto de carreira, contava dois terc@side s
tempo de servico em dobro, pelo exercicio abnegado de diversos
cargos em comisséo e fungdes gratificadas (RIBEIRO, 1984, p. 616).

Assim, em tom acidamente irbnico, Ribeiro discorre sobre a ata@cBavinio
como fiscal do estado e da sua familia, que conseguem abus#@teloss publicos e
privados em seu beneficio préprio. Um dos filhos de Lavinio, Lavindonor, edtngra,
e mata, mas nada lhe acontece, ja que seu irméo € um poderoso da Policia Federal.
Em conversas descontraidas, enquanto escuta uma mausica tradiciaeal no
novo aparelho de som fabricado nos Estados Unidos, Lavinio afirma queleirbrasi
nao presta para nada, que nao é trabalhador, ndo € um povo sério como jaoNés
europeu. Além do mais, ele assume que é admirador de Hitler, $ditipueerrou por
ter executado apenas seis milhdes judeus! Domingos, seu geay cam sua filha
mais velha, conta a seguinte piad4/océ conhece a histéria de Deus criando 0 mundo
e dando tudo ao Brasil e ai 0 anjo assistente estranha e ai Deus dizegpere@até ver

o povo filhadap..., o povo safado que ele ia botar aqui?” (RIBEIRO, 1984, p. 625).

% Esta piada ja me foi contada inimeras vezes dpsglenoro aqui no Brasil.
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Antes disso, uma das filhas de Lavinio retorna, em resposta a claraagio
do pai sobre o barulho: “Sem piada néo tem conversa no Brasil, papahar séo
sabe como é brasileiro? O brasileiro € mulher, cachaca, futebwyabhe molecagem,
esta € que é a verdade” (RIBEIRO, 1984, p. 624). Desse modo, vemos como a
subestimacédo e a desvalorizagdo do povo brasileiro também fazemdlaanpiadas e
dos provérbios que sao repetidos, infinitas vezes, no cotidiano brasileqssim,
também fazem seu papel de manter o povo desmoralizado. De um madbcesir
elite critica o povo, toma o que é do povo para si, mas permanecedaténraja que 0s
problemas e pesos do povo nédo a atingem.

Num outro extremo, ouvimos as lembrancas de Stalin José. Seu il
ao contrario de seus primos ricos, ndo consegue colher nada dossideersaude,
educacdo ou justica que s6 servem aos interesses da eliteadtstdal familia &
dizimado por doencas, a familia é desapropriada de suas terréastpeda escritura do
terreno e nem pode montar uma quitanda para vender os produtos dos outros, porque
nao conseguiu registro, nem alvara. O pai de Stalin José, no desespaa,
trabalhando no servico da estiva. Ele se torna comunista etaatass lado dos
estivadores, depois de se encantar com histérias de herdis da hegari® de
Campinas, da Confederacdo Operaria Brasileira e do marinheicelMarMenezes na
Revolta da Chibata. Ele acaba enforcado a mando de Getulio Vatgas.José segue
0S passos do pai, ele entra na luta pela liberdade e justica e é preso e torturado.

Assim, em pessoas como Amleto, seu filho Bonifacio e seu destendr.
Eulalio, nos Monsenhores e padres de varias épocas, no Bardo, Laséuis fhos,
vemos representantes da elite: bancéarios, religiosos, servidoreogikempresarios
corruptos, usando variacdes de um discurso nacionalista para justisatretas. Eles
se apoiam moralmente em uma filosofia racista que prega su@sdpde sobre os
demais, colocando-se como os verdadeiros representantes do povo brdsileiro.
interessante observar que, aparentemente, cada um deles aened#eus atos e
discursos. Eles acreditam verdadeiramente que estdo agindo emibealtefiovo e da
nacao, do mesmo modo que Sir BertramMbnsfield Parkacreditava-se cavaleiro,
liberal e humanista, mesmo que ele dependesse financeiramesii@ géantacéo de
cana em Antigua, operacionalizada por escravos, como apontada por Edida@sS

discursos racistas e nacionalistas hegemonicos séo reforcadassitoicées que
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protegem e mantém o0s interesses e 0 poder econdmico das elitaan@d suas
convicgoes.

Da discussao anterior sobre os discursos ideoldgicos elitistasleBusss dos
servicos publicos do Estado pela elite, percebemos a complexidadeddontacativo
do romance e o leque abrangente e diverso de seus personagens.dpilesienta o
discurso da elite baseado em premissas religiosas e natamales tropos econdmicos
da escola antiga e do novo empresariado e ainda na forma de dmaX&utor revela
como as posturas e posicoes da elite se deslocam sob as pressdéetextos socio-
histdricos diferentes, mas continuam basicamente iguais, mantendementando as
entidades de brancura e negrura. Agora, debrugcamos sobre alguns closgears que

habitam o universo multifacetado do romance.

5.2.3 Representacdes inovadoras

Ao longo do quarto capitulo deste trabalho, tracamos nocdes gerais dos
principais prototipos literarios que habitam o universo da brancurgreradrasileira.
No rico tecido representativo do romangea o Povo Brasileirppodemos afirmar que
Ubaldo firmemente desconstroi os padrbes de representacdo dadmamaunegrura
estabelecidos até entdo. Uma ferramenta importante dessm estér no modo como o
autor resgata a linguagem usada pelos descendentes de afeciaddgenas, dando
destaque as suas atividades religiosas e culturais a noite, qlesmdscapam do jugo
de sua servidao cotidiana e da presenca dos brancos. A esse,rgdpditernd fala da
“parole de nuit (BERND, 2001, p.95). Em contraste, a autora aponta que a linguagem
de Amleto € tdo cheia de “citacOes latinas e francesas querrse praticamente
incompreensivel” (BERND, 2001, p.91).

As representac0es fisicas, morais, espirituais e culturagudasos da brancura
e da negrura rural e urbana séo firmemente revertidas ao longondace. Uma das
desconstrucdes de representacdo mais oObvias € a de Perilo Ambriilsio,d2 um
senhor de terras portugués que, posteriormente, torna-se o BdP#ramleama. Ele é
exposto em toda sua gula, megalomania e brutalidade. Ndo ha nenhgio desBom
Senhor ou de seu filho progressista que sobra em sua pessoa fisioeabuviesmo
que publicamente, ele saiba se fingir de bom patriota e senkmr Qusnito das boas

relagfes e respeito mutuo entre senhor e escravo € firmedeentbado por seus atos



230

brutais e suas falas racistas. Na citagcdo abaixo, Perilo delsotihha o escravo,

Feliciano, quando ele demonstra dificuldade em ajuda-lo a se levantar:

“Que tens, ndo mais podes com peso? N&o saiste a tua nigejaata
muitas vezes a fodi deitando-lhe em cima todas estas agoid@sme
recordo que houvesse ficado amassada e, se néo ja settiveade

numa burra pelancuda e cheia da gafa que apanhou aos cées, ainda ia
eu |4 muitas vezes aquele rabo preto. Mas ndo ha de ser nada”,
acrescentou com um riso obsceno, passando a mdo gorda e peluda
pelo traseiro de Feliciano, “pois destes cus da tua famildaaido

tive c4 o meu quinhdo completo, e chegara o dia em que te chamarei
meu quarto para que te ponhas de quatro pés e te enfie toda esta
chibata pelo vaso de trds, que nisto |14 has de ser .bom”
(RIBEIRO, 1984, p. 23).

Vemos que a mulher negra, no olhar do futuro bardo, é uma vassaleemuda
insensivel, nem é um ser humano. Perilo expressa suas opinides afertfque “0s
negros nao tém alma e tém quanto direito a expressar-se quanto [oréms e
galinhas!” (RIBEIRO, 1984, p. 22).

Outras desconstrucdes do quadro tradicional da brancura se apresantzs
personagens femininas brancas, de classe privilegiada: &CBdotoméia Martinha e
Teresa Henriqueta Vianna Sa de Britto Ferreira-Dutton. As thrabém merecem
atencéao pelo fato de demonstrar modos opostos de se opor a opressdie, avepapel
de “moca de familia” que poderiamos alinhar com o arquétipo danvildaria.
Conforme observa Simone de Beauvoir, a figura de mae dedicadaitie &aom dos
papéis mais restringidos e opressivos para a mulher, se elamamp¢des de lazer,
educacao e trabalho. Lembramos que, na biblia, a Virgem Mariaviglagsem querer,
ela é escolhida. As mulheres brancas das classes altas, aodemguitos séculos,
foram doutrinadas para servir seu marido e filhos, e ndo egpararnada de suas
vidas.

Carlota é filha de Amleto Dutton, que, nesta fase de vida, jarseut um
bancario bem-sucedido, um verdadeiro patricio. A Baronesa, enferqaase
desafortunada, sugere o casamento entre Carlota e seu filoo Whguel, que é
médico formado, mas sem posi¢cao. Amleto delibera longamente sobre a possibilidade

[...] um rapaz macilento de tdo descolorado, 0 queixo inexistente, o
dentes montados uns nos outros, a cintura demasiadamente alta,
realcada pela pélvis empenhada pela frente. [...] O rapazadice
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mas era branco; ndo era inteligente, mas era nobre; e poeia dar
bem, pois em sua profissdo, como em todas, sdo melhores os bons
relacionamentos do que a habilitacdo; e, pormenor mais que atraente,
significava que, no futuro, ndo deveria haver pendéncia solirenss

do bardo ou da baronesa, pois, afinal, tudo estaria em familia. E, é
coisa a considerar muito seriamente, muito seriamente. Carlota
Borroméia Martinha estaria doente, como estava sempre queiapar

na casa o Vasco Miguel. Que ficasse, eram artimanhas feminéa

havia que leva-las em conta (RIBEIRO, 1984, p.247-248).

Desse modo, Amleto se convence das vantagens do contrato e, nesgmaai
desgosto da bela Carlota pelo rapaz, ele resolve organizasamento com o
pensamento “uma Dutton faz o que é preciso fazer” (RIBEIRO, 1984, pQ48).
sentimentos e os pensamentos de Carlota ndo sao abordados no romanoejinais
seu suicidio. Mas, através de seus Ultimos atos, o leitor imagiwaamulher com
grandes sensibilidades, sufocada por um casamento indesejado, entreavatraisis
socioeducativas. No seu Ultimo dia, apés mandar seus filhos aos deseakos e
instrucdes de boas maneiras com a governanta inglesa, Carloteavaigadéo de cima.

Ela escreve um curto poema de despedida, que repete a frasentaoistreze vezes,
nao dizendo muito mais do que isso. Ela toca o piano por meia hora e, dgppega
um aparador grande de prata, herdado de um bisavoé inglés, segundo catap@das

as cabecas das muitas estatuetalsisiiit no saldo e as joga no jardim. Depois disso,
ela ataca sua prépria pessoa, até atingir seu pescogo e morrer.

A narragcdo nao permite a Carlota um pensamento ou uma palaisa ma
aprofundada em nenhum momento, é como se sua vida fosse uma lacunaioum vaz

Além das repeticOes de “pois entdo”, seu curto poema diz:

Pois entdo, que me perdoem, que me desculpem.
Pois entdo!

Eu descobri que, visto daqui, o jardim,

O jardim e o madrigal, la-si-ré-do!

N&ao se interessam pela existéncia!

(RIBEIRO, 1984, p. 366-367)

Em seus ultimos atos e palavras, percebemos que a vida deaarlot
restringida ao saldo de cima e as suas responsabilidadesasa@jfardim com que ela
comungava da varanda, ao final, ndo inspirava uma raz&ao para sua continuada existéncia
e, assim, ela se suicida. E um pequeno episodio que reflete as;iestde geracdes de

mulheres das classes abastecidas que se sentiam presasvaasudomeésticas, muitas
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vezes, sem 0 amor nem o respeito de seus parceiros. Essagsngllegrmuitas vezes,
oprimiam suas proprias escravas eram também oprimidas pelmaipatriarcal. Elas
nao podiam ter suas proprias escolhas de casamento, nem de carreira, mgitagveze
podendo ficar fora de casa.

Teresa Henrigueta Vianna Sa de Britto Ferreira-Duttoras& com Bonifacio
Odulfo, filho de Amleto, o novo herdeiro de seu império bancario. Henriqueta e
Bonifacio marcam uma nova geracdo de francofilos. Bonifacio jeezale poeta
rebelde e intelectual, mas, depois dessa fase, ele se torna camidaerspicaz e
oportunista. Henriqueta € bem mais nova do que ele, mas ele respeitam gosto e
inteligéncia. Ela é de uma classe social mais alta doagdes Ferreira-Duttons:
“praticamente uma princesa de origem, uma rainha por vocacaBERD, 1984,
p.472) no olhar de Bonifacio. Esse fato Ihe compra maior liberdade. Bonifdserva
gue, mesmo que Henriqueta seja brasileira, ela se expressa como se fogaeg#ort

Ambos, Bonifacio e Henriqueta, dividem um sentimento de superioridade as

pessoas que 0s cercam, especialmente em relacdo aos negros.t€s don profundo
desprezo pelo Brasil e pela sua cultura, sentindo-se europeesatkxs. Mesmo que
eles tenham muito em comum, Henriqueta enjoa rapidamente de Borifiacpmarece
com Madame Bovary, é leitora &vida de romances sentimentate$eas e busca no
adultério uma fuga do tédio do casamento e do provincianismo. Ela serapanr
Patricio Macario, irmao cacula de seu marido, e faz tudo para provatd um dia,
conseguir que eles troqguem um beijo. Dias depois, ela vai a biblattésade Patricio
com a certeza de consumar a relacdo, mas Patricio Ihe pedesquipelseu momento
de fraqueza, explicando que ele ia se mudar da casa. A respdstmriqueta é cheia
de raiva e desprezo por seus principios. Ela critica sua relu&mcgeguir sua vida,

guando a vida de Patricio ja tomara seu rumo:

Sempre um momento ndo, sempre uma vida de fragueza! Provoquei-
te, sim, provoquei-te e por que n&do? Por que sou mulher? E porque
sou mulher, estou obrigada a aceitar passivamente tudo o que 0s
homens me imp8em e a nédo lutar para conquistar 0 que desejo?
Causa-me vergonha nao o que fiz, mas por quem o fiz, ou seja, por ti,
gue estds bem na tradicdo de tua familia de moleires higdcrita
(RIBEIRO, 1984, p. 531-532).

Em Henriqueta, encontramos uma mulher parecida com Virgiliketeodrias
Pdostumags aderente total ao sistema Humanitas. Bela, bem-educada,emtelig de
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classe alta, ela é uma das poucas mulheres de sua geracam q@edso a uma vida
social e culturalmente rica e variada, que tem a ousadia de aproveita-la.

Ribeiro também desconstréi o quadro da negrura. As trés représmntac
principais da mestica no romance, de Merinha, Vevé e Maria dadbégontra os
padrdes tradicionais da mulata lasciva que seduzia ou, a0 menos, cqdpeesnante,
com os avancos sexuais do senhor. Merinha é a mucama da Baronésaprekentada

por meio da lembranca apaixonada de Budido:

Quase perguntou a um deles se por acaso ndo chegara também uma
mucaminha alegre, de dentes lustrosos, rosto redondo e olhos
sorridentes, de bracos rolicos e trejeitos sestrosos, queaagtapa

em tudo, uma que andava sempre perfumada a capim-de-cheiro, que
andava sempre como se dangasse, uma que passasse 0 tempo na
cozinha no meio das panelas gordurentas, sempre saia de la
fresquinha? [...] e depois ela o recebeu de noite como se tivesse Si
sempre tivesse de ser assim, o regaco dela parecendo que sempr
estivera ali, aquilo um belo ninho, aquilo o lugar perfeitamente
encaixado para ele, aquilo um abrigo, ndo sabe? (RIBEIRO, 1984,
p.184-185).

Essa descricdo do cheiro, do jeito, das curvas e gracas dehdeleva e
celebra as qualidades dessa mestica, referindo-se aos setssa$gieos, espirituais e
intelectuais. Merinha é uma mulher ativa, ela € a “doce envenahattoBarédo, uma
mulher da resisténcia, nela vive os conhecimentos do povo sobre as @lastas/as.
Envolvido na Guerra de Farrapos, devido a seu compromisso com a Irmdutdée,
some por dez anos. Mesmo Merinha ndo tendo noticias concretas aeleesglera.
Esse fato derruba a construcdo da promiscuidade e infidelidadeagies escuras,
especialmente da mulata, que prevalecia ao longo dos séculos XMl XX na
literatura brasileira.

Por outro lado, Venancia é assediada por todos os homens, mas igstdadpa
por Custddio, que trabalha num barco de pesca, e nao se interessa por nerthuin out
primeira descricdo dela € de uma mulata tipica, ja que dlamsisentada pelo olhar de
Amleto. Sua cor é azeitonada, “cintura esguia, 0s quadris largbsmefeitos”
(RIBEIRO, 1984, p.106). Seu cabelo é especialmente valorizado por ele:

Eram diferentes dos cabelos da maioria dos negros, ndo erans pixai
nem lisos, desciam em torno do pescoco e para os lados como um xale
felpudo. O rosto, sim, o rosto era muito bonito, os olhos grandes e
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pestanados, o nariz de asas esculpidas, a boca e o queixo fortes, mas
nao hostis, um sinal estranho na testa. E os peitos, de que Auditet
conseguia desviar o olhar, levantavam a bata de tecido cru, eram
bichos vivos debaixo do pano (RIBEIRO, 1984, p. 107).

7 7

Venancia € extremamente bela, mas sua pessoa é animg&adalhar de
Amleto que a vé como um objeto de desejo, a ser possuida e nadAing@Esnuito
jovem, ela tem o infortunio de cair no gosto do Bar&o. Na citdg@i®@ encontramos

a moca imediatamente ap0s ser estuprada por ele:

Ai, sim, pensou ela, o rosto em brasa e o meio das pernas nao
molhado, mas seco, ardido e estracalhado, ndo razdo de orgulho e
contentamento, mas de vergonha, nojo e desespero — e nada, nada,
nada, que havia ho mundo sendo nada, nada, nada, e os engulhos que
Ilhe contraiam a barriga, trazendo até a garganta o estdmagtoenv

em caimbras e o 6dio que lhe fazia crepitar a cabeca condoma
cegante e a certeza de que nada, nada, nada jamais a limparia
agua, nem sangue, nem uma lixa que esfregasse em todo o corpo,
nada, nada, nada! (RIBEIRO, 1984, p. 133).

O leitor sente o desespero e nojo que Vevé sente por si mesmaldMnao
recebe simpatia ou compreensdo da comunidade em sua volta, nesa geande, nem
da senzala. Mais uma vez, o discurso indireto livre transmite o rpenga da
comunidade, quando se refere ao incidente: “Essa negra que naonssteanda,
estava tomando compressa e tendo ataques de diversos tipos, de clsezfodde
tremedeira, mas iSso passa, isso passa!” (RIBEIRO, 1984, p.143). & demsorio e a
Unica recompensa € o fato de que tudo passara. Por um lado, Vewéesgnmiéa, por
outro, ela sente 6dio de sentir vergonha por um ato que né&o foi despoagabilidade.
O Barédo se orgulha de ter deflorado Venéancia, enquanto a Baronzsasidera
vagabunda, e alguns dos escravos debocham e riem sobre o acontecingntp. As
através do testemunho de Veve, a ilusdo de compadrio entre aara$a @l senzala é
desmascarada.

Venancia, ou Daé, Naé ou Vevé — como ela também é conhecida —béontlem
uma longa linha de resisténcia, de figuras marcantes como Cajircdnaipal, Vu, sua
filha, e Dadinha, descendente de Vu, uma médium que é represemtamlara grande
receptaculo e conservadora dos conhecimentos afro-indigenas. Veeé coas a
mesma letra V na sua testa, que Vu e seu pai também tinhaarck de guerreiro(a).
Liberta pelo Bardo, depois do estupro, Vevé tem o privilégio de suraiffilha que é
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também do Bardo. Ela se torna capitdo de um dos pesqueiros derhefdrando-se
figura lendaria quando, finalmente, captura um monstro do mar — que Wat@E®R
vezes e que ameacava sua comunidade. Ela € uma figura heraicee g@protegendo
sua filha, Maria da Fé, contra uma tentativa de estupro por quattwrginhos.
Entretanto, seus atos, como sua participacdo no levante dos Malés,tod@miseum
enfoque da narrativa.

Outro meio de desconstrucdo dos padrdes tradicionais da brancura eutda negr
do autor é a representacdo da Irmandade entre os escravos dd#esededandios e
africanos que, ativamente, opdem-se a elite, apontando a falacia passividade. Os
personagens de Leléu e Dandao, dois pretos, emergem como tipos @pesses
respeito. Dandao se engaja no movimento de resisténcia, enquanto tetdaréado
com a realidade que vive e nédo acredita que poderia muda-la. Mesmooasgdois sdo
desconstrugcdes das tradicdes representativas, pelo fato de que shagesis pretos,
bem desenvolvidos psicologicamente. Os dois, também, demonstram muigénictel
e astucia.

Dandao € uma figura lendaria da resisténcia. A narracdo namanfm leitor
diretamente que ele € muculmano, em vez disso, discorre longamergessabr
possiveis origens africanas, apontando a riqueza dessas possibikatdidganto, ele é
letrado, sempre usa uma pele de carneiro e se recusa a olhar direto paneiEs roula
entrar na igreja crista. Ele € um escravo livre e mestuendeaveiro. Dandao é cheio de
segredos, provavelmente, pelo fato de sua religido ser proibida naetpogae ele
viveu e por causa de suas atividades subversivas. A primeira dedisica dele é de
um homem enorme: “Escuro, escuro, roxo mesmo, desses cujo pretume cosfunde a
vistas e mistura os tacos na sombra, 0 nariz um galho gordo eorectgscendo no
meio do bigode enramado” (RIBEIRO, 1984, p.176-177).

Dandao é recalcitrante e calado, mas quando Budido e Feliciano @ nt
Merinha, sua sobrinha, para matar o Baréo, ele resolve abrir ofl@gé.guardido de
uma canastra, um bau de madeira e metal que guarda os segredosieneotd® da
resisténcia. Cauteloso por necessidade, Dandao percebe que isie giredir esses
conhecimentos com outros para que eles ndo sejam perdidos. A cenaneiaapri
reunido na Casa de Farinha € um momento cercado de fumacarenisites de abrir

a canastra e falar de seus segredos, Dandéo faz um grandeleitivahar com um
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cachimbo especial do Oriente, enquanto Budido, Feliciano e Zé Pintwvarhses

procedimentos:

N&o era coisa que se testemunhasse com facilidade, efieatam
guietos durante todo o tempo que Dandao levou para, depois de se
assentar a brasa dentro do fornilho e juntar as méos soluenaase

fosse tapa-la, sugar repetidamente a ponta da caninha eefit@alm
cobrir-se de uma fumaca azulada de aroma aspero que lhelsaia pe
cantos da boca e pelo nariz, talvez por todos os buracos da cabeca
(RIBEIRO, 1984, p.207).

O efeito de cobrir a reunido em fumaca que deixa os particigantes permite
que o leitor, mais uma vez, duvide da seriedade do encontro e do proprio [Estdao.
tatica narrativa age como as forcas hegemonicas sociocultueas aglocando seus
oponentes em luz duvidosa.

Mesmo assim, na primeira reunido na Casa de Farinha, Dandaortalaspa
outros com grande forca e conviccdo. Ele explica que eles matafdardo e que
matardo outros senhores de terras. Ele fala da importancia disssomé um ato de
vinganca simples, mas como ato de desestabilizacdo estragggiqae cada bardo
morto significa a divisdo da terra em lotes menores, o enfraquecimento dos piogrieta
e a discordia entre os herdeiros. Dand&o observa: “Cada rico morto sdo dez pobres vi
[...] e em cada dez pobres, nove sédo pretos e o outro raceado, ou peloosapelae
vida que leva” (RIBEIRO, 1984, p.210).

Dos conhecimentos da canastra, Dandao explica para seus tréslueinggade

guerra:

— Estes segredos — disse sem tirar a mao da tampa — sagepante
grande conhecimento, conhecimento este que ainda ndo esta completo,
mesmo porque nenhum conhecimento fica completo nunca, faz parte
dele que sempre se queira que ele fique completo. E faz parte dele
também, por ser segredo e somente para certas pessoas, que cada um
gue saiba dele trabalhe para que ele fique completo. Se todos

trabalharem, geracdo por geragdo, este € o conhecimento que vai
vencer (RIBEIRO, 1984, p. 211).

Danddo demonstra profundos conhecimentos filoséficos e, ao finahdeds,
ele reconhece a necessidade de espalhar a palavra da resisténmomover outras

verdades, para se contrapor a Historia oficial. Ele percebe fpreaado movimento
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esta nos conhecimentos e esforcos de seus membros em conjumtas#acé passada
para Budido, depois, para Maria da Fé e, finalmente, para Patac@rid Mas € com
Maria da Fé que a Irmandade ganha um lider que completa a percaitaodée
Dand&ao sobre a necessidade de evangelizar a resisténcia.

Léleu ndo se apresenta de modo heroico, entretanto podemos estanitguira
dindmica e perspicaz como uma desconstru¢do do rétulo de negro pregusgiso e
iniciativa. As pessoas trabalhadoras do romance vém das fdeinagsticos, negros e
indigenas, e Leléu emerge como o mais trabalhador de todos. Eiw é@eldarcos,
barracas de peixe e verduras, uma empresa de costuraatedatos e um bordel. Ele
sempre procura servico em todas suas atividades e atravésitdeos. Entretanto,
mesmo livre e rico, ele é disposto a se macaquear e alsag@para as familias ricas,
até se torna capataz e arruma mulheres para os senhoreantenafgvores e vontades.
Mas ele é um sobrevivente e percebe sua posicao fragil na slecestaavagista. Ele

se disp0e a fazer qualquer servico:

Mas é trabalho! Tudo neste mundo se consegue com trabalho e quem
€ preto consegue menos com muito mais trabalho, entdo tem de
trabalhar multiplicado e trabalhar em todos os trabalhasballrar o
tempo todo e trabalhar sem distrair e sempre acreditaalguém

guer tomar o resultado do trabalho (RIBEIRO, 1984, p. 127).

Essa percepcao se torna sua ao longo de uma vida cheia dedésce muito
trabalho. Percebemos, ao longo da narrativa, que suas brincadgedisad®e, as visitas
aos ricos, os aparentes favores que ele faz para um senhor adet¢essitado, tudo é
“trabalho” numa sociedade em que o 6leo providenciado pela troca desfago
essencial. Leléu revela outro lado de sua personalidade através delagdo com
Maria da Fé — ou Dafé, como ela é chamada desde a sua infaici@@mente, Leléu se
sente extremamente contrariado, pois ele é obrigado a tomar covitevéle® de sua
filha. Ele testemunha o nascimento da menina e, gradualmente, aeseardm 0s
charmes do bebé, insistindo que a primeira palavra que Dafé enutig énesmo
gue mais ninguém tenha entendido o balbucio dela desse modo. Leléu deixia siea
viagens e trabalho intenso para montar um lar em Baiacu, ja que nf@eama Vevé
para estabelecer uma vida apropriada para sua menininha. Ao fina diela mesmo
nao concordando com as atividades da Resisténcia, ele deixa todatsua para

Maria da Fé, sabendo que seria usada pelas atividades da Irmandade.
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Leléu se conforma com a sociedade, procurando proporcionar a melhor vida
possivel para si e seus amados, entretanto, ele é capaz delagitariente contra as
injusticas da hegemonia branca. Depois de reconhecidos por Dafé rmimddeSao
Jodo, Léleu vai atras dos quatro senhorzinhos que mataram Veve. Madp gla
conta uma historia bem enfeitada do assassinato deles a Meg&da da menina o

surpreende:

Mas ela ndo sorriu e comentou com seriedade que, se 0os homens
morreram sem saber por que estavam morrendo, de pouco adiantara a
vinganca. Era preciso que aquilo tivesse sido um exemplo, ndo sé para
eles como para os outros (RIBEIRO, 1984, p.372).

Desse modo, o leitor comeca a sentir a qualidade central dagdetade de
Maria da Fé que é sua busca pela verdade e pela justitan@etambém como ela
valoriza a importancia da educacdo e do exemplo. Ela entende souwtzes e 0s
conhecimentos dos subalternos séo reprimidos, distorcidos e apagadoa sutesida
a restaurar e divulgar esses conhecimentos, buscando trazer & weedpgtica para o
povo. Desde menina, Dafé foi inspirada pelas capacidades e intieligéos
trabalhadores manuais, do “povinho”. Ela entende que o verdadeiro trabaitor®$
pequenos atos dessas pessoas. Na percepcdo de Dafé, sdo osldrabathanuais,
agueles que misturam o cimento e pegam nos tijolos que construiram Sao Paulo e ndo as
familias bancarias que o descendente de Amleto, Eulalio, aponta.

Em Maria da Fé, temos o protagonismo de uma verdadeira herdtng& E
herdeira de figuras da resisténcia como os escravos libettiosDdadéao, Budido e de
sua mae, além de outras mulheres de sua familia que preserulinraae as memoarias
dos povos indigenas e afrodescendentes. Ela se orgulha de suaseadiggsna cultura,
mas sua aparéncia é de mestica clara, de olhos verdes. Aoddnabmance,
encontramos Budido, ja velho, na pele do narrador cego, o Faustino ja mencionado,
contando a histéria da revolucionaria Maria da Fé e da Irmandade do Roveii®.
Faustino descreve as atividades educativas do movimento e aprendemalsmuwig
luta armada, Maria da Fé instalou muitas escolas, sempre emeslugarentes e
afastados das metrépoles. As vezes, ela entrava na sala deseamgre comecava a

aula com a sentenca:



239

“Agora eu vou ensinar vocés a ter orgulho”. Ao preto, ela ensinou a
ter orgulho de ser preto, com todas as coisas da pretidao, alo aab
fala. Ao indio, ela ensinou a mesma coisa. Ao povo, a mesma coisa,
bem como que o povo é que é o dono do Brasil (RIBEIRO, 1984, p.
519).

Através de suas representacdes inovadoras, Ubaldo derrubagesns do bom
senhor, da pureza e da obediéncia das mulheres brancas da elitder®dtipos,
apresentando a passividade, lubricidade, falta de iniciativa e gértela dos
descendentes de negros e indigenas sdo firmemente afastadosdoAl@ais, nos
personagens de seu casal de protagonistas mesticos, Ubaldo apl@semiasticos de
personalidades irrepreensiveis moralmente que escolhem viver no munigaredof
pela tradicdo como negro.

Maria da Fé nasce de uma longa linha de resisténcia femiiaitta que €
reforcado por sua alma ser a reencarnacdo do cacique canibabb@atatricio
Macério, alma gémea de Maria, no sentido de que sua almaehearnacdo de Vu,
filha de Capiroba, é filho cagula de Amleto. Patricio é o pdirdeo filho de Maria da
Fé e se torna o ultimo guardido da canastra. Ao longo do ronscgersonagem
evolui de um militar, doutrinado com as ideologias das elites a igonra filoséfica e
reflexiva que busca o conhecimento interno. Seu pai o forcou a entraéroitdccomo
castigo para acalmar seu espirito rebelde, mas, principanpema afasta-lo da familia,
por ndo suportar o fato de ele apresentar “um nariz simiescoE(R@® 1984, p.322) e
“pele acaboclada” (RIBEIRO, 1984, p.337).

Em seu primeiro encontro com Maria da Fé, quando as forcas daéRelsi 0
capturam, Patricio defende uma conceituacdo abstrata de Patrianteddendo o
argumento de Maria da Fé de que a Patria € o povo e deverabeneficio de todos
seus cidadaos. Nesta fase de sua vida, ele é totalmente alienado de sua hergioga biol
e cultural afro-indigena, j& que Amleto sempre tinha escondidogensrimesticas da
familia do mundo. Entretanto, depois da Guerra de Paraguai e d&ecipede lutar
lado ao lado com muitos escravos e negros libertos, Macéario passteraler o
posicionamento da Resisténcia. Ele se torna republicano e batalha opara
estabelecimento de uma Republica realmente representativae Masepciona, porque
a maquina do governo é cooptada pela mesma elite que reinava duramarqum e

nao traz beneficios para as pessoas comuns.
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Muito mais tarde, ja aposentado, Patricio resolve voltar a ilhHagarica,
inspirado pela musicAs polonaisesde Chopin, composta quando o compositor estava
em exilio na Franca, sentindo saudades de sua terra. Zila Bernd (ZB8)lafrma que
o fato de a inspiracédo de Patricio partir dessa musica indiGa\qagem é uma volta as
origens, que, também no caso de Patricio, significa uma busca peloic@mtesobre
sua prépria identidade. Essa busca pode ser entendida como a adeitagaqrépria
mesticagem, a procura de suas raizes afro-indigenas eiaagiordessas culturas, dos
conhecimentos, da beleza e dos costumes ligados a elas.

Bernd aponta que o nome de Patricio Macério indica sua dualidade, $éuwjue
primeiro nome Patricio refere-se a classe dos nobres romanosntendecario,
segundo o pesquisador Brandao, significa uma pessoa feliz e aventureiraladadica
comunidade (BERND, 2001, p.96). A pesquisadora argumenta que sua personagem
representa um elo “entre os que detém o poder e que possuem uma concepcao
monolitica e homogénea do estado-nagdo e os deserdados, os que fordos deixa
margem desta constituicdo estratificada de sociedade” (BERNO01, p. 97-98).
Patricio representa a unido conflituosa dos mundos negro e branco que fora
contrapostos ao longo da trajetdria da formacdo do estado boasilas que precisam
se equilibrar e se respeitar para redefinir uma sociedadgusi@sem que 0 negro viva
uma situacéo de oportunidades e direitos iguais.

O conflito existencial de Patricio se espelha nas direcoetasppelas quais os
personagens de Maria da Fé e Amleto tentam levar sua pesses.dBs personagens
tém muito em comum: os dois sdo mesticos claros, extremaméstgentes e
capazes, eles passaram a maior parte de suas vidas na lthpadiea e até foram
ensinados pela mesma professora na infancia, Dona Jesuina, a nideletie
Entretanto, eles se identificam com dois mundos diferentes. Médraodo Baréo,
Maria da Fé escolhe o caminho do enegrecimento, valorizando 0 mundaansathe &
inferiorizado do afro-indigena, enquanto Amleto faz tudo para se embcangee
valorizar a cultura europeia, negando suas raizes. Amleto bpsckenfinanceiro e se
torna um bancério de grande influéncia, trabalhando apenas no beneficpraeis,
enquanto Maria da Fé se torna revolucionaria, buscando o empoderamento dos
oprimidos.

Patricio consegue resolver sua crise identitaria com a dmdaiticeira Rita

Popd. Lembramos que ele conheceu Rita anos antes, quando ela participava de um ritual
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de receber espiritos na ilha de Itaparica e o identificou comengarnacdo da alma de
Vu. Ao voltar para a ilha, Macéario se enclausura num camarim p& aeaduas
semanas, num ritual iniciatério, auxiliado por Rita. Quando ele enuagga viagem
interna, ele se torna o novo guardido da canastra. Bernd observa gmerte sua
Missao como a necessidade de passar 0s novos conhecimentos que eledadguiae
cultura que so existe no registro oral, para a escrita (BERND, 2001, p. 99).

O romance termina de modo ambiguo, jA que a canastra, com todos os
conhecimentos da Resisténcia acumulados nela, € roubada no dia da &esteersario
de cem anos de Macério, acontecimento que ocorreu, aparentemente speidodae
seu guardido. Entretanto, Bernd nota que a ultima fala de Macgoiveeste aparente
enigma. Falando muito baixinho, ele chama a atencédo de um menino goa festta;
“Psssi! Vocé so vai poder ser tudo depois que for vocé! Entendee@eRrobagem,
mas ndo é! Temos de ser tudo, mas antes temos de ser nos, entéRUERHRO,
1984, p. 663). Desse modo, Macario aponta a necessidade de cada um se conhecer
profundamente e entender todos os elementos que formam sua pessoe, podes se
empreender em qualquer outra atividade. Desse modo, o conteldo da csaE@mEra
importante em si, mas representa o0 longo processo de adquirir ordugitiorento, a
formacao identitaria de cada um. Em relacdo a afirmacdo donéednteZilad Bernd
observa:

Parece que, nesse derradeiro legado do protagonista, esta contido o
recado do autor e sua visdo das formas de encaminhamento da
identidade: é preciso renunciar a ideia de identidade na@aadzrir

a realidade das identidades multiplas, fragmentadas e cdasposi
deixando que a diversidade se torne o substituto da identidade
(BERND, 2001, p. 102).

Bernd sugere que € a pretensdo de Ribeiro desconstruir a cordaeituac
homogeneizante e assimiladora da identidade nacional e demonstrar nigéo é
formada por milhares de partes distintas, cada uma com suas gadpseculturais
entre outras diferencas. Esta consideracdo nos parece um extielgpaira resumir os
enormes esforcos do romance em representar os multiplos mundos itlodBreo
énfase ao mundo ritualistico e, muitas vezes, segredo dos antigasadTre povos

indigenas e de seus descendentes. O Brasil, nas tintas de Rilvygeaz@mo um lugar
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diversificado e multicolorido. Ha uma valorizacdo de sua pluralidadeiral que
advoga a necessidade de respeitar as diferencas de todas as suas partes.

Na resolucdo da crise identitaria de Patricio Macario, Beorsidera que
Ubaldo celebra a natureza “impura” da sociedade brasileiée 94 trata, portanto, de
ter de escolher entre uma via e outra, mas de aceitar a rFaguregladora da sociedade
brasileira e de propor a possibilidade do entre-lugar” (BERND, 20001 )p.A autora
define “a impureza” como a natureza mestica e hibrida da cdtpavo brasileiro,
utilizando a conceituacéo de Guy Scarpetta (J88% BERND, 2001, p.107). Na sua
explicacdo desse conceito, Bernd salienta o esfor¢co de abragaragéeeo, o menor,
no sentido explicado por Kafka, de celebrar as formas lingagstc culturais do
popular, de ressignificar tudo que era desprezado na busca evolucionaria e
homogeneizante pelo “melhor e superior”. Na terminologia desseogstemos a
celebracdo da identidade negra na viagem de autodescoberta de Réddério,
sinalizando uma redefinicdo da palavra “negrura” para assumir coestpgsitivas,
fazendo parte de uma estética negra sendo construida por entigséaadibrasileiras
como oCadernos Negros

Joao Ubaldo Ribeiro consegue a dificil conquista de desconstruitidades de
brancura e negrura, apresentando herdis mesticos, brancos e negnesaemiza-los
racialmente. Ao final de suas vidas, nas manias e desvios psioslagigersonagens
como Amleto, Bonifacio e Carlota, todos mesticos embranquecidos, dRédgnta a
importancia do autoconhecimento e autoaceitacdo, ndo s6 para cada pesspara a
nacao. Seu romance é uma celebracéo das familias homes@badoras e humanistas
de descendentes de mesticos, indigenas e africanos e umalémutadia das condutas
e dos discursos das elites embranquecidas.

Ribeiro, conscientemente, conta histdrias de pontos de vista digbetostindo
as vozes ideoldgicas de épocas diferentes se expressar ardialmgas opinides, falas
e narracOes de testemunhos dos eventos descritos para, psss@nt@ar uma narracao
ampla e polifénica. A epigrafe do romance de Ubaldo parodia awvaafies de
romancistas como José de Alencar do século XIX que apresergaemmarracoes
homogeneizantes, como se fossem a verdadeira historia do paisoiRedoo, o autor
afirma que qualquer historia € apenas uma versao dos possiveisEfatosega a
objetividade de qualquer historia, apontando que quem discursa sempre {gontseu

de vista e apenas na pluralidade podemos chegar a uma apreciaefidada Desse
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modo, a narrativa multipla e polifénica que Ribeiro nos oferece é mats rica e
“verdadeira” do que qualquer rendicdo monolitica da Historia oficial.

Discorremos longamente neste capitulo sobre representacdes inavadoras
enfatizando os modos que elas contrariam as tradicbes da brancuraegraia,
entretanto os personagens mais belos e positivos do romance, M&gaedRatricio
Macério, sdo dois mesticos de pele clara que poderiam pasdarapoos. A cor de
Merinha, a doce mucama que envenena o bardo nunca se torna exptisgéanddo,
poderiamos sentir uma continuagdo da tatica mencionada por Brookshaiwtaite
figuras heroicas de cor branca, ou ao menos de deixar sua biguambDo mesmo
modo, 0s atos da resisténcia nunca tomam o centro do palco, mas adosnatiravés
de testemunhas néo confiaveis ou nas entrelinhas da narrativa.

A partir de nosso pequeno estudo deste capitulo, deduzimos que Jorge Amado,
em Tenda dogmilagres, e Jo&do Ubaldo Ribeiro, eMivo o povo brasileirptiveram
objetivos semelhantes, visando a apresentar um pais mestico arcaetulturas afro-
indigenas. Entretanto, a for¢a da brancura e negrura tnaali@coa nas configuracdes
de alguns dos personagens amadianos, causando a animalizacdo e meebaiga
mulata e do homem preto, e, desse modo, continua a hierarquizar o teatlaaa
sociedade brasileira. Por outro ladéya o povo brasileiroé uma obra prima e um
atague supremo sobre as estratégias narrativas e aemégréss estereotipadas da
brancura e da negrura tradicionais, mesmo que manchas dessas traintigaese

encontrem nas narrativas do romance.
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6 A BRANCURA E A NEGRURA LITERARIAS BRASILEIRAS:
CONCLUSOES PROVISORIAS.

N&o sabiamos se ja estavam mortos, pois ninguém estava
autorizado a se levantar para cuidar de preto fujdo.
Olhando para um deles, que tinha tombado perto de mim,
0 corpo caido de costas se debatendo, meu peito foi
ficando apertado com a visdo do riozinho de sangue, ao
mesmo tempo em que nascia uma revolta muito grande
pela nossa condi¢cdo. Apesar da pouca idade, acho que foi
naquele momento que tomei consciéncia de que tinha que
fazer alguma coisa, pelos meus mortos, por todos os
mortos dos que estavam ali, por todos nds, que estavamos
Vivos como se hao estivéssemos, porque as nossas vidas

valiam o que o sinhé tinha pagado por elas, nada mais.
(Ana Maria Goncalves)m defeito de cQr

A proposta principal deste estudo é tracar no¢des gerais da brardainegrura
literarias brasileiras. Toni Morrison afirma que cada pais,moedialogando com
preceitos universais, vai criando suas proprias entidades, respondendnaae és
prerrogativas sociopoliticas e econdmicas internas. Desse modojtidades de
brancura e negrura brasileira dialogam com o0 esquema europeudg@ime mas vao
se construindo e se modificando ao longo da historia a partir dgdese dos
intelectuais a acontecimentos nacionais e internacionais.

Nosso objetivo € problematico, por causa das implicacbes de suaudmplit
além do fato de que cada autor emprega seu proprio sistemandarara negrura.
Entretanto, entendemos que a brancura e a negrura de cada autor sioneaiadi pela
tradicao literaria de sua €poca, por sua propria identidade e geles fsociopoliticos,
culturais e econémicos de sua época. Desse modo, sobre a longa ¢asstrucdo da
brancura e da negrura literarias brasileiras que se estengfgoda romantica a fase
modernista, esforcamo-nos para contextualizar as obras elenczglasestudo em
relacdo ao clima sociopolitico e econémico de sua época. Comentamiodnt a
contribuicdo de autores vanguardistas que tentaram enderecar novest@dein
publico leitor e que, muitas vezes, expressaram-se pela perapgetuma literatura
negro-brasileira que foi emergindo e tomando forma desde a épocard@wgicos com

os trabalhos de escritores e poetas como Luis da Gama e Mfamiaa dos Reis.
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Assim, conseguimos tracar e contextualizar uma viséo abrardgEnprincipais signos,
codigos e estratégias literarias da brancura e da negrura brasileira

Consideramos uma contribuicdo importante deste trabalho o desenvolviteento
uma abordagem efetiva que possibilita a investigacao da brandaraegrura literarias
brasileiras. Para chegar a este fim, dialogamos, em prifagaso, com a compreensao
dessas entidades de Toni Morrison no contexto estadunidense. A paréir dess
compreensao, debrugcamo-nos sobre os estudos de Silvina Carrizo, Flozestaaés,
David Brookshaw e Tedfilo de Queiroz Junior para nos basear numa deiimétzgioda
brancura e da negrura brasileiras, a qual possibilitou a formudagdarincipais vias de
nossa abordagem de investigacdo. Do estudo de Carrizo, aproveitamosituacic
da heranca do olhar etnografico sobre os intelectuais brasilégss.olhar — formado
pelos primeiros viajantes, missionarios e naturalistas estras@gir seus diarios, cartas
e crbnicas — examina a diversidade antropoldgica e cultural ddadsaldo Novo
Mundo através dos padrdes e das expectativas de uma realidade euB¥eia
intelectuais estrangeiros organizaram e categorizaram suaggi&satraves da cor, da
lingua e dos costumes dos habitantes do pais, formando uma perspectiva dicotbmica que
idealizava ou rebaixava o outro, mas nédo conseguia ver nele um ser hum#oaae
sua multiplicidade.

A concepcdo da mesticizacdo de personagens indigenas, negarxes hite
Carrizo também foi muito importante. Nos casos de Peri e Potimasta mesticizacéo
como uma forma de branqueamento que acontece através da conwvéssiailacdo
cultural deles com o europeu. Por outro lado, observamos o0 enegrecimento de
personagens brancos devido ao seu contato com o negro ou o indigenausom s
habitos e costumes e os lugares que eles frequentam. Essesscarddificam o
comportamento, 0s habitos e até os sentidos desses personagens.

Os estudos etnograficos de Florestan Fernandes contribuiram jpdiea amssa
compreensao sobre as condi¢des de vida do negro da época da Abolaggimaselos
dos anos de 1950. Suas explicacbes de como a atuacdo e as possibddaedcs
negro foram limitadas pelos preconceitos levados contra ele, inedergesiedade
colonial de castas e as sociedades que a seguiram, foram wsulécea@doras. O
extensivo estudo do critico literario britanico, David Brookshaw, e @geefintensivo
de Queiroz Junior sobre a formacdo literaria da mulata foetalecnossa investigacao

sobre a negrura brasileira. Brookshaw investiga a esterdiipgacnegro em romances,
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contos e poemas brasileiros, de autores brancos e negros da lEpmienssta até a
década de 1970. A definicdo do autor de uma linha de comportamento queasepa
mundos negro e branco foi imprescindivel para basear nossa proprep@mala
brancura e da negrura. Essa concepc¢éo possibilitou nossa compreensam dena
pessoa branca, india ou mestica pode subir ou descer essa linha, depdadssdD
comportamentos e aparéncia. Observamos que, para a maior parggetbaiarda
literatura brasileira, € praticamente impossivel para uresopepreta ganhar passagem
para o mundo branco.

Em nossa abordagem de investigacdo, enfocamos estratégavamicomo a
duplicidade do narrador e das descricOes representativas que, aw eFspo,
denunciam a injustica social e econbmica como responsaveis por congmos e
caracteristicas negativas de personagens negros, enquanto tamimem ajue essas
caracteristicas sé@o inatas e que o0 negro, realmente, rorinf® investigacdo da
construcdo de tipos idealizados e negativos raciais também fazcpatral de nossa
abordagem, como também a analise semantica e imagética dodgegases de preto
e branco sobre as paisagens e outras entidades representadas.

Ao longo deste estudo, passamos por quatro periodos literarios: o Romantismo, a
Belle Epoqueo Modernismo e o Pés-modernismo. Analisamos a brancura e aanegrur
de um pequeno perfil de romances em cada periodo, escolhendo obras consideradas
marcantes em termos ideoldgicos ou que fazem parte da literhtndadora,
discorrendo sobre a cor da identidade nacional. Ousamos tracar tend@nais sobre
a brancura e a negrura de cada época, sabendo que nosso estuddimitaditgpara
fazer generalizacdes, mas na tentativa de fundamentar uma cosaprdesica da
brancura e da negrura, para facilitar e incentivar outros estjues a aprofundar esta
linha de estudos.

Dialogamos ainda com as criticas literarias Helen Toller €som Doris
Sommers e antropdlogos e historiadores como Thomas Skidmore, Lilidz Mor
Schwarcz e Renato Ortiz, entre outros, para formar uma visdo adibeeatura e a
sociedade desses quatro periodos. Vimos escritores do circulo ronc@nticdosé de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e Bernardo Guimaraes, de Atz daBelle
Epoquee José Lins do Rego e Jorge Amado, da época modernista, como fundadores

brancura e da negrura brasileiras, autores de uma nocao akmiaitke um Brasil
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mestico que anda na direcdo de se tornar um pais europeizado comgmopudatiura
embranquecidas.

As estratégias narrativas dos romancistas romanticos demorgtiamente
sua meta de harmonizar os constituintes raciais, regionais, ecosénde género da
Nacdo, entretanto seus esfor¢cos também revelam as origensneiwraséde suas
ambicbes. Na obra de José de Alencar, podemos apontar a su@réanaor branca
sobre os ambientes paisagisticos e a valorizagcdo moral Eaestiés personagens
brancos e de indigenas embranquecidos como sinal disso. Grande né&jdNalsar
tentou formar um passado indigena heroico que espelhasse o contexto dguigona
esclarecida em que os romanticos viviam sob a lideranca de Bdra P. O escritor
constréi uma solucdo mestica, do branco com o indigena, como o camialwofkaro
nacional.

Nas estratégias narrativas de Joaquim Manuel de Macedo, encositemAs
vitimas algozesum narrador didatico que fundamenta suas licbes morais nas crencas
das ciéncias racistas e do catolicismo de sua época. Supscies e explicacbes sdo
acompanhadas por imagens maniqueistas, envolvendo o uso das cores msta,e br
qgue reafirmam as ideias da superioridade fisica, moral @dhial do branco sobre o
negro. H4 uma forte duplicidade em sua retorica, na qual ele respaasaleiscravidao
pela perversado do escravo, enquanto pinta quadros universalistas ddfetafli@ade e
amoralidade de seus personagens negros. Desse modo, o0 autor toma umaa postur
supostamente liberal e progressista, enquanto rebaixa e desmosalEasonagens
negros. A forte religiosidade cristd de seus conselhos e imagaltgada em nuvens
celestiais e outras imagens brancas, reforcam o arquétipargemVMaria como
modelo de conduta para a mulher e fortalecem a estética branca.

Vemos a mesma duplicidade nas obras de Aluisio Azevedo, Jorge Ardas® e
Lins de Rego, além de observar essa caracteristicaamiegr obras da historiografia
comoCasa grande e senzalde Gilberto Freyre Raizes do Brasilde Sérgio Buarque
de Holanda. Desse modo, identificamos a duplicidade narrativairmagdo de fatos e
posicionamentos contraditorios em relagdo ao negro — como um artificioditzatial
da construcéo da negrura.

Por outro lado, notamos a desconstrucdo da negrura mais Obvia na linguagem
direta e simples de producdes da literatura negra comGambernos Negros;om seu

esfor¢co consciente de construir uma estética negra positivas@aies contestadoras
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usam varias estratégias para ir contra as taticas estédi@ brancura e da negrura
tradicionais. O discurso indireto livre, gerenciado a perfeicdo porUbaldo Ribeiro,
ja aparece como uma ferramenta narrativa na obra de Limad3atesmascarando 0s
discursos e preconceitos da elite carioca de sua épocaragdarasardonico e cinico de
Memorias Postumas de Bras Cupesm suas digressfes e “lembrancas casuais”, faz o
leitor se distanciar e desconfiar dele. Esse estilo de Aarjacest4d muito longe dos
padrbes dos narradores da construcdo nacional do periodo romantico. Atenceroma
Canag considerado como marca ideologica para as politicas de branqueamigelie da
Epoque permite que uma discusséo polifénica sobre a questdo de rageperseu
texto, mesmo que Milkau, o imigrante aleméo, torne-se a novaafgplvadora da
Nacao na conclusédo da obra.

Outra esfera de grande importancia para a investigacao da lrandamegrura
€ 0 uso de tipos idealizados no caso do branco e estere6tipos izdatew para o
negro. A brancura brasileira da fase romantica encontra suasesgpresentacoes na
familia senhorial, descendente de portugués em sua maioria, quee doaristocracia
agricola. Apresentam-se: a mae branca, dedicada a famdianaralo; a sinha-moca
virginal, passiva e timida, obediente ao pai e a outros parentesilnas; o Bom
Senhor surge como um homem sabio e benevolente. Ele lida com osthahita sua
fazenda como se fossem todos de uma grande familia, preocupando-serntuabm
filho e escravo. O seu filho e herdeiro emerge como um jovem expansiapaz.
Muitas vezes, ele é um médico ou um advogado, mas, usualmenteradegjue ele
tome o lugar de seu pai, futuramente, como um senhor de terras. Odelbdar
representativo da nova geracao desta época, € mais liberal e progilesgistao de seu
pai, e, frequentemente, apresenta o do autor. Vemos a capacidadewkssna figura
de Frederico dd.ucinda, a mucamae casar com uma mulher caida, apontando os
objetivos de unido, cordialidade e liberalidade dessa geracéao. réptesentacdo da
brancura dessa época se assenta nos aventureiros e desbravadteemslairgens
como Martim, delracema Este homem é visto positivamente como protetor, sabio,
Corajoso e guerreiro.

Em termos de negrura, apresentam-se dois esteredtipos opostas: moesiro
e 0 negro crianca. Ambas as representacdes desmoralizam o hegrema do negro
crianca o infantiliza, e também o dessexualiza, enquanto, como ma@psEsenta um

apetite sexual exacerbado e pervertido. O indio e a india tandmeme@esentados,
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principalmente, em termos dicotémicos: o homem indigena surge comer urabse,

justo e fraterno, ou, por outro extremo, selvagem, traicoeiro e violentgualsiades

da mulher indigena também oscilam entre caracteristicas como, wabrehosa e
bondosa, ou pelo outro extremo, ela se torna selvagem, psicologicamédtel ins
vingativa. Vemos também a instrumentalizacdo do ndo branco que vives ggz@na
servir o branco, ou, frequentemente, sua ndo representacdo das piégjiaassl
romanticas.

Nessa época, a mulher preta se apresenta mais comumenteanddigarvidora
preta, anammyna terminologia da sociéloga Patricia Hill Collins. Suatéxisia gira
em volta de seus servicos a familia branca. Ela ndo teniafgmmdpria ou perde o
direito de criar seu filho e tende também a ser represettaidama dessexualizada. Ha
também a figura da mée néo branca, que se sacrifica para géaiprcom o senhor.
Essa ganhou a sua primeira configuragao na peca de Aldntdie de 1865. Mas essa
representacdo reaparece ao longo da trajetoria da litebaagieira, apresentando-se
em personagens como Iracema, no romance homénimo, e Domingasnesato.Por
outro lado, muitas representacdes da mulher negra ndo tém seus pilbpspsomo
Tia Anastécia, erRica pau amarelpe Rosa Palmeirdo ellar morto.Rosa, enTenda
dos Milagres sacrifica o direito de criar sua filha para conseguir aadatdela na
familia de seu amante rico e bem estabelecido.

Em seu depoimento, no XIV Seminario Nacional e V Seminario Intemaci
Mulher e Literatura,em Brasilia, em 5 de agosto de 2011, a escritora Conceicdo
Evaristo exp6s que a mulher negra é negado o direito de viver o papékedem sua
plenitude, porque precisa trabalhar constantemente. No seu aitggogfresentacao a
autorepresentacdo da mulher negra na literatura brasileieaitosa suplementa essa
reflexdo com uma série de perguntas retéricas sobre a nasemjacdo da mée negra

na literatura brasileira:

Qual seria o significado da ndo representacdo materna para a mulhe
negra na literatura brasileira? Estaria o discurso fier&omo o
historico, procurando apagar os sentidos de uma matriz afiieana
sociedade brasileira? Teria a literatura a tendéncia monaigo papel

da mulher negra na formacéo da cultura nacional? (EVARISTO, s.d.)
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Ironicamente, a protagonista homonima de um dos romances de Evaristo
Poncia Vicéncip publicado em 2003, vive a frustracdo de todos seus sete bebés
nascerem mortos, como se o destino lhe negasse o direito de ter seus préprios filhos.

Enquanto olhamos o quadro da familia patriarcal e seus servidores e dependentes
em termos de representacdes brancas e pretas, o quadro s¢hassemes imagens e
0s tipos apresentados por Toni Morrison na sua discussao da litetatdeaddra
estadunidense. Mas os intelectuais romanticos brasileiros s&rseatros no plano
internacional e comecaram a introduzir representacoes indigerestigasicomo ideais
nacionais em contraste com as idealizagbes de personagens lestadosidenses e
europeus.

Na cena brasileira, o ndo branco foi incluido no quadro nacional nasitei
aderir aos padroes morais, comportamentais e fisicos, forjadosssmdo do meio
branco. Esses padrfes abrangeram areas amplas, tais cga@reia fisica (o tipo de
cabelo e a cor de pele); a crenca religiosa; o nivel de educa;@mportamentos
culturais, sexuais e de lazer (culinarios, musicais, dei&est o proprio jeito de andar,
entre outros). Na época romantica, para passar para o0 mundo branco, mand@ulhe
branca precisava de cabelo de uma textura cacheada ou lisadegeim mais claro
como o rosado ou o de lirio. A religido exigida era obviamentssi@.cAs habilidades
domésticas de costurar, cozinhar, dancar e cantar eram \@dégizeomo também
comportamentos sociais modestos, passivos e respeitosos. Essa endéfaria como
defensora de valores, costumes e personagens brancos.

Na fase romantica, surgiram configuracbes mesticas embradasiegue se
tornaram simbolos nacionais como o indigena Peri e a mulata Baursesmo modo,
houve personagens brancas que se apresentaram de modo mestico, come e aroli
casal Frederico e Candida. A mulata ou a mulher indigena conhorsge terras ou o
aventureiro branco formaram o par reprodutivo central da Nacao. Por ladb,
ambos, a mulher e 0 homem pretos, foram praticamente excluidos do quadro de
representacéo nacional.

A identidade mestica nacional apresenta-se de modo fortemente)inieada
com a valorizagcdo da moral, da religido, da cultura e dos costton@slos como
europeus. As pedras fundadoras da valorizacdo europeia se riirmamnza idealizacao
da beleza branca. Esta estética ja tinha se estabelegdoiedade senhorial de castas,

mesmo apoiada e servida pela mao de obra africana e indigenazesiera@ processo
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de colonizagéo brasileiro foi assentado por uma elite que olhava parpaEcomo
modelo de desenvolvimento e guia espiritual, mas essa elite peec@aciliar-se com
suas massas nao brancas.

O ideal mestico se inspirou, inicialmente, na mulher e no homemeiratig
habitantes auténticos das terras férteis e tropicais brasil&les sdo figuras morenas
com cabelo liso, que, em formas moral e culturalmente embrangsiemdaaram-se
idealizacdes mesticas da Nacéo. O senhor que escolhesse unramdigeaa ou negra
ou que se alinhasse com uma mulher branca pecaminosa também eertamede
forma mestica por seu contato canoutra O casal de Frederico e Candida, sua noiva
caida, sd@o representativas dessa mesticagem, sugerindo o camintansmgesmais
humanitario e harmonioso, tomado pelo conquistador portugués.

Por outro lado, o critico literario Cuti aponta o clareamento de reeysos
descendentes de africanos e indigenas ao longo da época romamiciasaoi social
dessas pessoas — isto € seu passar para 0 mundo branco —, frequentiepemdia de
sua parceria com um membro da aristocracia agricola. A mulhdsradoa era mais
facilmente aceita do que o homem como vemos no contraste entrstimo deie
Raimundo, en© mulatq e Isaura emh Escrava IsauraA mesticizacao de personagens
brancos e indigenas foi um dos principais meios pelos quais o cioudmtico tentou
fundir a Nacdo e legitimar imagens harmoniosas e cordiais dmizatdo e da
escravidao brasileiras. Entretanto, subjacente a essas representacdescbhativiaada
valorizagéo da beleza, da cultura e do conhecimento europeus e @in#edio e/ou
exclusdo de pessoas pretas em todas as esferas.

Crencas herdadas de pensadores das ciéncias raciais como o Ciondie Ar
Gobineau e Louis Agassiz eram extremamente influentes na segetatie do século
XIX entre os intelectuais brasileiros. Elas providenciavam urnatesa de apoio que
manteve o calibre das relagcdes entre os principais atoreseea A crenca na
superioridade do branco em relacdo a seus dotes fisicos, rde&eetespirituais era
essencial para manter a posicdo dele no pico da hierarquid gocsibilitando a
subordinacéo de seus servidores. Do mesmo modo, 0s conhecimentos, @ eabigia
costumes forjados como sendo do branco eram considerados “os certos”. Por outro lado,
0 esquema basico da negrura brasileira tem trés lanceaiseatsuposta passividade
das racas indigena e negra, a sua inferioridade intelectuate di® apetite sexual

exacerbado de ambas. Esse Ultimo trago expressa-se maisateadoujue em qualquer
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outro ator da negrura. O homem néo branco é, muitas vezes, desséal@ina uma
crianca ou um tolo ou um ser repugnante, numa forma monstruosayiparaee ele
se torne o rival do senhor.

O papel de satisfazer o apetite sexual do senhor branco recdapesée nos
ombros da mulata e da mulher indigena na literatura romantica. stangéralmente,
ocupa a posicdo de mucama na casa grande, onde ela convive coitiasséahorial.
Ha uma forte fetichizacdo de sua pessoa, que vai se fortalemenologo da trajetoria
da literatura brasileira. Ela encontra, todavia, 0 seu apice ngu@atfo de Rita
Baiana, citada por criticos, como Queiroz e Brookshaw, como um icaderd@ade
nacional. A mulata mantém uma forte presenca na literatur@ose meios de
comunicacao até os dias de hoje. Queiroz aponta que a mulher indigemacdidtipo
dela. Mesmo que a mulata apresente qualidades positivas, ha uen@nfiase nos
aspectos fisicos dela — nos seus peitos e suas curvas — e naabdigesles fisicas de
cozinhar, dancar e cantar também sdo elogiadas. No falar dé&resgass faciais, sua
boca Umida e sensual é destacada. As descricdes enfatizam desejabilidade e
fisicalidade em contraste com a beleza e a sensibilidade gu® gBominio da mulher
branca.

A representacdo da mulata libidinosa, infiel e irresponsavelage pivo para
manter a posi¢cdo moral superior do senhor. Por sua “irresistibilidade e ande‘alela
se torna responsavel por sua propria violacdo. O senhor ndo consegjuare, assim,
ndo pode ser responsabilizado pelo ato da violagdo sexual. A imagemrak erética
dela também contribui para a propagacdo e a manutencdo do mitoladdese
harmoniosas da escravidao brasileira, porque implica, ao menos, suacaosexual,
sendo sua deliberada provocacao para ter relacfes sexuairagesns das incontaveis
mulheres negras e indigenas que foram estupradas e/ou mortas ao foséoutlis sao
afastadas do imaginéario pela representacdo da mulata sempre sexeiaisponivel.

Na Belle Epoquea esfera da brancura com sua idealizac¢&o do branco ganha uma
nova representacdo no personagem do imigrante europeu recémecHegabramos
que essa configuracdo coincide com a imigracdo massiva de euaopkug)o desse
periodo (de 1880 a 1920). A imigracdo europeia dificultou a possibilidadenégro
recém-liberto se inserir no mercado de trabalho, pelo fato de ttabalhador europeu
foi preterido na maioria dos casos, especialmente, em areasbdtdr que exigiam

mais do que a forca bracal. Representacbes masculinas e fendosmamigrantes,
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como nas pessoas de Olga, @nriste fim de Policarpo Quaresma Milkau, em
Canag apresentam-se como figuras salvadoras de um Brasil do futurosénpeedos
imigrantes é resultado das politicas e filosofias de branqueanpeevalentes nBelle
Epoque e ainda influentes até meados do século XX. Essas represensighes
emblematicas da esperanca da maioria dos intelectuais boasdei época em que o
contato e a miscigenagao do brasileiro com “o0 novo sangue caucasiano” pauera

e melhorar o pais.

A configuracéo literaria que mais se diversificou e se amplmolongo daelle
Epoquefoi a do mestigo que incluia a valorizagdo do sertanejo no lugiadao Nas
obras analisadas aqui, 0 descendente do indio com 0 europeu recebpreseataE;ao
positiva pelas méaos de Euclides da Cunha, Graca Aranha e Jos@&ckr A& também
diversas representacfes, ambas positivas e negativas, do descdndeatgo com
europeu: do mulato e da mulata na linguagem da época. Brookshaw apantdajas
nobres, bonitos, cultos e moralmente superiores sdo apresentados cenrasaEs,
com pele clara e cabelos encaracolados. Vemos essa tend@roawseiar em Isaura
de A escrava Isaurade Bernardo Guimaraes, publicado em 1875, e em Raimundo, de
O mulatq de Aluisio Avezedo, langcado em 1881. A construcdo desses personagens
mesticos nobres, de cor branca, fortalece a positividade daabi@tica que continua
dominando muitas obras da literatura brasileira até hoje.

Mesmo com a enorme amplificacdo da representacdo do mestigesasas
estratégias continuam a ser utilizadas para rebaixa-lo. Aeadéncia a instabilidade
psicologica € muito forte e pode ser detectada na maioriacthasrucdes dele neste
estudo. Comentando sobre a produc&o literaria do perioBelliéaEpoqueBrookshaw
comenta: “A visdo ortodoxa do que se denominava as ‘sub-racas’ er&lapie
representavam uma degeneracdo das racas de origem e quakqer gptesentado
pelo individuo mestico era produto de sua anormal, desequilibrada e otransit
constituicdo” (BROOKSHAW, 1983, p.63).

Observamos que a conceituacdo de uma identidade nacional mestigada
como uma ideologia para unir e igualar os membros da Nacdo, ewotretantm
individuo néo tiver pele clara e comportamentos irrepreensiveis, tomai® facil ser
demovido ao meio negro desregrado. Por outro lado, é subentendido que o branco vive
acima da linha de comportamento. Nas configuracdes litegnasadas neste estudo,

o desvio do branco do caminho certo € devido, normalmente, & sua contanmoagé
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pelos negros que o cercam, como nos casos de Candidas eftimas algozese
Jerbnimo e Pombinha en® cortica Na época modernista, vemos a mesma
contaminacgao ocorrer através do contato dos senhores com as nmldtasniao de
engenho Por outro lado, n8elle Epoqueo imigrante alem&o Milkau e a descendente
alema Maria também se tornam figuras mesticas devido disisl@e com a cultura e

a natureza brasileiras. Eles se juntam com as construcfes isdigenaulatas
embranquecidas, moral, cultural e/ou fisicamente de Peri, Potigjahair Araci,
Iracema, Raimundo e lIsaura e com 0s personagens brancos, ensgrecido
Carolina, Candida e Frederico como icones nacionais.

A mesticagem do alem&o Milkau se reflete no fato de queresigeita a
religiosidade catodlica e prevé a dominancia da lingua portugoeBeasil. Ele valoriza
0 sentimento sobre a racionalidade e o amor sobre o conflito, cestacze
consideradas latinas e n&do arianas. Ele escolha uma vida de kewim@icidade num
lugar no interior de Espirito Santo sobre uma carreira acadéomea cidade europeia.
Esses comportamentos e crencas significam que Milkau see@fgrasomo um ser
abrasileirado que valoriza a cultura brasileira mais do que grsyia. Maria, a
parceira escolhida de Milkau, como Candida, Asnvitimas algozes uma mulher
branca e bela que sofreu uma queda moral, desse modo, tornando-se nad&Gbeanca.
intensa afinidade com a natureza, sua simplicidade e ingenuidabléntafazem dela
uma figura mesticada. Desse modo, ambos, Milkau e Maria, tsaaos novos
representantes mesticos do pais. Todavia as suas caracterfigicas brancas
continuam fortalecendo a estética branca ja reinante globalmeifdecade pelas obras
dos escritores romanticos brasileiros. Esses personagens mestfoopgam a
configuracdo de uma identidade nacional mestica, ao mesmo tengugearantribuem
para a valorizac¢ado da cultura, dos costumes e da beleza fisica do europeu.

Ao longo daBelle Epoquebrasileira, a representagdo do preto nas paginas
literarias continua limitada e estereotipada. As duas repagdest principais dele, do
monstro ou do escravo fiel, passivo e infantil, apontadas por Brookshaw &s@om
relacdo a época romantica, continuam valendo. Nas colecdes de comfositdao
Lobato, por um lado, encontramos o horrendo “Bocatorta”, saqueador de tUpaulos,
outro, o jardineiro TimoOteo, uma representacao passiva e resigrssialagar social
baixo. Do mesmo modo, as representacdes da mulher preta ndo focdnmdsgmas

significativamente em obras desta época. Ela aparece, predomieatgemm seu
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papel tradicional de servidora, como na personagem de Tia Aaagéaipena e tinta
de Monteiro Lobato.

Mesmo assim, as vozes da contraliteraturaBdle Epoquecomecam a se
fortalecer nas obras primas de Machado de Assis, Aluisio Aaevé.ima Barreto no
sentido de elas néo apresentarem personagens brancos idealizanosc@sas fluteis,
os filhos de aristocratas supérfluos e os portugueses ambiciosos ecagvaoesrnbiente
urbano emergente sdo uma distinta partida da benevoléncia e dosdifiespmorais
da maioria das representacbes romanticas da elite agricdt@risé Nas obras
analisadas aqui, ndo ha representactes idealizadas eurocétdri@asilia senhorial
tradicional nessa época.

Em O Corticg Miranda e Jodo Romao sdo expostos em toda sua vaidade,
mesquinhez e desonestidade. A fogosa e infiel Estela também digumaa muito
afastada das senhoras fieis e domesticadas dos antigos engdémbhasdas do periodo
romantico. Do mesmo modo, Bras e Virgilia se apresentam comoadalgeros
egoistas e imorais. Por outro lado, ha construcdes brancas positolas e Barreto
que afirmam a nova figura emergente da brancura do imigrardpeeu Mas elas se
interessam verdadeiramente pelas dificuldades enfrentadaspoélies e excluidos.
Olga se separa do marido conformista e hipdcrita e, para saar Policarpo e Dona
Margarida, uma teuto-eslava, posiciona-se contra a mée de Cassemar salvar a
dignidade de Clara.

Em termos de desconstrugdo da negrura tradicional, as represemmuagams
de Lima Barreto vao contra o modo estereotipado. Psicologicamieee
desenvolvidas, como nos personagens de Clara e Isaias Caminheiyatesseus
conflitos pessoais, demonstrando sua humanidade e sofrendo com o0s preconceitos
raciais levados contra eles. Entretanto, as representacdes derpr@tdriste fim de
Policarpo Quaresmamesmo que mais positivas do que a maioria de sua época,
continuam a aderir aos padrdes deterministas. O agricultor&simastmarcado por sua
fala carregada, seu comportamento passivo e seu método de ooltigtgjénente
caotico. Por outro lado, destacamos a originalidade e equilibrio dasesfacdes em
Memoérias péstumas de Bras Cupas sentido de que Machado denuncia a mesquinhez
em todos os seres humanos, pretos, brancos e mesticos. Mas osdoeguts nao
ocupam o centro do palco, mesmo quando as suas personagens nagiassbsletas

pretas e o esquema filosofico de Humanitas denunciam a injdstibgerarquizacéo
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racial da época. Consideramos a voz de Machado, na sua fase macharajnca de
resisténcia e desconstrucdo das normas de brancura e negroran@egimas o modo
metaforico e sutil de suas constru¢des significa que suas obrassampre Sao
interpretadas desse modo.

No ambiente urbano, a partir da virada do século XX, o quadro da braacura
se encolhendo e o quadro negro vai tomando mais e mais espaco. Aaonlaiaa
central. O malandro, ja presente em personagens como Leonardo fitae @Uubas nas
épocas romantica e @elle Epoquecomeca a dominar a cena e a se tornar uma figura
mestica por seus comportamentos nNao convencionais, sendo propriameste por
genética. Do mesmo modo, o senhor, descendente de portugués — o homem cordial
edificado por Holanda — emerge como uma figura mestica em te@ratos e atravées de
seus comportamentos. Vemos o malandro e o homem cordial como figureessoho
par binario, mas o malandro pertence ao mundo negro, enquanto o homem cordial
habita o0 mundo branco. Nas obras modernistas analisadas aqui, a matea br
também vai perdendo seu pudor na maioria das representacdes dela. ddesm é
importante lembrar que as configuracbes modernistas convivem costabslecidas
pela brancura e negrura do circulo romantico Bele Epoque.

O critico Antbnio Candido aponta o malandro como representativo de um
modelo de moralidade distintamente brasileiro que ele contrastaspadroes morais
mais rigidos e puritanos dos Estados Unidos em seu emrsatialética da
malandragem O critico elogia a representacdo de uma sociedade né&stcal e
flexivel emAs Memdérias de um sargento de miliceag contrapde as representacdes
sociais mais idealizadas e eurocéntricas de outros escritoregculo romantico. O
sociélogo advoga os comportamentos e a moralidade mais soltos espiat@mbiente
brasileiro, apresentados como mais adequados ao contexto socioecondémico e cultural do
pais. Reconhecemos este modelo de moralidade com o praticado pelosdwtiaiss
em Raizes do Brasile por personagens como Felicissimo €anad Bras em
Memoérias Pdéstumas de Bras Cubas burocratas de Barreto énTriste Fim de
Policarpo QuaresmaApontamos que esse modelo é uma construgdo do modo moral
brasileiro que consideramos verdadeiro e conveniente para uma pequeia garc
populacdo brasileira, enquanto prejudica e vai contra os desejos m@srtementos

honestos da grande maioria dos habitantes do pais.
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Encontramos a maior configuragdo do malandro na época modernista,
justamente numa fase de crescimento urbano e industrial no EBrasdido aponta
Macunaima como o maior malandro da literatura brasileira e adaardeJubaiba
descreve Balduino também como malandro. As duas representacoeastsen af
abruptamente da descricdo do malandro que o sociélogo Florestan Esreacointrou
nas periferias dos centros urbanos em suas pesquisas etnodgréficasdes descreve o
malandro como uma pessoa negra que se torna malandra como Unico modo de
sobrevivéncia. Por outro lado, Leonardo Filho € um branco pobre, masiqogbeg
seu padrinho, ele tem toda seguranca financeira e social. Dexy® ele pode
perturbar e enganar 0os outros por esporte. Balduino é um negro polmejeitaeo
mundo de trabalho, vendo nele apenas a escravizacdo do trabalhadorlePara e
malandragem significa a liberdade, e ele apenas percebe agerentie um emprego
fixo quando assume o filho de Lindinalva. A malandragem de Macunaimizm néo
€ gerada por necessidade econdmica ou exclusao social, ja quenelan@erador e
tem varios poderes magicos que significam que ele ndo preeissforcar para
sobreviver. Nenhum dos autores modernistas aponta o caminho da malancvagem
0 caminho de alguém que néo tenha outras opc¢des.

A configuracéo literaria do malandro que se torna mestica owa ra&éra
década de 1930 promove a continuada proeminéncia do branco em termos sociais
profissionais e morais no mundo real. O malandro literario ndoeFialista e ndo quer
trabalhar, ele se interessa puramente em suas necessidadiéstaisn Ele prefere
namorar muito e se divertir a se casar. Por seus comportaneemaleres, ele é
responsavel por sua situacao instavel e marginalizada na soocteedadese apresenta
como possivel concorrente para 0s empregos e as parceiras sgi/als. Desse
modo, ele ndo ameaca a supremacia do branco profissionalizado e/ou eabnhei
como progenitor da nagédo. Observamos, aqui, que o malandro pode sa@inmasi
feminino, Rita Baiana também é citada como malandra.

Como ja observamos, o malandro € um ser do meio urbanizado, mas
encontramos o eco dessa figuraMenino de engenh@mum tipo que definimos como o
agricultor negro degradado. A passividade e a bestialidade dgssadéo destacadas,
acompanhadas por seu proprio desinteresse em adquirir bens matestigurar sua

vida. O trabalhador agricola negro apresentado por Rego, geralmeneécodfiavel.
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Ele some do lar e do trabalho, muitas vezes, sendo caracterizagl@alcogiatra. Desse
modo, ele também é considerado responsavel por sua prépria desgraca.

Em relacdo a mulher negra, vemos uma clara paralela entrmagens
controladoras mencionadas por Collins e os estereétipos da mullzee pnetstica que
habitam os romances de Jorge Amado e José Lins de Rego. Mesrdassnegépoca
escravista, Jezebelneammytém a sua configuragcao reproduzida na obra de Rego. Mas
€ Jezebel, a mulata no contexto brasileiro, que habita o ambiente ddmmorros da
cidade de Amado. Podemos entender que seus comportamentos provocativis e infié
juntos com os do malandro, tendem a desestabilizar a familia negreei® negro, em
vez de perceber que essa situacdo é produto de estratégiasdiediltey desestabilizar
a familia negra ao longo da escraviddo brasileira e das dédadas de exclusao,
sofridas pelo negro apos a Abolicéo.

Ao longo de nossa investigagéo da brancura e da negrura brasileiras, observam
uma diferenciagdo na qualidade da beleza da mulher que contdeiingdo de seu
pertencimento ao mundo branco ou ao mundo negro, além de todos os outros tracos
comportamentais, educacionais e de personalidade que diferen@am ks Rita
Baiana, por exemplo. Do mesmo modo, j& apontamos a forte distinc&o asntr
descricOes da beleza de Lucinda e Candidawimda, a mucama Lindinalva e Rosa
em Jubiaba Como Kia Caldwell observa, ha uma diferenciacédo entre a beleza e
desejabilidade das mulheres, marcadas por caracteristas rque tenham sido
construidas ao longo dos séculos. Nas descricdes de varios romammesas deste
estudo, a beleza pertence a mulher branca, enquanto a mullermadas vezes, é
mais desejavel sexualmente por sua boca carnuda e pela gedera&dseus peitos,
quadris e nadegas.

Entendemos as épocas romanticaBdie Epoques modernista como periodos
construtores das entidades da brancura e da negrura, mesmo hawemdorte
valorizacdo da cultura negra na época modernista, acompanhada pos atiaide
liberais em relacdo ao comportamento sexual. Por outro lado, vegmsca apos a
Segunda Guerra Mundial mais como um tempo da desconstru¢ao desdades,
mesmo que isso, obviamente, varie de autor para autor. Podemos tomaWealwra
povo brasileirocomo o coroamento das obras abordadas ao longo deste trabalho. Jodo

Ubaldo Ribeiro dialoga com as representacdes e as estrditgi@sas dos outros
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autores de nosso estudo, construindo seu romance sobre elas e, geralmente
ultrapassando seus feitos e suas contribuicées as tematicas que enfocamos aqui.

No quinto capitulo deste estudo, apontamos a desconstrucdo de figuras
tradicionais da negrura e da brancura literarias brasiléigsersonagem da mulata
libidinosa € firmemente afastada por figuras éticas e guesreomo Venancia,
Meirinha e Maria da Fé na obyvava o povo brasileiroRibeiro valoriza a honestidade e
o comportamento trabalhador dos negros, comemorando sua riquissima cultura nas
descricbes de seus ritos e celebracdes noturnas. Homens pretodutionDandéao e
Negro Leléu emergem como pais preocupados e dedicados, enquanto oadireito
paternidade geralmente é negado ou negligenciado nas represeataedeses do
negro. Herdis pretos como Budido e Julio Danddo emergem como figuras dadiesisté
ativas e inteligentes, desconstruindo os estereétipos do negro passignado ao seu
lugar. Brancos como o Bardo de Pirapuama e membros darmebtarejuecida como
Amleto e seus descendentes sao representados em toda sua imoratid&ieo e
brutalidade. Desse modo, Ribeiro derruba os esterestipos que emfatigeeguica, a
falta de iniciativa e deinteligéncia, a passividade e adudlade do negro por um lado, e
os tipos idealizados do branco por outro. Os Unicos malandros que habpaginas
do romance se encontram nos homens cordiais como Amleto.

Apontamos o discurso indireto livre do autor como uma técnica narira
desmascara os discursos hegemoénicos que infiltram a mente daaspessuns,
blogueando sua resisténcia. A mudanca do ponto de vista narrativo divesléar de
diversos personagens conscientiza o leitor sobre o fato de que csmlzagem/pessoa
tem seu posicionamento ideologico a proteger e defender. Essas daasritas
possibilitam a desconstrucdo dos principais artificios retérigiiadbs na construcao
da brancura e da negrura que se apoiavam na duplicidade e ambiguidad&ao
narrativo e no narrador didatico onipresente.

Ribeiro ndo se contenta apenas em questionar os discursos hegemonicos ou
resgatar as historias subalternas através de suas desdilgeaambém transmite tudo
num tom irdnico que insiste no fato de que a Unica verdade é que eristEIAS
histérias. Assim, até a palavra de Faustino, que conta a hid&dhni@roina do romance,
€ colocada numa luz ambigua, porque esse contador de historiaslongjateente na
veracidade da historia oral em contraste com a historideescamo leitor, percebemos

gue ele é um contador da histdria oral, fazendo-nos questionamsm alsta apenas se
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autopromovendo. O romance desmascara o calibre verdadeiro de suposto®iatms he
da Histdria oficial como os do Bardo. Por outro lado, os atos de medzbresisténcia
também recebem um tratamento ambiguo no romance. Grandes rebefifiess de
Farrapos, dos Malés e de Canudos séo recontadas apenas nas rnaangemdivha, nas
entrelinhas das falas e dos pensamentos de personagens alienados do potities,
nunca tomando o centro do palco.

Na mesma hora em que as estratégias narrativas do romancerd@asn o
leitor sobre os modos em que a cultura hegemdnica conduz seus processos de
doutrinacdo, expondo as verdadeiras motiva¢gfes de vildes embranquecidos oy brancos
elas também plantam didvidas na mente do leitor em relagédo as flargesisténcia. A
construcdo misteriosa e ambigua dos herois populares e a maagéalde seus atos
rebeldes as periferias do romance significam que esses h&idi chegam a uma
estatura muito inspiradora.

A estética do autor também esta longe de ser estritami@mbativa e positiva
em relacdo ao negro. Apesar de suas diversas desconstrucoes dia leatec negrura
tradicionais, varios ecos dessa estética continuam presentes aoceorlo quinto
capitulo deste trabalho, discorremos principalmente sobre as desghestr
representativas do autor, entretanto mdltiplos elementos tradiciaoaignuam
presentes. As duas figuras mais heroicas do romance, Mariaed®d4téicio Macario,
podem passar por brancos. Desse modo, elas se assemelham a estéticamtagépsese
como Isaura e Raimundo. Amleto e sua linhagem de bancarios, enaisuia corrupta
e emocionalmente instavel, sdo mesticos, mesmo que as geragitesr®@ao estejam
cientes de sua mesticagem biolégica. Poderiamos entender suasdpsale seus
comportamentos negativos e desequilibrados como parte de sua hemsiga, m
continuando nos padrdes tradicionais da brancura e da negrura. O Bagém anéis
abominavel do romance, filho de um senhor portugués, € expulso de slia fpami
seus comportamentos excessivos e poderia ser visto como uma exoegaodo Bom
Senhor. Lembramos também que Cuti critica o0 romance, porque todos osldatee
dos personagens centrais se embranquecem fisicamente em conaocd@ncos
objetivos eugénicos dos pensadore8elde Epoque

A literatura brasileira, portanto, precisou esperar até o tercaiénio para
testemunhar a emergéncia de protagonistas femininas, pretas ead)eroem

desenvolvidas psicologicamente. A olralefeito de corde Ana Maria Gongalves que
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dialoga fortemente corWiva o povo brasileirce até inclui Amleto no seu elenco de
personagens apresenta uma heroina preta na pessoa de Kehinde, umdenyutirete
beleza e diversos talentos. A obra biografica, que segue a lomga @ida da
protagonista, enfoca os conflitos e levantes dos escravos lideeddssgyolucionarios
negros. A autora, cuidadosamente, aponta os abusos e fortes castigasdqwaiela
familia senhorial sobre os negros. Vemos a cena ja descritailpert& Freyre da
extracdo dos olhos da amante mulata do senhor pela senhora e @cakiraegro
rebelde, rival sexual do senhor pelas atencdes das escragagetafties sdo totalmente
ausentes nas rendi¢cdes normalmente adocicadas da escravidaoabrasdie disso,
Goncalves, sistematicamente, demonstra a desestruturacdo da eultle grupos
familiares e étnicos dos escravos como estratégia da faaitiarcal para controla-los
e desmoraliza-los.

Jodo Ubaldo Ribeiro deixa claro, na epigrafe de seu romance, g ele
interessa pelos jogos da Histéria e da linguagem, pelos modgeesas memdérias de
certos eventos e pessoas sao lembradas, apagadas e/ou esquecaaso Rato, o
objetivo de Gongalves é resgatar a historia de uma heroina piéistdréa do Brasil e
contar sua histéria da perspectiva de “um sujeito da enunciacace queeis negro”
(BERND, 1988, p.12). A autora estende sua palavra para o publico consciedézado
gue o negro estad emergindo no cenario nacional, com gradual ampliagéstienento
dos servicos publicos inclusivos, especialmente na area da educagén. apenas no
terceiro milénio foi possivel a pintura de representacdes femininas, phetiasoas.

Esta tese visou a delimitar os principais signos, cédigosatéggas literarias de
negrura e brancura da literatura brasileira, trazendo essesitoentiterarios do
contexto estadunidense para o da literatura brasileira. Considemassas formulacéo
inicial dessas entidades no contexto brasileiro e a consolidacamalenetodologia
efetiva para a continuada investigacdo delas como a maior ca@iahieste trabalho e
esperamos que nosso esforco facilite e incentive outros pesquisadaneisem trilhar
esses caminhos. Os signos, codigos e estratégias litela@rnmancura e da negrura sao
inerentes a boa parte da literatura brasileira e oferaogas possibilidades de pesquisa
de obras classicas e vanguardistas ao longo de sua trajetéria. Exward Said
enfatiza, “a tarefa que se apresenta ao intelectual culpodhnto, é ndo aceitar a
politica de identidade tal como € dada, mas mostrar como todegrasentacées séo

construidas, qual é sua finalidade, quem sdo seus inventores, QuaseUSA0
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componentes” (SAID, 2011, p.478). Ambicionamos seguir o caminho apontado pelo
filosofo num esforco que visa a desvelar os jogos de doutrinacaoikacdocem volta

da definicdo da identidade nacional, perpetrados ndo s6 na literaigr&nmtodos os
meios de informacdo e comunicacdo. Consideramos esta conscientizagéande
importancia para que os cidadaos brasileiros possam aceaitmpeaitar a beleza, a

religido, a cultura e os costumes de cada um em sua diversidade.
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10
11
12
13
14
15
16

. Acastanhada
. Agalegada

Alva

. Alva-escura
. Alvarenta

. Alvarinta

. Alva-rosada
. Alvinha

. Amarela

. Amarelada

. Amarela-queimada
. Amarelosa

. Amorenada

. Avermelhada

. Azul

. Azul-marinho

17. Baiano

18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.

Bem branca

Bem clara

Bem morena
Branca

Branca avermelhada
Branca-melada
Branca-morena
Branca-palida
Branca-queimada
Branca-sardenta
Branca-suja
Branquica
Branquinha
Bronze
Bronzeada
Bugrezinha-escura
Burro quando foge
Cabocla
Cabo-verde

Café

Café com leite
Canela

Canelada

Cardéao

Castanha
Castanha clara
Castanha escura
Chocolate

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.

Clara

Clarinha

Cobre

Corada

Cor de café

Cor de canela
Cor de cuia

Cor de leite

Cor de ouro
Cor-de-rosa

Cor firma

Crioula

Encerada
Enxofrada
Esbranquecimento
Escura
Escurinha

Fogoib

Galega
Galegada

Jambo

Laranja

Lilas

Loira

Loira clara

Loura

Lourinha

Malaia
Marinheira
Marrom

Meio amarela
Meio branca
Meio morena
Meio preta
Melada

Mestica
Miscigenacao
Mista

Morena
Morena-bem-chegada
Morena-bronzeada
Morena-canelada
Morena-castanha
Morena clara
Morena cor de canela

91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
1109.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.

Morena-jambo
Morenada
Morena escura
Morena-fechada
Morenao
Morena-parda
Morena-roxa
Morena-ruiva
Morena trigueira
Moreninha
Mulata
Mulatinha
Negra

Negrota

Palida

Paraiba

Parda
Parda-clara
Parda-morena
Parda-preta
Polaca

Pouco clara
Pouco morena
Pretinha

Puxa para branca
Quase negra
Queimada
Queimada de praia
Queimada de sol
Regular
Retinta

Rosa

Rosada
Rosa-queimada
Roxa

Ruiva

Russo
Sapecada
Sarara
Sarauba
Tostada

Trigo
Trigueira
Turva

Verde
Vermelha

Fonte: A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio de 18F6dSCHWARCZ, p. 101).
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