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RESUMO

Este trabalho procura abordar o tema da ética da memdria em Walter Benjamin, dando parti-
cular énfase a grande e singular obra das Passagens. Para o enfrentamento da questéo, inici-
almente séo trabalhados conceitos fundamentais da obra do autor, os quais projetam o cami-
nho que nos leva a tematica da ética da memoria. Primeiramente, é abordada a concepgéo do
despertar como um amplo conceito, que representa um momento dialético ao extremo, em que
cada agora é o agora de uma determinada cognoscibilidade. O despertar € um limiar no qual
imagens aparentemente infimas e dispensaveis podem ser lidas, ja que todo presente é perme-
ado por imagens do passado que lhe sdo sincronicas. As imagens ndo pertencem a uma deter-
minada época, mas se tornam legiveis, como um reldmpago, apenas num momento especifico.
O interpretar das imagens se relaciona diretamente com o despertar, tanto para os mitos quan-
to para 0 mundo de sonhos do século XIX, levando em conta que o mais potente mito daquele
século foi (e continua sendo) o mito do progresso. Este trabalho também expde algumas con-
sideracdes acerca do que significa, na obra de Benjamin, as imagens dialéticas, assim como
algumas ideias a respeito da montagem literaria como método. Tudo isso para direcionar e
confirmar a hipotese de que h4, no instante do despertar, uma ética da memoria na obra de

Walter Benjamin.

Palavras-chave: Despertar. Imagens dialéticas. Montagem. Etica da memoria. Walter Ben-

jamin.



ABSTRACT

This study aims to approach the subject “ethics of memory” in Walter Benjamin, with particu-
lar emphasis on the large and singular work “The Arcades Project”. The work tries to face the
proposed theme through the explanation of the fundamental concepts that integrates Benja-
min’s works, ideas that design the path which leads us to the theme “ethics of memory”. Ini-
tially, it is discussed the concept of awakening as a wide idea, which is an extreme dialectical
moment where every “now” is a given “now of knowability”. The notion of “awakening” is a
threshold where apparent tiniest and undesirable images can be read, since every present mo-
ment is permeated by images of the past that are synchronous to the present. The images do
not belong to a specific time, but they become legible, like a lightning, only at a certain time.
The interpretation of the images is directly related with the awakening from the myths and
from the world of dreams which was the nineteenth century, taking into account that the most
powerful myth of that century was (and still is) the myth of progress. Then, this work also ex-
poses some considerations about what it means the dialectical images in Benjamin’s work,
and it also explains some ideas about literary montage as a method. All these points were vis-
ited to direct and confirm the hypothesis that in the moment of awakening there is an “ethics

of memory” in the work of Walter Benjamin.

Keywords: Awakening. Dialectical images. Montage. Ethics of memory. Walter Benjamin.
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1 INTRODUCAO

A confianca de que existe uma ética da memoria na obra de Walter Benjamin € o que
move e permeia a escrita deste trabalho. Que o tema da memoria em geral esteja recebendo
crescente enfoque e espaco na contemporaneidade é outro dos motes desta pesquisa, assim
como também o é a atualidade das questdes filosoficas propostas por Walter Benjamin ainda
no inicio do século XX, o conhecido século das catastrofes e da crise da representagdo. Como
uma espécie de reagdo interrogativa a escuta, ao olhar e a leitura que perfazemos de nosso
tempo, entendemos como fundamental articular estes pontos para iniciar um pensamento que
julgamos estar em consonancia e compromisso com o legado filoséfico que herdamos, bem
como com os apelos que constatamos na época em que vivemos.

Se a filosofia sobrevive como forma de pensamento capaz de interrogar, de modo ra-
dical, aquilo que se nos apresenta como realidade, aquele que se arroga ao trabalho de pensar
filosoficamente tem a ““[...] tarefa de, por uma espécie de retor¢do mental, penetrar na nebulo-
sidade do pensamento que ainda ndo assumiu as rédeas de seu proprio desenvolvimento, que
ainda ndo se deixou penetrar e seduzir por sua propria inexorabilidade l6gica [...]"”. Isto quer
dizer que, para trazermos a tona as questdes presentes nesta escrita, procuramos tomar como
nossa essa tarefa, de modo que o movimento de entrada no terreno teérico de Walter Benja-
min tem justamente o intuito de mostrar que o pensamento deste autor é capaz de nos condu-
zir aum agir em resisténcia ao logos hegeménico.

Nesse sentido, este trabalho busca explicitar os pontos relevantes a serem considera-
dos para a compreensao do que pretendemos demonstrar acerca do tema da ética da memaria
em Walter Benjamin. A singular obra das Passagens (Das Passagen-Werk?) ganha especial
enfoque para o desenvolvimento das pontua¢des conceituais, sobretudo por ser obra inacaba-
da e, com isso, abrir incontaveis possibilidades de leitura — gesto inconciliavel com qualquer

interpretacdo exegética do texto. E bastante comum, no cenério dos estudos a respeito de Ben-

! SOUZA, Ricardo Timm de. Filosofia minima: fragmentos de fim-de-século. Disponivel em
<http://timmsouza.blogspot.com.br/2012/09/filosofia-minima.html>. Acesso em 02 dez. 2014.

Z Das Passagen-Werk (o trabalho das Passagens) é como Rolf Tiedemann, editor alem&o das Passagens, intitula
a publicacdo dos textos que fazem parte do projeto das Passagens. No entanto, Walter Benjamin ndo deu um ti-
tulo especifico para este projeto. Ao longo de sua elaboracdo, chamou-o de diversas formas. Na edicdo brasileira,
os editores optaram por intitular a publicacdo deste conjunto de textos como Passagens. Quando as citacdes aqui
utilizadas sdo retiradas dos arquivos que compdem as “Notas e Materiais” serdo mencionados os cédigos alfa-
numericos entre colchetes, com o intuito de respeitar a organizacdo usada por Benjamin para localizar os frag-
mentos, tanto espacial quanto temporalmente, dentro das sessfes teméticas que compdem o grande volume de
notas e citacfes do trabalho das Passagens.


http://timmsouza.blogspot.com.br/2012/09/filosofia-minima.html

11

jamin, a interpretacdo de que as Passagens se tratam de um grande projeto inacabado, pois
restaram, de fato, na forma de manuscritos e, além disso, o proprio autor se referia a essa obra
como um projeto em permanente construcdo e inconclusao, o que é possivel verificar nas car-
tas trocadas com os seus interlocutores. Para esta escrita, nos atemos principalmente ao cara-
ter bastante arenoso do que pode ser compreendido como “inconclusdo”; o que, @ NOSSO Ver,
se trata sobremaneira de um substrato alegoricamente tipico de um certo modo muito particu-
lar de filosofar. Esta tensdo que permeia o intenso processo de construcdo das passagens,
sempre em vias de (in)conclusdo, € o que, para nds, mostra prototipicamente o proprio estilo
do pensamento filos6fico benjaminiano, o qual apresenta a sua constante luta em conceber um
pensamento avesso a quaisquer tentativas de compreensdo efetuadas através de uma sintese
totalitaria e sistematica da realidade. Tomamos o0s textos e arquivos que compdem as Passa-
gens como uma espécie de mapa cartografico da construcdo do pensamento do autor, cujo ca-
rater fragmentario expde a poténcia que escorre de seus espacos-fragmentos, os quais desem-
bocam em textos cruciais para a leitura de séculos precedentes e também do nosso, como é o
caso dos notaveis “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, “Experiéncia e po-
breza”, e o derradeiro “Sobre o conceito da Historia”, apenas para citar alguns exemplos. Que
Benjamin tenha se suicidado em um local de passagem® e que pairem muitas ddvidas sobre a
exata localizacdo de onde teria sido enterrado e, ainda, sobre se ele de fato carregava, em sua
fuga, na famosa pasta preta, a obra completa das Passagens, nos diz menos de sua fraqueza —
conforme compreendem muitos de seus amigos e leitores — mas muito mais de sua Nachle-
ben, de sua sobre-vivéncia como testemunho da catastrofe.

A construcdo deste texto se da em trés etapas. O primeiro capitulo aborda a relagéo
truncada entre a tematica do sonho e a do despertar, com o intuito de desdobrar a importancia
que tiveram ambas para 0 pensamento de Benjamin. Entendemos que este constitui um exce-
lente ponto de partida para abordar a questdo da memadria, pois apresenta, de plano, sobretudo
a partir do amplo conceito de despertar, a possibilidade de um pensamento que ndo se da na
hermética concepcao de sintese como ponto referencial. Benjamin concebe o despertar como
um momento dialético ao extremo, em que cada agora € 0 agora de uma determinada cognos-
cibilidade. O despertar ¢ um limiar no qual imagens aparentemente infimas e dispensaveis se

mostram e podem ser lidas, j& que todo presente é permeado por imagens do passado que lhe

¥ Benjamin era judeu e, em razdo da perseguicéo nazista aos judeus, empreendeu fuga a pé e com um grupo de
amigos através dos Pireneus e, quando chegou ao municipio espanhol Port Bou, localizado na provincia de Giro-
na e préximo a fronteira da Espanha com a Franca, temendo ser capturado para um campo de concentragao, por
ter sido fechada a fronteira para os “sem nacionalidade” (condi¢cdo em que ele se encontrava naquele momento),
suicidou-se com uma dose letal de morfina.
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sdo sincrbnicas. As imagens ndo pertencem a uma determinada época, especificamente, mas
se tornam legiveis, como um reldmpago, apenas em uma determinada época — “[...] a saber,
aquela na qual a humanidade, esfregando os olhos, percebe como tal justamente esta imagem
onirica [...]”; é assim que, exatamente neste instante decisivo, “[...] 0 historiador assume a ta-

refa da interpretacéo dos sonhos [N 4, 1]*’

e a apresentacdo da histdria pelo materialista histo-
rico deve comecar a partir do despertar®. O despertar é tanto dos mitos quanto do mundo de
sonhos do século XIX, levando em conta que o mais potente mito daquele século foi (e conti-
nua sendo) o mito do progresso.
O segundo momento desta escrita expde algumas consideracdes acerca do que signifi-
cam, na obra de Benjamin, as imagens dialéticas. Este é um ponto também crucial para a
compreensdo do pensamento do autor, cuja especificidade tem sido tema de pesquisa de im-
portantes trabalhos da atualidade. A imagem dialética como formulacdo conceitual nasce em
intima relacdo com a valorizacdo da visualidade, do imagético na exposi¢do da historia. Com
as imagens dialéticas, Benjamin “[...] fundou uma concepcao forte de exposicao (Darstellung)
histérica — em oposicdo ao registro da re-presentacdo — na qual interagem palavras e ima-
gens® [...]” e, além disso, “[...] também apagou outra fronteira que tradicionalmente conduzia
a escrita discursiva do historiador: a fronteira entre o agente da historia e o responsavel pelo
seu relato’ — o que faz com que o historiador narre implicado com a heranca e com a trans-
missdo de uma concepcdo outra de histéria. Podemos rapidamente apontar que, na concepgao
de Benjamin, a imagem dialética mostra que a relacdo do ocorrido com o agora ¢ dialética e
de natureza imagética: “[...] ndo é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que o pre-
sente lanca sua luz sobre o passado; mas a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra o
agora num lampejo, formando uma constelagdo. Em outras palavras: a imagem € a dialética
na imobilidade [N 3, 1]®”. Em decorréncia do percorrido acerca da imagem dialética, o tema
da montagem como método € trabalhado nesta parte da escrita, pois também é de extrema re-
levancia para a compreensdo de como poderia se dar a leitura/escrita das imagens no momen-
to crucial do despertar.
A abordagem das questfes expostas desemboca no que entendemos ser o campo da

ética da memdria em Benjamin; desde esse local aporético que significa o despertar, interpre-

* BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Séo Paulo, 2007. p. 506.

> Ibidem, p. 506.

® SELIGMANN-SILVA, Marcio. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. Sdo
Paulo: Iluminuras, 1999. p. 227.

" Ibidem, p. 228.

8 BENJAMIN, Walter. op. cit., p. 505.
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tamos que uma concepcao ética flui da pena desse autor. Com o intuito de comecar a tatear
este terreno, expomos aquilo que nos parece vital para a compreensdo desta tematica. A me-
moria ética como memoria primeira, ideia concebida por Ricardo Timm de Souza, permeia o
inicio da colocacdo da questdo, em articulagdo com o momento do despertar pensado por
Benjamin, justamente por ser este o instante em que se desdobra a possibilidade de um conhe-
cimento que se d& no compasso do principio da montagem, do choque do material trazido pela
imagem dialética. O que se atualiza neste momento do despertar € uma memoria ética, no sen-
tido de que a memdria ética é a memoria primeira: memoria que revela o carater inescapa-
velmente relacional da realidade e que deflagra um agir em nome desta memdria. O que es-
corre disso é o que denominamos como ética da memoria, que indica, concomitantemente,
“[...] uma irrupcdo, no campo da presenca intelectual e da organizacao dos dados da conscién-

cia, do estranho que a memdria corporificada em apelo ético significa®

e um designio de
atualizagdo do passado através da construcdo de um espaco mnemonico que faca jus as vozes
emudecidas pelo cortejo triunfal do progresso. Adiante, trazemos elementos caros a Benjamin
no que diz respeito a esta complexa e ampla tematica, como € o caso da tensdo existente entre
memoria voluntaria e memaria involuntaria, assim como as ideias de vivéncia (Erlebnis), ex-
periéncia (Erfahrung) e aura, sobretudo para enfatizar que, no pensamento deste autor, a re-
cordacdo como um agir é propriamente um gesto ético.

E importante destacar que, na fase de preparacio desta escrita, tivemos a oportunidade
de visitar o arquivo de Walter Benjamin em Berlim, Das Walter Benjamin Archiv, localizado
na Akademie der Kiinste, e assim ter contato com alguns manuscritos, fotos e cartas do fil6so-
fo berlinense, além de percorrer alguns dos caminhos e dos lugares descritos por Benjamin no
livro Infancia em Berlim por volta de 1900, muitos dos quais restam apenas no legado de suas

memorias escritas, pois 0s prédios ha muito tempo ndo mais existem.

¥ SOUZA, Ricardo Timm de. “Ecos das vozes que emudeceram”: memoria ética como memoéria primeira. In:
RUIZ, Castor M. M. Bartolomé (Org.). Justica e memdria. Para uma critica ética da violéncia. Sdo Leopoldo:
Editora Unisinos, 2009. p. 113.
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2 SOBRE SONHO E DESPERTAR

Enquanto ainda houver um mendigo, ainda havera mito™°.

N&o foi Marx quem ensinou que a burguesia como classe nunca pode-
ria atingir uma consciéncia perfeitamente clara de si mesma? E, caso isso
seja verdade, ndo seria legitimo complementar a sua tese com a ideia do co-
letivo onirico (que é o coletivo burgués)?™

A constatacdo de que Walter Benjamin € um autor conhecido pela sua preocupacéo ex-
trema e inconfundivel com os restos da histdria diz respeito ndo a uma evidéncia meramente
abstrata e conceitual, mas ao contato inevitavelmente concreto que proporcionam 0s seus es-
critos — seus comentarios de uma realidade — com o que fora desprezado, esfarrapado, resto-
Ihado na e pela histéria. E este ndo é um dado notavel em apenas uma parte de seus escritos,
mas no decorrer de sua obra vista como um grande conjunto e como um testamento historico.
Entretanto, especificamente na elaboragdo do singular e ousado Passagen-Werk, Benjamin da
inicio ao projeto de uma filosofia materialista da histéria'?, o qual deveria ser construido de
modo a conquistar para uma época a concretude extrema®® através do método da montagem li-
teraria: “[...] ndo tenho nada a dizer. Somente a mostrar. Nao me apropriarei de formulacfes
espirituosas, ndo surrupiarei coisas valiosas. Porém, os farrapos, os residuos: estes ndo quero

descrever e sim exibir [N1a, 8]*”

. Neste contexto, Benjamin ocupou-se com 0s resquicios
anacronicos das passagens de Paris, tomando-os como “ur-fendmenos” da modernidade, pois
eles carregavam em si o material necessario para uma interpretacdo recente da histéria’®, a
partir do despertar da mitologia latente que se revela nas imagens de sonho produzidas neste
contexto historico.

Conforme expde Rolf Tiedemann, organizador e introdutor da edi¢do aleméd das Passa-
gens, 0 modo inusitado pelo qual Benjamin optou para construir este projeto, isto &, através da
apresentacdo do material e da teoria em uma constelacdo inédita de citacGes e interpretacdes
fragmentarias, tem como pano de fundo o que ele considera como problema central do mate-
rialismo histérico: a interrogacéo acerca da possibilidade de conciliar uma plena visibilidade

com a aplicacdo do método marxista. O trabalho das Passagens, portanto, foi engenhosamen-

9 BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
S8o Paulo, 2007. [K 6, 4]. p. 444.

" Ibidem, [S 2, 1], p. 946.

12 BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. Trad. Ana Luiza de
Andrade. Belo Horizonte: Editora UFMG; Chapecd/SC: Editora Universitaria Argos, 2002. p. 25.

3 BENJAMIN, Walter. [Carta] 15 mar. 1929. Berlin [para] Scholem, -. In: Gesammelte Schriften. v. 2. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1991, p. 1090-1091. Traduc&o livre.

“ BENJAMIN, Walter. Passagens, p. 943.

> BUCK-MORSS, S. op. cit., p. 25.
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te pensado por Benjamin como uma forma de enfrentamento desta questéo atinente ao materi-
alismo histérico™®. Este projeto de Benjamin, tal como o introduziu Tiedemann, se trata de um
edificio com duas plantas diferentes de construcdo, sendo que cada uma delas pertence a um
determinado estagio de trabalho, as quais o introdutor alemdo nomeou como: fase inicial (de
1927 a meados de 1929), fase média (1934 a 1935) e fase tardia (1937 a 1940)*7.

Nas cartas de Benjamin trocadas com seus interlocutores, as primeiras mencoes sobre o
projeto das Passagens indicam que este seria um projeto de continuacdo de Rua de méao unica
(Einbahnstrasse), e a intencéo inicial era buscar um tipo especifico de concrecdo nas formas
aforisticas deste livro™®. E a partir de elementos mundanos que Benjamin propde, tanto em
Rua de mao Unica quando nas Passagens uma ponte entre experiéncia cotidiana e questdes
académicas tradicionais®®. Desse modo, ja no conjunto dos 405 primeiros fragmentos intitula-
do por Benjamin como “Passagens parisienses”, 0s quais vieram a compor o primeiro esboco
do que seria 0 projeto das Passagens, a paisagem de uma passagem aparece como um lugar
peculiar, onde imagens de sonhos se revelam, pois as coisas aparentemente mais contradito-
rias estdo reunidas de modo a sugerir que entre elas ha uma afinidade indefinida e um paren-
tesco primevo. Nas passagens, “[...] mundo orgéanico e inorganico, necessidade vulgar e luxo
atrevido aliam-se da maneira mais contraditdria, as mercadorias ficam expostas e se sucedem
tdo inescrupulosamente como imagens dos sonhos mais confusos. Paisagem primeva do con-
sumo [A°, 517"

16 TIEDEMANN, Rolf. Introducéo & edicéo alema (1982). In: Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; S&o
Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Séo Paulo, 2007. p. 15.

7 Como uma rapida introducdo a respeito da estrutura da obra Passagens, vale destacar que ela ndo existiu en-
quanto obra finalizada por Benjamin. Ela foi um grande projeto que levou ao extremo 0s seus pressupostos rela-
tivos ao materialismo e ao carater visual e fragmentério das citacdes, e permaneceu ainda no nivel de anotacoes.
Como organizagdo do amontoado de citacdes e comentarios, a partir da segunda fase de trabalho, Benjamin divi-
diu-as em arquivos (Konvoluts), os quais foram indicados por letras e nomeados por referéncia ao tema que se
relacionava. Exemplo: Konvolut A — Passagens, Lojas de Novidades, Vendedores. E possivel constatar a fase das
entradas do material nos arquivos, pois Benjamin a partir de entdo seguiu uma rigorosa ordem numérica, por mo-
tivos préticos de documentacéo, por exemplo: A 1, 1; A 1a, 1; A 1, 2 etc. O acesso que temos a esse trabalho se
trata de uma edicdo organizada por Tiedemann dessas notas e materiais, em conjunto com textos elaborados por
Benjamin durante esse periodo, e inspirada pelo projeto das Passagens. Da fase inicial resultou: o curto texto
“Passagens” (texto completo e ligado a fase realmente inicial, que contava com a colaboracdo de Franz Hessel);
as notas fragmentérias organizadas por Tiedemann, como “Passagens de Paris I” e “Passagens de Paris II”; ¢ a
peca curta O anel de saturno ou algo sobre a construgéo de ferro. Da fase média resultou o Exposé de 1935,
apresentado ao Instituto de Pesquisa Social. E da fase tardia resultou o livro sobre Baudelaire e 0 Exposé de
1939. Tudo isso Cf. TIEDEMANN, Rolf. Introdugdo a edigdo alema (1982). In: Passagens. Belo Horizonte: Edi-
tora UFMG; S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2007; e BUCK-MORSS, Susan. Dialética do
olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. Trad. Ana Luiza de Andrade. Belo Horizonte: Editora
UFMG; Chapec6/SC: Editora Universitaria Argos, 2002.

¥ TIEDEMANN, R. op. Cit., p. 16. Segundo Tiedemann, “[...] a intengdo de Benjamin foi desde o inicio — e as-
sim permaneceu ao longo dos anos — uma intengdo filoséfica: ‘pdr a prova’ até que ponto é possivel ser ‘concre-
to’ em contextos historico-filoséficos™.

¥ BUCK-MORSS, op. cit., p. 25.

2 BENJAMIN, W. Passagens. p. 903.
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A passagem é a mais importante arquitetura do século XIX para Benjamin, ao passo que
ele também considera a arquitetura como o testemunho mais importante da mitologia latente
[D°, 6]°*. Utilizando a descrigdo das passagens parisienses constante em um guia ilustrado de

Paris, Benjamin as apresenta como:

[...] uma recente invengéo do luxo industrial, sdo galerias cobertas de vidro e
com paredes revestidas de marmore, que atravessam quarteirdes inteiros, cu-
jos proprietérios se uniram para esse tipo de especula¢do. Em ambos os lados
dessas galerias, que recebem a luz do alto, alinham-se as lojas mais elegan-
tes, de modo que tal passagem é uma cidade, um mundo em miniatura®.

Essa concisa descricdo sobre como eram as passagens parisienses €, nas palavras de
Benjamin, a citacdo adequada para a apresentagdo delas, “[...] ndo sé porque a partir dela de-
senvolvem-se as divagacGes acerca do flaneur e do tempo, mas também porque o que se tem a
dizer sobre a construcdo das passagens do ponto de vista econdémico e arquitetdnico poderia
encontrar aqui o seu lugar [A 1, 1]°”. Ela nos d& elementos precisos do cenario particular no
qual Benjamin mergulhou durante os treze anos de desenvolvimento do seu projeto filoséfico
interrompido e inacabado (1927-1940), local onde o seu pensamento aponta constantemente o
carater relacional da realidade.

A intencdo de Benjamin no projeto das Passagens, como ele mesmo escrevera a
Gerschom Scholem, era testar 0 qudo concreto se pode ser em contextos histdorico-
filoséficos®. Mesmo ciente de que ndo mergulhava em &guas tranquilas e de que, com isso,
estaria correndo um risco de fracasso e, ainda, partindo da ideia de que toda a Paris, a capital
do século XIX, de algum modo convergia para si mesma, ele seguiu ampliando o seu perime-
tro e aprofundando as suas bases, tanto espacial como temporalmente, para trazer o seu proje-
to a luz do dia. Ao levar o materialismo histdrico téo a sério, coletando materiais irremedia-
velmente desprezados como restos, a consequéncia decorrente seria que os fendmenos histori-
cos literalmente chegassem a falar®.

A convicgdo de que “[...] toda a arquitetura coletiva do século XIX constitui a moradia

do coletivo que sonha <H®, 1> [...]*®” muito provavelmente direcionou as escolhas certeiras

2l BENJAMIN, W. Passagens, p. 910.

22 Ibidem, p. 40.

%% |bidem, p. 78.

* BENJAMIN, Walter. [Carta] 23. abr. 1928. Berlin [para] Scholem, -. In: Gesammelte Schriften. \VV.2. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1991, p. 1085-1086. Traducao livre.

% BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 27.

% BENJAMIN, W. Passagens. p. 923. Segundo nota da edigdo brasileira, “[...] as siglas com ‘cotovelos’ <...>
sdo do editor alemao; trata-se de uma classificagdo meramente serial, sem conotacdo semantica, de textos surgi-
dos em ordem espontanea”. Cf. BENJAMIN, op. cit., p. 903.
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de Benjamin para construir o enredo altamente perceptivo do trabalho das Passagens. Assim
como ocorre nos sonhos, em que tudo se desenrola diante de nossos olhos fechados, em que
tudo vem de encontro a nos, as diferentes fisionomias das passagens parisienses apresentam-
se nesse projeto, e, para compreendé-las profundamente, “[...] nés as imergimos na camada
onirica mais profunda, falamos delas como se tivessem vindo de encontro a n6s®™, de modo
semelhante a como as coisas vém de encontro ao colecionador — aquele que vé “[...] as suas
coisas como dissolvidas num fluxo perpétuo, como o real no sonho <F° 34>%%”,

As passagens parisienses, esse mundo em miniatura, sdo, a0 mesmo tempo, moradas de
sonho e templo do capital mercantil; nelas se revelam imagens de desejo do sonho coletivo. A
maior parte dessas construgdes surgiu no periodo de quinze anos apés o ano de 1822. Benja-
min aponta duas condi¢des para o0 aparecimento desse tipo especifico de arquitetura: a primei-
ra diz respeito ao contexto favoravel ao comércio téxtil, em que 0s magasins de nouveautés,
primeiros grandes estocadores de mercadorias e precursores das lojas de departamentos, co-
mecaram a aparecer; e a segunda remonta aos primordios das constru¢fes em ferro, pois o
Império privilegiou esta técnica para renovar a arquitetura “no espirito da Grécia antiga®”.
Que esse tenha sido o espirito da arquitetura das passagens nao é uma coincidéncia, pois o fi-
losofar de Benjamin, conforme alude Theodor Adorno, tem o olhar de Medusa, e, “[...] se
nessa filosofia o conceito de mito ocupa o lugar central como oposto ao ato de reconciliacéo
(a0 menos em sua fase mais antiga, reconhecidamente teoldgica), entdo para o seu proprio
pensamento tudo se torna mitico, sobretudo o efémero®®”.

No Exposé de 1939, Benjamin afirma que a pesquisa do trabalho das Passagens procura
mostrar como as formas de vida nova e as novas criagcdes de base econémica e técnica entram
no universo de uma fantasmagoria, em decorréncia de uma determinada concepcao de histo-
ria, que se chamou “A Historia da Civilizagao” — enraizada em uma representacao coisificada
da civilizacdo. As referidas criacdes manifestam-se enquanto fantasmagorias tanto nas passa-
gens quanto nas exposi¢Oes universais, na experiéncia do flaneur, no intérieur e na haussma-
nizacdo. Inspirado pelo dltimo texto de Auguste Blanqui, L’éternité par les astres®':
hypothése astronomique, no qual a humanidade aparece como condenada, Benjamin ressalta
que a especulacdo cosmica contida nesses escritos “[...] comporta o ensinamento segundo o

qual a humanidade sera tomada por uma angustia mitica enquanto a fantasmagoria ai ocupar

2 BENJAMIN, W. Passagens, p. 919.

% |bidem, p. 919.

2% |bidem, p. 40.

% ADORNO, Theodor W. Caracterizacdo de Walter Benjamin. In: Prismas. Critica cultural e sociedade. S&o
Paulo: Editora Atica, 1998. p. 228.

31 BENJAMIN, W. Passagens. p. 53-54.
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um lugar®®”. Nesse sentido, Marcio Seligmann-Silva destaca que tanto as passagens textuais
contidas nesse trabalho de Benjamin quanto as passagens arquitetonicas sdo tomadas “[...]
como estrelas que compdem constelagdes, campos de forca. Sdo também, além disso, passa-
gens moveis, que ora se aglutinam a uma ‘nebulosa’, ora a uma ‘galéxia’, ora fazem as vezes
de ‘buracos negros’ e sugam para si as demais imagens>>"".

Como lembra Susan Buck-Morss**, o ponto nodal da estima de Benjamin pelas passa-
gens, ou arcadas, como também sdo conhecidas, diz respeito justamente ao fato de no século
XIX elas terem sido “a morada dos primeiros mundos de sonho de consumo” e de, no século
XX, terem aparecido como “cemitérios mercadoldgicos” e com isso terem encetado, circuns-
crito, encerrado a recusa de um passado j& descartado. Elas sdo centrais para Benjamin porque
constituiam réplicas materiais precisas de uma chamada consciéncia interna (ou inconsciente
do sonho coletivo), pois ali poderiam ser encontrados os “erros” da consciéncia burguesa — fe-
tichismo da mercadoria, coisificagdo, 0 mundo como interioridade — e 0s seus sonhos utdpicos
— moda, prostitui¢do, jogo. As galerias, outro sinGnimo para as passagens, tinham se tornado
um icone das metrépoles modernas e, por esse motivo, foram imitadas em todo o mundo. E
elas certamente podiam ser encontradas em cada uma das cidades que foram “pontos carde-
ais” da bussola intelectual de Benjamin: Berlim, Paris, Moscou e Népoles35.

O extenso trabalho das passagens obedece a uma dupla orientacdo: a que vai do passado
até o presente, e com isso apresenta as passagens e demais imagens, e a que vai do presente
até o passado, com o intuito de “[...] fazer explodir no presente a completude revolucionaria
desses ‘precursores’ [...]”, sem perder de vista que esta orienta¢ao “[...] entende também a ob-
servacdo eligiaca, enlevada, do passado recente como sua explosdo revolucionaria <Q°, 56>
[...]%*”. Explicando o trabalho para Ernst Bloch, Benjamin o comparou ao “[...] método da fis-
sdo nuclear que libera as forcas gigantescas que mantém unidos os atomos — deve liberar as
forcas gigantescas da histdria que sdo acalentadas no ‘era uma vez’ da narrativa histérica clas-
sica <0°, 71> [...J]*"”. Nesse sentido, de acordo com Theodor Adorno, sobre o filosofar n&o
tradicional de Benjamin se poderia efetivamente falar da presenga de uma “[...] energia de de-

sintegracdo atdbmica intelectual. Diante da sua insisténcia dissolvia-se o indissolavel; [...] O

2 BENJAMIN, W. Passagens. p. 53-54.

% SELIGMANN-SILVA, Mércio. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. 2 ed. Rio de Janeiro:
Civilizaco Brasileira, 2010. p. 61.

¥ BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 66-67.

% bidem, p. 66-67.

% BENJAMIN, W. Passagens. p. 945.

¥ Ibidem, p. 946-947.
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rebus [a visada da coisa] torna-se 0 modelo de sua filosofia®®”

, € 0 seu esforgo desesperado na
via “[...] de escapar a prisdo do conformismo cultural obedecia a constelagdes do historico
que ndo sdo redutiveis a meros exemplos permutaveis das idéias, mas que, no entanto, em sua
peculiaridade, constituem as idéias como sendo elas mesmas histéricas®®”. No trabalho das
Passagens ha um comprometimento de Benjamin com a possibilidade de representacdo con-
creta e gréafica da verdade, de modo que as imagens historicas tornam visiveis as ideias filoso-
ficas que, em si, assim como as imagens histéricas, sdo descontinuas.

A forca que trabalha nas passagens — monumentos de um ndo-mais-ser — € a dialética:
“[...] a dialética as revolve, as revoluciona, revira para baixo o que est& por cima, faz delas o
gue nunca foram [D°, 4]*". A imagem que nos resta delas revela uma tensdo entre opostos:
ela carrega 0 momento em que as passagens eram castelos de fadas, enquanto nelas ardiam as
lampadas a gas e a 6leo, assim como 0 momento em que o brilho interior de suas estruturas se
apagou com o acender das luzes elétricas e restou oculto em seus nomes. Buck-Morss menci-
ona que Benjamin inclusive tinha a intengdo, no estagio precoce do projeto, de intitular o tra-
balho das Passagens como Uma cena de conto de fadas dialética: Benjamin queria contar a
historia da Bela Adormecida novamente. Desse modo, “[...] 0 Passagen-Werk se torna um re-
contar marxiano da historia da Bela Adormecida, a qual se preocupava com o ‘despertar’|...]

do sonho coletivo da fantasmagoria mercadolégica*®”

. A respeito disso, Adorno escreve, em
seu texto sobre Benjamin, que o que este “[...] dizia e escrevia soava como se 0 pensamento
assumisse as promessas dos contos de fadas e dos livros infantis, ao invés de recusa-las e re-
peli-las em nome de uma infame maturidade; e isso de modo téo literal que torna perceptivel
até mesmo a real efetivagdo do conhecimento®®”.

A referéncia feita por Buck-Morss ao despertar diz respeito ao fato de existir, para Ben-
jamin, um saber ainda ndo consciente do passado, que podera ser conhecido na estrutura do
despertar, ao passo que a experiéncia dialética do despertar é totalmente singular: trata-se de
uma “[...] experiéncia compulsoria, drastica, que desmente toda ‘progressividade’ do devir e
comprova toda aparente ‘evolu¢do’ como reviravolta dialética eminente e cuidadosamente
composta [K 1, 3]”. Assim, evidencia-se em seu pensamento 0 método dialético novo de es-
crever a historia, o qual “[...] apresenta-se como a arte de experienciar o presente como o

mundo da vigilia ao qual se refere o sonho que chamamos de o ocorrido. Elaborar o ocorrido

% ADORNO, T. W. Caracterizagdo de Walter Benjamin. p. 224.

* Ibidem, p. 226.

“ BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 84.
* BENJAMIN, op. cit., p. 909.

*2 BUCK-MORSS, op. cit., p. 60 e 325.

* ADORNO, T. W. Caracterizagdo de Walter Benjamin. p. 225.
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na recordacdo do sonho! — Quer dizer: recordagéo e despertar estdo intimamente relacionados
[K 1, 3]*”. No fragmento seguinte ao recém-citado, Benjamin afirma que a realidade moder-

na tornou-se um mundo de sonho:

O século XIX, um espago de tempo [Zeitraum] (um sonho de tempo [Zeit-
traum]) no qual a consciéncia individual se mantém cada vez mais na refle-
xd0, enquanto a consciéncia coletiva mergulha em um sonho cada vez mais
profundo. Ora, assim como aquele que dorme — e que nisto se assemelha a
um louco — dé inicio a viagem macrocdsmica através de seu corpo, e assim
como os ruidos e sensacgdes de suas préprias entranhas, como a pressdo arte-
rial, os movimentos peristélticos, os batimentos cardiacos e as sensagdes
musculares — que no homem sadio e desperto se confundem no murmdrio ge-
ral do corpo saudavel — produzem, gragas & inaudita acuidade de sua sensibi-
lidade interna, imagens delirantes ou oniricas que traduzem e explicam tais
sensacdes, assim também ocorre com o coletivo que sonha e que, nas passa-
gens, mergulha em seu proprio interior. E a ele que devemos seguir, para in-
terpretar o século XIX, na moda e no reclame, na arquitetura e na politica,
como a consequéncia de suas visdes oniricas [K 1, 4]*.

Nesse sentido, o surrealismo certamente exerceu grande influéncia e fascinio sobre Ben-
jamin, o que ¢ facilmente verificavel tanto no seu texto de 1929, “O surrealismo. O ultimo
instantaneo da inteligéncia européia”, como no trabalho das Passagens e nas cartas trocadas
com os seus interlocutores. No texto dedicado ao surrealismo, Benjamin ressalta que os auto-
res desse movimento compreenderam melhor do que ninguém a relacdo entre os objetos anti-
quados e a revolugdo. Para esses “videntes e intérpretes”, as energias revolucionarias transpa-
recem “[...] nas primeiras construcdes de ferro, nas primeiras fabricas, nas primeiras fotogra-
fias, nos objetos que comecam a extinguir-se, nos pianos de cauda, nas roupas de mais de cin-
co anos, nos locais mundanos, quando a moda comeca a abandoné-los*®”. Tiedemann consi-
dera que no trabalho das Passagens Benjamin glorificou o surrealismo, de modo a igualmente
se empenhar em lidar com esta camada de materiais tocada pelos surrealistas, essa substancia
depositaria do passado recente: assim como o flaneur Aragon em seu trajeto restava atraido
“[...] por uma vague de réves a regides desconhecidas e nunca antes vistas do real, também
Benjamin queria mergulhar em areas até entdo ignoradas e desprezadas da historia e resgatar
aquilo que jamais alguém vira antes dele*””. Conforme bem lembra Timm de Souza, no tempo

de surgimento do surrealismo “[...] vicejam criaturas sem félego, estilo Odradek kafkiano,

“ BENJAMIN, W. Passagens. p. 434.

*® |bidem, p. 434.

*® BENJAMIN, Walter. O surrealismo. O Gltimo instantineo da inteligéncia européia. In: Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 7 ed. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense,
1994. (Obras Escolhidas; v. 1). p. 25.

* TIEDEMANN, R. Introducéo & edicéo aleméa (1982). p. 17.
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aquela criatura sem memoria nem futuro, destro¢os mal-ajambrados, ‘coisinhas’, semi-vidas
ambulantes, sem pulmdes, apari¢fes dispensaveis, massa indiferenciada, abortos semoventes,
vida mortica, até mesmo vida morta*®’. Nesse sentido, “[...] viviam-se tempos doentes, que
ndo aconteciam, mas giravam em torno a si mesmos e faziam de sua desorientacdo e desespe-
ro a sua retorica tresloucada e violenta. Assim, tudo o que o surrealismo pretende nada mais €

do que — vida*”

. Vida a “perder de folego”, como Unica alternativa a ndo-vida de uma “Tota-
lidade heterofagica” ja em processo de desagregacédo e de anulagdo do outro enquanto o outro.
O delirio desta Totalidade “[...] € obliterar a compreensdo de seu préprio processo de extingdo
infinitamente dolorosa, porque infinitamente violenta: tornada autofagica. Auto-devoragao de
que a loucura sa do sonho (o surrealismo) foge com botas de sete léguas, pois sabe o perigo
mortal que significa®™”.

Benjamin explica, em outra parte da anteriormente citada carta a Scholem, de 1929, que
o trabalho do surrealismo é um para-vento para o trabalho das Passagens™. Isso quer dizer
que, mais do que uma técnica estética, Benjamin considerava que a visdo surrealista era uma
posicdo filosofica, de modo semelhante ao que considerava a respeito dos alegoristas do

Trauerspiel®?

. De acordo com Tiedemann, se, de um lado a concepcao do concreto representa
um dos polos da armadura tedrica de Benjamin, de outro, a teoria surrealista do sonho repre-
sentou o polo oposto: ele queria seguir um procedimento de apresentacdo da histéria seme-
Ihante aos preceitos dos primeiros surrealistas, pois pretendia “[...] tratar o mundo das coisas

do século XIX como se fosse um mundo de coisas sonhadas®”

. A realidade empirica em geral
restara enfraquecida com os alcances do surrealismo, pois seus autores tratavam a organiza-
¢do teleologica da realidade “[...] como mero contedo onirico, cuja linguagem s6 pode ser
decifrada indiretamente: ao dirigir a éptica do sonho ao mundo de vigilia, as idéias ocultas, la-
tentes que dormitavam em seu seio, deveriam ser resgatadas>*”. Contudo, no primeiro esbogo
do trabalho das Passagens, Benjamin traca enfaticamente a delimitacdo da tendéncia do traba-
lho em rela¢@o a Aragon: “[...] enquanto Aragon persiste no dominio do sonho, deve ser en-

contrada aqui a constelacdo do despertar. Enquanto em Aragon permanece um elemento im-

*®  SOUZA, Ricardo Timm de. Surrealismo e espirito do tempo. Disponivel em
<http://timmsouza.blogspot.com.br/2013/09/surrealismo-e-espirito-do-tempo.html>. p. 13. Acesso em 10 nov.,
2014. Originalmente em: GUINSBURG, J. -_LEIRNER, S. (Orgs.), O surrealismo. S&o Paulo: Perspectiva,
2008.

* |bidem, p. 13.

% |bidem, p. 13.

1 BENJAMIN, Walter. [Carta] 15 mar. 1929. Berlin [para] Scholem, -. In: Gesammelte Schriften. v.2. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1991, p. 1090-1091. Traduc&o livre.

°2 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 285.

> TIEDEMANN, R. Introdug&o a edicéo alema (1982). p. 17.

* Ibidem, p. 17.
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pressionista — a ‘mitologia’ [...] trata-se aqui da dissolugdo da ‘mitologia’ no espago da histo-
ria>>”.

O advento do capitalismo é determinante para este estado onirico destacado por Benja-
min, pois “[...] foi um fendmeno natural com o qual um novo sono repleto de sonhos se aba-

% Adorno entende

teu sobre a Europa e, com ele, uma reativacao das forcas miticas [K 1a, 8]
que no filosofar contra a filosofia de Benjamin ha dois polos, mito e reconciliacdo, e que 0
lema de sua filosofia seria a reconciliacdo do mito, apesar de esse tema nao se enunciar cla-
ramente, “[...] pois se mantém oculto e repassa a carga de sua legitimacao a mistica judaica”.
Entre os polos mito e reconciliagdo esvai-se 0 sujeito, pois Benjamin se volta contra o concei-
to mesmo de “subjetivo”, de modo que “[...] 0 ser humano transforma-se grandemente em
palco de ocorréncias objetivas. Por isso, a filosofia de Benjamin ndo suscita menos horror do
que promessas de felicidade [...]” e, seguindo o raciocinio de Adorno, “[...] assim como no
ambito do mito impera a multiplicidade e plurivocidade ao invés de subjetividade, assim tam-
bém a univocidade da reconciliacdo — pensada segundo o modelo do ‘nome’— € 0 reverso da
autonomia humana [...]”, pois, doravante, “[...] 0 reconciliar do homem com a criacdo é con-
dicionado pela dissolucéo de toda a esséncia humana posta por si mesma>””. E desse modo
que o coletivo sonha nas moradas de sonho do século XIX; e o coletivo que sonha ignora a
historia, pois “[...] para ele, os acontecimentos se desenrolam segundo um curso sempre idén-
tico e sempre novo. Com efeito, a sensagdo do mais novo, do mais moderno, € tanto a forma
onirica do acontecimento quanto o eterno retorno do sempre igual <M°, 14>°%”,

Ainda sobre o advento do capitalismo, é importante trazer a tona as consideracdes de
Benjamin langadas no fragmento de 1921, intitulado “O capitalismo como religido”. O pe-
queno e potente texto inicia com a seguinte frase: “O capitalismo deve ser visto como uma re-
ligido™®. Esta afirmaco é desdobrada ao longo do texto, de modo a se diferenciar da concep-
cdo de Max Weber no sentido de que o capitalismo € uma espécie de formacdo condicionada
pela religido. Benjamin esforca-se para argumentar que o capitalismo é, na verdade, um fe-
ndmeno essencialmente religioso, isto €, o capitalismo se constitui através de uma estrutura
religiosa, podendo ser identificados tragcos que caracterizam esta estrutura. O autor identifica
especificamente trés tracos na estrutura religiosa do capitalismo: o primeiro diz respeito ao

carater cultual do capitalismo, dado que faz com que o utilitarismo, constitutivo do capitalis-

> BENJAMIN, W. Passagens. p. 925.

*® Ihidem, p. 925.

" ADORNO, T. W. Caracterizagéo de Walter Benjamin. p. 229-231.

*8 BENJAMIN, op. cit., p. 936. Cf.[S2,1e K 2, 5].

> BENJAMIN, Walter. O capitalismo como religido. In: LOWY, M. (Org.). O capitalismo como religido. Sdo
Paulo: Boitempo, 2013. p. 21.
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mo, obtenha “coloracdo religiosa” apesar de o capitalismo ndo possuir nenhuma dogmatica,
nenhuma teologia; o segundo traco liga-se ao aspecto do culto em relagdo & duracdo perma-
nente deste culto: “[...] ndo ha dia que ndo seja festivo no terrivel sentido da ostentacdo de to-
da a pompa sacral, do empenho extremo do adorador®; e o terceiro traco é aquele que indica
que tal culto é culpabilizador, e ndo expiatdrio, sendo aqui o local em que Benjamin lanca seu
entendimento na via daquilo que, em suas palavras, resta inaudito do capitalismo: “[...] a reli-
gido ndo e mais reforma do ser, mas seu esfacelamento. Ela é a expanséo do desespero ao es-
tado religioso universal, do qual se esperaria a salvacdo. A transcendéncia de Deus ruiu. Mas
ele ndo esta morto; ele foi incluido no destino humano®. E é precisamente neste sentido que
Benjamin sustenta que esta passagem do ser humano pela casa do desespero caracteriza o
éthos pensado por Nietzsche, pois esse ser humano é o ser super-humano (Ubermensch),
guem passa a cumprir a religido capitalista. Ao final da explanacéo dos primeiros tracos, Ben-
jamin acrescentou, ainda, um quarto traco decorrente dos demais, o qual revela que nesta reli-
gido “[...] Deus precisa ser ocultado e s6 pode ser invocado no zénite de sua culpabilizacdo. O
culto é celebrado diante de uma divindade imatura; toda representacdo dela e toda a ideia so-
bre ela viola o mistério de sua madureza®”.

Desse modo, reunindo as concepcdes de Benjamin semeadas neste fragmento inicial de
sua obra com o trabalho das Passagens, é possivel visualizar que o culto permanente do capi-
talismo ¢ exercido através de um “sonhar coletivo” e “inconsciente” em um duplo sentido:
“[...] de um lado pelo seu estado distraido de sonho, de outro porque era inconsciente de si
mesmo, composto de individuos atomizados, consumidores que imaginavam o seu mundo de
sonho mercadoldgico ser unicamente pessoal (a despeito de toda a evidéncia objetiva do con-
trario)®®”. Nesse sentido: “[...] a celebracdo ou apologia esta empenhada em encobrir os mo-
mentos revolucionarios do curso da histéria. Ela almeja intensamente a producdo de uma con-
tinuidade, e da importancia apenas aqueles elementos da obra que ja fazem parte da influéncia
que ela exerceu [N 9a, 5]°”.

As imagens de sonho produzidas no culto ao capitalismo circunscrevem uma repeticdo
incessante, de modo que “[...] no contexto da logica ‘onirocapitalista’ a qual Benjamin se re-

porta, a ‘novidade’ é, portanto, a forma ‘fantasmagorica’ assumida pelo ‘sempre-igual’ ao in-
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% BENJAMIN, W. Passagens. p. 516.



24

gressar no circuito ‘infernal’ da producio e consumo de mercadorias®”.

Nesse contexto, em Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo, obra que fora
requerida pelo Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt am Main e escolhida por Benjamin
como capaz de afirmar a concepcao do trabalho das Passagens®®, o filosofo destaca que “[...]
0 ambiente objetivo do homem adota, cada vez mais brutalmente, a fisionomia da mercadoria.
Ao mesmo tempo, a propaganda se pde a ofuscar o carater mercantil das coisas®™”. O que re-
vela a sequéncia desse movimento de disfarce e esvaziamento é que “[...] & enganosa transfi-
guracdo do mundo das mercadorias se contrapde a sua desfiguracao no alegorico. A mercado-
ria procura olhar-se a si mesma na face, ver a si propria no rosto. Celebra sua humanizagdo na
puta®”. A mulher n3o apenas ocupa um lugar como mercadoria nas cidades grandes, mas
também como expressivo artigo de massa®. Assim, na interpretacdo de Benjamin, a aura que
de forma infima se preserva na propria mercadoria vem a luz na obra de Baudelaire: a merca-
doria aparece humanizada, mas de forma diversa a tentativa sentimental burguesa de humani-
zar e harmonizar as mercadorias e de dar a elas, como ao homem, uma casa (através de esto-
jos, capas e forros que cobriam os objetos burgueses). Ao contrario da barroca, a alegoria em
Baudelaire traz “[...] as marcas da colera, indispensavel para invadir esse mundo e arruinar
suas criacdes harmonicas. O herdico, em Baudelaire, é a forma sublime em que aparece o de-
moniaco, o spleen sua forma infame. Naturalmente, essas categorias de sua ‘estética’ devem
ser decifradas’®”. O spleen é o sentimento, em Baudelaire, que corresponde & catastrofe em
permanéncia, ao continuum da histdria; e as estrelas, em seus escritos, representam a “[...]
imagem ardilosa da mercadoria. S30 o sempre igual em grandes massas [...] "*. Nas palavras
de Benjamin: “[...] a idéia do eterno retorno transforma o proprio evento histérico em artigo
de massa [...] "% por isso, o objeto histrico precisa ser extraido dessa continuidade, explodido
do continuum da historia.

O curso da historia sob a insignia da catéstrofe, portanto, “nao pode dar ao pensador

mais ocupacao do que o caleidoscdpio nas maos de uma crianga, para a qual, a cada giro, toda
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a ordenacéo sucumbe ante uma nova ordem. [...] O caleidoscdpio deve ser destrocado’”. No
Konvolut N, arquivo integrante das notas e materiais do trabalho das Passagens, Benjamin
firma seu posicionamento no ponto de fissura no qual, ao contrario do caminho da historio-
grafia, que sempre selecionou um objeto de dentro desse curso continuo da historia para de-
pois reinseri-lo neste mesmo continuum que ela propria recriava, o historiador materialista
“[...] precisa renunciar ao elemento épico da historia. Ele arranca, por uma explosao [sprengt
ab], a época da ‘continuidade da historia’ reificada. Mas ele faz explodir [sprengt auf] tam-
bém a homogeneidade dessa época, impregnando-a com ecrasita, isto €, com o presente [N
9a, 8]"*". E nesse sentido que, para o historiador materialista, ndo existe “[...] a aparéncia da
repeticdo na historia, uma vez que precisamente 0s momentos do curso da histéria que mais
Ihe importam tornaram-se eles mesmos — em virtude de seu indice como ‘histéria anterior’ —

momentos do presente [N 9a, 8]

. O indice histérico toca justamente no tema da legibilida-
de da histéria, o qual é considerado por Seligmann-Silva um dos principais temas da episte-
mologia de Benjamin, pois é “[...] um ponto privilegiado na construcéo teorica das Passa-
gens’®”. A legibilidade da histéria pensada por Benjamin traz a ideia de que poderdo ser lidas
imagens, eminentemente dialéticas, em um determinado ponto critico especifico do seu mo-

vimento interior e ligadas ao seu indice histérico,

[...] que diz, pois, ndo que elas pertencem a uma determinada época, mas, so-
bretudo, que elas s6 se tornam legiveis numa determinada época [...] e todo
presente é determinado por aquelas imagens que lhe sdo sincronicas: cada
agora é o agora de uma cognoscibilidade. Nele, a verdade esta carregada de
tempo até o ponto de explodir. (Esta exploséo, e nada mais, é a morte da in-
tentio, que coincide com o nascimento do tempo histérico auténtico, o tempo
da verdade.) [N 3, 1]”".

A apresentacdo materialista da historia deve mirar uma critica imanente ao conceito de
progresso, o qual estd fundamentado na ideia de catastrofe: “[...] que tudo ‘continue assim’,
isto € a catastrofe. Ela ndo € o sempre iminente, mas sim o sempre dado. O pensamento de
Strindberg: o inferno ndo é nada a nos acontecer, mas sim esta vida aqui’®”. A catéstrofe ja
estd dada, apesar da falsa aparéncia das coisas trazida pela engrenagem do progresso. O que

deve ser buscado é o0 que se esquiva da permanéncia dessa falsa aparéncia que cultiva a catas-
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trofe continua: “[...] a salvacdo se apega & pequena fissura na catastrofe continua [...]’*”. De
acordo com Manuel-Reyes Mate, a esperanga vislumbrada por Benjamin, “quando € meia noi-
te do século”, “[...] nasce de pensar a catastrofe até o fim: o fim do projeto moderno de histo-
ria é acabar com todas as esperancas [...] A tarefa do historiador benjaminiano € ler nas cavei-
ras um projeto de vida, frustrada certamente, mas pendente®"”.

Assim, que o objeto historico seja arrancado do continuum da historia é justamente uma
exigéncia de sua propria estrutura monadoldgica — “[...] onde se realiza um processo dialético,

estamos lidando com uma ménada [...] [N 11, 43>

— e, ainda, que o objeto perscrutado com o
intuito de exceder o dominio do pensamento, 14 onde ele se imobiliza, em uma constelacao sa-
turada de tensdes, significa que este objeto &, ele mesmo, uma imagem dialética passivel de
ser decifrada no nivel da linguagem, com o icar das palavras — as quais sdo as velas do pen-
samento dialético —, pois a imagem dialética € justamente a cesura no processo de movimento
e de imobilizacdo do pensamento. No trabalho das Passagens fica evidente que, para Benja-
min, apresentar ou escrever a historia significa citar a historia e dar as datas a sua fisionomia,
considerando sobretudo estar implicito no conceito de citacdo que o objeto histdrico seja ar-
rancado de seu contexto, de seu texto escrito em tinta invisivel; e tais citacGes, somente elas,
se apresentam de uma maneira legivel para todos [N 3, 1]%%. De acordo com o entendimento
de Seligmann-Silva, a forca da citacdo € o que baseia 0 aspecto destrutivo do processo de co-
nhecimento, qual seja, a categoria temporal e epistemolégica do agora da cognoscibilidade,
categoria cuja capacidade de romper com o continuo e com a falsa totalidade das coisas cons-
titui 0 momento extremo destrutivo do conhecimento; a citacdo lanca os elementos arrancados
dos seus contextos as suas origens, “[...] isto é, realiza o ato de conhecimento como leitura,
trabalho de atualizacdo, de entrecruzar o ocorrido e o agora®”. Para tanto, o método da mon-
tagem literaria é certamente decisivo, sendo a prépria obra das Passagens a performatizacéo
desta ideia.

Para a compreensdo do que seja a concepcao de Benjamin sobre o “moderno” como o
tempo do inferno, a imagem do caleidoscépio ¢é especialmente importante. Segundo Georges

Didi-Huberman, “[...] el caleidoscopio, en Benjamin, es un paradigma, un modelo tedrico.
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Significativamente, surge en los contextos donde es interrogada la estructura del tiempo®*”.

Especificamente no que diz respeito ao moderno e ao tempo do inferno, para Benjamin, sa-
bemos, o caleidoscopio deve ser destrocado nas maos do pensador: “[...] nunca houve uma
época que ndo se sentisse ‘moderna’ no sentido excéntrico [...] Cada época se sente irremedi-
avelmente nova. O ‘moderno’, porém, ¢ tdo variado como os variados aspectos de um mesmo

caleidoscopio [S 1a, 3]*”

, OU seja, repercutindo o que ja fora citado anteriormente, a cada gi-
ro dado no caleidoscépio, todas as ja dadas pecas do artefato sucumbem a uma nova ordem.
Portanto, 0 que se trata aqui ndo é de o que acontece € “sempre o mesmo” ¢ nem do “eterno
retorno”, pois no modelo 6tico do caleidoscdpio, em suas configuragdes visuais sempre entre-
cortadas “[...] se encuentra una vez mas el doble régimen de la imagen, la polirritmia del tem-
po, la fecundidade dialéctica [...] el material de esta imagen dialéctica es la matéria dispersa,
un desmontaje erratico de la estructura das cosas®®. Trata-se, entdo, do “[...] fato de que o
rosto do mundo nunca muda justamente naquilo que é o mais novo, de forma que o ‘mais no-
vo’ permanece sempre o mesmo em todas as suas partes. — E isto que constitui a eternidade do
inferno [...]”, cuja implicacdo desemboca na ideia de que “[...] determinar a totalidade dos tra-
¢os em que se manifesta o ‘moderno’ significa representar o inferno [S 1,53

Sobre o tema de 0 mais novo permanecer sempre 0 mesmo e de isso constituir a eterni-
dade do inferno, Benjamin leva seriamente em consideragdo Baudelaire, Blanqui e Nietzsche,
tanto nos fragmentos das Passagens quanto no livro sobre Baudelaire, enfatizando ser um de-
ver mostrar energicamente como a ideia do eterno retorno penetrou quase que ao mesmo tem-
po 0 mundo desses autores. Analisando esta ideia nos trés autores, Benjamin sustenta que, em
Baudelaire, o acento recai sobre o novo que ¢ extraido do “sempre igual” com esfor¢o heroi-
co. No caso de Nietzsche, o acento recai sobre o “sempre igual” enfrentado pelo homem co-
mo calma herdica, de modo que a tese de que “ja ndo acontece nada de novo” se projeta cos-
mologicamente. E Blanqui estd mais préximo a Nietzsche, mas nele predomina a resigna-
¢40%®. Como bem lembra Alexia Bretas, até o Exposé de 1935, o aspecto onirico é central para
a articulacdo da teoria. ApGs este primeiro esboco, principalmente devido as interlocucfes
com o Instituto e especialmente com Adorno, o trabalho das Passagens ganha uma outra ca-

mada, em que categorias como ““fantasmagoria”, “fetichismo da mercadoria” e “visdo do in-

ferno” figuram com muita énfase. No livro sobre Baudelaire, prototipo do Passagen-Werk,
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tais categorias aparecem com total relevo. Entretanto, apesar da diferenca conceitual entre as
primeiras categorias que se remetiam especialmente a constelagdo dos sonhos, “[...] ha certa-
mente uma ligacdo de fundo entre elas, cujo teor diz respeito ao &mago mesmo da teoria ben-
jaminiana da modernidade como ‘espago-tempo onirico’(Zeitraum, Zeit-Traum): a definicdo
do eterno retorno como sonho®”. Para complementar essa analise, é importante integrar o que
mostra Buck-Morss, pois, novamente, apesar dos termos diferentes e dos momentos diferentes
dessa obra, “[...] a teoria é Unica em sua abordagem da sociedade moderna, pois leva a cultura
de massa a sério, ndo meramente como uma fonte da fantasmagoria do mundo social, mas
como uma fonte de energia coletiva capaz de supera-la™.

Representar o inferno importa lidar com as imagens dialéticas, elas mesmas objetos his-
toricos arrancados do continuum da historia. I1sso exige que seja atingido e frisado o ponto de
entendimento de que no espectro da imagem dialética “[...] 0 ocorrido de uma determinada
época € sempre, simultaneamente, o ‘ocorrido desde sempre’. Como tal, porém, revela-se so-
mente a uma época bem determinada — a saber, aquela na qual a humanidade, esfregando os
olhos, percebe como tal justamente esta imagem como onirica” — e € assim que, exatamente
neste instante decisivo, “[...] 0 historiador assume a tarefa da interpretacdo dos sonhos [...] [N
1, 1]°* e a apresentacéo da histdria pelo materialista histérico deve comecar a partir do des-
pertar. Sobre esse ponto, Benjamin questiona-se: “[...] seria o despertar a sintese da tese da
consciéncia onirica e da antitese da consciéncia desperta? Nesse caso, 0 momento do desper-
tar seria idéntico ao ‘agora da cognoscibilidade’, no qual as coisas mostram seu rosto verda-
deiro — o surrealista [N 3a, 3]°*”. A respeito da indagac&o quanto ao despertar ser a sintese da
tese da consciéncia onirica e da antitese da consciéncia desperta, Bretas observa que o proprio
Benjamin n&o teria chegado a uma conclusdo acerca desta questdo, o que certamente demons-
tra que ela estava ainda em desenvolvimento, sendo que tal reflexdo apontava, até a sua dura
recepcdo pelo Instituto de Pesquisa Social, a dire¢do que a construcdo das passagens tomaria.
Nas palavras da autora, “[...] malgrado a pontuacdo interrogativa, a proposi¢do tem o mérito
de colocar em relevo a articulacéo triadica entre 0 modelo do sonho, as operagdes dialéticas e
a critica ao ‘historicismo narcotico’ como ponto de fuga de seus escritos de maturidade®”.
Nesse sentido, distanciando-se dos surrealistas no que diz respeito ao culto dos sonhos, Ben-

jamin aventa a necessidade de avancgar em relacdo a afinidade com o mundo do sonho e pro-
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pde que essas imagens de sonho devem ser interpretadas no despertar, no agora da cognosci-
bilidade.

Proust — além de Marx e outros — é fundamental referéncia para Benjamin sobre o des-
pertar, pois sua marcante obra Em busca do tempo perdido inicia a narrativa com a apresenta-
¢do do espaco daquele que desperta. Proust enfatiza “[...] a mobilizag&o da vida inteira em seu
ponto de ruptura, dialético ao extremo: o despertar [...] [N 3a, 3]**". No caminho de Swann,
primeiro livro da construcéo catedralesca® que foi Em busca do tempo perdido, um momento
crepuscular descrito por Proust € especial para o entendimento do ambiente que Benjamin se
inspirou para construir algo semelhante de modo exitoso nas Passagens. Nele aparecem signi-
ficantes cruciais da tematica das Passagens, como ¢ o caso de termos como “imobilidade”,

9% ¢ 29  ¢¢ 29 ¢¢

“memoria”, “limiar”, “adormecer”, “despertar”, “passado”, “atualidade” e, de modo indireto,
o “intérieur”®®, através da descricdo da moradia e dos aposentos burgueses e, ainda, o “agora
da cognoscibilidade” ¢ a “imagem dialética”, através da virtualidade projetada de que a ideia
exata a respeito do acontecido voltaria a ser vista dali a pouco, no momento do despertar. E
imperioso citar o paragrafo inteiro que contempla este entremeio entre sonho e vigilia, com o
intuito de respeitar ao maximo o estilo de fluxo de consciéncia de Proust, ainda que traduzido,

e reverenciar a unicidade da obra:

Talvez a imobilidade das coisas ao nosso redor lhes seja imposta pela nossa
certeza de que tais coisas sdo elas mesmas e ndo outras, pela imobilidade de
nosso pensamento em relagdo a elas. A verdade é que, quando eu assim
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acordava, meu espirito agitando-se para tentar saber, sem o conseguir, onde
me encontrava, tudo girava ao meu redor no escuro, as coisas, 0s paises, 0s
anos. Meu corpo, entorpecido demais para se mexer, buscava, segundo a
forma do seu cansaco, localizar a posi¢do dos membros para dai deduzir a di-
recdo da parede, a situacdo dos moveis, para reconstruir e denominar a mo-
radia em que se achava. Sua memoria, a memoria de suas costelas, dos joe-
Ihos, dos ombros, Ihe apresentava sucessivamente varios quartos onde havia
dormido, ao passo que em seu redor as paredes invisiveis, mudando de lugar
conforme o aspecto da peca imaginada, giravam nas trevas. E antes mesmo
gue meu pensamento, vacilante no limiar dos tempos e das formas, tivesse
identificado o aposento para reunir as circunstancias, ele — meu corpo — re-
cordava, para cada quarto, o tipo de cama, o local das portas, o lado para on-
de davam as janelas, a existéncia de um corredor, tudo isso com o pensamen-
to que eu tivera ao adormecer e que voltava a encontrar quando despertava.
Meu flanco anquilosado, procurando adivinhar sua orientagdo, imaginava-se,
por exemplo, ao longo da parede em um grande leito de dossel, e eu logo me
dizia: ‘Ora, acabei dormindo antes que mamae viesse me dar boa-noite’; es-
tava entdo no campo, em casa do meu avo, morto havia muitos anos. E meu
corpo, o flanco sobre o qual estava deitado, guardido fiel de um passado que
meu espirito jamais deveria esquecer, me recordava a chama da lampada de
cristal da Boémia, em forma de urna, suspensa do teto por pequenas corren-
tes, a lareira de marmore de Siena, no meu quarto de dormir de Combray, na
casa de avos, em dias longinquos gque naquele momento eu julgava atuais,
sem deles formar uma idéia exata e que voltaria a ver bem melhor dali a pou-
co, quando despertasse completamente®’.

Desse modo, 0 momento do despertar deve ser tomado como “um limiar, uma soleira,
no qual os dois campos, o do onirico e o da vigilia, se interpenetram: apenas neste lugar de
passagem pode-se ainda ter acesso as imagens do sonho e interpreté-las, sem também, por ou-

%> E possivel dizer, com Selig-

tro lado, entregar-se aos mecanismos de censura da vigilia
man-Silva, que, nas Passagens, o trabalho de interpretar as imagens relaciona-se diretamente
com um despertar tanto para 0s mitos quanto para o mundo de sonhos do século XIX, levando
em conta que o mais potente mito daquele século era 0 mito do progresso. Ha nesta obra, por-
tanto, uma forma revolucionéria, que revela a importancia do gestus de construir €, a0 mesmo
tempo, interromper e fragmentar a linearidade da historiografia. Esse gesto é peca fundamen-
tal no que Benjamin propde a respeito da historiografia como “terapia de choque”; e é justa-
mente ele, o gesto, que tem a forca de romper com as forcas negativas do mito®*. Como bem
aponta Oneide Perius, 0 século XIX viveu a promessa de felicidade como consequéncia da
revolucdo industrial, que avancgara na técnica de dominio e transformagdo da natureza como

nunca antes houvera acontecido na historia. Foi um século que vivenciou o0 otimismo e a fé no

YPROUST, Marcel. No caminho de Swann; A sombra das mocas em flor. Vol. I. Trad. Fernando Py. Rio de Ja-
neiro: Ediouro, 2004. p. 23.

% SELIGMANN-SILVA, Mércio. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. 2 ed. Rio de Janeiro:
Civilizaco Brasileira, 2010. p. 67-68.

% SELIGMANN-SILVA, Mércio. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. p. 68.
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futuro, de modo que “[...] a secularizagdo da imagem messianica do Paraiso ou Reino dos
Céus apresenta os proprios homens como capazes de construir esse ‘céu-na-terra’. Paris, no
século XIX, encarnou essa promessa de um paraiso terreno™®®’. Nesse estado de coisas, “[...]
sob a aparente exigéncia de permanente inovagdo como marca caracteristica da modernidade,
esconde-se 0 tempo estatico do mito: onde a estrutura social e politica da dominacéo de uma
classe sobre a outra sempre se repete’®”. O despertar desse estado de coisas pressupde que
esse nucleo estatico do mito seja fatalmente atingido.

Enquanto a partir dos escritos de Max Weber ganhou espaco o alastramento da nogéo de
que a esséncia da modernidade ¢é a desmistificacdo e o desencantamento do mundo social, no
trabalho das Passagens Benjamin sustenta que a industrializacdo e o desenvolvimento da téc-
nica sob os preceitos do capitalismo engendraram o re-encantamento do mundo social e, por
meio dele, uma reativacdo dos poderes miticos. Conforme avalia Buck-Morss, Benjamin nédo
contestaria as observacgdes de Weber no sentido do triunfo da raz&o abstrata e formal como
principio organizador das estruturas de producdo em ampla proje¢do na modernidade. No en-
tanto, para Benjamin, sobre as instituicdes sociais e culturais recaiu forte racionalizacdo na
forma, e “[...] esse processo permitiu que o contetido fosse entregue as mais distintas forcas.
Sob a superficie de uma racionalizacdo sistémica crescente, em um nivel ‘onirico’ inconscien-
te 0 novo mundo urbano-industrial foi plenamente re-encantado’®®”. Em contraste com a “mi-
tologia” de Aragon, Benjamin preocupa-se com a ““[...] dissolu¢do da mitologia no espaco da
histéria [...] [N 1, 9]*%*”. O “espaco da historia” refere-se ndo apenas ao século imediatamente
anterior, “[...] mas a historia ontogenética ‘natural’ da infancia — especialmente a infancia de
sua propria geracdo, nascida no fechamento do século®”. Em um belo fragmento das Passa-
gens, Benjamin coloca a infancia de sua geracdo como uma imagem objetiva da propria épo-

ca:

O fato de termos sido criangas nesta época faz parte de sua imagem objetiva.
Ela tinha que ser assim para fazer nascer esta geracdo. Quer dizer: no contex-
to onirico procuramos um momento teleoldgico. Este momento € a espera. O
sonho espera secretamente pelo despertar, 0 homem que dorme entrega-se a
morte apenas até nova ordem — ele espera com ast(cia pelo segundo em que
escapara de suas garras. Assim também o coletivo que sonha, para o qual 0s

filhos se tornam o feliz motivo para seu proprio despertar [K 1a, 2]'%.

100 pER|US, Oneide. Walter Benjamin: a filosofia como exercicio. Passo Fundo: IFIBE, 2013. p. 98.
190 Ihidem, p. 99.
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Os “filhos” do coletivo como motivo para 0 despertar sdo aqueles que integram o novo
mundo ao espaco simbolico — eis a tarefa da infancia. Conforme anotou Benjamin, a “[...] cri-
anca é capaz de fazer algo que o adulto ndo consegue: rememorar 0 novo. Para nos, as loco-
motivas ja possuem um carater simbdélico, uma vez que as encontramos na infancia. Nossas
criancas, por sua vez, perceberdo o carater simbélico dos automéveis [K 1a, 3]'°®”. Diante da
novidade, o adulto vé apenas o novo, o elegante, 0 moderno, o atrevido. A crianga descobre e
incorpora as formacOes verdadeiramente novas da natureza, as novas imagens, ao patrimonio
de imagens da humanidade [K 1a, 3]**’. Buck-Morss coloca que para o entendimento da teo-
ria de Benjamin do sonho coletivo como fonte de energia revolucionaria é necessario levar em
conta a compreensédo do que significa a infancia em geral no seu pensamento. A autora sus-
tenta, em conformidade com Scholem, que a abordagem cognitiva de Benjamin abrangendo
sempre os fenbmenos descartados na e pela histéria ndo é diferente da forma com que as cri-
angas se relacionam com o mundo: “[...] as criancgas, escreveu Benjamin, se intrigam menos
com o mundo pré-formado que os adultos criaram do que com a producdo de seus dejetos.
Elas se sentem atraidas pelas coisas aparentemente sem valor e sem propésito'®®”. E de co-
nhecimento geral daqueles que se debrucam por sobre a obra de Benjamin que ele préprio co-
lecionava livros infantis e brinquedos. A intimidade com o contexto infantil — com as viravol-
tas, gracejos e monstruosidades da infancia — é notdria e decisivamente envolvente em muitos
momentos de sua obra. A leitura de seus escritos, sobretudo de suas proprias memorias em In-
fancia em Berlim e em Berliner Chronik (ainda ndo traduzido para o portugués), inevitavel-
mente concerne a quaisquer dos seus leitores, pois € na cena perdida de cada infancia que esta
lancada a aposta na possibilidade da construcéo de outros sentidos para os ja dados de forma
totalizante e violenta. Ha um saber sobre o ocorrido, relacionado a esse momento da vida de
cada um, que resta tocado pelas palavras de Benjamin, Ia onde ele ndo pode ser dito de forma
plena, la onde o traco permanece enquanto marca mnémica e nao passivel de esquecimento
total. A crianga que se entrega ao empuxo de um texto que “[...] envolve branda e secretamen-

te, densa e incessantemente como flocos de neve [...]***”

, sente o sopro de todas as figuras e
respira o ar dos acontecimentos. “Ela estd misturada entre as personagens muito mais de perto

que o adulto. E indizivelmente concernida pelo acontecer e pelas palavras trocadas e, quando

16 BENJAMIN, W. Passagens, p. 435.

97 Ibidem, p. 435.

18 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 313.

109 BENJAMIN, Walter. Rua de m&o Unica. 1 ed. Trad. Rubens Rodrigues Torres Filho, José Carlos Martins
Barbosa, com assisténcia de Pierre Paul Michel Ardengo. Sdo Paulo: Brasiliense, 2011. (Obras escolhidas; v. 2).
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se levanta, esta totalmente coberta pela neve do lido''%”.

E preciso salientar, como bem aponta Buck-Morss, que a importancia dada por Benja-
min a infancia ndo significa que seu intuito tenha sido romantizar a inocéncia infantil; na ver-
dade ele confiava que “[...] somente as pessoas que fossem capazes de viver plenamente a sua
infancia eram capazes de crescer, e chegar a adultos era claramente o objetivo. Benjamin era
consciente das limitagdes da consciéncia da crianga, que ‘vive em seu mundo como um dita-
dor’. No mesmo sentido é o entendimento de Jeanne-Marie Gagnebin quando ressalta que
Infancia em Berlin ndo se trata, para Benjamin, de uma simples autobiografia, de contar a sua
infancia ou de resguardar lembrancas felizes, muito menos de idealiza-la ou de descrever um
paraiso que o adulto possa ressuscitar. O que move o interesse de Benjamin sobre a infancia
em geral diz respeito a tentativa de elaborar uma certa experiéncia (Erfahrung) concernente a
tal periodo da vida. Experiéncia que, no entendimento da autora, é dupla e altamente critica.
Primeiramente porque ela diz respeito a remessa do adulto a posicdo de reflexdo sobre o pas-
sado, sobre aquilo que ele apenas pode ver atraves do presente e na forma de pistas, o que nao
implica a idealizacdo, mas a atualizacdo do que poderia ter sido diferente. Depois, porque tal
experiéncia denota uma posicdo de inabilidade, de desorientacdo e de falta de desenvoltura da
crianga com a linguagem e com os objetos em comparagdo a “seguranga” do adulto; isso “[...]
contém a experiéncia preciosa e essencial ao homem do seu desajustamento em relagcdo ao
mundo, da sua inseguranca primeira, enfim, da sua néo-soberania™?”. A importancia dada por
Benjamin as imagens da infancia tenta pensar, de acordo com Gagnebin, o que esta imbricado
neste prefixo in da palavra in-fancia, o que remete a um questionamento crucial ao humano:
“[...] o que significa para o pensamento humano essa auséncia originéria e universal de lin-
guagem, de palavras, de razdo, esse antes do logos que nao é nem siléncio inefavel, nem mu-
tismo consciente, mas desnudamento e miséria no limiar da existéncia e da fala?*** A autora
refere que Giorgio Agambem se ocupa desta questdo em Infancia e historia e conclui: “[...] €
porque a in-fancia ndo é a humanidade completa e acabada, é porque a in-fancia €, como diz
fortemente Lyotard, in-humana, que, talvez, ela nos indique o que ha de mais verdadeiro no
pensamento humano: a saber, sua incompletude, isto é, também, a invencéo do possivel**”. A

partir disso, podemos afirmar, com Adorno, que Benjamin insistia na faceta da desumanidade

19 BENJAMIN, Walter. Rua de mé&o Unica, p. 34.
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contra o engodo do inteiramente humano™*.

A capacidade infantil de mimetizar os objetos como um dos meios de exercer controle
sobre suas experiéncias com 0 mundo podem ser lidas, de acordo com o que sustenta Buck-
Morss, em articulagdo com a concepcao psicanalitica sobre o sintoma baseada em Freud, pois
0 sintoma neurotico, por exemplo, de forma semelhante como ocorre no mundo relacional da
crianga, imita uma cena traumatica como tentativa de defesa. O adulto, ao observar a capaci-
dade mimética infantil, pode redescobrir um mundo previamente possuido e deteriorado “tan-
to filogenética como ontogeneticamente*®”. Benjamin “[...] reconhecia que a relacéo entre a
consciéncia e sociedade a um nivel historico estava entremeada de outra dimensdo, o nivel de
desenvolvimento da infancia, em que a relagdo entre a consciéncia e a realidade tem sua proé-
pria histéria**". Assim, mesmo que a socializacdo burguesa tenha domado a “monstruosida-
de” do agir destruidor e reconstrutor das criancas ao ambiente organizado do intérieur bur-
gués, formando adultos domesticados e derrotados enquanto sujeitos revolucionarios, no pen-
samento de Benjamin “[...] enquanto houvesse criancgas, essa derrota nunca poderia ser com-
pleta'®”. Desse modo, considerando a capacidade mimética tanto da crianca quanto do sinto-
ma, a interpretacdo de Buck-Morss é de que “Benjamin sugere que as novas técnicas miméti-
cas podem instruir o coletivo a empregar essa capacidade efetivamente, ndo s6 como defesa
contra o trauma da industrializagdo, mas como um meio de reconstruir a capacidade para a
experiéncia desarticulada por esse processo**”.

Apesar de trazer a tona parte da concepc¢do psicanalitica sobre o sintoma, Buck-Morss
afirma que “[...] nenhum pensador moderno, com excecdo de Jean Piaget, levou as criangas
tdo seriamente como o fez Benjamin para desenvolver uma teoria da cognicdo*?®”. No entan-
to, Freud também deve ser considerado um desses admiraveis pensadores modernos que enca-
rou seriamente a infancia. A abordagem da sexualidade infantil e, além disso, a concepcéo de
gue ha um sujeito sexualmente desejante na infancia, sdo principios que delineiam desde mui-
to cedo investidas teoricas e preocupacdes pedagdgicas no campo da construcdo da Psicanali-
se. O desvendar de Freud sobre um dado 6bvio que caracteriza a infancia, mas até entédo soter-
rado, faz com que a Psicanélise conecte-se, conforme explica Diana Corso, “[...] com a histé-

ria do sujeito, de um ser que desde muito cedo escreve suas paginas com seus desejos, proibi-
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dos e realizados, admitidos e recalcados**”. Desse modo, “[...] ao retroagir & infancia a ori-
gem da sintomatologia, Freud faz da histéria individual de cada sujeito a responsavel pelo seu
vir a ser?®”. A visada particular de Freud sobre a infancia, ou seja, a abordagem desse mo-
mento da vida de modo a considera-la como central para o sujeito, certamente ndao pode dei-
xar de ser enfatizada. Na virada do século XIX para 0 XX, esse ponto especifico provocou al-
VOrogos e rupturas importantes no campo intelectual e na cultura como um todo e, sabemos,
até os dias atuais segue causando impactos analogos; por isso € imperioso que seja feita uma
aproximacéao seria e cuidadosa do pensamento de Freud com o de Benjamin — como de fato é
feita por muitos autores — para que algo escorra desse também polémico ponto de tensdo teo-
rica.

No texto “Brinquedo e brincadeira. Observacdes sobre uma obra monumental”, Benja-
min traz Freud como referencial para a discussao dessa tematica, pontualmente no que diz
respeito a brincadeira e a grande lei que a rege, qual seja, a lei da repeticdo. Benjamin consi-
dera que a repeticdo é a esséncia da brincadeira, pois nada da tanto prazer a crianga como 0
“brincar outra vez'>>”. Em seguida, Benjamin inclusive articula a compulsdo & repeticdo na
brincadeira com aquela tdo violenta e astuta atinente ao sexo, ressaltando ndo ser um acaso o
fato de Freud ter acreditado descobrir neste impulso um “além do principio do prazer”, afir-
mando, em conformidade com os apontamentos de Freud, que, “[...] com efeito, toda experi-
éncia profunda deseja, insaciavelmente, até o fim de todas as coisas, repeti¢do e retorno, res-
tauracdo de uma situacdo original, que foi seu ponto de partida [...]***’. No texto de Freud de
1920, o qual leva este mesmo titulo destacado por Benjamin, “Além do principio do prazer”,
0 autor preocupa-se em trabalhar algo que ele identifica em sua préatica e que diz respeito a
compulsdo a repeticdo de situacdes que causam desprazer, as quais estdo intrinsecamente re-
lacionadas a um mais além do principio do prazer. Tais situacdes sdo de passivel verificacdo
em circunstancias como o brincar da criangca — e o impulso que as leva a brincar — assim como
0s sonhos das vitimas de neurose traumatica — tal como ocorrem com pacientes que retornam
da guerra, em que se repete o horror do vivido. Sobre isso Benjamin também escreveu em

mais de uma oportunidade, como é o caso do tdo importante texto “O narrador. Consideragdes
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sobre a obra de Nikolai Leskov”. Nesse sentido, Ana Costa desdobra a evolucdo dessa ques-
tdo na obra de Freud, explicando que a modificacdo feita pelo autor ao situar a teoria pulsio-
nal em um “mais além do principio do prazer” implica conceber que “[...] a base desse desen-
volvimento € de que ndo é somente o principio do prazer que orienta as pulsdes, mas, para
além dele, o que Freud denominou como pulsdo de morte'®”. No que diz respeito ao brincar
da crianca, Freud destaca esse agir como uma das primeiras ocupagdes do aparelho psiquico
do sujeito, de modo a concluir que “[...] as criancas repetem, brincando, o que lhes produziu
uma forte impresséo na vida, que nisso reagem e diminuem a intensidade da impresséo e tor-
nam-se, por assim dizer, donos da situac&o'®®”. De forma semelhante, Benjamin compreende
que no “brincar outra vez” da crianca 0 que estd em causa no seu cerne € que ela nao quer
brincar apenas mais uma vez, mas sempre de novo — infinitas vezes. Portanto, em suas pala-
vras, “[...] ndo se trata apenas de assenhorar-se de experiéncias terriveis e primordiais pelo
amortecimento gradual, pela invocacdo maliciosa, pela parddia; trata-se também de saborear
repetidamente, do modo mais intenso, as mesmas vitérias e triunfos™?’”. Ao contrario do adul-

to que “[...] goza duplamente sua felicidade quando narra sua experiéncia [...]**®”

, a crianca
comeca tudo de novo, desde o inicio, recriando a experiéncia. Aqui o significante spielen
(brincar, jogar e representar) é exemplar para visualizarmos que repetir o mesmo seria o ele-
mento comum entre esta palavra de duplo sentido na lingua alema, pois “[...] a esséncia da re-
presentagcdo, como da brincadeira, ndo ¢ ‘fazer como se’, mas ‘fazer sempre de novo’, € a
transformacao em habito de uma experiéncia devastadora?”.

Conforme bem nota Seligmann-Silva, para Benjamin os brinquedos e a brincadeira im-
plicavam libertac&o™°. Sendo a dimenséo da infancia sempre aquilo que nos remete de algu-
ma forma a um retorno aos inicios, a um novo comego, as revolugdes pensadas por Benjamin
ndo culminam na histéria do mundo, mas apresentam-se como esse novo comego. Pensar as
revolugcbes que permeiam o pensamento deste autor requer que consideremos algo sobre o
lancar-se da crianga na imensiddo do mundo e seus objetos. Através de uma bela imagem ilus-
trada por Benjamin sobre a chegada a cidade de Moscou, no texto em coautoria com Asja
Lascis, Imagens do pensamento, a tematica dos novos comecos pode ser visual e sensivel-

mente pensada por meio das primeiras aprendizagens infantis: “[...] no principio, ndo h nada
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a ver exceto neve, a suja que ja assentou e a limpa que avanca devagar. Logo com a chegada
se inicia a fase infantil. Deve-se aprender novamente a andar sobre 0 espesso regelo das ru-
8.5131”.

Com efeito, Marcia Tiburi prop6e que “[...] para quem ainda ndo envelheceu o tempo €é
a chance da construgdo e ndo a amargura do cansaco: é a memoria revolucionaria da infancia
que o adulto ndo poderia abandonar sob pena de perder a sua verdadeira histdria, a de seu de-
sejo™**”, historia sobre a qual o sujeito certamente ndo tem e nem tera completo dominio. Va-
lendo-se da imagem benjaminiana da estrela cadente como forma do desejo, a autora enfatiza
que “[...] a retomada da infancia é a de um tempo perdido, do vivido e do ndo vivido, do que é

a experiéncia subjacente & vivéncia, é um reencontro do desejo perdido [...]***

, pois, “[...]
apenas aquele que vive a experiéncia de um tempo do qual ele ndo é privado por sua despo-
tencializacdo ou seu empobrecimento por meio das relagdes de producédo é possivel o desejo
que se constitui na histéria*>*.

Tais apontamentos, na via da retomada de um desejo perdido que se constitui na histo-
ria, dialogam em estreita intimidade com a concepcdo de infancia de Benjamin, assim como
com o que ele sustenta a respeito do reencantamento do mundo através do desenvolvimento
das técnicas de producdo sob o mito do progresso e o simultaneo potencial subversivo e ex-
plosivo que flui em tensdo e em espera com 0 movimento de devoracdo capitalista, cujo as-
pecto fantasmagorico aparece no fetiche da mercadoria e nas imagens de sonho coletivo. “O
progresso oculta as idades do desejo velho e historico [...]. Ele — sob a neurose do novo — fin-
ge a eterna juventude como que esmagando o potencial erético do que envelheceu e que se
mostraria, desde que permitido, como poténcia emancipatdria, politica e critica**”. Portanto,
a sensacao do mais novo é ao mesmo tempo uma forma onirica do acontecimento e o retorno
do sempre igual, sendo que a percepcao deste espaco correspondente a essa particular percep-

cdo do tempo se da na superposicdo de uma forma sobre a outra. Nas palavras de Benjamin:

[...] quando entdo estas formas se dissolvem na consciéncia iluminada, sur-
gem em seu lugar categorias politico-teoldgicas. E apenas sob estas categori-
as, que congelam o fluxo dos acontecimentos, forma-se em seu interior a his-
toria como constelagéo cristalina. — As condi¢Bes econdmicas, sob as quais a
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Filho, José Carlos Martins Barbosa, com assisténcia de Pierre Paul Michel Ardengo. Sdo Paulo: Brasiliense,
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sociedade existe, a determinam ndo apenas em sua existéncia material e na
superestrutura ideoldgica: elas encontram também sua expressao. Assim co-
mo o estdmago estufado de um homem que dorme ndo encontra sua superes-
trutura ideoldgica no contetdo onirico, assim também ocorre com as condi-
¢des econbmicas da vida do coletivo. O coletivo interpreta essas condicdes e
as explica, elas encontram sua expressdao no sonho e sua interpretacdo no
despertar [M°, 14]*%°,

H& um momento teleoldgico no sonho coletivo: a espera pelo despertar e pela interpre-
tacdo. Este momento, nos diz Benjamin, deve ser procurado. “Sentimos tédio quando ndo sa-
bemos o que estamos esperando. E o fato de sabermos ou imaginar que o sabemos é quase
sempre nada mais do que a expressao de nossa superficialidade ou distracdo. O tédio é o limi-
ar para grandes feitos [D 2, 7]**"”. De acordo com Timm de Souza, o tédio, “apanagio exclu-
sivo de estdbmagos satisfeitos”, indica uma falha de memoria: “[...] 0 ser humano esquece-se
de que sobreviveu, que acabou de sobreviver e triunfar no apice de mais um momento, de
forma irrepetivel, esquece-se que acabou de vincar as horas com sua presenca exatamente no
tempo em que outros socobraram™®”. Por isso o tédio &, também, “indice da participa¢io no
sono coletivo [D 3, 7]

Aguele que sonha esta enrolado em um “tecido cinzento e quente”, e sob ele o sonhador
parece “cinzento e entediado”. Ao despertar, ele quer relatar o que sonhou e, na maior parte
das vezes, o que ele comunica ¢ esse tédio. “Pois quem conseguiria em um so gesto virar o
forro do tempo do avesso?**®’ O relatar do sonho, para Benjamin, é nada mais do que isso.
Ele se dd em um local de passagem, neste espaco que € um limiar e ndo uma fronteira, em que
imagens podem ser lidas e interpretadas. Em 1936, Benjamin escreveu a Adorno: “Vou me
dedicar a Freud em breve. A propo6sito, vocé se lembra se ha algum estudo psicanalitico dele
proprio ou da escola dele sobre o despertar?'**” A resposta de Adorno é de que ele ndo tem

13 BENJAMIN, W. Passagens. p. 936.

37 Ipidem, p. 145.

138 SOUZA, Ricardo Timm de. Ainda além do medo: filosofia e antropologia do preconceito. Porto Alegre: Da-
casa, 2002. p. 49.

139 BENJAMIN, op. cit., p. 148.

140 ADORNO, Theodor W. Correspondéncia, 1928-1940. Theodor Adorno Walter Benjamin. Trad. José Marcos
Mariani de Macedo. S&o Paulo: Editora Unesp, 2012. p. 169.

41 |hidem, p. 188. Tanto Benjamin quanto Adorno ocupam-se do tema da art nouveau, também chamado Jugen-
dstil, nos seus trabalhos individuais e, inclusive, nas trocas de cartas. Benjamin considerou nas Passagens o nas-
cimento do Jugendstil como uma primeira tentativa de confrontacdo com o ar livre, através da utilizagdo da sati-
ra como um meio de respirar. Nas suas palavras, “[...] este nascimento do ‘ar livre’ a partir do espirito do intéri-
eur é a expressao sensivel da situacdo do Jugendstil do ponto de vista da filosofia da histéria: ele significa so-
nhar que despertamos [K 2, 6]”. Um pouco antes desse fragmento nas Passagens, Benjamin anota: “[...] 0s pri-
meiros estimulos do despertar aprofundam o sono [K 1a, 9]”. In: BENJAMIN, Walter. Passagens, pp. 437 e 436,
respectivamente. Buck-Morss relne essas duas entradas que integram o trabalho das Passagens para salientar
gue Benjamin estava criticando os proponentes do Jugendstil pelo fato de estes terem entendido a necessidade de
rejei¢do do kitsch do final do século apenas no espago das ideias. O kitsch é justamente aquilo que adensa o esta-
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conhecimento, até o0 momento, de uma literatura psicanalitica sobre o despertar. No entanto,
pondera: “[...] ndo seria essa psicandlise interpretadora de sonhos, essa psicanalise que desper-
ta, que se aparta expressa e polemicamente do hipnotismo (tal como documentado nas confe-

142?” — essa

réncias de Freud), ela propria parte da art noveau, com a qual coincide no tempo
poderia ser uma quest&o de primeira ordem e de grande projecdo, segundo Adorno™*. Con-
forme afirma Seligmann-Silva, Benjamin foi um grande leitor de Freud e inclusive retoma no
trabalho das Passagens “[...] a nocdo psicanalitica de interpretacdo dos sonhos para descrever
o que ele queria realizar com o século XIX [...]***”.

Nesse mesmo sentido, Willi Bolle registra que “[...] adaptando o modelo freudiano da
interpretacdo dos sonhos para a compreensdo da Historia, Benjamin equipara a ‘configuragdo
historica’ da experiéncia de uma geragio a uma ‘configuragdo onirica’ <F°, 7>**. Acrescen-
ta, ainda, como uma espécie de sintese dos argumentos de Benjamin neste sentido, que tal
configuragdo “[...] se torna legivel na topografia e na arquitetura, especialmente nas passa-
gens, onde ‘as mercadorias ficam expostas [...] como imagens dos sonhos mais confusos’ <A,
5518 Agsim, ““O coletivo que sonha [...] aprofunda-se nas passagens como se fossem as en-
tranhas do proprio corpo. Devemos segui-lo para interpretar o século XIX como sua visdo
onirica’ <G°, 14>, Portanto, [...] o historiador materialista, que representa a histéria como
um “despertar do século XIX’ [N 4, 3], é o intérprete desses sonhos coletivos [cf. N 4, 1],

A coeréncia desse entendimento ndo é de dificil verificagdo™*

e é certamente crucial pa-
ra pensarmos, a seguir, o que significa, para Benjamin, interpretar os sonhos no momento do
despertar. Ou, nos termos em que coloca Benjamin, “[...] € aqui, em suma, que precisa come-

gar a ‘critica’ ao século XIX. Nao a critica ao seu mecanismo € maquinismo, e sim ao seu his-

do de sonho, e a saida “ao ar livre” foi apenas uma tentativa de sair deste estado. O surrealismo, por outro lado,
foi quem soou o primeiro alarme para o despertar. “O objetivo de Benjamin, dentro do ‘legado do surrealismo’,
era conectar o choque de acordar com a disciplina do recordar e com isso mobilizar os objetos historicos: ‘Cons-
truimos assim um despertador que empurra o kitsch do século passado para a linha de ‘montagem’ — e isso reali-
zado com cabal astucia’”. Cf. BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passa-
gens, p. 326.

12 ADORNO, Theodor W. Correspondéncia, 1928-1940. Theodor Adorno Walter Benjamin. p. 188. No que diz
respeito a psicanalise, ultrapassando a questdo de ela ter despertado ou estar desperta, sempre esteve as voltas
com a interpretacéo dos sonhos desde sua teorizacdo por Freud.

3 Ibidem, p. 188.

MSELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. p. 67.

%5 BOLLE, Willi. Posfacio. Um painel com milhares de lampadas. Metrépole & Megacidade. In: BENJAMIN,
W. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG; S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2007. p.
1159.

% Ihidem, p. 1159.

Y7 Ibidem, p. 1159.

%8 Ibidem, p. 1159.

% Em muitos momentos de sua obra, Benjamin dialoga explicitamente com os escritos de Freud e, além disso,
nos arquivos do autor, em Berlim, constam copias digitalizadas de capas de livros de Freud junto ao extenso ma-
terial das Passagens. Arquivo visitado em 05.06.2014.



40

toricismo narcético e a sua mania de mascarar, na qual existe, contudo, um sinal de verdadeira

existéncia histérica [K 1a, 6]*°*"

, sendo os surrealistas aqueles que a primeiro captaram.

O texto de Freud “A interpretacdo dos sonhos”, publicado em 1900, ¢ conhecido como
aquele que inaugura a Psicanalise. Sobre 0 momento em que se inaugura a Psicandlise exis-
tem algumas discussdes, as quais ndo vém ao caso neste momento. O que nos interessa, por
hora, é que este certamente foi um texto emblematico para a area e, com ele, a técnica da in-
terpretacdo dos sonhos ganha importancia central na teoria psicanalitica. A interpretacdo é di-
ferente da construcao, e isso é certamente importante frisar, pois, conforme sustenta Jacques
Lacan, importante herdeiro de Freud e, sobretudo, da Psicanalise, a interpretacdo trabalha, li-
da com o elemento nonsense que permeia o inconsciente e, por isso, quando do advento da in-
terpretacdo, trabalha-se no lugar do s da significacdo, levando em conta que esta € sempre
aproximada e por efeito faz surgir um significante irredutivel*>*. Na dimensdo da interpreta-
cao, além da maxima freudiana de que o sonho é a realizacdo do desejo (primeiramente, do
desejo de dormir), os conceitos de deslocamento e de condensagéo sdo cruciais para compre-
endermos algo sobre o “rosto surrealista” que ¢ visto no momento do despertar concebido por
Benjamin, limiar onde o que surge — podemos dizer, com Lacan — é um significante irreduti-
vel a partir da interpretacéo. E, desde este ponto, ndo é mais possivel voltar atrds — a memdria
da as caras através da atualizagdo do passado: o passado ndo € arcaico, mas atual.

No que diz respeito ao deslocamento e a condensacdo, estes Sd0 processos psiquicos
primarios inegaveis enquanto fatos a serem levados em conta na interpretacdo dos sonhos,
pois ambos ddo um jeito de deixar algo escapar da censura. Antes de adentrarmos nesses con-
ceitos, ¢ relevante referir o que enfatiza Freud: “[...] 0s elementos que se destacam como 0s
principais componentes do contetido manifesto do sonho estéo longe de desempenhar o mes-
mo papel nos pensamentos dos sonhos [..]***”. Desse modo, “[...] como corolario, pode-se
afirmar o inverso dessa assercdo: o que é claramente a esséncia dos pensamentos do sonho
néo precisa, de modo algum, ser representado no sonho. O sonho tem, por assim dizer, uma
centracdo diferente dos pensamentos oniricos>®”. Portanto, ¢ a partir dos pensamentos do so-
nho, do seu conteddo latente e ndo manifesto, que se da a interpretacéo e se depreendera o seu
sentido.

Assim, resumidamente, um dos processos que formam o sonho é a condensagéo, que li-

0 BENJAMIN, W. Passagens. p. 436.

11| ACAN, Jacques. O seminario, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicanélise. Texto estabelecido
por Jacques-Alain Miller. Trad. M. D. Magno. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. p. 243.

12 FREUD, Sigmund. A interpretacéo dos sonhos (1) (1900). In: Obras completas de Sigmund Freud. Vol. IV.
Rio de Janeiro: Imago, 1996. p. 331.

53 Ibidem, p. 331.
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teralmente condensa 0s pensamentos do sonho de modo a reunir, através de uma imagem co-
letiva, por exemplo, diversos pensamentos oniricos. Outro conceito fundamental que contribui
para a construcdo do sonho € o de deslocamento, o qual abarca a nocao de que o conteudo do
sonho ndo se assemelha ao nucleo do pensamento do sonho e, assim, apresenta a distor¢éo do
desejo do sonho existente no inconsciente. Esta distor¢do, promovida, entdo, pelo método do
deslocamento, tem sua origem na censura. Mas 0 método do deslocamento faz com que no
trabalho do sonho entre em acgéo “[...] uma forca psiquica que, por um lado, despoja os ele-
mentos com alto valor psiquico de sua intensidade, e, por outro, por meio da sobredetermina-
cdo, cria, a partir de elementos de baixo valor psiquico, novos valores, que depois penetram
no contetido do sonho™*”. Isso quer dizer que ocorre “uma transferéncia e deslocamento de
intensidade psiquica no processo de formagdo do sonho™>>”. Considerando o exposto, desta-

camos a perspicaz observacao de Buck-Morss:

O fetichismo da mercadoria (assim como a ‘restauracdo’ urbana) pode ser vis-
to como um caso de ensino didatico do conceito de deslocamento de Freud: as
relagdes sociais de exploracdo de classe sdo deslocadas para as relagoes entre
as coisas, escondendo assim a situacdo real com o seu potencial perigoso para
a revolugdo social. E politicamente significante que & altura do século XIX, 0
préprio sonho burgués da democracia tenha passado por essa forma de censu-
ra: a liberdade era equivalente a capacidade de consumir. Benjamin escreve
que a égalite gerou sua propria ‘fantasmagoria’ e que ‘la revolution’ veio a
significar ‘liquidagdo total’ no século XIX™®.

Assim, que a filosofia deva preocupar-se com 0 mundo onirico como forma de acesso
ao que fora distorcido pelo movimento de dominacéo, passivel de ser visualizado no theatrum
mundi, significa que a interpretacdo é o momento chave de construcdo de um conhecimento
outro, avesso ao ideal do progresso que ndo cansa de produzir esquecimento acerca da tomada
de consciéncia de um ponto visceral que jaz recalcado em nossos tempos, qual seja, de que 0
estado de excecdo é a regra. Como retorno do recalcado, este ponto estrutural da nossa civili-
zagdo que legitima a barbarie fundante, as imagens de sonho retornam com a faceta perversa
do que vem a configurar o significado de “pds-modernidade” no campo académico. O que vi-
vemos hoje é um rango da modernidade que permanece encetada em um mundo de embria-
guez onirica e gque, por isso mesmo, possui contetdo suficiente para interpretar. Prisioneiros

de uma modernidade tardia, nos termos em que Timm de Souza |é os nossos dias.

1 FREUD, Sigmund. A interpretacdo dos sonhos (1). p. 333.
155 Ipidem, p. 333.
1% BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 338.
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Ainda é tempo de um pensamento na via da interpretacdo dos sonhos, pois, como diz
Jacques Derrida, “[...] pensar é o que ja sabemos ndo ter ainda comecado a fazer [...]"".
Adorno, ao final de seu texto em homenagem a Benjamin, escreve sobre seu amigo: “[...] no
paradoxo da possibilidade do impossivel, nele se encontraram, pela ultima vez, mistica e ilu-
minismo. Ele liberou-se do sonho sem trai-lo, nem se tornando cimplice daquilo em que os
filésofos sempre estiveram de acordo: que o sonho no deve ser'>®”. Baseando-se nesta mes-
ma citacdo, o autodenominado sonambulo Derrida, em seu discurso de agradecimento ao
prémio Theodor W. Adorno (prémio recebido no ano de 2001), intitulado “Fichus. Discurso
de Frankfurt™®”, titulo dado em homenagem a um sonho de Benjamin, afirma que néo se dei-
xar impressionar pela “unanimidade permanente dos filésofos” é por onde deve comegar
aquele que quer pensar um pouco. Tal gesto trata de um liberar-se do sonho sem trai-lo, diz

Derrida'®°

, N0s mesmos termos que afirmou Adorno. Disso € possivel entender e depreender —
com Derrida interpretando Benjamin — que o gesto também trata de “[...] despertarse, cultivar
la vigilia y la vigilancia, pero al mismo tiempo permanecendo atento al sentido, fiel a las en-
sefianzas y a la lucidez del suefio, cuidadosos de lo que el suefio dé que pensar, sobre todo

cuando nos da que pensar la possibilidade de lo impossible [...]***”

, pois “[...] la posibilidad
de lo imposible no puede sino ser sofiada *°*. Um pensamento outro, que tenha mais afinida-
de com esse sonho do que a filosofia “[...] habria que seguir velando el suefio aun despertan-

dose *%*«. O legado de Benjamin certamente anda por tais vias.

" DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Rio de Janeiro: Perspectiva, 2008. p. 118. A esse respeito, cf. PINTO
NETO, Moysés da Fontoura. A escritura da natureza: Derrida e o materialismo experimental. 2013. 299 f. Tese
(Doutorado em Filosofia) — Faculdade de Filosofia, Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Por-
to Alegre, 2013.

18 ADORNO, T. W. Caracterizacéo de Walter Benjamin. p. 237.

% DERRIDA, Jacques. Fichus. Discurso de Frankfurt. Disponivel em <http://www.jacquesderrida.
com.ar/textos/jodidos.htm>. Acesso em 28 out. 2014.

%% hidem.

L Ihidem.

%2 Ihidem.

13 Ibidem.
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3 0 ESPACO DO SUSPENSO — A IMAGEM QUE EXPOE

Als das Kind Kind war,

ging es mit hangenden Armen,
wollte der Bach sei ein FIuB,
der Fluf? sei ein Strom,

und diese Pfiitze das Meer.

Als das Kind Kind war,
wuRte es nicht, dafl es Kind war,
alles war ihm beseelt,

und alle Seelen waren eins'®,

3.1 IMAGEM DIALETICA

Em uma carta a Adorno, Benjamin afirma que a imagem dialética, em seu pensamento,
ndo copia o0 sonho. No entanto, ressalva: “[...] mas me parece claro que ela contém as instan-

cias, as irrupcdes da vigilia, e que é a partir desses loci que é criada a sua figura, como a de

uma constelacdo a partir dos pontos luminosos™®®”; eis o local desde onde “[...] um arco preci-

sa ser retesado, e uma dialética forjada: aquela entre imagem e vigilia [...]'*®”. A imagem dia-
lética como conceito é desenvolvida, portanto, no desdobramento dessa dialética entre ima-
gem e despertar’®’. Ela é, na concepcdo de Benjamin, aquilo que mostra que a relacio do

ocorrido com o agora é dialética e de natureza imagética:

Né&o é que o passado lanca sua luz sobre o presente ou que o presente lanca
sua luz sobre o passado; mas a imagem € aquilo em que o ocorrido encontra
0 agora num lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras: a
imagem € a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do presente
com o passado é puramente temporal, a do ocorrido com o agora €é dialética —
ndo de natureza temporal, mas imagética. Somente as imagens dialéticas sdo
autenticamente historicas, isto €, imagens ndo-arcaicas. A imagem lida, quer
dizer, a imagem no agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a
marca do momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura [N 3, 1]*%*”.

164 HANDKE, Peter. Lied Vom Kindsein. Disponivel em http://www.wim-
wenders.com/movies/movies_spec/wingsofdesire/wod-song-of-childhood-german.htm. Acesso em 09 dez. 2014.
A traducdo da poesia, extraida das legendas da versdo brasileira do filme Asas do Desejo: “A crianga, quando
crianca,/ caminhava de bragos caidos,/ queria que o ribeiro fosse um rio,/ o rio uma torrente/ e este charco, o
mar./ A crianca, quando crianca,/ ndo sabia que era crianca,/ tudo para ela tinha alma, e todas as almas eram uma
sO”.

1% ADORNO, T. W. Correspondéncia, 1928-1940. Theodor Adorno Walter Benjamin. p. 195.

188 Ihidem, p. 195.

17 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. p. 69.

168 BENJAMIN, W. Passagens. p. 505.


http://www.wim-wenders.com/movies/movies_spec/wingsofdesire/wod-song-of-childhood-german.htm
http://www.wim-wenders.com/movies/movies_spec/wingsofdesire/wod-song-of-childhood-german.htm
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O projeto das Passagens, para Buck-Morss, se trata de uma dialética do olhar, pois, para
a construcdo do trabalho, Benjamin estava convencido da necessidade de uma légica visual e
de que, para tanto, os conceitos deveriam ser construidos em imagens, seguindo o0s principios
da montagem. Sua intencdo era de que os objetos do século XIX fossem visiveis enquanto
origem do presente, 0 que certamente alcanca 0s nossos dias. O passado ¢ para ser “segurado
com firmeza” na dindmica da atualizacdo, e ndo na culminancia histérica do progresso, pois
“[...] é o potente confronto da pré e da pds-histéria do objeto aquilo que o torna ‘atual’ no sen-
tido politico como ‘presenca de espirito’ (Geistesgegenwart), e assim a ur-historia nao culmi-
na no progresso, mas na ‘atualizagio’'®®”. A imagem dialética é, portanto, “[...] a apresenta-
cao do objeto historico dentro de um campo de forcas carregado de passado e presente que
produz eletricidade politica em um ‘flash luminoso’ de verdade [...]*"”. De acordo com a au-
tora, “[...] a ‘imagem dialética’ tem tantos niveis logicos como 0 conceito hegeliano. E uma
maneira de olhar que cristaliza elementos antitéticos através de um eixo de alienagdo. A con-
cepcéo de Benjamin é essencialmente estatica™’*”. Benjamin situa “[...] visualmente ideias fi-
losoficas dentro de um campo transitorio e irreconciliado de oposic¢des, que pode ser represen-
tado como coordenadas de termos contraditorios, cuja ‘sintese’ ndo ¢ um movimento em dire-
¢40 & resolucéo, mas 0 ponto em que seus eixos se intersectam®’?”.

Sobre a dialética em Benjamin, Seligmann-Silva afirma que esta “[...] ndo possui nada
em comum com a dialética hegeliana; ela ndo tem o todo como ponto de partida, e ela recusa-
se a dar o passo na diregdo da positividade de uma ‘superagao’, ‘Aufhebung’, permanecendo
no espaco do suspenso, da imagem que expde’™®”. Nesse sentido, com a sua postura perante a
historiografia, Benjamin “[...] vai contra e visa desmontar o que ele denominou, entre outras
formulas, como sendo ‘a falsa aparéncia da totalidade’. Ao invés do principio totalitario hege-
liano ‘o todo é o real’, Benjamin tenta salvar o particular da ‘onipoténcia’ do Todo™"*”. O par-
ticular € justamente aquilo que ndo aparece nos “grandes feitos” do periodo especificamente

focado por Benjamin, mas sim aquilo que restou como “trapos ¢ lixos” dessa época. Para ele,

189 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 264.

70 Ihidem, p. 265.

1 Ipidem, p. 254.

72 |hidem, p. 254. Na sequencia desta citagdo, Buck-Morss desenvolve a nogéo que Benjamin esbogou nas notas
mais antigas do Passagen-Werk, no sentido de que os termos continuidade e descontinuidade constituem “[...]
eixos cruzados, em conexdo com a ‘Otica’ dialética da modernidade simultaneamente velha e nova: devem ser
entendidas como as ‘coordenadas fundamentais” do mundo moderno”. Ela refere ser possivel afirmar que hd um
padrdo de coordenadas no pensamento no trabalho das Passagens, uma estrutura invisivel de prequisa historica,
capaz de tornar coerente certos elementos conceituais aparentemente desconectados. A autora sustenta que o ei-
X0 das coordenadas pode ser designado pelos polos hegelianos “consciéncia” e “realidade”, de modo a construir
um diagrama que também serviu de mote para a estruturacdo da escrita de seu livro.

13 SELIGMANN-SILVA, M. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. p. 149.

174 SELIGMANN-SILVA, M. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. p. 227.
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estes dejetos, que aparecem nas listas dos temas que o trabalho das Passagens elenca— como é
0 caso das proprias passagens parisienses, da moda, do reclame, do intérieur, da construcao
em ferro, das ruas de Paris, da prostituta, do jogo etc. — constituem fendmenos que deveriam
ser organizados e utilizados em um quadro vivo, em uma montagem, pois expressam a histo-
ria de forma mais intensa e complexa do que a historiografia, que tem o habito de dominar e
organizar harmoniosamente tudo aquilo que toca. “Ao invés da narragdo dos ‘grandes fatos e
feitos historicos/heroicos’, Benjamin elege a exposicdo dos fendmenos extremos'’ da época
visada. Num gesto semelhante ele elege uma estética do choque e ndo uma estética do be-
l0*"®”. A imagem dialética como formulacdo conceitual nasce em intima relacdo com a valori-
zacdo da visualidade, do imagético, na exposicdo da histdria de Benjamin. A partir da teoria
das imagens dialéticas Benjamin “[...] ndo apenas fundou uma concepgéo forte de exposicéo
(Darstellung) histérica — em oposicéo ao registro da re-presentacdo — na qual interagem pala-

vras e imagens [...]*""”

, mas “[...] também apagou outra fronteira que tradicionalmente condu-
zia a escrita discursiva do historiador: a fronteira entre o agente da histéria e o responsavel pe-
lo seu relato. Ou seja, agora ja ndo ha mais espaco para a figura [...] do historiador como um
narrador onisciente e imparcial*’®”.

Como bem coloca Adorno, é o fragmentario que se converte em principio no pensamen-
to de Benjamin, e ndo o éxito de uma coeréncia sem falhas. A sua postura perante as suas in-
tencdes filosoficas foi de se manter em um local de “extraterritorialidade” em relagdo a filoso-
fia tradicional, o que quer dizer que os elementos herdados da sua formacao filoséfica entra-
ram em sua filosofia labirintica apenas de modo indireto. “O incomensuravel se baseia em
uma desmedida entrega ao objeto. A medida que o pensamento se aproxima demais do objeto,
este se torna estranho, como qualquer elemento do cotidiano posto sob um microscopio®’*”.

Assim, é possivel ler em Benjamin que através da “microscopia traumatica da lucidez”,
a qual insinua abruptamente a crise de sentido da l6gica do mesmo, “[...] 0s momentos da rea-
lidade se chocam uns com 0s outros, crepitam e estalam, ndo se ajustam, vertem-se para fora
de si mesmos, tém vida propria; € isso que da consisténcia a vida em sua dimensé&o particular,
que nada mais &, ao final de contas, do que exatamente o real*®*. No entendimento de Ador-

no, ndo é possivel arrolar Benjamin como um dos representantes da intuicdo ou da vis&o dire-

% |hidem, p. 227. Sobre este aspecto, Seligmann-Silva destaca que Benjamin, ja na introducdo de seu livro so-

bre a origem do drama barroco alemao, havia estabelecido uma teoria da exposi¢ao filosofica a partir dos “eX-
tremos”.

178 |pidem, p.227.

Y7 |bidem, p. 227.

78 Ipidem, p. 228.

1 ADORNO, T. W. Caracterizacéo de Walter Benjamin. p. 235.

180 50UZA, R. T. Surrealismo e espirito do tempo. p. 2.
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ta — como de fato j& aconteceu —, pois isso representaria deixar de lado o que nele ha de me-
Ihor. Trata-se do modo de olhar, e ndo estritamente do olhar. Com isso, “[...] a Otica geral é
que vem a ser modificada. A técnica da ampliacdo faz com que se mova o imovel e que se fi-
Xe 0 que se movimenta™'”. Vale dizer que, tal “[...] como Hegel, esse nosso dialético da fan-
tasia (que ele definia como ‘extrapolagdes do infimo’), espera ‘examinar a coisa tal como ela
¢ em si e para si’; portanto, Sem reconhecer o insuperavel limiar entre consciéncia e coisa em
si*®”. Mas Benjamin afastou-se dessa consideracdo, néo tanto porque sujeito e objeto se de-
senvolvem como idénticos em seu pensamento, ““[...] mas muito mais porque a intenc¢éo subje-
tiva se configura como que se apagando no objeto; assim, esse pensamento ndo se satisfaz
com intengdes. O pensamento adere e se aferra na coisa, como se quisesse transformar-se num
tatear, num cheirar, num saborear [...]***”. Tal sensorialidade, a qual Adorno nomeia como de
segundo grau, “[...] espera penetrar nas artérias de ouro que nenhum processo classificatorio
alcanca, sem, no entanto, entregar-se por isso ao acaso da cega intuigdo sensivel'®*”,

Em um sentido muito semelhante ao que diz respeito a um jeito outro de olhar, Willi
Bolle refere que, ao lermos as Passagens, essa especifica forma de organizacdo benjaminiana
do saber histérico através de uma rede de categorias e fragmentos, estamos diante de uma es-
crita visual-espacial, ndo sequencial, “[...] baseada na tradi¢do dos grafismos e diagramas, pic-
togramas e hierdglifos, ou seja, na tradicdo da semelhanca do escrito com o representado
[...]'*”, e esta forma peculiar de escrita se opde, como é 6bvio, a narrativa-sequencial. A con-
cepcdo de Benjamin arraigada em uma histéria ndo-épica, descontinua e que salta, desemboca
a favor de uma historiografia de citacdes e imagens. O modelo da citacdo é aquele que ja
mencionamos, o qual diz respeito ao “citar sem usar aspas” dos acontecimentos que constitu-
em um texto de tinta invisivel. E o ponto alto desta concepcdo de histdria é justamente a tal
possibilidade de uma historiografia por meio de imagens. Willi Bolle, assim como Buck-
Morss sustenta em seus escritos, expde que as imagens em Benjamin sdo de dois tipos: de um
lado “[...] as imagens ‘arcaicas’ ou ‘oniricas’, proprias da ‘mitologia’ ou da ‘histéria primeva’
(Urgeschichte), que sdo inconscientes e precisam ser reveladas [...]” e, no outro lado, “[...] as
imagens ‘dialéticas’ ou ‘autenticamente historicas’, que trazem a revelacdo daquele primeiro

tipo de imagens [N 3, 1]**®”. Desse modo, o despertar “[...] € um atributo daquilo que consti-

81 ADORNO, T. W. Caracterizacéo de Walter Benjamin. p. 236.

182 Ibidem, p. 236.

183 Ibidem, p. 236.

%% Ibidem, p. 236.

18 BOLLE, W. Posfacio. “Um painel com milhares de limpadas”. Metrépole & Megacidade. p. 1148.
18 |hidem, p. 1148.
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tui 0 termo mais original da historiografia benjaminiana: a imagem-dialética [...]"*"”

, seja to-
mado como “[...] sintese da consciéncia onirica e da antitese da consciéncia de vigilia [...] [N
3a, 3]”, ou como “[...] 0 agora da cognoscibilidade [N 18, 4]”.

Com a imagem da “farpa messianica”, Reyes Mate fala do momento em que o passado
da as caras, traumatizando o presente; ou seja, porque se faz presente como farpas passadas
que se incrustam no presente, perfuram as segurangas da regéncia harménica do presente e
“[...] abrem gretas por onde pode esgueirar-se uma forca frente a qual o presente se sentia
blindado'®®”. Referindo-se & Konstellation como “[...] um encontro entre um passado que sai
ao encontro, urgido pela necessidade de ser reconhecido em sua injustica, e um presente cons-
ciente de estar necessitado [...]” ¢ como “um tipo de conhecimento historico'®®”, Reyes Mate
entende que “[...] 0 matiz que Benjamin pde nesse conhecimento historico é que a constelacao
ou associacao entre fatos distantes e distintos ndo se deve a que ‘tudo € uno’, nem a que

b 190”. ISSO

‘sempre ocorre 0 mesmo’, mas a algo assim como a ‘solidariedade dos vencidos
quer dizer que “[...] s6 tem capacidade de ver vida no manifestamente morto quem estad em
perigo de perder a vida'®”. E por tal razdo que a farpa messianica que aparece na imagem
dialética coloca em cena os dois momentos do agora da cognoscibilidade: de um lado, o mo-
mento destrutivo que fratura a seguranca do presente calcada no esquecimento da injustica; de
outro, 0 sopro de esperanca que escapa dessa fissura podendo produzir farpas. Contudo, a
imagem da farpa também expressa a debilidade da forca messianica, pois, como farpa, é ape-
nas um momento do todo messianico. Enquanto farpa, ela “[...] ndo traz consigo a realizagdo
da esperanca’®®”. Com isso, este intérprete de Benjamin afirma que fica bastante evidente no
autor “[...] o limite e a ambicdo de sua filosofia politica: ela propde o direito a felicidade de
guem ndo a tem, sabendo que s6 pode exigi-l1a*®”.

Fulgurante no agora da cognoscibilidade, a imagem dialética é percebida na medida do
que se perde irremediavelmente; esse é o modo visual e temporal segundo o qual Benjamin a
compreende. No preciso momento do agora, o passado pode ser retido apenas na incandes-
céncia fugaz de um relampago. A partir de uma presenca efémera, a imagem dialética desenha

um espaco que lhe é préprio (Bildraum), o qual caracteriza uma espécie de multipla tempora-

87 BOLLE, W. Posfacio. “Um painel com milhares de lampadas”, p. 1148.

188 MATE, R. Meia-noite na histéria: comentérios as teses de Walter Benjamin "Sobre o conceito de histéria". p.
383.

%9 Ibidem, p. 382.

%9 Ihidem, p. 382.

% Ipidem, p. 382.

192 Ibidem, p. 383.

193 Ibidem, p. 383.
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194 Além disso, a ima-

lidade: de atualidade integral e de abertura de todos os lados do tempo
gem dialética é um fendbmeno originario de apresentacao da historia no que retne e faz explo-
dir modalidades ontoldgicas contraditorias: “[...] de un lado la presencia y del otro la repre-
sentacion, de un lado el devenir de lo que cambia y del otro la estasis plena de lo que perma-
nece’®”. Com isso, imagens dialéticas possuem importantes poderes: poder de coli-sdo “[...]
donde las cosas, los tiempos son puestos en contacto, ‘chocados’ [...]”, disse Benjamin, “[...] y

disgregados por ese mismo contacto [...] *%*

e poder de relampago, “[...] como si la fulgura-
cion producida por el choque fuera la unica luz posible para hacer visible la auténtica histori-
cidad de las cosas™®"”. Ao passo que possuem tais poderes, bem nos lembra Didi-Huberman
que também deixam entrever sua fragilidade essencial — uma vez visiveis, estdo condenadas a

submergirem na obscuridade de sua desaparicdo*®

, a0 esquecimento. Desde este ponto é que
se torna possivel pensar em uma exigéncia de memaoria enquanto compromisso com o devir
historico, o que certamente s6 pode se dar como processo e ndo como resultado.
Didi-Huberman levanta um questionamento importante: por que Benjamin chama de
imagem o que surge na dobra dialética do despertar? A partir dessa indagacdo, delineia uma
possivel resposta: “[...] porque en la imagen el ser se disgrega: explota y, al hacerlo, muestra —
pero por muy poco tiempo — el material con que est4 hecho. La imagen no es la imitacion de
las cosas, sino el intervalo hecho visible, la linea de fractura entre las cosas'®”. Como em
muitos trechos de seus textos, o autor aproxima Benjamin de Aby Warburg®® e & sua ideia da
iconologia dos intervalos (Ikonologie des Zwischenraumes), que pressup8e uma ideia de ima-

gem como aquilo que ndo tem lugar fixo, e que por essa razao aponta para uma “extraterrito-

rializagio generalizada”. Na soleira do despertar, umbral®" de carater organico em que a

1% DIDI-HUBERMAN, G. La imagen-malicia. Historia del arte y rompecabezas del tiempo. p. 168.

1% Ihidem, p. 168.

1% Ihidem, p. 168.

97 Ibidem, p. 168.

1% Ihidem, p. 169.

99 Ihidem, p. 169.

200 A respeito dessa aproximacéo feita por Didi-Huberman, é relevante salientar o que lembra Seligmann-Silva:
“[...] pela mediacéo de Hofmansthal, Benjamin tentou sem sucesso uma aproximacgdo com o grupo de historiado-
res da arte articulados em torno de Warburg (a dita ‘escola iconologica’ ou ‘de Warburg’). Também essa recusa
por parte dos historiadores da arte de o aceitarem entre 0s seus pares fez com que Benjamin mantivesse a sua
postura tensa, entre as diversas disciplinas e métodos”. Cf. SELIGMANN-SILVA, Mércio. Ler o livro do mun-
do. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. p. 229.

201 A palavra alema Schwelle (que costuma ser traduzida para o portugués como limiar, soleira, umbral) traz con-
sigo uma figurabilidade prépria, a qual inclui o verbo schwellen. A pluralidade de sentidos desse significante
aparece no seguinte fragmento: “Rites de passage [Ritos de passagem] — assim sdo chamadas no folclore as ce-
rimdnias que se ligam & morte, ao nascimento, ao casamento, a puberdade etc. Na vida moderna, estas transi¢oes
tornaram-se cada vez mais irreconheciveis e ausentes. Tornamo-nos muito pobres em experiéncias iniciatorias.
Adormecer ¢, talvez, a Gnica que nos restou. (Com ela, no entanto, também o acordar.) E, finalmente, também
flutuam sobre os umbrais os altos e baixos do divertimento e das mudangas sexuais do amor, como a mudanca
das imagens oniricas. ‘Como agrada ao homem — diz Aragon — manter-se nas portas da imagina¢do!” O Campo-
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dialética da imagem da a ver uma multiplicidade de tensdes, “[...] alli juegan de comdn
acuerdo el espacio y el deseo, la arquitectura y el rito, el intercambio y la muerte, la vision y
la caida en el suefio®?”. Por isso podemos afirmar que, em Benjamin, conforme analisa preci-
samente Timm de Souza, “[...] as coisas, simplesmente, nos trazem seu tempo e espago pro-
prios, nos trazem sua realidade com propriedade, se oferecem desde si mesmas [...]” e, desde
essa particularidade, na “filosofia do pequeno” de Benjamin, o “[...] polo principal da cognos-
cibilidade da coisa ndo esta no sujeito ditador de regras, mas na intimidade da novidade ‘dis-
tante, por mais proxima que ela esteja’®®”; desse modo, “[...] — sua realidade é assim téo real
como multipla em seus focos de ocorréncia que ndo dependem do aval de uma totalidade pre-
viamente dada para definitivamente existirem?**”. Em termos benjaminianos: “[...] a indestru-
tibilidade da vida suprema em todas as coisas. Contra os profetas da decadéncia [N 1a, 4]%%".
Merece enfoque especial o fato de a teoria das imagens em Benjamin envolver, ao
mesmo tempo, tanto a nocdo de visualidade a partir da constelagdo quanto a possibilidade de
leitura do que é percebido através de uma sobreposicao. Nesta teoria, estdo enlacadas a imedi-
atidade da expressdo imagética com a possibilidade de leitura que inevitavelmente se da na
mediacdo de signos arbitrarios intrinsecos ao logos. Com a referida vinculacao, “[...] o concei-
to de leitura também sofre uma redefinigdo: ele incorpora o elemento Bildhaft (imagético) da
escrita; a escritura passa a ser vista Como um corpo, um material com um status ‘gnoseologi-
co’ [...J%°®”, desembocando em uma peculiar concepgdo de escritura, a qual afronta a tradicéo
filoséfica e a tradicional prerrogativa da representacao. “Para ele a escritura encerra algo cor-
poreo, denso (dicht), vale dizer, imagético. Antes dele esses elementos da escritura s haviam
sido ressaltados dessa forma por Mallarmé®°””. Tal concepcao da escritura assume papel cen-
tral em sua filosofia, pois com ela Benjamin se insurge diretamente contra o entendimento
tradicional e conservador de escritura, que a concebe como um instrumento neutro, como
simples meio. Ele “[...] percebe a escritura, [...] como uma constru¢do, uma obra na qual con-

fluem individuo e histéria — num agora que rompe, de um sé golpe, com a tradicional con-

nés de Paris, Paris, 1926, p. 74. N&o sdo apenas os umbrais destes portdes fantasticos, mas os umbrais em geral.
Dos quais amantes, amigos se comprazem em sugar forcas. As prostitutas, porém, amam os umbrais destes por-
tdes de sonho. O umbral deve ser diferenciado claramente do limite. O umbral (Schwelle) é um espaco. Mudan-
ca, passagens, marés, sdo contetdos da palavra schwellen (crescer, intumescer) e a etimologia deve té-los pre-
sentes. Por outro lado, é necessario fixar o contexto tectdnico e cerimonial que a palavra acrescentou ao seu sig-
nificado”. Cf. BENJAMIN, W. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. p. 243.

22 DIDI-HUBERMAN, G. La imagen-malicia. Historia del arte y rompecabezas del tiempo. p. 167.

203 SOUZA, Ricardo Timm de. Adorno & Kafka: paradoxos do singular. Passo Fundo: IFIBE, 2010. p. 75.

24 |bidem, p. 75.

2% BENJAMIN, W. Passagens. p. 501.

206 SELIGMANN-SILVA, M. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. p. 229.

27 |bidem, p. 230.
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cepcdo de conhecimento [...] e linguagem como meras re-presentacdes e mimesis de uma rea-
lidade estética®®®”.

O tema da linguagem em Benjamin € bastante complexo, e exigiria uma ampla e nada
simples pesquisa. Destacaremos, dessa forma, alguns elementos fundamentais que auxiliam
no entendimento do explanado até o momento. Em seu texto “Doutrina das semelhangas”,
conforme explica Seligmann-Silva, “Benjamin retoma varios dos elementos da doutrina neo-
platdnica que percebia 0 mundo como ‘uma cadeia de seres’, uma teia de analogias, enfim,
como um dos modos da revelagdo da palavra divina ao lado do texto biblico?®®”. Neste ponto,
o filosofo defende “[...] a conhecida tese da existéncia de ‘semelhangas ndo sensiveis’ entre as
palavras e as coisas, e procura reavivar a teoria onomatopaica da linguagem que, com raras
excecdes, foi criticada desde o lluminismo?'%”. Benjamin afirma que ha um “lado magico da
linguagem”, o qual esta intrinsecamente ligado ao seu lado “semiotico”. Para elucidar esses

pontos, Seligmann-Silva cita a seguinte passagem do filésofo:

Essa dimensdo — mégica, se se quiser — da linguagem e da escrita ndo se de-
senvolve isoladamente da outra dimenséo, a semiética. Todos os elementos
miméticos da linguagem constituem uma intencdo fundada, isto é, eles s6
podem vir a luz sobre um fundamento que lhes é estranho, e esse fundamento
ndo é outro que a dimensdo semiotica e comunicativa da linguagem. O texto
literal da escrita € o Unico e exclusivo fundamento sobre o qual pode formar-
se 0 quebra-cabeca. O contexto significativo contido nos sons da frase é o
fundo do qual emerge o semelhante, num instante, com a velocidade do re-
lampago. Mas, como essa semelhanga extra-sensivel esta presente em todo
ato de leitura, abre-se nessa camada profunda o acesso ao extraordinario du-

plo sentido da palavra leitura, em sua significacdo profana e méagica®".

Partindo principalmente da parte final do trecho transcrito, Seligmann-Silva, remetendo-
se a Gombrich, afirma que a leitura magica sobre a qual Benjamin se refere “[...] & aquela que
consegue perceber de imediato, como na doutrina da imagem-simbolo neoplatonica, a ‘repre-
sentacdo do irrepresentavel’*?”. Mas Benjamin “néo se limita a essa doutrina: ele nota a coe-
xisténcia do sistema signico ao lado do simbélico (no sentido neoplatdnico, renascentista des-
te termo) governando a leitura tanto do mundo como das letras®*>”. Desse modo, em sua filo-

sofia “[...] vé-se a0 mesmo tempo uma ‘gramatiza¢do’ do mundo (o mundo torna-se escritura

208 SELLIGMANN-SILVA, M. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. p. 234.

299 |pidem, p. 231.

219 Ipidem, p. 232.

211 BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatu-
ra e historia da cultura. 7 ed. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1994. (Obras Escolhidas; v.
1). p. 112.

22 SELIGMANN-SILVA, op. cit., p. 232.

23 SELIGMANN-SILVA, M. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literaria. p. 232.
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para o observador) e uma leitura da escrita que incorpora o seu elemento imagético, corporeo.
Portanto, a teoria benjaminiana do lado simbdlico da linguagem leva — paradoxalmente — a
sua teoria da alegoria®*’. No caso do trabalho das Passagens, “[...] a cidade é captada como
um universo ‘gramatologico’, onde as ruas seriam as linhas e os prédios, as letras®*®”.

No texto “Parque central”, escrito que também comp@e o livro prototipico do projeto
das Passagens “Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo”, Benjamin afirma que a
alegoria deve ser mostrada como antidoto contra 0 mito, e que o interesse original pela alego-
ria ndo € linguistico, mas 6tico. Na interpretacdo de Buck-Morss, “[...] 0s poetas barrocos
mostraram a Benjamin que ‘o material desfeito’ de sua propria época historica podia ser ‘ele-
vado a posi¢do de alegoria’. O que dava a este ensinamento seu valor como uma apresentagao
dialética da modernidade era que alegoria e mito eram ‘antitéticos’>'®”. Nesse sentido é que a
alegoria era o antidoto frente ao mito, e isso certamente impulsionou o Passagen-Werk.

Em uma espécie de conclusao critica sobre as investigacGes materialistas que aparecem
em “Parque central”, e em oposi¢do ao final do “Drama barroco alemao”, Benjamin escreve
gue no século XIX a visdo alegérica ndo era estilizadora como fora no século XVII. Mas a ro-
tina na qual incorreu a poesia do século XVII deixou os seus rastros e sua forca seduziu o sé-
culo XIX: “[...] essa rotina prejudicou em certo grau a tendéncia destrutiva da alegoria, sua
énfase do fragmentario da obra de arte?’””. Em sua época, Baudelaire foi certamente um iso-
lado como alegdrico, um retardatario — ele vé o cadaver também de dentro, ao contrério do
alegorista barroco que o vé apenas de fora: “Que em Baudelaire faltem as estrelas, da a idéia
mais concludente da tendéncia de sua lirica para a auséncia de ilusdes?*®”. Portanto, Baudelai-
re “[...] experimentou a morte da alma no corpo vivente [...]” e [...] leu a histéria natural como
se fosse um mundo que ja afunda na rigidez cadavérica®®”. Por isso, conforme citamos ante-
riormente, para Baudelaire, “[...] o pensamento de Strindberg faz-se como ligagdo: ‘O inferno
ndo é nada a nos acontecer, mas sim esta vida aqui’?®”.

De acordo com Buck-Morss, em consonancia com o que afirma Tiedemann, Benjamin
faz sua critica a alegoria barroca por esta ser idealista, pois seu projeto filosofico é a “constru-
¢do anti-idealista do mundo inteligivel?”™. E é justamente este projeto anti-idealista que en-

trelaca o Trauerspiel com o Passagen-Werk, de modo a almejar a refuncionalizacdo do méto-

2% Ipidem, p. 232.

215 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. p. 61.

21 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 206.
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218 |bidem, p. 175.

219 BUCK-MORSS, op. cit., p. 240.
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221 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 210.
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do filosofico do livro do Trauerspiel pela via marxista, “[...] protegendo-o — como dizia Ben-
jamin — sendo da metafisica, ao menos das ‘objec¢des provocadas pela metafisica’, ligando to-
talmente suas pretensées de verdade ao mundo material®**>. Ao escrever este Gltimo, Benja-
min ndo escondeu a utilizacao de técnicas alegodricas: “[...] as imagens dialéticas sdo uma
forma moderna da emblematica®®®”. Nesse sentido, “[...] enquanto os dramas barrocos eram
reflexGes melancdlicas sobre a inevitabilidade da decadéncia e da desintegracdo, no Passa-
gen-Werk a desvalorizacdo da (nova) natureza e seu estatuto como ruina chegam a ser politi-
camente instrutivos [...]***, de modo que “[...] 0 entulho da industria cultural n4o nos ensina a
render-nos ante a catéstrofe historica®”.

Conforme refere Adorno, Benjamin apresentou a ideia de historia “[...] da distancia in-
finita a proximidade infinita. Se Lukacs deixa que o historico, como aquilo que ja foi, se
transforme outra vez na natureza (congelada), aqui entdo esta a outra cara do fenémeno: a na-
tureza mesma Se apresenta como natureza transitoria, como histéria??®”. Benjamin permane-
ceu aferrado ao objeto fragmentario, transitorio. Ao longo de todo o Passagen-Werk, perpassa
a imagem da ruina como emblema tanto da fragilidade e da transitoriedade da cultura de mas-
sa capitalista, quanto do elemento de destrutibilidade dessa cultura. De modo semelhante aos
dramaturgos barrocos que “[...] ndo so6 viam na ruina o ‘fragmento significativo’, mas também
a determinacdo objetiva para sua propria construcao poética, cujos elementos jamais se unifi-
cavam em um todo integrado [...]**””, Benjamin também “[...] empregou o método mais mo-
derno da montagem para construir, a partir dos fragmentos decadentes da cultura do século
XIX, imagens que tornaram visivel ‘a fraturada linha de demarcagdo entre natureza fisica ¢
significado’®®®”. O proprio fato de o trabalho das Passagens ter permanecido fragmentado —
por ndo ter recebido do autor a sentenga que o julgaria como “finalizado” — € um testemunho
do quanto Benjamin levou a sério a técnica alegorica para a performatizacdo de sua filosofia

materialista nessa obra — imagem mesma da ruina que se mostra por meio da montagem.
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3.2 MONTAGEM

No trabalho das Passagens, principalmente no Konvolut N “Teoria do conhecimento,
teoria do progresso”, Benjamin traga as bases do que constitui o seu pensamento e sua forma
de composicdo, o que certamente ndo se limita a esse trabalho em especifico, pois tais funda-
mentos ja estavam lancados desde os seus primeiros escritos, de modo a transbordar e irrigar
todas as suas linhas. A navegacdo surge como perfeita met&fora para expressar que aquilo que
é o0 desvio da rota que levaria os navios das grandes linhas de pesquisa ao Polo Norte magne-

tico é, para Benjamin, os dados que determinam a sua rota [N 1, 2]°*°

. Nesse sentido, “[...] pa-
ra o dialético, o que importa € ter 0 vento da historia universal em suas velas. Para ele, pensar
significa: icar velas. Como estdo dispostas, isso importa. Para ele, palavras séo apenas velas.
O modo como est&o dispostas é o que as transforma em conceito®°”.

Para o método de composicdo do conhecimento, tudo o que € pensado durante este pro-
cesso deve ser incorporado a qualquer prego; “[...] seja pelo fato de que sua intensidade ai se
manifesta, seja porque os pensamentos de antem&o carregam consigo um télos em relagdo a
esse trabalho [N 1, 3]?*!”. Nada poder ser negligenciado, por isso, para o trabalho das Passa-
gens, esse preceito de “catar” tudo o que aparentemente pode ser descartado ¢ fundamental,
pois esta composicao “[...] deve caracterizar e preservar os intervalos da reflex&o, os espacos
entre as partes mais essenciais deste trabalho, voltadas com maxima intensidade para fora [N
1, 3]%". Isso revela um bom tanto da importancia do fragmento em detrimento do texto fe-
chado em si mesmo, no pensamento de Benjamin. O fragmento aparece como forma peculiar
de preservar os intervalos do pensamento e permitir que advenham destas escansdes a prépria
autorreflexdo do pensamento. Para que a centralidade que demanda o fragmento nessa obra
receba o devido acolhimento, um método outro em relacdo a forma tradicional de construgédo
do conhecimento se faz necessario. Esse método é o da montagem.

Considerando a concepgdo de “atualizacdo” a partir da superacdo “dos conceitos de
‘progresso’ e de ‘época de decadéncia’”, pressupostos que se relacionam a um dos seus obje-
tivos metodologicos, Benjamin prop6s como primeira etapa do caminho conciliar o incremen-
to da visibilidade com a realizacdo do método marxista, aplicando “a histdria o principio da

montagem. Isto é: erguer as grandes construcdes a partir de elementos minusculos, recortados

29 BENJAMIN, W. Passagens. p. 499.
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22 |bidem, p. 499.
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com clareza e precisdo [N 2, 6]***”. Seguindo este mote, o autor sustentou a importancia de
encontrar o infimo e de “[...] descobrir na analise do pequeno momento individual o cristal do
acontecimento total [N 2, 6]°**”. Este encontro com o pequeno pode se dar no presente através
da cognoscibilidade deste apoucado, deste restolho que dialeticamente cintila e faz-nos topar
com o passado e ter a chance de sobre ele saber algo. Para a atualizagdo do passado, impde-se
a necessidade do despertar para a visada do rebus, daquilo que se d& a ver como rastro e que,
guando tomado em seu instante de apari¢do, ganha contornos de linguagem. A descoberta da
analise do pequeno significa, pois, “[...] romper com o naturalismo histérico vulgar. Apreen-
der a construgdo da historia como tal. Na estrutura do comentério [N 2, 6]

A estrutura de comentario de uma realidade, forma pensada também como interpreta-
¢do, “[...] exige um método totalmente diferente daquele requerido para um texto®®”. Partindo
dos choques vividos pela tradicdo e do diagnostico do estado de onipresenca de tais abalos na
modernidade, Benjamin buscou pensar uma forma de pesquisa e de trabalho de apresentacéo
(Darstellung) que fosse condizente com o estado de coisas da época®’ e, para tanto, a teoria
da montagem, como ja referimos, foi essencial. A partir dela, Benjamin escreve: “[...] ndo te-
nho nada a dizer, somente a mostrar. Ndo surrupiarei coisas valiosas, nem me apropriarei de
formulacdes espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fa-
zer-lhes justica da Gnica maneira possivel: utilizando-os [N 1a, 8]%*®”. O fragmento que abre o
arquivo N nos da o tom de sua teoria sobre o conhecimento, pois aponta que este jamais se da
de forma absoluta: “[...] nos dominios de que tratamos aqui, 0 conhecimento existe apenas em
lampejos. O texto é o trovdo que segue ressoando por muito tempo [N 1, 1]%**”. O conheci-
mento como reldmpago que se da a ver logo some e deixa o estrondo do texto. Portanto, o tra-
balho das Passagens “[...] deve desenvolver a0 maximo o citar sem usar aspas. Sua teoria esta
intimamente ligada & da montagem [N 1, 10]%4%”.

Nesse sentido, abordar o ocorrido a partir da concepcdo de que se deve levar em conta,
no movimento dialético, ndo somente a respectiva situacao histérica do objeto a cada momen-
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to, mas também “[...] a situacdo concreta do interesse por seu objeto [...] na medida em

23 BENJAMIN, W. Passagens. p. 503.
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que tal “[...] situacdo sempre se funda no fato de o prdprio interesse ja se encontrar pré-
formado naquele objeto e, sobretudo, no fato de ele concretizar o objeto em si, sentindo-o ele-
vado de seu ser anterior para a concretude superior do ser agora (do ser desperto!) [...]”, signi-
fica poder abordar e estudar o ocorrido “[...] ndo como se fez até agora, de maneira historica,
mas de maneira politica, com categorias politicas”. No que diz respeito a concretude superior
desse “ser agora”, ela “[...] ndo pode ser apreendida pelo método dialético no ambito da ideo-
logia do progresso, mas apenas numa visdo da histéria que ultrapasse tal ideologia em todos
0s aspectos [...]” e, para tanto, “[...] ai deveria se falar de uma crescente condensacdo (inte-
gracdo) da realidade, na qual tudo o que é passado (em seu tempo) pode adquirir um grau
mais alto de atualidade do que no proprio momento de sua existéncia”. Seguindo tais pressu-
postos, “[...] o passado adquire o carater de uma atualidade superior gracas a imagem com a
qual e através da qual € compreendido. Esta perscrutacdo dialética e a presentificacdo das cir-
cunstancias do passado sao a prova da verdade da acdo presente”. A imagem passa a ser cen-
tral para a configuragdo desse pensamento, pois “[...] acende o pavio do material explosivo
que se situa no ocorrido [K 2, 3]”. E, a partir da concepcdo de atualizacdo em contraposicao a
ideia de progresso — pois 0 que chamamos de progresso é o avango da catastrofe —, “o mo-
mento de atualizacdo passou a ser visto como correlato de uma intervencao politica no decor-
rer historico®?”.

Diante do exposto, Benjamin afirma, utilizando as palavras de Rudolf Borchardt em
Epilogomena zu Dante, que ha um lado pedagdgico no projeto das Passagens, qual seja “[...]
educar em nds o medium criador de imagens para um olhar estereoscopico e dimensional para
a profundidade das sombras historicas [N 1, 8]***". Esse outro olhar ao qual se refere Benja-
min diz respeito ao proprio fato de o aparelho perceptivo da humanidade ter se modificado.
As referéncias a modelos 6ticos sdo frequentes em sua obra, como também € o caso dos pano-
ramas, dos dioramas em substituicdo a lanterna magica, do daguerre6tipo, do georama, da li-
teratura que oferece um equivalente perfeito aos panoramas e aos dioramas, do panoptico,
dentre muitos outros. O Konvolut Q “Panorama” ¢ repleto de fragmentos sobre tais alusdes.
Desse lado pedagogico, Buck-Morss entende que “[...] as imagens dialéticas, ‘constelagdes
criticas’ de passado e presente, estdo no centro da pedagogia materialista. Provocando um
curto-circuito no aparato histérico-literario burgués, transmitem uma tradi¢cdo de descontinui-

dade®*”. As teses de “Sobre o conceito de historia”, sabemos, tém um objetivo pedagdgico

22 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. p. 60.
3 BENJAMIN, W. Passagens. p. 500.
%4 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 345.
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expressamente politico. O materialista historico, na concep¢do de Benjamin, desvia-se do
“cortejo triunfal” e, na medida que se desvia dele, tem como tarefa escovar a historia a con-
trapelo — tarefa que € vital para uma pedagogia revolucionaria, a qual tem como objetivo pro-
porcionar a experiéncia autenticamente politica, “[...] infundindo na classe revolucionéria a
forca para ‘sacudir’ os tesouros da cultura que ‘se amontoam nas costas da humanidade’ e as-
sim ‘poder toca-los com as méos’***”. Os objetos desprezados e anacrdnicos, assim como as
mais atraentes e coisificadas novidades, carregam em si tracos de utopia revolucionaria que
podem ser vistos. As mudangas sociais, sincrénicas do avanco da técnica (nova natureza, em
termos benjaminianos), foram vistas por este pensador “[...] como um fendmeno antecipatorio
que iluminava o tremendo potencial social(ista) da nova natureza e que portanto resultava po-

liticamente instrutivo®®”. E o que se constata no seguinte trecho do Exposé de 1935:

No sonho, em que diante dos olhos de cada época surge em imagens a época
seguinte, esta aparece associada a elementos da histéria primeva, ou seja, de
uma sociedade sem classes. As experiéncias desta sociedade, que tém seu
deposito no inconsciente do coletivo, geram, em interacdo com o novo, a

utopia que deixou seu rastro em mil configuragdes da vida, das construcoes

duradouras até as modas passageiras®*’.

Ainda com essa vertente bastante utdpica, Fourier e seu estilo de arquitetura, por exem-
plo, foi bastante importante para as reflexées de Benjamin, sobretudo porque Fourier viu na
arquitetura das passagens parisienses 0 canone arquitetdnico do falanstério. Esse tipo de ar-
quitetura, especificamente idealizado por Fourier, o falanstério, tornou-se uma cidade feita de
passagens, isso como fruto da interpretacdo reacionaria de Fourier sobre as passagens — pois
seu original uso comercial se transformou em residéncias.

Ja no segundo momento de construcdo das Passagens, particularmente depois de 1937,
as imagens anotadas por Benjamin nos arquivos tinham perfis menos ut6picos e passaram a
cintilar menos como possibilidades politicas, mas como sinais de adverténcia de perigos re-
correntes. E o caso das entradas — bastante influenciadas por Marx em “O 18 de Brumério de
Luiz Bonaparte” — sobre Napoledo |11, primeiro ditador burgués, o que remetia a encarnagdo
presente: Hitler. Conforme bem nota Buck-Morss, “[...] o texto de Marx mostrava que a for-
ma de éxito de Hitler ndo era Unica. Depois do coup, Luiz Napoledo convocou um plebiscito

para justificar sua ilegal dissolugdo da Republica. Hitler empregou precisamente a mesma ta-

5 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 345.
248 |bidem, p. 360.
%7 BENJAMIN, W. Passagens. p. 41.



57

tica em agosto de 1934%**”. Nesse sentido, “Benjamin ndo s6 se preocupa com as estratégias
politicas paralelas, mas com a prototipica constelacdo de elementos que proporcionaram o
cimento social do Segundo Império, incluido o uso de novas tecnologias de producdo cultural,
com o objetivo de controle social®*®”.

Nesse sentido, Buck-Morss insiste na centralidade das imagens dialéticas para a cons-
trucdo do conhecimento calcado no principio da montagem, pois Benjamin acreditava que as
constelacGes histérico-filosoficas poderiam ser representadas pela imagem dialética, justa-
mente no lugar da argumentacdo dialética. Desse modo, através da montagem, “[...] 0s ele-
mentos ideacionais da imagem permanecem irreconciliados e ndo fundidos em uma s6 ‘pers-
pectiva harmonizadora’®®”. Benjamin estava atento & duplicidade trazida pela montagem co-
mo método, pois, a0 mesmo tempo que ela tem a qualidade de interromper o contexto que se
insere e assim agir contra a ilusdo, ela também pode ser usada como criadora de ilusédo, “[...]
ao fundir os elementos téo artisticamente que toda a evidéncia de incompatibilidade e contra-
dicdo, e mesmo toda evidéncia do artificio, é eliminada®"”. £ o caso dos “panoramas”, por
exemplo, réplicas da vida.

E importante mencionar o que lembra Imaculada Kangussu, no sentido de que desde a
ideia da construgdo de mosaicos a partir da justaposicdo de fragmentos que formam imagens,
ideia concebida no Origem do drama tragico aleméo, Benjamin preconiza que “[...] quanto
menor a relacdo dos fragmentos com a figura apresentada maior é o valor da representacéo.
Isto €, o valor da representacdo € inversamente proporcional a distancia entre ela e os elemen-
tos que a compdem?>”. A autora também salienta que este mesmo trajeto percorrido por Ben-
jamin nas trilhas da montagem foi bem semelhante ao cursado pelos surrealistas e pelo cine-
ma, este Ultimo muito bem representado pelo diretor de cinema Einsenstein, quem se ocupou
em alto grau deste tema.

Nas palavras de Adorno, o intento de Benjamin com a montagem literaria era “[...] de-
sistir de toda interpretacdo manifesta e deixar o sentido aflorar tdo-somente pelo choque da
montagem do material. A filosofia deveria ndo s6 subsumir o surrealismo, mas ela mesma de-
veria tornar-se surrealista®>. Para Adorno, o fato de Benjamin ter adotado uma posicao de

extraterritorialidade em relagdo a tradicdo foi o que Ihe permitiu realizar o que desejava e,
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“[...] para coroar o0 seu anti-subjetivismo, a sua principal obra deveria consistir somente em ci-
tacGes [...]. Por isso é que, ja por seu ponto de partida, 0 seu pensamento se impede de alcan-

car o ‘éxito’ de uma coeréncia sem falhas, passando a converter o fragmentario em princi-
+ 2545,

pio
Com efeito, para lidar com esta forma de apresentacdo do conhecimento que tem como
fulcro a visualidade, necessario se faz levar em conta, como afirma Kangussu, que “[...] 0

olhar apreende as coisas por contiguidade, uma coisa ao lado da outra®>”

¢ “[...] traduzi-lo em
linguagem escrita exige um discurso fragmentado, minutatim; cujo sentido sera produzido pe-
la dindmica da articulacdo entre os fragmentos, a maneira de um mosaico, onde € a montagem
rigorosa das partes que cria a imagem a ser apresentada®®”. Eis o fragmentério em principio,
como evocou Adorno. A partir do arranjo de fragmentos, “[...] 0 processo de montagem, es-
crita imagética, permite a formacao de imagens de pensamento em gue se manifestam cone-
x0es inacessiveis ao discurso continuo e linear; mas, capturaveis pelo olhar, ‘que vé o que vé’,
conforme afirma Paul Valéry, em seu Penser-serpent®’”.

O conhecimento que se da através da montagem faz pensar o real como uma modifica-
¢do, como relacdo em constante mutacdo. Pois, conforme bem lembra Didi-Hubermann, “[...]
el montaje como procedimiento supone en efecto el desmontaje, la disociacion previa de lo
que construye, de lo que en suma no hace mas que remontar, en el doble sentido de la anam-
nesis y de la recomposicion estructural®®”. O autor tras ainda uma questdo importante: em
que difere a construcdo pela montagem de uma construcéo epistémica convencional? Ele traca
uma possivel resposta, em um duplo nivel: “[...] por un lado, lo que construye el montaje es
un movimiento, aunque sea ‘entrecortado’: es la resultante compleja de los polirritmos del
tiempo en cada objeto de la historia. Por otro, lo que hace visible el montaje [...] s un incons-

ciente?®®”

. E desde esse ponto de vista que entendemos ser possivel entrever uma ética da
memoria em Benjamin a partir da memoria involuntaria — eis o ponto especifico que demons-
tra a intima realidade relacional entre as coisas. A imagem dialética interrompe, desorienta e
desmonta o continuum da historia; trata-se de uma imagem que detém — a dialética na imobi-
lidade. A exigéncia decorrente disso é que se escove a histdria a contrapelo e, para tanto, ha

que se “[...] apostar a un conocimiento por montaje que haga del no saber — na imagen apare-
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cida, originaria, turbulenta, entrecortada, sintomatica — el objeto y el momento heuristico de
su misma constituicion?®®”. Vale dizer que, com o principio da montagem, sdo perscrutados
“[...] reflexos do pensamento simbdlico primitivo, base das operagdes da consciéncia, fantas-
mas de uma organizagdo pré-conceitual®®. E isso sem o intuito de “[...] retornar ao estado
magico-religioso, mas para alcancar um pensamento articulado segundo a linguagem das pa-
lavras e a linguagem das coisas, o elemento racional e o elemento emocional [...]***”, de modo
a criar um certo “[...] discurso capaz de garantir uma sintese ndo-violenta das dualidades, e de
restituir & raz&o suas fontes vitais concretas, através do reconhecimento do momento estético
do pensar®®®”,

O proceder pela montagem ndo implica “[...] abandonar o pensamento na imediatici-
dade pré-conceitual e sim articulad-lo conforme o olhar, unir imagem e pensamento, sintética e
ndo analiticamente. Trata-se de produzir um pensamento sensivel, ou, conforme desejava
Adorno, uma ‘teoria estética’***”. Tomando a obra de Benjamin como um trabalho no campo
da estética, especialmente no que diz respeito a “estética do choque”, tdo presente nos seus
escritos finais, partimos do pressuposto de que exatamente neste ponto ha uma imbricacéo en-
tre estética e ética, pois 0s objetos em apreco no crivo de uma teoria estética estdo para além
do esquematismo do mero conhecimento l6gico e “[...] obrigam a uma estrutura relacional de
comunicacdo, de didlogo, que a obra de arte é obra de arte, e que com ela nds podemos nos re-
lacionar. No entanto, paradoxalmente, parece-nos que a relacdo com a obra de arte, antes de
ser uma relagdo estética, € mesmo uma relagdo ética®®®. A estética questiona o pensamento
que tende a objetificacdo da realidade, pois ela coloca uma concepcao outra de realidade, em
que a relacdo é privilegiada e refrataria a apreensdes totalizantes de seu sentido, sobretudo
porque a propria nogdo de apreensdo € inGtil nesta dimensdo, apesar de existirem incessantes
tentativas de ardilosas apreensdes intelectuais. Entendemos, portanto, que ndo existe estética
sem ética “[...] porque a ética, nesse sentido exatamente, é o fundamento da possibilidade da
percepcao estética da realidade®®®. E poderiamos ir adiante, conforme propde Timm de Sou-
za, no sentido de que néo existe ética sem estética, considerando que “[...] de alguma forma,

toda relacdo estabelece uma espécie de contato, que poderia eventualmente ser até mesmo
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chamado de ‘artistico’, com a realidade [...]”"”, 0 que denota “[...] uma espécie de recrudes-

cimento de dimensfes sensiveis que normalmente estdo soterradas pela instrumentalidade e
racionalidades acostumadas a tratar objetos, sentidos de objetos externos, como escravos>®®”,
Nesse sentido, para 0 momento, “[...] basta-nos a seguinte constatacéo: ética e estética, estéti-
ca e ética: comutacOes possiveis que abrem novas chaves de compreensao do real, para além
de sua objetificacao”®”.

Partindo do instante de decisdo pela possibilidade de um conhecimento que se da no
compasso do principio da montagem, do choque do material, entendemos que o que se atuali-
za neste momento é uma memoria ética; no sentido de que a memdria ética é a memoria pri-
meira, a memoria que revela o carater inescapavelmente relacional da realidade e que deflagra
um agir que “[...] interdita a paz a quem, em algum momento, percebeu que sua memdria 16-
gica — ou seja, o conjunto de suas funcGes mneménicas em termos bioldgicos, sociais, pesso-
ais e coletivos, depende dessa meméria ética, a um tempo singular e definitiva?’®”. Por isso,
“[...] a memoria ética é a meméria primeira, expressdo peculiar de vida da Alteridade [...]*"*”,
e 0 que escorre disso é o que denominamos como ética da memoria, que indica, concomitan-
temente, “[...] uma irrup¢do, no campo da presenca intelectual e da organizacdo dos dados da

27255 e um de-

consciéncia, do estranho que a memdria corporificada em apelo ético significa
signio de atualizacdo do passado através da construcdo de um espaco mnemonico que faca jus

as vozes emudecidas pelo cortejo triunfal do progresso.
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4 TEMPO E MEMORIA. ETICA DA MEMORIA

Nada na histéria, nada no tempo, é anulavel. Nada podera
fazer com que uma criancinha que nasceu e viveu apenas um dia ndo
haja nascido; nenhum arreglo mental ser& capaz de suprimir o que

irrompeu na historia, ou seja, no tempo, simplesmente porque o que
irrompeu na histéria, no tempo, é o tempo, a historia*”.

De todas as erroneas e supersticiosas crengas da humani-

dade que foram supostamente superadas nao existe uma s cujos re-
siduos ndo perdurem hoje entre nds, nos estratos inferiores dos po-
vos civilizados ou mesmo nos mais elevados estratos da sociedade
cultural. O que um dia veio a vida, aferra-se tenazmente a existén-
cia. Fica-se as vezes inclinado a duvidar se os dragfes dos dias
primevos estdo realmente extintos®"*

O estudo sobre a ética da memoria a partir de Walter Benjamin compreende inicial-

27555

mente um duplo ato, e tal gesto envolve a “destruicdo da falsa ordem das coisas”"™ e “a cons-

trucdo de um novo espaco mnemdnico®’®”

que, simultaneamente, preserva a individualidade
do objeto e é condizente com as demandas do presente, as quais clamam pela responsabilida-
de com a memoria e com a elaboragdo do passado, pois, como diz Adorno, “[...] 0 passado de
que se quer escapar ainda permanece muito vivo®'".

Que Benjamin nomeie e defenda o despertar como a revolugdo copernicana e, a0 mes-
mo tempo, como dialética da rememoracao significa poder afirmar que, com tal proposta, res-
ta caracterizado um pensamento ético em relacdo a memoria. Mesmo ndo sendo um fil6sofo
“tradicional®™®” da ética, a sua obra esta calcada em questdes que estdo no “coragdo da ética”.
Como profundo tedrico da memoria, Benjamin assume o compromisso ético de “[...] salvar
nas representacdes culturais a violéncia que esta na origem da cultura®’®”. De acordo com Se-
ligmann-Silva, 0 modo de Benjamin trabalhar se realiza através de sua ética da representacdo
e da memoéria, a qual nasce da desconfianca das categorias universais®®®”. Contemporanea-

mente, podemos asseverar, junto com Adorno e com muitos outros autores, que Auschwitz es-

2B SOUZA, R. T.“Ecos das vozes que emudeceram”: memoria ética como memoria primeira. p. 115.

2" FREUD, Sigmund. Anélise terminavel e interminavel. In: Obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud,
v. XXIII. Rio de Janeiro: Imago, 1996. p. 245.

" SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor W. Adorno. p. 56

2’8 |bidem, p. 56

2" ADORNO, Theodor. O que significa elaborar o passado. In: Educacéo e emancipac&o. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, p. 29.

28 SELIGMANN-SILVA, op. cit., p. 56
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facelou as certezas universais. E como um “libelo antitotalitario”™

, NOS termos em que pro-
pde Timm de Souza, que lemos o conjunto da obra de Benjamin — seus escritos vém ao en-
contro do presente de modo a possibilitar rupturas e transformacdes no status quo que nao
cessa em denegar o passado, em produzir esquecimento e em repetir a violéncia na qual se
alicerca a civilizacéo.

Para 0 encadeamento das pretensdes deste trabalho, € necessario destinar especial
atencdo ao que lembra Timm de Souza sobre um héabito corrente do pensamento representaci-
onal “[...] que ndo consegue lidar sendo com presencas [...]”, espécie de delirio que nos coloca
em uma condigdo especifica de “prisioneiros da presenga”. Isso porque a rejeigdo ao apelo do
passado — apelo concebido por Benjamin na segunda tese de “Sobre o conceito de historia” —
apenas se torna possivel “[...] na afirmacdo obsessiva da presenca, na cessacdo do tempo, o
que significaria a cessacdo da vida®?”. A articulagdo argumentativa neste trabalho esta impe-
riosamente atenta aos estilhacos que escapam a este pensamento encetado na presenga — para-
fraseando Jacques Derrida?®*,

Trata-se, portanto, de uma posicdo situada em um limiar; de um desenrolar-se em uma
passagem; de um momento de despertar que “[...] seria idéntico ao ‘agora da cognoscibilida-
de’ [...] dialético ao extremo [...]”; de um comegar pelo despertar®®* que determina a leitura de
“[...] um certo ocorrido, que ‘olha’ para este momento atual. Esse encontro de dois momentos
tem para ele [Benjamin] a forma de uma imagem, a saber, de uma constelacd0?®®”. Para Ben-
jamin, conforme j& mencionamos anteriormente, a imagem é a dialética na imobilidade®®®
porque ela frisa, recorta, e se apresenta no agora da cognoscibilidade, expondo a relacdo do
ocorrido com o agora. As imagens dialéticas sdo autenticamente historicas e a representacéo
materialista da historia é imagética (bildhaft), sendo a verdade o que esta conectado a um nu-
cleo temporal que diz respeito simultaneamente ao conhecido e a quem conhece.

As concepcdes acerca do despertar, das imagens dialéticas e do método da montagem
sdo indubitavelmente nodais para que chegassemos a este ponto que expde e aventa uma ética
da memoria na obra de Benjamin, ponto que seguramente exige ampla atencdo para a con-
temporaneidade. Este autor tentou construir “[...] uma concepgéo de tempo historico como sa-

turado de ‘agoras’, onde ndo ha espaco para uma visdo do tipo: surgimento, decadéncia, res-

281 SOUZA, Ricardo Timm de. Em torno a diferenca. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2008. p. 183.

82 SOUZA, R. T. “Ecos das vozes que emudeceram”: memoria ética como memoéria primeira. p. 116.

28 DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Rio de Janeiro: Perspectiva, 2008.

4 BENJAMIN, W. Passagens. p. 505.

28 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor W. Adorno. p. 64.

28 A respeito da dialética na imobilidade, é importante apenas assinalar, neste momento, a tenséo filosofica que
se estabeleceu entre Benjamin e Adorno. Conferir as correspondéncias entre os autores, aqui ja citadas.
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tauracdo®"”. O acontecido torna-se algo que acaba de nos tocar, e fixa-lo é tarefa da recorda-
¢do. “E, de fato, o despertar ¢ o caso exemplar da recordagdo: o caso no qual conseguimos re-
cordar aquilo que é mais préximo, mais banal, a0 nosso alcance®®®”. O que deve se estabelecer
na construcdo de um conhecimento assim concebido e no pano da histéria diz respeito ao que
“[...] Proust quer dizer com a mudanca experimental dos méveis do estado de semidorméncia
matinal [...]” e ao “[...] que Bloch percebe como a obscuridade do instante vivido [K 1, 2]%*".
E sabemos que, para Benjamin, “[...] el despertar es el caso ejemplar de la memoria (GS V/1:
491), dado que toda esa determinacion espacio-temporal se resignifica con el despertar®®®>.
Desse modo, esse novo método dialético de escrita da historia “[...] apresenta-se como a
arte de experienciar o presente como o0 mundo da vigilia ao qual se refere o sonho que cha-

mamos de o ocorrido?®*”

, € a elaboracdo do ocorrido se dara na recordacdo do sonho: “— Quer
dizer: recordacéo e despertar estdo intimamente relacionados. O despertar €, com efeito, a re-
volugdo copernicana e dialética da rememoracdo [K 1, 3]*°*”. A recordac&o como agir é pro-
priamente um gesto ético, pois a multiplicidade de origem e o carater evidentemente relacio-
nal da realidade exigem uma resposta nao previamente articulada por uma compreensao pré-
moldada, ou j& determinada, ou em vias de determinacdo. Tal exigéncia diz respeito a conhe-
cida referéncia de Benjamin ao “torvelinho no rio do devir”.

Nesse sentido, conforme sustenta Gagnebin, uma narrativa capaz de romper com a dor
provocada pelo continuum da histéria (que ndo quer saber de sua propria histéria) encontra
como resisténcia a enunciacdo mesma de sua verdade algo que ndo diz tanto respeito a ordem
epistemoldgica ou cientifica, mas sim a um agir ético e politico, levando em conta “[...] a difi-
culdade do sofrimento vir a ser realmente dito, isto €, a exigéncia de trabalhar essa narracédo

ardua, de desfazer os nés da dor na multiplicidade das palavras [...]***”

e “[...] de torné-la co-
mo que mais fluida para poder levé-la [...] no fluxo de uma narragao redimida ‘até o mar do
feliz esquecimento’?®*. O esquecimento, nesta conjuntura, é algo que ndo é sindnimo de per-
da, mas de elaboragdo, pois a preocupagdo de Benjamin ¢ justamente no sentido de “salvar o

passado de um abandono definitivo?®>”.
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Trata-se, pois, de uma ideia de esquecimento que se remete “[...] & felicidade porque
ndo significa mais negligéncia e injustica, mas, além desta rememoragdo perigosa que € a do-
lorosa narracdo da histéria, a intensidade do presente®®®”. Esta faceta positiva do esquecimen-
to pode ser compreendida, conforme ressalta Gagnebin, como o “[...] eco da critica nietzschi-
ana a concepcao de uma memdria reivindicadora e infinita®*™. Desdobrar este ponto especifi-
co do pensamento de Benjamin é fundamental; a partir disso podemos delinear o terreno da
memoria no seu pensamento, pois ela esta, como € ébvio, em constante tensdo com o esque-
cimento. O modo como 0 esquecimento € tratado aqui, ou seja, como uma chance de que 0
passado de fato ndo reste abandonado ou subsumido pela narrativa linear da historia, corres-
ponde a uma luta “[...] contra a transformacdo da memdria do passado numa espécie de repe-
téncia eternamente vingativa, nesse discurso interminavel do ressentimento cuja primeira me-
ta ndo €, sob suas aparéncias piedosas, a fidelidade ao passado, mas sim a infidelidade ao pre-
sente?®”. Assim, “[...] 0 esquecimento significa aqui a resposta ativa ao apelo do presente e &

promessa de futuro®®”

, J& que 0 esquecimento esta sempre em jogo e inclusive se faz necessa-
rio no momento de elaboracdo. Considerando que o esquecimento de que fala Benjamin ne-
cessariamente passara por uma interpretacdo, por uma (des)construcdo e por uma elaboragéo
através da montagem, podemaos dizer, sobre esta tensdo presente na elaboracdo do passado por
intermédio da rememoracéo, que, talvez, conforme refere Ana Costa sobre alguns apontamen-
tos clinicos, “[...] 0 determinante aqui seja a possibilidade da produgdo de um marco — um
ponto de parada, ndo importa se de partida ou de chegada — a partir do qual uma histéria possa
ser contada como legitima, sendo possivel transmiti-la®*®”. Trata-se de uma interrupgdo na
compulséo a repeticdo, em termos freudianos, ou, em termos lacanianos, naquilo que néo ces-
sa de ndo se escrever.

De acordo com o que refere Maria Belforte, baseada em Stéphane Moses e Peter Szon-

di, “[;;;] la basqueda de un tiempo perdido en el pasado es la busqueda de una dicha que
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siempre es pretérita. La distancia respecto de Benjamin es profunda en este aspecto®*’”. Tal
busca “[...] se ha relacionada la idea de redencion benjaminiana con la categoria judia de
Zekher gque no designa la conservacion en la memoria de los acontecimientos del pasado sino
su reactualizacion en el presente®®*”. E isto é fundamental, pois, “[...] para Benjamin, la feli-
cidad tiene sentido a partir de una redencién del pasado en funcién del presente. El pasado
contiene una promesa de futuro destruida que imposibilita un presente redimido. Sin esa re-
dencién no existe, ni existi6, felicidad possible®*®”.

Aqui importa destacar que Benjamin mostra uma visao “nao-quietista” de felicidade, o
que remonta a heranga de uma tradi¢éo interpretativa que se faz “[...] perceptivel de modo ca-
bal na transmissao imediata de Franz Rosenzweig®*”. Colocado esse dado importante sobre o
legado interpretativo que Benjamin recebe, podemos afirmar que a felicidade, em seu pensa-
mento, “[...] é indissociavel da redencdo feliz do tempo realizado da justica, da justica em
proximidade méxima, quando o mundo se salva daquilo que o dilui, nega-se ao esquecimento
e se legitima como realidade propriamente dita**>”. N&o é dificil percebermos as raizes da
predilecdo de Benjamin pelos restos e ruinas como motes do seu pensamento, pois os reflexos
da improvavel felicidade na realidade cotidiana “[...] ddo-se naquilo que sobra ap6s o decai-
mento da presenga em sua fatuidade representativa ou representacional do instante do aconte-

cimento: [n]a histéria [...]3%®

, € “[...] a histéria atualiza uma presenca irrepresentavel: ela é
essa presenca do passado, materializada como ‘presenca nao-representacional’, ou ndo mera-
mente representada®’. O que queremos realcar aqui é a concepcdo de Timm de Souza, no
sentido de demonstrar, a partir da articulagdo da segunda tese de “Sobre o conceito de histo-
ria” com a categoria interpretativa da Alteridade, a possibilidade de a prdpria ideia de presen-
¢ca como representacdo — conforme tem sido cultivada no pensamento ocidental — assumir
uma outra configuracdo: como memoria presente — memoria ética.

Nesse sentido, essa outra configuracdo de pensamento expde a irrup¢do, no campo da
presenca, “[...] do estranho que a meméria corporificada em apelo ético significa®®”. A co-

nhecida questdo proposta por Benjamin na segunda tese — “N&o existem, nas vozes que escu-
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tamos, ecos da vozes que emudeceram?*®’ — aponta justamente para uma dada inversdo na
naturalidade da audicdo, pois ecos parecem audiveis em sua vitalidade apenas a “ouvidos ndo
moucos®'®, e, assim, “[...] Nd0 se ouve apenas O que se Ouve, Mas O que ressoa no que foi
emudecido; e este emudecimento € o nlcleo da eloquéncia singular que faz com que a consci-
éncia moral ndo esmorega no encalgo de uma justica para além do horizonte estreito da equi-
dade e da mera reparacdo®'”. Por isso, almejamos defender a tese de que “[...] a eloquéncia
da memdria que se faz ouvir nos ecos ‘das vozes que emudeceram’, que exige audibilidade,
constitui-se essencialmente como o apelo moral imperativo e indispensavel por justica®?”. A
diferenca crucial, para Benjamin, entre historia e historiografia “[...] corresponde a diferenga
essencial entre temporalidade e cronologia [...]”, o que significa que “[...] nada na histdria,

nada no tempo, é anulavel [...]J**”

e faz com que a desconexdo com o passado real ndo seja
possivel porque o acontecido ndo podera ser anulado e, desse modo, transmitira “[...] a im-
ponderabilidade do futuro o ar que traz consigo®*”. Assim, podemos afirmar, com solidez,
que “[...] o tempo n&o péra, porque a justica ndo se realizou. A justica ainda ndo realizada é
a memdria, memdaria que envia ao futuro, é sua razao de ser e sua configuragdo inteligivel”, e
somos nos os “[...] elos entre universos que nunca se encontrardo na cronologia, apenas na
ética®™>. O encontro secreto entre geracdes precedentes e a nossa, mencionado na segunda te-
se de “Sobre o conceito de historia”, diz respeito ao “[...] trazer da memoria, o trazer de nés
mesmos, a vida, vida entendida como ansiedade por justica; secreto porque ndo pode correr
nenhum risco de ser indecoroso, imprudente, banal. E toda a gravidade do mundo que ali se

anuncia. Real®*®”. Entdo, podemos afirmar, com Benjamin e Timm de Souza:

[...] é exatamente no cimulo da desesperanca, do desencontro, situacdo-
limite, que se anuncia algo que surge por tras do desencontro e da desespe-
ranga, e apesar destes e de tudo o que significam e podem significar: a Alte-
ridade. “Alguém na terra esta a nossa espera”. Traz consigo a imprevisibili-
dade da mera espera, mas essa espera é tudo o que pode nos salvar da tauto-
logia de nds mesmos e das artimanhas de nossa memdria meramente intelec-
tual, cronoldgica. A Alteridade, alguém, confia, em nds mais do que nos
mesmos Somos capazes, pois, sozinhos, Somos apenas nos e nossa presenca,
ou seja, nossa soliddo. Ha a abertura de um limiar ante o qual todas as defi-
ni¢des caducam: o portal do desconhecido, da vida de “Alguém”, que, na ter-

39 SOUZA, R. T. “Ecos das vozes que emudeceram”: memoria ética como memoéria primeira. p. 113.
319 |pidem, p. 113.
31 Ipidem, p. 113.
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ra (e ndo na nossa mente, ou em lugar ilocalizavel), “est4 a nossa espera™ " ".

Este limiar por onde escorre o desconhecido é justamente o que diz respeito ao desper-
tar, ou, conforme aparece nos textos finais de Benjamin, ao choque. As diferentes nomeacoes
se referem ao mesmo espaco/tempo de passagem, espécie de plataforma giratoria de onde se
espalham novamente os estilhacos, pois estes rapidamente se reinem e se esvanecem na ima-
gem dialética. Eis o eixo temporal da verdade, o qual é visivel na imagem dialética e funciona
como catalisador da montagem literaria, se baseando em nada mais do que a memdria —
memoria ndo adstrita simplesmente & lembranca voluntéria que reordena os fatos na mesma
corrente sequencial de pensamento representacional da presenca, mas que revela as visceras
da memodria involuntéaria, a qual é desconhecida pela consciéncia, pois ndo registrada em sua
precipitagdo, mas no seu avesso, no que se refere a algo como o ndo meramente conscientiza-
vel inconsciente. Por memoria involuntéria concebemos como aquilo que mostra, a0 mesmo
tempo, que o rastro é vestigio apagado e faz marca, e que a falta s6 pode expor o que a ela é
correspondente de forma também faltante, outra de si mesma.

Ao tocar no tema da verdade, Benjamin articula-o a uma concepcéo de temporalidade
como a propria condi¢do do conhecimento, e ndo como fungdo deste. Ele afirma: “[...] é im-
portante afastar-se resolutamente do conceito de ‘verdade atemporal’. No entanto, a verdade
ndo € — como afirma o marxismo — apenas uma func¢édo temporal do conhecer, mas é ligada a
um nucleo temporal que se encontra simultaneamente no que é conhecido e naquele que co-
nhece [N 3, 2], E continua: “[...] isto é tdo verdadeiro que o eterno, de qualquer forma, é
muito mais um drapeado em um vestido do que uma idéia®*®”. Por isso, para Benjamin o tem-
po esta incrustrado & imagem dialética; e, sobre ela, refere: ““[...] dentro dela, situa-se o tempo.
Ela ja se encontra na dialética de Hegel. A dialética hegeliana, porém, conhece o tempo ape-
nas como o tempo propriamente historico, sendo psicolégico, como o tempo do pensamen-
t0*?*. Benjamin tenta demonstrar, a partir da dialética do despertar — que confronta 0 momen-
to temporal, o instante de decisdo, com o agora da cognoscibilidade — que “[...] 0 tempo real

ndo entra na imagem dialética em tamanho natural — e muito menos psicologicamente — e sim
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sob sua forma infima®?'”.

O indice historico, presente na imagem dialética e somente legivel a uma determinada
época, denota um “[...] romper-se da verdade através do confronto com o tempo [...]***”, ideia
presente ja no prefacio do Trauerspiel, no qual o “[...] romper-se, e nenhuma outra coisa, é a
morte da intencdo, que coincide, portanto com o nascimento do tempo historico auténtico, o
tempo da verdade [...] A verdade corresponde ao modelo da protolinguagem onde ndo hé in-
tencdo, termo que remete & nocdo de separacdo?>”. Articulando esta leitura de Seligmann-
Silva ao que Benjamin, baseado em Proust, apresenta como memoria involuntaria, entende-
mos que se instaura um deflagrar narrativo que interrompe o fluxo representacional preso a
presenca e permite o verter de um conhecimento ndo cingido & hegemonia do conceito. A
ideia de memdria involuntaria mostra, em tensdo com o habito hegemoénico de memoria vo-
luntaria, “[...] o sentido da memdria, 0 que impede que venhamos a enlouquecer com as lem-
brancas assombrosas da angustia da justica ndo realizada; eis o Outro, que é 0 Tempo que nos
dirige seu apelo. A meméria ética, tempo vivo, é a meméria primeira®**”. Este é um ponto de
interseccdo do rememorar para Benjamin com o que ensina Timm de Souza, na esteira de Le-
vinas e de outros autores, sobre a ética da Alteridade como filosofia primeira, anterior a com-
preensdo ontoldgica da realidade.

Benjamin “[...] compreendia a memoria ndo como a posse do rememorado — um ter,
uma colecdo de coisas passadas —, mas como uma aproximacdo sempre dialética da relacdo
das coisas passadas a seu lugar, ou seja, como a aproximacdo mesma de seu ter-lugar®?>”. Di-
di-Huberman toma a palavra alema Erinnerung, que designa rememoracao em nossa lingua, e
explica que Benjamin decompde tal significante ¢ dialetiza “[...] a particula er — marca de um
estado nascente ou de uma chegada ao objetivo — com a ideia do inner, isto €, do interior, do
dentro profundo®*®”. Segundo o autor, Benjamin construiu uma ideia de meméria como um
processo, “[...] como atividade de escavagdo arqueoldgica, em que o lugar dos objetos desco-

bertos nos fala tanto quanto os préprios objetos, e como a operacdo de exumar (ausgraben)
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alguma coisa ou alguém ha muito enterrado na terra, posto em tmulo (Grab)**. E sobretudo

da seguinte imagem-pensamento de Benjamin que o autor retira estas interpretacoes:

ESCAVANDO E RECORDANDO - A lingua tem indicado inequivocamente
gue a memoria ndo é um instrumento para a exploracdo do passado; €, antes, 0
meio. E 0 meio onde se deu a vivencia, assim como o solo € o meio no qual as
antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do préprio pas-
sado soterrado deve agir como um homem gue escava. Antes de tudo, ndo de-
ve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, re-
volvé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos” nada sdo além de camadas que
apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam aquilo que recompensa a esca-
vacdo. Ou seja, as imagens que, desprendidas de todas as conexdes mais pri-
mitivas, ficam como preciosidades nos sébrios aposentos de nosso entendi-
mento tardio, igual a torsos na galeria do colecionador. E certamente é (til
avancar em escavagdes segundo planos. Mas é igualmente indispenséavel a
enxadada cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude, privando-se do me-
Ihor, quem s6 faz o inventario dos achados e ndo sabe assinalar no terreno de
hoje o lugar no qual é conservado o velho. Assim, verdadeiras lembrancas de-
vem proceder informativamente muito menos do que indicar o lugar exato
onde o investigador se apoderou delas. A rigor, épica e rapsodicamente, uma
verdadeira lembranga deve, portanto, a0 mesmo tempo, fornecer uma imagem
daguele que se lembra, assim como um bom relatério arqueolégico deve ndo
apenas indicar as camadas das quais se originam seus achados, mas também,
antes de tudo, aquelas outras que foram atravessadas anteriormente®?.

A mencdo a memaoria como um meio no qual se deu a vivéncia e ao fato de que para
aproximar-se do passado soterrado se faz necessario executar uma atividade de escavacao ar-
queoldgica nos remete a Freud, especificamente quando este compara a atividade do psicana-
lista com a do arquedlogo. No texto “Construcdes em andlise”, de 1937, Freud aponta, como
tarefa do psicanalista, ao se deparar com o esquecimento do analisando provocado pelo recal-
camento, construir algo a partir dos tragos que escapam a esse processo de esquecimento e
que acabam aparecendo na fala do analisando: ““[...] seu trabalho de construgéo, ou, se prefe-
rir, de reconstrucdo, assemelha-se muito a escavacao, feita por um arquedlogo, de alguma mo-
rada que foi destruida e soterrada, ou de algum antigo edificio®*”. Portanto, “[...] assim como
0 arqueologo ergue as paredes do prédio a partir dos alicerces que permaneceram de pé, de-
termina o nimero e a posic¢do das colunas pelas depressdes do chao e reconstréi as decoragoes
e as pinturas murais a partir dos restos encontrados nos escombros [...]***, de maneira analo-

ga o “[...] analista procede quando extrai suas inferéncias a partir dos fragmentos de lembran-
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cas, das associa¢des e do comportamento do sujeito da analise. Ambos possuem direito indis-
cutido a reconstruir por meio da suplementacdo e da combinacdo dos restos que sobrevive-
ram***. No entanto, todo o esforco de construcio no lugar do esquecimento, no sentido de li-
dar com objetos destrocados, dos quais partes estdo fatalmente perdidas por diversos fatores,
ndo sera capaz de reconstituir 0s objetos enquanto tais ou mesmo de unir 0s restos ao seu ori-
ginal. Por isso Baudelaire se torna central na obra de Benjamin, pois “[...] sua verdadeira mo-
dernidade consiste, segundo Benjamin, em ousar afirmar, com a mesma intensidade, o desejo
e a impossibilidade da volta a esta origem perdida desde sempre®*%”.

A tarefa do pensador materialista, conforme delineia Benjamin, certamente dialoga com
a atividade tanto do arque6logo quanto do psicanalista, lembrando que aquele tem a constru-
¢do ou reconstrucdo como fim e este a tem como principio para que a analise se desenrole.
Talvez seja possivel afirmar que a atividade do pensador materialista seja um hibrido destes
oficios e, somadas as atividades do catador e do colecionador, essa mistura aponta para o fra-
gmentério como forma e conteudo de conhecimento. Pois a lembranca escavada ou construida
fala mais do lugar de onde o pesquisador se apoderou dela, e ndo a totalidade de seu conteu-
do, ao passo que, a0 mesmo tempo, também evoca uma imagem daquele que se lembra. No
momento em que a rememoracgdo se instaura através da montagem, a partir do objeto arranca-
do do continuum da histéria — no momento limiar do despertar, do agora da cognoscibilidade
— ela exige um narrar ndo somente levando em conta esta possibilidade de lembranca recém-
citada e também nomeada por Benjamin como memaria voluntaria, mas principalmente base-
ando-se no que Benjamin apontou, a partir de Proust, como memdria involuntaria. Maria Bel-
forte refere que “[...] este mostrar se asemeja a la experiencia que dispara la memoria invo-
luntaria: presentar imagenes, no para seguir sofiando, sino para hacer nacer recuerdos perdi-
dos a partir de la narracién como yuxtaposicién de citas [...]3%”.

O agora concebido por Benjamin, “[...] que marca sua nova teoria da escritura historica,
é 0 que resta ao homem submetido a fragmentagdo da tradicdo. Benjamin desenvolveu um
método de trabalho & altura da humanidade na era do estado de excec&o®**”. Este tema tam-
bém foi articulado por este pensador de forma fundamental, de modo a criticar e indicar como
regra o estado de excecdo em que vivemos, elaborando uma concepgéo de sociedade ndo me-

ramente oposta ao estado de exce¢do, mas inteiramente outra, utopica, correspondente a uma
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ideia de sociedade sem classes: “[...] a0 estado de excec¢do onipresente corresponde uma acéo

excepcional visando & libertagdo®*>”

. Para tanto, acreditamos que ha, na obra de Benjamin,
uma exigéncia de memoria — de articulacdo do passado, de rememoracao aberta aos interva-
los, aos lapsos, ao recalcado, de fidelidade ao passado, ndo como um fim em si, mas como o
que pode visar a transformacdo do presente estado de exce¢do em que seguimos vivendo.
Desse modo, levando em conta que o passado se intensifica em um instante — na imagem dia-
Iética — e é recebido pela reminiscéncia involuntaria e, ainda, considerando que ““[...] a relagédo
imediata entre 0s conceitos de agora da conhecibilidade, de imagem dialética e de reminis-
céncia [...], categorias heuristicas que atuam, dentro da epistemologia de Benjamin, no sentido
de estabelecer a ‘entretextura’ dos fios da historia e das Idéias [...]3**”, devemos enfatizar que
¢ justamente “[...] neste momento ‘a0 modo de um salto’, ‘relampejante’, que ‘perpassa veloz’
(vorbeihuschst), que os nucleos temporais de um ‘agora’ abrem-se para aquela imagem do
passado cujo tempo contido no seu niicleo ¢ idéntico ao deste ‘agora de conhecibilidade’**".
Os objetos detonados para fora do continuum historico sdo “[...] protétipos, ur-
fendmenos que podem ser reconhecidos como precursores do presente, ndo importa quéo dis-
tantes ou estranhos parecam®¥®”. Assim, “[...] se a histéria prévia de um objeto revela sua pos-
sibilidade (incluido seu potencial utdpico), sua histdria posterior é aquela em que se mostra o
que se transformou, enquanto objeto histérico®**”. E nas marcas deixadas pela histdria poste-
rior do objeto que as imagens utdpicas podem ser lidas como verdade, por isso o confronto da
pré-histéria com a pds-histdria do objeto € aquilo que o torna atual no ambito politico, de mo-
do que a ur-histéria ndo culmina no progresso, e sim na atualizacdo. E por isso que, na obra
de Benjamin, “[...] esta teoria politica radical € a contraparte de uma ética também radical,
que V€ na critica do poder uma necessidade imperativa como resposta as demais demandas de

uma auténtica justica [...]***”, de modo que “[...] justica e direito [institucionalizacdo mitica

35 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor W. Adorno. p. 76.

336 SELIGMANN-SILVA, M. Ler o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismo e critica literéria. p. 152.

337 Ibidem, p. 152. Sobre o tema do “agora”, Seligmann-Silva acrescenta, em nota, que este tema “era também
central nos romanticos de lena, onde funcionava, como em Benjamin, alias, tanto no nivel de uma critica da con-
cepcdo da histdria como progresso continuo como também em termos do conhecimento da historia, para descre-
ver a explosdo deste tempo linear, ligando-se neste ponto a outros conceitos, como o de reminiscéncia involunta-
ria, a descri¢do do encontro das semelhangas ou dos fendmenos originarios. Este tema do ‘agora’ funcionou ain-
da, no nivel da teoria do conhecimento, como uma critica da nocéo de sistema do século XIX. Gérard Raulet te-
ve a ocasido de ressaltar o fato desta valorizagdo do ‘agora’ se dar em outros autores contemporaneos de Benja-
min, como Bloch e Kracauer, no contexto tanto de uma critica de determinadas posturas ditas marxistas — parti-
dérias do ‘ponto de vista da totalidade’ —, como também como uma forma de apreender o seu proprio presente na
sua singularidade”. Cf. “Pour une archéologie de la post-modernité”. In: Raulet (org.). Weimar ou [’exsplosion
de la modernite, ed. cit., p. 11.

%8 BUCK-MORSS, S. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das Passagens. p. 264.

339 |bidem, p. 264.

0 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor W. Adorno. p. 77.



72

do poder e manifestacio imediata da violéncia] se excluem®**”.

E a partir desta ideia que, “como a imagem de um flash®**”, o passado, através dos obje-
tos infimos, pode ser segurado com firmeza no agora da cognoscibilidade. “E como tragos de

meméria que os objetos descartados possuem potencial revolucionario [...]3**

, sendo que o
registro da memoria apenas pode se dar de forma fragmentéria e distante de qualquer meta
que almeje a traducdo integral do passado. Nesse sentido, “[...] citar o passado nédo Ihe da con-
tinuidade, nem o preserva tal como foi, antes desconstroi a totalidade aparente, e, através des-
se arrancar pedacos do que antes se apresentava como um todo continuo, rompe com a tradi-
¢a0***. Conforme avalia Adorno, a intencdo materialista de Benjamin no sentido de reconhe-
cer a primazia do objeto e de maneira a “[...] reduzir a distancia para com o objeto funda, ao
mesmo tempo, a relacdo para com uma possivel praxis, uma praxis possivel**>”. Assim, “[...]
0 que a experiéncia encontra, sem esclarecimento e sem objetividade, no déja vu; o que Proust
se prometia na reconstrucdo poética mediante a memoria involuntéria — isso era o que Benja-
min queria recuperar, elevando-o [0 objeto] a nivel de verdade conceitual®**®”. Desse modo,
recai ao pensamento a imposicao de ““[...] realizar ele mesmo, a cada momento, 0 que costuma
ser reservado a experiéncia ndo-conceitual. O pensamento deve alcancar a densidade da expe-
riéncia sem, contudo, renunciar em nada a seu rigor®*"”.

Sobre a questdo da experiéncia, Benjamin a abordou de modo bastante singular. Nos
conhecidos e contemporaneos ensaios “Experiéncia e pobreza” e “O narrador. Consideracoes
sobre a obra de Nikolai Leskov”, Benjamin parte do que ele chama de perda ou declinio da
experiéncia (Verfall der Erfahrung) e do fim da narracdo tradicional e, em ambos o0s textos, a
argumentacdo acerca da perda da experiéncia é construida a partir da parabola do velho vinhe-
teiro que, no seu leito de morte, transmite a seus filhos o segredo de que um tesouro esta en-
terrado em seus vinhedos. Benjamin conta que os “[...] filhos cavam, mas ndo descobrem
qualquer vestigio do tesouro. Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qual-
quer outra na regido. SO entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa ex-
periéncia: a felicidade ndo esta no ouro, mas no trabalho®**®”. Benjamin almeja, com isso, de-

nunciar que experiéncias como essa narrada, no sentido de que algo é transmitido para além
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das vivéncias individuais (Erlebnisse), estd em declinio. E esta constatacdo de derrocada —
sobretudo a partir do siléncio dos combatentes que voltaram da Primeira Guerra Mundial mais
pobres em experiéncias comunicaveis, devido a experiéncia radicalmente desmoralizadora
que foi a guerra de trincheiras — coloca em cheque a concepcdo substancial do termo experi-
éncia desenvolvido pela filosofia classica, “[...] que repousa sobre a possibilidade de uma tra-
digdo compartilhada por uma comunidade humana, tradi¢do retomada e transformada, em ca-
da geracdo, na continuidade de uma palavra transmitida de pai para filho®®”. Portanto, em
ambos 0s textos, Benjamin conjectura que, a partir do processo de declinio da experiéncia, um
outro desaparecimento também ¢é impulsionado: “[...] 0 das formas tradicionais de narrativa,
de narracgdo, que tém sua fonte nessa comunidade e nessa transmissibilidade®°”.

Gagnebin aponta que, nos ensaios recém-referidos, Benjamin desenvolve consequéncias
diferentes para as suas constatacdes. No primeiro ensaio, Benjamin mantém-se no nivel de
uma insisténcia no que diz respeito as mudangas “[...] que a pobreza da experiéncia acarreta
para as artes contemporaneas. Nao se trata mais de ajudar, reconfortar ou consolar os homens
pela edificacdo de uma beleza iluséria. Contra uma estética da interioridade [...] defende as

3515

provocacOes e a sobriedade da vanguarda®™-”. Assim, Benjamin cita o0 poema de Bertolt

Brecht “Apague os rastros” de maneira positiva para posicionar-se, alinhado as concepcdes do

poeta, “contra as ilusdes consoladoras harmonizantes das praticas artisticas ‘burguesas’>?”,

as
quais ndo consideram “[...] a ruptura essencial que a arte contemporanea nao pode eludir: que
a experiéncia — Erfahrung — ndo é mais possivel, que a transmissdo da tradicdo se quebra e
que, por conseguinte, os ensaios de recomposicdo da harmonia perdida sdo logros individua-
listas e privados>>*”. J4 no segundo ensaio, Benjamin também constata o fim da narrativa tra-
dicional, mas formula uma outra exigéncia. Ele “[...] esbo¢a como que a ideia de uma outra
narracao, uma narracdo nas ruinas da narrativa, uma transmissdo entre os cacos de uma tradi-
cdo em migalhas. Deve-se ressaltar que tal posicdo nasce de uma injunco ética e politica®*”.
Desse modo, o narrador assumiria a figura do trapeiro, “[...] do catador de sucata e de lixo, es-
ta personagem das grandes cidades modernas que recolhe os cacos, os restos, os detritos, mo-
vido pela pobreza, certamente, mas também pelo desejo de ndo deixar nada se perder®>”. E a

ISS0 podemos agregar a nog¢do de Benjamin lancada no trabalho das Passagens, no sentido de
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que “[...] todo o passado seja recolhido no presente em uma apocatastase historica [N 1a,
3]356”.

Assim, além de retomarmos o que Adorno expde como intento de Benjamin, recuperar
0 que a experiéncia ndo conceitual encontra em um nivel no qual ndo ha prévias classificacdes
ou objetificagOes, para que assim o pensamento alcance a densidade da experiéncia sem aban-
donar o seu rigor, devemos destacar que, para a compreensdo do que isso significa, a concep-
cdo de aura e a nogdo acerca da tensdo existente entre memoria voluntaria e involuntaria sao
de fundamental importancia. Benjamin escreve no livro sobre Baudelaire: “[...] se chamamos
de aura as imagens que, sediadas na mémoire involontaire, tendem a se agrupar em torno de
um objeto de percepcdo, entdo esta aura corresponde a propria experiéncia que se cristaliza
em um objeto de uso sob a forma de exercicio®*”. Adentrando nessa citacéo, podemos desdo-
bra-la para salientar que a experiéncia da aura se baseia ““[...] na transferéncia de uma forma
de reacdo comum na sociedade humana a relagdo do inanimado ou da natureza com o homem.
Quem ¢ visto, ou acredita estar sendo visto, revida o olhar. Perceber a aura de uma coisa sig-
nifica investi-la do poder de revidar o olhar®*®”. Benjamin denuncia que os dispositivos utili-
zados pelas cdmeras e aparelhagens analogas ampliaram o alcance da memoria voluntaria, em
detrimento da memoria involuntaria: “[...] por meio dessa aparelhagem, eles possibilitam fixar
um acontecimento a qualquer momento, em som e imagem, e se transformam assim em uma

3595

importante conquista para a sociedade, na qual o exercicio se atrofia®™*”, ou seja, a experién-

cia auratica, na qual a expectativa de um olhar seria correspondida através “[...] da aparicao

(inica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja®*®

, resta atrofiada. A fotografia, pa-
ra Benjamin, tem papel decisivo para o fenémeno do declinio da aura porque ela denota a cri-
se que se delineia na reprodugdo artistica e, a0 mesmo tempo, “[...] pode ser vista como inte-
grante de uma crise na propria percepcdo®®™. Para afirmar isso, Benjamin parte do pressupos-
to de que “[...] no interior de grandes periodos histdricos, a forma de percepcéo das coletivi-
dades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo de existéncia. (...) Retirar o ob-

jeto do seu invélucro, destruir sua aura, é a caracteristica de uma forma de percepcdo*>”.
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O conjunto dos fatores que comp&em o fendmeno relativo ao declinio da aura e a perda
da experiéncia leva Benjamin a conjecturar, inspirado em Proust e na memoria involuntéria, a
retomada da experiéncia como utopia do conhecimento, a qual tem, em todas as instancias,
utopia por contetido. Esta utopia se trata, segundo Adorno, do que Benjamin chama de “irrea-
lidade do desespero”, de modo que a “[...] filosofia se adensa em experiéncia para que partilhe
da esperanca. Esta s aparece, no entanto, estilhacada®®®”. Assim, “[...] se Benjamin organiza
a hiperiluminagédo dos objetos em funcdo dos contornos escamoteados e ocultos que outrora
neles deveriam se evidenciar, num estado de reconciliacéo, entdo logo se revela, bruscamente,
0 abismo entre isto e aquilo que existe®**’. O que a aura exprime no pensamento de Benjamin
diz respeito a isso, ou seja, a distancia incomensuravel que esta presente em todo encontro,
apesar da constante tentativa de cooptacdo da distancia pelos intentos da proximidade que po-
de ser plenamente verificavel pelos tentaculos da industria cultural, que é legitimada pelos ar-
gumentos mais sofisticados, os quais prestam contas a uma racionalidade ardilosa e tautologi-
ca®®. Benjamin alerta que, a0 mesmo tempo, tal distancia também “[...] tem a vantagem de
tornar transparente o carater cultual do fenémeno. O que é essencialmente distancia é inaces-
sivel em sua esséncia: de fato, a inacessibilidade é uma qualidade fundamental da imagem do
culto®®,

O que Benjamin extrai da memoria involuntaria é justamente que as imagens emergen-
tes dela se distinguem pela aura®’ que possuem. Os achados da meméria involuntaria confir-
mam que notar a aura de uma coisa significa investi-la do poder de olhar, de revidar o olhar
daquele que olha, pois tais achados ndo se repetem e, assim, escapam da lembranca, que pro-
cura incorpora-los. Benjamin entende que “[...] a memdria pura — a mémoire pure — da teoria
bergsoniana se transforma, em Proust, na mémoire involontaire. Ato continuo, confronta esta
meméria voluntéria, sujeita & tutela do intelecto®®”. Na obra de Proust, até aquela derradeira

tarde em que o sabor da madeleine o transporta em pensamento aos velhos tempos, ele estaria
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limitado aquilo que diz respeito @ memdria voluntaria, isto &, a memoria sujeita aos apelos da
atencdo, cujas informacdes do passado por ela trazidas ndo guardam nenhum tragco deste pas-
sado. Desse modo, para Proust, “[...] 0 passado encontrar-se-ia ‘em um objeto material qual-
quer, fora do @mbito da inteligéncia e de seu campo de acdo. Em qual objeto, isso ndo sabe-
mos. E é questdo de sorte, se nos deparamos com ele antes de morrermos ou Se jamais 0 en-
contramos’**®’. E a partir disso que Benjamin adota a importante poténcia constante nos vo-
lumes que formam a obra Em busca do tempo perdido, de Proust, para o tracado das “[...] me-
didas necessérias a restauracio da figura do narrador para a atualidade®"®”. Proust empreendeu
a missdo de narrar a prdpria infancia, momento em que forjou o termo memdria involuntaria —
no qual aparecem as marcas da sua criagdo e o “inventario do individuo multifariamente iso-
lado®™”. Desse modo, Benjamin continua sua analise de Proust dizendo que, neste autor, “[...]
onde ha experiéncia no sentido estrito do termo, entram em conjun¢do, na memoria, certos
contetidos do passado individual com outros do passado coletivo [...]*"?, de modo que “[...] as
recordacdes voluntarias e involuntarias perdem, assim, sua exclusividade reciproca®’”.
Remetendo-se a Freud, especificamente ao texto “Além do principio do prazer”, Ben-
jamin interpreta que o psicanalista “[...] estabelece uma correlacao entre a memoria (na acep-
¢do de mémoire involontaire) e o consciente”. E claro que o filésofo desde logo esclarece que
as suas consideracfes ndo possuem o fim de demonstrar as hip6teses de Freud, mas se basei-
am e se restringem a comprovacdo da fecundidade das ideias freudianas para fatos um tanto
distantes de suas formulacdes psicanaliticas. Com isso, Benjamin parte da construcdo de
Freud no sentido de que o que entendemos por consciente surge no lugar de uma impressdo
mnemaonica e se caracteriza justamente por ndo ter a capacidade de reter uma modificagao du-
radoura, conforme possuem 0s outros sistemas psiquicos — a saber: pré-consciente e inconsci-
ente, em termos freudianos. O que interessa a Benjamin é que o fendmeno de conscientizacao
é incompativel com a permanéncia de um traco mnem®nico, considerando, sobretudo, como
consequéncia bastante légica, que os residuos mnemdnicos sdo mais intensos e duradouros se
ndo passam para a consciéncia. I1sso importa a Benjamin porque, em associacdo a ideia de
memoria involuntaria proustiana, ele conclui e comprova que “[...] s6 pode se tornar compo-

nente da mémoire involontaire aquilo que ndo foi expressa e conscientemente ‘vivenciado’,

%9 BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire. p. 106.
370 |bidem, p. 107.
1 |bidem, p. 107.
372 |bidem, p. 107.
3 |bidem, p. 107.
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374> 'mas sim como experiéncia. E,

aquilo que nédo sucedeu ao sujeito como ‘vivéncia’ [...]
pois, a partir de um sistema que ndo diz respeito a consciéncia, por esta ser incapaz de regis-
trar tracos de memoria duradouros, que Benjamin problematiza a préopria possibilidade de
uma narrativa apta a lidar com a memaria, e ndo meramente com a lembranca que, em oposi-
cdo a memoria, ndo transmite tracos do passado, j& que esta presa a dificuldade de narrar de-
vido ao declinio da experiéncia — em razdo de uma realidade que esta cada vez mais submeti-
da a vivéncias degradantes em funcdo do choque, do trauma, do momento de desercéo da lin-
guagem.

A partir da ideia do choque, baseado em Freud e no conceito psicanalitico de trauma,
Benjamin conclui que “[...] quanto maior é a participacdo do fator do choque em cada uma
das impress@es, tanto mais condizente deve ser a presenca do consciente no interesse em pro-

teger contra os estimulos [..]3"*”

, €, por conseguinte, “[...] quanto maior for o éxito com que
ele operar, tanto menos essas impressdes serdo incorporadas a experiéncia, e tanto mais cor-
responderdo ao conceito de vivéncia®®”. Baudelaire, para Benjamin, é aquele que logrou fixar
esta tensdo entre a tentativa de dominio da experiéncia pela consciéncia de modo a transfor-
ma-la em pura vivéncia, e entdo se valer, em sua escrita, “[...] da imagem crua de um duelo,
em que o artista, antes de ser vencido, lan¢a um grito de susto. Este duelo é o proprio proces-
so de criacdo. Assim, Baudelaire inseriu a experiéncia do choque no &mago de seu trabalho
artistico®”””. Portanto, “Baudelaire abragou como sua causa aparar os choques, de onde quer
gue proviessem, com o seu ser espiritual e fisico. A esgrima representa a imagem dessa resis-
téncia ao choque®®”.

Ao final de “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Benjamin ressalta que Baudelaire
acaba por se desiludir com a multidao que tanto o inspirou e se volta contra ela “[...] com a fu-
ria impotente de quem luta contra a chuva e o vento. Tal é a natureza da vivéncia que Baude-
laire pretendeu elevar & categoria de verdadeira experiéncia®’®”. Com isso, “[...] ele determi-
nou 0 prego que € preciso pagar para adquirir a sensacdo do moderno: a desintegracdo da aura

3805

na vivéncia do choque®™”. Que a conivéncia com esta destrui¢do tenha lhe saido cara nédo di-

minuiu o impacto de sua letra, pois, citando Nietzsche, Benjamin afirma que “[...] € a lei de

¥“ BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire. p. 108.
37 |bidem, p. 111.
378 |bidem, p. 111.
37 |bidem, p. 111.
378 |bidem, p. 111.
39 |bidem, p. 145.
%0 |bidem, p. 111.
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sua poesia que paira no céu do Segundo Império como ‘um astro sem atmosfera’>*'”. O inte-
resse de Benjamin pela alegoria em geral, ndo somente pela baudelairiana, mas especialmente

por esta, ndo diz respeito a um interesse linguistico, mas 6tico®

. Assim, primando pela visa-
da da coisa, a memdria ressurge a cada momento de decisdo em que se pode ou ndo agir de
modo ético em nome dela, considerando toda a dificuldade anterior e posterior a este agir.
Através do exposto até aqui, procuramos percorrer o terreno da memaoria em Benjamin,
de modo a sustentar que existe uma ética da memaria em sua obra, partindo da no¢éo do des-
pertar e do sonho, para entdo passar pela imagem dialética e pela montagem para, por fim,
chegar a questdo da memoria. Esta certamente ndo foi e nem poderd ser uma tarefa simples
para aqueles que se sentem convocados pelo tema, pois, tratar com seriedade o legado de
Benjamin, € preciso adentrar no labirinto que estrutura a sua construcao tedrica, a qual, como
um organismo bastante vivo, expde a complexidade de seu pensamento justamente por este
ser avesso a uma ideia sistematica de compreensdo da realidade, e isto implica resistir diante
do hébito hegemonico do pensamento filoséfico. Isso importa sobretudo porque estudar os
temas que prop6e Benjamin, conforme o seu perspicaz leitor Seligmann-Silva menciona mui-
tas vezes em seus textos, significa reconhecer que “[...] a forga explosiva de seu pensamento

3835

ainda esta viva [...]*”, e a tarefa de seus leitores é manté-la viva enquanto imagem que pulsa

clamando por passagem e leitura na memoria presente.

%1 BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire, p. 111.
%82 BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire. p. 172.
383 SELIGMANN-SILVA, M. A atualidade de Walter Benjamin e Theodor Adorno. p. 80.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso de investigacao deste trabalho foi conduzido por questionamentos bastante
atuais e causticos, os quais, por certo, ttm a capacidade de balancar e corroer o estatuido na
contemporaneidade. A elabora¢do do passado — demanda que esta em voga na ordem do dia —
é questdo que afronta diretamente os preceitos que legitimam o movimento avassalador da
Totalidade ndo verdadeira, da repeticdo do horror, da aniquilacdo do outro enquanto outro.
Essa € uma questdo de enorme relevancia, pois toca em um ponto visceral atinente as discus-
sOes na filosofia e no campo académico em geral, considerando que ela aventa a condicao de,
através de uma preocupacdo com a verdade do passado, ser exigido no agora um presente que
também possa ser verdadeiro. Por sentirmo-nos responsaveis pelo enfrentamento dos sinto-
mas sociais, procuramos mover nossas forcas para ao menos esbogar um gesto ético aos cla-
mores que nos cercam.

Trata-se de um tema que tem sido discutido e enfrentado em diversos paises, e respos-
tas interessantes tém surgido a partir de reflexao e atitudes concretas. No Brasil e na América
Latina o estudo da memoria tem sido recebido e trabalhado em variados segmentos a fim de
que a narracao sobre o passado ganhe o espago necessario a sua elaboragdo. A importancia de
um gesto como esse reside na poténcia constituinte deste ato que, concomitantemente, pontua
um intervalo no movimento incessante de repeticdo e representa um espasmo de desejo do
novo. Em tempos como 0 nosso, em que a chance de reflexdo sobre a memoria ainda esta
sendo circunscrita, é imprescindivel levar em conta as dificuldades relacionadas a possibilida-
de de narracdo, a possibilidade da experiéncia comum e a possibilidade de transmissao e de
lembrar, ao passo que ha uma fragilidade essencial no rastro, no que quer que se venha enten-
der como memoria e também na escrita.

Recebendo a heranca da obra de Benjamin e focando no limiar do despertar sobre a
memoria e da rememoracdo (Eingedenken) — lugar de passagem em que 0 esquecimento ainda
ndo ocorreu e uma transmissdo esta em vias de acontecer — € que este trabalho procurou abor-
dar questdes fundamentalmente éticas, com os olhos abertos a necessidade de “escovar a his-
toria a contrapelo”. Tivemos a intengdo tanto de destacar a dificuldade de abordar o tema
quanto de falar a respeito do carater imperioso de pensar a memoria ndo como um estado
mental, mas como memoria involuntaria — memoria ndo vinculada ao dominio da consciéncia
ou apenas a um estado inconsciente individual — memoria por vir.

Antes do Ultimo ponto desta escrita, ndo podemos deixar de mencionar que, durante a
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preparacdo e a elaboracdo do trabalho, a poténcia estética do cinema — sobretudo da obra de
Wim Wenders — foi de grande inspiracéo, tendo sido também um importante fio condutor
subliminar, tanto por uma questdo de gosto pessoal quanto pela obra deste diretor de fato
mostrar, a partir da montagem, potentes imagens dialéticas — como é o caso da dupla de anjos,
da Berlim dividida entre oriental e ocidental e da passagem do preto e branco para o colorido
etc., do filme Asas do desejo (Der Himmel tber Berlin). Que a questdo da montagem como
método tenha aparecido muito rapidamente no segundo capitulo diz pouco de sua importan-
cia, pois foi a partir da leitura que fazemos da obra de Wim Wenders, espelhada na obra de
Walter Benjamin, que as ideias deste trabalho se coadunaram. O fato de uma abordagem dire-
ta sobre isso ocorrer apenas neste momento conclusivo do percurso desta escrita indica que o
estudo de tal tema ainda pode ocorrer em outra ocasiao, talvez em nivel de doutorado.

No entanto, algumas palavras acerca dessa ndo tdo estranha aproximacdo de auto-
res/artistas podem ser aqui registradas. Lemos Wim Wenders como um peculiar monta-
dor/narrador aos moldes pensados por Benjamin e isso nasce de uma impressao que acaba
sendo confirmada, de algum modo, pelo préprio cineasta. Em uma entrevista®®* dada a um es-
tudante de cinema canadense, Wim Wenders fala abertamente que possui um antigo projeto
de, talvez um dia, fazer um filme sobre as Passagens, reconhecendo a vastiddo e a complexi-
dade que caracterizam este trabalho de Benjamin. Além disso, revela que sempre ficou intri-
gado a respeito do “desaparecimento” ou do “v00” de Benjamin através dos Pireneus, e que
caso fizesse um filme sobre isso, faria em forma de ficcdo ou de thriller existencial. Wenders
também confirma que o0 anjo da historia presente na nona tese “Sobre o conceito de historia”,
assim como o contato que teve com o desenho Angelus Novus®®, de Paul Klee, foi muito in-
fluente na prépria concepcdo do filme Asas do desejo®*®. O roteiro do filme inclusive tinha
como capa o0 anjo de Paul Klee. Tanto o anjo da histéria como o desenho de Paul Klee con-
venceram Wenders a fazer de anjos 0s personagens principais de seu emblematico filme, que
se passa, dialeticamente, no céu e nas entranhas terrestres de Berlim. A figura do narrador
tambem esta presente em muitos momentos, sobretudo em um personagem ja muito velho,
que, apos perder-se na entdo degredada no man’s land Potsdamer Platz da Berlim murada, ca-

ta os restos daquilo que um dia foi o seu passado e percebe que aquilo que de fato lhe resta é

384 An afternoon with Wim Wenders. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=GKOTK7XyFQ8&spfreload=10>. Acesso em 09 dez. 2014.

%85 Wenders teve a oportunidade de ver, no museu de Israel, o desenho Angelus Novus, que pertenceu a Benjamin
por muitos anos.

38 ASAS do desejo. Direcso: Wim Wenders. Roteiro: Wim Wenders e Peter Handke. Producdo: Wim Wenders e
Anatole Dauman. Intérpretes: Bruno Ganz; Solveig Dommartin; Otto Sander; Peter Falk e outros. Mdsica: Jir-
gen Knieper. Alemanha Ocidental/Franca: Road Movies Filmproduktion; Argos Films; Westdeutscher Rundfunk
(WDR); Wim Wenders Stiftung, 1987.(128 min), 35 mm.


https://www.youtube.com/watch?v=GK0TK7XyFQ8&spfreload=10

81

narrar a partir dos escombros, rememorando de forma involuntaria, pois “[...] sequer ha al-

guém para perguntar... € era uma praga cheia de vida!”
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