PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOngA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

JOSIMAR BATISTA DOS SANTOS

BOI-BUMBA: TRADICAO DA COMEMORAGCAO DA IDENTIDADE CULTURAL
NORDESTINA EM PORTO VELHO-RO

PORTO ALEGRE
2015



JOSIMAR BATISTA DOS SANTOS

BOI-BUMBA: TRADICAO DA COMEMORAGCAO DA IDENTIDADE CULTURAL
NORDESTINA EM PORTO VELHO-RO

Dissertacao apresentada como
requisito para a obtencdo do grau de
Mestre pelo Programa de Poés-
Graduacao em Histéria da Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul.

Orientador: Prof.Dr.Luis Carlos dos Passos Martins

PORTO ALEGRE
2015



Dados Internacionais de Catalogacéo na Publicacéo (CIP)

S237b

Santos, Josimar Batista dos

Boi-bumba: tradicdo da comemoracao da identidade
cultural nordestina em Porto Velho-RO / Josimar Batista dos
Santos. — Porto Alegre, 2015.

113 f.

Diss. (Mestrado em Histéria)- Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Programa de Po6s-graduacao em Histéria,
PUCRS.

Orientador: Prof.Dr. Luis Carlos dos Passos Martins.

1. Boi-bumba - Folclore. 2. Tradicdo - Comemoracao. 3.
Identidade Cultural. 4. Hibridismo cultural. 5. Rondénia —
Histoéria. |. Martins, Luis Carlos dos Passos. Il. Titulo.

CDD 981.15

Ficha elaborado por
Josimar Batista dos Santos
CRB 11/556




BOI-BUMBA: TRADICAO DA COMEMORACAO DA IDENTIDADE CULTURAL
NORDESTINA EM PORTO VELHO-RO

Dissertacao apresentada como
requisito para a obtencdo do grau de
Mestre pelo Programa de Poés-
Graduagdo em Historia da Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul.

Aprovada em: 25 de margo de 2015.

BANCA EXAMINADORA:

Prof. Dr. Luis Carlos dos Passos Martins — PUCRS

Prof. Dr. Klaus Hilbert — PUCRS

Prof. Dr. Jaime Valim Mansan- PNPD/PUCRS

Porto Alegre
2015



Aos meus pais (Jodo e Rosalia), fonte
de amor incondicional;

As minhas irmas (lIris e Marli) simbolos
de perseverava.



AGRADECIMENTOS

A Deus pela sua misericordia e amor pela minha vida, pelas lutas
passadas durante nessa jornada, mas sempre dando forgas para prosseguir.
Aos meus pais que sempre estiveram do meu lado, mesmo distante de dia e
noite, nos momentos mais dificeis, aconselhando-me, dando carinho e orando
para vencer essa batalha. Minhas irmés e cunhado que indiretamente, sempre,
contribuiram para me manter firme e ndo desistir.

A realizacdo desse sonho, ap6s muitos anos de espera, 10 anos
precisamente, deve-se a muitas pessoas importantes a quem presto
homenagens. Aos professores da graduagdo da Universidade Estadual
Paulista (UNESP) — Campus de Marilia, que plantaram a semente e
despertaram o gosto pela pesquisa. Aos amigos desse longo caminho, pessoas
- humanas — de coracfes bonissimos. Nesse momento, inicio com o querido
amigo Joado Paulo — Cientista Politico, professor e agora doutorando que, com
muita gentileza e incentivo, fez-me iniciar essa jornada. O primeiro a acreditar
no potencial e na capacidade de concluir esse projeto.

A todos os colegas do Tribunal de Contas do Estado de Ronddnia,
alguns que ja se foram, mas marcaram e, se fazem presentes (Cons. Wilber,
Prof. Raimundo, Rosane, Francisca, Camila, Getulio, Evanice, Leandra,
Claudio Uchoa, Nei, Alanna, Adao Franco, Eliete).

Outro desse time, o imortal Lacio Albuquerque, Membro da Academia de
Letras de Rondonia - ACLER, que agora somente se dedica, a sua outra
paixdo, contador de causos, como préprio se intitula, sempre se divertindo. Um
parceiro de muitos momentos de troca de ideias e conversar.

Nessa jornada desse Mestrado agradeco ao Prof. Hassan, Prof.2 Ana
Célia e a todos da FARO, pessoas maravilhosas e excelentes profissionais.

No campo institucional a Faculdade Catélica de Rondonia- FCR,
administrada de forma brilhante pelo Prof. Dr. Fabio, profissional de grande
entusiasmo e capacidade. A Pontificia Universidade Catodlica do Rio Grande do
Sul — PUCRS pelo intercambio com a FCR, exceléncia de ensino e estrutura.

Aos professores do MINTER PUC-RS/FCR: Prof. Dr. Cassio Albernaz -

Prof. Dr. Charles Monteiro — Prof. Dra. Claudia Musa - Prof. Dr. Flavio Heinz -



Dr. Klaus Hilbert - Prof. Dr. Luciano Abreu - Prof. Dra. Maria Cristina - Prof. Dra.
Nuncia Santoro (in memoriam) e Prof. Dra. Tais Campelo, obrigado por tudo.

Aos meus colegas de turma: Ana Paula Pellegrino Gottardi; Anderson de
Jesus dos Santos; Breno Azevedo Lima; Devanir Aparecido dos Santos;
Francisco Clébio Pinheiro; Francisco Carlos Ferreira; José Carlos Vitachi;
Lourismar da Silva Barroso, Lucineide da Silva Teixeira; Roseli Aparecida
Cavalcante; Siméia de Oliveira Vaz Silva; Solange Goncalves da Fonseca;
Walter Gustavo da Silva Lemos, agradeco pela acolhida de um bibliotecario,
agora historiador.

Ao meu orientador Prof. Dr. Luis Carlos, primeiro pela confianga
depositada e pelo profissionalismo. Penso de que o verdadeiro marinheiro é
aguele que, no momento da tempestade, toma o leme da embarcacao e leva
sua tripulacdo para terra firme. Neste trabalho, quando me encontrava em meio
da tempestade de ideias e mil questionamentos, com muita sapiéncia de
maneira natural conduziu para o fim almejado.

Obrigado a todos os amigos, aqueles que ndo foram citados, mas

lembrados em memoria. Penso que a gratiddo € a melhor lembranca.
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ou melhor, de si mesma (Benedetto
Croce).
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RESUMO

A pesquisa analisou o papel da tradicdo na comemoracdo do boi-bumba na
consolidagéo da identidade cultural nordestina em Porto Velho. Para isso,
estudou-se o0 estabelecimento da tradicdo na comemoracdo da identidade
cultural nordestina no folguedo do boi-bumba. O trabalho focou no estudo da
construcdo da identidade cultural dos migrantes nordestinos em Porto Velho e
como a tradicdo da comemoragdo do boi-bumba influenciou para que essa
manifestacdo cultural se tornasse simbolo desse grupo social. Esse processo
da tradicdo da comemoragdo do boi-bumb4d vem ao longo dos tempos
recebendo muitas influéncias, pois ha apropriacbes culturais, ou seja, um
hibridismo cultural, consequencia da comunica¢cdo massiva da sociedade pos-
moderna tardia. Portanto, a pesquisa procurou evidenciar as relacdes que o
movimento migratorio nordestino tem, hoje, em Porto Velho, na cultura local,
nas manifestacdes folcléricas, enfim, na identidade cultural da sociedade porto-
velhense.

Palavras—chave: Tradicdo. Comemoracdo. Boi-bumbé. Identidade cultural.
Migracao. Hibridismo cultural.



ABSTRACT

The research analyzed the role of tradition in the celebration of the boi-bumba
the consolidation of northeastern cultural identity in Porto Velho. For this, we
studied the establishment of tradition in commemoration of northeastern cultural
identity in the merriment of the boi-bumba. The work focused on the study of the
construction of cultural identity of northeastern migrants in Porto Velho and, as
the tradition of celebrating, boi-bumba influenced for this cultural event became
symbol of that social roup. This process of boi-bumbé& celebration of tradition
comes over time getting many influences, as there are cultural appropriations,
that is, a cultural hybridity, a consequence of the mass communication of late
post-modern society. Therefore, the research contributed to emphasize
relationships of the Northeastern migratory movement has today in Porto Velho,
in the local culture, in folklore, in short, the cultural identity of porto-velhense
society.

Key-Words: Tradition. Celebration. Boi-bumba. Cultural identity. Migration.
Cultural hybridity



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...t 10
2 A HISTORIA CULTURAL DAS TRADICOES NAS COMEMORAGCOES......16

3 BOI-BUMBA: UMA ABORDAGEM HISTORICO CULTURAL EM PORTO

5 CONSIDERAGOES FINAIS .....oviiitiecteeeee ettt 102

REFERENCIAS ..o e ettt 107



10

1 INTRODUCAO

A identidade cultural de uma sociedade atua no seu presente e projeto o
seu futuro. Assim, o homem, para se conhecer passa necessariamente pela
sua historia. Diante disso, a identidade cultural € a raiz para entender os
grupos, comunidades e sociedades, bem as como suas relacdes com seu
ambiente social. Portanto, 0 homem € produto da sua cultura.

Partindo dessa premissa, percebe-se que compreender as relacdes de
um grupo e seus habitos, usos e costumes implicam entender algumas
guestdes da sua organizacéo social.

O Estado de Rondoénia é constituido basicamente por migrantes, e um
nicho especifico sdo os nordestinos que vieram para a regiao durante o | Ciclo
da Borracha no final do século XIX e inicio do século XX. A origem desse
evento que culminou com a migragao nordestina para Rondonia foi a seca que
atingiu o nordeste na década de oitenta daquele século. Sendo que o municipio
de Porto Velho surgiu a partir de um projeto de desenvolvimento da construcao
da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, através de mao de obra oriunda da
imigracdo e migragdo. Logo, a capital, Porto Velho, como n&o podia ser
diferente, detém um grande numero desses atores sociais.

Dentro desses grupos, hd um que comporta uma grande
representatividade local, na culinaria, sotaques, manifestacfes culturais e
outras caracteristicas proprias que sdo o0s nordestinos. Dentre as
manifestacbes desse grupo, encontra-se o boi-bumba, representante tipico da
cultura da regido Nordeste.

Essa pesquisa surge das observagbes empiricas da formacdo da
populacdo do Estado. Com um olhar de migrante, percebe-se uma nitida
diferenca da colonizacdo no interior, realizado, através da politica de ocupacéo
da Amazodnia por projetos de assentamentos e na capital, resultante de varios
ciclos econdbmicos como da extracdo da borracha, construcdo da estrada de
Ferro Madeira-Mamoré e projetos de integracdo nacional. Na capital,
permaneceram 0s nordestinos.

Esses migrantes nordestinos buscando preservar sua identidade cultural
iniciaram o folguedo do boi-bumba em Porto Velho, no inicio do século XX. O

boi-bumba é um elemento simbdlico dessa identidade cultural nordestina. Com
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0 passar dos anos, esse elemento simbdlico passou a ser comemorado,
tradicionalmente, estabelecendo um elo com o passado histérico desses
migrantes.

A pesquisa analisou o papel dessa tradicdo na comemoracdo do boi-
bumba na consolidacédo da identidade cultural nordestina em Porto Velho.

A importancia da pesquisa deve-se aos poucos trabalhos publicados
sobre o tema. A maioria trata-se de artigos de jornais locais (Alto Madeira; O
Estaddo; O Parceleiro e Diario da Amazobnia), capitulos de livros sem carater
académico, ou seja, muitas vezes sem registros das fontes. Além disso,
notamos muitas pesquisas académicas sobre o boi-bumbéa de Parintins, do
Bumba-meu-boi do Maranhéo, alguns realizados por académicos de outros
Estados. Ja o boi-bumba porto-velhense fica restrito a publicacbes de
folcloristas locais. Além disso, a pesquisa em questdo busca uma
interdisciplinaridade, expondo as relacdes que envolvem o estudo do objeto
pesquisado.

O trabalho focou no estudo da construcdo da identidade cultural dos
migrantes nordestinos em Porto Velhoe como a tradicdo da comemoracao do
boi-bumba influenciou para que essa manifestacéo cultural se tornasse simbolo
desse grupo social. Portanto, investigou como a tradicdo da comemoracéo do
boi-bumba pode perpetuar essa identidade cultural. Além disso, quais as
influéncias que o boi-bumb& sofreu ao logo dos anos, ou seja, suas
adaptacdes, variacdes e novas roupagens.

Esse processo da tradicdo da comemoracdo do boi-bumba vem, ao
longo dos tempos, recebendo muitas influéncias, pois ha uma mistura de
culturas na regido, ou seja, um hibridismo cultural, consequéncia do afluxo de
populacdes migrantes de diferentes origens e da comunicacdo massiva da
sociedade pos-moderna tardia.

Para desenvolver essa pesquisa, usamos fontes primarias variadas.
Nesse sentido, primeiramente localizou-se essas fontes na Biblioteca do
Estadual Dr. José Pontes Pinto’. Nela foram selecionados osartigos de jornais
locais para levantar fatos do inicio do boi-bumba em Porto Velho. Conseguiu-

se, atraves dessas fontes, informacgdes sobre comeco do boi-bumba no inicio

'Criada pelo Decreto n.° 748 de 30 de abril de 1975, encontra-se instalada no prédio
daadministracdo da extinta Estrada de Ferro Madeira-Mamoré.
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do século XX em Santo Antbnio do Rio Madeira e, posteriormente, em Porto
Velho. Também, o seu desenvolvimento nas décadas 20-50 e sua decadéncia
na década de 60. Logo depois, seu resurgimento na década de 80, através das
acOes de mobilizacdo do Estado e dos grupos folcléricos. Outra fonte
primariapara essa parte da investigacéo foi oblog do Zekatraca, folclorista, amo
de boi, escritor, no periodo de 2011 a 2014. Na sua coluna Lenha na Fogueira
publicas matérias da cultura porto-velhense. Essa fonte permitiu acompanhar a
evolucdo recente do boi-bumba em Porto Velho, possibilitando verificar as
particularidades recentes do folguedo.

Segundo, utilizamos a pesquisa oral como forma de resgate da memoria.
Entrevistou-se o foclorista e escritor, José Monteiro Silva de Souza, um dos
membros que resgataram a tradicdo do folguedo na década de 80, pois
acompanhou a evolucdo dessa tradicdo. Outro depoimentoimportanteé do
escritor e Jornalista Lucio de Arbuquerque, influente no meio cultural e
jornalistico, possuindograndeconhecimentoda cultura regional. Em seguida,
temos o relato do professor Severino Castro, presidente do Grupo Folclérico
Recreativo Radio Farol e tesoureiro da Federacédo de Quadrilhas, Bois Bumbas
e Grupos Folcloricos do Estado de Rond6nia — Federon (entidade
representativa desses grupos ao qual sao filiados), membro ativo no meio
cultural porto-velhense. Posteriormente, entrevistou-se o escritor e amo de boi?
Silvio Santos, Zekatraca, profundo conhecedor da tradicdo do boi-bumba em
Porto Velho. Por fim, o presidente da Federon, Fernando Rocha, também
presidente do Grupo de Quadrilha “A roga & Nossa”. Além disso, 0 mesmo é
um auténtico migrante nordestino, possuindo uma visdo impar da tradicdo dos
bois-bumbéas e das quadrilhas.Os entrevistados foram selecionados em razao
dos seus conhecimentos e representatividade na sociedade local, ou seja, eles
viram, vireram e participam desse contexto. Assim, as fontes orais
preencheram uma lacuna das fontes priméarias. Devido a natureza do nosso
trabalho, utilizamos o método qualitativo para tratar as nossas fontes.

Por fim, valemo-nos de fontes secundarias como artigos, livros,

dissertacdes e teses como elementos para compreencdo do tema em questao.

’Amo de boi - é o dono do boi (lider), encarregado de organizar o grupo, a brincadeira, as
financas, a indumentaria. Geralmente possui um grande conhecimento do folguedo e um bom
relacionamento na comunidade.



13

O levantamento da bibliografia pesquisada partiu-se da literatura regional,
apliando-se para o0s autores nacionais e, por conseguinte, a literaura
internacional. Nessas fontes, também, analisou-se trechos de depoimentos de
alguns amos mais influentes do bailado em Porto Velho. Esses depoimentos
sao importantes, pois esses donos de bois estéo falecidos.

Para estruturar essa pesquisa, estabeleu-se trés eixos tematicos. O
primeiro eixo abordou, de forma tedrica, o processo culturaldas tradicbes nas
comemoracoes, sob a perspectiva da cultura como elemento da formacéo da
identidade. O segundo eixo é o objeto da pesquisa, o boi-bumba, no contexto
histérico-cultural em Porto Velho. Pesquisou-se a origem, evolucdo e
transformacdes do folguedo porto-velhense. E, por ultimo, a didspora como
fator de construcéo da identidade nordestina em Porto Velho. Buscou-se apartir
dessa migracdo o processo de formacdo da cultura nordestina na cidade,
resultante da diversidade cultural local.

O primeiro capitulo, que compreende ao eixo inicial de andlise exposto,
dedica-se, a histéria cultural, especificamente, a cultura como um conjunto de
significacbes materiais e imateriais da sociedade, representando aqui modos,
usos e costumes dos migrantes nordestinos. Buscou-se entender esses valores
culturais para compreender as relagdes sociais do grupo. Uma vez que essas
relacbes determinam a construcdo da identidade cultural desse grupo. Em
seguida, abordou-se a dualidade entre a cultura popular e a erudita e suas
possiveis articulagbes. A partir dessa aproximacdo, a pesquisa focou nas
praticas da cultura popular, e 0 seu papel, das manifestacées populares na
construcdo da identidade cultural (WILLIAMS, 1992; EAGLETON, 2001;
CHARTIER, 1995 e 2002). Outro ponto tratado € a pertinéncia das classes
sociais para a construcao dessa identidade cultural, segundo o pensamento de
Thompson dos valores culturais intrinsecos a classe operaria, onde se procura
enquadrar, os migrantes nordestinos. Além disso, a importancia da luta de
classe para o fortalecimento desses atores sociais na constru¢do da sua
identidade cultural (THOMPSON, 1987; DESAN, 1992; GOHN, 1991, 2007 e
2008; FENELON, 2009). Também se analisou o papel da manifestacéo cultural,
0 boi-bumba, como representacdo simbodlica da identidade cultural dos
migrantes nordestinos. Esse simbolo tornou-se o elemento para a perpetuacdo

dessa tradicdo, ou seja, a repeticdo da comemoragado para relembrar a sua
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cultura. Sendo que essa repeticdo sofreu variagbes no tempo, transformando
essa tradicdo. Por ultimo, a fungéo da tradicdo da comemoracao do boi-bumb4,
na preservagéo da cultura nordestina em Porto Velho, culminando hoje com a
maior festa do Estado o “Arraial Flor do Maracuja” (HOBSBWAUM, 1984;
MIRANDA, 2005; CARDOSO e VAINFAS, 1997; NASCIMENTO, 1993; SILVA,
2014).

Depois, no segundo capitulo, pesquisou-se o processo da evolugédo do
boi-bumba em Porto Velho. O inicio desse capitulo levantou a origem do boi-
bumba, desde as tradigcdes européias e africanas. O momento historico em que
essa manifestacéo cultural chegou ao Brasil, com a colonizagc&o de exploracao
portuguesa. Primeiramente, no litoral nordestino e irradiando, posteriormente,
para o interior de outras regiées da América Portuguesa, retranto as possiveis
variantes do seu surgimento e os modelos que a brincadeira do auto folclorico
desenvolveu ao longo dos anos (CASCUDO, 1972, 2002 e 2003; AZEVEDO
NETO, 1997; ANDRADE, 1982; SANTOS, 2011).

Nessa evolucdo, investigou o processo das variantes culturais na
formacéo do auto folclérico do boi-bumba, produzindo um auténtico simbolo da
cultura brasileira. Posteriormente, retratou-se toda a representacdo do auto
folclérico, desde o batizado até a sua morte, além disso, a constituicdo do
enredo basico que envolve a brincadeira. Na sequéncia, averiguou-se a sua
disseminacdo para outros Estados e, consequentemente, a sua chegada e
desenvolvimento em Porto Velho. Essa chegada, no inicio do século XX, em
Santo Antbnio do Rio Madeira, com 0s migrantes nordestinos, o seu
crescimento nas décadas seguintes em Porto Velho, o desenvolvimento da
criagdo de novos grupos e extincdo de outros, o controle da ordem publica
durante o regime militar e o ressurgimento no final da década de 70 e inicio da
década de 80, com a criacdo de associacbes e intervencdo do Estado na
criacao e organizagao do “Arraial Flor do Maracuja”. Por fim, a propria evolugao
do folguedo no enredo, mdsica, ritmo, indumentaria e personagens
(ALBUQUERQUE, 2013; BONITO, CORNIANINI, BONITO, 2008; NASCIMENTO,
1993; SILVA, 2014; FORNALETTO, 2010; O ESTADAO; ALTO MADEIRA; O
PARCELEIRO REVISTA).

O capitulo final do trabalho analisou o processo da diaspora nordestina
na construcdo da identidade cultural desses atores sociais em Porto Velho.
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Abordou o contexto socioecondmico do nordeste, local de origem desses
migrantes, bem como as condi¢des politica e econdmica da regido amazébnica
naquele momento. Retratou o | Ciclo da Borracha no final do século XIX e,
posteriormente, a Construcdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, no inicio
do século XX. Nessa migracéo, tais atores sociais disputam espacos, em que
afloram as suas semelhangcas e suas diferencas, as suas especificidades
individuais e a heterogeneidade do grupo, resultando na formacdo da
identidade cultural daquela comunidade. Agora, porém, enfatiza-se o papel da
diaspora como elemento transformador da identidade cultural, a sua funcéo de
receber e transmitir valores (GOES, 1996; FONSECA, 1993; FERREIRA, 2005;
GUEDES, 1996; MARROCOS, 1993).

A partir de entdo, examinou-se a brincadeira do boi-bumba como
elemento da constru¢cdo da identidade cultural nordestina na regido, sob o
prisma da diferenca e etnicidade. Procurou-se também estudar os aspectos do
hibridismo na formagé&o da identidade cultural desses migrantes, bem como as
influéncias da globalizacdo no processo de migracdo da sociedade moderna
tardia. Ainda, buscou evidenciar o reflexo da cultura de massa nas
transformacdes do auto folclérico do boi-bumba em Porto Velho, como um
elemento modelador da construcdo da identidade cultural nordestina
(ESCOSTEGUY, 2001; GARCIA CANCLINI, 2003; HALL, 1997, 2003 e 2006;
NASCIMENTO, 1993, FORNALETTO, 2010; SANTOS, 2015; ROCHA, 2015 ;
CASTRO, 2015).



16

2 HISTORIA CULTURAL DAS TRADICOES NAS COMEMORACOES

A palavra cultura deriva etimologicamente do latim, mais precisamente
origina-se da palavra colere, que significa cultivar, ou seja, tudo aquilo que é
cultivado. Assim, o seu significado remete ao processo do cultivo de
plantagbes. “En principio, «cultura» designo un proceso profundamente
material que luego se vio metaféricamente transmutado en un asunto del
espiritu” (EAGLETON, 2001, p. 12). A materializagcdo de uma cultura é a
manifestacdo espiritual de uma populacdo, como forma de perpetuacdo das
suas origens e 0 meio de transpor do plano imaterial para o material todas as
evocacdes e lembrancas dos individuos.

A palavra cultura abarca um conjunto de acbes materiais e imateriais, ou
seja, objetos, musicas, dancgas, religides, ou qualquer outra manifestacdo de
uma sociedade ou civiliza¢do. Hoje, a sua dimensé&o tanto antropologica como
sociologica se direciona para uma mesma tendéncia. Para Williams (1992, p.

13), a sua dimenséo engloba:

[...] “modo de vida global” distinto, dentro do qual
percebe-se, hoje, um sistema de significagdes” bem definido
ndo s6 essencial, mas como essencialmente envolvido em
todas as formas de atividade social, e (i) 0 sentido mais
especializado, ainda que também mais comum, de cultura
como ‘“atividades artisticas e intelectuais”, embora estas,
devido & énfase em um sistema de significagcdes geral, sejam
definidas de maneira muito ampla, de modo a incluir ndo
apenas as artes e as formas de producdo intelectual
tradicionais, mas também todas as “praticas significativas” —
desde a linguagem, passando pelas artes e filosofia, até o
jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse
campo complexo e necessariamente extenso.

Essa definicdo de cultura explica a amplitude do termo, que se
caracteriza por abranger tanto o aspecto global quanto o especializado. Aquele
no ambito de todas as atividades culturais e este no sentido mais
particularizado das atividades artisticas e intelectuais, compreendendo outras
atividades expressivas da area. Sendo assim, cultura € todo um conjunto de
praticas sociais, ou seja, um sistema de significagcbes ao mesmo tempo, de

ambito geral e particular.
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A cultura € um elemento condicionante da identidade do individuo. Ela
permite que este se reconheca através dos usos e costumes, bem como
mantém viva a memoria dos antepassados, das antigas geragdes. “Em efecto
una vez que la cultura se comprende como cultivo de unomismo, suscita toda
una dualidad entre las facultades superiores y las inferiores, entre la voluntad y
el deseo, entre la razén y la pasion; dualidade, eso si, que siempre trata de
superar’ (EAGLETON, 2001, p. 17).

Esse dualismo da cultura faz com que haja uma constante superacao
das experiéncias, dos sentimentos, do passado e do presente, uma luta interna
e externa em que as forgas se aniquilam e somam, formando uma identidade
cultural quando associado a uma populacéo.

Na evolucdo do pensamento histérico-cultural, a distingdo entre a cultura
popular e a da elite no inicio era quase imperceptivel, pois, a elite participava
das préticas culturais do resto da populacdo, dificultando estabelecer o marco
divisor de um e do outro. Embora, deva-se, ainda, levar em consideragao o fato

de que as camadas populares ndo participavam das praticas culturais da elite.

Como aponta Ortiz (1985), até meados do século XVII a
fronteira entre cultura popular e cultura de elite ndo estava
bem delimitada, porque a nobreza participava das crencas
religiosas, das supersticbes e dos jogos realizados pelas
camadas subalternas. E claro que o mesmo nido se pode
dizer com relagdo ao povo no universo das elites.
(CATENACCI, 2001, p. 29)

Advém dessas praticas o fato de que a elite consumia a cultura popular,
mas o contrario ndo era verdadeiro, pois as camadas populares nédo
participavam, ou seja, nao tinha acesso as artes, a musica classica, enfim, as
formas culturais elitizadas.

Neste contexto, o conceito de cultura era muito restrito, as praticas

culturais se limitavam aos classicos, destinadas a elite:

[...] a idéia classica de cultura era estreita demais.
Cultura era sinbnimo de arte, misica, poesia etc. E irdnico e
meio engracado que, no século XIX, quando os intelectuais
europeus descobriram o povo, os folcloristas (a nova
disciplina da época) e os historiadores comecaram a realizar
pesquisas sobre cultura popular. A idéia que tinham de cultura
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popular era mais ou menos um equivalente da cultura da elite,
ou seja, sO para o povo, feito pelo povo (BURKE, 1997, p. 4).

Nessa evolucdo dos processos culturais ha um distanciamento dos dois
modelos. Criando-se uma divisdo entre a elite e as camadas populares,
gerando-se, dai, as denominac¢des de classico e popular. A burguesia agora

buscava delimitar seu espago no ambito cultural.

Em 1500 a cultura popular era a cultura de todo mundo;
uma segunda cultura para os instruidos e a Unica cultura para
os demais. Por volta de 1800, contudo, em muitos paises da
Europa, o clero, a nobreza,os comerciantes, os homens de
oficio - e suas mulheres - haviam abandonado a cultura
popular, da qual estavam agora separados, como nunca
antes, por profundas diferencas de visdo de mundo (BURKE,
1978 apud CHARTIER, 1995, p. 181).

Nessa perspectiva, a cultura popular ndo tem mais espaco na sociedade
burguesa. Mas, mesmo “subordinadas”, as manifestacbes oriundas das
camadas populares, das classes subalternas, a chamada cultura popular,
também possuem suas variantes. Para Burke (1997, p.4),

A cultura popular ndo € homogénea, possui variagbes
regionais, variagbes segundo a ocupacdo da pessoa. A
cultura do camponés ndo é a mesma que a do artesao; a
cultura do camponés criador de gado ndo é a mesma do
camponés que se dedica a agricultura.

As variantes da cultura popular, a sua heterogeneidade, evidencia a
amplitude que devemos dar a mesma, pois existem outras relacbes que as
separam e aproximam da cultura elitizada. O dualismo da cultura popular na
visdo de Chartier pode ser explicado em duas concepcgdes, uma fechada e,

outra, aberta relativamente a cultura erudita:

O primeiro, no intuito de abolir toda forma de
etnocentrismo cultural, concebe a cultura popular como um
sistema simbolico coerente e autbnomo, que funciona segundo
uma logica absolutamente alheia e irredutivel a da cultura
letrada. O segundo, preocupado em lembrar a existéncia das
relacbes de dominagcdo que organizam o mundo social,
percebe a cultura popular em suas dependéncias e caréncias
em relacdo a cultura dos dominantes. Temos, entdo, de um
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lado, uma cultura popular que constitui um mundo a parte,
encerrado em si mesmo, independente, e, de outro, uma
cultura popular inteiramente definida pela sua distancia da
legitimidade cultural da qual ela é privada. (CHATIER, 1995, p.
179).

A primeira concepcao de cultura popular a percebe como um campo do
conhecimento autogerido pelas relagdes internas que criam 0S seus proprios
simbolos. Em relagdo a segunda concepcgédo salienta-se o distanciamento da
cultura letrada, sua subordinacao a ela.

A visdo baseada no distanciamento da cultura popular da elitizada
restringe o entendimento da grandeza de elementos atuantes na dinamica das
relacbes estabelecidas nesse processo. Elas tém suas linhas de agles
especificas, mas que, em muitos momentos, interligam-se, tanto em linhas
paralelas, quanto na sua transversalidade. Nesse aspecto, o afastamento pode
se tornar prejudicial a visdo do todo, pois a limitagcdo desse ponto de vista nao

lhe permite uma andlise mais profunda da estrutura macro do processo cultural.

O "popular" ndo estd contido em conjuntos de
elementos que bastaria identificar, repertoriar e de descrever.
Ele qualifica, antes de mais nada, um tipo de relacdo, um
modo de utilizar objetos ou normas que circulam na
sociedade, mas que sado recebidos, compreendidos e
manipulados de diversas maneiras. (CHARTIER, 1995, p.
184).

Esses modelos tedrico-metodolégicos do conceito de cultura popular
correm o risco de minimiza-lo no sentido stricto a um simbolismo isolado. Por

outro lado, pode maximizar, no sentido lato, 0 aumento das diferengas.

Compreender a "cultura popular” significa, entéo, situar
neste espaco de enfrentamentos as relacdes que unem dois
conjuntos de dispositivos: de um lado, os mecanismos da
dominacao simbdlica,cujo objetivo é tomar aceitaveis, pelos
proprios dominados, as representagbes e 0s modos de
consumo que, precisamente, qualificam (ou antes
desqualificam) sua cultura como inferior e ilegitima, e, de
outro lado, as logicas especificas em funcionamento nos usos
e nos modos de apropriacdo do que é imposto. (CHARTIER,
1995, p. 184-185).
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Portanto, entender a abrangéncia da cultura popular, o seu papel, a sua
funcdo, o seu modus operandi, o seu significado, o seu simbolismo, ou seja, o
seu processo de apropriacdo pelos atores sociais € de fundamental importancia

para compreender a dindmica do seu funcionamento.

Num certo nivel, a “cultura popular’, nestes ultimos
periodos, é uma combinacdo muito complexa de elementos
residuais, autoproduzidos e produzidos externamente, com
importantes conflitos entre eles. Em outro nivel, e cada vez
mais, essa cultura “popular” ¢ a mais importante area da
producdo cultural burguesa e da classe dominante, que
caminha no sentido de uma universalidade oferecida nas
modernas instituicbes de comunicagdo, com um setor
“minoritario” cada vez mais encarado como residual e a ser
“‘preservado” formalmente nesses termos (WILLIAMS, 1992,
p. 226).

Na historiografia o estudo das culturas populares obteve maior destaque
quando se iniciou a escola da histéria cultural. A partir dai, sdo abordados
temas do cotidiano, enfatizando a probleméatica do popular e temas
relacionados a informalidade. De acordo com Vainfas (1997, p. 221), “a Nova
Historia cultural revela uma especial afeicdo pelo informal e, sobretudo, pelo
popular”.

Ginzburg também abandonou o conceito de mentalidade e adotou o de
cultura popular, definindo-a como “o conjunto de atitudes, crengas, codigos de
comportamento proprios das classes subalternas num certo periodo histérico
[...]” (CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 225).

Essa mudanca de conceito de cultura aproximou-o mais das classes
populares, pois “a classe s6 adquire existéncia ao longo do processo de luta,
que leva a gradual aquisicao de identidade cultural e politica”. (DESAN, 1992,
p. 69).

As manifestacbes da cultura popular levam,longo prazo,a criacdo de
uma identidade cultural prépria. A estruturacdo das classes subalternas
permitiu identificar no grupo caracteristicas proprias, ndo somente as que as
diferenciam, mas as que assemelham dentro da comunidade em que se

encontra inseridas.
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Em sua énfase sobre o papel da cultura como
mediadora das relacbes e estruturas sociais, Thompson e
Davis expressam sua convicgdo de que as classes inferiores
ndo eram simples presas de forcas historicas externas e
determinantes, tendo desempenhado um papel ativo e
essencial na criacdo de sua prépria histéria e na definicao de
sua propria identidade cultural. (DESAN, 1992, p.64).

A funcdo da cultura no processo de socializacdo das camadas
subalternas é essencial para a formacdo de uma representacao simbolica de
um determinado grupo social. “Os sistemas culturais podem, de fato, fortalecer
a comunidade, manter ‘a ordem’ e dotar diferentes acdes de legitimidade e
significado” (DESAN, 1992, p. 95). Mas também podem ser um efeito das
disputas sociais pelo poder, ou seja, da luta de classe. A hierarquia cultural é,
acima de tudo, uma hierarquia social.

Nesse ponto da discussao, busca-se um aporte no pensamento social
de Thompson sobre os valores culturais inerentes a classe operéria, ou seja, a
sua visdo humanista das classes. Esse pesquisador estabeleceu um elo entre
as acoes coletivas, classes sociais e cultura popular. Para ele, estes fatores
ndo sao isolados, pois possuem uma relacdo de proximidade, devido a
interacdo entre os varios elementos que formam os movimentos sociais. Dentro

dessa linha de pensamento Gohn (1991, p. 24) cita que:

A Corrente dos historiadores ingleses — E. Hobsbawm,
E. P. Thompson, G. Rude etc, seguindo a trilha dos marxistas
que se dedicam ao estudo histérico da classe operaria, os
“novos” historiadores ingleses que se tém dedicado ao estudo
dos movimentos sociais também se afastaram das analises
mais ortodoxas para aproximar de Marx Weber em seus
estudos sobre a cultura.

Nessa nova concepcdo dos movimentos sociais, 0s historiadores
ingleses colocam os valores culturais como elemento integrante das classes
operarias. O fator cultural é indissociavel dos movimentos sociais, uma vez que
as acdes que fortalecem as classes sociais sdo atomos de valores
consolidados pelas experiéncias vividas.

Diferentemente da visdo marxista classica, os historiadores ingleses

perceberam que a luta de classe é um produto das acdes coletivas e néo vice-
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versa, pois, pelas experiéncias coletivas dos trabalhadores € que se estruturam
as classes sociais. Talvez essa tenha sido a maior contribuicdo de Thompson
para a teoria dos movimentos sociais. Infere-se, desse modo, que as acgdes
coletivas estdo diretamente relacionadas aos valores culturais intrinsecos ao

grupo que os pertence.

O surgimento das acdes coletivas precede a formacao
da classe operaria. Elas se apresentam como o alicerce de
composicao da classe operaria, unificando diferencas e pontos
aparentemente desconectados, tanto na matéria prima da
experiéncia como na consciéncia dos atores sociais
(THOMPSON, 1987 apud MELO JUNIOR, 2010, p. 2).

As classes operarias se estruturam por meio das a¢fes coletivas, pois
elas sustentam a ideologia e as vivenciam por meio da praxis cotidiana. Nota-
se que as relacdes estabelecidas no processo de formacéo das classes sociais
sao criacdes, manifestacdes oriundas de uma cadeia estrutural conectada, ou
seja, ndo sao simples acontecimentos isolados.

A andlise da cultura popular em Thompson permitiu compreender a
classe operéria a partir de suas tradi¢cdes, valores, costumes, habitos os quais
sdo ao mesmo tempo constituintes do grupo e constituidos pelas acdes
delesque sao inerentes ao grupo, pois as suas manifestacées preenchem suas

angustias internas que foram relegadas ao esquecimento.

[...] os homens e mulheres também retornam como
sujeitos, dentro deste termo — ndo como sujeitos auténomaos,
individuos livres, mas como pessoas que experimentam suas
situacbes e relacbes produtivas determinadas como
necessidades e interesses e como antagonismos, e em
seguida tratam esta experiéncia em sua consciéncia e sua
cultura das mais complexas maneiras e em seguida agem, por
sua vez, sobre sua situacdo determinada. (THOMPSON, 1981
apud FENELON, 2009, p. 38-39)

A partir dessa abordagem, comeca-se a analisar 0s sujeitos como atores

sociais ativos, integrantes da estrutura social, os quais por semelhancas ou
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diferencas, relnem-se em grupos para expressarem suas vontades, desejos e
necessidades.

Os interesses almejados pelo grupo refletem os seus valores, tradigoes,
ou seja, a sua cultura, pois s6 ha grupos se ha cultura. Como nos diz
Thompson o proletariado, a classe operaria, ou qualquer grupo social se

estruturara a partir das suas acdes coletivas.

[...] verificamos que com ‘experiéncia’ e ‘cultura’,
estamos num ponto de juncdo de outro tipo. Pois as pessoas
nao experimentam sua prépria experiéncia apenas como idéia,
no ambito do pensamento e de seus procedimentos, ou como
instinto proletario, etc.. Elas também experimentam sua
experiéncia como sentimento e lidam com esses sentimentos
na cultura, como normas, obrigacbes familiares e de
parentesco, e reciprocidades ou através de formas mais
elaboradas, na arte ou nas convicgoes religiosas. Essa metade
da cultura, e é uma consciéncia afetiva e moral [...] significa
dizer que toda contradicdo € um conflito, tanto quanto um
conflito de interesse; que em cada ‘necessidade’ ha um afeto,
ou vontade, a caminho de se transformar num dever e vice-
versa; que toda luta de classes é ao mesmo tempo uma luta
acerca de valores [...] (THOMPSON, 1981 apud FENELON,
2009, p. 38-39).

Nessa abordagem é salientada a importancia da experiéncia, entendida
como uma soma de varios fatores que, combinados, traduzem-se em acdes de
multiplas naturezas, como as praticas intelectuais ou a¢des rotineiras.

As acbGes do grupo ndo sdo meras manifestacbes impulsivas ou
manipulatorias conduzidas por uma lideranca, mas sim as experiéncias
incorporadas pelas acgdes coletivas com acumulacao de valores.

Dessa maneira, as acumulacfes de valores incorporados pelas classes
sociais sdo o resultado da soma das experiéncias, ou seja, das variantes ao
longo do tempo e espaco. No mesmo sentido, essas experiéncias passadas e
presentes sdo fatores que condicionaram a sua evolugao futura, como grupo.
Por outro lado, ndo se podem limitar os valores dos elementos por

permanecerem inalterados.
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[...] as abordagens da questdo da cultura popular
passam por algumas suposi¢cbes basicas que, segundo Peter
Burke, se mostram bastante danosas aos estudos, pelos vicios
que carregam como o “primitivismo” para significar a idéia de
gque crencgas, costumes, artefatos, cancgbes, etc. foram
transmitidas através dos anos, sem sofrer mudancga alguma e

7

significam tradicGes milenares, o0 que certamente é uma
suposi¢cao bastante equivocada; o “purismo” para designar
como popular tudo aquilo que tem origem no campo e é
produzido pelos camponeses; o “comunitarismo” para
considerar que o povo sempre cria coletivamente.( FENELON,
2009, p. 50).

A andlise da noc¢éo de cultura popular, porém, torna-se complexa, devido
ao cuidado de né&o restringi-la a uma visdo micro, ou seja, no sentido de
encera-la em uma evolucdo imutavel na qual o tempo ndo alteraria os seus
padrées, as variantes, bem como as mudancas e suas transformacdes. Ao
contrario a cultura popular ndo é estatica, ela, € dinamica, pois os elementos
gue a formam interagem com as pessoas em lugares e tempos diferentes.
Dessa forma, essa interacdo transforma a cultura, ou melhor, a reconstroi
continuamente, e consequentemente, os ritos e o simbolismo, ou seja, as
tradicoes.

Os movimentos sociais sdo os agentes da transformacdo da cultura
popular. Para Gohn (1991, p. 26),

Através das relacdes desenvolvidas no cotidiano, os
movimentos populares tém contribuido para a constituicdo de
uma identidade popular. A cultura popular desempenha o
papel de amalgama desta identidade por intermédio dos
significados e valores contidos nos projetos de vida dos
agentes envolvidos.

A formacao de uma identidade popular € o produto dos varios elementos
culturais presentes na origem de cada grupo. Portanto, ndo se pode esquecer a
origem dos atores sociais, sua formacao, desenvolvimento e atuagédo. Sendo,
corre-se 0 risco de se negar a propria identidade cultural da classe social.
Assim, 0s movimentos populares sdo, por assim dizer, a forca motriz na

formacao da identidade popular.
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Observa-se, dessa maneira, o papel fundamental da cultura no processo
de formacgdao das identidades nas classes para o fortalecimento, tanto de ordem
social quanto politica. “Ao interpretar os padrdes e os significados simbdlicos
desses fendbmenos culturais, o historiador pode revelar de que modo o sistema
social se ajusta e como 0s seus participantes percebem a si proprios e o
mundo exterior.” (DESAN, 1992, p. 70).

Essa aproximacdo estabelece um sentido de pertencimento aos
individuos, partindo da ideia de que estes percebam os valores imbuidos
naquelas manifestacfes simbdlicas. Para Desan (1992, p. 95), “Embora os
padrdes do ativismo popular possam revelar o seu significado que tinham para
0S participantes, esses padroes ndo sdo necessariamente conciliadores,
estaticos e interpretados da mesma maneira”.

O valor e o sentido dos elementos simbdlicos sdo “lidos” de forma
diferente pelos individuos do grupo. Assim sendo, na formacdo dessa
identidade cultural h& conflitos internos e externos. A busca pela auto-
afirmacéo do grupo é resultado do choque de ideias, experiéncias e formacéao.
Esses conflitos sdo externalizados por meio das representacfes simbdlicas,
nas quais se manifestam as possiveis identidades culturais que o grupo pode
produzir.

Essas manifestacBes culturais sdo instrumentos utilizados como
ferramenta da representacdo de uma sociedade. Busca-se criar através da
representacdo simbolica ou ritualistica, especialmente, da tradicdo, um culto ao
passado, um resgate da memoria, para a continuidade das identidades
culturais.

Nessa linha argumentativa, o conceito de representacédo, na visdo de
Chartier, enquadra-se na perspectiva da formacdo das identidades culturais
atraves das praticas das representacdes coletivas dos grupos sociais.

A representacdo da cultura do grupo é expressa de maneiras diferentes.
Chartier (apud CARDOSO; VAINFAS, 1997, p. 227-228) apresenta trés

modalidades de representacéo:

1. O trabalho de delimitacdo e classificacdo das
multiplasconfiguragbes intelectuais, “através das quais a
realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos”.
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2. As “praticas que visam a fazer reconhecer uma identidade
social, exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto e uma posigao”.

3. As “formas institucionalizadas e objetivadas gragas asquais
uns ‘representantes’ (instancias coletivas ou pessoas
singulares) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia
do grupo, da classe ou da comunidade”.

No embate travado exclusivamente no campo teérico, o conceito de
representacéo proposto por Chartier figura-se como um novo modo de pensar a
nocdo de identidade cultural. Nessa vertente, as a¢fes que formam as
identidades sdo representadas por simbolos, registra-se uma presenca, um
status, ou seja, uma personificacao.

A representacdo simbdlica é registrada por um icone, uma figura, uma
imagem em que o significado do objeto reproduz os valores da comunidade.

O simbolo evoca em acfes os valores de todas as atividades do grupo.
O papel desempenhado pelo poder simbdlico designa a busca constante da
presenca, ou preenchimento da auséncia de pessoas, coisas, tanto materiais
quanto imateriais, de um grupo. Essa representatividade simbdlica as vezes
identifica um individuo ou pode representar uma coletividade.

Dessa forma a construgcdo de uma sociedade é o produto de um
conjunto praticas simbdlicas, representando as identidades culturais. As
formacdes dessas identidades culturais permitem que o0s atores sociais se
identifiquem e se reconhecam dentro da sociedade. A representacao simbdlica
€ nada mais do que se fazer presente, ou seja, ocupar um lugar na sociedade.
A sua representatividade atribui um “statu quo” para um grupo perante 0s
demais.

Além disso, os grupos formadores das identidades sociais sao
caracterizados pelas diferenciagdes, sendo que as diferenciagdes culturais sé&o
procedimentos mutaveis. Essa mobilidade se da em razdo dos usos e
apropriagbes com que os diferentes grupos tanto os recebem quanto 0s
utilizam.

O desenvolvimento das atividades culturais sao demonstragbes de
assimilacao do poder. Através das atividades culturais, estabelecem-se
mecanismos que permitem aos grupos exteriorizar as suas diferentes

manifestacdes, ou seja, representar simbolicamente as suas identidades. Assim
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0s simbolos exercem uma expressao de dominio entre os atores sociais e 0s
diferentes grupos, sendo que a abrangéncia da influéncia do poder simbdlico se
d& em varios niveis. A extensdo do alcance em que esse simbolismo atua
depende de como se relacionam 0s grupos sociais de determinada localidade e
0 seu entorno.

As representagfes envolvem todo um contexto no qual as variaveis
necessitam ser analisadas sob diferentes pontos de vistas para se obter um
panorama fidedigno da hierarquia social.

Neste sentido, a representacdo busca objetivar as vontades do grupo
em relagdo ao mundo social, uma vez que esses aspectos séo produto de um
todo. As tradicdes, resultantes da trajetdria das culturas populares, ddo base
as representacdes pelas quais um grupo procura construir sua identidade,
mediante a diferenca com os demais.

A cultura popular é aquela produzida pelos trabalhadores urbanos e
rurais. Quando produzidas pela coletividade, formam as tradicdes nacionais, ou
seja, 0s mitos, as lendas, os ritmos, as cancées e dancas populares etc.?

As tradicbes sdo praticas de uma determinada sociedade em que se
busca instituir uma continuidade das suas identidades culturais, criando um elo
com o passado através da memoéria do presente. Mas, a tradicdo, conforme
expressou Hobsbawm, pode ndo ser tdo espontanea. Isso € o que nos mostra

com o conceito de tradicdo inventada.

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de
praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou
simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o0 que implica,
automaticamente; uma continuidade em relagdo ao passado.
Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade
com um passado histérico apropriado(HOBSBAWM, 1999, p.
9).

Um dos papéis da tradicdo € a preservacdo da memoria coletiva pelo
processo de reproducao sociocultural. Mas ndo devemos esquecer que na

funcéo de perpetuacao da cultura de uma comunidade ou sociedade, a tradic&o

*Nesse contexto as tradicdes é produto da cultura, ou seja, sdo praticas culturais produzidas ao
longo do tempo.
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nao pode ser um empecilho para que novos elementos transformadores, tanto

internos, quanto externos recriem e modifiquem antigas praticas.

As vezes, as novas tradicbes podiam ser prontamente
enxertadas nas velhas; outras vezes, podiam ser inventadas
com empréstimos fornecidos pelos depdsitos bem supridos do
ritual, simbolismo e principios morais oficiais - religido e pompa
principesca, folclore e magonaria (que, por sua vez, € uma
tradicdo inventada mais antiga, de grande poder simbdlico.
(HOBSBWAUM, 1999, p. 14).

Percebe-se, assim, que as tradicbes sdo influenciadas, por empréstimos
ou transformacdes internas, por antigas ou novas praticas. Dessa forma, as
praticas passadas permanecem vivas, mas sem ignorar a evolucdo da

sociedade.

Por un lado, la tradicién ha sido considerada como una
expresion de la permanéncia em el tiempo de una comunidad;
en este sentido es una de las formas que assume la memoria
colectiva y una generadora de identidad. Pero desde outro
punto de vista esse anclaje no es otra cosa que um sintoma
evidente de la dificultad de adaptacion expedita a los
crecientes cambios que exige la vida moderna o el progreso,
cuando no, se ha dicho confrecuencia, una mera conjuncion
de ignorancias y simplezas que em muchos casos reflejan
una mente obtusa. Esto sucede porque la tradicion ha sido
compreendida en términos de un autoritarismo irracionalista
gue sin mayores miramientos traduce la idea de que la
experiéncia de las nuevas generaciones no debe contradecir
el saber acumulado y de cantado por las generaciones
anteriores (MIRANDA, 2005, p. 116).

Esse papel da tradicdo como elo do passado com o presente e o futuro
funciona como condutor daquilo que foi apreendido pelos antepassados, que

continua vivo através do processo ritualistico.

[...] se describe la tradicion como un fendmeno cultural
presente en todas las sociedades y que consiste em la suma
de formas de conducta social y ritual aprendidas vy
transmitidas de una generacion a otra, y que contribuyen a
caracterizar el universo cultural de la comunidad. En esta
perspectiva se hacehincapiéen que la tradicion posee un
significado colectivo encuanto es reconocida y aceptada por
una comunidad, o por grupos que la poseen y transmiten;
igualmente,se le reconoce por la importante funcion de
reproducir conocimientos, practicas, creencias y valores
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originados em el pasado, pero que son esenciales em el
presente para estabelecer la continuidad, identificacién vy
cohesion cultural de la comunidade (MIRANDA, 2005, p. 122).

Portanto, um elemento importante no processo de preservagdo das
tradicdes sdo as comemoracgdes, que se constituem em instrumentos utilizados
para aflorar as identidades culturais, bem como mecanismo para que as
tradicdes se perpetuem ao longo do tempo. Comemorar é manifestar o culto ao

passado no presente e no futuro.

Se as comemoragfes parecem ser, por um lado, um
culto nostalgico e regressivo, por outro, o passado é oferecido
como arquétipo ao presente e ao futuro, pelo que, embora o
rito insinue uma concepgdo repetitiva e ciclica, o seu
significado Udltimo ¢é sobre determinado pela crenca na
irreversibilidade do tempo. (CATROGA, 2001, p 61).

Essas comemoragbes permitem reconstruir, mesmo em lugares
diferentes do local de origem, identidades culturais, perpetuar tradicées do
passado e manter vivas as lembrancas do passado no presente. Conforme
Hobsbawm (1999, p. 13),

Consideramos que a invengdo de tradicdes é
essencialmente um processo de formalizacdo e ritualizacao,
caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas
pela imposicdo da repeticdo. Os historiadores ainda n&o
estudaram adequadamente o0 processo exato pelo qual tais
complexos simbdlicos e rituais séo criados.

O processo da criagédo da tradicdo atua dentro dos grupos, comunidades
e sociedades, com caracteristicas proprias da sua auto-afirmacéo, ou seja,
formacao, estrutura e funcionamento. Diante disso, a tradicdo ndo é estanque, e
sim dindmica, processo que se pode constatar através das apropriagfes das
relacbes desenvolvidas, das experiéncias assimiladas, ou seja, a soma de tudo

aquilo vivido por aqueles que agora sao um todo multiplo e Unico.

[...] La tradicibn es um proceso de transmision, que
viene del pasado al presente, se realiza mediante una cadena
de repeticiones que no son idénticas, sino que presentan
cambios e innovaciones, y se van acumulando para crea lo
gue seria la gran tradicién, un acervo reunido a lo largo de las
repeticiones y que abarca las diferentes versiones de la
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transmision. Ademds, al estudio de cualquier tradicion
requiere del conocimiento del entorno fisico y el contexto
cultural en donde ésta se presenta, asi como del andlisis de
su contenido particular. (MIRANDA, 2005, p. 123).

Destarte, ocorrem variacdes nas identidades culturais em razdo das
mudancgas culturais. De acordo com Hobsbawm (1999, p. 13), “Em suma,
inventam-se novas tradicdes quando ocorrem transformacdes suficientemente
amplas e rapidas tanto do lado da demanda quanto da oferta”.

Esse aspecto é relatado por Miranda (2005, p. 127-28), ao salientar que
a transmissao das tradicbes pode ser ativas e fixas, algumas vezes agindo

como fator de transformagao:

Segun el modo en que se reproducen, las tradiciones se
pueden classificar como “activas” y “fijas”. “Activas” son
aquéllas que no admiten cambios —unicamente algunos muy
insignificantes— em su estructura y contenido, parte de su
significado radica em el respeto a su forma original, ejemplo
de esto son los rituales religiosos. Activas son la mayoria de
|&s tradiciones que sin transformar se absolutamente aceptan
modificaciones, generalmente en aspectos superficiales, pero
ocasionalmente pueden llegar hasta desviar su sentido
original. Vale como ejemplo el caso de lds danzas
tradicionales en donde aspectos como el vestuario y los
adornos se confeccionan com materiales cada vez mas
econdmicos, pero la coreografia y la musica se conservan.

Nessa perspectiva o0 objeto do presente trabalho enquadra-se na
tradicdo viva, baseada no processo de transmissdo da cultura. Conforme
colocado pela autora, as dancas tradicionais sdo um tipo de tradicao ativa, no
Nnosso caso, a danca folclérica do boi-bumba.

O processo da transmissdo de culturas € mais evidente quando essas
representacfes ocupam novos espagos, isto €, mudam de ambiente, algumas
vezes, com as migracgoes.

O processo de migracdo é, na maioria das vezes, responsavel por essa
redistribuicdo geografica e pelas mudancas na histéria cultural desses
migrantes nas regibes povoadas. Com as migra¢gdes sdo levados os valores,
habitos alimentares, vestimentas, cultura, ou seja, um conjunto de elementos
culturais, potencializadores de identidades sociais. Nesse processo, ocorre a

fusdo com a cultura do ambiente povoado.
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Dessa forma, as mudancas geograficas e historicas sédo fatores
determinantes no processo da perpetuacdo e nas modificacdes das tradigdes.
Com as migracdes, busca-se através das tradigbes preservar as identidades
culturais e a mesmo tempo construir e reconstruir essas identidades culturais
em novas configuracdes, atingidas pela mudanca.

E o caso das migra¢es nordestinas para a Villa de Santo Anténio (hoje,
municipio de Porto Velho), entdo pertencente a Provincia de Matto Grosso
(década de 1920), visando a construcdo da Estrada de Ferro de Madeira-
Mamoré. Nesse caso, 0s atores sociais, agindo em prol da afirmacdo de sua

identidade cultural, resgatam a cultura do boi-bumba como simbolo cultural.

Festa do Padroeiro — Glorioso Santo Anténio, tem dado
a nota chic nesses Uultimos dias. O boi Sete Estrelas,
organizado por um grupo de rapazes desta Villa: divertimento
gue nos faz recordar com saudades as bellas noites de Santo
Antdnio, S&o Jodo e S&o Pedro, |4 de nossas cidade de leste.
Tem Sete Estrelas trazidos aos habitantes desta Villa, na sua
maior parte filhos daquelas bandas, contentamento e
entusiasmos extraordinarios. Vinte e dois rapazes bem
caracterizados e ensaiados sob a direcdo do senhor Amo,
percorrem as ruas e arrebaldes desta Villa, com grande
acompanhamento de enthusiatas que ndo se entodam de
assisti-los e ovaciond-los. O Sete Estrelas, dancara
ininterruptamente até o dia de S&o Jodo, constando que ira
até essa cidade (ALTO MADEIRA, BOI-BUMBA, PORTO
VELHO, DOMINGO, 20 DE JUNHO DE 1920).

Trabalhamos com a hip6tese que os atores sociais, 0s migrantes
nordestinos, através da representacdo simbolica do folguedo do boi-bumba,
buscaram a criacdo de uma identidade cultural prépria no novo ambiente para o
qual migraram. Aquele grupo social, muitas vezes marginalizado e oprimido
pelas forcas dominantes, estruturou-se através das representacdes culturais, as
quais serviram de simbolo de fortalecimento para, entédo, reafirmar e conquistar

Seu espaco.

Durante esses Ultimos dias tem saido as ruas e
percorrido diversos sitios o boi Sanjonas denominado “Prata
Fina” ensaiado pelo Sr. Espirito Santo. Nota-se nessa
diversdo rueira que nNossos costumes revivem todos 0s anos
na maior ordem possivelmotivo porque o boi Prata Fina , onde
passa vai levando grande onda de populares (ALTO
MADEIRA, 06 DE JUNHO DE1921).
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Nesse sentido, consideramos também que a representacdo simbodlica,
do culto ao boi deve a sua importancia a tematica econémica e social, bem
Ccomo ao misticismo e a sua personificacao.

Com efeito, o boi-bumbd é uma sétira ao fazendeiro (senhor de
engenho) no Brasil Colénia. Ele vem representar a figura do boi de estimacéo
do amo, simbologia de retratar uma figura, ou seja, um personagem, por meio
da sua teatralizacdo, com o batismo e morte. E, assim, um modo de buscar no
rito um elemento constitutivo de identidade cultural. Conforme Nascimento
(1993, p. 19), “No transcorrer da matanga, os brincantes encarnavam
verdadeiramente os personagens, sofrem e choram com a morte do boi”.

A tradicdo da comemoracdao pelo ritual simbolico da morte e ressurreicao
do boi vem tentar atualizar, em um novo lugar e tempo, aquela cultura de
origem. Essa acao coletiva, com a transmissao e repeticdo, unem o grupo em
torno de um objetivo comum: o resgate da sua identidade cultural.

Essas manifestacdes culturais advindas com a migracdo nordestina
ganham nova roupagem, compostas por variacdes influenciadas pela cultura
local. Portanto, nesse processo especifico, preserva-se a cultura dos
migrantes, ao mesmo tempo em que se agregam novos elementos culturais

locais.

O boi-bumbéd, a cada ano que passa, vai sofrendo
modificacBes, atendendo as exigéncias das predilecbes e
curiosidades da nossa gente adaptando-se ao ambiente,
tomando feigdo regional, retirando dai a inspiracdo para
animar a prépria forma de manifestagdo. Exemplo disto séo
os nomes escolhidos, “Pai do Campo, “Flor do Campo,
“Guaporé, e a inclusao de personagens retirados da literatura
oral, o “bicho folharal’, Jane (rainha das indias)
(NASCIMENTO, 1993, p. 13)

Por conseguinte, surge uma manifestacdo folclorica na qual ha uma
fusdo de identidades para a constru¢do de uma nova. Nesse caso, observamos
movimentos culturais que ndo sao estaticos, jA que se nota um processo de
mobilizacdo, em que estes comegcam a Se organizar em grupos, talvez, no
inicio, de forma aleatéria, mas que pelas circunstancias ou afinidades se

juntam na busca de objetivos comuns.



33

Mas, além da forca de trabalho desse grupo, ha toda uma trajetéria
pessoal que se reflete diretamente nos modos, usos e costumes. O grupo na
construcdo da sua propria identidade cultural se articula para fazer frente as
suas necessidades no novo ambiente.

Esses grupos percebem os beneficios da organizacdo coletiva, bem
como de sua correspondente producdo de resultados positivos. Agora
procuram pleitear suas demandas por meio de mobiliza¢des, ou seja, das suas
acOes comuns, estruturando-se em classes sociais. Essa mobilizacédo coletiva
dos migrantes nordestinos é verificada no depoimento do narrador Castro*
(2015),

E criou-se essa tradi¢cdo do nordestino. N&o tem o bairro
Arigolandia? O que quer dizer Arig6? Arigo € uma ave que faz
zuada. Porque ali ficou arigolandia? Porque 0s nordestinos
vinham para ca, aos montes, e nao tinham casa, e fazia
tendas e ficavam 14, e em homenagem a isso, ficou bairro
Arigolandia.

Portanto, pode-se compreender esse fendmeno a partir da teoria de
Thompson sobre o fato de que as acdes coletivas antecedem a formacao das
classes sociais. Os atores sociais pertencentes as classes sociais tém uma
histéria que reflete tanto na vida social quanto na profissional.

Os atores sociais que integram essa classe social externalizam seus
usos, costumes e habitos nas suas manifestacfes culturais. Nesse sentido,
esses elementos evidenciam os conceitos de Gohn, de que o fator cultural
produz a identidade cultural das classes sociais.

Para aqueles integrantes das classes sociais da estrada de Ferro
Madeira-Mamoré, os movimentos culturais solidificaram a integracdo dos

atores sociais em grupos.

Anterior a construcdo da ferrovia ja recebiamos a
consideravel presenca dos nordestinos, mas precisamente de
cearenses que, motivados pelo acentuado ciclo da borracha,
trouxeram seus costumes e tradicdes, contribuindo na
solidificacdo da nossa cultura, seja na mausica, no habito

*Severino Silva Castro, professor, folclorista, Tesoureiro da Federon, Presidente do Grupo
Radio Farol e responsavel pelo Ponto de Cultura — Projeto Radio Farol para Todos.
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alimentar, na religiosidade, na habitacdo, enfim no folclore.
(MONTEIRO, 1993, p. 25).

Consideramos que tais imigrantes reuniram-se para preservar as suas
identidades culturais. No caso, o principal movimento criado foi a cultura
popular do boi-bumba, que retrata a origem desses atores nordestinos.
Segundo Monteiro (1993, p. 27), “Trazido para Porto Velho pelos migrantes
nordestinos, mais precisamente através de um maranhense chamado
Torquato, segundo dados colhidos em pesquisas, ele € um elemento folclérico
dos festejos juninos”.

Desse modo, procura-se levantar como esses atores sociais apés a
migracao se estruturaram e organizaram suas ac¢des em razao dos objetivos da
classe social em que estavam inseridos. Portanto, ha alguns pontos a serem
investigados, que abordaremos na pesquisa.

Um ponto € analisar o processo de luta empreendida pelos atores
sociais daquela classe social, apés o término do ciclo econémico-social da
época para perpetuar suas identidades culturais.

Em seguida, ap6s o crescimento e difusdo dos grupos com o tempo,
como se organizaram as suas mobilizagcbes coletivas, reivindicaram as
demandas comuns e estruturaram suas organizac¢des sociais.

Outro ponto: 0s grupos sociais que representam o boi-bumba
institucionalizaram-se por meio das relacées de poder com o Estado, buscando
representar a identidade cultural nordestina em Porto Velho-RO.

Por fim, o boi-bumba tornou-se simbolo daqueles nordestinos, atores
sociais, que migraram para o atual Estado de Rondénia, na década de 1920.
Em consequéncia, podemos perguntar: hoje, a tradicdo de comemoracédo do
boi-bumba ainda se mantém como um elemento de identidade cultural dos

descendentes desses migrantes?
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3 BOI-BUMBA: ABORDAGEM HISTORICO-CULTURAL EM PORTO
VELHO

A palavra bumba tem como sinénimo zabumba, bombo com um
significado de uma batida rapida e forte, ou seja, bordoada e pancadaria
(HOUAISS, 2009). A denominacédo do folguedo € a juncéo dos termos bumba
(instrumento) e boi (representado através de um artefato de madeira e pano).

A origem do folguedo néo é certa, pois, ha algumas contradicbes quanto
ao seu surgimento. Alguns relacionam a sua origem as tradi¢cdes europeias do
século XVII. Remetendo ao Boef grés francés, as “Tourinhas Minhotas”, aos
“Touros de Canastra”, ao “Auto da Visitacdo” ou ao “Mondlogo do Vaqueiro” de
Gil Vicente em 1502.

A primeira destas ocorreu no século XVIl e se baseava
num cortejo que percorria a capital francesa e que parava,
quase sempre, as portas dos mais importantes proprietarios,
a fim de homenagea-los. A segunda tradicdo trata de uma
obra de Gil Vicente, representada em 8 de junho de 1502, nos
pacos do Castelo D. Maria, para festejar o nascimento do
principe D. Jodo. As duas Ultimas séo festas portuguesas. Ha
ainda quem afirme que as famosas touradas espanholas
também se relacionam com o dito folguedo (SANTOS, 2011,
p. 46).

Postas as suas possiveis origens, percebe-se que o folguedo resulta de
influéncias diversas, dai ndo ser demasiado prepotente inferir que o boi-bumba
ja nasceu com caracteristicas da heterogeneidade cultural. Assim, dessas
provaveis possibilidades de surgimento do auto folclérico subentende-se que,
pelo proprio modelo de colonizacdo do Brasil, tenha fortes influéncias
portuguesas e ibero-americanas. Nossa colonizacdo de exploracdo, baseada
na atividade agropastoril, desencadeou um ambiente para que essas
manifestacbes aflorassem no Brasil Colonia. Nesse sentido Cascudo (1972, p.
195) afirma:
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A movimentacdo ginastica do boi-de canastra trouxe o
vaqueiro e o auto se criou pela aglutinacdo incessante de
outros bailados de menor densidade na apreciagdo coletiva.
O centro de maior e mais forte atracdo fez gravitardo seu
derredor os motivos comuns ao trabalho pastoril e figuras
normais dos povoados e vilas proximas, capitdo-de-mato,
vigario, doutor-curador, cobrador de impostos, o valentéo,
escravo fujdo, e as visdes da literatura oral nos duentes
velhos, Caipora, Bate-Queijo, Corpo-Morto, Gigante, e entes
naturais, burrinha, ema, urubu. Abria-se a porta para a
colaboracdo inesgotavel dos titeres bailarinos, da Europa e
dos arredores nacionais, sangue novo para a perpetuidade do
folguedo. A par do boi dancador, dos vaqueiros, as
permanentes mantém as presencas das damas e galantes,
figurantes nas procissdes do Corpo-de-Deus em Portugal do
sec. XVIII, e conservam seu aspecto, sereno, composto,
cantando, com discreta monotonia, devota, as loas sagradas,
sem que tomem parte na esturdia barulhenta dos vaqueiros e
mais figuras.

Em consequéncia, no Brasil, o boi-bumba tem raiz no Nordeste
brasileiro. A sua origem remonta o século XVIlI, tendo como ambiente o litoral
dos engenhos de acucar, o trabalho pastoril nas fazendas, ou seja, as
atividades ligadas diretamente ao ciclo do gado, representados pelo dominado
(o escravo) e pelo dominador (o fazendeiro). A referéncia a esses fatos sao
uma das possiveis procedéncias do boi-bumba no Brasil, conforme afirma
Cascudo (1972, p. 193), "Datara das ultimas décadas do século XVIIl e seu
ambiente foi o litoral, engenhos de acgucar e fazenda de gado irradiando-se
para o interior".

Para alguns autores, as manifestacdes do boi-bumba no Nordeste
aparecem como formas de resisténcia do negro e de indio no periodo colonial.
Nessa vertente, a origem do boi-bumba no Brasil esta associada ao teatro

catequético dos jesuitas.

Por ter como tema do auto sempre a figura do boi,
alguns estudiosos tentam relacionar o surgimento do bumba-
meu-boi ao ciclo do gado. A idéia s6 seria satisfatéria se o
bumba-meu-boi  fosse uma  manifestacdo  cultural
eminentemente brasileira. No entanto, se esta manifestacdo
for desincompatibilizada da forma do nome [..] ha de se
concluir que ela é universal. A idéia € universal. [...] A verdade
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€ que o fato folclorico € comum a varios paises de diferentes
niveis de civilizagcdo e de diferentes culturas. (AZEVEDO
NETO, 1997, p.91)

Outra hipotese a respeito do surgimento do folclore do boi-bumba
remete a tradicdo oral no Nordeste brasileiro, especificamente ao ciclo natalino
que, posteriormente, ganha contornos maiores, espalhando-se pelo pais,

conforme o local fixado, nas suas mais variadas vertentes.

Contado e recontado através dos tempos, na tradi¢cao
oral nordestina, e depois espalhada pelo Brasil, a lenda
fundante adquire contornos de sétira, comédia, tragédia e
drama, conforme o lugar em que se inscreve, mas sempre
levando em consideragédo a estoria de um homem e um boi
[...] (MARQUES, 1996, p.102 apud SANTOS, 2011, p. 41- 44).

Compreende-se, assim, independentemente do local, que o boi-bumba
remete a esse ritual dramético com a morte e ressurreicdo do boi, com o poder
de renovacéo e recriacdo de cada novo ciclo. Mas em que consistia esse ritual
do folguedo? Mais do que isso, como ele era visto pelos demais grupos
sociais? As informagfes sobre isso sdo escassas, mas temos alguns indicios.
Sob esse prisma, no Nordeste, a primeira referéncia escrita conhecida trata-se
de um artigo intitulado “A estultice do bumba meu boi”, do Padre Lopes Gama,
publicado no Jornal O CARAPUCEIRO®:

De quantos recreios, folgancas e desenfados populares
ha neste nosso Pernambuco, eu ndo conhe¢o um tdo tolo, tao
estupido e destituido de graca, como o alias bem conhecido
Bumba-meu-Boi. Em tal brinco ndo se encontra um enredo
nem verossimilhanca, nem ligacdo: € um agregado de
disparates.

Um negro metido debaixo de uma baeta é o boi; um
capadocio enfiado pelo fundo dum panacu velho, chama-se o
cavalo-marinho; outro, alapardo, sob lencgoéis, denomina-se
burrinha; um menino com duas saias, uma da cintura para
baixo, outra da cintura para cima, terminando para a cabeca
com uma urupema, € o que se chama a caipora; ha além
disto outro capaddécio que se chama o Pai Mateus. O sujeito

%Jornal recifense, fundado pelo Padre Miguel do Sacramento Lopes Gama, publicado pela
primeira vez no dia 7 de abril de 1832.
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do cavalo marinho € o senhor do boi, da burrinha, da caipora
e do Mateus.

Todo o divertimento cifra-se em torno de toda esta sucia fazer
dancar ao som de violas, pandeiros e de uma infernal berraria
o tal bébado Mateus, a burrinha, a caipora e o boi que, com
efeito, € animal muito ligeirinho, tréfego e bailarino. Além
disso, o boi morre sempre, sem que nem para que, e
ressuscita por virtude de um clister, que pespega o Mateus,
cousa muito agradavel e divertida para os judiciosos
espectadores.

Até aqui ndo passa o tal divertimento de um brinco popular e
grandemente desengracado, mas de certos anos para ca nao
h& Bumba-meu-boi, que preste, se nele ndo aparece um
sujeito vestido de clérigo, e algumas vezes de roquete e
estola, para servir de bobo da fungdo. Quem faz
ordinariamente o papel de sacerdote bufo é um brejeiro
despejado e escolhido para desempenhar a tarefa até o mais
nojento e ridiculo; e para complemento do escéarnio, esse
padre ouve de confissdo ao Mateus, o qual negro cativo faz
cair de pernas ao ar o seu confessor, e acaba, como é
natural, dando muita chicotada no sacerdote(GAMA, 1840).

Apreende-se que 0 artigo trata-se de comentarios perspicazes com

conotacdo de repreensdo devido a satira quanto ao papel do sacerdote no

auto. O frei encoleriza-se com tamanho desdém ao se retratar o padre na

teatralizacdo, mas, por outro lado, reconhece toda a seduc¢do que envolve os

espectadores.

Ja na regido Norte, a referéncia encontrada vem de Manaus e data de

1859. Trata-se da descri¢cdo, entitulada O Bumba de Manaus, feita por um

alemao, médico viajante, Avé-Lallemant, de um “cortejo pagao” o qual acontece

durante as festas que homenageiam Séo Pedro e Sao Paulo:

Vi um outro cortejo, logo depois de minha chegada, desta
vez em homenagem a S. Pedro e S. Paulo. Chamaram-no
bumba.

De longe ouvi de minha janela uma singular cantoria e
batuque sincopados. Surgiu no escuro, subindo a rua, uma
grande multiddo que fez alto diante da casa do Chefe da
Policia, e apareceu organizar-se, sem que em nada pudesse
reconhecer. De repente chamas dalguns archotes iluminaram
a rua e toda a cena. Duas filas de gente de cor, nos mais
variegados trajes de mascarados, mas sem mascaras —
porquanto caras fuscas melhores- colocaram-se uma diante
da outra, deixando assim um espaco livre. Numa
extremidade, em traje indio de festa, o tuxaua, ou chefe, com
sua mulher; esta era um rapazola bem proporcionado, porque
mulher alguma ou rapariga parecia tomar parte da festa. Essa
senhora tuchaua exibia um belo traje, com uma sainha curta,
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de diversas cores, e uma bonita coroa de penas. O traje na
cabeca e nos quadris duma dancarina atirada teria por certo
feito vir abaixo toda uma platéia em Paris ou Berlim. Diante do
casal postava-se um feiticeiro, o pajé; defronte dele, na outra
extremidade da fila, um boi. Ndo um boi real, e sim um
enorme e leve arcabouco dum boi, de cujos lados pendiam
uns panos, tendo na frente dois chifres verdadeiros. Um
homem carrega a carcaca na cabeca, e ajuda assim a
completar a figura dum boi de grandes dimensfes. Enquanto
0 coro acompanha o compasso do batuque, entoando uma
espécie de boccachiusamonétona, o pajé, o feiticeiro, avanca
em passo de danga para seu par e canta:

O boi é muito bravo

Precisa amansa-lo(AVE-LALLEMANT apud CASCUDO, 2003,
p.134-135).

O viajante nesse primeiro momento se surpreende com o som da toada
e seus personagens. O som do batugue e o movimento das pessoas chamam
a sua atencdo. Em seguida, todos param em frente a residéncia da autoridade
policial para homenagea-lo, logo em seguida acendem tochas e clareiam as
ruas, aparecendo os rostos mascarados, aqui retratando os personagens Pai
Francisco, Mae Catirina, Cazumba, Mae Maria. Posteriormente, a admiracao
do viajante ao retratar o indio com seus trajes exoéticos, bem como o pajé,
personagem tipico amazonico. Logo apds, visualiza um boi com caracteristicas
muito deferentes, trata-se da figura do boi-bumba, construido de madeira e
coberto com panos e conduzido por um homem, o miolo. Assim, ao ritmo da
toada, desfilam pelas ruas cantando.

Conduzidos pelo canto e danca da toada, os personagens tiram risadas
da plateia. De repente um siléncio, o boi fica caido, inerte, observa-se nesse
momento o ritual da morte do boi e o processo de tentar ressuscita-lo. Com o
insucesso de revivé-lo, inicia-se uma toada de despedida, encerando a
dramatizacéo, para novamente retoma-la.

Esse relato detém detalhes do ritual da dramatizacdo do boi-bumba,
visto da perspectiva de um estrangeiro, do velho continente, contemplando

toda a riqueza da cultura do folguedo amazonico nos seus primordios.

O boi ndo gosta disso e empurra com os chifres seu
par, também dancando, para tras, para o lugar do tuxaua.
Mas, com a mesma formula amansadora, o pajé danca e
empurra o boi novamente para tras, e depois este o pajé, e
assim durou a singular danca, em meio de toda sorte de
voltas e trejeitos de ambos os atores, diante de cuja exibicao,
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mesmo 0 mais mal-humorado dos solteirdes ndo poderia ficar
sério por muito tempo e indiferente ao ritmo do maraca e ao
canto dos circunstantes. Por fim, o boi fica manso, quieto,
absorto, desanimado, cai por terra, e no mesmo instante tudo
silencia. Reina em volta um siléncio de Morte! Que aconteceu
ao boi? Estd morrendo ou ja morto, o bom boi, que ainda h&a
pouco representava tdo bem seu papel? Chamam depressa
outro pajé para socorré-lo; dantes iam mesmo buscar um
padre, que devia meter-lhe na boca o santo viatico. Isso,
porém, € proibido agora, e tem de contentar-se com o pajé.
Este comeca a cantar diante do boi uma melodia muito
sentida que, porém, ndo mais eficaz, mas em vao; o boi
imévell E depois de sozinho, nada ter conseguido, toda a
companhia ajuda, infelizmente, porém, com 0 mesmo
resultado. O boi estd morto. Irrompeu entdo, acompanhada de
canticos, uma danca de roda, em saltos regulares e
cadenciada, que exigia certamente apurado estudo e ensaios.
As maos na cintura, formando uma longa cadeia, todos os
dancarinos ddo a um tempo um passo para a frente e outro
para trds com o pé direito, fazem entdo a pausa dum
compasso inteiro, e repetem 0s mesmos movimentos com 0
pé esquerdo, com graciosos meneios do corpo para o lado
gue faz os movimentos. Dancam assim em volta do centro,
perto dos archotes atirados junto do boi, o que faz com que os
variegados vultos animados produzam maravilhosos efeitos
de luz. Cantam particularmente sobre a palavra lavandeira,
como pronunciam o vocabulo lavadeira, que Ihes da um lenco
limpo, para que possam fartar de chorar, e que provavelmente
devera lavar também o boi. O pajé, porém, canta sempre, nos
intervalos, versos aparentemente improvisados, exatamente
como num descante vienense, levando nisso muito tempo. E,
com, por fim, todos devem estar convencidos da triste
realidade da morte do boi, decidem-se, como ultimo grande
ato, por uma intimacao geral cantada:

O boi ja vai-se embora.

Isto €, vai ser enterrado

E partem cantando e batucando, com seu boi, enquanto este,
exatamente como um heréi morto de teatro, depois de cair 0
pano, resolve, por uma louvavel consideragdo, acompanha-
los com os proprios pés, isto €, com os que o tinham trazido;
para na primeira esquina, e assim repetidamente, até altas
horas, correndo cinco ou seis vezes na mesma noite”. (AVE-
LALLEMANT apud CASCUDO, 2003, p.134-135).

Com base nesses relatos, podemos interpretar o boi-bumb& como um
drama cujos elementos principais procuram representar aspectos formadores
da especificidade socio-etnico-cultural brasileira. Camara Cascudo (1972, p.
192) classifica 0 auto de Bumba-meu-boi como o “[...] folguedo brasileiro de
maior significagéo estética e social’. Esses elementos sdo o homem branco

representado pelos europeus, em sua maioria portuguesa, 0 mestico que sao
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os indios e o negro representados pelos escravos africanos. Esses trés
elementos iniciam o constructo da nossa identidade cultural. Essa diversidade

torna,

[...] a danca dramatica do Bumba-meu-boi, que embora
ndo seja nativamente brasileira, mas ibérica e européia, e
coincidindo com festas magicas afro-negras, se tornou a mais
complexa, estranha e original de todas as dancas dramaticas
[...]. E também a mais exemplar (ANDRADE, 1982, p. 53-54).

Essa diversidade que origina o boi-bumba, conforme as palavras do
autor torna-o um elemento multifacetado da cultura popular brasileira com seu
poder de renovacdo, dinamismo e longevidade. Mesmo n&o sendo
genuinamente brasileiro, transformou-se num tipico representante, mesmo que

estereotipado, da sociedade brasileira, particularmente, a nordestina.

Assim, as representacbes populares apresentam
elementos de Portugal. Mas, musicalmente, os enredos sao
modificados. Essa modificagdo deriva das contribuigbes
indigena e africana oriundas de seus respectivos folclores. A
contribuicdo do colono portugués com seus contos,
adivinhagbes, anedotas e casos também contribuem para a
modificacdo dessas representacdes. Evidentemente, esses
elementos vao “tecendo” ou “construindo” a cultura brasileira,
visto que, no século XVI, o que predominava eram apenas
esparsas manifestacdes (SANTOS, 2011, p. 43).

Em conclusdo podemos afirmar que a evolugdo do auto com a
hibridacdo dessas culturas, cada qual com os elementos representativos que
compdem o folguedo, constitui uma boa alegoria das possiveis identidades
culturais brasileiras.

Por outro lado, a teatralizacdo do auto folclorico representa um ritual
sobrenatural com o batismo, morte e ressurrei¢cdo do boi. O auto € marcado por

dancas em espaco de tempo conforme a letra, o ritmo e a musica da toada.

Em face desses aspectos, o auto do Bumba-meu-boi
identifica-se como manifestacéo popular, que tem a figura do
boi como centro de atracdo, salientando o seu relacionamento
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especial com o homem por meio da musica, do canto e da
danca (SANTOS, 2011, p. 41).

O enredo se desenvolve® no roubo do boi de estimacéo de um opulento
fazendeiro — o amo — por um preto velho, o Pai Francisco — auxiliado por seu
primo Cazumba, aquele casado com Mé&e Catirina e este casado com Mae
Maria, ambos alforriados.

Dessa forma, o autor remete-se ao periodo do Brasil colénia, quando o
pastoreio era uma das mais importantes atividades econdémica. O fazendeiro,
representado, pelo homem branco, tem nessa atividade um dos seus principais
meio de producdo. A mao-de-obra utilizada pelo fazendeiro € o escravo negro,
aqui constituido pelos personagens Pai Francisco, Mae Catirina, Cazumba e
Méae Maria. Naquele meio social, o fazendeiro explora a for¢ca do trabalho
escravo, a julgar pelos cronistas que tratam do assunto (CASCUDO;
ANDRADE, AZEVEDO NETO), em péssimas condicdes de trabalho,
alimentacéo e habitacdo, gerando no escravo sentimentos de raiva e vinganca.
Assim, quando surge a oportunidade de matar o boi do amo, xerimbabo, Pai
Francisco ndo hesita em atender o desejo da esposa, Mae Catirina.

O pretexto é que Mae Catirina, mulher de Pai Francisco, estando
gravida, sente desejo de comer a lingua do boi. E, conforme a tradi¢cdo,se néo
tiver o seu desejo satisfeito, perdera o filho. Na verdade, Pai Francisco queria
usar desse motivo para vingar-se do amo, por quem fora muito maltratado.

Conseguintemente, efetuado o ato da morte do boi do fazendeiro, Pai
Francisco aguarda o desenrolar da trama, armado com uma lazarina -
espingarda de dois canos com seus cumplices, o primo Cazumba e Mae
Catirina. Pois sabiam que teriam consequéncias quando o amo descobrisse
tamanha ousadia. Quando o fazendeiro descobre a astlucia de Pai Francisco,
manda dois vaqueiros de confianca trazé-lo para aplicar um castigo. Eles

entdo cantam a seguinte toada:

Cantando e chorando
Por esse caminho
Prender Pai Francisco

® Extraido do livro de Luis da Camara Cascudo, Dicionario do folclore brasileiro. 5. ed., revista e
aumentada, S&o Paulo: Tecnoprint, 1972. p. 168.



43
Nariz de cuminho.’

Mas ao chegar a casa de Pai Francisco, quando anunciam sua prisao,
sdo surpreendidos com chumbo, pois ele ndo se rende. Dessa forma, os

vaqueiros retornam para a fazenda do amo frustrados, cantando a toada:

Ai! Senhor meu amo

Ail Senhor meu amo
Chico me atirou

Nem bala, nem chumbo
Nem bala, nem chumbo
Nada me pegou.

Nesse momento, o0 amo responde aos vaqueiros com tom de

descontentamento:

Tenho pena, tenho pena
Quando morre um cantar
Tenho pena do vaqueiro
Cantando o boi se acabou

O amo, apdés ouvir a infrutifera investida de prisdo de Pai Francisco,
convoca o Diretor dos indios, o cacique, para executar a ordem. Esse chama
outros indios para ajuda-lo na empreitada de capturar o “negro velho”, “Preto
Chico”.

Antes de partirem para prenderem Pai Francisco, os indios sao
batizados, tendo em vista o costume de assim se proceder, conforme a
tradicdo cristd. A cerimbnia é feita pelo Padre que unge com agua benta e

entoando:

Te batizo caboclo
Te batizo caboclo

Por sua vez, os indios respondem cantando:

N&o namoro mais
Ao som da viola

" Todos os trechos do enredo foram extraidos do livro “Viver Amazénico”, do médico e etndlogo
Ary Tupinamba Penna Pinheiro.
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Nao namoro mais
Se fores a guerra
Nao namoro mais
Que voltes em paz
Nao namoro mais

bY

Feito isso, os indios partem em direcdo a casa de Pai Francisco
armados de fechas e tacapes. Diante da emboscada, Pai Francisco nao resiste
e se entrega, seguido de Mée Catirina e do seu primo Cazumba.

Agora, na presenca do fazendeiro, Pai Francisco é castigado pelo
Sacerdote, depois é obrigado pelo amo a esquartejar o boi, distribuindo a carne

as pessoas queridas da fazenda. O amo declara a seguinte toada:

Chico tira lingua
Chico tira lingua
Se quer tirar.

Em resposta, Pai Francisco entoava a seguinte melodia:

A lingua estéa dura
A lingua esta dura
A faca esta cega
N&o quer cortar.

Em seguida, o fazendeiro pede para buscar o rebolo para afiar a faca,

entoando:

Chama o rebolo
Chama o rebolo
Para rebolar.

O preto velho afia a faca e comeca a dividir as carnes do boi, cantando:

O filé é para seu Coroné

A parte da pa é do seu Mustafa

A parte da agulha

E para dona Julia

A cha de dentro é para dona Dora
O mocoto é para o Coroné Colo.
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Logo em seguida, 0 amo comeca a sentir saudades do seu xerimbabo.
Nesse momento, manda chamar o “doutor da medicina” para tentar ressuscita-
lo, mas 0 médico ndo obtém éxito na sua tentativa de reviver o boi.

Diante do insucesso do “doutor da medicina” — médico dos “brancos” -,
agora 0 amo pede para buscar o “médico da vida- o benzedor ou curador,
respeitado pelas suas curas milagrosas. Ao chegar, o curador inspeciona a
carcaga, faz algumas oragfes especiais e confirma ser possivel reanimé-lo. O
ritual® consiste em canticos e dancas em um processo harmonioso para a
ressurreicdo do boi. Esse rito é o suficiente para que o boi urre, sob os

aplausos da plateia que o assiste.

Ja urrou
Ja urrou
Boi de fama que Chico matou

Do outro lado, da ala direita, o Diretor dos indios, em resposta a toada

do amo, canta seguinte:

Alevanta meu boi fama,
Vai na fonte beber agua
Alevanta meu boi fama,
Alevanta,

Vai na fonte beber agua
Debaixo daquele morro
Ao romper a madrugada.

Quando o boi se levanta, o publico aplaude, sendo que o boi se dirige
para a cidade para visitar o Intendente, o Padre, o Delegado, a Professora e
outros “cidadaos respeitaveis”.

O boi recebe o nome de “Pingo de Ouro”, sendo acompanhado por
masicas proprias ritmadas sob batidas de tabuinhas pelos vaqueiros, Pai

Francisco, Cazumba, Mae Catirina, Mae Maria, o Amo e o Diretor dos indios:

La vai, 14 vai, 14 vai,

Pingo de ouro da malhada
Tentac&o das moreninhas
Prenda da rapaziada.

® No Para o ritual consiste na introducd@o de um galho de arruda no anus do boi.
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Ao chegar a préxima parada, a casa da Professora, 0s vaqueiros iniciam

uma nova toada, pedindo licenca a dona da casa para fazer sua apresentacgao:

Boa noite minha senhora
Viemos cumprimentar
Viemos trazer o boi

Para a senhora ver dancar

Realiza-se o ritual executado na fazenda, depois novamente o grupo

segue para o proximo destino, acompanhado pelo amo que entoa a seguinte

cancao:

Pingo de Ouro se despede

Vai embora

Mocga bonita ndo va chorar,

Eu tenho pena, tenho saudades,
Eu tenho pena

Mas nao posso te levar.

Essa manifestacdo folclérica ganha grande aceitacdo dos povos

indigenas, no Nordeste, espraiando-se posteriormente, através dos migrantes

nordestinos, para outras regides do pais. Nesse sentido, Camara Cascudo

(1972, p. 196) diz que:

Foi o primeiro a conquistar a simpatia dos indios que o
representam, preferencialmente, como o0s timbiras no
Maranhéo e é difundido pelo Sul e por outras regides através
da memodria fiel dos nordestinos emigrados. O negro esta no
congo. O portugués no fandango ou marujada. O mestico,
crioulo, mameluco, dancando, cantando, vivendo, est4 no
Bumba-meu-boi, o primeiro auto nacional na legitimidade
tematica e lirica e no poder assimilador, constante e
poderoso.

Nessa disseminacdo, sdo levados os valores culturais de varios

elementos que influenciaram a formacéo do auto folclérico nacional, ou seja, do

europeu, do africano e indigena. Assim, por meio do processo de mesticagem

dessas culturas propagou-se pelo pais, através dos emigrados nordestinos.
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Sendo sempre o homem que emigra, 0 mestico esta
sempre em forma para irradiar, com sua volubilidade verbal,
tudo quanto pensa e cré. Levou para a Amazonia como para
Sdo Paulo o0 que sabia nas tradicbes nordestinas. Como
imperativo psicolégico, o0 mestico realiza inconscientemente a
miscigenagdo dos mitos, como prolongamento no mundo
invisivel os principios que o haviam formado (CASCUDO,
2002, p. 54).

Nessa disseminacdo, um Estado em que ha uma grande
representatividade das comemoracdes do bumba-meu-boi é o Maranhéo, onde,
0 bumba-meu-boi é considerado patrimoénio cultural nacional. Apesar da
influéncia maranhense no auto regional, o nome do folguedo recebe uma
denominacéo diferente em cada Estado. No Maranhdo, a toada é denominada
de Bumba-meu-boi, termo consagrado por Camara Cascudo e Mario de
Andrade, sendo que em Porto Velho chama-se boi-bumba. Essa imprecisdo da
origem do nome boi-bumbd em Porto Velho é relatada pelo depoimento de
Silvio Santos (2015), “[...] eu néo sei e nunca ouvi alguém dizer o porqué que
ele chega na Amaz6nia e em Rond6nia com a denominacao de boi-bumba.”

A influéncia do bumba-meu-boi do Maranh&o, em Porto Velho, deu-se
com a migracao nordestina, no inicio do século XX. O bumba-meu-boi migrou
para Porto Velho com o nome de Boi-Bumb& na década de 1920, por um
Maranhense de nome Torquato. O auto do boi em Porto Velho e na regido
amazonica € realizado nas comemoracdes festivas juninas. Segundo Borzacov
(1993, p. 98), "O folguedo mais tradicional do Estado € o Boi-Bumbéa que
acontece durante as festas juninas, apenas em Porto Velho e Guajara-Mirim”.

Segundo o que informa o Jornal Alto Madeira (BOI-BUMBA: O
FOLCLORE QUE CHEGOU EM SANTO ANTONIO NOS ANOS 20, PORTO
VELHO, 23 DE JUNHO DE 1989), o primeiro boi-bumba a se apresentar na
Vila de Santo Antonio foi o Sete Estrelas, em 1920, como parte das
comemoracdes relativas a S&o Pedro. A partir dai, nos anos seguintes,
surgiram em Porto Velho, Estado do Amazonas, em 1921, o Prata Fina e o
Caprichoso em 1922. Os registros também atestam que nas décadas de 30 e
40 foram criados os seguintes grupos: Estrela Dalva, Sete Estrelas e Nova
Letra.

Nos idos da década de 40-50, os bois-bumbas e as quadrilhas se

apresentavam em arraiais realizados em pracas, portanto a tradicdo da
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comemoracao do boi-bumba evoluiu de forma a se solidificar mais. Segundo

conta Albuquerque® (2013),

O Professor Abinael conta que na década de 40, havia
um arraial grande que ja era feito apresentacbes de bois-
bumbas, quadrilhas, escolares e de gente adulta, aqui na
praca, hoje Praca Aluizio Ferreira, na década de 40, década
de 50, ja havia essa apresentac¢do. L4, durante o dia, eram as
apresentacdes para criancas e, a noite, eram para os adultos.
Quer dizer, também ndo comecou aqui essa tradicao
folclorica, floresceu realmente la dentro.

Em pesquisa realizada por Nascimento, a partir da década de 50, os
depoimentos sdo de amos que criaram 0S seus proprios grupos. Esses
pioneiros eram Cezar Augusto Ger6nimo da Silva - Queixada, Raimundo
Caetano Felicidade e Pedro Gomes Maia - Galégo.

O primeiro boi que eu botei foi em 1943 com um amo de

boi chamado Sipitiba, que era um paranaense. Eu brinquei
até 1949 no "Pai de Campo", os dois anos seguintes eu
brinquei no "Corre-Campo" que ficava na Baixa da Uniéo.
Eu organizei um folclore pela primeira vez em Rond6nia em
1949, eu junto com FouadMonhed, que era dono Voz da
Cidade (servico de auto falante). José SalehMonhed era
prefeito nesta época, ele deu a ordem pra gente fazer".
(CEZAR AUGUSTO GERONIMO DA SILVA - QUEIXADA,
apud NASCIMENTO, 1993, p. 11).

No processo de estruturacao do boi-bumba, em Porto Velho, na década
seguinte, ou seja, no inicio da década de 60, o auto folclérico cresceu e
surgiram outros grupos: Dominante/Cacheado; Flor de Campo/ Luis Amaral;

Corre Campo Galego; Caprichoso/Caetano - Serra; Fortaleza/Cabo Fumaca;

’Amazonense de Manaus, onde comecou no jornalismo, esta em Ronddnia ha mais de 30
anos, sempre trabalhando na area jornalistica. Atuou em “A Tribuna”, “O Guaporé, “Alto
Madeira” e “Estadao”. Foi reporter de pista da Radio Caiari, correspondente dos jornais “Estado
de Séo Paulo” e Correio Brasiliense”, e da Agéncia Estado. Desde 1997 esta fora de redagao,
mas assina colunas em vérios sites. Desde 1983 é funcionario da Assembleia Legislativa, onde
foi chefe da Assessoria de Imprensa. Em 1991 foi diretor do Departamento de Comunicacao do
Governo do Estado. De 1982 a 1998 atuou em assessorias politicas e campanhas eleitorais até
1998. A partir de abril de 2007 foi colocado a disposi¢do pela ALE ao Tribunal de Contas do
Estado. Fundador do Sindicato de Jornalistas e autor dos livros 20 anos da Nossa Historia
(Assembleia Legislativa), em 2003; Histéria do Ministério PUblico de Rond6nia, em 2005; A
Mulher em Rondbnia, em 2006; 25 Anos do Tribunal de Contas, em 2008; Da caixa francesa a
Internet: 100 anos da imprensa em Rond6nia, em 2009. Membro da Academia de Letras de
Rondb6nia.



49

Garantido / Zé Luis; Brilhamante / Cacheado; Pai de Campo/Sipitiba;
Malhadinho/Lourenco; etc. (NASCIMENTO, 1993).

O crescimento da brincadeira do boi-bumb& nessa época era marcado
pela difusdo nos bairros da cidade como: Triangulo, Mocambo, Baixa Unido,
Olaria, Areal, Km 1, Santa Barbara entre outros (NASCIMENTO, 1993). Nota-
se que a brincadeira era realizada nos préprios bairros, envolvendo toda a
comunidade. Assim, o bailado era um momento de lazer local.

Nessa evolucéo da cultura do boi-bumbéa em Porto Velho, na década de
50 e 60, houve uma grande expansdo da brincadeira do folguedo. Essa
proliferagdo do auto se deve ao apoio e incentivo tanto financeiro quanto moral
de comerciantes, seringalistas, politicos e religiosos da época. Segundo relato
de Caetano, entrevistado por Nascimento (1993, p. 37), temos: "O pessoal,
vendo nosso esforco, comecaram a me dizer: vocé pode contar comigo.
Teodorino (Casa da Saudade), Torquato Dias, Chaquian, Abdson, O Paiva,
seringalista Otavio dos Reis, alias, Otavio dos Reis foi padrinho do meu boi,
1950".

Nessa época com os duelos dos grupos nas ruas, surgiram brigas,
confus@es, culminadas até com mortes. Apds o golpe militar de 1964, devido
ao contexto politico do pais, houve um maior controle pela ditadura da ordem
social, assim, proibiu-se a realizacdo das apresentacfes do auto folclorico nas

ruas. Segundo Zekatraca,

Ao contrario do que muitos pensam, a brincadeira de Boi
Bumba em Porto Velho, jamais sofreu alguma censura
durante o periodo da Ditadura Militar no Brasil (1964/1985).
Na realidade, os grupos de Bois Bumbas existentes a época,
foram proibidos pelo Chefe de Policia de sairem de seus
currais, em virtude das brigas e até morte que vinham
acontecendo com frequéncia durante as chamadas “Briga de
Boi” (ZEKATRACA, A BRINCADEIRA DE BOI BUMBA EM
PORTO VELHO E A REVOLUCAO DE 64, TERCA-FEIRA, 31
DE MARCO 2015).

Portanto, ndo houve perseguicdes politicas, apenas o controle da ordem
publica. As causas dessa dissolu¢do dos grupos séo relatadas por Nascimento
(1993, p. 41),
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Em meados da década de 60, os grupos de boi-bumba
foram desaparecendo, pressionadospela exigéncia da
formag&do de um novo tipo de homem, pelo delineamento de
uma nova ordem social resultante das idéias emergentes da
época, de ordem, seguranca, ajustamento social e progresso.
O boi-bumb& representava a gente simples, o povo, 0s
oprimidos que, na nova Visdo, necessitavam ser reeducados,
contidos. N&o havia nenhuma identificagdo, nenhuma
predisposicdo favoravel com esta forma de espetaculo.
Apesar das pressdes, no entanto,o boi-bumbéa vem resistindo,
como vem resistindo o povo. Essa resisténcia se fortalece
pela solidariedade, pela unido dos que compartilhavam
valores comuns.

Salienta-se que antes dessa proibicdo os grupos de bois-bumbas se
dirigiam, a residéncia da principal autoridade e apresentavam-se como
determina a tradicdo. Na administracdo do 1° Comandante do Territério Federal
de Rondénia, o Coronel Cunha Menezes™, essa tradicdo permaneceu, pois ha
até uma toada em referéncia ao Governador. De acordo com Zekatraca, “O
amo do boi bumba Flor do Campo Augusto Queixada certa vez cantou em
frente a casa do governador os versos em ritmo de toada: “Eu queria essa
beleza, pra ser um homem educado! Eu queria dar um viva ao governador
do estado” (ZEKATRACA, A BRINCADEIRA DE BOI BUMBA EM PORTO
VELHO E A REVOLUCAO DE 64, TERCA-FEIRA, 31 DE MARCO 2015).

Aqui, depreende-se que o regime coibia as contendas, mas que refletia
na manifestacdo folclérica. A repressao do regime militar deve-se em parte as
arruacas dos brincantes, dificultando o crescimento do auto, ja que ficaram
restritas as apresentacdes nos currais e, posteriormente, nos festivais nas

escolas.

Em meados da década de 1970, a brincadeira de boi bumba
em virtude de muitas brigas entres integrantes de grupos
rivais, foi proibida, ficando apenas o bumba “Malhadinho” que
ensaiava nha rua Princesa Isabel com a Joaguim Nabuco no
bairro Tucumanzal (ZEKATRACA, A BRINCADEIRA DE BOI
BUMBA EM PORTO VELHO E A REVOLUCAO DE 64,
TERCA-FEIRA, 31 DE MARCO 2015).

930sé Manuel Luis da Cunha Meneses, Governador do Territério Federal de Rond6nia, entre o
periodo de 24 de abril de 1964 a 29 de margo de 1965.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Jos%C3%A9_Manuel_Lu%C3%ADs_da_Cunha_Meneses&action=edit&redlink=1
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Essa situacdo do boi-bumba nessa época em Rondbnia € questionada
por Mendes, em um artigo publicado no Jornal O Estaddo (PORTO VELHO,
GERAL, BRASILIA VAl CONHECER BOI BUMBA, A MAIS ANTIGA FESTA DE
RONDONIA, 06 de maio de 19--, p. 6):*

Com a revolucdo de 1964, os principais postos de
mando no entdo Territério Federal de Rondbnia passaram a
ser ocupados por alienigenas, que, por desconhecer o valor
da cultura regional, ndo apoiavam e ainda perseguiam essa
manifestacdo folclérica, considerando-a “uma festa de
bébados e vagabundos”. Dessa persegui¢do, o Boi Bumba
guase ndo escapou e esteve de sumcubir.

O autor delega a culta pela letargia do folguedo aos militares, que essa
perseguicdo deve-se a discriminacdo social, imposta sem conhecimento dos
valores culturais local.

Em relagdo a esse assunto, durante o regime militar essas
manifestacfes permaneceram com certo controle pelos érgdos de seguranca
para manter a ordem publica, mas aconteceu no final de década de 70 em
festivais dentro das escolas. Isto devido, a proibicdo da realizacdo da
manifestacao folcldrica nas ruas, coibindo as brigas derivadas das disputas de
meia lua’? entre os grupos. Esses festivais nas escolas séo comentados por
Zekatraca, “O grande festival de danca de quadrilha acontecia nas quadras dos
colégios. O mais famoso arraial entre os colégios que naquele tempo eram
chamados de “Grupo Escolar’, era o do Grupo Escolar Bardao do Solimdes”
(ZEKATRACA, A BRINCADEIRA DE BOI BUMBA EM PORTO VELHO E A
REVOLUCAO DE 64, TERCA-FEIRA, 31 DE MARCO 2015).

Essa letargia do folclore do Boi-Bumba, em Porto Velho, se estenderia
até o inicio da década de 80, quando iniciou um movimento por parte do
Estado, com apoio da sociedade para o resgate da cultura local. Assim, no
inicio da década de 80, conforme matéria editada no Jornal Alto Madeira,
comeca a mobilizacdo de alguns grupos por incentivo do Estado no resgate da
cultura do auto folclérico do boi-bumba. De acordo com a fala de Albuquerque
(2013),

YA fonte encontra-se cortada, podendo somente identificar o século.
2Circulo de 180° grau, em que cada grupo formava-se para realizar as “brigas de bois”.



52

[...] ai depois, légico, passou pela fase de organizacao,
deixou de ser um negdcio esporadico, passou ao negdécio de
organizagao, o Estado passa a assumir a administracdo, e
entra a questdo também, da questdo turistica, por que
quando se faz um evento desse ai, hA um beneficio para a
cidade, muita gente vem de fora para se divertir e ha um
beneficio da situacdo do dinheiro. Antes 0 que acontecia,
numa apresentacdo do boi tinha o curral, que nés
chamavamos de curral do boi, que até hoje tem, quando eles
ensaiam. Ai tinha em volta aquelas banquinhas de bolo de
macaxeira, o cafezinho, o mingau, uma banana frita tinha em
volta.

Essa mobilizacdo do boi-bumbéa e da danca de quadrilha no Estado de
Rondbnia deu-se com a criacdo da 12 Mostra de Quadrilhas e Bois-Bumbas,
em 1981, através da Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura — SEMEC.
No ano seguinte, em 1982, com o sucesso da 12 Mostra, realizou-se a Mostra
Folclérica Estadual, pela SECET (Secretaria de Estado de Cultura, Esporte e
Turismo) na quadra de Esportes da Escola de 1 e 2 Graus Rio Branco.
Naquele ano apresentaram-se 30 grupos folcloricos. Entre os que competiram
encontram-se o Boi-Bumba Rei do Campo, Boi-Bumba Caprichoso, Boi Mirim
Tira Cisma, Boi-Bumba Brilhante, Boi-Bumb& Malhadinho. Sendo que
vencedores foram os Bois-bumbéas Caprichoso e Malhadinho. (O ESTADAO,
CADERNO B, QUADRILHAS E BOIS-BUMBAS: DUAS MIL PESSOAS NO
ENCERRAMENTO DA | MOSTRA, PORTO VELHO, 26 DE JUNHO DE 1982).

Para a estruturacao das festas folcléricas no Estado criou-se o Arraial
Flor do Maracuja, que agregou a Mostra de quadrilhas e bois-bumbas em 1983,
sendo realizado ao lado do Ginasio Claudio Coutinho. Em razdo da falta de um
espago proprio para apresentacdo do folclore local, nos anos seguintes, a
Mostra de quadrilhas e bois se realizou em varios lugares diferentes. Conforme
relata Zekatraca™ (2011),

Entdo o 1° Arraial Flor do Maracuji aconteceu no
espaco ao lado do Ginasio Claudio Coutinho (hoje Complexo
Esportivo Deroche Pequeno Franco) no bairro Caiari. Em
1990 o arraial passou a ser montado onde hoje esta o Servigo
Social do Comercio — Sesc, depois foi para o espaco onde
esta sendo construido o teatro estadual e depois para a

Bsilvio Santos, popular Zekatraca, poeta, amo de boi (Corre-Campo), folclorista, cantor e
jornalista.
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guadra mais a frente onde estdo construindo a Assembléia
Legislativa. Nos anos de 2004 e 2005 o Arraial aconteceu no
Parque de Exposicdo da Expovel e em 2006 voltou para o
local que ficou conhecido como Flor do Maracuja nas
proximidades da Esplanada das Secretarias. Desde o ano
passado o Flor do Maracuja acontece no quadrildtero das
ruas Imigrantes, Tiradentes, Uruguai e Cipriano Gurgel.

O nome do Arraial Flor do Maracuja € uma homenagem a quadrilha “Flor
do Maracuja”, realizada na década de 50 no terreiro do seu Joventino, onde as
mocas enfeitavam seus cabelos com a flor do maracuja, dai a alcunha. Hélio
Campos relata a importancia da estruturacdo das Mostras de Bois-Bumbas e
das Quadrilha no Arraial Flor do Maracuja.

O folclore em Porto Velho ganhou mais estrelas quando
na criacdo do Flor do Maracuja logo no inicio da década de
80, onde sdo apresentados varios grupos folcléricos e
também quadrilhas que fazem apresentacfes durante o
periodo de festas juninas. Sempre que é realizado, o Arraial
Flor do Maracuja que ja se tornou uma tradicdo, consegue
"arrastar’, milhares de pessoas que contribuem para
enriguecimento da cultura na capital (O ESTADAO,
SEGUNDO CADERNO, CORRE-CAMPO: NOVIDADES
PARA O ARRAIAL FLOR DO MARACUJA, 28 DE MAIO DE
1996).

Posteriormente, 0s grupos se estruturaram em organizacfes sociais,
como a Associacdo Rondoniense de Folclore, em 1986. Logo apds, surge a
Federacdo de Quadrilhas, Bois Bumbas e Grupos Folcléricos do Estado de
Rondbénia — Federon, reunindo os representantes dos grupos de Bois-Bumbas
e das Quadrilhas através de uma organizacdo sem fins lucrativos na busca de

fomentos e apoio do Estado.

No ano de 1990, o festival contava com 60 barracas, 02 parques, um
grande curral, 5.000 visitantes, sendo realizado na Esplanada das Secretéarias
(O ESTADAO, SEGUNDO CADERNO, ‘FLOR DO MARACUJA:
EXPECTATIVA PARA O INiCIO DA FESTA”, 14 DE JUNHO, 1996).

Nessa evolucdo do Arraial Flor do Maracuja, ap0s aquele periodo de

esquecimento, agora com organizagdo, Os arraiais voltaram a receber um
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grande publico e a empolga-los. Essa participacdo da comunidade tornou-se
essencial para o crescimento do evento. Flavio Carneiro, um dos organizadores

do evento, relata esse reavivamento:

Os grupos de boi estdo aprendendo a trabalhar com
organizacéo e alguns ja tém até C.G.C. e isto so foi possivel
gracas a ao envolvimento da comunidade, que comecou a se
empolgar novamente com essa tradicdo a partir da
organizacdo do concurso realizado no Flor do Maracuja e da
criacdo da AFRO, Associacdo Rondoniense de Folclore. (O
PARCELEIRO REVISTA, “FLOR DO MARACUJA SUPERA
EXPECTATIVAS”, PORTO VELHO, 05 DE JULHO DE 1993,
P.4)

Evidencia-se que com a estruturacdo do Arraial Flor do Maracuja,
fomentou-se a prépria organizacao dos grupos de boi, possibilitando uma maior
visibilidade deles ao publico, que, por sua vez, também, retribuiu prestigiando o

evento.

Em 1996, lancou-se o Bilhete da Loteria Federal em homenagem ao
“Arraial Flor do Maracuja”, com a arte do artista plastico Jodo Zoghbi, um dos
fundadores do festival. A “obra que figura no bilhete de loteria traz o Arraial Flor
do Maracuja, com destaque para mostra de Quadrilhas e Bois-bumbas,
promovida anualmente, de 20 a 30 de junho em Porto Velho” (O ESTADAO,
CEF DIVULGA ARRAIAL FLOR DO MARACUJA, PORTO VELHO, 30 DE
MAIO DE 1996, p. 5). Naquele mesmo ano, os organizadores estabeleceram
novos critérios de avaliacdo no regulamento normativo da festa folclorica,
visando uma maior equidade, desde a escolha dos jurados até o julgamento
dos quesitos. Foram estabelecidos 12 (doze) quesitos Boi-bumba e miolo
(confeccdo e evolucdo do boi); fantasia; primeiro rapaz; diretor e barreira de
indios; primeiro vaqueiro; toadas; batuqueiros; mascarados (Pai Francisco,
Catirina, Cazumba e Mae Maria); Bicho Folharal; Padre; Doutores, (Doutor da
vida; Doutor Cachaca, Doutor Relampago) (EDITAIS, DIARIO DA AMAZONIA,
CLASSIFICADOS, PORTO VELHO, 16 DE JUNHO DE 1996, p. 6). O quesito
fantasia é questionado, pois, segundo Zekatraca, o0 termo correto é

indumentaria,
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Entdo o quesito fantasia ndo tem razdo de ser na
brincadeira de Boi-bumba. Sdo essas coisas que precisam
ser discutidas entre os dirigentes dos grupos de Bumbas em
Porto Velho. Ndo estamos aqui querendo acabar com a
tradicdo como fomos interpretados por um dirigente de Boi ha
alguns anos quando colocamos esse Nosso pensamento na
mesa. Muito pelo contrario, estamos querendo valorizar cada
vez mais 0s personagens do "Auto do Boi" (ZEKATRACA,
RONDONIAOVIVO, LENHA NA FOGUEIRA, PORTO VELHO,
04 DE JULHO DE 2008.)

Outro Arraial de grande importancia local para as comemoracdes das
tradicdes nordestinas em Porto Velho € o Arraial Flor do Cacto, realizado
também nos festejos juninos na capital no bairro Caladinho, Zona Sul de Porto
Velho. O evento era uma prévia do Arraial Flor do Maracuja, onde os
ganhadores sao selecionados para as apresentacdes nele. Agora as prévias do
Arraial Flor do Maracuja sao realizadas no Arraial Comunidade no Sertdo. De
acordo Zekatraca (2013), “Arraial “Comunidade no Sertdo” com
apresentacoes de grupos de Quadrilhas e Bois Bumbéas. Nos ultimos anos a
Federon realiza o concurso “Eliminatoria do Flor do Maracuja” nesse arraial.

Um movimento que também se iniciou para a valorizacdo da cultura dos
grupos de boi e das quadrilhas € o Arrastdo de S&o Jodo, realizado pela
Fundacao Cultural de Porto Velho — Funcultural, e com apoio da Federagao de
Quadrilhas, Bois Bumbas e Grupos Folcléricos do Estado de Rondbnia —
Federon, com sua primeira edicdo em2013 e, em seguida, a segunda edicao
em 2014. Segundo Zekatraca (2014), “O arrastao abre o calendario junino de
Porto Velho com a missao de fomentar e valorizar as tradi¢gdes regionais”.

Essa revitalizacdo do Boi-Bumba rondoniense, além dos grupos adultos,
torna-se mais evidente quando da criacdo de novos grupos de Bois-Bumbas
Mirins, pois com a participagcdo desses grupos certamente a tradicdo do
folguedo se perpetuard nas novas geracdes. Segundo a fala de Flavio
Carneiro, “Mas o que mais empolgou na festa foi a participacdo dos grupos
mirins. Tivemos meninos de cinco anos cantando toadas, e isto € uma garantia
de que a tradicdo sera preservada” (O PARCELEIRO REVISTA, “FLOR DO
MARACUJA SUPERA EXPECTATIVAS”, PORTO VELHO, 05 DE JULHO DE
1993, p. 4). Nesse sentido, esses movimentos culturais tornam-se essencial

para a valorizacao da tradicdo das comemoracdes dos grupos de boi.
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Sendo assim, a realizacdo do Arraial Flor do Maracuja é
considerada importante por seus organizadores, e tem a
intencdo de que se mantenha viva as tradi¢cbes folcléricas
adotadas pelo povo rondoniense, tanto das quadrilhas e
grupos de boi, quanto da comida tipica, musicas e demais
manifestacdes (BONITO, CORNIANINI, BONITO, 2008, p. 5).

Em relagdo aos elementos utilizados no boi-bumbé de Porto Velho, as
nuances sao evidentes, 0 que caracteriza as adaptacOes regionais para a

criacdo de uma danca, musica e ritmo particular.

Quando os bois Bumbas comecaram a voltar, tiveram que
recorrer a adaptagbes e improvisagfes o resultado dessas
mudancas forcadas é que o Boi Bumba ganhou
caracteristicas regionais préprias e hoje ja € uma festa
folclérica autenticamente rondoniense (O ESTADAO, GERAL,
“BRASILIA VAI CONHECER BOI-BUMBA, A MAIS ANTIGA
FESTA DE RONDONIA”, PORTO VELHO, 06 DE MAIO DE
19--, p. 4).

Assim, dentre os elementos que compdem o0s personagens do boi-
bumba local, a brincadeira tem os elementos humanos, animais e o0s
personagens fantasticos. Na busca de encontrar 0s tipos e 0s instrumentos que
moldem o estilo do folguedo em Porto Velho, identificaram-se esses
personagens e instrumentos caracteristicos do auto. Em entrevista realizada

com o folclorista José Monteiro*:

Esses personagens foram inseridos em razdo do
enredo. O auto do boi amazodnico trouxe os mitos da floresta
para dentro da tradicdo importada do Nordeste. Importante
porque se fala aqui da nossa flora e da nossa fauna, auténtica
aula de Amazonia (JOSE MONTEIRO SILVA DE SOUZA,
2014).

José Monteiro Silva de Souza, professor, jornalista, funcionario publico, Folclorista, fundador e
diretor do Grupo “Exodus”, compositor, membro do grupo regional “Anjos da Madrugada”,
fundador do grupo Mojuca, gerente regional dos Pontos de Cultura do Ministério da Cultura,
autor de trabalhos sobre cultura e folclore, dentre os quais o livro“O Folclore em Porto Velho:
nogodes e praticas. Porto Velho; [s.n.], 1993.”, membro da Academia de Letras de Rondbnia,
onde ocupa a cadeira de numero 12.
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Na funcéo de personagens humanizados, o auto folclérico do boi-bumba
de Porto Velho tem como elementos tradicionais o Amo, os Doutores, indios,
Padre, Vaqueiros, Rapazes, Catirina, Mae Maria, Pai Francisco, Cazumba e
Miolo.

Vejamos como esses elementos estdo presentes no auto folclérico do
boi-bumbéa, em Porto Velho."”Em relagéo aos personagens tradicionais, 0 Amo
refere-se ao dono da fazenda, menestrel que tira versos e canta dentro dos
fundamentos da noite. Compete a ele comandar a brincadeira, sendo
conhecedor do auto e dono de um curriculo consideravel, por isso chegou ao
posto. Ele representa o senhor de engenho, o latifundiério, o coronel.

Os personagens mascarados sao Pai Francisco e Méae Catarina ou
Catirina, agregados da fazenda, marido e mulher, figuras folcléricas burlescas.
Os outros dois personagens mascarados sdo Cazumba e Mae Maria, que sao
a juncdo de duas culturas (a negra e a branca), também sdo agregados da
fazenda.

Outros personagens sao 0s vaqueiros, guardides do boi, fazendo o
papel propriamente dito. Usam trajes caracteristicos dos vaqueiros, de forma
satirizada, vestindo uma das indumentarias mais atrativas e de efeito
maravilhoso, como: calgca de cetim ou couro crus; camisa com colete
trabalhado (micanga ou lantejoula); o chapéu é ricamente ornamentado por
fitas coloridas, possuindo aderecos (copa) na vertical sobreposta coberta,
bordada com lantejoulas, vidrilhos quebrados na lateral.

Os rapazes fazem o papel de guardides, capatazes da fazenda, séo os
auxiliares do amo. Mantém o traje caracteristico de vaqueiros. Na brincadeira,
ajudam a procurar e prender o “negro chico", representando os administradores
ou rapazes de confiangca do amo. Compdem a grande orquestra da danca,
coreografia e canto. Sao verdadeiros cavaleiros e guarda-costas do fazendeiro.

Os indios ou tribo de indigena sdo o agrupamento nativo da Amazénia,
igualmente chamados de caboclos. Os figurantes comportam-se de forma

semelhante aos indios, vestindo de cocar, um peitoral e esplendor nas costas,

®Na busca de descrever o auto folclérico do boi-bumba de Porto Velho, utilizou-se dentre as
fontes: os Critérios de Avaliacdo do Boi-bumb4, utilizados na 31° Mostra de Quadrilhas e Bois-
Bumbas - Arraial Flor do Maracujd, realizado em 2012. A obra "Boi-bumba em Porto Velho" da
autora Sued Fernandes do Nascimento. Outras fontes foram, os Jornais O Estaddo, Alto
Madeira, O Parceleiro, Diario da Amazbnia, bem como o blog do jornalista Silvio Santos
"ZEKATRACA".
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ricamente ornamentado com penas, micanga e efeitos com a intencdo de
denotar sua etnia. Usa tanga, arco e fecha. Todo esse figurino procura
representar, mesmo que de forma simplificada, os valores, usos e costumes do
caboclo amazonico.

O Padre representa o sacerdote catolico. Ele procura atualizar a tradicéo
religiosa do periodo colonial, sendo o Brasil um pais predominantemente
catolico, nessa época. Alguns habitos herdados da cultura portuguesa foram
mantidos, como, por exemplo, rezar para o "quebranto", para a “espinhela
caida", "mau olhado", exigindo a apresentacdo divina na familia ou em seus
atos cotidianos e familiares. O padre representa a fé, o credo e o fortalecimento
do misticismo religioso. Os indios ndo vao a guerra sem antes serem batizados
e benzidos; ndo se entra em uma nova moradia sem ser benta e receber as
bencbes divinas. Assim sendo, 0 padre encena constantemente o ato ao
benzer os participantes da brincadeira.

Os doutores sao agregados da fazenda, figuras folcléricas e burlescas,
procurando representar as “medicinas” de cada raca. Como ja referenciado, o
boi-bumba é a mistura de trés racas: a branca, a negra e a indigena. Na
brincadeira, estas trés racas séo representadas por suas “medicinas”. O doutor
Cachaca, o médico; o doutor da vida, o benzedor ou rezador (negro) e o doutor
relampago, a cultura indigena — curandeiro ou pajé da tribo.

Entretanto, o conjunto de personagens sofreu transformacfes na sua

representacao rondoniense.

Na nova versdo foram incluidos personagens como a
rainha da fazenda, o apresentador, o levantador de toadas, a
cunha poranga e, conforme o enredo, varios outros. Esses
personagens deram a representagdo um volume maior,
permitindo o enquadramento no roteiro proposto, e esses
personagens vieram também com uma roupagem diferente,
dando um colorido e enriquecendo o visual, apesar de fugir e
muito do auto do boi tradicional (JOSE MONTEIRO SILVA DE
SOUZA, 2014).

No relato do depoente verifica-se que a brincadeira do boi-bumba
incorporou novos personagens, em um franco processo de adaptacao,

agregando novas roupagens e influéncias da cultura local. Essas mudancas e
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introducé@o de novos elementos e personagens sao criticadas por Guedes “[...]
transformar o boi-bumb& em uma grande escola de samba [...]. O boi j& tem
porta-bandeira, Comissédo de frente e rainha da bateria, so falta o mestre-sala e
algumas baianas [...]” (ZEKATRACA, DIARIO DA AMAZONIA, “FOLCLORE,
RAIZES DO BOI-BUMBA PERDIDAS”, PORTO VELHO, 14 DE JULHO DE
1996.).

Neste novo formato, a rainha da batucada representa a harmonia e o
ritmo. Com sua graca e beleza danca a frente da batucada, sobre a cadéncia
do ritmo e da arte corporal. Danca harmoniosamente, com o gingado do corpo,
e sua beleza se confunde com a maestria e ritmo da batucada, lembrando
muito de perto os desfiles de Escola de Samba.

A Cunh@-Poranga, moca bonita, sacerdotisa, guerreira e guardia,
expressa a forca através da beleza. E a mais bonita da tribo, de uma beleza
incontestavel devendo “mostrar” a arte e os “atrativos” da mulher indigena. Seu
bailado e danca completa, com suas indumentarias, o titulo de maior dancarina
do boi. E de fato a deusa da tribo.

A rainha do folclore é a representacdo da manifestacdo popular. Seus
encantos traduzem a mée natureza, considerada a fada madrinha do folclore, a
rainha das rainhas. Sua beleza e desempenho cultural e estrutural apareciam
com maior forca na arte de dancar, dando énfase aos mistérios da fauna e
flora.

A Sinhazinha da Fazenda é a filha do fazendeiro ou do amo, figura tipica
do Brasil colonial e dona do boi de estimagdo, quando indica a beleza da
mulher letrada. Sua beleza e graca se confundem com a arte de dancar e
gestos cultos, carinhos com o boi e com o publico.

O Pajé ou feiticeiro € o Curandeiro, hirofante, xama, sacerdote, ponto de
equilibrio das tribos. O maior representante da medicina indigena é o filho do
"bem" escolhido por Tupd, que mostra, através da danca, os mistérios e a
magia dos deuses da raga ou nagao.

Dos personagens com caracteristicas animais integrantes da festa do
boi-bumba em Porto velho, encontram-se o Boi e a Burrinha. Estes dois
personagens sao dos mais tradicionais. O boi-bumba é o simbolo da
manifestacdo popular, motivo e razdo de ser do auto folclérico. Segundo Souza
(1993, 27-28)
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Confeccionado artesanalmente em madeira e pano, 0s
seus construtores procuram assimilar ao maximo a forma
fisica do boi verdadeiro, de maneira que iSso possa sempre
logra-lhes os elogios do publico, sem contar com os prémios
que se oferecem nos concursos, onde geralmente € julgado o
guesito confeccdo. Sendo figura central da danca por ele se
cantam as toadas, dancam e se praticam rituais, como
batizado e matanca.

Podemos perceber, assim, que o boi-bumbéa de Porto Velho caracteriza-
se pela juncdo de elementos tradicionais com personagens da cultura regional,

pois tras no seu enredo as lendas e crencas da Amazonia.

Quando um grupo de Bumba coloca no "curral de
danca" do Flor do Maracuja a escultura de um bicho da selva,
essa escultura vem sempre em cima de uma estrutura com
rodas para facilitar seu deslocamento na arena. Os Bois-
bumbads em Porto Velho ndo estdo fazendo nada que
descaracterize a brincadeira. Este ano, assistimos no Flor do
Maracuja grupos com Tucanos, Coruja (Matinta Pereira),
Pirarucu, Iguana, tudo em grandes proporgfes, porém todas
as esculturas representavam coisas ou animais da Amazonia
s6 que em grandes propor¢cdes (ZEKATRACA, 2008).

Esse fator é comprovado pela presenca de personagens tipicos da
Amazb6nia, como 0 curupira, a cobra grande, o boto, o mapinguari, o cabloco, o
seringueiro, o pescador, o bicho folharal e tantos outros. Essa diversidade de

elementos fantasticos faz dele um bailado com especificidades Unicas.

O enredo nos trouxe esses personagens mitolégicos ou
da cultura amazénica, como o canoeiro, a cobra grande, a
vitoria régia, o rio e suas canoas, o boto, 0 mapinguari. No boi
tradicional ndo tem isso. Um personagem interessante é o
bicho folharal, a pura representacdo da floresta, da nossa
flora (JOSE MONTEIRO SILVA DE SOUZA, 2014).

Quanto aos animais fantasticos, o personagem Bicho Folharal é um dos
mais tipicos da cultural local representado na brincadeira do boi-bumba. Ele é
uma figura tipica da regido, representado na estrutura e no imaginario popular.
Seu papel representa o protetor dos animais e da floresta, ou seja, o curupira

coberto de folha que vem para a grande festa para proteger o boi. Figura tipica
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da Amazdnia é citada principalmente como sendo um personagem
rondoniense, uma vez que surgiu na brincadeira em Porto Velho. Um
personagem extrovertido, misterioso, desfilando pela arena, encantando os

espectadores.

Nesse sentido diversifica estilos e sotaques, inova, pois,
na forma de apresentar, nas cantigas, nos aderecos, de
acordo com o gosto da plateia. Conserva seus valores, sua
cultura, mas essa diversidade é natural, visto que as
sociedades humanas s&o estruturas dinamicas e se
modificam sempre. No caso do Bumba-meu-boi, hdo ha perda
da esséncia, mas sim rompe com as estruturas arcaicas
preexistentes, em substituicdo a outras mais adequadas ao
seu funcionamento (SANTOS, 2011, p. 59).

Os instrumentos utilizados na brincadeira do boi-bumba também
sofreram mudancas. A batucada - que é a sustentacdo ritmica, elemento
tradicional, base para o espetaculo, agrupamento de percussédo que fornece
um referencial ritmo indispensavel as toadas - recebe instrumentos que agora
ndo possuem O mesmo ritmo e constancia da brincadeira original,
transformando a batida da toada.

Os originais eram feitos de madeira e couro, que tinham de ser
aguecidos para poderem dar o som forte necessario ao ritmo exigido pela
danca do auto do boi. Para tal havia sempre uma pequena fogueira préxima ao
local da apresentacdo na qual os instrumentos sempre eram levados para

passar pelo processo de aquecimento.

Os instrumentos se modernizaram, houve introdugéo de

varios instrumentos e até da mausica eletrbnica. O que
também esté influenciando o auto do boi aqui entre nos.
A batucada deixou de ter esse nome, passando a ser
chamada “marujada”, crescendo de pouco mais de 10 ou até
20 batuqueiros para formaces com mais de 100. (JOSE
MONTEIRO SILVA DE SOUZA, 2014).

As toadas séo cantigas de melodias simples, contexto curto, sentimental
ou brejeiro, de estrofe e refrdo. Ha dois estilos de toadas no Boi-Bumba: a do

martelo e a do repente. Todo enredo do boi é transmitido na brincadeira
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através de toadas. A transmissdo € atribuicho do amo do boi e seus
apoiadores.

Através das toadas, sdo lembrados fatos marcantes da historia popular e
de personalidades lendarias, politicas e folcloricas da regido, sdo também
externadas situacdes de vida, de fé e de amor. As toadas tradicionais ou de
martelo sdo caracterizadas de acordo com os diversos atos: toadas de
entradas ou de saudacdo, que sdo cantadas no inicio das apresentacdes ou
para saudar as pessoas; toadas de exaltacdo ao Boi, ocasido em que o0 Amo
canta para o boi e para 0s seus personagens brincarem e, por fim, as toadas
de despedida ou retirada em que sdo cantadas ao término de cada
apresentacao, quando o amo despede-se.

Nesse sentido, percebe-se que as toadas se modificaram em razdo da
prépria transformacdo da apresentacdo da brincadeira. Hoje o espetaculo do
auto folclérico tem regras de apresentacao com critérios de avaliacdo, ou seja,
apropriou-se da carnavalizacdo do espetaculo para empolgar o publico. Sendo
assim, perdeu-se aguela melodia original da toada em que a retratava o Boi

como personagem principal. Essas mudancas sao relatadas pelo entrevistado:

Com os novos instrumentos ela deixou de ser lenta, tipo
um cantochdo e passou a ganhar mais agilidade. Além disso,
também deixou de tratar apenas do auto do boi, passando a
dar cobertura melddica para personagens e situagbes que
inexistem no auto original do boi. (JOSE MONTEIRO SILVA
DE SOUZA, 2014).

O auto do boi se transformou naturalmente com tecnologias e com a
realizacdo de eventos. Antes eram comuns os bumbas se encontrarem pelas

ruas e tirarem desafios, até com palavrdes, tais como:

Vai-te pra la boi de m....
T& me querendo chifrar,
Eu te dou uma porrada,
Depois néo vai te queixar....

Nessas apresentacdes do auto folclérico pelas ruas,seguidamente os

dois lados partiam até mesmo para agressdes. Com o fim das apresentacdes
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dos grupos pelas ruas, essas brigas e xingamentos foram se extinguindo — hoje
eles sao transportados de 6nibus para os “currais” nos quais se apresentam.
Com esse novo sistema influenciado fortemente pelo espetaculo teatral
do Boi de Parintins, os grupos de bumbas porto-velhense embarcaram nessa
modalidade modificada, transformando o que era uma brincadeira de rua em
um grandioso espetaculo, com a introduc¢do de novos personagens, inclusédo de
auténticas parafernalias movidas a guinchos, jogos de luzes, com os bumbas
tendo enredos, temas e coreégrafos — quem ndo conheceu os bumbas de
antigamente, antes que o Boi de Parintins se impusesse, dificilmente percebe

essa evolugéo.

No barracdo do Arraial Flor do Maracuja em Porto
Velho, onde os artistas Ednart e Dayna estavam trabalhando
a decoracdo da festa que esta completando 30 anos, fomos
apresentado ao Marcos Luca Falcdo de Souza. “Zekatraca,
esse é o principal coredgrafo das tribos do boi Caprichoso de
Parintins”, disse a artesd Dayna acrescentando, € o famoso
Falcdo do Caprichoso.

Zk — E em Guajara Mirim?

Falcdo — Talvez eu alcance idéias novas, ou seja, vou utilizar
a coreografia do Flor do Campo como laboratério, se der
certo, para o ano aplico no boi Caprichoso. Independente de
experiéncia nova, a galera do Flor do Campo pode confiar
gue se depender do nosso trabalho, o Flor do Campo vai ser
mais uma vez campedao! (ZEKATRACA, 2011).

Aqui se verifica as influéncias do boi de Parintins no auto folclérico local
e de Guajara-Mirim, com coreodgrafo daquela cidade participando da
organizacdo da festa porto-velhense. Neste sentido, ha uma troca de
experiéncias, um influenciando o outro, tornando-se dindmica essa tradigcao
folclérica.

Na nova configuracdo do auto do boi, o personagem principal, o boi,
acaba sendo elemento secundario. Fica praticamente escondido em meio a
diversas figuras enormes e desaparece rapidamente sem que se proceda ao
auto como ele é. A “barreira” de indios foi substituida por grupos de brincantes
representando varias tribos. Essas mudancas s&o nitidas na alteracdo do

préprio regulamento de 2012, em que foram incluidos novos quesitos:

Em pauta a aprovacdo das modificacbes no
Regulamento sugeridas pelos grupos folcloricos. Apés
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algumas horas de discusséo, as duas comissoes, da Secel e
da Federon, aprovaram as modificacdes para o artigo 6° e
seus incisos; Artigo 8° e seus incisos. No artigo que trata dos
quesitos em julgamento dos grupos de Bois Bumbés adulto e
mirim, foram acrescentados 0s seguintes quesitos: Ritual
Indigena, Apresentador e Levantador de Toadas
(ZEKATRACA, 2012).

Sumiram também algumas manifesta¢cfes que solidificavam a ligagdo da
comunidade com o bumba: o batizado, quando o padrinho e a madrinha —
normalmente pessoas importantes da sociedade iam ao curral onde havia uma
grande festa; ou a morte do boi, ritual que iniciava com a fuga do boi no dia
anterior — normalmente um sabado — e no domingo os vaqueiros e indios tinha
de localizar o boi e leva-lo ao curral onde acontecia o ritual final.

Essas modificacbes sdo consequéncias das transformacdes que a
brincadeira sofreu ao longo do tempo. Realmente, o auto ndo € mais aquela

dramatizacéo do boi realizada nas apresentacdes de ruas.

Os grupos de boi-bumba com o passar dos anos
sofreram alteragbes em suas indumentérias, toadas e novos
personagens surgiram, o que é natural, em face do homem
estar sempre criando e modificando comportamentos sociais
existentes calcados na cultura das geracdes pretéritas |he
oferecem através dos fatores que basicamente poderiamos
chamar de inovacdo. Os grupos de bois-bumbas néo
esqueceram a significacdo do fenbmeno social — a tradicéo e
a inovacdo, duas forgcas opostas que em conjunto configuram
um equilibrio dindmico, decorrente de uma luta entre forgas
gue ndo se anulam (BORZACQV, 2001, p. 307-308).

Todas essas incorporacdes, de novos personagens, instrumentos e
batidas na propria toada, permitiram a perpetuacdo do auto. Dessa forma, cabe
perguntar-se, com todas essas modificacOes, a tradicdo da comemoracédo do
auto ainda é um vetor da manifestacdo da identidade nordestina, em Porto

Velho? Quanto a isso, Fornaletto afirma:

Percebe-se, portanto, que este espetaculo popular
recebe influéncias do cotidiano: o boi, a cada ano, veste um
novo couro, que parece refletir as experiéncias vivenciadas
pela comunidade, revelando os processos sociais pelos quais
a novidade e a mudanca, como a conservacdo e a
preservacado, se tornam parte da vida social (FORNALETTO,
2010, p. 109).



65

A tradicdo da comemoracdo do Boi-bumba em Porto Velho busca
manter vivas as raizes culturais nordestinas. Porém, a brincadeira do boi-
bumbé evoluiu com a incorporacdo de novos elementos, mas mantém o
embrido do auto original. Apesar das novas influéncias, os elementos
tradicionais continuam vivos, lembrando e relembrando sua origem e, dessa
forma, resgatando e perpetuando essa tradicdo nordestina em Porto Velho.
Assim, ela ndo é estanque, mas dinamica, fruto da didspora tardia associada
com a comunicacdo massiva, formando o hibridismo cultural na pos-

modernidade.
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4 A DIASPORA NA CONSTRUCAO DA IDENTIDADE CULTURAL NORDESTINA
EM PORTO VELHO - RO

s

A diaspora € constituida de saida, viagem e chegada. A diaspora
nordestina para a Regido Norte deveu-se a tragica seca dos anos de 1877-
1890. Em razédo dessa estiagem que castigou 0 nordeste, muitos nordestinos
acabaram tendo que deixar familia, amigos e a sua terra natal em busca de
novos horizontes.

A jornada iniciou-se com a viagem de partida do local de origem até a
chegada a provincia de Mato Grosso e do Amazonas, especificamente na Vila
de Santo Antbnio do Rio Madeira, desses migrantes nordestinos, no final do
século XIX. A histéria oral narrada pelo entrevistado José Lucio Cavalcante de
Albuquerqgue, relata a migracdo nordestina para o atual Estado de Rondénia e

as suas consequéncias.

[...] @ migracdo nordestina para ca comega um pouco antes
do inicio do século XX, comeca nos anos de 1870, quando
comecaram a chegar as primeiras familias aqui e foi muito
acelerado em 1877, quando houve a grande seca no nordeste
e comecou-se a falar la, da existéncia de enormes areas de
producdo de borracha aqui, de castanhais, da facilidade da
terra, e as pessoas vieram para ca. Foi o periodo também em
gue houve o surgimento de equipamentos motorizados no
mundo e o uso de rodas feitas de pneu de borracha. A partir
dai, essa invasdo nordestina cresceu e ela coincide com o 1°
Ciclo da Borracha, que vai do final do século XIX até mais ou
menos 1915 ou 1916, por ai. Essa invasao trouxe para c4,
ndo sé para os centros urbanos da época que eram Santo
Antbnio, depois Porto Velho e Guajara-Mirim, mas também se
colocou ao povo da regido ja no sentido sul, aonde é a BR
364, e esses nordestinos foram se agrupando e criando
pequenas comunidades a partir do proprio seringal
(ALBUQUERQUE, 2013).

Os fatos narrados remetem a memoria coletiva dos acontecimentos
passados, de um grupo de pessoas representantes da diaspora nordestina. Os
personagens dessa narrativa S8o0 0s migrantes nordestinos que vieram para o
atual Estado de Rondbénia no final do século XIX e inicio do século XX.
Segundo Pollak (1992, p. 5 ), “a memoria € um elemento constituinte do

sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela
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€ também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e
de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si”.

Os nordestinos migraram buscando fugir da seca e pela propaganda de
trabalho, nos seringais e castanhais da época. Eles buscavam o sonho da terra
prépria, que seguidamente nutri o imaginario do homem.  Muitos deles
vieram trabalhar na extracdo da borracha, ou seja, do latex, na regido norte do
Brasil. No caso, durante o primeiro ciclo da borracha para época a Provincia de
Matto Grosso®®, no final do século XIX e inicio do século XX.

Na segunda década do século XX, com a grande demanda da borracha
pelo mercado mundial, essa regido tornou-se um polo de atracdo humana para
0s seringais que produziam o latex. O primeiro ciclo da borracha decorreu do
processo industrial internacional, que demandou uma grande producdo e
consumo de matéria-prima da seringueira. Para suprir essa demanda de méo-

de-obra, desencadeou-se a migragao nordestina para a regio.

O primeiro e mais significativo € o fluxo migratorio que
precipita o deslocamento das primeiras levas de migrantes
brasileiros do nordeste para a regidao amazébnica. Cuja raiz
econbmica social se situa nas consequéncias advindas da
expulsdo de grandes contingentes de nordestinos pela grande
seca de 1877-1880, os quais se dirigiam a regido em busca
de sobrevivéncia e trabalho. Os nordestinos que chegam a
regido, se tornaram os principais agentes na coleta, producéo
e transporte da borracha na regido norte, com Rondbnia se
destacando ativamente do grande ciclo, recebendo de acordo
com as estatisticas oficiais, cerca de 8.000 imigrantes diretos.
(GOES, 1996, p. 47).

E retratado pelo depoente Licio de Albuguerque que esses grupos
sofreram, principalmente, com as doencas tropicais como a maléaria e dengue
que sao caracteristicos do clima tropical umido presente na regido. O clima
adverso daquele de sua origem representou uma das maiores dificuldades
enfrentadas pelos migrantes nordestinos na regidao. Observa-se que o clima do

Nordeste é seco e quente, agora uma imensidédo de 4gua e umidade.

16Segundo o Recenseamento do Brazil de 1872, da Provincia de Matto Grosso , a populacéo em relacéo a
nacionalidade brasileira, dos estados do Pard, Maranhdo, Pihauy, Ceara, Rio Gr. do Norte, Parayba,
Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Bahia, totalizava-se 476 migrantes desses estados nordestinos. Quando a
nacionalidade estrangeira totalizava-se 1.669, sendo africanos, allemées, austriacos, argentinos, belgas,
bolivianos, francezes, gregos, hespanoes, hollandezes, inglezes, italianos, orientaes, paraguayos,
peruanos, portugueses, suissos.
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Eles ndo conheciam algumas doengcas como a malaria e
também ndo conheciam grandes rios, matas. Eles estavam
acostumados a caatinga, a secura, rios poucos e pequenaos, e
de repente vieram para ca para um mundo de &agua
(ALBUQUERQUE, 2013).

Dessa forma, a populacdo de migrantes nordestinos encontra um
ambiente hostil na selva amazbnica, doencas tropicais e indios. Mas, as
condicBes econbmicas e sociais do habitat de origem ndo o deixam desanimar

frentes a esses obstaculos naturais e humanos. Para Fonseca (1993, p. 53),

O nordestino vinha para aqui cheio de ambicdo, para
encher os seus alforjes e voltar para o sertdo, onde deixara a
familia ou noiva. Tinha pressa, por isso, embrenhava-se pelos
rios, onde a seringueira produzia o dobro, e ndo perdia tempo
sequer com a produgdo de alimentos, comendo jaba com
farinha importados. E certo que, ao invés de pescar, cacava,
mas aos seus cdes tinham nomes apropriados ao
temperamento do dono: Ventana, Dagrdo e Rompe-Rasga,
etc...

Naquele momento, o municipio de Matto Grosso®’ incluia a regido que
posteriormente se tornaria municipio e comarca de Santo Antbnio do Rio
Madeira®, na margem direita do Rio Madeira, renomeado para se diferenciar
de Santo Antbnio do Leveger. Nesse contexto, a regido vivia 0s tempos aureos
do I Ciclo da Borracha.

Na didspora nordestina para, a época, Vila de Santo Antdnio do Rio
Madeira, atual municipio Porto Velho-RO'®, os elementos culturais advindos
com esses migrantes entram em contato com outras culturas. Nessa época,
esses grupos migraram para a construcdo da Estrada de Ferro Madeira-
Mamoré. No depoimento do presidente do Grupo de Quadrilha Radio Farol e

Tesoureiro da FEDERON evidencia-se o papel da diaspora nordestina na

" No recenseamento de 1900, essa regido pertencia ao municipio de Matto Grosso, com 2.601 habitantes.
18 «Ata de instalagdo do Municipio de Santo Antdnio do Rio madeira. — Aos dois dias do més de julho do
ano de mil novecentos e doze, no edificio da antiga Agéncia fiscal do Estado de Mao Grosso, lugar
denominado Vila de Santo Ant6nio do Rio Madeira, realizou-se, as nove horas da manha, a instalagédo
solene do Municipio de Santo Antonio do Rio Madeira, criado pela Lei n® 494, de 3 de junho de 1908
etc.”.

9 porto velho tornou termo de Humaita em 30 outubro de 1913, sendo o termo instalado em 30 de janeiro
de 1914; posteriormente elevado a categoria de municipio de 02 de outro de 2014, com o solenidade de
instalacdo em 24 janeiro de 2015; em seguido, a comarca em 31 de agosto de 1917; e, por ultimo, a
categoria de cidade em 07 de setembro de 1979.
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Construcéo da Estada de Ferro Madeira-Mamoreé:

Quando vocé fala em nordestino, vocé tem que lembrar
da estrada de ferro. Quem veio pra cd, na época? Os
nordestinos para trabalhar na estrada de ferro e eles
trouxeram a cultura deles, assim como os barbadianos
trouxeram a deles, os africanos trouxeram a deles, cada um
trouxe um pouquinho de si. Como Rondbnia naquela época
ndo tinha nada, foi imigracdo completa. Barbadianos,
ingleses, nordestinos (SEVERINO, 2015).

Conforme verifica na memdéria dos depoentes, num primeiro momento,
gue eles se estabeleceram nos principais centros da regido como Porto Velho e
Guajara-Mirim e, posteriormente, se expandiram no sentido da BR 029,
atualmente BR 364, no sentido do Cone Sul do Estado. Mas o principal nucleo
aglutinador desses migrantes era o seringal, onde se estabelecia toda a familia
recém-chegada.

O Rio Madeira tornou-se o caminho para a escoacdo do latex e da
castanha produzido na regio. A época houve a incorporacdo do atual Estado
do Acre pelo governo brasileiro, através do Tratado de Petropolis. Além do
pagamento em dinheiro, o Brasil se comprometeu com a Bolivia em construir

uma estrada de ferro, conforme o trecho:

[...] construir, em territério brasileiro por si ou por
empresa particular, uma ferrovia desde o porto de Santo
Antbnio, no rio Madeira, até Guajara-Mirim, no Mamoré, com
um ramal que passando por Vila Murtinho ou outro ponto
perto (Estado de Mato Grosso), chegasse a Vila Bela
(Bolivia), na confluéncia do Beni com o Mamoré
(FERREIRA, 2012, p. 165).

A ferrovia em questédo era a Estrada de Ferro Madeira-Mamore, na Vila
de Santo Antbnio, ultima fronteira da Provincia de Matto Grosso, além da méo-
de-obra nordestina, também se serviu da forca de trabalho de povos de vérias

nacionalidades. Conforme Matias (1998, p. 45),

Nela trabalharam cerca de vinte e dois mil operérios,
recrutados em portos de vinte e cinco paises, e até em
prisbes. Eram portugueses, espanhdis, italianos, russos,
cubanos, mexicanos, porto-riquenhos, libaneses, sirios, indios
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norte-americanos, nordestinos, brasileiros, antilhanos,
granadenses, tobaguenses, barbadianos, noruegueses,
poloneses, chineses e indianos (GRIFO NOSSO).

O narrador Lucio de Albuguerque discorre sobre esse processo de
povoamento na regido, especificamente, dos migrantes nordestinos, na
exploragédo da borracha e posteriormente na construcdo da Estrada de Ferro
Madeira -Mamoré.

Na regido do Rio Madeira, como essa regido
transformou-se aos poucos huma area de encaminhamento
da producdao mamifera, da producdo de castanha, ela
comecou a chamar a atencdo, e com a pressado dos
acontecimentos da guerra do Acre, 0 governo brasileiro
assumiu 0 compromisso de construir uma estrada
margeando, chamam as 16 cachoeiras entre Santo Antonio e
Guajara-Mirim, e construiu a Estrada de Ferro Madeira
Mamoré, que nao foi construida por nordestinos, teve uma
participacdo, mas ndo foi construida por nordestinos, foi
construida pela mao do pessoal de muitos paises e com o fim
da borracha muitos nordestinos foram embora, mas a grande
maioria ficou e isso levou a que se estabelecessem e
naturalmente como todos 0s grupos que ja tinham suas
raizes, no caso os nordestinos, ja tinham suas raizes Ia,
quando vieram para ca, trouxeram também sua cultura,
trouxeram seus modos rudimentares, ndo sO para ca,
trouxeram para a Amazonia (ALBUQUERQUE, 2013).

A empreitada da constru¢do da ferrovia Madeira-Mamoré inicia-se em
1872, quando o Coronel George Earl Church contrata a empresa Public Works.
A principio, chega os 25 engenheiros a Santo Anténio do Rio Madeira. Nessa
primeira tentativa, temos relatos da chegada de trabalhadores ingleses, que,
logo, foram dominados pelas doencas tropicais e indios.

A primeira grande dificuldade de adaptacéo desses grupos de imigrantes
€ o clima, quente e umido. Em segundo lugar, as doencas tropicais que
dizimaram milhares de vidas humanas. Por fim, tiveram que enfrentar as povos
indigenas, os indios que habitavam a regido, os Karipunas.

Durante a 2° tentativa da construcdo da estrada de Ferro Madeira-
Mamoré, o Coronel Church, em 1878, apds contratar a Philips Thomas Collins
da Filadélfia, embarca no vapor Mercedita, nesta cidade, em direcdo a Santo

Antonio do Rio Madeira, aonde chegou no dia 19 fevereiro daquele ano.



71

Em maio, avistou-se a hipdtese de contratar-se
trabalhadores brasileiros. No dia 21 a Collins assinava
contrato com 500 cearenses (tangidos pela célere e malfada
seca de 77), que viriam a Santo Anténio ganhando 3$000 por
dia, mais comida e assisténcia médica, por uma jornada de
trabalho de 9:30 horas /dia (MARROCOS,1993, p. 229).

Em virtude dos problemas sanitérios, de alimentacdo e humanos, muitos
daqueles operarios estrangeiros comecaram a falecer além dos que
desertaram. Nesse momento comecam a chegar 0os migrantes nordestinos,
conforme nos relata Ferreira (2005, p. 123), transcrevendo um trecho do oficio
do engenheiro fiscal do governo brasileiro Feliciano Anténio Benjamim ao

engenheiro O. F. Nichols,

Dizia que os cearenses eram filhos de uma provincia
que ha anos sofre os horrores da fome “e que reclamava , por
Ihes “ exigirem servigo superior a0 que razoavelmente se
deve exigir; descontarem-lhes parte das horas de servi¢co sob
qgualquer pretexto frivolo; mandarem retirar do trabalho sem
motivo justo homens validos e bons trabalhadores; finalmente
dispensarem do trabalho turmas inteiras, mandando-as retirar
sob pretexto do mau tempo, como ainda ontem de manha
aconteceu”. O engenheiro O. F. Nichols respondeu no dia
seguinte, dizendo que “os sofrimento e privagdes dos
habitantes do Ceara despertaram as simpatias dos
contratantes”. Continuou informando que “os trabalhadores
cearenses ndo estdo habituados aos trabalhos de estradas de
ferro”. E que “presentemente eles removem menor volume de
terra que os italianos e dao cerca de metade do servico dos
outros trabalhadores da linha”, mas, “entretanto eles
aprendem facilmente e a maior parte vira a ser homens mais
aproveitaveis.

Novamente, ndo demorou muito e, apos a instalacéo de apenas 7 Km de
trilhos, os mesmos problemas que atingiram a Public Works, especificamente,
doencas tropicais e indios, levaram ao fracasso a PT Collins em 1879.
Posteriormente, em 1882, o governo brasileiro envia a Comissdo Morsing, que
também fracassa. Na sequéncia, o governo brasileiro envia o eng. Julio Pinkas
de modo né&o diferente, os invasores séo abatidos pelas intempéries da selva.
Nesse momento entra em cena Percival Farghuar, comprando a concessao de

Joaquim Catramby ganhador da concorréncia para a constru¢cdo da Ferrovia
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Madeira-Mamoré. Essa compra é relatada por Ferreira (2012, p. 166), “Funda a
Cia. “Madeira-Mamoré Company” (2/08/1907) nos EEUU, com a finalidade de
adquirir de Catramby a concesséo que ele detinha para construir a Estrada de
Ferro Madeira-Mamoré.”

Conhecendo os problemas das empresas anteriores, Farghuar, logo de
inicio, criou melhores condi¢cdes sanitarias e de saude. Outro ponto a se
destacar refere-se a mudanca do ponto inicial da construcdo da ferrovia no
antigo Porto do Rio Madeira, 7 Km abaixo de Santo Anténio do Rio Madeira, o
qual futuramente se tornaria a cidade de Porto Velho. Aumentou também a

contratacdo de trabalhadores, conforme Marrocos (1993, p. 236):

Com estes resultados a contratacdo de trabalhadores
melhorou, e na época estes ja eram em numero de
aproximadamente 20.000 a predominancia era também de
brasileiros, especialmente de maranhenses, que foram os que
melhor adaptacdo apresentaram.

A ferrovia Madeira-Mamoré ficou pronta em 1 de agosto de 1912,
deixando, entre seus legados, uma populacdo de migrantes nordestinos e sua
heranca cultural. Essa importancia da migracdo nordestina ha composicao
sociocultural da regidao € muito forte nos depoimentos dos entrevistados. No
relato do Amo do boi-bumba Corre-Campo, Silvio Santos, verifica-se a
relevancia da migracdo nordestina, além da construcdo da Estrada de Ferro

Madeira-Mamoré, principalmente na formacao cultural de Porto Velho.

Os nordestinos tiveram muita influéncia na nossa
formacédo cultural e na formacdo de um modo geral, por que
praticamente a gente coloca muito a formacé&o de Porto Velho
na Madeira-Mamoré, mas se vocé for ver, os habitantes que
vieram para a construcdo da Madeira-Mamoré de paises
estrangeiros, pouca coisa ficou em Porto Velho, a néo ser
aqueles que ndés generalizarmos como barbadianos, mas
pouca coisa ficou. Vocé ndo vé um indiano, ndo vé coldnia
francesa, alemaes, em Rondobnia vocé nao vé isso, em Porto
Velho, principalmente. Mas os nordestinos que depois vieram,
no primeiro ciclo da borracha, no final do século XIX, chegou
por aqui em Samuel, na Vila de Santo Antonio, no Mato
Grosso ainda, que na época, era 0 ponto de venda de
borracha, do comércio, era ali que era o porto. E entdo esse
pessoal ficou e manteve essa tradicao, ndo s6 de boi-bumba,
mas também de quadrilhas e outras dangas que
desapareceram (SILVIO SANTOS, 2015).
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Ou seja, 0 que se relata aqui é essa visdo que, a partir da construcao da
estrada de Ferro Madeira-Mamoré, com as migracdes, especificamente dos
nordestinos, inicia-se a constru¢cdo de uma tradicdo cultural, através do boi-

bumba, em Porto Velho. A mesma narrativa esta presente na imprensa local.

Atribui-se a migrantes do Norte-Nordeste, onde essa
festa do folclore brasileiro € conhecida como “Bumba-Meu-Boi”,
a introducdo do Boi-Bumbéd em Rondbnia. Os primeiros bois
bumbas, conforme ainda os registros da época, aparecem na
localidade de Santo Antdnio, situado a 7 quildmetros de Porto
Velho, por via fluvial, onde se concentravam os migrantes que
chegaram a regido atraidos pela oferta de emprego na
construcdo da lendéria Estrada de Ferro Madeira-Mamore, que
liga o Brasil a Bolivia, e que se tornou conhecida também como
“a Ferrovia do Diabo” por milhares de vidas que ceifou.( O
ESTADAO, “BRASILIA VAI CONHECER BOI BUMBA, A MAIS
ANTIGA FESTA DE RONDONIA”, PORTO VELHO, GERAL, 06
DE MAIO DE 19--. p. 6)%°

Com o declinio da extracdo da borracha, muitos daqueles migrantes
foram embora, mas muitos ficaram e, ao se fixarem, também consolidaram as
suas tradi¢cdes culturais. Uma dessas tradicdes culturais sdo o boi-bumba e a
quadrilha, de origem nordestina que se estabeleceu na regido. Além dessas
tradicbes, esses migrantes também trouxeram 0s seus habitos alimentares,

vestimentas, sotaques, girias e jargdes.

O boi-bumba, que foi trazido pelo nordestino para ca, as
guadrilhas foram trazidas por eles. Essas manifestagcbes
culturais, todas foram trazidas por eles. Agora, l6gico, depois
cada uma tomou seu rumo. Em Porto Velho, boi-bumba, vem
da década de 1910, por ai, j& havia essas manifestacdes
folcloricas. Apesar de que antes, certamente, as familias ja
faziam as suas tradicbes, por exemplo, no més de junho
fazem as festas juninas (ALBUQUERQUE, 2013).

Nessa perspectiva, busca-se estudar a partir da diaspora nordestina a
formacao de uma identidade cultural local. Portanto, apropriasse do conceito de
diaspora, identidade cultural e hibridismo cultural por aproximacdo para
compreender o objeto estudado.

Os migrantes nordestinos oriundos da seca que assolava a regiao

YA fonte encontra-se cortada, podendo somente identificar o século.
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possuiam suas diferencas culturais especificas, mas esse grupo possuia
também suas caracteristicas peculiares regionais. Os elementos constitutivos
da identidade desse grupo sobrepunham as suas individualidades. Nesse
contexto, o grupo determinado pela maioria aflora com uma identidade propria
e representativa dos individuos que a compde. Dessa forma, esse grupo além
do espaco geogréafico, detém habitos e costumes da culinéria, vestimenta,

sotaque e outras caracteristicas semelhantes.

Os cearenses, 0s paraibanos, pernambucanos,
maranhenses, piauienses, que vieram para ca e trouxeram
essas manifestagbes, como trouxeram também seus modos
alimentares, sua maneira de falar, os seus relacionamentos
familiares. O nordestino é muito familia, por exemplo, fulano é
primo de quinto grau de fulana, mas € parente
(ALBUQUERQUE, 2013).

Nessa época, ocorre uma miscelanea da populacdo que ali habitava, e
daqueles que chegavam de outras regides, como 0s nordestinos. Portanto, os
fatores da diferenca e semelhanca das identidades culturais aproximam e
distanciam os individuos ou grupos. As diferencas afloram quando analisadas
individualmente, pois as divergéncias existentes quando isoladas do todo
demonstram pontos particulares. Quando se analisa o todo, porém, aparecem

as semelhancas do grupo, pois se percebe elementos comuns.

A grande miscigenagcdo que houve no interior dos
seringais foi consequéncia da infinidade de filhos nascidos de
europeus e nordestinos com as mulheres nativas. E de
conhecimento popular esse processo de miscigenagéo,
porém a documentagdo do judiciario cria barreiras sobre tais
observacdes (TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DE
Rondénia, 2013, p. 56).

A formacéo das identidades culturais daqueles nordestinos ultrapassa as
suas experiéncias pessoais, vai além do grupo que se encontra inserido, ou
seja, atinge todo o meio social do qual faziam parte naquele momento, as
atividades politicas, econbmicas e sociais que circuncidavam o entorno da
construgdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré. As influéncias de todos
esses elementos com o0 meio social originou ao longo do tempo as

caracteristicas que constituiu a identidade cultural nordestina em Porto Velho.
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Sendo assim, a formacédo das identidades culturais dos individuos ou grupos €&
construida pela soma e diferenca dos seus elementos formadores ao longo da
historia.

O que denominamos “nossas identidades” poderia
provavelmente ser melhor conceituado como as
sedimentacbes através do tempo daquelas diferentes
identificacbes ou posicbes que adotamos e procuramos
“viver”, como se viessem de dentro, mas que, sem duvida,
sdo ocasionadas por um conjunto especial de circunstancias,
sentimentos, historias e experiéncias Unica e peculiarmente
nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades s&o,
em resumo, formadas culturalmente (HALL, 1997, p. 8).

Portanto, a identidade € formada através das experiéncias internas e
externas do individuo, por meio da cultura. Essa dimensdo de identidade
cultural, produto da vivéncia de cada individuo com o todo, demonstra que o
meio social € um fator condicionante para a formacao da identidade do grupo.
Nessa concepcdo, a diaspora nordestina para a regido amazonica,
respectivamente, Porto Velho, caracteriza-se pela influéncia do habitat na
formacdo dessa identidade cultural, como podemos notar no relatado pelo Amo
de Boi Silvio Santos (2015),

Nés ja recebemos a brincadeira como boi-bumb4a, ja
vindo de Manaus, com muita influéncia dos maranhenses,
principalmente. Para vocé ter ideia, uma grande coldnia
maranhense veio pra Humaitd. E de Humaitad para Porto
Velho, Porto Velho-Santo Antdnio, e criou-se essa tradicdo da
brincadeira do boi-bumba, que existe até hoje, com algumas
modificagBes, mas existe ainda hoje, neste ano.

As correntes teoricas dividem-se em dois grupos a formacdo das
identidades culturais. A primeira, sob o prisma do existencialismo e na linha
dos historicistas, a segunda, na perspectiva da construcao social, na corrente
tedrica dos racionalistas e universalistas. Segundo Larrian (1996, p. 13 apud
ESCOSTEGUY, 2001, p. 140),

As primeiras sublinham a identidade de metas e
semelhan¢ca de meios no curso da histéria, as segundas
acentuam as diferencas culturais e descontinuidades
historicas, as primeiras ndo entendem as diferengas e julgam
0 ‘outro’ a partir de uma perspectiva totalizante e universalista;
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olham a histéria como uma série de etapas que todos tém que
percorrer. As segundas destacam as diferencas e
descontinuidades e olham o ‘outro’ a partir da perspectiva da
sua especificidade cultural Unica; ndo entendem a base
comum de humanidade entre culturas.

Na analise dessas concepcdes tedricas, ha uma conotacdo de que o
processo migratério nordestino se apropria desses mecanismos naturalmente.
Essas relacdes estabelecidas nesse movimento de saida e chegada levam as
especificidades de cada individuo e a heterogeneidade do grupo. A absorcéo
desses elementos € transportada para o simbolo cultural do boi-bumb&, como

podemos notar na fala do migrante Fernando®* (2015),

Pra mim, como sou nordestino, que conheci & no
Ceara, o bumba-meu-boi é muito diferente. Aqui eu gostei
muito. E muito mais alegre. Muito mais coloridos e tem toda
uma lenda. O boi aqui de Rondénia fala de tudo, do caboclo,
da mata, da regido. Isso nos empolgou muito e fez com que
tivesse uma diferenca. Inclusive o bumba-meu-boi do
nordeste ja quase nem existe e aqui eles mantém essa
cultura viva. Nés defendemos. Achei importante e continuo
achando muito bonito. E t6 falando aqui por uma comunidade
gue lota as arquibancadas quando os bois vao entrar, por que
€ todo um ritual muito bonito, muito diferente e até verdadeiro.

No contexto da didspora nordestina para a Amazénia, evidenciam-se
esses dois elementos na formacédo da identidade cultural regional. Visto que
esses migrantes se apropriaram de outras culturas e, nessas diferencas,
formaram a heterogeneidade dessa identidade cultural. Por outro lado, também
tiveram grupos que se isolaram em um universo proprio, formando uma
identidade cultural Unica. Essa divergéncia existente das duas correntes é
relato por Larrain (1996, p. 57 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 140),

Duas formas de racismo resultam desses extremos:
enquanto as teorias universalistas podem nao aceitar o ‘outro’
porque ndo sabem reconhecer e aceitar sua diferenga, as
teorias historicistas podem recusar o ‘outro’ porque este é
constituido como um ser tao diferente que chega a aparecer
como inferior.

Das divergéncias das duas vertentes conceituais resultam que o0s

*'Fernando Rocha é Presidente da Federon, ocupada também o posto de Presidente do Grupo
de Quadrilha “A roga é Nossa”, além claro de um tipico migrante nordestino.
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extremos sao perigosos. De um lado, a extrema individualizacdo dos sujeitos
como Uunicos, diferentes dos outros, que de certa forma soa como um
xenofobismo. Por outro lado, o desrespeito as diferencas que julgam todos
iguais sem atentar para a individualidade das pessoas, do grupo ou de uma

comunidade, tendo uma conotacao totalitaria.

Se as teorias racionalistas contém o perigo do
etnocentrismo (falta de respeito ao outro), totalitarismo (falta
de respeito a diferenga), universalismo (falta de respeito as
especificidades locais e espaciais) e a-historicidade (falta de
respeito a especificidades historicas e temporais), o
historicismo contém o perigo do particularismo racista
(acentuacéo da diferenca), essencialismo (identidade cultural
como um espirito imutavel), relativismo (a verdade é
impossivel) e irracionalismo (ataque a razao) (LARRIAN, 1996,
p. 85, apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 141).

A formacdo dessa identidade cultural resulta da juncdo das duas
correntes, ou seja, uma soma, de diferencas e semelhancas, produto da
diversidade cultural dos atores sociais integrantes do processo migratorio
nordestino. Essas relacdes estabelecidas no processo migratério vao
determinar a formacgé&o da identidade cultural local.

Desse modo, nota-se que nem as semelhancas dos valores, habitos,
costumes dos migrantes nordestinos, em relacdo aos diferentes modos, usos e
praxes de outros grupos de imigrantes de varias nacionalidades anulam um ao
outro. Mas, a homogeneidade na sua semelhanca e a heterogeneidade nas
suas diferencas forma um complexo cultural das identidades ali representadas.
Além disso, a constante movimentagdo das pessoas do grupo faz com que
alguns valores, conceitos e costumes, transformem, modelem e recriem
agueles padrbes. Essas caracteristicas sao descritas pelo entrevistado
Fernando (2015),

E um pouco diferente do nordeste, pois falam mais da regio
Norte, falam mais do indio, entdo é diferente, mas as
caracteristicas sdo quase as mesmas, na figura do boi, por
gue o boi do nordeste existe. Eles cantam e tocam diferentes,
falando mais do caboclo nordestino e aqui eles trabalham

z

mais a figura do indio, que é mais a caracteristica da
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Amazobnia. Mas na visdo, o folclore é igualzinho, tem o boi,
tem a toada, tem tudo aquilo que tem no nordeste. A
diferenca sdo 0s personagens que temos e nds estamos na
regido Norte, e falamos mais a linguagem do caboclo daqui,
principalmente os indios.

Percebe-se aqui, como o processo de formacao da identidade cultural
nordestina em Porto Velho, tanto pelas semelhancas quanto pelas diferencas,
€ resultante do estado de diaspora em uma sociedade “pds-moderna’.
Segundo Hall (2003, p. 33),

O conceito fechado de didspora se apdia sobre uma
concepcdo binaria de diferenca. Esta fundado sobre a
construcdo de uma fronteira de exclusdo e depende da
construcdo de um “Outro” e de uma oposi¢ao rigida entre o
dentro e o fora.

Nessa acepcdo, a diaspora nordestina para a regido trds essa
caracteristica da diferenca fortemente associada a nocdo de perda das origens,
especificamente, do local do qual o grupo originalmente migrou. Logo em
seguida, a da reconstrucdo de um velho em um novo local, confrontando com
as semelhancas dos que chegam com as diferencas daqueles grupos
pertencentes a estrutura interna local, muitas vezes, ou em parte, também
acolhida.

Como o movimento migratério nordestino para a regido é um elemento
que acentua as diferencas do grupo, tornando-se um sinalizador das
individualidades de um mesmo grupo em outro ambiente, esses migrantes
buscam, na memodria coletiva um elo com o passado, ressaltando as suas
especificidades em relacéo aos outros grupos locais.

Dessa forma, agora em um novo ambiente, com suas diferencas e
semelhancas, através das suas memorias, evocam as lembrancas e buscam
reconstruir suas identidades culturais no deslocamento como elemento de
afirmacdo enquanto grupo. Percebe-se que a cultura local age como um
mecanismo de duplo movimento. Ao mesmo tempo, absorve as diferencas e
preserva as origens. Essa assimilagdo do novo com o velho permitiu a
reconstrucdo dessa identidade cultural, do boi-bumbéa, em Porto Velho. Em
depoimento, Severino (2015) fala da incorporacdo dos valores passados, ou
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seja, das origens dos migrantes nordestinos, caminhando paralelamente com o

moderno.

Tem aquela nova roupagem que dao. Vocé sabe que no
futebol muda a regra e no voleibol muda a regra, constituicdo
muda também, entdo tem aquela evolugdo natural das coisas.
Acontece também com o nosso folclore. O boi-bumba que
tem aguelas raizes antigas, mas vai afunilando, melhorando
cada vez mais e fazendo com que nosso espetaculo seja
cada vez melhor, e a competicdo seja mais acirrada.

Percebe-se, nessa fala, como no processo de diaspora nordestina para
a, hoje, Porto Velho, as experiéncias ndo foram estanques, mas houve uma
infinidade de implicacgdes, interagindo em dois sentidos, em que o resultado
dessas diferencas e especificidades é a soma de varias experiéncias de um
lugar para outro.

A diadspora nordestina se desfragmenta no espaco e tempo amazénico,
onde a diversidade cultural sobrepde a identidade nordestina, assim, a
dificuldade de materializar uma possivel identidade cultural, em novos
suportes. Nessa perspectiva desterritorializante, Porto Velho, origina-se de uma
metamorfose, do interno e externo, ou seja, o contraste do tradicional com o

moderno.

Porto Velho nasce, neste contexto, amparada pela ideia
de um espaco marcado pelas diversidades culturais de seus
sujeitos. De um lado, tem-se a cidade moderna e estrangeira,
demarcada pelo espacgo privado da ferrovia. Por outro lado,
tem-se a cidade pobre e funcional, demarcada pelo espaco
publico. Por isso, ndo ha como pensar numa identidade local
de Porto Velho, tendo em vista em varias culturas que estao
presentes em seu cenario no inicio do século XX. Reivindicar
a autenticidade de uma cultura portovelhense € concebé-la
em um quadro de ndo existéncia, uma vez que, ao conviver
com este lugar, percebe-se que ndo existe uma identidade
raiz. Deve-se entender que, por estas paragens, tem-se a
implantacdo de uma cultura mundo, pois foram atraidos
trabalhadores de todas as partes, consolidando, nesse
espaco amazobnico, uma verdadeira Torre de Babel. Portanto,
os tracos culturais presentes na sociedade séo resultados de
varias vivéncias culturais. (NOGUEIRA, 2012, p. 106)
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Logo, a diaspora nordestina resgata a cultura do boi-bumba,

incorporando novos, modelando e recriando personagens. Esses novos

personagens, de um lado, sofrem rejei¢cdes, por outro lado, sdo absorvidos,

fundindo ao novo.

s

Do popular, é necessario preocupar-se menos com 0
gue se extingue do que com o que se transforma. Nunca
houve tantos artesdos, nem mdsicos populares, nem
semelhante difusdo de populares, porque seus produtos
mantém funcgdes tradicionais (dar trabalhos aos indigenas e
aos camponeses) e desenvolvem outras modernas: atraem
turistas e consumidores urbanos que encontram nos bens
folcldricos signos de distingao, referéncias personalizadas que
os bens industriais ndo oferecem (GARCIA CANCLINI, 2003,
p. 22).

Deste modo, os nordestinos, agora em territdrio amazonico, enquanto

grupo, procuram se afirmar, buscando nas suas possiveis semelhancas o0s

elementos que os une. Essas semelhangas formam, dentro do novo ambiente,

uma microcélula, por mais que as diferencas sejam grandes. Nesse momento,

o embrido da identidade cultural dos migrantes nordestinos encontra-se

enraizado na nova fronteira, embora, reconstruindo-se. Essa reconstru¢do do

germe da identidade cultural nordestina é relatada por Severino (2015),

Aquela base fica, mas temos nossas influéncias
regionais. NOs somos amazobnicos. Entdo eles colocam
geralmente as coisas nossas daqui também. O nosso
regulamento j& vem a uns vinte, trinta anos que o boi tem
aqui. Tem raizes como o Boi Corre-Campo, o Diamante
Negro, o Marronzinho, As de Ouro, s&o todos bois grandes,
gue tem grandes apresentacfes. Entao eles ja trazem raizes
h& muitos anos. Tem pais, filhos e netos que brincam no boi,
entdo € uma sequéncia. Assim a chama da nossa identidade
cultural € sempre mantida.

Esse elemento folclérico, boi-bumba, transforma-se no espaco

rondoniense. Essa absorcdo certamente ndo é incorporada de forma pacifica.

J& que esse novo sujeito disputa espago com outros elementos locais, gerando

a diversidade cultural com disputas e rejei¢oes.
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[...] como foi trazido, por exemplo, os tipos de comida;
foi trazido para c4, a maneira de se vestir, tudo isso foi trazido
por eles e participam hoje da formagdo do préprio povo
rondoniense, com todas as influéncias que ndés sofremos
também de outros estados e que vieram para cd, no periodo
da grande colonizacdo, de 1970 a 1990. Mas aqui ha regido
mais para o norte de Rondénia, o foco forte ainda é o
nordestino, aqui nds temos mais influéncia nordestina do que
o trecho da BR de Ji-Parana para I4, por que l14 é muito o forte
0 gaucho, o catarinense, 0 paranaense, 0 goiano, e aqui &,
mas nem tanto (ALBUQUERQUE, 2013).

Desta maneira, na formacao da identidade cultural, especificamente do
boi-bumba, as representacbes assumem dois sentidos: viver a diferenca e a
etnicidade. O ambito da diferenca é caracterizado pela pluralidade de
elementos que compdem a sua construcdo. Em relacdo a etnicidade, o

pertencimento dos individuos ao grupo originario.

O primeiro evoca a multiplicidade de diferencas que
operam na constituicdo e representacdo da identidade. O
termo etnicidade admite o entendimento do espaco da historia,
da linguagem e da cultura na construgéo da subjetividade e da
identidade, isto é, um reconhecimento em que todos nés
falamos a partir de um lugar, de uma histéria, de uma
experiéncia, de uma cultura particular (HALL, 2001 apud
ESCOSTEGUY, 2001, p. 149).

A migracdo nordestina permite analisar a representacdo das diferencas
culturais no ambito local quanto a multiplicidade dos atores e elementos
envolvidos nessa representacdo. O boi-bumbé disputa com outros elementos
um lugar de evidéncia nesse espaco. As diferencas ndo sao nitidas num
primeiro momento, elas ficam cada vez mais notdrias com o decorrer do tempo.
Essa definicdo espaco-temporal € resultante das implicacdes proprias de cada
sujeito com seus elementos. Mas, ha um marco temporal quando esse novo
elemento assume uma atitude de imposicao e autoridade em que caracteriza
uma aceitacao local. Esse efeito minimiza os conflitos e comeg¢a uma relacao
de absorcao e assimilacao das diferencas.

Na formacéo da identidade cultural nordestina em Santo Antonio do Rio
Madeira, quando do estabelecimento desses migrantes, observa-se um

processo de resisténcia diante das diferencas dos sujeitos participantes da
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ocupacao espacial do Territério. Havia, na época, um grande numero de
imigrantes de outras nacionalidades, barbadianos, estatudinenses, europeus,
asiaticos e outros. Além, é claro, dos povos indigenas que ja habitavam a
regido. Assim, percebe-se a enorme diversidade de sujeitos com uma
multiplicidade de identidades culturais. Naquele ambiente, cada grupo busca se
aglutinar nas suas afinidades, reunindo-se nas suas especificidades.

Consequentemente, o elemento agregador da unicidade e legitimidade
da identidade cultural, nesse processo, da diaspora nordestina em Porto Velho
foi a tradicdo, pois ela € um fator que transcorre o tempo e o0 espaco. Hall
(2003, p. 36-37) sintetiza a dimensdo das tradicdoes na formagdo das
identidades culturais no processo de diaspora.

Portanto, ndo é uma questdo do que as tradicbes fazem
de nés, mas daquilo que nés fazemos das nossas tradi¢oes.
Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em qualquer
forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre em
processo de formacao de ser, mas de cultural. A cultura ndo é
uma questdo de ontologia, se tornar.

Essa visdo p6s-moderna da construcdo da tradicdo do boi-bumbéa é
antagobnica da proposta da formacédo de uma identidade cultural fundamentada

numa concepcao tradicional. De acordo com Hall (2003, p. 29),

Trata-se, é claro, de uma concepc¢ao fechada de “tribo”,
didspora e patria. Possuir uma identidade cultural nesse
sentido é estar primordialmente em contato com um nucleo
imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o
presente numa linha ininterrupta. Esse corddo umbilical é o
que chamamos de “tradigéo”, cujo teste € o de sua fidelidade
as origens, sua presencga consciente diante de si mesma, sua
“autenticidade”.

O fendmeno da didspora € um elemento transformador das identidades
culturais, pois € um processo constante de absorver as novas culturas ou em
parte e ao mesmo tempo contribuir com novos valores, atitudes,

comportamentos, é viver e ser diferente no novo com narrativas do passado.
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Para Hall (2003, p. 27), “Na situacdo da diaspora, as identidades se tornam
multiplas”. Nesse sentido, a migragdo nordestina e a construcdo da identidade
cultural deram-se com a fusdo com outras culturas, ou seja, ha um resgate do
velho, a cultura do bailado do boi-bumba, e, ao mesmo, tempo absorvem-se
outros elementos do novo. Nesse processo, seguindo Hall, salienta-se a
importancia de tradicdo como elo do passado com o presente. Isso é retratado
nas palavras do narrador Fernando (2015), quando discorre do papel de se

preservar os valores passados.

Esse é nosso intuito e nossa defesa. De manter aquilo
gue nos outros cantos ja acabaram. Por que se ndo vocé esti
matando, matando personagens, matando no sentido de tirar
ele fora. E, daqui a pouco, vocé estd la com a Rainha do
Folclore, Sinhazinha, com o Pajé, e acabou. O resto é
coreografia, é cenario. Entdo, a federacdo veio pra isso, pra
manter essa tradicdo. Uma tradicdo que, por incrivel que
pareca, os bois daqui ndo querem que acabe. Essa é a
diferenca de manter, de chegar e ver 10, 15, 16 personagens
dentro de um grupo folclérico, onde existe desde quando ele
surgiu. Isso é importante.

Dessa forma, ha uma fusdo de culturas resultantes das experiéncias
vividas e incorporadas. Essa tradicdo, com o decorrer dos anos, solidifica suas
raizes na regido, pois essa comemoracao se estrutura, conseguindo construir
uma representatividade, hoje, mantida através do Arraial Flor do Maracuja na
cidade de Porto Velho. Outra cidade em que a manifestacao folclérica do boi-
bumbé se estabeleceu, foi em Guajara-Mirim, onde dois bois realizam o Duelo
da Fronteira. Identifica-se essa representatividade no depoimento de
Albuquerque (2013):

Entdo, trouxe também essa manifestacdo folclorica e
que perdura até hoje e que sua maior representatividade aqui
em Porto Velho, especificamente Porto Velho, € com o Arraial
Flor do Maracuja, onde esses grupos se apresentam e
durante 10 dias sdo o grande espetaculo para que vocé possa
ver essa cultura, essa tradi¢cdo, e que em Guajara-Mirim, foi
transformado aos poucos em uma disputa entre dois bois, o
chamado Duelo da Fronteira, que acontece todos os anos e
gue tem uma dimensdo muito grande. Coloca dentro de
Guajarad-Mirim 5 ou 6 mil pessoas a mais cada vez que no
més de agosto acontece esse festival.
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Portanto, essas inter-relacdes entre o popular, o culto e o massivo, ou
seja, esse intercambio do tradicional com o moderno é multicultural, no sentido
que passa a ter interacbes em varias direcfes. A soma disso € o pluralismo,

atualmente, na tradicdo da comemoracao boi-bumba local.

O aporte pos-moderno é Util para escapar desse
impasse, pois revela o carater construido e teatralizado de
toda a tradicdo, incluida a da modernidade: refuta a origem
das tradicdes e a originalidade das inovacdes. A0 mesmo
tempo, oferece a ocasido de repensar 0 moderno como um
projeto relativo, vacilante, ndo antag6nico as tradicbes, nem
destinado a superd-las por alguma lei evolucionista
inverificavel. Serve, em suma, para fazer-nos cargo, ao
mesmo tempo, do itinerario impuro das tradicdes e da
realizacdo desencaixada, heterodoxa, de nossa modernidade.
(HALL, 1989a, p. 190 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 175)

O processo da diaspora nordestina para o Estado de Rondénia resulta
na mudanca daquela identidade cultural homogénea. Visto que, com a
migragao ocorre a transformacao dessa identidade cultural, fundindo-se com as
outras culturas, transformando, enfim, criando mdltiplas especificidades, pode-

se disser um hibridismo cultural. Que Hall define da seguinte forma:

Eles sdo o produto das novas didsporas criadas pelas
migragdes pos-coloniais. Eles devem aprender a habitar, no
minimo, duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a
traduzir e a negociar entre elas. As culturas hibridas
constituem um dos diversos tipos de identidade
distintivamente novos produzidos na era da modernidade
tardia (HALL, 2006, p. 89).

Em consequéncia, a formagdo da identidade cultural nordestina em
Porto Velho é hibrida, pois esse movimento migratorio é resultante da
modernidade tardia, e tem nas suas especificidades o carater transformador
que age constantemente nas relagcbes vivenciadas na comemoracdo do

folguedo do boi-bumba. Exemplo, claro disso é relato por Silvio Santos (2015),
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No boi de Porto Velho a gente coloca os personagens
de tradicdo do "bumba meu boi" do Maranhdo, que sédo os
mascarados, pai Francisco, Catirina, Cazumb4, e juntamos
com os personagens de Parintins que é Cunha-Poranga,
Rainha do Folclore, Rainha da Batucada, Sinhazinha da
Fazenda, e a gente ainda coloca um personagem, que é
anico no boi de Porto Velho, que chama-se "Bicho- Folharal".
A UOnica brincadeira de boi, no Brasil, que usa esse
personagem, que foi criado em Porto velho. Entdo, na minha
opiniéo, o boi de Porto Velho € o mais completo.

Nesse sentido, o entrevistado fala da ocorréncia de um hibridismo
cultural, produto da negociacdo dos elementos internos com 0s externos.
Portanto, verifica-se o processo de formacdo de uma cultura rondoniense.
Nesse momento havera uma caracterizacdo prépria dessas variantes para a

formacao de um novo, tipicamente rondoniense.

Hoje ndo, hoje é uma megafesta. Hoje, vocé tem ai 100
barracas especializadas tal, cada uma fazendo uma coisa,
trazendo inclusive para dentro da festa junina, tradicdo que
nao é da nossa festa junina, por exemplo, trazendo quentéo,
que € coisa que ja veio nessa leva de 1970 para ca, trazendo
o churrasco, que também ndo é nordestino, j& € de outra
etapa, quer dizer, comega a miscigenar as coisas, comecga a
juntar 1 + 1. Se ndo me engano, ndo tenho certeza, mas a
frase é..., seria do historiador Vitor Hugo, o professor Amizael
Silva gostava de citar sempre de que Rondbnia sé seria
realmente um povo quando nds conseguissemos com que o
gaucho tomasse chimarrdo na cuia do tacaca e fazer com que
0 amazdnico tomasse o tacaca na cuia do chimarrdo, que é
agente atravessar as duas correntes, por que ai sim, que
surgisse 0 povo. Vocé ja encontra nessas festas, alguns
produtos oferecidos que ndo produtos de origem nordestina,
entende. Por exemplo, polenta ndo é coisa nordestina, foi
trazida para ca e vocé ja encontra. Maca do amor é coisa que
vocé vai encontrar & no sul do pais vocé nao tem no
nordeste, mas tem aqui. Entdo, essas coisas todas vocé tem
e vocé comeca a verificar que ja& é uma miscigenacéo,
entende (ALBUQURQUE, 2013).

Essa identidade cultural € influenciada pelo processo de globalizagéo na
sociedade pés-moderna. Dessa maneira, o elemento folclérico da migragéo
nordestina que € o boi-bumbd, desde o inicio, assimila outras influéncias, ou
seja, detém elementos multiculturais. Assim, ele ndo é puro, mas hibrido,

produto do multiculturalismo, advindo dessa diaspora.
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Portanto, é importante ver essa perspectiva diasporica
da cultura como uma subversdo dos modelos -culturais
tradicionais orientados para a nacdo. Como outros processos
globalizantes, a globalizacdo cultural é desterritorializantes
em seus efeitos. Suas compressdes espaco-temporais,
impulsionadas pelas novas tecnologias, afrouxam os lacos
entre a cultura e o “lugar’. Disjunturas patentes de tempo e
espaco sdo abruptamente convocadas, sem obliterar seus
ritmos e tempos diferenciais. As culturas, é claro, tém seus
‘locais”. Porém, ndo é mais facil dizer de onde elas se
originam (HALL, 2003, p. 36).

A diaspora nordestina é influenciada, dessa forma, pela globalizacéo
cultural, fragmentando o conceito de espaco, aumentando a dificuldade para
gue os elementos tradicionais da cultura nordestina, ou seja, do boi-bumba,
permanegam inalterados. Esse reflexo da globalizac&o cultural tornar-se notorio
no boi-bumbd, a partir da medida em que a cultura de massa global passa a

influenciar a teatralizacdo do folguedo.

Algumas pessoas argumentam que o “hibridismo" e o
sincretismo — a fusdo entre diferentes tradi¢cdes culturais —
sdo uma poderosa fonte criativa, produzindo novas formas de
cultura, mais apropriadas a modernidade tardia que as velhas
e contestadas identidades do passado. Outras, entretanto,
argumentam que o hibridismo, com a indeterminacdo, a
"dupla consciéncia" e o relativismo que implica, também tem
seus custos e perigos. (HALL, 2006, p. 24).

A migracdo nordestina no inicio do século XX sofre as influéncias do
processo de globalizagdo, da cultura de massa global, duplamente
homogeneizadora e diversificadora, representada pela modernidade tardia.
Posteriormente, incorparam-se as tendéncias da sociedade contemporanea da

diversidade cultural, oriundas das diferengas, mesmo no ambito local.

E a partir desse espaco, que pode também ser
identificado como o &mbito do local, que passam a aparecer
novas representacdes, novos sujeitos que mediante diferentes
embates, alcancam de falarem por si mesmos. Assim, ao
mesmo tempo que sente a forca da homogeneizacdo e
absorcdo, sente-se a pluralidade e a diversidade, formas
locais de oposicdo e resisténcia. (ESCOSTEGUY, 2001, p.
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148).

As forcas operantes no ambiente cultural local agem em duplo sentido,
absorvem e rejeitam os novos modelos culturais. Essa dinamica transforma as
culturas locais, tornando-as multiculturais. O poder transformador dessas

mudancas rege o folguedo do boi-bumba de Porto Velho.

[..] Os hibridos guardam fortes ligacdes e se
identificam com as tradicdes e com os locais de sua “origem”.
Mas ndo tém nenhuma ilusdo em relacdo a um verdadeiro
‘retorno’ ao passado. Ou nunca retornardo (seja qual for o
sentido literal) ou os lugares que retornarem terdo se
transformado em algo irreconhecivel devido aos processos
desprovidos de qualquer remorso que caracterizam a
transformacg&o moderna. Nesse sentido, ndo h& hipétese de se
voltar para ‘casa’ novamente. [...] Estdo também obrigados a
chegar a um acordo com as novas culturas que vivem, bem
como fazer algo novo delas, sem simplesmente deixarem-se
assimilar por tais culturas. Nao sdo e nunca serdo, em um
sentido antigo, unificados culturalmente, porque sé&o
inevitavelmente os produtos do encadeamento de varias
historias e culturas, pertencendo, ao mesmo tempo, as varias
‘casas’, e assim a nenhuma casa em particular. (HALL, 1993Db,
p. 361 apudESCOSTEGUY, 2001, p. 149-150).

O movimento migratorio nordestino resgata a cultural do boi-bumbéa
como referencial do passado, tendo na tradicdo do folguedo o elemento de
representacdo da sua identidade. Esse passado é um referencial, muitas das
vezes, distante e talvez diferente. Mas, a necessidade de manter essa memoria
viva faz com que se cultive essa manifestagéo para voltar ao tempo passado.
Nesse sentido, agora procuram perpetuar a brincadeira do folguedo mesmo
com influéncias de outras culturas. Portanto, o boi-bumba rondoniense torna-se
um de muitos, bem como muitos em um. A confluéncia desses elementos torna
o boi-bumb& rondoniense produto do passado, resultante da diaspora
nordestina, mas, agora, fruto da globalizagdo massiva, ou seja, do hibridismo

cultural. Como podemos perceber nas palavras de Silvio Santos (2015):

[...] hoje temos mais de 50 grupos em Porto Velho de
dancas de toadas, que ndo tem nada haver com o boi-bumba,
mas s6é com a musica. Toadas de boi que ndo dancam a
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danca que a gente apresenta no Flor do Maracuja. Eles
dancam estilo Parintins, e nem é a coreografia do boi de
Parintins. E uma coreografia que se cria para aquela muasica
somente, para se apresentar nos festivais, que existem aqui.
[...]. E isso ta pegando muito e eu acho até saudavel porque
eu ligo muito pra tradigdo, temos que manter a tradicdo,
aquela tradicdo do Pai Francisco, da Catirina, do Cazumba,
dos doutores, de tudo, mas tem que trazer o moderno para
gue o publico va assistir. Para servir como atra¢do. Eu vou
muito pela filosofia japonesa, eles ligam muito isso, o velho
com o novo, a tradicdo de la, jA com o moderno, e isso é
muito saudavel.

Ou seja, percebe-se, nessa fala, como o processo de hibridismo cultural,
decorrente da heterogeneidade das culturas iniciado com o processo migratorio
dos atores sociais nordestinos, é marcado, atualmente, pela globalizacdo

cultural da sociedade p6s-moderna.

Os deslocamentos ou os desvios da globalizacdo
mostram-se, afinal, mais variados e mais contraditérios do
que sugerem seus protagonistas ou seus oponentes.
Entretanto, isto também sugere que, embora alimentada, sob
muitos aspectos, pelo Ocidente, a globalizacdo pode acabar
sendo parte daquele lento e desigual, mas continuado,
descentramento do Ocidente (HALL, 2006, p. 26).

O processo do hibridismo na formacao da identidade cultural nordestina
em Porto Velho é resultado da juncédo do passado e do presente em constante
mudanca. Ele é regido pelas forcas transformadoras da diaspora, fazendo com
que os sujeitos permanecam ligados pela memoria ao passado, assimilando no
presente uma cultura diferente e estabelecendo uma relacdo de reconstrucao
do velho no novo, num futuro desconhecido. Essa transformacéo da identidade
é definida por Hall (1990, p. 225 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 151),

[...] € um assunto de ‘chegar a ser como também de
‘ser’. Pertence ao futuro tanto quanto ao passado. Nao ¢ algo
gue ja existe, transcendendo lugar, tempo, histéria e cultura.
As identidades culturais vém de algum lugar, tém historias.
Mas, como tudo que € histérico, elas sofrem uma
transformacdo constante. Longe de estarem eternamente
fixas num passado essencializado, estdo sujeitas ao continuo
‘jogo’ da histéria, da cultura e do poder. Longe de estarem
fundadas numa mera ‘reproducdo’ do passado que esta
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esperando ser encontrado e que, quando encontrado,
assegurara nosso sentido de n6s mesmos até a eternidade, as
identidades sdo os nomes que damos as diferentes maneiras
como estamos situados pelas narrativas do passado e como
ndés mesmos nos situamos dentro delas.

Nessa questdo, como salienta Miranda (2005), um fator a ser
considerado na formacdo da identidade cultural na sociedade tardia
globalizante € que ela rompe com o conceito da tradicdo imutavel, ou seja,
tornou-se agora dinadmica. Sendo assim, a identidade cultural nordestina,
notabilizada através da tradicdo do boi-bumba, continua sendo transformada
pelas forcas operantes que regem a comunicacdo massiva. Esse papel das
midias, segundo o relato de Silvio Santos (2015), “[...] é totalmente influente por
que eles trazem o moderno pra ca. As nossas televisdes transmitem o festival
de Parintins, algumas transmitem o festival de Manaus, o boi-bumbéa de
Manaus.”

A comunicagdo de massa € fator determinante nas mudancgas culturais.
Ela tem o poder de influenciar e ser influenciada pelas culturas advindas e
transpostas de um lugar para o outro. Essas transformacdes se estabelecem
algumas vezes de forma mais amenas ou com algumas resisténcias. Mas, o

produto final dessas mudancas de culturas € o hibridismo cultural.

Parece ser no ambito da cultura que a globalizacdo se
torna mais aparente e visivel porque o0s meios de
comunicacgdo e os sistemas de informacao, através da cultura
mundial do consumo, fazem circular produtos, imagens e
idéias pelo globo todo, alterando de forma notavel a
experiéncia cultural de viver sob o capitalismo. A esfera
cultural constitui-se, entdo, num terreno complexo onde essa
cultura global que transita desenfreadamente,
desconsiderando fronteiras geograficas, permeia as culturas
locais. Decorrente dessa conjuntura, emergem novas
configuracdes que sintetizam ambos os polos — global e local.
Simultaneamente, a esfera cultural apresenta-se como um
espaco contraditério onde forcas opostas atuam:
homogeneizagdo e surgimento de formas locais hibridas,
neocolonizagéo e resisténcia (ESCOSTEGUY, 2001, p. 190).

Em tempos de globalizacdo, outro tema em questdo € o descentramento
cultural pelas mediagbes abordado por Jesus Martin-Barbero. Nessa

perspectiva, os meios de comunicacdo de massa, a televisdo e a cidade sao
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fatores determinantes na formacdo da identidade latino-americana,
consequentemente a brasileira e, especificamente, a cultura porto-velhense.
Outro ponto marcante na formagao da nossa identidade latino-americana
€ a mesticagem, influenciada por varias culturas que sofrem fragmentacdes e
incorporacgdes, principalmente, em razdo da globalizacdo da sociedade poés-
moderna. Essa mesticagem influéncia, sobremaneira, nossa cultura, ou seja, o
folclore. Isso se reflete, especificamente, no auto folclorico do boi-bumba, fruto

dessa mesticagem cultural massiva.

A mesticagem, que ndo é somente fendmeno racial do
qual viemos, mas trama contemporanea de modernidade e
descontinuidades culturais, de formagfes sociais e estruturas
de sentimento, de memdrias e imaginarios que remexem o0
indigena com o rural, o rural com o urbano, o folclore com o
popular e o popular com o massivo (MARTIN-BARBERO,
1987a, p. 10 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 155).

Partindo dessa premissa da mistura de fendmenos que formam a
identidade cultural latino-americana, principalmente, na sociedade pos-
moderna, as identidades culturais estabelecem uma relacdo entre os opostos,
um influenciando o outro. Os elementos que compdem essas relacbes sao
caracterizados pela dindmica que se estabelecem entre si.

O folguedo do boi-bumba sofre diretamente as influéncias da cultura
massiva da sociedade pés-moderna. H4A uma diversidade de elementos
atuando de maneira simultanea, tanto interna quanto externa, em que é
construida e reconstruida essa tradi¢cdo. As transformacdes decorrentes dessa
evolucéo estdo na narrativa de Fernando (2015),

Por uma necessidade, mas nao acabando com as
tripas, elas podem vir mais coloridas. Elas vém mais coloridas
em virtude da evolugdo. A comunidade pede também. Se hoje
vem um boi mais bonito, mais luxuoso, com as mesmas
caracteristicas, com 0S mesmos personagens, e se consagra
campedo, com certeza ou outros dizem vou ter que
acompanhar se ndo vai ficar para trds, eu vou ter que
competir. E uma necessidade de n&o ter mais aquelas tralhas,
aquelas trés peninhas. Hoje é o colorido, hoje podemos ver
exemplos como a questdo do carnaval do Rio de Janeiro. Se
vocé pegar a 30, 40 anos atras, era uma coisinha. Hoje
evoluiu. E a necessidade, mas ndo matando, acabando com a
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figura do bicho-folharal, ele tem que ter mais folhas, deve
estar mais colorido, mais bonito, mas nédo tem que tirar ele
dali. Esse € 0 nosso pensamento e a nossa vontade de
permanecer.

Depreende-se dessa fala que a comunicacdo de massa €, atualmente,
um dos elementos constitutivo da cultura local do boi-bumba. Assim, na
sociedade massiva contemporanea, muda-se o0 comportamento entre 0s
elementos, por exemplo, da relacdo que se da entre a cultura popular e os
meios de comunicacao. “A nogao de popular é revista, passando a estabelecer-
se uma relacdo dinamica entre o popular e o massivo” (ESCOSTEGUY, 2001,
p. 156). Portanto, diante da dindmica cultural moderna, percebe-se que esse
processo faz, hoje, visivelmente parte das comemoracdes do folguedo do boi-
bumba. Os elementos massivos, ou seja, carnavalescos e coreograficos, sdo

parte integrante das alegorias e apresentacdes durante os festivais.

Aqui na nossa regido, houve uma caracterizagéo a partir
de quando Parintins ganhou um ambito nacional, a partir de
entdo. Eu conheci o boi-bumba de Parintins no tempo do
bicho do boi, que os bois, quando se encontravam pelo
menos saia gente ferida. Ele conseguiu fazer um festival que
era realizado numa quadra de esportes chamada Urumuzal e
gue depois, logico, o governo do estado do Amazonas
investiu alto por que trouxe o beneficio do turismo, mas hoje
ja ndo héa preservacdo da origem nordestina. Ha preservacao
da histdria. O nosso boi-bumbd, hoje, estd muito mais para
uma escola de samba do que realmente o boi-bumba
tradicional e é um teatro se vocé assistir uma apresentacao
de um boi, vocé vai ver que é um teatro. Se vocé for a
Parintins entéo vocé tem uma Opera na sua frente. Vocé a vé
se transformando e vocé nao sabe como eles conseguem
fazer aquilo, mas que ha uma histéria preservada ha, como a
alimentacdo que eles trouxeram para cé. Cuscuz, Charque,
essas coisas que nés temos aqui também]...]
(ALBUQUERQUE, 2013).

Diante do relato, hd uma preservacéo da historia, é evidente, mas nao
necessariamente a preservacao da identidade cultural nordestina, por exemplo.
O Festival do Boi de Parintins, em que o narrador diz ter presenciado
pessoalmente uma Opera no seu sentido mais classico, consequentemente,
influenciou o auto folclérico rondoniense que se tornou um teatro a céu aberto.
Assim, houve uma nova roupagem do boi-bumba pela incorporacdo de
elementos coreograficos. Portelli (1997) aborda essa experiéncia pessoal do
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narrador como se as imagens do passado tivessem sido capturadas e
transportadas para o presente.

Nesse sentido, a comunicacdo de massa atua como agente de
desintegracdo dessa identidade cultural tradicional. Atualmente, ela produz
uma ruptura na esséncia da cultura de origem, perdeu o carater de unidade

cultural Unica.

[...] os meios de comunicacdo agem como o dispositivo
mais poderoso na dissolu¢cdo de um horizonte cultural comum
no ambito da nacdo. Encarnam, assim, uma posicao
mediadora na construcdo de outras identidades: das cidades,
das regibes, do espaco local, etc. (ESCOSTEGUY, 2001, p.
157).

Os meios de comunicagcdo massiva com a TV, o radio, as redes
comunicacdo (Internet, redes sociais) assumem um papel transformador das
identidades culturais, sdo agentes que produzem mudancas nas relacdes do
local, regional e nacional. Nessa acepcao, Garcia Canclini ( 2003, p. 196-197)
afirma: “A redistribuicdo dos bens simbdlicos tradicionais pelos canais
eletrdnicos de comunicacdo gera interacdes mais fluidas entre o culto e o
popular, o tradicional e o moderno.”

De qualquer maneira, deve-se apontar também a dinamica estabelecida
pelos meios de comunicacdo massiva que atua como um fator de
multiplicidade, ou seja, possibilita uma maior visibilidade da tradicdo da
comemoracdo do boi-bumba, rompendo as barreiras, diminuindo as lacunas
entre a cultura elitizada e a popular. Em Porto Velho, o processo massivo
resulta na divulgacdo do folguedo para milhares de pessoas, pois, de acordo
com Severino (2015), “O nosso folclore, no ano de 2011, 2012, foi televisionado
para o Brasil todo, e eu recebi e-mail da Itdlia e Alemanha, que tinham
brasileiros por 14, que moraram em Rondonia, e viram a Radio Farol dancando,
entdo isso é muito importante.”

Um fator determinante para a preservacdo da identidade cultural esta
nas praticas populares na vida cotidiana, pois elas agem como agentes de
resisténcia e de adaptacdo aos meios de comunicagdo massiva da sociedade
pés-moderna (ESCOSTEGUY, 2001). Portanto, a tradicdo da comemoracao do
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boi-bumba, também, pode operar como uma pratica na salvaguarda dessa
identidade cultural, ou seja, atua como mecanismo de amoldamento da

comunicacao de massa.

Quando se trabalha com massa, por exemplo, fazer as
fantasias, fazer os ensaios das alas, fazer o projeto, tem que
ter a musicalidade, o artesdo para fazer todo aquele cenério,
o estilista que desenha todas as roupas, é um projeto muito
caro. Mas isso € cultura nossa. Nos temos que fazer isso.
Assim é fundamental esse envolvimento da midia, que tem
gue fazer esse trabalho, para que possamos crescer cada vez
mais (SEVERINO, 2015).

Esses processos de dinamica entre a comunicagdo massiva, a
identidade cultural coletiva e a desfragmentacdo do espaco e tempo na
argumentacdo de Martin-Barbero sdo representados em trés fatores atuantes
de formas concomitantes em que interagem, comunicam, aglutinam,
transformam e separam. Num primeiro, momento a articulagdo das fronteiras
simbdlicas para o fortalecimento das identidades coletivas; num segundo,
momento, o poder da comunicacdo de massa como um processo de
hibridismo, aglutina e da mesma forma divide as estruturas sociais; e, por fim, a
desterritorizacéo das culturas (ESCOSTEGUY, 2001).

Transpondo esses trés fatores para o folguedo do boi-bumbéa, em Porto
Velho, primeiramente, se verifica a cria¢cdo da construcédo simbdlica com o ritual
da comemoracédo do folguedo. Com a migracdo nordestina, procurou-se a
construcdo de uma identidade social coletiva do grupo que havia se
estabelecido na nova fronteira. O simbolismo da brincadeira do folguedo do
boi-bumbéa é o elemento de representacdo metaférico dos valores culturais de
origem. Dessa forma, a continuidade, ou seja, a perpetuacdo, dessa origem
cultural se estabeleceu com o ritual, a repeticdo continuada do folguedo até os
dias atuais. Esse simbolo cultural do boi-bumba é relatado por Fernando
(2015):

Existe todo um ritual muito bonito. Aqui em Porto Velho
se mantém uma tradicdo até maior, com todos 0s quesitos.
Aqui s&o Varios personagens que aqui se mantém. E o padre,
€ o doutor, 0 pajé, as rainhas do folclore. E diferente do duelo,
pois aqui mantém todos os quesitos que sdo julgados. Eu
costumo dizer que o boi de Porto Velho é diferente daqueles
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gue estdo fugindo um pouco da tradicdo e se tornaram uma
coisa muito grande. Por isso que ndo tem competicdo aqui, do
tipo duelo. S&o bois que participam dentro de suas
classificacdes, mas sdo de igual pra igual. E diferenciado do
de Parintins e de outros lugares. Eles mantém mais de,
parece que, 16 personagens. Muitos desses bois la foram
tirados em virtude de achar que ndo tem mais necessidade de
ter.

Depois com a comunicacdo massiva, ha uma absorcdo de elementos
coreografados e carnavalescos. Com o decorrer do tempo houve absorcdes
culturais advindas com influéncias dos festivais de Parintins e dos eventos
culturais carnavalescos do Sudeste, assimilados pela comunicagdo massiva do

século XX e XXI. Conforme o depoimento de Silvio Santos (2015),

[...] tem um festival de grupos de danca, que é um
negécio fabuloso, muito bonito, que falta ser explorado pelas
nossas autoridades turisticas daqui, pois sao mais de 50
grupos disputando com coreografias diferentes dentro dos
ritmos das toada de boi-bumbé, mas influenciada pela toada
do boi de Parintins. S6 que a danca que apresentamos aqui
sdo coreografadas para aquele momento por coredgrafos
daqueles grupos. Cada grupo tem o seu. Ndo é Parintins,
apenas a musica € estilo Parintins. Mas a danca, os passes
da danca e as coreografias sdo criagbes nossas, do nosso
povo aqui, mas essa influéncia vem de la. Isso esta chegando
aos grupos de boi. Hoje se um grupo de boi quiser ter
dancarinos, brincante na area de dancas das tribos que a
gente chama vocé vai buscar nesses grupos que ja vem com
esse pensamento, e se a gente ndo quiser colocar coreografo
para fazer do estilo deles, fica dificil conseguir brincantes pro
boi, e sdo contratados. Hoje tem uma influéncia muito grande
desse estilo profissional ja que eles estdo implantando dentro
da brincadeira de boi, da danca de toada.

Por ultimo, com a desterritorizacdo da cultura do boi-bumbé, agora nao
pertence somente a um lugar, mas a varios rompendo com as barreiras do
espaco-tempo. Essa desfragmentacdo do espaco e tempo € fruto da
comunicacdo de massa, produto das transmissdes por meio dos canais
televisivos, internet e outras midias eletronicas. Um exemplo dessas novas
midias, no boi-bumba porto-velhense, deu-se 1993, quando na 12° Mostra de
bois-bumbas e quadrilhas, quando se produziu o primeiro documentario do
evento. Esse fato é registrado depois que “O cineasta Berto Bertagna, diretor e
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produtor de Porto das esperancas (video lancado em 1991) vai perpetuar as
imagens do arraial, realizando o documentario que leva o nome do evento”
(FLOR DO MARACUJA EM VIDEO, JORNAL ALTO MADEIRA, CADERNO DE
DOMINGO, POUCAS E BOAS, PORTO VELHO, 27-28 DE JUNHO DE 1993,

p. 3.). Outro momento de divulgacao € confirmado na fala de Fernando (2015),

Ja teve uma transmissdo ao vivo, por dois anos
consecutivos, que levou até para paises estrangeiros. [...]
Essa é ainda uma meta da federacao, fazer um espetaculo e
mostrar esse espetaculo 14 fora. Mas é preciso parcerias.

Diante disso, a comunicacdo de massa rompe com as barreiras do
espaco e tempo, as limitacdes do espaco local, regional e nacional sdo mais
demarcacdes geograficas do que espaciais, haja vista que todos podem

interagir simultaneamente.

Articuladas essas trés aproximagbes, um novo
sensorium emerge. Este ndo é mais caracterizado pela
“dispersdao” e pela “imagem multipla” que representava a
experiéncia moderna, mas pela “fragmentacao” e pelo “fluxo”.
Estes dltimos dois — fragmentacdo e fluxo — sdo os novos
dispositivos que conectam a estrutura comunicativa da
televisdo com os ordenamentos das cidades (ESCOSTEGUY,
2001, p. 168).

O imperativo da sociedade poOs-moderna, a comunicagcdo massiva,
traduz-se nesses dois elementos acima descritos pela autora que sintetiza a
argumentacdo de Martin-Barbero, fragmentacéo e o fluxo.

Essa dindmica da comunicacdo massiva transforma a cultura do boi-
bumbd, tanto pela rapidez das mudancas que antes levaram décadas para
evoluirem quanto pela forca que esses elementos incorporam num
determinado simbolo tradicional como o boi-bumba de Porto Velho. Esse
movimento de transformacdo do folguedo local altera as estruturas sociais
tradicionais. Aqueles amos dos bois que antes se restringiam as apresentacoes
na comunidade do bairro, agora também se adaptaram as novas dinamicas de
que as apresentagcbes demandam, ou seja, nos “currais” para um publico

massivo.
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Os modos de vida colocados em acgédo pela
modernidade nos livraram, de uma forma bastante inédita, de
todos os tipos tradicionais de ordem social. Tanto em
extensdo, quanto em intensidade, as transformacfes
envolvidas na modernidade sdo mais profundas do que a
maioria das mudangcas caracteristicas dos periodos
anteriores. No plano da extensdo, elas serviram para
estabelecer formas de interconexdo social que cobrem o
globo; em termos de intensidade, elas alteraram algumas das
caracteristicas mais intimas e pessoais de nossa existéncia
cotidiana (GIDDENS, 1990, p. 21 apud HALL, 2006,).

7

Essa instantaneidade do tempo € uma marca da p6s-modernidade: a
simultaneidade dos acontecimentos, regidos pelo fluxo e pela fragmentacdo da
comunicacao massiva, é elemento indissociavel da sociedade pés-moderna, ou
seja, € 0 que se denomina de hibridismo cultural. Esse é o entendimento de
Herlinghaus (1997, p. 47 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 175), ao relatar que
“[...] a concepgao de hibridismo cultural de Garcia Canclini € pés-moderna “na
medida em que relativiza aquelas metas que impediram de pensar o
descontinuo e o multitemporal.”

A visdo de Garcia Canclini dessa concepcdo pés-moderna antevia a
dindmica temporal do fluxo e da fragmentacdo da sociedade massiva,
derivando no multiculturalismo que é o hibridismo cultural. Esse movimento da
cultura de massa evidencia-se nas apresentacdes do boi-bumba, a
incorporacdo de personagens que representam esses elementos massivos é
comum, hoje, na dramatizacdo do folguedo. Os elementos como 0 avido e
tantas outras tecnologias encontram-se presentes, levando a imaginar qual
sera a proxima invencao. O Presidente do grupo Folclorico Diamante Negro,
Aluizio Guedes, retrata as mudancas na tradicdo do boi-bumba em Porto
Velho.

Boi-bumba ndo é mais um auto popular. Ndo tem mais
enredo préprio e nem personagens definidos. O boi deixou de
ser figura principal da brincadeira. Pode vir voando, de
cegonha, de helicoptero ou sair de dentro de um objeto
gualquer, menos do interior do mato, lembrando o selvagem
“marrua”, inspirador do auto (ZEKATRACA, DIARIO DA
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AMAZONIA, “FOLCLORE, RAIZES DO BOI-BUMBA
PERDIDAS”, PORTO VELHO, 14 DE JULHO DE 1996).

Dessa forma, a dramatizacdo do boi-bumba adapta as transformacdes
da sociedade pds-moderna, tornando-se ndo somente uma dramatizagdo, mas
busca ser um espetaculo de dimenséo global.

Atualmente, os elementos constitutivos da tradicdo da comemoracéo do
boi-bumba s&o reconstruidos, reinventam novas formas do passado,
preservando a raiz desse simbolo que representa os baluartes da comunidade.
Essas praticas simbdlicas, com suas caracteristicas sincréticas, afirmam

Ferreira e Silva:

[...] parecem acompanhar o préprio ciclo do bumba-
meu-boi, que morre a cada ano para ressurgir novamente
com outra roupagem, assimilando os recursos da mo-
dernidade, sem perder os vinculos com o seu enredo
tradicional (FERREIRA; SILVA, 2008, p. 11 apud
FORNALETTO, 2010, p. 110).

Hoje, os signos do boi-bumbéa que figuram sdo os ditados pelo consumo
massivo da contemporaneidade. A comunicagcdo massiva rege a nova ordem
da formacao, construcdo, reconstrucdo das identidades culturais, ou seja, da
identidade cultural nordestina em Porto Velho, por conseguinte, os elementos
alusivos culturais, anteriormente fixados como referenciais, ndo possuem as

mesmas influéncias que no passado.

Os referentes de identidade se formam agora, mais do
gue nas artes, na literatura e no folclore — que durantes séculos
produziram os signos de distincdo das nacbes -, em relacdo
com o0s repertorios textuais e iconogréaficos gerados pelos
meios eletrbnicos textuais de comunicacdo e com a
globalizacdo da vida urbana. (GARCIA CANCLINI, 1995b, p.
124 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 179)

De tal modo, na sociedade pds-moderna, os signos do boi-bumba que
representam a identidade cultural da comunidade s&o (re)construidos pela

interatividade das midias, e pelas relacdes sociais globais que rompem as
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barreiras do tempo e espaco, onde o local é global, vice-versa. As influéncias
ditadas pelas midias sdo fluxos de mao dupla, transmitem e absorvem as
tendéncias da contemporaneidade. Essa globalizacdo cultural é retratada por
Hall (2003, p. 31-32),

Através da transculturagcdo “grupos subordinados ou
marginais selecionam e inventam a partir dos materiais a eles
transmitidos pela cultura metropolitana dominante”. E um
processo da “zona de contato”, um termo que invoca “a co-
presenca espacial e temporal dos sujeitos anteriormente
isolados por disjunturas geograficas e histéricas (...) cujas
trajetérias agora se cruzam”.

Em consequéncia a construgdo dessa identidade cultural nordestina
torna-se fragil em razdo da fragmentacdo espaco-temporal. Essa
transformacao da identidade cultural na concepc¢éao de Garcia Canclini (1995b
apud, ESCOSTEGUY, 2001, p. 179), “é entendida enquanto uma narrativa que
se constroi; um relato reconstruido incessantemente e ndo uma esséncia dada
por uma vez e em forma definitiva.”

A dindmica torna-se um fator determinante nas relacdes da construcéo
dessa identidade cultural. Os atores sociais nordestinos nesse processo estao
em constantes conflitos, devido a esse cruzamento das variaveis do tradicional
com o moderno, culto e popular e, por fim, do homogéneo e heterogéneo. Essa
tendéncia encontra-se presente no auto folclorico de Porto Velho segundo a

narracao de Silvio Santos (2015),

Briguei no bom sentido para que seja implantado no
nosso regulamento e continuo sendo voto vencido, que a
gente faca estilo Manaus. Como é que Manaus faz? Eles tém
um item de julgamento, dentro da apresentacdo de boi-
bumba, o item que fala "o alto do boi", que apresenta ali a
tradicdo do boi. O amo, a sinhazinha, a morte do boi, os
mascarados, dentro da apresentacdo do boi, do geral tem um
item que diz "o alto do boi", no qual eles ddo uma faixa de 15
minutos para se fazer tudo como era o boi antigo, para nédo
morrer essa tradicdo, para a juventude ver como era que se
fazia o boi. E t4 contando ponto. Eu venho lutando para se
implantar isso no nosso regulamento. Por que dai, depois que
0s bois de Manaus apresentam o "alto", eles partem pra
Parintins direto, sem duvidas.
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A tensdo das variaveis que atuam na reconstrucao da identidade cultural

7

nordestina € apaziguada pelas negociacbes entre o0s atores sociais. A
negociacdo na sociedade pés-moderna tornou-se uma ferramenta de controle

das acdes dos atores sociais.

A negociacdo é um componente-chave no
funcionamento das instituicdes e dos campos socioculturais. A
negociacdo, hoje, € uma modalidade de existéncia, “esta
instalada na subjetividade coletiva, na cultura cotidiana e
politica mais inconsciente”. Seu carater hibrido, que na
Ameérica Latina vem da historia de mesticagens e sincretismos,
acentua-se nas sociedades contemporaneas pelas complexas
interacOes entre o tradicional e o moderno, o popular e o culto,
o subalterno e hegemdnico (GARCIA CANCLINI 1995b, p. 238
apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 180).

O processo da diaspora nordestina na sociedade pés-moderna € sujeita
a essa instantaneidade da comunicacdo massiva representada pelo hibridismo
cultural. Essa formacdo da identidade cultural torna-se mutavel devido as
variaveis advindas do rompimento espaco-temporal com a globalizacdo. Nessa
relacdo instavel, hA um agente negociador para estabilizar o funcionamento do

processo da formacéo da identidade cultural.

O sincretismo que emerge a partir da didspora, como
uma for¢ca normatizadora dos confrontos entre colonizadores
e colonizados, modelando as préprias relacdes dos negros
escravizados com as elites coloniais, ressurge aqui como
estimulador de um movimento dinamico, de transgressao e
irreveréncia, possibiltando  novas  alternativas  de
relacionamento com a vida cotidiana, onde o0s atores
protagonizam tanto a conformidade, como o rompimento com
0S esquemas aprisionadores, construindo novas relagbes com
a religiosidade, com o lazer, com o trabalho e até mesmo com
a dialética de vida e morte. Resulta, portanto, em novos
elementos interpretativos, que dédo conta da analise de um
cenario social altamente pluralizado, de reconstrugdo das
tradigcOes, de redefinicbes de identidades, de ressignificagdes.
(FERREIRA; SILVA, 2008, p. 110 apud FORNALETTO, 2010,
p 110).
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A formacao da identidade cultural na pés-modernidade é dinamica e se
encontra em constante transformacgéo, pois as relagdes estabelecidas nesse
processo sao caracterizadas pelo hibridismo cultural. Nesse sentido, o auto
folclorico do boi-bumba em Porto Velho, em razdo da sua capacidade de
renovar e assimilar novos elementos, acompanhando as mudancas da
sociedade pds-moderna, aliada com a tradicdo, faz dela um elemento hibrido

da cultura massiva.

Se, por um lado, a existéncia do auto do boi € um
indicativo da unidade nacional, por outro, através das
particularidades regionais, explicita a sua diversidade e
vitalidade a renovar-se em decorréncia das transformacdes
sociais e tecnologicas através da criacdo de situagbes que
permitam a introducdo de engenheiro, aviador e
representantes de outras profissdes modernas além de tipos
humanos urbanos ou colhidos em contos, lendas e mitos,
animais e seres fantasticos presentes no imaginario popular
correntes em cada area de sua incidéncia (PIMENTEL, 2004,
p. 70 apud FORNALETTO, 2010, p. 112).

Essa diversidade de elementos encontra-se presente no auto folclérico
do boi-bumba de Porto Velho. Agora, o personagem principal, o boi, disputa
espaco com outras figuras, carros alegoricos, efeitos pirotécnicos, luzes. Além
disso, as mudancas decorrentes da propria evolug¢édo da sociedade local. Isso €
resultante da comunicagdo massiva em que 0s movimentos culturais tornam-se
instantaneos, emergidos pelas tecnologias de comunicacéao e informacao, que
diminuem as barreias espaco-temporais.

Portanto, a identidade cultural nordestina em Porto Velho é produto do
hibridismo cultural da sociedade pos-moderna, pois sofre uma variedade de
implicagbes de natureza diversas, sociais, politicas, econémicas e culturais, de
diferentes sociedades e lugares. Nesse sentido, fica claro nos depoimentos
recolhidos que essas transformacdes sao produtos das apropriagdes culturais.
Pois, antes do nordestino havia o indio, logo o nordestino comegou a impor a
sua cultura. Essa transformacdo cultural tem um fator determinante,
principalmente, a partir da década de 60, com a abertura da BR 029, criando
um via de ligagdo com o Centro-Sul do pais. A partir desse momento, ocorre
toda uma mudanca de habitos daqueles que chegavam e, consequentemente,
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dos que aqui se encontravam, gerando uma mudanca cultural.

Eu ndo diria uma cultura prépria rondoniense, mas de
qualquer forma, vocé agrega a ela [...]. [...] Por que vocé
chega hoje em Vilhena, por exemplo, estd a 700 km daqui
dessa regido, vocé chega hoje, vocé ja encontra algumas
coisas daqui, poucas, mas ja estad comegando a chegar daqui
pra la, como vem forte de |4 pra ca. Essa juncdo vai acabar
fazendo uma unica linha [...]. [...] Quer dizer, vocé ndo tem
efetivamente uma raiz, ai vocé tem aquelas familias que vao
se agrupando, foram ficando, estdo criando raizes e que essa
mistura que vai fazer com que ndés tenhamos um povo que
possa dizer que sao rondonienses, mas eu acredito que s6
daqui a duas geracgdes, por enquanto ndo (ALBUQUERQUE,
2013).

Portanto, o narrador relata essas mudancas e transformacfes advindas
do hibridismo cultural na formacao da identidade cultural daqueles migrantes
nordestinos que se estabeleceram em Porto Velho-RO, buscando resgatar a
memodéria das suas identidades culturais por meio da manifestacao folclérica do
boi-bumba. Os atores sociais, migrantes nordestinos, agora, sdo compelidos a
assimilar os novos elementos, adaptar e modelar as suas préprias culturas,
especificamente o boi-bumb4, ou seja, transformando, modificando e

reconstruindo em um processo de mudancga constante.

Essas modificagBes continuas acompanham o processo
de evolucao social, assimilando os valores que dai decorre;
neste acompanhamento se encontra 0 enriquecimento e a
propria permanéncia do folguedo. E evidente que o boi-
bumbd, por se constituir num fato social, ndo escaparia de
tais mudancgas, uma vez que elas atingem a sociedade em
suas diversas manifestactes. (NASCIMENTO, 1993, p. 13)

Nesse sentido, a identidade cultural nordestina em Porto Velho, mais do
que constituir um simbolo da tradicdo da comemoracdo do boi-bumba, fixado
num tempo e espaco, agora atua como elemento da formacdo de uma
identidade cultural prépria porto-velnense num futuro em constante

transformacéo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A cultura € um elemento representativo da identidade, seja de uma
nacéo, sociedade, comunidade ou populacdo. A sua dimensao, na atualidade,
engloba multiplas facetas, tornando-a complexa. Nesse sentido, a cultura ndo é
algo estatica, mas dinamica, com variaveis operando em duplo ou mais
sentidos. As materializacdes da cultura sdo manifestacdes que simbolizam em
grande parte, o sentido de pertencimento intimo frente a um passado. A
constituicdo simbdlica desse passado permite que as significagdes implicitas e
explicitas de um grupo sejam consolidadas e, portanto, transmitidas as
geracdes futuras.

O simbolismo pode representar a cultura erudita e a cultura popular. No
passado, essas culturas eram distintas, com concepc¢fes especificas. Hoje,
evidencia-se que as suas relacbes se cruzam, interpbem-se, influenciam-se
mutuamente, dificultando essa separacdo. Assim, como dito anteriormente, a
cultura tornou-se multifacetada, complexa, até mesmo contraditéria.

Devido a essa dinamica da cultura, o estudo em questdo abordou a
concepcdao da cultura popular, do folclore, como uma representacdo simbolica
popular, mas que posteriormente estabelece relacbes de apropriacdo e
interpenetragdo com a cultura elitizada, demonstrando essa inter-relagéo.

A cultura popular folclérica aqui estudada, o boi-bumba, com o tempo,
criou raizes, solidificando sua pratica entre os sujeitos do grupo, de forma
coletiva, produzindo uma tradicdo. Portanto, essa tradicdo folclérica é o
mecanismo de continuidade desse passado historico. Essas praticas
representativas da memoaria coletiva séo responsaveis por gerar a identidade
cultural desses sujeitos. A sua importancia encontra-se na reproducao desses
conhecimentos e valores passados, a serem transmitidos e reconhecidos no
presente e no futuro.

Procuramos demonstrar como o estudo da identidade cultural pode ser o
caminho para compreender as relagdes sociais de um grupo entre si e com 0S
demais, no caso, dos migrantes nordestinos na sociedade rondoniense. Eles
vieram para Amazonia para fugir da seca que assolava a sua regiao de origem

na esperanca de um futuro mais promissor, primeiramente, na extracdo do
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latex no | Ciclo da Borracha e, depois, na construcdo da Estrada de Ferro
Madeira-Mamoré.

Esses migrantes, ao se estabelecerem em Porto Velho, iniciaram um
processo de reconstrucdo de sua identidade cultural nesse novo ambiente, pois
tiveram que adaptar seus habitos, costumes e modos de vida a essa nova
realidade. Percebeu-se que os migrantes nordestinos, diante do contato com
outras culturas e com um meio socioambiental diverso, precisaram buscar
entre si caracteristicas que o0s unissem, ndo obstante as diferencas que os
separavam.Nesse processo, 0S migrantes nordestinos encontraram ou mesmo
forjaram “caracteristicas” comuns a partir das quais puderam se representar
como grupo social, para além das suas diferencas objetivas e subjetivas como
individuos. Portanto, estruturaram-se em grupos e, através dos movimentos
culturais, organizaram suas ac¢des em razdo dos objetivos do grupo social em
que estavam inseridos. Para compreender essa situacdo, foi essencial a
concepgao de Thompson dos valores culturais como construtores de uma
classe social, mesmo que, no caso dos migrantes nordestinos, eles néo
correspondam necessariamente ao conceito de classe marxista. O que
implicou que o trabalho simbdlico de construcdo representativa do grupo foi
mais intenso e importante, tendo em vista as diferengas materiais e estruturais
que tendiam a separar os individuos, conforme eles se diferenciavam
socialmente.

Sendo assim, a cultura tornou-se ferramenta essencial de equilibrio
entre as demandas do grupo social e do litigio com os dominantes, no contexto
industrial do inicio do século XX, em Porto Velho. Através dessas mobilizacdes,
este grupo social se fortaleceu, buscando construir uma identidade cultural
propria, a qual se procurou reforcar e ritualizar, mesmo apos o término do ciclo
econOmico inicial. Uma das maneiras encontradas para construir/resgatarem
essa identidade cultural foi a tradicdo da comemoragao do folguedo do boi-
bumbd. Comemoracdo de origem europeia, africana e indigena, com
elementos culturais do branco, negro e indio, ou seja, uma comemoragao
caracterizada pela mesticagem e com fortes elementos que compunham o
universo socioecondmico de um Nordeste colonial, mas com flexibilidade

suficiente para ser inseridos em outros ambientes.
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Em Rondénia, essa manifestacdo folclorica inicia-se na década de 20 do
século XX, fazendo parte das comemoracdes juninas e sendo introduzida pelos
migrantes nordestinos, especificamente, maranhenses. Sendo assim, o boi-
bumba tornou-se um elemento representativo da cultura desses migrantes em
Porto Velho, que resgatam a tradicdo do folguedo como forma de criar um elo
com o passado.

Na disseminagdo da cultura nordestina, em Porto Velho, o boi-bumbéa
passou por varios estagios para se consolidar como um simbolo desse grupo.
Nessa evolucdo do boi-bumbad nas décadas de 20-50, as primeiras
manifestagbes se realizavam nas ruas da cidade, conforme a tradi¢gdo. O boi
surgia realmente do mato, representando o auténtico “marrua”. Havia também
apresentacoes nas pracas. A comunidade se envolvia, os comerciantes, 0s
padrinhos dos bois apoiavam financeiramente. O ritual do batismo com a
presenca com o casal de padrinhos, pessoas influentes da sociedade, era
comum. As apresentacbes nos bairros eram nos currais, hoje, ocupam as
“arenas”. Nessa época, surgiram novos grupos, criaram-se comemoracfes de
bois-bumbéas mirins, fazendo com que houvesse mais representatividade da
sociedade rondoniense como um todo.

E mesmo quando essa tradicdo passou pelo controle da ordem publica,
durante o regime militar, proibindo as apresentacbes nas ruas, o boi-bumbéa
sobreviveu de forma latente.

A partir do final da década de 70 e comeco da década de 80, a
mobilizacdo de grupos civis e do poder publico local fez ressurgir o folguedo.
Agora o ritual passou a ser realizado em “arenas”, com as apresentagdes tendo
regulamento, constituindo-se em “verdadeiros espetaculos” midiaticos. De fato,
0S migrantes e seus descendentes criaram associagdes como mecanismo de
auto-organizacdo para lutar pelos valores culturais da tradicdo do folguedo.
Outro ponto essencial deu-se com o Estado desempenhando seu papel de
fomentador dessa tradicdo, com a organizagcdo das Mostras Culturais e,
posteriormente, com o “Arraial Flor do Maracuja”. Portanto, a partir da criacdo
do “Arraial Flor do Maracuja”, o auto folclorico passou a ter maior visibilidade
entre a populacdo, possibilitando a sua reativacdo. Desse crescimento,
originaram-se outros eventos importantes como o Flor do Cacto e Arrastao de
Séo Joao, valorizando e ampliando a difusédo do folclore do boi-bumba.
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Mas aqui surgiu uma questdo? Estariamos falando do mesmo auto
folclérico? Do mesmo boi-bumba que chegou & Rondénia no inicio do século
XX? Concluiu-se que, em parte sim e em parte nao.

Verificou-se que o boi-bumba de Porto Velho ainda atualiza os
personagens e tipos sociais caracteristicos da tradicdo nordestina que o0s
migrantes trouxeram para Rondonia. Nesse sentido, identifica-se que o boi-
bumbé porto-velhense mantém, ao menos, parte das raizes dos percussores
dessa tradicdo, pois a esséncia da danca dramatica permanece. Essa pratica
representativa mantém viva o simbolismo dessa manifestacéo folclorica.

Entretanto, com o passar dos anos, o bailado incorporou elementos da
propria cultura local, com personagens tipicos da fauna e flora amazonica. O
boi-bumba, também, recebeu influéncias diretas do boi-bumba de Parintins,
bem como utiliza alegorias carnavalescas para a reproducdo de espetaculos
para o publico de massa. Sendo assim, houve apropriacdes culturais,
transformando o auto folclérico em uma verdadeira festa amazoénica.

A incorporacdo de novos personagens, instrumentos, indumentarias,
além das mudancas e transformacbes no ritmo e na toada, sé&o
conscientemente percebidas e mesmo incentivada pelos organizadores e a
pela Federagédo que promove o folguedo atualmente. Portanto, as divergéncias
existentes das transformacfes que o boi-bumba sofreu ao longo do tempo séo
nitidas. Em alguns depoimentos, conseguimos perceber criticas até, afirmando
que a incorporacdo de novos elementos desconstréi o cerne da tradicdo. Por
outro lado, os que admitem essas mudancas acreditam que elas sé&o
necessarias para manter viva a memoria do passado. Em suma, como afirma
Miranda (2005) sdo um traco comum as tradi¢ces do passado as resisténcias,
por parte de um grupo social, a incorporacao das transformacdes e inovagdes
nessas tradi¢cdes, considerando-se as mesmas como algo imutavel. Todavia,
se ficarmos presos a esse dualismo de opinides, ndo sera possivel vislumbrar a
importancia e o papel sociocultural do boi-bumba atualmente em Porto Velho.

Observou-se que essas transformacfes sdo decorrentes da prépria
evolugdo da sociedade moderna. O boi-bumbéa porto-velhense é resultado do
hibridismo cultural, em que o local, o regional, o nacional e - por que nao dizer -
o internacional estdo interagindo dinamicamente. As influéncias mutuas séo

vias de mao dupla, recebem e transmite valores, produto da comunicagao
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massiva da sociedade global. Essa evolugdo é  nitida na
transformacao/adaptacdo do folguedo, passando de uma série documental
para um evento televisionado, abrangendo milhares de pessoas. Assim, o
fenbmeno da comunicacdo massiva faz se presente nas transformacdes e
inovacdes do boi-bumba, construindo e reconstruindo esse simbolo cultural, de
duas formas distintas: de um lado, fornecendo-lhes elementos novos — como a
estética carnavalesca; de outro lado, recebendo do folguedo os seus proprios
elementos, que sdo incorporados e difundidos nacional e internacionalmente,
aumentando ndo apenas o publico alvo, mas permitindo-lhe outras condi¢cdes
de sobrevivéncia.

Pondera-se que a pesquisa nao abordou todas as nuances que o tema
abrange, havendo outras variaveis a ser explorado dentro dessa linha, como o
proprio “Arraial flor do Maracuja”’, com inumeras vertentes da cultura
nordestina. Outra manifestacéo a ser pesquisada como influéncia direta desse
movimento migratorio € o “Duelo da Fronteira”, em Guajara-Mirim, ponto final
da construcéo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré.

Em suma, o auto folclérico ainda pode ser considerado parte
representante de uma tradicdo nordestina, mas tais elementos estdo cada vez
mais diluidos na manifestacdo folclorica, devido a essas transformacdes. A
dindmica de assimilacdo pela sociedade local dos elementos originais com 0s
novos é que permitirdA o reconhecimento ou ndo do folguedo como uma
identidade cultural nordestina, no futuro, pois esta parece estar cada vez mais
implicita do que explicita na comemoragcéo folclérica porto-velhense.

De qualguer maneira, a pesquisa contribuiu para evidenciar as relacées
gue o movimento migratério nordestino tem, ainda hoje, em Porto Velho, na
composi¢cdo de uma identidade cultural local, porto-velhense, marcada pelo

hibridismo, dinamismo e apropriacdes.
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