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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar e compreender o percurso institucional do Curso de
Danca — Licenciatura Plena, da Universidade de Cruz Alta, aqui nominado de Curso de Danca
da UNICRUZ (1998-2010), desde o projeto de suas fundadoras aos discursos de seus
protagonistas finais, trazendo subsidios para reflexdes acerca do contexto histdrico-social
enquanto de sua existéncia. Apresenta 0 seu processo historico, pioneirismo, insercdo e
relevancia para o Estado do Rio Grande do Sul, especialmente no que se refere a qualificacdo
da atividade de danca. Atenta, ainda, para a trajetoria do Curso — o contexto de criacdo,
implantacdo, reconhecimento, protagonismo e a descontinuidade — discorrendo sobre o
ensino superior em Danca no Brasil. A pesquisa caracteriza-se como qualitativa e adota a
metodologia da histéria oral, destacando-se as entrevistas semiestruturadas, que foram
realizadas no periodo de julho a outubro de 2014. Também foram coletados documentos
variados, como atas, portarias, folders, recortes de jornais e imagens fotograficas. Este €, pois,
um estudo sobre memdrias de ex-professores, ex-alunos e de pessoas que se envolveram com
0 Curso de Danca da UNICRUZ. Para além da reconstrucdo da historia deste Curso, a
investigacdo esteve interessada nos sentidos e significados atribuidos pelos entrevistados as
suas vivéncias nesse espaco, nos modos como compdem suas reminiscéncias, nas lembrancas
e nos esquecimentos que ativamente construiram quando instigados, provocados, mobilizados
pelas memorias, a narra-las nas entrevistas. Dessa forma o Curso de Dancga foi motivo e tema
das falas e, estas, por sua vez, os fios da trama deste estudo. O trabalho acompanhou e
analisou as trés fases do Curso: da sua criacdo, da sua consolidacdo e dos seus
desdobramentos. Embora o Curso tenha se consolidado e contribuido para os avangos nos
estudos de danca no Rio Grande do Sul, em 2010 formou a ultima turma. Estes
acontecimentos ndo o aniquilam, eles o tornam inteligivel ao percebermos as relagdes de um
Curso com seu tempo. A andlise das memorias permitiu avaliar que o0 curso seguiu uma
trajetoria consoante as condi¢gdes do contexto em que se desenvolveu. A histéria do curso de
Danca da UNICRUZ representa um marco na histéria da educacdo superior em Danga no Rio
Grande do Sul, pois, a partir dele, se instalaram sete outros cursos no Estado.

Palavras-chave: Cruz Alta/RS,1998-2010, Curso de Danca UNICRUZ



ABSTRACT

This research aims to analyze and understand the institutional background of Dance Course —
Full Degree, from the University of Cruz Alta, here named Course of Dance UNICRUZ
(1998-2010), from the project of its founders to the speeches of its final protagonists, bringing
subsidies for reflections on the historical and social context as to its existence. It presents the
historical process, pioneering, integration and relevance for the State of Rio Grande do Sul,
especially regarding to the professionalization of dance activity. It attents, also, to the
trajectory of the Course - the context of its creation, implementation, recognition, leadership
and discontinuity — discussing about the academical graduation in Dance in Brazil. The
research is characterized as qualitative and adopts the methodology of oral history, especially
the semi-structured interviews, which were conducted between July and October 2014. There
were also collected various documents, such as minutes, ordinances, brochures, newspaper
clippings and photographic images. This is, therefore, a study of memories of former ex-
teachers, ex-students and people who were involved with the Course of Dance UNICRUZ. In
addition to the reconstruction of the history of this course, the research was interested in the
senses and meanings attributed by respondents to their experiences in this space, in the ways
in composing their memories, the memories and forgetfulness that they actively built when
instigated, provoked, mobilized by their memories, when narrating them during the
interviews. Thus the Dance Course was subject and theme of the speeches and, these, in turn,
the threads of the plot of this study. The work followed and analyzed the three phases of the
Course: its creation, its consolidation and its consequences. Although the Course has been
consolidated and contributed to advances in dance studies in Rio Grande do Sul, in 2010
formed its last group. These events do not annihilate the Course, they make it intelligible
when we notice the relationship of a Course with its time. The analysis of the memories gave
the possibility to evaluate that the course followed a trajectory depending on the conditions of
the context in which it was developed. The history of the Course of Dance UNICRUZ
represents a milestone in the history of the academical degree in Dance in Rio Grande do Sul,
as since its creation, there were settled seven other courses in the State.

Keywords: Cruz Alta /RS, 1998-2010, Course of Dance UNICRUZ



RESUMEN

Esta investigacion pretende analizar y comprender el historial institucional del Curso de
Danza — Licenciatura, de la Universidad de Cruz Alta, aqui nombrado Curso de Danza
UNICRUZ (1998-2010), que se desprende del proyecto de sus fundadoras y llega hasta los
discursos de sus ultimos protagonistas, trayendo consigo subsidios para reflexiones sobre el
contexto histdrico-social en cuanto a su existencia. Por este medio se presenta su proceso
histérico, pionerismo, insercién y relevancia para el Estado de Rio Grande do Sul,
especialmente en la calificacion de la actividad de la danza. Apunta hacia la trayectoria del
Curso — en cuanto al contexto de su creacion, implementacion, reconocimiento, liderazgo y
descontinuacion — discutiendo sobre la ensefianza académica de la Danza en Brasil. La
investigacion se caracteriza como cualitativa y adopta la metodologia de historia oral,
destacandose las entrevistas semi-estructuradas, las cuéles fueron conducidas entre los meses
de julio y octubre de 2014. También se recolectaron varios documentos, tales como minutas,
ordenanzas, folletos, recortes de periddicos e imagenes fotograficas. Esto se convierte,
entonces, en un estudio de las memorias de ex-maestros, ex-estudiantes y personas que
estuvieron involucradas con el Curso de Danza UNICRUZ. Adicionalmente a la
reconstruccion de la historia de este Curso, la investigacion se interesé en las percepciones y
significados atribuidos por las personas que respondieron a las entrevistas; a sus experiencias
en este espacio, en la forma como se componen sus reminicéncias, en los recuerdos y olvidos
que activamente suscitaron cuando éstos fueron instigados, provocados o movilizados por sus
memorias, al ir narrandolas en las entrevistas. Asi, el Curso de Danza se convierte en sujeto y
tema de los discursos, y estos, a su vez, en los hilos de la trama de este estudio. El trabajo ha
acompafiado y analizado las tres fases del Curso: su creacion, su consolidacion y sus
consecuencias. Aunque el Curso se ha consolidado y ha contribuido a los avances de los
estudios de danza en Rio Grande do Sul, en el 2010 ha graduado su ultimo grupo. Estos
eventos no aniquilan el Curso en si, sino que lo hace méas entendible al poder percibir las
relaciones de y hacia un Curso en el transcurso del tiempo. El anélisis de las memorias dieron
la posibilidad de evaluar el hecho de que el Curso seguié la trayectoria conforme a las
condiciones impuestas por el contexto en el cual ha sido desarollado. La historia del Curso de
Danza UNICRUZ representa un marco en la historia del diplomado académico en Danza en
Rio Grande do Sul, ya que, a partir de él, se instituyeron otros siete cursos adicionales de
danza en el Estado.

Palabras Clave: RS, 1998-2010, Curso de Danza UNICRUZ.



LISTADE FIGURAS

Figura 01 — Primeira turma de bailarinas Escola Oficial de Bailados/1938...............cccccvenn. 46
FIQUIA 02 — CCY FIaNCK .....uiiieiitiii ettt ettt st sr e e rbe s e saeenaeee s 53
Figura 03 — Um Berro GaUCN0..........ciiiiiiiiiiiit it 55
Figura 04 — Eva Schul e Luciana Paludo............ccooiiiriiiiis it 57
Figura 05 — Terpsi Cia de Danga TeAI0.......ccccveiieieiieiiie et 59
Figura 06 — Grupo de Dancas Tradicionalistas ENART .........cccvviii i 60
Figura 07 — Ballet Vera Bublitz Don QUIXOE.........cooceiiiieiiie et 63
Figura 08 — Dancarin0s da JArdINEITa.........ccuiiuuerieireieiie ettt en e s 92
Figura 09 — Invernada Artistica CTG QUEr&ncia da Serra.........cccoceveeeereesieieniiees e e eeeneens 94
Figura 10 — Escola de Ballet Vera Bublitz Cruz Alta..........ccoocoeoviiieiiiiinie e 96
Figura 11 — Informativo AQAGI0.........c.ecieiie et ettt e e n e 98
Figura 12 — Grupo de Dancgas Chaleira Preta.........cccoviviiiiiinie e s 99
Figura 13 — I Festival Internacional de Folclore Cruz Alta............ccocoioveiiiiiniiniccnce 100
Figura 14 — MUOVETE — DIVING LUZ.......c.oouiiiiiiciiiiieiieiiei et 101
Figura 15 — Correio do Povo/Danca Cruz Alta Ana Botafogo..........cccoeevvvienviiiiienie e, 102
Figura 16 — Zero Hora/ INicio Curso de DAaNnGa ...........ccecvvivvieieiiieie et s ere e 109
Figura 17 — Aula Inaugural Curso de DaNnGa...........coeceeeeieeieiiiiei e 111
Figura 18 — Zero Hora/ matéria sobre a formatura.............covvvviririininiisiieie e 113
Figura 19/20 — Performance reivindicatoria............coocveieiiisie et e 116
Figura 21/22 — Sala de Danga d0 CUISO.........c.uevirierieiieiienieie et 117
Figura 23/24 — Sala de Danga A0 CUISO.......ueiieiiieiiieeieie e eeieee ettt snee s e neee e 118
Figura 25 — Zero Hora/ Caderno do Vestibular..........c.ccccveiiiiiiiin e 119
Figura 26 — Visdo Contextualizada do PPP d0 CUIS0.......cccceeviieie it 121
Figura 27 — Diario Serrano/ Danga Cruz Alta Carlinhos de Jesus...........c.ccoovvviniiinininnn 126

Figura 28 — Mimese Cia de DaNnCa..........cccuiieeiviiiiiiiiies et ee sttt srr e stesraanaesae e 129
Figura 29 — Prémio Negrinho do PastOreio.........cccveieiiiiiieiiies et 133
Figura 30 — Cia de Danga da UNICRUZ............ccocoiiiiiiinie e 136
Figura 31 — Abambaé Cia de Dangas Brasileiras..........cccovvreieieie e 137
Figura 32 — Comemoracao 10 anos segunda turma de egressos CUrS0.........cuv vervueervierivesnnns 142

Figura 33 — Comemoracao 10 anos terceira turma de egressos CUrSO0.........ccvveveerrverieecrveennns 143



LISTA DE APENDICES

APENAICE 1 — ROLEIND NEFEVISAS. ... vecvvecvvietiie ettt ettt ettt sttt e er e e n e e 162
Apéndice 2 — QUAAI0 EX-alUNDS.........coiiiiie it aeraens 165
Apéndice 3 — QUAUI0 EX-PrOTESSOIES......c.eiueitieeietieitiiies e ettt enaas 166

Apéndice 4 — Quadro terceiroS ENVOIVIAOS.........cuiiiiie it 167



LISTADE ANEXOS

Anexo 01 — Termos de Consentimento dos entrevistados............cccevvuen.n.

Anexo 02 — Ata de Fundacdo Associacao de Professores de Danca

Classica do Rio Grande dO Sul.........eeeeeeeeeceee e

Anexo 03 — Diério Oficial do Estado- estatutos da Associacéo de

Professores de Danca Classica do Rio Grande do Sul..........

Anexo 04 — Comprovante de participacdo da professora Eva Schul

N0V Danga Cruz Alta.........ccooveiviiiie e
Anexo 05 — Resumo da pesquisa de mercado para a danga......................
Anexo 06 — Resolugdo n° 003 - 1994/ Criacgao do Curso de Danga.........
Anexo 07 — Evolucéo folders de divulgacdo do Curso........cccceeevevruveennen.
Anexo 08 — Primeira estrutura curricular do Curso........cccceeeeevvereeivnenne.
Anexo 09 — Press-release da Aula Inaugural/ 1998..............cccceeveeeenn,
Anexo 10 — Relatorio de Atividades 1999.........ccccooevieiiie i iie e e,
Anexo 11 — Convite de formatura das primeira e segunda turmas..........
Anexo 12 — Relatorios Sociais 2002/2003...........cccooveieeeeieeie e,
Anexo 13 — Extensdo e atividades praticas académicos do Curso............
Anexo 14 — Eventos: FIFCA e Danga Cruz Alta.........ccocoveiveiievnieennee,



LISTADE SIGLAS

AABB — Associacdo Atlética Banco do Brasil

ABRACE - Associacédo Brasileira de Pesquisa e P6s-Graduagao em Artes Cénicas
ANDA —Associagdo Nacional de Pesquisadores em Danca

APROCRUZ — Associacdo dos Professores de Cruz Alta

ASGADAN - Associacdo Galcha de Danca do Rio Grande do Sul

CAPES — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

CBDD - Conselho Brasileiro de Danca

CEB — Camara de Educacéo Basica

CES — Camara de Educacdo Superior

CEE/AM — Conselho Estadual de Educacdo do Estado do Amazonas

CFE — Conselho Federal de Educagao

CID — Conseil International de La Danse/Filhado &8 UNESCO

CNE — Conselho Nacional de Educacéo

CNPq — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico

COB - Classificacdo Brasileira de Ocupacdes

COMUNG - Consorcio das Universidades Comunitarias Gauchas

CONFEF — Conselho Federal de Educacéo Fisica

CONSUN - Conselho Universitario da Universidade de Cruz Alta

COREDEs — Conselhos Regionais de Desenvolvimento — Rio Grande do Sul
CP/MEC — Conselho Pleno do Ministério da Educacdo e Cultura

CTG — Centro de Tradicbes Gauchas

GEDA — Grupo Experimental de Danca do Rio Grande do Sul

DCE — Diretorio Central de Estudantes

DCN — Diretrizes Curriculares Nacionais

DOU - Diario Oficial da Unido

ENART — Encontro de Arte Tradicional

FAEB — Federacdo Nacional de Arte-Educadores do Brasil

FAP — Faculdade de Artes do Parana

FAPERGS - Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul
FAV — Faculdade Angel Vianna — Rio de Janeiro

FEEVALE — Federagdo de Estabelecimento de Ensino Superior do Vale dos Sinos
FIC — Faculdade de Filosofia Imaculada Conceicdo — Santa Maria, Rio Grande do Sul
FIES — Fundo de Financiamento Estudantil

FIFCA — Festival Internacional de Folclore de Cruz Alta

FINEP — Financiadora de Estudos e Projetos

FPA — Faculdade Paulista de Artes — S&o Paulo

FUMPROARTE — Fundo Municipal de Apoio a Producdo Artistica e Cultural de Porto
Alegre

FUNARTE — Fundacdo Nacional de Artes

FUNDOPROCULTURA — Fundo Municipal de Apoio a Producio Artistica e Cultural de
Caxias do Sul

FUMPROCULTURA — Fundo Municipal de Apoio a Cultura de Montenegro

IFB — Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia

ICF — Instituto de Cultura Fisica de Porto Alegre

LDBEN — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional

LIC — Lei de Incentivo a Cultura

MEC — Ministério da Educacdo e Cultura



MTG — Movimento de Tradi¢do Galcha

NUCART — Nucleo de Conexdes Artistico-culturais

PAPCT — Programa de Apoio a Producéo Cientifica e Tecnologica

PCN 2000-Artes — Parametros Curriculares Nacionais

PDE — Plano de Desenvolvimento da Educacéo

PIBIC — Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica
PIBEX — Programa Institucional de Bolsa de Extenséo

PNC — Plano Nacional de Cultura

PNE — Plano Nacional de Educacéo

PPGD - Programa de Pos-Graduacdo em Danca

PROCULTURA — Programa Municipal de Incentivo a Cultura
PROSEPA — Programa Social Educativo de Profissionalizacdo de Adolescentes da Brigada
Militar

PROUNI — Programa Universidade para Todos

PUCRS - Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
PUCSP — Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo

RCE/RS — Referencial Curricular Estadual/Rio Grande do Sul

REUNI —Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expanséo das
Universidades Federais

SATED - Sindicato dos Artistas e Técnicos de Espetaculos de Diversoes
SEDAC — Secretaria da Cultura do Estado

SNC — Sistema Nacional de Cultura

UCS — Universidade de Caxias do Sul

UEA — Universidade do Estado do Amazonas

UERGS — Universidade Estadual do Rio Grande do Sul

UFAL — Universidade Federal de Alagoas

UFBA — Universidade Federal da Bahia

UFG — Universidade Federal de Goias

UFMG — Universidade Federal de Minas Gerais

UFPA — Universidade Federal do Para

UFPE - Universidade Federal de Pernambuco

UFPel — Universidade Federal de Pelotas

UFRN — Universidade Federal do Rio Grande do Norte

UFS — Universidade Federal de Sergipe

UFSM — Universidade Federal de Santa Maria — Rio Grande do Sul
UFV — Universidade Federal de Vigosa — Minas Gerais

UFU — Universidade Federal de Uberlandia — Minas Gerais

UFRGS — Universidade Federal do Rio Grande do Sul

UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro

ULBRA — Universidade Luterana do Brasil — Canoas, Rio Grande do Sul
UNICAMP — Universidade Estadual de Campinas — S&o Paulo
UNICRUZ — Universidade de Cruz Alta — Rio Grande do Sul

UNIJUI — Universidade Regional do Noroeste do Estado do Rio Grande do Sul - ljui
UNIMES — Universidade Metropolitana de Santos — Sdo Paulo

UNISO — Universidade de Sorocaba — Sdo Paulo

UniverCidade — Centro Universitario da Cidade do Rio de Janeiro

URI — Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes



SUMARIO

INTRODUGAO . ...ttt ettt ettt es et ee et en e st ene s 16
1 CONTEXTOS DA DANCA NO RIO GRANDE DO SUL ....cccooiiiiiniiinese e 41
1.1 PRIMEIROS PASSOS DA DANGA ...coiittiieiiittieeeiitteeeeietbeseesitbaesessabaesessbbessssasbaesesssbbseesssbesesssssens 41
1.2 DANGA MODERNA .....oiiitieitie ettt e etee ettt eteeeteeatteasteesteesaeeabeestesaateeabeesaseasseebeesbeesaseeseesseeenseenseeanes 49
1.3 DANCA NA CONTEMPORANEIDADE ......ciitvteitieiitreeiiteeesbeeestbesssbaessbessssbesssseesssssessasessssessssseesns 54
2 DANCA: ASPECTOS LEGAIS E FORMA(;AO SUPERIOR ... 65
2.1 LEGISLACAO DA DANCA NO BRASIL ..cuviiiitiii ittt et bae s sabe s sabe e s snbessnaessars 65
2.2 ENSINO SUPERIOR DE DANGA NO BRASIL cvviiiiviic ittt 79
2.3 UNIVERSIDADE DE CRUZ ALTA — CONSIDERAGOES CONTEXTUAIS ...vvviitieeireee e irreesreee s 87
3 O CURSO DE DANCA DA UNICRUZ (1998-2010).....cccviiriiiiriiiiiinieniesesiesse e sressesnens 91
3.1CRUZ ALTAE OS MOVIMENTOS DA DANCA INSTITUCIONALIZADA......ccooiiiiiirireiieesirieesesnee s 91
3.2 PRIMEIRA FASE: EMERGENCIA E IMPLANTAGAD ...viivieitieiireeieesieesneasieessessseessessneesnsesssessnns 103
3.3 SEGUNDA FASE: RECONHECIMENTO E PROTAGONISMO ...uceciitiieiiieeeitieeeiteeesiieeesreessnreesnsneeens 114
3.4 TERCEIRA FASE: DESCONTINUIDADE E DESDOBRAMENTOS .....cciitiiiitieeiitreesieeesireeesnveesnsneeens 138
3.5 FAZENDO AS LEITURAS DAS MEMORIAS .....cccviiitieitieiieesteesteeesteesteesreesteesreesnneesteesnnesnneessaesnns 143
CONSIDERAGCOES FINAIS ...t sessessessessass st en s sssssesnssssesssnsanes 148
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..ottt ettt eeee e enes s esen s 153
APENDICES......cocoiiiee ettt es et et ee st e st ens st esant et ettt tas s 161

ANEXOS ... 168



16

INTRODUCAO

Escrever a trajetoria do Curso de Danca da UNICRUZ foi mais do que realizar uma
exposicdo de achados. Foi o efeito de uma combinacdo Unica que se apresentou com riscos
em suas escrituras. Na verdade acabou sendo um didlogo com o proprio pensamento de quem
a propbs e que esteve envolvida diretamente. Por isso escrever, neste caso, foi, a0 mesmo
tempo, instigante e perturbador. No entanto, como autora, deixo claro que isso, no meu
entendimento, ndo foi impedimento para realizar um trabalho critico, na medida em que o
marco tedrico-metodoldgico foi balizador e limitador de uma possivel fuga para uma
subjetividade parcial.

A formacdo superior em danca no Brasil possui mais de meio século no ambito
académico mas entre a fundacdo do primeiro curso, que foi em 1956 — a Escola de Danca na
Universidade Federal da Bahia — UFBA, e a expansdo dessa situagdo, houve um hiato de
praticamente trés décadas quando da instalacio do segundo curso, que foi em 1984, na
Faculdade de Artes do Parana — FAP. Com isso pode-se perceber que a formacao superior em
danca no Brasil ndo seguiu uma linha uniforme pois, atualmente, segundo o ultimo férum de
coordenadores de cursos superiores de Danca no Brasil, em agosto de 2014, que aconteceu em
Brasilia, foram identificados 45 cursos no pais, entre os quais 13 bacharelados e 32
licenciaturas.

A partir dessa expansao do ensino superior a area de conhecimento que compreende a
danca comegou a conquistar outros espacos de atuacdo, sendo mais reconhecida, e com
possibilidades de desenvolvimento em seus estudos praticos e tedricos. Como fendmeno
social, assume uma complexidade que se espraia por diferentes setores da sociedade,
despertando interesse em outras areas de conhecimento e como objeto de estudo de varias
ciéncias. Nesse ambito pode-se considerar um fenémeno relativamente novo e que engendra a
criagdo de uma massa critica de pesquisadores para gerar demandas a formacao de cursos de
graduacdo, de especializacdo e de pos-graduacdo em todos os niveis, como recentemente se
percebeu nos encontros da ANDA® — Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danca — e 0
ABRACE? — Associagdo Brasileira de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Artes Cénicas —, pois
ambos buscam contribuir na expansdo da pesquisa em danca no pais, no sentido de lancar luz

a importancia das teorias na producéo de conhecimento através de comités tematicos nas areas

! Fundada em 2008 / 111 Congresso Nacional em setembro de 2014.
% Fundada em 1998/ V111 Congresso da ABRACE em novembro de 2014.
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da educacéo, politica, filosofia, memoria, comunicacédo, sociologia e ciéncias da saude, entre
outras.

Os problemas aqui langados dialogaram com as inquietacOes presentes nesta
investigacdo, que tinha como foco inicial estudar a histéria da danca no Rio Grande do Sul e
que foi redefinido quando se optou por abordar a histéria do Curso de Danga da UNICRUZ
(1998-2010), a partir de suas memorias, pois 0 mesmo se constituiu como uma referéncia na
area da danca no Estado, por ter sido o primeiro e por ter formado profissionais prestigiados
pelo mercado e pela sociedade.

A ideia inicial do trabalho foi pautada pelas inimeras referéncias lisonjeiras colocadas
nos eventos do coletivo de danca e em diversos encontros significativos. Entdo se pensou na
importdncia do registro da trajetoria desse Curso, que teve uma histéria peculiar
especialmente no que diz respeito ao pioneirismo, a sua localizagdo no interior do Estado e,
por estar em descontinuidade.

Quando se pensou em como desenvolver este trabalho, houve uma provocacdo por
parte da orientadora, Maria Cristina, na sugestio de pensar em A Morte do Cisne® e escrever
ludicamente sobre a trajetoria. Metaforizar a existéncia efémera de um Curso com uma obra
de danca foi um mote interessante, inspirador, pois o trabalho é sobre uma instituicdo e ndo
sobre a danca e suas poéticas, ou a fenomenologia do corpo, por exemplo. A dan¢a ndo como
forma estética, mas inserida num fenémeno cultural, social e politico de uma instituicdo de
ensino superior privada, localizada no interior do Rio Grande do Sul. Como o Cisne, o Curso
foi solo, Unico, por diversos anos e nesse bailado a bailarina sugere a agonia tragica de um
cisne ferido de morte. Existe no decorrer do trabalho, expresso nas falas dos entrevistados, um
lirismo melancélico, como o de um cisne que vai morrendo pouco a pouco, tal como a
trajetoria do Curso, no que se refere ao seu fechamento.

No decorrer dos seus 13 anos de existéncia, o Curso de Danga da UNICRUZ, por meio
das suas atividades de ensino, pesquisa e extensdo, consolidou um projeto pedagogico que
contemplou a formagdo de profissionais — agentes de mudancas —, preocupados com o futuro

da dancga na sociedade, sua legitimacao e reconhecimento em todas suas instancias.

® A Morte do Cisne é um curto bailado a solo, baseado no 13° andamento, "O Cisne", da suite O
Carnaval dos Animais, que o compositor francés Camille Saint-Saéns comp6s em 1886. O bailado foi
criado pelo coredgrafo e bailarino russo Mikhail Fokine, a pedido da bailarina, também russa, Anna
Pavlova, e foi estreado em 1905. Um alto exemplo de expressividade, pois tecnicamente, era apenas
uma combinacdo de passos deslizantes com ondulante movimento de bragos (PORTINARI, 1989,
p.108)
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Optou-se por investigar o processo de constituicdo da memoria por meio dos sujeitos
que vivenciaram o Curso, por isso, ao definir o objeto, buscou-se valorizar aquela
comunidade académica, analisar as particularidades do grupo e entender como no presente
produzem esse passado vivido naquele contexto. A pesquisa nasce da necessidade de entender
a razdo e o sentido daquele projeto, aquele grupo de professores, alunos e pessoas envolvidas
naquele lugar e naquele tempo delimitado pela prépria trajetoria e o desdobramento do seu
fechamento, em que 0s sujeitos que estiveram envolvidos nesse coletivo que criou esse Curso,
se voltam para a construcao de seu projeto individual que a nova realidade possibilita.

Levando em conta que a trajetoria das mais diferentes instituicdes deve ser pesquisada,
valorizada e registrada historicamente, é que se propde, neste estudo, analisar a dinamica da
implantacdo, consolidacdo e descontinuidade do Curso de Danga da UNICRUZ de 1998 a
2010.

Para tanto, se buscou identificar as razdes que atuaram na sua origem, em que contexto
surgiu, descrever 0s pressupostos que deram corpo ao Curso, compreender 0s motivos para o
seu fechamento, a partir da memoria dos sujeitos envolvidos nesse projeto, ensejados nos
discursos dos ex-coordenadores, ex-professores, ex-alunos e alguns terceiros envolvidos nas
atividades do mesmo.

O recorte temporal desta pesquisa compreendeu o periodo de 1998 a 2010. O Curso
teve um periodo que antecedeu a sua implantacdo: o de pesquisa de mercado e tentativas de
implantacdo mas, mesmo que a sua aprovacao tenha ocorrido em 1994, sua inauguragdo com
0 ingresso da primeira turma ocorreu somente em 1998. O limite final se estabeleceu em
funcgdo da descontinuidade quando da formatura da Gltima turma, em 2010.

O interesse em abordar esse tema se deu por diversos motivos entre eles a estreita
ligacdo com a danca e com 0s movimentos inaugurais como, por exemplo, participar da
primeira turma de ballet na instalacdo da Escola de Ballet Vera Bublitz!, em Cruz Alta
(1964); dancar no primeiro espetaculo publico da mesma, continuar os estudos de danca em
Porto Alegre com Marina Fedossejewa®, (1974) e Carmen Romana®, (1978); e dancar em

Operas como bailarina contratada; ser docente na Escola de Ballet Vera Bublitz, em sua

* A Escola de Ballet Vera Bublitz criada em 1964, por Vera Bublitz, na cidade de Cruz Alta — RS,
transferiu-se em 1979 para a capital gatcha, Porto Alegre, tornando-se referéncia nacional na area da
danca classica.

® Professora e bailarina russa, estudou com Agripina Vaganova. Em 1958 se estabelece em Porto
Alegre, onde funda a Escola de Ballet Marina Fedossejewa (CUNHA e FRANCK, 2004, p.82).

® Bailarina e professora (colombiana), com formacdo em danca na Alemanha. Possuia 0 Studio
Carmen Romana em Porto Alegre, coreografou diversas dperas na década de 1970, entre elas Aida,
Rigoletto, A viiva Alegre (CUNHA e FRANCK, 2004, p. 36).
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abertura em Porto Alegre, em 1979; participar de diversos cursos intensivos e extensivos com
profissionais renomados como Lenie Dale, Armando Duarte, Elaine Markondes, Toshie
Kobayashi, Nina Verchinina, Ester Piragibe, Emilio Martins, Eva Schul, Tony Pethzold, Cecy
Franck, Gisele Santoro, Leda Yuque, Marli Tavares, Oscar Recaldé, Carlinhos de Jesus,
Octavio Nassur, entre outros.

Em 1981 foi inaugurada a Adagio Academia de Ballet e Empreendimentos Culturais,
em Cruz Alta, onde me associei a professora e bailarina cruz-altense, Carlise Olshowsky
Pereira e, por 13 anos, centenas de pessoas, na maioria criangas e jovens, la praticavam a
danca nos diferentes géneros oferecidos como classica, folclorica, jazz, sapateado, moderna e
todos se apresentavam em espetdculos com o prestigio e a participacdo de muito publico,
milhares de pessoas. Em 1983, por necessidade e desejo de estabelecer uma nova linguagem
de danca na regido e, paralelamente, ao funcionamento da Adagio, funda-se o Grupo de
Dancas Chaleira Preta de Cruz Alta que, juntamente com o Grupo de Dancas Capitéo
Rodrigo — que funcionava como uma formacdo para o ingresso no Chaleira Preta —,
apresentam uma proposta de cultuar e projetar o folclore gaucho e latino-americano levando
aos mais diversos tipos de publico e nos mais diferentes espagos nacionais e internacionais
esse género de danca.

Durante 0 ano de 1994 e, com a presenca da bailarina Jussara Miranda em Cruz Alta,
fundiu-se a Adagio a sua Escola e foi instalado o Centro de Formatividade em Danca, que
funcionou até 1996, quando da mudanca de Jussara Miranda para Porto Alegre, onde atua até
hoje com sua companhia, a Muovere Cia de Dan¢a Contemporanea.

Em 1998, ainda com atividades de danca, e ministrando aulas de folclore no Curso de
Educacdo Fisica da Universidade de Cruz Alta, fui convidada a coordenar o Curso de
Licenciatura em Danca da mesma universidade, lugar em que fiquei até 2005, quando
assumiu a professora e egressa do mesmo, Rubiane Falkenberg Zancan. Durante esse periodo
houve a oportunidade e o0 apoio institucional para a realizacdo de mestrado conveniado com a
Pontificia Universidade Catolica/RS — PUCRS, em Historia Ibero-Americana, tendo sido
contemplada com bolsa. Em 2002 conclui o mestrado, apresentando a dissertacdo intitulada
“A danga no municipio de Cruz Alta: sua trajetoria na perspectiva do processo cultural”
(1960-2000), orientada pelo prof. Dr. Charles Monteiro. A distingdo, além do recorte
temporal, entre aquela dissertacdo, que serviu de referéncia preliminar para o estudo ora
apresentado, € a analise da abordagem da danca no &mbito académico, focalizada na trajetoria
do Curso de Danca da UNICRUZ — 1998-2010.
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Com o fechamento do Curso de Danca, continuei como docente no Curso de
Arquitetura e Urbanismo e participando de projetos de danca, vinculados ao Nucart’ (Ntcleo
de Conex0es Artistico-Culturais), ainda na Universidade de Cruz Alta. Em 2013, participei de
concurso para docente do Curso de Danca da Universidade Federal de Pelotas — UFPel, onde
me encontro atualmente.

O distanciamento da cidade de Cruz Alta e a reaproximagao com 0 ensino superior em
danca, agora estabelecida em universidade publica, ensejou ainda mais o desejo de
compreender e registrar a trajetoria do Curso de Danca da UNICRUZ. E como se o presente ja
tivesse acontecido, pois o projeto do Curso de Danca da Universidade Federal de Pelotas esta
no seu protagonismo, e as lembrancas e experiéncias vindas do pioneiro servem de
paradigmas e respaldam muitas das a¢des no cumprimento das diretrizes para o ensino da
danca no Brasil.

O curso de doutorado é consequéncia da necessidade da qualificacdo e autorizacdo
para seguir na busca de desenvolvimento e proposi¢Ges académicas para a area da danca, uma
vez que existem apenas cursos de especializagao lato sensu em danca no nosso Estado, sendo
um na Universidade Luterana do Brasil — ULBRA, em Canoas, ligado ao Curso de Danca;
outro na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUCRS (onde atuei na sua
inauguracdo e em diversas edi¢des trabalhando com aspectos historicos e culturais da danca)
junto ao Curso de Educacdo Fisica, e outros dois na Universidade Federal do Rio Grande do
Sul — UFRGS, vinculados ao Curso de Danga. Ainda ndo existe curso de pds-graduacao
stricto sensu em danca no Rio Grande do Sul. Ja havia uma ligacdo junto ao Programa de Pés-
Graduagdo em Historia da PUCRS, primeiro por ter cursado o mestrado (1998-2002) e ter
escrito parte da histéria da danca de Cruz Alta, do periodo de 1960 a 2000, tema este que
ensejou a realizacdo da presente pesquisa. Nao foi perdido o vinculo com o programa, pois foi
criado um grupo de participagdo em disciplinas na categoria de “aluno especial”. Em 2010/2
apresentei projeto para ingresso como aluna regular e, de |4 para ca, tenho cumprido as
exigéncias necessarias para chegar ao ponto de propor o presente trabalho.

Com a compreensao de que € necessario o aporte teérico-metodoldgico alicercado na
historia para compreender a inauguracdo da formacdo em danca no Rio Grande do Sul, a
escolha se justifica por ser mais adequada e possibilitar novos questionamentos que despertam

outros saberes. Os estudos da Histéria Social, de Memobéria e de Histéria Oral, as leituras de

" O Nucart tem como principal objetivo congregar diferentes atividades culturais, concebidas e vivenciadas pela
comunidade académica. Através da arte e da cultura busca, contribuir para a transformacédo social, sendo canal
de dialogo entre os saberes desenvolvidos e construidos na Universidade e os diferentes agentes e instancias com
as quais a Instituicdo interage na regido.
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diferentes pensadores, ainda que instiguem muitas indagacgdes, permitem estabelecer novos
entendimentos para a ciéncia, dos sujeitos, do campo, da Historia e da Danca. O desejo dessa
compreensao encontrou nos outros a oportunidade de manifestacdo, € o motivo que levou a se
passar um grande tempo consultando arquivos, buscando pistas e copiando informacoes,
buscando agendas e realizando entrevistas intercaladas com os quilémetros percorridos entre
Pelotas-Porto Alegre-Cruz Alta e, inclusive, dirigindo-se até Joinville, em Santa Catarina e
Salvador, na Bahia. E, ap6s tudo isso, foi a vez das transcri¢cdes infindaveis onde se criou e
recriou-se memadrias.

Ainda € escassa a producdo de pesquisas na area da danca, especialmente relacionadas
a historia, a cultura, a sociedade e a danca numa visdo interdisciplinar e integradora. A
pesquisa ainda permite perceber os desdobramentos do Curso de Danca da UNICRUZ para
além do seu contexto, apontando a possibilidade de construcdo e difusdo dos conhecimentos e
experiéncias na area e, portanto, o conhecimento histérico passa a ser fundamental nessa
ampliacdo contextual.

Considera-se importante a abordagem de estudos historicos no ambito da danca, pois
ndo se pode continuar a ter e divulgar uma visédo romantica da danca, principalmente quando
se tem a necessidade de repensar o ensino superior nessa area de conhecimento. A percepcao
de uma leitura histérica do Curso de Danca da UNICRUZ, enguanto incubador de ideias,
implica em uma reinterpretacdo de fontes do passado no que se refere a interdisciplinaridade e
a organizacdo metodologica. E, neste sentido, Strazzacappa (2012, p. 62), coloca que na
constru¢do do conhecimento em danca, a realidade brasileira apresenta problemas no ensino

de danca e destaca alguns pontos que se associam a demanda aqui pautada:

1) A existéncia de leis especificas que incluem a danca como atividade
obrigatéria nos curriculos escolares ndo garante o ensino da danga nas
escolas.

2) A danga é historicamente a Ultima na lista das linguagens artisticas
presentes na escola. Artes visuais, masica e teatro costumam anteceder a
escolha pela danga.

3) O ensino da danga continua sendo possivel pela acdo de pessoas
apaixonadas, que acreditam na danca e que reconhecem a danga como area
de conhecimento, logo, como um saber essencial na formacéo do cidad&o.
[...] Aqui a palavra apaixonada ndo pode ser vista no sentido pejorativo, mas
como dedicacao, crenca.

A autora propbe que se busquem solucdes e caminhos no que diz respeito a
diversidade da danca e que é um momento historico importante porque a classe esta se

organizando, mas alerta para que se continue atento:
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Nem todas as batalhas foram ganhas e muitas ainda continuam em processo.
Acreditamos na relevancia dessa iniciativa [...] por possibilitar aos
interessados a imersdéo no atual contexto da danga; por acordar os
adormecidos; por incitar os despercebidos e estimular os empenhados que
acreditam na danga e na sua importancia para a educagdo
(STRAZZACAPPA, 2012, p. 124).

Na elaboracdo da pesquisa se buscou subsidios no campo histérico, por ter este uma
trajetOria sistematizada e cumulativa nos estudos sobre memoria e historia oral. De acordo
com Cerbino (2005, p. 56), ao historiador da dancga cabe, “[...] além da selegdo previamente
realizada, ou ainda a ser feita, sobre determinado tema, o papel de cronista e intérprete,
recriando o passado por meio da descrigdo e da narrativa, e, a0 mesmo tempo, interpretando-o
através de técnicas de analise.”

O tema e o objeto deste trabalho estdo ligados aos estudos da historia da cultura, das
instituicOes e da memoria. As abordagens das memorias e, especialmente com os depoimentos
dos sujeitos, por intermédio da histéria oral, permitem uma dimens&o singular na relacdo com
tempo vivido e delimitado. As entrevistas suscitaram uma revisita e novas formas de
compreensdo do passado, evocagdes estas que reafirmam as questdes a que se propde
responder com a presente tese: 1. Em que medida a criagdo do Curso de Danga da UNICRUZ
foi importante para o ensino da danca no Rio Grande do Sul? 2. Como se deu a trajetéria
desse Curso, sua emergéncia, implantacdo, consolidacdo e descontinuidade? 3. Quais 0s
desdobramentos do Curso no &mbito do Rio Grande do Sul?

As respostas as questdes acima mencionadas suscitaram a hipotese de que o Curso de
Danca da UNICRUZ foi criado em um contexto e em um tempo onde foi permitido e
possibilitado a sua implantagdo, onde a Universidade de Cruz Alta acabou por encampar a
ideia inovadora. Por ser um espaco académico, o Curso foi engendrado dentro das normas e
prerrogativas estabelecidas pelo MEC, transformando-se em referéncia no ensino superior em
Danca no Estado. Sua articulacdo com as instancias estaduais de Educagdo e Cultura
permitiram, de certo modo, o reconhecimento da qualidade dos profissionais egressos, bem
como dos alunos egressos desse Curso. Por tudo isso a sua histdria se vincula a propria
histéria da danca no Rio Grande do Sul.

Nas historias dos ex-professores, ex-alunos e o0s outros envolvidos, foi possivel
perceber seus vinculos com a realidade e o cotidiano vivenciado em outros cursos de Danga
na atualidade. Em cada abordagem com as pessoas que vivenciaram o cotidiano do Curso, um

sentimento de retorno se estabelecia: por um lado a identificacdo e a imersdo nas histérias e,
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por outro, a necessidade de distanciamento para objetivar o entendimento das percepcdes e
agucar a escuta, permitindo novos entendimentos acerca das questdes colocadas no roteiro.

Consciente de que a fonte oral, como toda a fonte historica, ndo se trata de uma prova
da realidade, mas sim como indiciaria para a busca de uma compreensdo mais apurada,
buscou-se provocar os sujeitos, cujos depoimentos sdo marcados pelo tempo presente, pois 0s
fatos partem do presente e vao sendo expostos por lembrancas registradas de interesses. Nessa
perspectiva buscou-se refletir sobre histéria oral baseando-se em Constantino (2004), e
Alberti (2005), para compreender o estudo das formas de como as pessoas elaboraram as
experiéncias de recuperacdo da memoria e da utilizacdo da fonte oral. Em Alianca (2011),
para entender no processo do relato autobiografico, onde o sujeito distancia-se de si mesmo.
Por fim, Portelli (2010), contribuiu para o entendimento que na histéria oral, o relato da
historia ndo € um fim em si mesmo.

Foi em Chartier (2001, p. 116), que se buscou relacionar as perdas de unidade das
tradicdes historiograficas, as fragmentacdes entre perspectivas diversas, enfim, o abandono de
um modelo dominante. Para tanto é sabido que é preciso considerar os limites tedrico-
metodologicos de qualquer investigagdo, pesquisador e as articulagdes objeto/campo do
conhecimento, de onde decorre o acabamento ndo definitivo e sim alternativo de uma
investigacéo.

Nesse caso, estudando a memoria, constata-se que é um referencial importante e pode
ser percebida como em permanente estado de mudanca e transformacdo. Tem-se, entdo, um
movimento de lembranca e esquecimento capaz de gerar novas configuracdes do passado. E é
Cerbino (2005, p. 65), que ressalta a possibilidade da histéria da danca algar novos voos, com
um corpo tedrico que a sustente, a partir da producdo do social, como espago necessario para
se pensar a historia cultural.

A partir da expansdo de cursos superiores de danca no Brasil, de 1990 para ca, alguns
pesquisadores comecam a analisar e discutir a danca e as questdes inerentes ao ensino
superior, entre eles: Pinheiro (1994), em sua dissertacdo de mestrado, aborda a historia da
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia; Katz (1994), elabora e descreve a danca
que se configura brasileira; Aquino (2001), discute os desafios da danga nas Universidades;
Hoffmann (2002), apresenta em congresso as agoes e atividades desenvolvidas pelo Curso de
Danca da UNICRUZ; Greiner (2006), discute a questdo da producdo artistica dos cursos
superiores de danca e aponta os grandes mestres da danca, que ndo frequentaram as mesmas,
mas dedicaram a vida a danca; Pereira (2007), elabora sua tese a partir da experiéncia com

grupo experimental de danga e a influéncia da danca moderna expressionista.
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Além desses pesquisadores, outros tambem vém contribuindo com producdes
académicas na area da danga, como Vargas (2007), que propde os fundamentos teoricos sobre
0 ensino da danca e a analise de sua importancia para o desenvolvimento humano; Marques
(2007), que discute maneiras e métodos para insercdo da danca na escola; Molina (2008), que
trata das estruturas curriculares dos cursos de danga com a realidade do ensino; Tomazzoni
(2010), que apresenta 0 mapeamento da danga contemporanea no Rio Grande do Sul; Zancan
(2012), com uma pesquisa do perfil dos licenciados em danca pela UNICRUZ; Valle (2012),
propde em sua tese a resultante da criagdo em danca em um estudo com alunos da graduacao
em danca; Pereira e Souza (2013), procuram tragar um panorama do desenvolvimento dos
cursos de danga no Brasil; Jesus (2013), pesquisa sobre o ensino formal em danca e analisa a
sua pratica na escola; Paludo (2015), busca estabelecer o lugar da coreografia nos cursos de
graduagdo em danca no RS — em andamento; Sastre (2015), explora a questdo do performar e
0 aprender, como é a convivéncia com essas duas acdes — em andamento; e, Falkembach
(2015), se propde a analisar a atuacdo dos professores egressos dos cursos de graduacdo em
danca em escolas publicas — em andamento.

A realizacdo de uma tese, a partir dos relatos orais de memdrias do Curso de Danca da
UNICRUZ, aponta caminhos em diversas direcdes e significados. Considera-se como um
primeiro aspecto os registros individuais de uma histéria vivida coletivamente. Em outro, 0s
relatos individuais também sdo sociais, no momento em que se constituem nas redes de
sociabilidade onde estdo inseridos. Nessa compreensdo o individual e o social se tornam
indissociaveis, 0 que possibilita uma riqueza de aspectos para analisar as combinagdes e 0s
movimentos da memoria. Por este viés ndo se pode entender a memdria do Curso de Danga
como um modelo linear, pois é composta de indicios com lembrancas e esquecimentos
(CONSTANTINO, 2004, p. 72).

Procurou-se trabalhar com as memorias das vivéncias do Curso, sendo elas
fragmentarias, coletivas e imprevisiveis. Deste modo, entdo, buscou-se analisar elementos que
contribuiram para a consolidacdo do Curso de Danca da UNICRUZ e procurou-se, ainda,
visualizar os procedimentos que contribuiram para que houvesse a descontinuidade do mesmo
e entender 0s processos do presente em outros comprometimentos institucionais.

Compor as memoarias do Curso é uma forma de compreender seu funcionamento tanto
no contexto académico como no profissional, especificamente naquilo que diz respeito ao
reconhecimento de seus contornos identitarios. Prender a atencdo a trajetéria do primeiro

Curso de Danca do Rio Grande do Sul ¢é estimulante para se refletir nos fazeres e saberes que
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envolvem os projetos politico pedagogicos em funcionamento, suas perspectivas e desafios a
serem enfrentados no atual contexto de formagao académica.

A abordagem tedrica deste estudo é resultado de uma intensa peregrinacdo e
sinalizacdo — esta Ultima percebida em diversos eventos de danca onde a autora participou e
que mencionaram o Curso de Danga—Licenciatura Plena, da Universidade de Cruz Alta —
UNICRUZ, que serd nominado no decorrer do trabalho apenas como Curso de Danca da
UNICRUZ, como um marco importante no contexto da danca do Rio Grande do Sul. Isso
motivou o direcionamento do estudo que aqui é descrito e, com esta intencdo, aponta 0
caminho do estudo. Para tanto, foram examinados os pressupostos tedricos da pesquisa, as
questdes metodologicas que sinalizam o caminho percorrido e a apresentagdo dos
entrevistados que nortearam 0s passos da pesquisa. Cabe aqui manifestar o envolvimento da
autora de forma direta no tema e, a0 mesmo tempo, acreditando que isto ndo é impedidor para
realizar um trabalho critico, pois o marco metodologico foi o balizador limitador de uma
possivel “fuga” para uma subjetividade extremada. Ainda, por este motivo, optou-se por usar
a impessoalidade na flex&o verbal.

Sob o ponto de vista metodologico, este estudo tem por objetivo analisar o percurso
institucional do Curso de Danga da UNICRUZ (1998-2010), desde a formatacdo do seu
Projeto Politico-Pedagbgico por suas fundadoras aos discursos de seus protagonistas no
periodo da sua descontinuidade. Caracterizada como qualitativa, a pesquisa toma como
balizadores, em sua construcdo metodoldgica, as abordagens da histéria oral, através de
entrevistas semiestruturadas de seus atores e protagonistas, considerados 0s mais
significativos ao processo de analise da memoria individual e memoria coletiva.

Para sua sustentabilidade buscou-se, em pressupostos tedricos, as reflexdes
necessarias acerca dos sentidos da histdria e sobre a memdria enquanto construcdo social.
Tomando como ponto de partida os pressupostos da memoria coletiva e suas imbricagdes com
a memoria individual, o estudo busca historiografar a trajetoria do Curso de Danca da
UNICRUZ, pioneiro no Estado, contribuindo com seu registro, os estudos em danca, ndo so
no Rio Grande do Sul, mas no pais.

Ao estabelecer o contraponto entre a memoria individual e a memodria coletiva,

Halbwachs diz que

A memoéria individual ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar
seu préprio passado em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de
outras, e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si
determinados pela sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da
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memoria individual ndo € possivel sem esses instrumentos, que sdo as
palavras e ideias que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado do seu
ambiente (HALBWACHS, 2013, p. 72).

O mesmo autor observa ainda que “Se a nossa impressdo pode se basear ndo apenas na
nossa lembranca, mas também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa recordacgao
sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse recomecada ndo apenas pela mesma
pessoa, mas por muitas” (HALBWACHS, 2013, p. 29), o que leva a dizer que cada depoente
(entrevistado) expressa uma consciéncia — um olhar, uma leitura Gnica — de um determinado
fato ocorrido, constituindo-se na memoria individual, mas seu conjunto — todos os
entrevistados — pertencem a memoria coletiva.

A sua curta existéncia — 13 anos —, instiga a necessidade de registro memorial do
Curso pois, certamente o condenaria ao esquecimento, uma vez que Seus protagonistas
(professores e alunos) ndo estdo mais em Cruz Alta ou na UNICRUZ: néo estdo mais juntos,
estdo dispersos e dificilmente formardo um grupo. Assim, toda a vivéncia construida entre
professores e alunos estabeleceu relacdes dialogicas, quer elas tenham ocorrido atraves de
novos conhecimentos, de adverténcias, de repreensdes ou de elogios etc., quer criando um
conjunto de lembrancas capaz de reconstruir, a posteriori, diante de um instigamento através
da memoria coletiva, novos pressupostos que identifiguem e reconstruam, mesmo que de
forma fragmentada, aspectos relacionados ao passado.

Mesmo que ndo exista nenhum grupo eternamente duradouro, como enfatiza
Halbwachs, o simples fato de recordar o passado tem como premissa reconstruir eventos que
foram vivenciados, mesmo que apresentando lacunas formadoras de uma descontinuidade
para que, por forca das circunstancias, a duracdo de sua memoria ndo se limite a duracdo do
grupo (2013, p.34-35). Dai a importancia do trabalho da pesquisa, pois objetiva preservar a
lembranca através da oralidade (entrevistas semiestruturadas) e suas posteriores transcri¢des,
efetivando o registro memorial coletivo dos feitos e fatos ocorridos durante a vida funcional
do Curso, como sendo de vital importancia para a historiografia da danca sul-rio-grandense e
brasileira.

A historia e a memoria confundem-se sendo, muitas vezes, quase indissocidveis, mas
Portelli alerta para o fato de que “[...] a narragdo oral da histéria s6 toma forma em um
encontro pessoal causado pela pesquisa de campo. Os contetidos da memdria sdo evocados e
organizados verbalmente no dialogo interativo entre fonte e historiador, entrevistado e
entrevistador” (2010, p. 19). Mesmo que a memdria difira da historia, uma vez que tem no

protagonista seu foco principal, é este quem da voz a prépria historia, pois que vivenciou 0s
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episodios como principal ator. Ambas tém como objetivo primordial relembrar fatos e
acontecimentos do passado, apesar de utilizarem modos diferentes de expor esse mesmo
passado. O historiador tem a preocupagdo com a juncdo de fatos oficiais e documentos
fragmentados que, organizados, passam a enredar a historia pela narrativa do historiador
dando-lhe os contornos necessarios. Para a critica literdria Beatriz Sarlo, a historia € a
reconstrucdo do passado organizado pela narrativa, que persegue, escraviza e liberta, segundo
principios metodoldgicos e as formulas explicativas por vezes incompreensiveis. “A historia
oral é aceita pela disciplina académica, que ha muitas décadas, considera totalmente legitimas
as fontes testemunhais orais e, por instantes, d& impressdo de julgd-las mais ‘reveladoras’™
(SARLO, 2007, p. 12).

Na mesma linha de raciocinio, Halbwachs entende que histéria difere de memoria,
uma vez que “[...] historia ¢ a compilacdo dos fatos que ocuparam maior lugar na memoria
dos homens. [...] Em geral a hist6ria sé comega no ponto em que termina a tradicdo, momento
em que se apaga ou se decompde a memoria social” (2013, p. 101-102). Assim, seria inutil
fixar a memdria por escrito, pois se trata de um vestigio, um fato documentado e, no caso
aqui, através de depoimentos orais de alguns de seus protagonistas mais significativos,
buscou-se fazer histéria como registro da memoria, ou seja, a memaria pode ser histérica, mas
ndo é historia por si s6. Dai que a escolha pela oralidade entra como elemento-chave no
desenvolvimento da nossa tese, uma vez que a diversidade de seus protagonistas resulta em
diferentes vestigios de memoria, acompanhando a diversidade das experiéncias vividas nas
diferentes situacOes, caracterizando as interpelagdes discursivas individuais e coletivas do
grupo.

Muito embora se busque relatar aqui o0s acontecimentos que levaram a
descontinuidade do Curso de Danga da UNICRUZ, tornando-os compreensiveis em nivel de
reflexdo académica, sua investigacdo cientifica barra, de certa forma, quando Halbwachs
(2013, p. 101), aponta a memoria — aqui oral —, como sinénimo de “lembranga viva”,
inutilizando-a, assim, como registro escrito. O autor justifica sua posi¢cdo dizendo que no
momento do registro escrito (aqui a transcricdo dos depoimentos orais), a memoria é
transformada em escrita e, a partir dai, ja tendo operado sua passagem historica. Contudo, a
historia ao ser transformada em narrativa, representaria o esfor¢co de salvar as lembrancas
vivas encontradas nas pessoas ou nos grupos que trazem suas recordacoes.

Acompanhando a reflexdo de Halbwachs (2013, p. 36), quando ele diz que ao se sair
de um grupo se esta correndo o risco de ndo guardar nenhuma lembranca dele, especialmente

se este grupo sofrer descontinuidade, em tais circunstancias, o envolvimento com novos
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grupos, novos interesses, novas associa¢des, desviam 0s pensamentos de tudo aquilo que
antes parecia importante, uma vez que se vislumbram novas perspectivas.

Séo os individuos que se lembram, enquanto conjunto de pessoas integrantes do grupo,
que dao forca a duracdo da memoria coletiva. O somatdrio das lembrancas comuns — de cada
lembranca individual — seria um ponto de vista sobre a memoria coletiva, pondera Halbwachs,
acrescentando que “[...] este ponto de vista muda segundo o lugar que ali ocupo e que esse
mesmo lugar muda segundo as relagdes que mantenho com outros ambientes” (2013, p. 69).

Ao serem mencionados os integrantes do grupo — aqui entendido como Curso de
Danca da UNICRUZ — estes ndo sdo personagens ficticios, pois eles existem ou existiram em
determinado instante, em cujo grau de pertencimento tem variacdo quanto ao tempo de
permanéncia e envolvimento no Curso, cuja existéncia sofreu descontinuidade em um
momento de producdo académica, por questdes politico-econémicas e culturais nas quais a
Instituicdo estava envolvida.

Para Portelli as questfes imbricadas no campo da producdo historiografica tém um
papel bastante singular, uma vez que o entrevistador assume um papel diferente do atribuido a
quem realiza a pesquisa de campo, pois que “[...] mais do que “recolher” memorias ¢
performances verbais, deve provoca-las e, literalmente, contribuir com sua criacdo: por meio
da sua presenca, das suas perguntas, das suas rea¢des” (PORTELLI, 2010, p. 20). Para este
autor, as barreiras culturais em relacdo ao entrevistador podem originar estimulos
circunstanciais no narrador, levando-o a relatar fatos pertinentes a sua experiéncia de vida
mantidos, até entdo, fora das narrativas feitas junto ao seu circulo mais imediato. O autor

ressalta que na historia oral

[...] o relato da histéria ndo é um fim em si mesmo. No que diz respeito ao
entrevistador, visa a producdo de um outro texto: uma fita, um video, e,
principalmente, um texto escrito, um livro. Estas diferengas resultam num
uso diferente do espaco: em vez de uma “roda” de ouvintes, a situacdo de
entrevista institui uma bipolaridade dialégica, dois sujeitos face a face,
mediados pelo emprego estratégico de um microfone. Em torno desse objeto
os dois se olham. A ideia de que existe um “observado” e um “observador” é
uma ilusdo positivista: durante todo o tempo, enquanto o pesquisador olha
para o narrador, o narrador olha para ele, a fim de entender quem é e o que
quer, e de modelar seu proprio discurso a partir dessas percepcoes
(PORTELLLI, 2010, p. 20).

Na busca por referenciais que possibilitam aproximar alguns conceitos, alem de
Maurice Halbwachs, Alessandro Portelli e Beatriz Sarlo, foram encontradas no historiador

Michel de Certeau, no socidlogo Pierre Bourdieu e no historiador Jacques Le Goff, — aqui
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tomados igualmente como elementos norteadores — definigdes sobre memoria e historia;
oralidade e escrita; bem como acerca do poder simbdlico que a danca exerce, e da necessidade
de seu registro memorial historiografico enquanto atividade artistica, fazendo com que tais
elementos permitam perceber que esses sistemas, enquanto instrumentos de conhecimento e
de comunicagdo, “[...] s6 podem exercer um poder estruturante porque sdao estruturados”
(BOURDIEU, 1998, p. 9).

Dessa forma, necessario se faz justificar as razdes pelas quais foi escolhido o tema do
presente estudo, uma vez que “A evolugdo das sociedades na segunda metade do século XX
clarifica a importancia do papel que a memoria coletiva desempenha [...]” (LE GOFF, J.,
1990, p. 409), na constituicdo de um segmento desta memaria social, aqui aplicada a realidade
sul-rio-grandense, tendo como foco a danca, em suas multiplas facetas, ndo apenas como
memoria coletiva ou uma conquista, mas também como um instrumento e um objeto de
poder. O mesmo autor coloca, ainda, que a memoria coletiva, “[...] faz parte das grandes
questdes das sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das
classes dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela
sobrevivéncia e pela promogdo” (1990, p. 410). Seguindo o principio da coletividade,
caracterizando as relagcdes identitarias, buscou-se em Bourdieu (1998), apoio para este
pensamento.

A proposta, portanto, € de buscar uma melhor compreensédo e apropriacdo das nogdes
de habitus e de capitais colocadas por Bourdieu (1998), teorias que nos falam das formas de
ser, pensar, sentir, fazer e, consequentemente, 0 conjunto de comportamentos e atitudes dos
agentes sociais, das relagbes de poder, que sdo determinadas pelas estruturas sociais em
campos especificos e pelos capitais, trazendo para os fatos historicos, as interpretagdes
necessarias a compreensdo das razGes que levam a constatar que a danca no Rio Grande do
Sul — enquanto atividade profissional e profissionalizante — suporta ainda a falta de
representatividade de classe. Esta é uma das razdes pelas quais foram utilizadas as relagdes de
poder para identificar as etapas que constituiram a formacdo da danca ndo s6 no Rio Grande
do Sul e no Brasil, mas associada ao mundo ocidental, identificando suas origens e suas
tendéncias através de seus protagonistas.

Ao ampliar o campo de possibilidades de estudos nas areas das ciéncias sociais e da
antropologia, o sociélogo francés Bourdieu (1998), influenciou toda uma geracdo de
pesquisadores, ndo sé de sua época bem como 0s que se seguiram até os dias de hoje. Essa
nova abordagem sobre a construcdo das estruturas sociais e dos sistemas simbdlicos que as

constituem e por elas sdo constituidos, trouxe uma significativa contribuicdo teorica e
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empirica aos campos da Sociologia, da Educacéo e das Artes, e nos leva a acreditar que nos
permite aproximar a tematica da danga aos pressupostos teorico-metodologicos do autor,
referentes aos conceitos de habitus (capital cultural) em suas trés formas: simbolico, capital
social e capital econémico, fazendo-se necessario considerar a presenca da danca na
construgdo do capital cultural dos individuos nas mais diferentes sociedades e épocas.

Assim, na danca podemos dizer que as relacdes de forca sdo reduzidas a relagdes de
comunicacdo, estas sempre relacdes de poder que dependem na forma e no contetdo, do
poder material ou simbolico acumulado pelos agentes (ou pelas instituicbes) envolvidas
nessas relacoes, e que podem permitir o acimulo do poder simbdlico. Para Bourdieu, em
contraposi¢do ao passado, quando né@o se queria reconhecer o poder nas situagdes em que ele
“[...] entrava pelos olhos a dentro, [...] sem nunca fazer dele, numa outra maneira de o
dissolver, uma espécie de circulo cujo centro esta em toda parte e em parte alguma” (1998, p.
7), € preciso saber encontrd-lo onde ele tem menor visibilidade, onde é praticamente
irreconhecivel. A caracteristica de invisibilidade do poder simbélico diz Bourdieu, permite
que este seja exercido “[...] com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estdo
sujeitos ou mesmo que o exercem” (1998, p. 8).

Ao transpor para um contexto atual, onde se presencia num estado de campo o poder
por toda parte, vemos as producdes simbdlicas relacionadas com os interesses dos grupos
dominantes. No campo das Artes, 0 mesmo acontece com a danca, onde as coreografias —
mesmo que partindo de um ato criador individual — tém carater ideologico que serve a
interesses particulares que tendem a apresentar como interesses universais, comuns ao

conjunto do grupo. A cultura dominante observa

[...] contribui para a integracdo real da classe dominante (assegurando uma
comunicagdo imediata entre todos os seus membros e distinguindo-os de
outras classes); para a integracdo ficticia da sociedade no seu conjunto,
portanto, a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a
legitimacdo da ordem estabelecida por meio do estabelecimento de
distingdes (hierarquias) e para a legitimacao dessas distin¢des (BOURDIEU,
1998, p. 11).

Os diferentes grupos e companhias de danga oferecem um significativo laboratorio de
analise para mostrar, através de suas coreografias, as diferentes definicbes do mundo social
em conformidade com seus interesses, “[...] e imporem o campo das tomadas de posig¢des
ideoldgicas reproduzindo em forma transfigurada o campo das posigdes sociais” (1998, p. 11).

Observa que “As tomadas de posi¢do ideologica dos dominantes sdo estratégias de
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reproducdo que tendem a reforcar dentro da classe e fora da classe a crenca na legitimidade da
dominacao da classe” (BOURDIEU, 1998, p. 11).

Considera-se que a danca, nas suas diferentes formas no processo de insercdo e
socializacdo do homem em um determinado espaco social, contribuiu para a transmissao e
aquisicdo de capitais e na constituicdo do habitus do individuo que a pratica, pois, para
Bourdieu habitus é um “[...] sistema de disposi¢fes socialmente constituidas que, enquanto
estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do
conjunto das praticas e das ideologias caracteristicas de um grupo de agentes” (2007, p.191).
Ou seja, permite que os individuos fagam suas escolhas, tomem suas decisGes e possam agir
adequadamente numa grande variedade de situacdes sem nem mesmo ter consciéncia disso.

Dito de outra forma, habitus nada mais é do que um conjunto de percepcdes, de
valores que auxiliam o individuo a circular — tanto fisica quanto simbolicamente — no espago
social. E composto por esquemas de percepcdo e de acdo que fazem de cada agente um
individuo singular e, a0 mesmo tempo, membro de um grupo ou classe social. E um conjunto
de disposi¢cdes que se acumulam ao longo da vida e que se devem a origem e a trajetoria
sociais. Ele é produto da incorporacdo da necessidade, uma espécie de natureza, porém uma
natureza socialmente construida. Em outro texto de sua autoria — “A escola conservadora: as

desigualdades frente a escola e a cultura”, — Bourdieu diz que

[...] habitus & um sistema de disposi¢cdes duradouras e transponiveis que,
integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como
uma matriz de percepcOes, de apreciacOes e de acdes, e torna possivel
efetuar tarefas infinitamente diferenciadas gracas as transferéncias
analogicas de esquemas que permitem resolver os problemas da mesma
forma e gracas as mesmas correcdes incessantes dos resultados obtidos,
dialeticamente produzidas por esses mesmos resultados (BOURDIEU, P.
2002, p. 167).

Em consonancia com a visdo de sociedade em Bourdieu é possivel dizer que o
conceito de habitus reafirma seu carater historico, pois é: "[...] produto da historia, o habitus
produz praticas, individuais e coletivas, e portanto histéria em conformidade com os
esquemas engendrados por essa mesma historia™ (2002, p. 178).

Buscou-se em Velho (2003), entender que os sujeitos envolvidos no projeto coletivo
que possibilitou a criacdo e a consolidac¢do do Curso, com a sua descontinuidade, voltaram-se
para a construcdo de seus projetos individuais, que a nova realidade possibilita, pois para o

autor
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O projeto no nivel individual lida com a performance, exploragdes, o
desempenho e as opgOes, ancoradas a avaliagOes e defini¢des da realidade
que resultam de complexos processos de negociagdo e construgdo que se
desenvolvem com e constituem toda a vida social vinculados aos cédigos
culturais e processos de longa duracdo. Esses cddigos e processos fazem
com que os individuos estejam em permanente reconstru¢do porque fazem
parte, eles prdprios, do processo de construcdo social da realidade.(VELHO,
2003, p. 28 € 29)

Na busca da constituicdo da memdria diversos sdo 0s procedimentos que podem ser
adotados. A escolha de entrevistar pessoas que participaram das acOes e atividades do Curso
de Danga da UNICRUZ no seu percurso € justificada pela necessidade de captar informacdes
significativas ainda ndo documentadas. A opc¢do pela histéria oral, enquanto metodologia
desencadeia novos conhecimentos de um passado proximo.

Cabe salientar, aqui, a importancia de trabalhar com as narrativas quando se procura
compreender e interpretar as manifestacfes expressadas nos discursos obtidos, nas entrevistas,
estabelecendo a forma como histérica e socialmente foram produzidos.Para fundamentar esses
pressupostos, foram selecionados aportes teoricos que permitiram a definicdo dos
procedimentos mesmo antes da realizacdo das entrevistas.

De acordo com Constantino (2004, p. 61), a histéria oral € uma metodologia que cria
novas fontes para a investigacdo; € metodologia reabilitada em tempos recentes, com
caracteristicas inovadoras. O processo de reabilitacdo da historia oral é convergente com as
grandes transformagdes tedrico-metodoldgicas por que passou a Historia, no decorrer do
século XX. O que nos indica uma transformacédo na forma de pensar o objeto da Historia e 0
método de investigacdo. Ao colher depoimentos o historiador transforma-os em documentos
para serem interpretados. Dessa maneira o historiador pode captar a experiéncia do narrador,
suas tradicdes, seus mitos, suas narrativas de ficcdo que se encontram no fundo da memoria,
assim como crengas existentes no seu grupo.

Alberti (2005, p. 42), manifesta que a historia oral se presta a diversas abordagens, ela
ndo pertence a um campo restrito de conhecimento e por isso € considerada pluridisciplinar. A
autora destaca varios campos no qual ela pode ser Gtil e inclui a histéria das instituicdes, tanto
publicas como privadas e historia da memodria. Devemos levar em conta a carga de
subjetividade das narrativas ao analisar e melhor compreender os valores e as a¢Ges de um
grupo. Para Alberti a memdria é essencial a um grupo por estar atrelada a construcdo da sua

identidade.
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Quanto a escolha do tipo de entrevista, esta deve estar sempre de acordo com 0s
propdsitos da pesquisa, definida com relacdo ao tema e a questdo a ser investigada. Para tanto
Constantino (2004, p. 64), cita a classificacdo de Meihy (1994), que aponta dois tipos:
entrevista tematica (participacdo do entrevistado no tema escolhido), ou entrevista de historia
de vida (tem como centro de interesse o proprio individuo na historia).

Dessa forma, foram realizadas entrevistas tematicas — aquelas que abordam a
participacdo do entrevistado no tema escolhido. O critério dessa escolha, portanto, justifica-se
porque o tema tem estatuto relativamente definido na trajetéria de vida dos entrevistados,
como um periodo delimitado cronologicamente, uma funcdo desempenhada ou o
envolvimento e a experiéncia na conjuntura definida. A direcdo das entrevistas realizadas para
esta pesquisa foi a de operar na perspectiva da historia oral tematica, cujo tema é o Curso de
Danca da UNICRUZ, definindo e elaborando a caracterizagdo dos depoentes, possibilitando
compor, através desses sujeitos que vivenciaram o processo, a memoria coletiva do Curso.

Por meio da histéria oral pode-se recuperar aspectos individuais de cada sujeito e, ao
mesmo tempo, ativar uma memoria coletiva pois, ao passo em que cada pessoa conta a sua
historia, ela se encontra dentro de um contexto sécio-historico que deve ser considerado. Por
isso a analise dos relatos leva em consideracdo as questdes sociais nele identificados.

Mediante as entrevistas com ex-alunos, ex-professores e pessoas ligadas a danca que
tiveram alguma atuacdo no e com o Curso, identificou-se questBes que procuraram abarcar
aspectos da sua criacdo, da sua finalidade, da sua concepcdo, do seu contexto e da sua
trajetoria, registradas e reelaboradas pela memodria.

Para a selecdo foi necessario uma retomada do universo estudado, identificando o
papel e a participacdo dos entrevistados no Curso, saber quais 0s mais representativos e
reconhecidos pelo grupo. Ainda, como critério de escolha, foi estabelecido que 0s mesmos
estivessem inseridos no mercado de trabalho da danga, quer como professores de ensino
formal de educacgdo infantil, basica e superior ou de ensino informal. As entrevistas foram
realizadas no periodo compreendido entre 0os meses de julho a outubro de 2014, em locais e
horarios pré-agendados e tiveram um roteiro guiador estabelecido com questbes que
procuraram delinear o periodo de existéncia do Curso (ver Apéndice 1- Roteiro Entrevistas).

Para tanto foram entrevistados 09 ex-alunos de um total de 64 egressos, pelo menos
um de cada turma formada (07 turmas) e uma ex-aluna portadora de diploma de Educagdo
Fisica com doutorado, cujo tema é a danca. Cabe ressaltar que dois dos 09 ex-alunos foram

computados também como ex-professores.



34

Os professores convidados foram em nimero de 05, sendo 04 das disciplinas praticas
de danga e, portanto, mais envolvidos com as especificidades e um da area de historia para
apontar as relagfes do curso com o contexto institucional e a percepc¢do exdgena.

Os terceiros, pessoas envolvidas com o Curso, foram assim convidados: uma das
idealizadoras, a pré-reitora de ensino da época da implantacdo e reconhecimento; 03 pessoas
que participaram como convidados especiais para atuarem em atividades e eventos durante a
existéncia do Curso, por mais de duas vezes, bem como uma das avaliadoras do MEC no
processo de seu reconhecimento.

Para a realizacdo das entrevistas foi feito um contato prévio com os depoentes. Uma
das terceiras envolvidas, por ndo haver possibilidade de encontro, se prontificou a responder
as questdes via email, o que foi considerado importante manter, j& que foi uma das
proponentes do Curso. Ao tomar conhecimento da possibilidade de conceder sua narrativa,
foram esclarecidos o0s objetivos da investigacdo e a sua forma de execucdo. A cessdo de
direitos das entrevistas foi confirmada através de uma Autorizacdo de Depoimento Oral (ver
Anexo 01)

Cabe ressaltar a satisfacdo e o entusiasmo de todos os entrevistados, especialmente,
por saberem que a memdria do Curso de Danca da UNICRUZ esta sendo resguardada. Eles
vibraram ao relatarem as conquistas, entristeceram ao abordar as dificuldades e problemas,
enfim, registraram suas impressdes e seus envolvimentos.

No processo de ida a campo, reavivou-se 0 proprio exercicio de escuta, condensando e
ampliando o espaco, mas respeitando a expressao e o desejo de quem prestou o depoimento.

Os entrevistados aceitaram o0 uso do gravador, e a maioria ndo demonstrou
intimidacdo. Em alguns casos, pela interferéncia externa, pediam para desligar e, logo em
seguida, retomavam do ponto em que estavam. Sempre se procurou respeitar a vontade do
entrevistado e, em algumas vezes, se era interpelado na busca da confirmacéo das suas falas.

No decorrer das entrevistas percebeu-se, em alguns momentos, como se 0 entrevistado
se transpusesse ao passado narrando fluentemente as passagens. Entretanto, a vida real chama
0 depoente de volta ao presente e as lembrancas vao se diluindo.

Alberti (2005, p.37), chama atencédo para a questdo da necessidade da interpretacéo e
analise das entrevistas como fonte oral. A transcricdo em forma de texto facilita a anélise da
fonte oral como qualquer outro documento, questionando e verificando a maneira de se
usufruir da fonte, retirando dela as evidéncias e 0s aspectos que auxiliardo a resolver o
problema apontado. Utilizou-se a transcricdo literal, pois todas foram claras e compreensiveis,

apenas filtrando os vicios de linguagem.
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A transcricdo das entrevistas surpreendeu alguns dos entrevistados que se
manifestaram, por e-mail, dizendo ter esquecido algumas coisas, que a fala estava truncada no
dia, que poderiam falar muito mais, que foram muito objetivos, entre outras observacdes. No
entanto, de forma equénime, ndo foram permitidas quaisquer alteracbes nos seus
depoimentos, como forma de assegurar a integridade da documentacdo obtida oralmente
através das gravagfes. Todos 0s entrevistados autorizaram 0 uso das narrativas para a
pesquisa assinando o termo de cessdo do depoimento oral (ver Anexo 01)

Foram reproduzidas todas as entrevistas realizadas, pois se entende que todos os
narradores ao se reportarem ao tempo de atuacgdo junto ao Curso de Danca deixaram pistas
que ao serem confrontadas entre si apontam as tensfes, 0S movimentos e as percep¢oes de
diversos olhares. O total de entrevistas (18) oferece um panorama do caminho inicial da
formacdo superior na area da danga no nosso Estado bem como de suas principais
inquietacbes. Considerou-se 0 numero suficientemente satisfatério e representativo, pois
permitiu engendrar uma analise comparativa consistente.

Os depoimentos completos, com suas respectivas transcricdes e autorizacdes, estao
sob a guarda do Laboratério de Historia Oral do Programa de P6s Graduacdo em Historia da
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUCRS - estando disponibilizados
para possiveis consultas.

Além da realizacdo do trabalho com historia oral, concomitantemente foi feita uma
pesquisa documental e bibliografica, muitas vezes remetida pelas proprias entrevistas. Para
tanto, foram utilizadas diversas fontes que viabilizaram a reflexdo sociocultural, para a analise
e interpretagdo dos documentos coletados.

A pesquisa bibliografica contempla as referéncias sobre o fenébmeno estudado através
de publicacdes académicas na area do ensino superior em danca e da danca, de maneira geral.
Foram pesquisados periodicos, livros, revistas, dissertagdes, teses, trabalhos de conclusdo de
curso, folders, projeto politico pedagdgico do Curso, documentos oficiais e também consultas
na internet. O seu desenvolvimento abrangeu um conjunto de conhecimentos produzidos
através desses materiais fundamentando-o. As fontes documentais utilizadas para o estudo
foram os relatorios sociais da Universidade e do Curso de Danga; resolucBes e documentos
disponiveis no arquivo da UNICRUZ; noticias da imprensa da época, dos jornais Diario

Serrano®, Zero Hora® e Correio do Povo™ no periodo de 1998 a 2010. Outros aportes
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36

significativos foram a dissertagdo do mestrado em Historia, na PUCRS, da autora, cujo tema €
“A Danga no Municipio de Cruz Alta: sua Trajetoria na Perspectiva do Processo Cultural
(1960-2000)” e o livro Pesquisa na Universidade “Mosaico de Vivéncias Académicas” com
dois artigos que documentam a presenca e o lugar ocupado pela danca, e pelo Curso na
Universidade,“Licenciados em Danca pela Universidade de Cruz Alta: Um Diagndstico Sobre
o Perfil Profissional”, de autoria de Rubiane Falkenberg Zancan e Tiago Santos e, o outro,“A
Danca no Municipio de Cruz Alta: Aspectos de sua Trajetoria no Processo Cultural (1960 a
2011)”, da autora.

Foram utilizadas algumas imagens fotograficas que registram momentos da historia da
danca, bem como de atividades e a¢des do Curso e acompanham os textos, elas ndo séo
utilizadas como fontes. Elas compdem o trabalho como elementos ilustrativos e como forma
de referendar os temas abordados.

Por se tratar de questfes de danca foi importante incorporar imagens de coreografias,
de espetaculo e de protagonistas que auxiliaram na sua interpretacdo. Procurou-se associar a
escrita com as imagens inseridas, apontando uma troca de informacdes entre essas duas
instancias possibilitando, desta forma, um conhecimento nem sempre disponivel.

O registro visual pode ser entendido como uma representacdo e 0 estudo das
representacdes se torna preponderante para alcancar a compreenséo da realidade social, visto
ser a imagem fotografica uma construcdo significativa, portanto, representada.
Representacdes sociais sdo esquemas interiorizados que “[...] traduzem as posi¢cOes e 0S
interesses obviamente confrontados [...] e descrevem a sociedade tal como pensam que ela é
ou como gostariam que fosse” (CHARTIER, 1990, p.19). Desse modo as representacdes sdo
as formas pelas quais os “[...] individuos e grupos ddo sentido ao mundo que é o deles”
(CHARTIER, 1990, p. 177). Elas, as representagfes, se constituem de signos, que passam a
ser considerados parte de uma realidade que podem ser produzidos em todas as praticas de
discurso. Entretanto, existem diferentes maneiras de interpretacdo das praticas discursivas e,
mesmo no interior de uma determinada camada social, os dispositivos formais permitem
diferentes recepcdes e apropriacdes. Peirce (1839-1914) propds, no final do século XIX, a

ciéncia Semidtica, conhecida como a teoria geral dos signos.

De acordo com a Semiotica, a realidade ¢ mediada pelos signos e somente
por meio deles € que se tem acesso a realidade. Este autor define que “um
signo, ou representamem, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa alguma coisa para alguém. Dirige-se a alguém, isto é cria na
mente desta pessoa um signo equivalente ou mais desenvolvido.” (PEIRCE,
1977, p. 46). Para Peirce (1977, p. 46), um signo é um conceito que €
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composto por trés elementos: o signo, 0 objeto e o interpretante, que
pressupdem uma relagdo triadica, ou seja, um signo existe e tem sentido a
partir de uma inter--relacdo entre estes trés componentes. Peirce (1977, p.
47) cita, como exemplo, a palavra “estrela”, que ¢ um signo. Ao ser
analisada enquanto signo, “estrela” pode significar: 1. astro com luz prépria;
2. artista célebre; 3. sorte (WOJSLAW, 2010, p. 97).

Sob esse aspecto entende-se que as imagens sdo signos, em suas mais variadas formas
materiais, €, como parte das praticas sociais precisam ser compreendidas dentro contexto
social no processo de construcédo e recepcéo, revelando, assim, seus significados. Baseando-se
nesse principio é que foram utilizadas imagens fotograficas no presente texto como um
recurso para apresentar “o que esta ausente”, “o que nao existe, mas ja foi”, neste sentido elas
constituem ndo apenas um acervo iconografico representativo que indicam as condicgles e
aspectos de uma referida realidade ou acontecimento.

Apobs contato com 0s setores competentes e apresentagdo do tema obteve-se uma
excelente receptividade e prontiddo para coleta de dados na UNICRUZ, porém deparou-se
com dificuldades em localizar o material do Curso no arquivo, pois 0 mesmo encontra-se em
fase de organizacdo e, pela primeira vez, com um profissional qualificado para esse fim. O
acervo existente do Curso ndo estva devidamente catalogado, o que ndo se constituiu em
impedimento para a pesquisa. Os documentos fornecidos pela Secretaria Geral, na pessoa do
Sr. Sadi Hermann, secretario-geral da Fundacdo e da Universidade de Cruz Alta, desde
11/05/2004, foram de grande valia, pois forneceram dados elucidatorios acerca dos tramites
legais que acompanharam os movimentos do Curso.

Em termos metodoldgicos, o estudo parte do emprego de depoimentos orais, de
documentos escritos e literatura secundaria seguindo a metodologia de analise textual de
Roque Moraes. Esse método pressupde etapas de uma analise de contetdo que é constituida
num ciclo de decomposicdo em trés elementos — unitarizacédo, categoriza¢do e comunicagdo —,
ou seja, a desconstrucdo do texto, criacdo de categorias e a interpretacdo, que resulta em novo
significado extraido das mensagens descritas (MORAES, 2003, p. 191).

Nessas fontes se utiliza o principio indiciario de Carlo Ginzburg (1990), pelo qual se
procura entender o contexto, o surgimento do Curso,a partir das singularidades que
funcionam como indicacfes para 0 conhecimento de novas realidades, que ndao séo de senso
comum ou tradicionais.

Para expressar a importancia da instalagdo do primeiro curso superior de danca do Rio
Grande do Sul se buscou os narradores que emprestaram suas vozes para serem utilizadas

neste estudo. Eles sdo capazes de recompor, pela sua evocacdo, as memorias sobre as
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experiéncias vividas, revisitando os espacos/tempos em que participaram do, €, no Curso de
Danca da UNICRUZ. Houve a autorizagdo e a apresentacdo nominal, procurando explicar a
relacdo deles com a dancga e com o Curso.

Propds-se também um esquema para expressar a trajetoria do Curso que pode servir
para futuras andlises e escrituras de outras instituicdes. Para tanto, propde-se um quadro
dividido em trés fases. A primeira fase trata da contextualizacdo, emergéncia e implantacdo
do Curso; a segunda fase trata do reconhecimento, avalia¢do, protagonismo (sua importancia
e desdobramentos nas atividades artisticas onde esta inserido) e, a terceira fase é a da
descontinuidade e/ou consolidagdo e de seus desdobramentos (perfil dos egressos, projetos a
partir da atuacdo no Curso quer como aluno, professor ou colaboradores — os terceiros
envolvidos. No caso especifico houve a descontinuidade por motivos a serem esclarecidos no
desenvolvimento do texto.

Esquema para o desenvolvimento da trajetoria do Curso:

Instituicdo Primeira fase Segunda fase Terceira fase
(1994-2000) (2001-2008) (2008-2010)
Curso de Danca da | Contexto Reconhecimento Consolidacéao e/ou
UNICRUZ Emergéncia Protagonismo Descontinuidade
Implantacdo Relacdo e repercussdo | Desdobramentos
com 0 meio

Fonte: autora.

Os trés quadros que identificam os entrevistados nas categorias denominadas ex-
alunos, (ver Apéndice 2), ex-professores, (ver Apéndice 3), e terceiros envolvidos, (ver
Apéndice 4), sdo compostos por quatro colunas com a identificacdo, a titulacdo e a atividade
que estavam desenvolvendo na data da entrevista; a atuagcdo que tiveram junto ao curso e,
ainda, o local e a data da entrevista. Desta forma, buscou-se sintetizar e apresentar 0s
protagonistas que compuseram 0 universo do presente estudo no desenvolvimento da
trajetoria do Curso em questao.

No primeiro quadro sdo apresentados os ex-alunos, que foram nominados por ordem
alfabética. Sdo sujeitos fundamentais para a presente pesquisa, pois protagonizaram o Curso
cumprindo atividades de ensino, pesquisa e extensao e, ainda sempre atuaram nas questoes
politicas através do diretério académico.

No segundo quadro constam os ex-professores, também dispostos em ordem
alfabética, responsaveis pelas condutas préaticas e tedricas que constituiram um colegiado que

se disponibilizava para além das suas horas docentes, em constante busca de qualificacao.
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O terceiro apresenta os demais envolvidos, pessoas que de uma forma ou de outra
contribuiram para a atuagdo do Curso, em diferentes setores e com sistematica presenca. Eles
igualmente estdo em ordem alfabética.

Nas entrevistas buscou-se informacg6es sobre 0s personagens da historia que esta sendo
analisada e as suas relagdes com o Curso, entremeando dados obtidos através de referéncias
bibliograficas, documentos e entrevistas. Foram utilizadas as narrativas dos entrevistados e
algumas informacdes adicionais para referenciar suas histérias pessoal e profissional. O
propdsito da presente investigacdo, a partir de fonte oral, documental e bibliografica foi o de
compreender o0 passado a partir das memdrias coletivas, de uma procura de sentido, atribuido
aos fatos do passado, por aqueles que estavam envolvidos com estes fatos. Assim, através da
memoria do Curso de Danga, buscou-se entender o seu contexto e suas movimentacoes,
trazendo a tona a propria histéria da danga de Cruz Alta e do Rio Grande do Sul.

Por isto, e considerando essas reflexfes acerca dos sentidos da Historia da Danca e dos
caminhos percorridos neste estudo, parte-se para o0s outros enfoques, na relagcdo de contextos
e fases que a delimitagdo do tema e a problematica pressupdem. Um processo em constante
movimento entre a ideia inicial de pesquisar a Histdria do Curso de Danca da UNICRUZ e o
desafio de explorar outros conhecimentos, desencadeando o trabalho da memoria social
enquanto uma producdo coletiva, vdo encaminhando para a histéria que se pretende narrar.
Optou-se por uma trajetoria possivel, onde percebe-se um tanto da gente nela. Pelo que se
acredita, pelo que se fez, pelo que se esta fazendo, enfim, por esse encantamento com um
passado ainda recente.

Por Gltimo, cabe apresentar os contetdos trabalhados na introducéo, nos trés capitulos,
que se mantém relacionados entre si e a conclusao:

Na Introducdo foram examinados 0s pressupostos teoricos da pesquisa, as questdes
metodologicas que sinalizam o caminho percorrido e a apresentacdo dos entrevistados que
nortearam 0s passos da pesquisa.

O Capitulo 1 — Contextos da danca no Rio Grande do Sul: busca identificar as
diferentes fases da danca no Estado, configurando-se como um campo ainda pouco explorado
no ambito académico, em abordagens como a histdria cultural ou a micro-historia. Assim,
para assumir o status que permite constituir-se em alvo de reflexdo, é preciso compreender
como a danca passou a ser cumplice do ser humano em sua trajetéria historica. O Capitulo 2
— Danca: aspectos legais e formacdo superior, se apresenta como um suporte para a
compreensdo da trajetoria da danca no Brasil, especialmente no periodo que passa de uma

condicdo amadoristica para um contexto de profissionalizacdo e trata da caracterizacdo do
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ambiente académico em que foi implantado, por sua vez, o Curso de Danca na Universidade
de Cruz Alta. O Capitulo 3 — O Curso de Danca da UNICRUZ, busca, em um primeiro
momento, compreender o contexto histérico do municipio de Cruz Alta e 0 movimento de
danca nele desenvolvido. Posteriormente, desenvolveu-se a trajetoria do Curso, desde a sua
emergéncia e implantacdo; seu reconhecimento e protagonismo; e seu processo de
descontinuidade e desdobramentos.

Para concluir a investigacdo se retornou as principais questdes que foram instigadas e
rememoradas pelos entrevistados, reconhecendo que é impossivel se dar conta de todo o
universo narrado, um sentimento de algumas perdas no trajeto, talvez da passagem do oral
para o escrito. Enfim, considerou-se que os resultados apresentados foram significativos e,
também, desafiantes para o entendimento dos caminhos percorridos pelo Curso de Danga da
UNICRUZ, ensejando uma constante discussdo sobre a formacdo superior em danca no Rio
Grande do Sul, pois tudo podera ser retomado, criticado e aprofundado. Este € o resultado

mais gratificante quando se pensa e se esta no ambiente académico.
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1 CONTEXTOS DA DANCA NO RIO GRANDE DO SUL

N&o séo poucas as obras que propdem reconstituir historicamente a trajetéria da danca.
O que se percebe é o pouco dialogo existente entre o estudo da historia da danga e o
conhecimento histérico. Mesmo que essa bibliografia sobre a histéria da danca apresente
limitacGes do ponto de vista tedrico e metodoldgico, admite-se que sdo esses estudos que dao
a oportunidade de entrar em contato com a tematica da danca. Nao se tem intencédo
depreciativa sobre eles, pois se reconhece o trabalho de pesquisa, a pertinéncia e a
competéncia dos mesmos. E € com esse reconhecimento que se pauta o presente capitulo, a
fim de contextualizar a danga no Rio Grande do Sul como tema e o objeto da investigacdo
historica da presente tese, configurando-se como um campo ainda pouco explorado no ambito
académico, em abordagens como a histdria cultural ou a micro-histdria. Assim, para assumir o
status que permite constituir-se em alvo de reflexdo, € preciso compreender como a danga no
Estado passou a ser “cimplice” do homem em sua trajetoria historica, buscou-se esta
compreensao em uma revisao de bibliografia.

No decorrer de varios milénios a danca, na sua capacidade multifacetada, permitiu
uma amplitude que consegue atingir pessoas das mais diferentes classes sociais, gostos,
costumes e caracteristicas culturais. E, para abranger a todos, desde os primérdios da
civilizacdo humana, e ao longo de toda a sua trajetoria, tem sido uma expressao significativa
da organizacdo das sociedades, manifestando-se sob as mais diferentes modalidades, estilos
ou géneros (termo utilizado para classificar os diferentes tipos de danca): folclérica, popular,
classica, moderna, sapateado, jazz, contemporanea, pds-moderna, entre outras. A danca, em
seus diferentes géneros, adota formas de expressdo e estruturas simbélicas do periodo e do
contexto em que esta inserida. Situd-la na época e ambiente social pode estabelecer suas

relagdes com os pensamentos, 0s modos de agir e a ideologia de um momento da civilizacao.

1.1 Os primeiros passos da danca

Para falar do inicio das manifestacdes de danca' no Rio Grande do Sul é importante
fazer mencdo a um acontecimento ocorrido cerca de um século antes, no Rio de Janeiro. Por
conta da influéncia francesa, que ja havia se difundido e irradiado por toda a Europa, em

decorréncia das guerras napolednicas, essa atingiu também Portugal e chegou ao Brasil

! Danca como manifestacao artistica, cénica. Chamada por alguns autores de danga académica e, ainda “culta”.
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quando Dom Jodo VI veio com sua corte, fugindo da ameaca de Napoledo Bonaparte. Tais
circunstancias permitiram fazer com que o casamento do principe herdeiro, futuro imperador
do Brasil, Dom Pedro I, com Dona Leopoldina, arquiduquesa da Austria, fosse realizado no
Rio de Janeiro em maio de 1818, sendo comemorado com um ballet alegdrico. Debret
desenhou o cenario, descreveu o espetaculo em Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil,
fazendo muitos elogios ao coreografo Louis Lacombe. Os nubentes foram homenageados por
Vénus, Cupido e Gragas. O ponto alto da coreografia era a entrada de Netuno carregando a
bandeira do Reinado Unido de Portugal e Brasil (PORTINARI, 1989, p.77).

Apesar da longa pratica dessa arte ha, na histéria da danca em Porto Alegre e,
consequentemente, em todo o Rio Grande do Sul, lacunas muito grandes no que diz respeito
as organizag0es, principais personagens e o ideério que sustentou sua existéncia. A proposta e
a de ensejar essas historias com vistas ao registro de suas caracteristicas no Estado. E possivel
observar, nesse sentido, evidéncias de diferentes formas de manifestacbes de danca, como
resultantes de um processo historico, caracterizado por uma mesticagem artistica como o balé
classico, a danca folclorica galcha, as dancgas étnicas, as dancas de saldo, as dangas
contemporéneas e tantas outras manifestacdes referentes a cada conjuntura histérica e em
diferentes ocupacdes espaciais.

No inicio do século XX consolida-se no Brasil o regime republicano e as cidades se
desenvolvem. O pais se modifica por influéncia da Belle Epoque europeia®?, da cultura dos
imigrantes e da introducao da eletricidade na vida cotidiana. Ao mesmo tempo a danca ganha
um novo enfoque, reflexo de uma nova mentalidade que iria, de resto, influenciar todas as
manifestacdes estéticas do mundo ocidental. Para Moritz (1975, p. 281), a danca deixou de ser
uma arte subalterna, um episodio decorativo, um intervalo ladico, para se tornar expressao da
sensibilidade humana, sempre em busca de diferentes meios de expanséo, sobretudo quando
estes encontravam substancias nas proprias potencialidades corporais. O movimento, o gesto,
a marcha, deixaram de constituir motores de atividade cotidiana para se transformar em
elementos essenciais a criagcdes estéticas tdo validas como as ja consagradas pela tradicdo e o
gosto predominante.

O mesmo autor observa que havia uma certa receptividade desconfiada de um publico

primario e puritano, que deixava 0s provincianos porto-alegrenses a margem das mais

A expressdo francesa Belle Epoque significa “bela época”, e representa um periodo de cultura cosmopolita na
histéria da Europa. A época em que esta fase era comum foi marcada por transformacées culturais intensas que
demonstravam novas formas de pensar e viver. Considerada uma época de ouro, beleza, inovacao e paz entre 0s
paises; a fase trazia invencOes que faziam com que a vida se tornasse mais simples para todos os niveis sociais.
(Disponivel em: <http://www.estudopratico.com.br/belle-epoque/> Acessado em: 15/12/2014).
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avancadas realizacGes, mesmo das metropoles mais proximas. A historiografia do inicio do
século XX aponta para um outro fato relevante, qual seja, o de que, por ser uma sociedade
tipicamente fechada — provinciana e puritana —, Porto Alegre cerrava suas portas para o
desconhecido, para o novo, para o inusitado (MORITZ, 1975, p.282). A repercussao dos
grandes espetaculos coreograficos internacionais que circulavam pelos eixos Rio-S&o Paulo,
Sao Paulo-Buenos Aires, através da imprensa da época, despertava a curiosidade dos locais,
porém ainda faltava o essencial para a capital galcha merecer a visita desses dois
ingredientes: o preparo do publico e condicdes técnicas de montagem.

De acordo com Cunha e Franck (2004, p.19), sdo quatro as etapas que constituem a
histéria da danca no Rio Grande do Sul, sendo sua capital, Porto Alegre, o centro
desencadeador dos processos. A primeira etapa ocorre entre as décadas de 1920 e 1930,
compreendendo o periodo dos espetaculos coreografados, com predominancia em evolucoes
tipicas de ginastica ritmica, mesclados a pantomima e a danca expressionista, cujas
montagens eram revestidas pela suntuosidade dos cenarios e figurinos com acompanhamento
de orquestra. A segunda etapa inicia com o surgimento da primeira escola de danca classica
académica ou ballet'®. As escolas adotam 0s métodos russo, inglés e francés. A terceira etapa,
a partir de 1977, registra a chegada e o sucesso da danca-jazz ao Brasil, por meio de filmes
norte-americanos como All that jazz e Embalos de Sabado a noite, exercendo forte influéncia
entre os bailarinos e publico de Porto Alegre. E nessa etapa que se manifesta a danca
contemporanea no repertério de grupos independentes, grupos estes que se proliferam a partir
da década de 1980, influenciados pelos espetaculos dos grupos que visitaram o Estado como o
Cisne Negro™ (SP), o Grupo Corpo®® (MG) e o Balé Stagium*®(SP). A partir daf consolida-se
a danca contemporanea na capital galcha. A quarta etapa se caracterizou pela presenca da

danca-teatro alema, a “nova danga” que se instala a partir da década de 1990.

3 Termo utilizado na Franca para identificar a danca executada pelos nobres e que depois se configurou como
um género de danca que se codificou e existe até nossos dias.

' Criado em 1977 por Hulda Bittencourt que idealizou um grupo para atletas do Curso de Educacéo Fisica de
S&o Paulo. Os rapazes procuraram a danca como atividade extra e iniciou uma Cia de sucesso com repertorio
variado, mas tendo como base a danga classica. (Disponivel em: <http://vejasp.abril.com.br/materia/hulda-
bittencourt-os-trinta-anos-da-companhia-de-danca-cisne-negro/> Acessado em: 15/12/2014).

> Fundado em 1975, em Belo Horizonte, o Grupo Corpo estreou em 1976 com Maria Maria, com msica
original assinada por Milton Nascimento, roteiro de Fernando Brandt e coreografia do argentino Oscar Araiz. O
trabalho ficou 6 anos em cartaz e, além de diversos estados do Brasil, percorreu 14 paises (PORTINARI,
1989,p.240).

18 Eoi em S#o Paulo que em 1954 surgiu o Balé do IV Centenério por conta das comemoragdes dos 400 anos da
cidade, dirigido pelo hungaro Aurélio Millos (1906-1988) cujo repertério foi Petrouchka, Mandarim
Maravilhoso e obras nacionais como Uirapuru. A descontinuidade do grupo rendeu desdobramentos através dos
seus solistas como a hingara Marika Gidali e o mineiro Décio Otero que montaram o Balé Stagium, em 1971.
Trabalhavam a técnica classica como preparagdo corporal e as criagdes coreograficas sdo integradas a realidade
brasileira (PORTINARI, 1989, p.240).
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Considerando a primeira etapa, as manifestacdes de danga no Rio Grande do Sul, mais
especificamente em Porto Alegre, se deram a partir da criagao do Instituto de Cultura Fisica —
ICF, através de Philomena (Mina) Black e de Leonor (Nené) Dreher Bercht, em 1928. No
Instituto eram ensinadas vérias disciplinas, entre elas a Ritmica Dalcroziana'’. O sistema de
Dalcroze se estabelece na Europa no inicio do século XX, especialmente na Alemanha, de
onde Leonor Dreher Bercht e Philomena Black — duas descendentes de imigrantes alemédes —
trazem o método para Porto Alegre (DIAS, C., 2011, f. 45).

A entidade tinha por finalidade ultrapassar a educacdo do fisico e desenvolver o
sentido de educacdo integral do individuo, através de praticas corporais cujos principios e
metodologia dalcroziana se constituiram no carro chefe da estrutura curricular do Instituto.
Seu objetivo visava corrigir desvios posturais e adquirir graciosidade e beleza gestual
necessaria a mulher do seculo XX. Para tanto, o Instituto oferecia as disciplinas de Ginéstica
Corretiva, Ginastica Geral, Ginastica Ritmica, Ginastica Acrobética, Plastica Animada e
Estudos e Improvisacdo Coreografica (DIAS, C., 2011, f. 88).

Em novembro de 1928 o ICF realiza o seu primeiro evento publico, com a
apresentacdo de um espetaculo no festival promovido pelo Theatro S&o Pedro, denominado
Hora de Arte (DIAS, C., 2011, f. 49). Reforcando a ideia de que o Instituto tinha como
objetivo “[...] desenvolver a cultura fisica e, paralelamente, proporcionar a exploragdo
corporal do individuo que viria a ser o cidadao de amanha.” (f. 50), conforme relata a autora,
0 espetaculo teve grande repercussdo na cidade, o que pode ser observado no fragmento que

segue:

O Instituto de Cultura Physica [...] realizou ante-ontem, no Theatro S&o
Pedro, uma interessante hora de arte [...] na sua mais bela expressdo: a
plastica viva e a choregraphia. O renascimento dessas artes classicas, de que
a Grecia nos deixou a liccdo magnifica, €, hoje, universal, e aquelle Instituto,
procurando, com exito, dar a cultura physica esse alto cunho esthetico, em
que se casam a graca e a energia expressiva, dominadas pelo rythmo, presta-
nos o mais relevante servico (HORA..., C. P., 20/11/1928. In: DIAS, C., f.
50, 2011).

' Ao mesmo tempo em que se desenvolviam nos Estados Unidos diferentes correntes de danca moderna, na
Europa surgia um movimento paralelo, liderado pelo suico Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), que contribuiu
para lancar os fundamentos da danca moderna. Dalcroze, que era professor de teoria e solfejo, percebeu a
dificuldade de muitos alunos em coordenar informagdo e execugdo, criando um método onde o corpo era o
instrumento primordial para a assimilacédo da musica, 0 movimento em fun¢do do seu sentido ritmico. Constatou
ainda os principios tensdo-relaxamento e criou uma educagdo psicomotora baseada na repeticdo de ritmos e
criadora de reflexos (BOURCIER, 2001, p. 291).
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Por sua vez, em depoimento ao Centro de Memdria da UFRGS — CEME, Salma

Chemale®® observa que naquela época

[...] embora tanto a procura quanto ao nimero de participantes fosse grande,
ndo era algo que os pais gostavam que as filhas seguissem enquanto
profissdo. As mocas ingressavam no ICF com o intuito de corrigir pés,
coluna e para se desinibirem. Normalmente as familias das meninas de
classe alta ndo permitiam que suas filhas participassem das apresentacfes
publicas [...] o corpo de estudantes do ICF era composto por 250 alunas
divididas entre senhoras e senhoritas (DIAS, C., 2011, p. 51).

Por volta de 1931 o ICF passa por uma renovagdo conceitual rompendo com algumas
das praticas corporais oferecidas até entdo, e passa a inserir em seu contetdo pragmatico a
danca classica — o ballet —, que chega a Porto Alegre como uma mudanca definitiva nos
conceitos que estruturavam até entdo a pratica da dancga na provincia. E, assim, mais uma vezé
em Porto Alegre que acontece a segunda etapa (CUNHA e FRANK, 2004, p. 27), da historia
da danca no Estado, com o surgimento da primeira escola de danca classica artistica que passa
a ser chamada “Escola de Bailados Tony Seitz Petzhold”, nome de uma ex-aluna do Instituto
de Cultura Fisica, que passa a assumir sua direcdo. Essas transformacdes ocorriam ao mesmo
tempo em que iniciavam apresentacdes de companhias de Opera francesas e italianas no Brasil
com seus respectivos ballets, influenciando os meios artisticos porto-alegrenses.

Do Instituto de Cultura Fisica sairam para estudos na Alemanha Lya Bastian Meyer e
Tony Seitz Petzhold, consideradas pioneiras da danga em Porto Alegre. A influéncia do ballet
e da danca moderna expressionista’® se fez presente desde o inicio da implantacéo da danca
artistica na capital do Estado, que resistiu a crenga em uma universalidade da técnica do ballet
como capaz de embasar todo e qualquer trabalho artistico.

Depois da viagem a Alemanha, em 1931, onde estudou ballet com professores russos e

conheceu a danca expressionista de Mary Wigman?, ao retornar a Porto Alegre, Lya Bastian

'8 Foi aluna de Mina Black no ICF, juntamente com Lya Bastian Meyer e Tony Petzhold, em 1930. Em 1943
ingressou no curso de ballet da Escola Oficial de Danga do Theatro S&o Pedro, onde se diplomou como Avrtista
de Danga em 1945. Como bailarina da Escola de Lya, participou de diversos espetdculo. Em 1950 funda a sua
escola: Escola de Ballet Salma Chemale, recebeu diversos titulos de reconhecimento e a partir de 1986
coreografou e coordenou os espetaculos realizados por sua escola associada a de sua filha Denise Chemale
Berger, e suas netas: Suzana, Leila e Marcia , igualmente se dedicaram & danca.(CUNHA e FRANCK, 2004, p.
94-95)

19 Danga moderna expressionista — faz parte de um movimento cultural nascido na Alemanha no inicio do século
XX, que teve sua manifestagdo em varios campos das artes, entre elas a danga, em oposi¢do ao impressionismo.

20 Wigman dangarina, professora e coredgrafa, aluna de Dalcroze e de Laban, apds a Primeira Guerra divulga
sua danca pela Alemanha. Seu trabalho foi considerado marco da dancga expressionista alemd. O destino tragico
do homem e da humanidade impregnados pelos horrores das duas grandes Guerras Mundiais é o tema de suas
obras. Acreditava que para formar um bailarino teria que tornad-lo consciente dos impulsos que estdo no seu
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Meyer abre sua propria escola, a Escola de Bailados Classicos Lya Bastian Meyer. Mesclando
alunos de sua escola com os da Escola Oficial, ela criou diversas obras: com repertorio
classico, o bailado Coppélia, Sherherezade, Petrouchka, além de coreografar e apresentar
outras obras expressionistas como Joana D Arc. Lya foi, ainda, mais uma vez a Alemanha, em
1938, para aperfeicoar seus estudos (DANTAS, M., 1999, p. 50).

Figura 01 — Primeira turma de bailarinas coristas da Escola Oficial de Bailados - 1938.
Fonte: Foto de Abdias Silva - Acervo particular de Tony Seitz Petzhold.

Com novas ideias retorna para Porto Alegre e continua investindo na qualidade do seu
trabalho e vincula-se a outros artistas para suas montagens. Como se percebe em um trecho da

critica de Aldo Obino, no jornalCorreio do Povo, edigdo de 8 de setembro de 1939:

interior. Provoca a escuta de si mesmo para depois ouvir 0 mundo. Sua danca apresentava uma carga dramatica
indicando uma dramaturgia corporal. A danca de Wigman estava presente no movimento da Bauhaus, escola de
design, que revoluciona a arquitetura e o urbanismo e se estabelece numa Alemanha que passa por uma crise
econdmica violenta na década de 1920. O movimento redine representantes do expressionismo nas artes plasticas,
da musica de Schonemberg, da releitura de Nietzche e da ideia de um novo homem. Wigman rejeitou a
utilizacdo da muasica em suas criagdes, considerava que o ritmo sonoro ndo poderia comandar o ritmo mental,
coreografava sem musica, se utilizava do ritmo sonoro produzido pelos pés descalcos e por vezes do
acompanhamento de um pequeno conjunto de percussdo. Para expressar a sua Vvisdo tragica de uma existéncia
efémera encontrou nas mascaras de Emil Nold — artista plastico expressionista — 0 aderego que, ao cobrir 0 rosto,
transferia para o corpo o potencial emotivo da comunicagdo. Seus principais trabalhos foram: Hexentanz,
Totentanz, Orpheu, Sagracdo da Primavera, Pastorale, Der Exodus, Sommerdans, Totenmal, Saul.A sua
liberdade individual expressada pela sua estética ndo se identificava com a ideologia nazista, que a considerou
uma arte degenerada, sua escola foi fechada por ordem do governo que passou a vigia-la por ser considerada
elemento perigoso durante a Segunda Guerra. Passada a guerra, em 1945 sua escola foi reaberta em Berlim
ocidental e suas atividades coreograficas sdo retomadas. A sucessdo mais direta de Wigman se desenvolveu nos
Estados Unidos com Hanya Holm (1893-1992), Alwin Nikolais (1912-1993) e Carolyn Carlson (1943) (NORA e
FLORES, 2013, p. 58-59).
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[..] Em La Boutique Fantasque, fez Lya Bastian Meyer uma de suas
notaveis realizacOes [...] A arte coreogréfica foi que constituiu a esséncia da
obra desse italiano genial [...] Lya é arte consumada, é uma artista de grande
estilo! Tem poder inventivo e suas interpretacdes sdo de uma técnica e de
uma vibragdo estética extraordinarias [...] (C.P.Porto Alegre, RS. ed.
8/9/1939).

A sua dedicacdo a danca foi tdo reconhecida que conquistou e dirigiu, por dezoito
anos, a Escola Oficial de Danca do Theatro S0 Pedro?, tnica da histdria do Rio Grande do
Sul, legitimada pelo Governo do Estado, através de Decreto-lei datado de 12 de abril de 1943,
mantida pelo Poder Executivo, com verbas de loteria (CUNHA e FRANCK, 2004, p. 23-24).
Ainda, segundo a autora, Lya mesclava os alunos de sua escola com os da Escola Oficial e
remontou ballets que marcaram época na cidade. As dificuldades financeiras e o crescente
descaso do Governo Estadual para com a Escola Oficial, fizeram com que ela se desgostasse e
transferisse sua escola para junto de Illse Simon, entdo sua aluna, em meados de 1958. Em
seguida ¢é fechada a Escola Oficial, sendo que nunca mais foi reativada. Em agosto de 1987,
Lya conquistou a medalha Mérito Artistico de Danca, oferecida pelo Conselho Brasileiro de
Danca — CBDD, vinculado ao Conseil International de La Danse — CID, filiado a UNESCO.

Seus seguidores multiplicaram a danca no Estado e, também, fora dele, entre eles
citamos: Denise Chemale Berger, Eneida Dreher, llse Simon, Lauro Silva, Lenita Ruschel
Pereira, Maria Julia da Rocha, Jacira Carrion, Morgada Cunha, Nilva Pinto e Emilio Martins,

entre tantos outros. Em uma entrevista, captada por Cunha, em junho de 1988, Lya diz:

Porto Alegre toma ares de grande cidade, a danca esta evoluida, apenas ndo
me agrada que todos estejam tentando seguir somente os rumos da danca
moderna, deixando de lado a parte mais importante que é o ballet, onde
realmente se sedimenta a técnica (CUNHA e FRANCK, 2004, p. 25).

Nesse depoimento percebe-se a opcdo de Lya pela danca classica, em detrimento de
outros géneros de danca que, da mesma forma, se manifestavam em nosso Estado, e que eram
reconhecidos como legitimos. Cunha termina a biografia de Lya salientando que ela atuou
como professora de danca da Escola de Educacdo Fisica da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul durante 33 anos, onde escreveu o livro Ginastica Ritmica, em 1944.

%1 Na Escola Oficial eram ministrados trés anos de danca para 16 alunos: 10 mocas e 06 rapazes, que estudavam
gratuitamente ballet, danca moderna e dancas caracteristicas. Ao final de cada ano, os bailarinos eram
submetidos a exames das trés modalidades, para que, ao terminar o curso pudessem integrar o corpo de baile do
Theatro S&o Pedro, especialmente nas montagens de dperas e operetas (CUNHA e FRANCK, 2004, p. 24).
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O primeiro homem a estudar danca de forma sistematica e permanente foi Jodo Luiz
Rolla, quando, em 1939, a presenca de um homem num ambiente tdo feminino causava
espanto. Aluno de Tony Petzhold permaneceu na Escola por 10 anos e, em 1964 montou a sua
prépria escola. Segundo Pacheco & Xavier, Rolla tinha um especial dom para coreografar e,
“[...] na década de 60, suas obras foram marcadas pela inovagio e ousadia” (2001, p. 33). Por
seus ensinamentos passaram hoje destacadas e ativas profissionais da danca como Maria
Waleska Van Helden, Carlota Albuquerque, Sayonara Pereira, Isabel Beltrdo, Maria Cristina
Futuro, as irmdas Gutierres, Maria Celeste Etges, entre tantos outros.

Da mesma forma, muitos nomes passaram pela formacdo proporcionada por Tony
Petzhold, entre tantos outros temos os de Beatriz Consuelo, Cecy Franck, Eleonora Oliosi,
Jane Blauth, Jusssara Pinheiro de Miranda, Maria Ameélia Barbosa, Neuza Pitta Maia e Tais
Virmond. Tony foi professora do Curso de Formacdo de Professores, do Instituto General
Flores da Cunha, e da Escola Superior de Educacdo Fisica, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - UFRGS, onde também se graduou em 1940. Criou 0s grupos de danca,
Conjunto Coreografico Portoalegrense (1959), Companhia de Danca do Rio Grande do Sul,
Codanca (1968) e, depois, o Ballet Phoenix (1981). Recebeu diversos titulos honorificos tais
como Cidada Honoraria da Cidade de Bagé; Emérita da Danca (RJ); Cidadd destaque de Porto
Alegre; Emérita e Destaque nas Artes em Porto Alegre; Reconhecimento de Danca no Brasil
(RJ), entre outros. Isto demonstra o reconhecimento de seu trabalho em nivel local, regional e
nacional.

Assim que, em Porto Alegre, muitas foram as influéncias de dancas advindas das
diferentes escolas da danca ocidental, que se adequaram as condi¢des econdmicas, politicas,
sociais e culturais e estéticas da época, que na Europa iniciou no Renascimento®. Ha que se
pensar aqui que os protagonistas dessa arte tiveram o trabalho de torna-la viavel, além de
conquistar o pubico, espaco e condic¢des favoraveis.

Cunha e Franck (2004, p. 17), reafirmam a tendéncia de que as décadas de 1930, 1940,
1950 e 1960 foram marcadas pela predominancia no ensino do ballet no Rio Grande do Sul o
que, consequentemente, se refletia nos espetadculos das escolas. Havia uma sequéncia
cronoldgica das apresentacdes que iniciavam invariavelmente, pelas classes infantis, juvenis e

adultas. Sendo que a tentativa de formar grupos de danca independentes remonta aos anos

22 Com o Renascimento, as concep¢des de mundo e de arte alteram-se. O desenvolvimento das cidades e do
comeércio ampliou 0 imaginario europeu. Uma préspera classe burguesa vai apreciar a danga e os espetaculos,
entre eles o teatro. O ballet surge como uma arte dessa elite apresentando, em sua vestimenta, roupas e
ornamentos pomposos, os quais agradam essa burguesia ascendente “[...] prolonga-se na produgdo incessante de
novos gostos socialmente diferenciadores e no abandono progressivo das préaticas culturais enquanto apropriadas
pelas camadas subalternas” (PORTINARI, 1989, p. 4).
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1950. A multiplicagdo de escolas de danga, a partir dos estudos com Lya Bastian Meyer e
Tony Petzhold foi consolidando esta pratica na capital e se difundindo para o interior,
Preocupados em manter a qualidade das mesmas, houve a necessidade da criagdo de uma
entidade que respondesse a essa demanda. Foi, entdo, pela iniciativa de um grupo de
professores criada a Associacdo de Professores de Danca Cléssica do Rio Grande do Sul?,
atual ASGADAN - Associagdo Galcha de Danga.

1.2 Danga Moderna

Como é possivel perceber, as manifestacdes de danca em Porto Alegre, por mais que
estivessem conectadas com a danca expressionista alemd, aqui se expressavam através do
forte movimento da danca classica ou ballet. A tentativa de formar grupos de danca
independentes remonta dos anos 1950. Em 1974 foi fundado o GED (Grupo Experimental de
Danca), com a finalidade de reunir os melhores bailarinos filiados da Associagdo de

Professores de Danca do Rio Grande do Sul e promover espetaculos, além de proporcionar

% Em 1969 houve a instalacdo da Associacio de Professores de Danga Classica do Rio Grande do Sul, por
ensejar um coletivo para representar a categoria profissional é que “[...] a assembleia estava reunida deliberando
sobre a fundacéo de uma sociedade civil que viesse congregar todos os profissionais da danca classica, bem
como aos demais interessados. (Ata de fundacdo n°® 1 de 13/12/1969 ,(ver Anexo 2). Fundada em 13 de
dezembro de 1969, por convocacdo pessoal subscrita por Eva K. Landes, dirigida a cada um dos interessados, a
fim de deliberarem sobre a criagdo de uma sociedade civil, sem fins lucrativos. Constituida a assembleia para
deliberar sobre a fundacdo da Associacdo e presidida pela Sra Eva K. Landes, em cujo pronunciamento declarou
que “[..] Tal associagdo teria como meta principal a unido destes profissionais, a defesa de seus direitos e o
levantamento técnico-cultural de todos os seus integrantes ”. Houve a leitura do Estatuto que foi submetido a
votacdo e, aprovado por unanimidade. Dando continuagéo aos trabalhos, na forma do artigo 19, dos Estatutos
aprovados, os “Fundadores” elegeram o 1° Conselho Deliberativo que ficou assim composto pelas seguintes
pessoas: Tony Sitz Petzhold, Maria Julia da Rocha, Lenita Maria Ruschel Nunes Pereira, Eva K. Landes, Jodo
Luiz Rolla, llse Simon Nascimento e Marion Faedrich Dullius. A seguir, também em atendimento, ao disposto
no artigo 20, dos Estatutos Sociais, o Conselho Deliberativo elegeu a Diretoria, que ficou assim constituida:
Presidente: Eva K. Landes, Vice-presidente técnico: Tony Seitz Petzhold, Vice-presidente administrativo: Jodo
Luiz Rolla, 1° Secretério: llse Simon Nascimento, 2° Secretério: Marion Faedrich Dullius, 1° Tesoureiro: Maria
Julia da Rocha, 2° Tesoureiro: Lenita Ruschel Pereira. A Associacdo teve sua data de fundacdo registrada no
Diario Oficial do Estado de 06 de janeiro de 1970 (ver Anexo 3). A promocao de cursos e de encontros e a vinda
de profissionais de fora para qualificacdo aconteceram. Em 1979, por ocasido da comemoracdo dos dez anos de
atividades da Associagdo, foi realizado um festival de Danca com a participacdo de grupos de varias escolas. No
inicio da década de 1980, Valério Césio, produtor e coredgrafo argentino veio a Porto Alegre ministrar um curso
de danca na Associacdo que encerrou com uma apresentacdo no Auditorio da Assembléia Legislativa do Estado.
Na sequéncia, devido ao sucesso do empreendimento, a Associagdo assumiu a producdo de Carmina Burana,
Cantata Profana com musica de Carl Orff, outra criagdo coreografica de Valério Césio e que teve a participagdo
da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre, regida por Tulio Belardi e de varios corais. Esse movimento foi
frustrado por discuss@es internas que resultaram no afastamento do coredgrafo e da maior parte dos bailarinos.
Mas, nos anos 80 foi o0 ganho do espaco no Conselho Estadual de Artes Cénicas — CEAC. A partir de entdo, a
associacdo investe em festivais, tais como: | Encontro de Danca Infantil (dez 1980), Il Encontro de Danca
Infantil (dez 1981), Festival de Inverno | e Il, Festivais Anuais dos Grupos de Danga. Houve nesse periodo uma
nitida mudanca na postura politica da Associacdo com a eclosdo de grupos independentes das escolas, que
passou a valorizar a formacdo do bailarino com finalidade profissionalizante, incentivando e promovendo
espetéculos de danca. Esse e outros fatores levaram a reformulagdo dos estatutos da Associacdo e a mudanga do
nome da entidade para Associacdo Galcha de Danga — ASGADAN (CUNHA e FRANCK, 2004, p.18).
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experiéncia aos mesmos. As coreografias tinham inspiracdo “moderna”, mas a preparagdo
corporal dos bailarinos era o ballet.

De acordo com Nora e Flores (2013, p. 62), a danca moderna® se difundiu no Rio
Grande do Sul com a atuacdo de Cecy Franck, professora, bailarina e coredgrafa nascida em
Venancio Aires em 1924 que comecou seus estudos de danca com 24 anos de idade na escola
de Tony Petzhold. Nessa escola é que teve sua formacdo em ballet classico, didatica da danca
e teoria musical, dancou diversas obras e integrou a Porto Alegre Ballet (RS), companhia
criada, em 1959, por Petzhold e Elbio Consentino. Cecy foi bailarina e assistente de
programas da TV Piratini, entre 1958/1961 e teve como coredgrafa Petzhold. Em 1962, Cecy
Franck participou do | Encontro de Danca do Brasil em Curitiba e, 14 se aproximou de Nina

Verchinina®® com a danca moderna e a partir de ent&o, passou a fazer aulas e cursos com ela.

# A danca moderna teve duas vertentes ou escolas: a americana e a germanica. Francois Delsarte foi considerado
o0 precursor da escola americana, nascido em 1811 na Franga. Era cantor de Opera e perdeu a voz com 23 anos,
com isso se interessou pelo estudo de anatomia e pela relagdo entre voz e gesto. Ele elaborou uma técnica de
expressdo corporal para aprimorar o rendimento dos artistas cénicos, alternava exercicios de contragdo e
relaxamento, propunha que a intensidade do sentimento comandasse a intensidade do gesto, deixou discipulos
que continuaram divulgando seu sistema. Com isso, criou-se o Delsartismo, precursor dos principios
fundamentais da danca moderna. Uma das grandes expressfes desta nova concepcdo da danca foi Isadora
Duncan (1878-1927). Ela contraria radicalmente as formas codificadas e preestabelecidas do ballet, e se propds a
dancar a propria vida: gestos naturais, andar, correr, saltar, reencontrar o ritmo dos movimentos inatos do
homem. Os temas das suas dancas foram retirados da natureza, ondas, nuvens, vento; a musica cléssica
sustentava suas criag0es. Ela pretendia devolver a danca o papel de comunhdo e comunicagao que tinha perdido
ao longo da histdria. A trajetoria da escola alemd continua com Rudolf Von Laban (1879-1958) que, segundo
Bourcier (1987), considera que a danga é transcedéncia da alma, o meio de dizer o indizivel. Assim como
Delsarte e Dalcroze, Laban foi um tedrico do movimento corporal. Ele elaborou um método de notacdo da
danca, a Labanotation — registro grafico que permite preservar a originalidade das coreografias -, cujo principio
bésico, estd centrado na divisdo do espago em trés niveis (vertical, horizontal e axial), sobre os quais se
inscrevem doze dire¢des de movimentos, uma esfera com pontos de tangéncia: um icosaedro. Seus estudos se
abrem para uma teoria geral do movimento que é a da modern dance, sdo uma formulacdo metddica dos
principios utilizados por Humphrey e Graham. A partir da assimilagéo dos seus principios as pessoas poderiam
movimentar-se livremente, criando suas proprias sequéncias gestuais (partituras corporais). Em 1936 ele
comanda mil ginastas num espetéaculo ritmico para os Jogos Olimpicos de Berlim. Na Alemanha Kurt Jooss, um
dos seguidores de Laban, com formacdo em mdsica, danca e teatro ganha notoriedade, em 1932, com a mesa
verde, conquistando o primeiro prémio dos Arquivos de Danga, em Paris. Refugia-se do nazismo na Inglaterra,
onde da aulas de danca e de todas as artes cénicas. Na mesa verde enfoca com grande ironia a esterilidade, a
hipocrisia e o parasitismo dos discursos de representantes politicos, numa dendncia social direta. (BOURCIER,
2006, p. 266-300).

2% Reconhecida como uma das principais figuras no desenvolvimento da dangca moderna no Brasil, Nina
Verchinina (1910-1995) foi uma referéncia para bailarinos e criadores nas décadas de 1960 e 1970. As propostas
gue apresentou para a construcdo de um corpo — formas, sequéncias e possibilidades de deslocamento no espago
— marcaram fortemente a danga aqui produzida. A singularidade de sua trajetdria, desde sua infancia nas
plantacBes de cha da China, passando pela adolescéncia e vida adulta em paises da Europa, das Américas e da
Oceania, até sua chegada a cidade do Rio de Janeiro, em 1954, assim como as diferentes fases que aqui viveu e
vivenciou, sdo reconheciveis na técnica de danca que desenvolveu. A partir de um corpo com formacéo
eminentemente classica — Verchinina estudou balé com Olga Preobrajenska (1871-1962) e Bronislava Nijinska
(1891-1972) -, criou e instaurou novos cédigos corporais, elaborando e refinando seu préprio vocabulario ao
longo de décadas de experimentacdo e pesquisa. A técnica da danca moderna que elaborou atendeu suas
necessidades de bailarina e criadora que ndao encontrava nas técnicas existentes da época formulagdes que se
adequassem aos movimentos e formas que buscava imprimir no espaco (NORA e FLORES, 2013, p. 61).
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Em 1969, a Codanca (Companhia de Danga do Rio Grande do Sul) estreou no Teatro
Sao Pedro, com o trabalho Transfiguracdes, de autoria de Cecy Franck, obra esta marcada
pela poética moderna. Nesse mesmo ano Franck foi estudar com a reconhecida bailarina
norte-americana Martha Graham?, na Martha Graham School of Contemporany Dance onde
permaneceu até 1971. Depois, foi mais duas vezes — em 1976 e 1982 —, para aperfeicoar seus
estudos. De acordo com Cunha e Franck (2004, p. 39), a exemplo da sua mestra Martha
Graham, Cecy Franck vé a danca como um sacerddcio, dentro de uma filosofia que engloba o
ser humano como uma unidade em si proprio.

Cecy ministrou aulas em diversos espagos da capital, entre eles: Escola de Bailados
Classicos de Tony Petzhold, Academia Mudanca, dirigida por Eva Schul, além de escolas no
interior, como em Caxias do Sul, na Escola de Ballet Dora Resende Fabi&o. Ela consolidou
seu trabalho com a criagdo do Grupo Choreo, fundado em 1982 e que até 1987 permaneceu
como um espaco de experimentacdes, com aulas, ensaios de coreografias de sua autoria, além
de estudos coreograficos dos bailarinos. Entre os seus trabalhos destacam-se Spor (1982),
Somos Todos Um (1984) e Scorpio (1985). Atuante ate sua morte, em 2000, seu protagonismo
foi importante para a danga moderna e contemporanea no Rio Grande do Sul.

No final da década de 1980, Cecy concluiu seu estudo sobre “Danca Moderna:
movimentos fundamentais organizados segundo os principios da técnica de Martha Graham”.
O livro foi publicado sob a forma de e-book, livro eletronico, no dia 29 de maio de 2014, com
acesso gratuito, pelo Centro de Memdria do Esporte da Escola de Educagdo Fisica da
UFRGS, com prefacio de Mdnica Dantas, aluna de Cecy Franck por dez anos e atualmente
professora na UFRGS.

Optou-se por colocar a transcricdo do prefacio na integra, por entender que o texto
traduz a vivéncia de muitos outros bailarinos que viam na Choreo um espaco alternativo de

ruptura e novas possibilidades de danca no Rio Grande do Sul:

% Martha Graham rompeu com a escola Denishawn e inicia um novo caminho focado em questdes da sociedade,
nos grandes e permanentes problemas da humanidade, tem no homem a finalidade da acéo coreogréfica. O gesto
deve ser encontrado no corpo do préprio bailarino, sem imitagdes de fendmenos naturais, de acdes cotidianas ou
de seres de outro mundo. Cria 0 seu método iniciando os exercicios sentada no chdo, considera, dessa forma,
uma maior eficiéncia no aquecimento, depois trabalha em pé, de preferéncia sem espelho porque a
conscientizacdo muscular deve independer dos olhos, e antes de tudo deve-se reaprender a respirar, pois o fluxo
e o refluxo da respiracdo estdo nos movimentos do tronco que se contrai para expirar e se dilata para inspirar.
Tensdo e extensao, contracdo e descontracdo sdo a origem do movimento expressivo. Para ela a danga é, também
um vibrante instrumento de protesto. O ballet buscou esconder ou desafiar a gravidade e se esforcou para
esconder a tensdo de dancar. A danca moderna, principalmente em Graham enfatizou essas qualidades,
utilizando de frases coreograficas com gestos angulares e fortes, que estruturam linhas de tensdo que
transpassam 0 movimento. Ela conseguia em suas coreografias expressar a luta do dangarino contra as limitagdes
fisicas e o poder da paixdo e frustracdo, sempre através de agdes carregadas de sentido, inaugurando assim uma
escrita dramética feita pelo corpo (BOURCIER, 2006, p. 274-280).
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Eu conheci Cecy Franck em 1984, quando comecei a fazer aulas de danga na
Choreo — Espago Alternativo de Danca, em plena Avenida Osvaldo Aranha,
no boémio bairro do Bonfim, tudo mesmo era alternativo com o sentido que
essa palavra poderia representar para a danca em Porto Alegre nos anos
1980: ndo havia aula de balé, nem alunas vestindo meias e sapatilhas cor de
rosa; circulavam por la pessoas com diferentes experiéncias, vestindo roupas
largas, confortaveis, um pouco puidas; ofereciam-se aulas de danga
contemporanea com Cecy Franck e os bailarinos do Grupo Choreo e também
aulas de jazz e de alongamento. O horario da tarde era para os ensaios do
Grupo Choreo. Comecei fazendo aulas com Sandra Guez e Gladis Franck e
fui convidada para ser estagiaria no Grupo Choreo. Até 1987 fui bailarina do
Choreo; L& dangadvamos coreografias de Cecy, mas também trabalhos
criados por outros integrantes do Choreo, em teatros da cidade, em pracas e
parques, em projetos como o Nossas Expressdes, em um imenso espago ao
ar livre na cidade de Santa Maria. Tudo isso mostrava a afinagcdo de Cecy
com idéias como criacdo coletiva e participacdo dos bailarinos no processo
coreografico, reafirmando a idéia de um espaco realmente alternativo,
voltado para a criacdo e producdo de danca. O primeiro espetaculo do Grupo
Choreo que assisti, em 1984, era composto por “Somos todos um”, roteiro e
coreografia de Cecy Franck e As quatro estacfes, com roteiro e coreografia
dos bailarinos do Grupo e diregdo cénica de Humberto Vieira. Como
bailarina, dancei coreografias como Estratosfera (Cecy Franck, 1985),
Sentimentos (Gladis Franck, Cica Reckziegel e Cecilia Astiazaran, 1985),
Carnaval dos Aflitos (Cecy Franck, 1986), Infinito (Cecy Franck, 1986),
Promessa (Georgia Russomano e Glaucia Grohs, 1986). A aprendizagem da
técnica de Graham, ensinada por Cecy Frank durante quase 30 anos em
Porto Alegre, é complexa, exige dedicacdo e, acima de tudo, identificacdo
com esse sistema: contragdes, releases, posi¢cdes complexas no solo, quedas
a partir da posicdo de pé, controle do corpo nos giros, intensidade e
sentimento. Para Martha Graham, a técnica deveria permitir ao corpo chegar
a sua plena expressividade: a técnica da danga teria como fim treinar o corpo
para responder a qualquer exigéncia de um espirito que saiba o que se quer
dizer. Os principios da técnica de Graham séo: o ato de respirar como ponto
nevralgico de apoio para 0 movimento que se origina do ritmo criado pela
alteracdo entre inspiracdo e expiracdo, entre contracdo e relaxamento; a
regido pelvica e genital é a base de apoio para todos os movimentos do
corpo, 0s quais se originam a partir do centro do corpo, trabalhado como
totalidade, sem segmentacdo entre troncos e membros; 0 movimento se
intensifica e se dinamiza; a relagdo com o chdo, com a terra é uma presenca
constante. Na técnica de Graham, mesmo o0s exercicios realizados no solo
provocam alteragbes da postura e do equilibrio cotidianos, originando
movimentos intensos e dindmicos, que se traduzem, muitas vezes, em
impulsos bruscos e convulsivos e em projecdes violentas do corpo inteiro,
nas quais espasmos e esforgos sao visiveis. A exemplo de Martha Graham,
Cecy Franck dedicou sua vida a danca. Vilva muito cedo, sem ter tido
filhos, Cecy atuou incansavelmente para que a danca fosse reconhecida com
manifestacdo artistica e como area do conhecimento. Na minha trajetdria fui
conhecendo outras técnicas e incorporando outros conhecimentos, mas 0s
principios do seu ensinamento ficaram marcados no meu corpo. A
identificacdo com o trabalho de Cecy Franck transformou-se em admiracao
pela sua generosidade em compartilhar o conhecimento, pela sua integridade
na relagdo com os bailarinos (ela sempre nos incentivava a fazer aula com
outros professores e a conhecer outras técnicas), pelo seu exemplo como
estudiosa e pesquisadora. Em 1990, Cecy concluiu, junto com Morgada
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Cunha”, a pesquisa: Origem, caracteristicas e evolu¢do da danca em Porto
Alegre®®. No entanto, é como professora e coredgrafa que Cecy Franck
marcou-me indelevelmente, pois ela manteve viva, nos corpos dos seus
alunos e bailarinos, a tradi¢do da danca moderna em Porto Alegre (CEME-
ESEF/UFRGS, 2014).

Figura 02 — Cecy Franck
Fonte: (Disponivel em: <www.lume.ufrgs.br -Pesquisa por imagem 14/12/2013.

Os rastros deixados por Cecy ensejam que uma das suas sucessoras, Ménica Dantas,
divulgue a sua pesquisa também nos tempos de hoje, o que tem acontecido através de
encontros e cursos para exercitar e estudar a técnica de danca moderna de Martha Graham,
nos Estados Unidos e de Cecy Franck, no Rio Grande do Sul. Considera-se que foi um
movimento de resisténcia e que rendeu diversas vertentes de artistas da danca de Porto Alegre

a partir dela e de outros movimentos analisados no proximo item.

2" Ex-aluna de Lya Bastian Meyer, tendo iniciado os estudos em 1943, depois foi solista e a seguir foi primeira-
bailarina do Corpo de Baile da Escola Oficial de Danca do Theatro S&o Pedro. Formou-se na Escola recebendo o
diploma de Artista da Danca. Participou de diversas montagens de Lya, ao lado de bailarinos como Ney Dias,
Emilio Martins, Antdnio Gontam, Rony Leal, entre outros. Dangou como solista e no corpo de baile oficial das
oOperas. Entre os anos de 1951 e 1953, permaneceu como professora da Escola Oficial de Danga, e também
realizou um espetaculo independente, tendo Emilio Martins como partner, nesse periodo esteve se apresentando
em Cruz Alta, no cine Ideal. Em 1971 assumiu a regéncia da disciplina de ritmica da escola Superior de
educacdo Fisica da UFRGS. Em 1976 ela fundou o Grupo de Dan¢a da UFRGS, que funcionou de 1976 até
1983, com propostas de produzir danga contemporénea, 0 grupo era aberto para alunos da Universidade,
independente do curso. O Grupo funcionava nas dependéncias da Escola de Educacdo Fisica ESEF. Morgada
produziu diversas obras coreogréficas e publicou livros voltados para a educagdo e memoria da dangca em Porto
Alegre (CUNHA e FRANCK, 2004, p. 85).

%8 \Ver CUNHA, Morgada; FRANCK, Cecy. Danca nossos artifices. Porto Alegre; Movimento, 2004.


http://www.lume.ufrgs.br/

54

1.3 Danc¢a na contemporaneidade

O elo da p6s-modernidade com a danca brasileira se mantém pela coragem dos seus
artistas, discurso este sustentado por muitos profissionais da danga no Brasil e nos seus
estados. No Rio Grande do Sul, atua com danca moderna a coredgrafa, bailarina e professora
Eva Schul que, em 1976, criou a Academia e o0 Grupo Mudanca. Em matéria apresentada nos
Anais do | Condanca de 2002, Eva coloca que viveu nos anos 60, praticamente o inicio da
danca contemporanea® no Brasil. Ressalta que percorreu os primeiros congressos de danca, e
que foi aluna da primeira geracdo de danca moderna no Brasil (VAN HELDEN e FREIRE,
2002, p. 31).

Em um primeiro momento, ao opor-se ao modelo europeu, em uma cultura estranha ao
meio, a danca contemporanea sobreviveu pela luta individual de alguns poucos que
levantavam a bandeira, de um veiculo que, apesar de importado, propiciava ambiente para
florescimento de uma linguagem propria, de acordo com a cultura local. Esta cultura, naquele
momento, era compreendida como algo que proporciona uma identidade coletiva a um
conjunto de acdes ou situacBes capaz de organizar diversidade, em oposi¢do ao conceito de
hoje, que diversidade é fundamental. Schul (2002, p. 31), observa que a fugacidade do objeto
da danca se torna lingua falante, pois quando termina de ser executada ja esta em movimento,

e imediatamente se modifica, favorecendo a singularidade, o que induz ao abandono dos

29 Rengel e Langendonck (2006), colocam que na década de 1960 muitas dancas ainda respeitavam uma regra
narrativa e se desenrolavam a partir dela. Cunningham e outros coredgrafos que compartilhavam de suas
opinides apresentaram caminhos diferentes. E experimenta novas formulas com parceiros como John Cage
(1912-1992), figura interessante no mundo da musica contemporanea e o artista plastico Robert Rauchenberg
(1952), o profeta da pop art. Ele propde que coreografia, misica e cenografia devem ser construidas
independente uma da outra e a danga ndo condicionada a uma narrativa. Introduziu 0 método do acaso, criava
sequéncias de danca e sorteava para escolher qual seria usada na criagdo coreografica. Inaugurou a criagéo
coreografica para video e filme e introduziu programas de computador em suas coreografias. Sobre a discussao
do conceito de contemporaneo na danca:Na danga contemporénea, todas as técnicas- modernas, classicas,
populares — séo utilizadas, dependendo apenas do que o artista escolher. Ndo existe hierarquia, todos os
bailarinos tém a mesma importancia. Um dos elementos diferenciadores da danga contemporanea é o dialogo
que estabelece com os espagos. A coreografia pode saltar de um palco para espagos e lugares menos
convencionais como os corredores dos teatros, as calcadas e as ruas das cidades (RENGEL e LANGENDONCK,
2006, p. 61).

Ressaltam, também, Rengel e Langendonck (2006), que os corpos dos artistas ndo tém um padrdo estabelecido,
ela é diversa, é uma danca que se propde a ndo impor modelos rigidos para quem a executa. Em Nova lorque nos
anos 1960, o grupo Judson Dance Theater, com coredgrafos irreverentes e idealistas, procurava discutir e
entender a danca inserida em tempo de mudancas sociais e politicas, esse grupo era ligado ao estudio de
Cunningham onde mau, feio ou bonito eram termos abolidos. De acordo com Rengel (2006), eles observavam os
movimentos de animais, a¢des cotidianas das pessoas, relagdes do peso do corpo em contato com outro corpo,
improvisacao e apresentavam suas dangas com em um video-clipe. Instigavam o publico a juntar os pedacos.
Entre os nomes desse movimento destacam-se Yvonne Rainer, Trisha Brown, Steve Paxton, Simone Forti e
William Forythe ((RENGEL e LANGENDONCK, 2006, p.67).
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blocos que eram destaque no panorama nacional nos anos 1970%. E nesse tempo que um
mercado de festivais competitivos, tido como Unico para o crescimento e desenvolvimento
dos grupos frequentadores e que formatava critérios de qualidade com valores desconexos. De
toda sorte, paralelamente, aconteciam mostras e encontros para promover o debate acerca do
novo panorama, como a Mostra Contemporanea da Bahia, na Escola de Danca da UFBA.

Eva Schul se preocupava em ensinar danga moderna, trabalhando e construindo
“corpos modernos”, sem precisar aporte classico. O espetaculo Um Berro Galcho — 1977 —,
do Grupo Mudanca, significou uma inovagdo, baseado numa pesquisa sobre as tradicdes
gauchas, que serve de referéncia para se falar de liberdade e serviddo em pleno século XX. A
musica foi composta especialmente para a coreografia, por Toneco e Carlinhos Hartlieb, nos

anos 70.

Figura 03— Um Berro Gauticho — Foto de Marina Camargo
Fonte:(Disponivel em: <https://darcarneamemoria.wordpress.com/> Acessado em: 11/10/2014).

Eva foi trabalhar em Curitiba em 1980, onde deu aulas no Teatro Guaira e, também,
no Curso Superior de Danca da Faculdade de Artes do Parand, sendo uma de suas fundadoras,
e retorna em 1993, dando continuidade na formacao de danca moderna em Porto Alegre, com

a criacdo da Anima Cia de Danca. As experiéncias em danca moderna foram bem sucedidas,

% Um grande movimento e intercAmbio se da na década de 1970 com bailarinos e coredgrafos franceses e norte-
americanos. Entre os artistas participantes dos dois paises destacam-se Karole Armitage, Lucinda Childs, David
Gordon, Paul Taylor e os franceses Dominique Bagouet e Jean-Guizerix. A prop6sito Rengel e Langendonck
(2006), observam que a coreografia contemporanea francesa busca a conexdo com a literatura ou o cinema, em
particular os surrealistas e adeptos a estética do absurdo (movimento que trata da angustia da existéncia, onde
tragédia e comédia se chocam, e a soliddo e o vazio, sdo a condi¢do do ser humano, encabegado pelo teatro que
expandiu-se para outras linguagens artisticas). Também é comum ser usado didlogos e textos junto com os
movimentos. Exemplifica a coreografia May B (1981) da coredgrafa e bailarina Maguy Marin (1951), inspirada
em pecas do teatrologo Samuel Beckett (1906-1989) (RENGEL e LANGENDONCK, 2006, p. 65).


https://darcarneamemoria.wordpress.com/
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mas Dantas (1999), é quem ressalta a existéncia da tensdo entre o estudo da técnica do ballet
classico como base para a formagdo dos bailarinos porto-alegrenses sendo que continuavam
as exigéncias expressivas para as coreografias de inspiracdo moderna.

Abre-se aqui um paréntese importante na trajetoria da danca contemporanea do Rio
Grande do Sul, onde se reconhece que Eva Schul influenciou uma geracgao toda de bailarinos
gauchos que buscavam romper com a uUnica possibilidade de formacdo corporal: a danca
classica. Este reconhecimento se transforma em uma obra concebida e coordenada por
Monica Dantas, Dar Carne a Memdria, que recebeu o Prémio Funarte de Danca Klauss
Vianna/2009 e que tem por objetivo a recriacdo e a celebracdo do patrimdnio coreografico da
danca contemporanea em Porto Alegre, através da remontagem de obras coreograficas de Eva
Schul.

Segundo Nora e Flores (2013, p. 64), os ensinamentos e conhecimentos de Eva Schul,
ultrapassaram os limites de Porto Alegre, estendendo-se a diversas cidades galchas e
influenciando o fazer da Companhia Municipal de Caxias do Sul, especialmente entre 1998 a
2004. Em Cruz Alta, Eva também levou sua técnica, indo diversas vezes ministrar cursos e
palestras, além de apresentar espetaculos com a Anima Cia de Danga, como se constatou, em
relatério do Curso de Danga da UNICRUZ, do ano de 2000, por ocasido do V Danca Cruz
Alta (ver Anexo 4). Cabe registrar, ainda, que as ex-professoras do referido Curso, Rubiane
Zancan, Luciana Paludo e Cibele Sastre tiveram suas formagdes com Eva Schul, o que, de
certo modo, influenciou nas poéticas la4 vivenciadas e produzidas. Eva, conforme Nora e
Flores (2013, p.63), buscou conhecimento com Hanya Holm e Alvyn Nikolais®, durante 07
anos, sobre o conceito de descentralizacdo, que versava sobre a criagdo de um centro movel,
através da improvisacdo e de uma abordagem técnica de fluidez mental, imaginacdo e

resposta.

31 A sucessdo mais direta de Wigman se desenvolveu nos Estados Unidos com Hanya Holm (1893-1992), Alwin
Nikolais (1912-1993) e Carolyn Carlson (1943). Hanya Holm foi para Nova lorque para dirigir uma escola de
Wigman e, por dez anos conseguiu desenvolver o trabalho, porém percebeu que o expressionismo alemdo ndo se
encaixava com o0s anseios de uma juventude americana vigorosa, e com desejo de glamour e ostentacdo que se
estabeleceu apds a crise de 1929. Desse modo, ela mantém os principios da técnica de Wigman nas aulas,
redirecionando as estratégias cénicas as caracteristicas comportamentais e fisicas dos americanos. Alwin
Nikolais também foi influenciado por Wigman, mas teve diversas vivéncias como pianista, na dire¢do de um
teatro de marionetes, foi professor na Universidade de Hartford, estudou danca com diversos mestres, mas
Hanya foi a mais marcante. Suas obras aderiram ao narcisismo, anularam a distingéo sexual na presenga cénica.
Ha a presenca de uma sucessdo de luzes que produzem efeitos visuais que saturam o ambiente cénico e sons
produzidos por sintetizador, tudo criado por ele. Nikolais desenvolveu nos Estados Unidos toda a sua genialidade
de coredgrafo, foi o primeiro coredgrafo a utilizar projecéo de slides sobre o corpo dos bailarinos (NORA e
FLORES, 2013, p. 59).



57

A
Figura 04 — Momento Unico e intenso, quando Eva Schul ensinava Luciana Paludo
as intencionalidades de "Solitude™... - Fonte: acervo pessoal de Luciana Paludo, 2014.

E, a partir dos anos 1980, quando surgem os cursos de danca nas universidades fora da
Bahia, que grupos de estudos, cursos e workshops, tém oportunizado novas possibilidades de
pesquisar a danca com uma produc¢do conectada com o movimento no contexto mundial.
Neste sentido, tentando buscar relacdes e conexdes da danca contemporanea®, é Schul (2002,

p. 32), que apresenta a seguinte ideia:

[...] o panorama didatico da danca contemporanea apresenta um aspecto mais
prolixo que vai desde as escolas de danca moderna até as pds-modernistas,
num caminho intermediario com todos os transitos possiveis. Ainda muito
incompreendida, apesar de mais estudada, este transito permanece livre,

¥ Hoje, a danca contemporanea do Brasil se caracteriza de certo modo pela existéncia do criador-intérprete,
designando o artista que cria todo o trabalho, é uma acdo colaborativa, mas autoral. Ainda cabe salientar aqui
algumas manifestacfes de danca apresentada por artistas-educadores, que trabalham com diversos segmentos da
sociedade no sentido de democratizar a danca através de projetos sociais. Como exemplo Maria Duschenes que
implantou a danca coral com centenas de pessoas dancando juntas. O projeto Joaninha de Marika Gidali e
Decio Otero, que reuniu duas mil criancas de escolas estaduais, que tinham atividades de artes em suas rotinas,
no sambddromo de S&o Paulo. Ivaldo Bertazzo criou o projeto Danca Comunidade, J. C. Violla, com a ideia que
todos podem aprender danga, de acordo com suas possibilidades propds o projeto uma danga possivel para
todos, onde mescla diversos ritmos de danga de saldo com os conhecimentos de anatomia (RENGEL e
LANGENDONCK, 2006, p. 73-74). Por sua vez, Caminada coloca que o elo da p6s-modernidade com a danca
brasileira se mantém pela coragem dos seus artistas. E fala do surgimento e desaparecimento das companhias
pela necessidade de sobrevivéncia dos seus membros. Menciona algumas companhias como a de Regina
Miranda, N&s da danca, Grupo Vacilou Dangou, Grupo de Danga D.C., Ballet Contemporaneo do Rio de Janeiro,
Companhia de Danca Deborah Colker, Staccato Cia de Danga, Ra Tame Tans de Alexandre Franco, Grupo
Tépias Companhia de Danca, Renato Vieira, Danca e Cena, Companhia de Marcia Milhazes, Lia Rodrigues
Companhia de Danca, Jodo Saldanha, Ana Vitoria, Cia Aérea de Danca, Paula Nestorov, Companhia Lamini de
Danca, Companhia de Danga Ismael Guiser, Cisne Negro Companhia de Danca, Ballet do Teatro Guaira, Grupo
Corpo, Ballet do Teatro Castro Alves, Balé Folclérico da Bahia, Quasar Cia de Danca, entre tantas outras que se
manifestam nos diferentes estados do Brasil (CAMINADA, 1999, p. 456-459).
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possibilitando a disseminacdo das linguagens confusas e miscigenadas,
criando trabalhos e técnicas sem uma linguagem especifica; é como uma
torre de babel onde todas as linguas sdo faladas simultaneamente sem a
menor compreensdo entre elas (SCHUL, Eva. In. VAN HELDEN e
FREIRE, 2002, p. 32).

A danca contemporénea procura ser atual, ela busca e aproveita espacgos de reflexdo
para fazer isso. Esta sendo discutida nas universidades e compreendida em temos
profissionais. Estdo se disseminando novos grupos e artistas da danca, de forma independente,
onde 0 processo e a pesquisa sdo tdo importantes quanto a obra que, via de regra, nao € rigida
e se relaciona com o0 ambiente e com o publico onde se manifesta.

Como exemplo, em Porto Alegre, o Terra—Cia de Danga do Rio Grande do Sul (1981-
1984) tinha como proposito promover a danca para além das suas fronteiras estaduais e em
espagos alternativos como pracas, ruas, parques, presidios. Buscava a profissionalizacdo do
bailarino e mostrava que a danga é uma linguagem comprometida com o seu tempo. O que era
percebido neste grupo era a personalidade dramatica através de novas narrativas.

Dantas (1999, p. 54), ainda atenta que dentre os grupos que buscaram uma definicao
de suas influéncias estd o Terpsi Teatro de Danca, fundado em 1987, por Carlota
Albuquerque. Esse grupo se aproxima da linguagem da danca-teatro de Pina Bausch® e,
desde 1989, embasava sua obra coreografica nessa linha, através das aulas de Eneida Dreher
que estudou na Folkwang Hochshuler. Ao longo de sua trajetéria, acumulou prémios e
reconhecimentos, sendo considerada pela critica especializada do centro do pais como “uma
renovadora da danga brasileira”. Foi uma das duas companhias a representar o Brasil no
Carlton Dance Festival em 1990, ao lado de companhias como Nikolais and Murrais Louis e
Tanztheater Wuppertal de Pina Bausch. Entre os diversos prémios recebidos ao longo de duas
décadas, destaca-se o Prémio Estimulo de Teatro e Danca, concedido pelo Ministério da
Cultura — Funarte/IBAC (Instituto Brasileiro de Arte e Cultura). O reconhecido trabalho da
Terpsi Cia de Teatro e Danga, através de sua diretora e coredgrafa Carlota Albuquerque, foi
destaque e obteve reconhecimento no ano de 2010 quando ela foi agraciada na 162 Edicdo da

Ordem do Mérito Cultural em cerimdnia no Theatro Municipal do Rio de Janeiro promovida

% Destaca-se como expoente da danca-teatro contemporanea a alema Pina Bausch (1940-2009). Seu trabalho €
chamado de Tanztheater (danca-teatro) onde busca a intensificacdo da expressividade e para isso faz um diélogo
entre movimento, musica e palavra. Ela mostra pessoas comuns andando nas ruas, para tanto os bailarinos
ensaiam esses movimentos & exaustdo, até parecerem naturais. Porém situacles inesperadas séo introduzidas,
para provocar o publico (PORTINARI, 1989, p. 165).
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pelo Ministério da Cultura. (Disponivel em: <http://terpsiteatrodedanca.wordpress.com/terpsi/
historico/>Acessado em: 15/12/2014)

. 2y il Y
Figura 05 — Terpsi Cia de Teatro de Danga - Foto: Claudio Etges
Fonte: (Disponivel em: <www.jornaldaapital.com.br - Pesquisa por imagem -
Acessado em: 12/06/2014

Nos diferentes contextos e nos mais variados géneros a danca é uma atividade que se
manifesta em todo o Estado do Rio Grande do Sul. Sobretudo, merecem destaque as
companhias de Caxias do Sul, a Cia Municipal de Danca de Caxias do Sul, a primeira
companhia profissional do Estado, aléem da Companhia Matheus Brusa que tem sido
reconhecida pela pesquisa e qualidade poética de seus trabalhos. Os encontros e festivais
movimentam as academias e grupos de todo o Estado como o Bento em Danca, o Santa Rosa
em Danga, o Santa Maria em Danga, o Danga Cruz Alta, o Dancga Alegre Alegrete, além dos
festivais regionais, e o festival estadual do ENART (Encontro de Arte e Tradicdo), que
envolve invernadas artisticas dos CTGs — Centro de Tradi¢cdes Gauchas —, movimentando
milhares de dancarinos que aprimoram seus repertorios para competir com outros grupos de
dancas tradicionais gauchas.

As dancas tradicionais galchas sdo codificadas e para serem reconhecidas no meio
tradicionalista, precisam seguir a risca 0 manual de dancas folcléricas. Elas possuem ou nao
sapateio. As que ndo possuem sdo: Caranguejo, Cana verde, Chimarrita, Chote de duas
damas, Chote Quatro Passi, Maganico, Pau-de-fitas, Pezinho, Quero-mana, Rancheira de
Carreirinha, Chote Inglés, Chote das sete voltas, Chote Carreirinha e Rilo. As dancas com

sapateio sdo: Anu, Balaio, Chimarrita Baldo, Roseira, Tatu com volta no meio, Tatu de


http://www.jornaldaapital.com.br/
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Castanholas e Tirana. Todas estas dancas refletem, através de suas tematicas, um ambiente
pitoresco: 0 meio rural (CORTES e LESSA, 1968).

Atualmente é permitido pelo Movimento Tradicionalista Gaicho — 0 MTG — que se
apresentem as coreografias de entrada e de saida (dancas criadas a partir de estudo prévio com
a intencdo de, com a entrada, abrir o comeco da apresentacdo, encerrando com a saida) nas
quais existe um trabalho com entrelacamento contemporaneo. As coreografias de entrada tém
origem nas poloneses (ndo se inicia um baile sem uma danga, a qual assemelhava-se a uma
quadrilha, com os casais de bragcos dados). Com isso uma histéria é contada e tem a saida que
da, ou ndo, continuidade a esta histéria encerrando o baile. Sdo essas coreografias que

expressam as informacdes sobre o trabalho que um grupo constroi.

Figura 06 — Grupo de dancas em apresenta¢do no ENRT
Fonte: http://www.enart2014.com.br/wp-content/uploads/2013/03/fotos-enart-2014.jpg

Embora exista esse movimento organizado e sob a tutela do estatuto do MTG, as
manifestaces de dancgas populares no Rio Grande do Sul sdo significativas, ndo se
restringindo aos grupos de dancas tradicionais gauchas. Eles tém representado o Estado e, até,
0 pais, em encontros internacionais como, por exemplo, o Grupo de Dancas Populares
Andancas, o Grupo Tché e o Grupo de Brincantes Paralelo 30, ambos da UFRGS, de Porto
Alegre e a Abambaé Cia de Dancas Brasileiras — cuja origem se deu em Cruz Alta, a partir do
I Encontro Estadual de Folclore —, e a Cia de Danca-afro de Daniel Amaro, estas duas
ultimas de Pelotas. Além disso conta com inumeros grupos de projecdo do folclore latino-

americano tais como o Conjunto de Folclore Internacional Os Gaulchos, de Porto Alegre; o
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Grupo de Arte Nativa Os Chimangos, de Cacapava do Sul; e o Grupo de Dancas Chaleira
Preta, de Cruz Alta. Muitos grupos étnicos espalhados por todo o territério sul-rio-grandense
cultuam suas origens através de suas dancas, como: italianos, espanhdis, alemaes, poloneses,
arabes, portugueses, etc. Cabe salientar, ainda, a formacao de grupo vinculado a universidade,
ndo somente com repertdério popular, como mencionados anteriormente, como o Ballet da
UFRGS*, que tem se apresentado com repertério classico e contemporaneo.

Em Porto Alegre e em todo o Estado tem-se percebido que os espetaculos sdo oriundos
de diversos ambientes: escolas, academias, grupos de terceira idade, coletivos, encontro das

graduacdes, saldo de danca entre outros.

[...] as escolas e academias ndo dominam mais a producédo de danca. Alids, a
danca se multifacetou, pluralizou e se descentralizou em muitos sentidos.
Para isso, ha de se querer enxergar 0s quase 70 grupos gque atuam hoje em
Porto Alegre. Nao apenas os vinculados a escolas de balé, como ja foi a
hegemonia de um passado ndo muito distante. Somam-se ai, para além de
gostos pessoais, grupos folcléricos, de danca de saldo, de danga do ventre, de
danca de rua, de danca contemporanea, que passaram a estabelecer um outro
cenario ao lado de tradicionais grupos e companhias que ainda se preservam
e lutam para manter seus trabalhos. (TOMAZZONI, 2011. Disponivel em:
<http://idanca.et/lang/pt-br/2011/04/20/a-danca-em-porto-alegre-vai/17614>
Acessado em: 11/10/2013).

Ao apresentar a cartografia da danca contemporanea do Rio Grande do Sul,
Tomazzoni (2010, p. 35-36), considera 0s seus protagonistas como um coletivo heterogéneo e
identifica dois movimentos distintos: o de permanéncia e o de renovacdo. O de permanéncia
diz respeito ao das companhias ja tradicionais: Terpsi Teatro de Danca (1987); Muovere
(1989); Cia H (1993) e Anima Cia de Danca (1993), além de outras mais recentes. Outros que
surgiram posteriormente como Troupe Xipd (Montenegro); o Tata Nucleo de Danga-Teatro
da Universidade Federal de Pelotas, o Grupo de Estudos e ExperimentacGes em Laban
(Caxias do Sul) e a Porto Alegre Cia de Danga. Tomazzoni apresenta o Coletivo 209 como
um grupo singular que nasceu dentro do projeto Usina das Artes, da Prefeitura Municipal de
Porto Alegre. Praticam a gestdo compartilhada onde grupos e artistas mantém a programacéo
da sala 209 da Usina do Gasémetro. Muitos, também, sdo os grupos independentes que tém

garantido a presenca da danca nas atividades culturais. Entre esses registram-se, aqui, 0

% Representa a Universidade e o Curso de Licenciatura em Danca. Foi criado em 2010, pela professora Lisete
Arnizaut de Vargas e, desde entdo, desenvolve trabalhos coreogréficos e investigacdes sobre a relagdo da danca
com 0 espago cénico, jogos dramaticos e performances. Seus trabalhos transitam entre a danca classica e a
contemporanea. (Disponivel em:<http://www.ufrgs.br/maredearte/mare-de-arte-2013/apresentacoes-culturais
/ballet-da-ufrgs> Acessado em: 15/12/2014).


http://idanca.et/lang/pt-br/2011/04/20/a-danca-em-porto-alegre-vai/17614
http://www.ufrgs.br/maredearte/mare-de-arte-2013/apresentacoes-culturais%20/ballet-da-ufrgs
http://www.ufrgs.br/maredearte/mare-de-arte-2013/apresentacoes-culturais%20/ballet-da-ufrgs
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Centro Contemporaneo de Pesquisa e Movimento Beré Fuhro Souto, de Pelotas; Geda Cia de
danca Contemporéanea, Meme Santo da Casa e Transforma Cia de Danga — estes trés ultimos
de Porto Alegre, além de grupos que levam o nome de suas academias. Tomazzoni observa,
ainda, que apenas trés grupos e companhias estdo diretamente vinculados a iniciativas
publicas municipais: a de Caxias do Sul, a de Sdo Leopoldo e o Grupo Experimental de Porto
Alegre. Em levantamento realizado sobre danca contemporéanea no Estado, 0 mesmo autor diz

ter identificado

[...] 45 produgdes nos ultimos anos, ha um circuito com um bom ndmero de
espacos culturais concentrado na capital, e com alternativas de teatros e
auditorios minimamente adequados em varias cidades do interior, como
Caxias do Sul, Santa Maria, Montenegro e Pelotas [...] € que esses espacos,
geralmente publicos contam com pautas reduzidas para a danga, com duas
ou trés apresentacfes. Em espacos alternativos como o da Sala 209, com
programacao exclusiva de danca, o Teatro Museu do Trabalho ou mesmo o
Studio Stravaganza, que eventualmente recebe temporadas de danca. Eles
vém garantindo temporadas mais prolongadas para as produc¢des, mas nao
oferecem, muitas vezes, as melhores condi¢bes de infraestrutura e
localizacdo (TOMAZZONI, 2010, p. 38).

A danca classica ou ballet,® tem permanecido e tem sido cultuada em algumas escolas
tradicionais da capital como o Ballet Vera Bublitz, Ballet Lenita Ruschel, Ballet Studio Cris
Fragoso, Ballet Studio Redencdo, entre outros, que apresentam os ballets de repertério. Da
mesma maneira o Ballet Dicléia Ferreira de Souza, em Pelotas; a Escola Dancarte, de Passo
Fundo; Margd Brusa Escola de Danca e Dora Ballet, em Caxias do Sul; Ballet Miram

Goulart, em S&o Borja, entre muitas outras.

A origem do ballet remonta a Catarina de Médicis, membro da familia que governava Florenca, na Italia,
tornou-se rainha da Franca em 1547, e levou para a corte francesa a danga e 0s espetaculos italianos. Para o
casamento de sua irma Marguerite de Lorraine com o duque de Joyeuse, em 1581, Catarina contratou um grupo
de artistas italianos para ir a Paris e criar 0 magnifico Ballet Comique de La Reine, considerado a primeira obra
de ballet. Este tipo de diverséo foi imitada em toda a Europa quando a nobreza comegou a competir para ver
quem patrocinava o espetaculo mais luxuoso. Além de produzir espetaculos, os mestres de danga ensinavam
dancas sociais a nobreza, como a saltitante galharda, a solene pavana e a alegre valsa. Tornado rei aos cinco
anos de idade, Luis XIV, da Franca, que viveu de 1638 a 1715, incentivou muito o desenvolvimento do ballet,
ele préprio dancou entusiasticamente durante 20 anos, nos ballets de corte. Um dos seus papéis favoritos, o de
Apolo, deus grego do Sol, deu-lhe o titulo de "Rei Sol". Desde de 1713, quando Luis XIV imp&e o Regulamento
da Opera e a criacdo de uma companhia, o ballet profissional ficou estabelecido. Apds 33 anos, Carlo Blasis, um
dos expoentes do Scala de Miléo, escreveu o Codigo de Terpsichore, onde sdo analisados os aspectos didaticos e
estéticos do ballet, expandindo-se até Séo Petersburgo. O apoio do rei as artes tornou a Franca o centro cultural
da Europa. Em seu reinado, o ballet veio a ter seus proprios intérpretes profissionais e a seguir um sistema
formal de movimentos. Aos poucos, o0s bailarinos foram se transferindo da corte para o teatro. Jean Georges
Nouverre (1727-1810), aluno de Dupré, foi um dos principais personagens da danca no século XVIII,
considerado como renovador, pois langou as bases do ballet como espetéculo teatral (NORA e FLORES, 2013,
p. 40-41).
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Figura 07 — Ballet Vera Bublit — Don Quixote

Fonte: (Disponivel em: <http://jcrs.uol.com.br/site/cultura.php?codn=141170>
Acessado em: 19/12/2012

Os fundos de financiamento tém sido fundamentais para a producédo e circulagdo de
espetaculos dos grupos independentes, destacando-se aqui o Fumproarte, de Porto Alegre; o
Fundoprocultura, de Caxias do Sul; o Fumprocultura, de Montenegro; e o Procultura, de
Pelotas. Em nivel federal artistas gatichos tém se beneficiado com os prémios Klauss Vianna,
da Funarte; manutencdo de espagos de producdes em dancga, teatro e circo, e o bolsa Funarte
de estimulo a criacdo artistica. Em contrapartida e conforme Tomazzoni (2010, p. 37), as leis
de incentivo em ambito estadual pouco tém representado em se falando de apoio aos grupos e
companhias de danca contemporanea no Rio Grande do Sul.

Tomazzoni ressalta que em 2010 aconteceram as primeiras contratacoes de professores
para atuarem no curriculo da rede municipal de ensino de Porto Alegre. Pela primeira vez se
teve professores graduados em danca atuando em sala de aula e ganhando salario fixo. Houve,
também, concurso para o a docéncia em nivel estadual e, atualmente, os professores deste
certame estdo sendo chamados.

Diante das colocacgfes acerca da danca no Rio Grande do Sul, percebe-se a existéncia
de lacunas nos registros e escritas que apontam para uma necessidade emergente da
elaboracdo de um completo mapeamento dos grupos, escolas, artistas, coletivos e instituicoes
que protagonizam a danca, nos seus diferentes géneros e nas diferentes regides do Estado.

A vinda da danca para o ambiente académico é um acontecimento recente e entende-
se que é o reflexo da atuacdo e desenvolvimento do movimento da classe. Sem

superdimensionar esse aspecto, é preciso destacar que ele estd promovendo a producdo de
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publicacbes em danca. Fomenta, ainda, redes de colaboracdo, seja por reunir diversos
professores/artistas em seu corpo docente, ou reunir alunos das mais diversas experiéncias em
turmas, permitindo um espaco de trocas e de exercicio da diversidade, tdo presente na danca
do Rio Grande do Sul.

O proximo capitulo trata da verificacdo e da revisdo das questdes legais que
engendram a atuacdo legitima do profissional da danca, voltados para a educagdo e atuagao

artistica.
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2 DANCA: ASPECTOS LEGAIS E FORMACAO SUPERIOR

O presente capitulo é fundamental para a compreensdo da trajetéria da danca no
Brasil, especialmente no periodo em que passa de uma condicdo amadoristica para um
contexto de profissionalizacdo. Através de uma reflexdo a respeito da atividade da danca no
ambito dos ensinos fundamental, médio e superior, se quer compreender o0s principais fatores
que culminaram para a necessidade de se criar uma legislacdo especifica para a area e que
marcaram essa trajetéria. Dentro de um contexto de grandes diversidades culturais de um pais
continente, a danca — de norte a sul e de leste a oeste —, sai de um contexto de informalidade
para ser estudada no viés académico, institucionalizando-se em escolas e espacos formativos
para, em um segundo momento, ocupar 0 espacgo universitario. Para tanto buscou-se aporte
em uma revisdo bibliografica com base na legislacdo brasileira e em autores como Velloso
(2010), Barbosa (2003), Molina (2008), Katz (1983), Corréa e Nascimento (2013),
Strazzacappa e Morandi (2012), Strazzacappa (2012), Pereira e Souza (2014), Aquino (2001),
Franken (2012), Dorneles (2009) e Bronzatti (2002).

2.1 Legislacdo da Danga no Brasil

O reconhecimento da danca como area especifica de conhecimento tem sido pauta de
discussoes a partir da criacdo do Conselho Federal de Educacdo Fisica — CONFEF, através da
Lei n° 9696, de 1° de setembro de 1998. Isso porque, quando de seu advento, o Conselho, em
seu artigo 4° vislumbrava abarcar todos profissionais da Educagdo Fisica, ou seja, “[...]
pessoas juridicas que oferecem atividades fisicas, desportivas e similares®, com
independéncia e autonomia, sem qualquer vinculo funcional, técnico, administrativo ou
hierarquico com qualquer 6rgdo da Administracdo Publica, direta ou indireta.” O que chama a
atencdo nesse dispositivo é a palavra “similares”, ou seja, outras modalidades de atividades
fisicas que envolvem o movimento do corpo, como é o caso da danca.

Os profissionais e estudiosos da area da danca deram inicio a uma mobilizacdo em
nivel nacional, partindo do pressuposto de que a danga ndo € apenas uma atividade fisica, mas

também artistica e, por este fato, passaram a buscar sua autonomia. E Velloso (2010, p. 90),

% Resolucdo CONFEF n°032/2000. Grifo da autora. Chama a atengdo nesse dispositivo a palavra “similares”,
ou seja, outras modalidades de atividades fisicas que envolvem o movimento do corpo, como é o caso da danca
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quem da uma pista na tentativa de desvendar este imbréglio, ao afirmar que “[...] no esteio da
auséncia de instrumentos legais que a protegessem, a danga passou a sofrer a ameaga da perda
de sua autonomia para a area da Educacdo Fisica, com a presenca do CONFEF (Conselho
Federal de Educacio Fisica)”, fazendo com que a situagdo imposta obrigasse os profissionais
da area da danga a buscar uma forma de organizacdo através da proposta de implementacédo
junto ao Sistema Nacional de Cultura — SNC.

A partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB n° 5692/71, que
institui a obrigatoriedade do ensino da arte na rede puablica de ensino, com a inclusdo no
curriculo da Educacao Artistica, a arte passa a ser considerada uma “atividade educativa” e
ndo uma disciplina, iniciou-se um movimento destinado a formacdo de professores que
suprissem essa demanda. No entanto, a época, 0s cursos buscavam ofertar um profissional de
educacdo que preenchesse sozinho as quatro linguagens da area de Artes: masica, teatro,
danca e artes plasticas, o que se mostrou de certa forma inoperante e desastroso. A propdsito,
Barbosa (2003, p. 40), observa que realmente “[...] implantou-se 0s cursos de Licenciatura
Curta, com duracdo de dois (2) anos e contetdos polivalentes e concomitantes: Artes
Pléasticas, Musica, Teatro e Danca”. H4 de se convir que apenas dois anos de formacdo para
cumprir/abranger as quatro linguagens artisticas eram insuficientes para um bom desempenho

do professor em sala de aula. A mesma autora observa que

Na década de 1980, o fracasso dessas licenciaturas curtas e da propria
polivaléncia foi amplamente discutido pelos professores em seus encontros e
associagdes e 0s cursos buscaram reformular seus curriculos se adequando as
demandas daquele momento. Os cursos de licenciatura em Arte no Brasil
vém, ao longo de sua curta histdria, caminhando a reboque das politicas
educacionais implantadas, tentando conjugar estas exigéncias com as
necessidades dos professores. O quadro que se apresenta hoje ndo é diferente
(BARBOSA, 2003, p. 154).

Durante a vigéncia da LDB n° 5692/71, que reformulou o ensino de 1° e 2° graus no
Brasil, mesmo assim a Arte passou a ser considerada como um importante fator experimental
de sensibilizacdo e como conhecimento genérico mas, contraditoriamente, conforme ressaltam
os Parametros Curriculares Nacionais — PCN 2000 — Artes, deixou de ser valorizada como
conhecimento humano, histérico e importante na educagdo escolar. Nos estabelecimentos de
ensino, por sua vez, passa a ser entendida como mera proposicdo de atividades artisticas,
desconectadas de um projeto coletivo de educacéo. Tal perspectiva sugeria que os professores

atendessem todas as linguagens artisticas (mesmo aquelas para as quais nao se formaram)
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com um sentido de pratica polivalente, em detrimento de sua capacitacdo e aprimoramento
profissional (PCN 2000 — Artes, p. 47).

Por quase duas décadas — entre 1980 e 1990 — tal pratica fez com que muitas escolas
de Ensino Médio apresentassem um minimo de atividades artisticas em seus curriculos, em
todas as quatro linguagens sugeridas: musica, artes visuais/plasticas, danca e teatro. Para
buscar uma solucdo ao problema instalado, por volta de 1982 iniciou-se um movimento
encabecado pelas AssociacOes de Arte-Educadores de diversos Estados da Federacéo,
composto por professores licenciados, educadores e artistas que atuavam nas quatro grandes
areas da Arte. Ainda em conformidade com os PCN 2000 — Artes, nessa mesma epoca, outro
fator de mudanga ocorreu com as modificagdes e “[...] 0os novos posicionamentos sobre o
ensino e o aprendizado de arte, bem como os direcionamentos e fundamentagdes que
passaram a alicergar programas de pos-graduacdo em arte-educacéo e a difundir-se no pais a
partir da década de 80, iniciando-se pela Universidade de Sao Paulo” (PCN 2000 — Artes, p.
47).

O mesmo documento, a pagina 47, ressalta que as questBes referentes aos cursos de
Arte, nas suas mais diversas linguagens artisticas, da pré-escola até as universidades,
incluindo ai a formacdo de profissionais da educacdo que trabalham com Arte, entre estes 0s
licenciados, os pesquisadores, 0os pedagogos coordenadores de escolas e de professores de
Arte, entre outros, passaram a ser discutidas em Congressos Nacionais e Internacionais sobre
Arte e Educacdo, organizados pelas Universidades e pela Federacdo Nacional de Arte-
Educadores do Brasil — FAEB, criada em 1987.

Quem produz Arte parte de um principio elaborativo de ideias que sdo criadas e
percebidas esteticamente de forma sensivel e imaginativa, a partir de suas experiéncias e de
seu conhecimento de mundo. Tais processos, do produzir artistico, mentalmente complexos e
enraizados nos contextos socioculturais, fazem parte do produto Arte que poderd ou ndo ser
comunicado e apreciado por outras pessoas. Esse conhecimento, essa sabedoria de expor
sensibilidades e ideias estéticas na obra de arte, conforme o mesmo documento, “[...] €
aprendida pelo produtor de arte ao longo de suas relagfes interpessoais, intergrupais e na
diversidade sociocultural em que vive” (PCN 2000 — Artes, p. 48).

Com base nesses pressupostos, € possivel afirmar que a atividade artistica € reflexo do
contetdo sociocultural, econémico e politico de seu tempo, onde o olhar histdrico sobre a arte
vem sendo acrescido de outras questBes bastante interessantes. Se € verdade que o campo
artistico nos revela valores, costumes, crencas e modos de agir das sociedades humanas, o

ensinar Arte na escola faz com que este olhar histérico se manifeste junto aos alunos. Basta
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ver que existem formas que detectam varios conjuntos de evidéncias perceptiveis nas obras
artisticas, fazendo com que o intérprete se esforce na tarefa de relacionar estes vestigios com
algum traco do periodo em que essas foram concebidas. A partir dessa acdo, a Arte, como
conhecimento, passa a ser interpretada com um olhar histérico, que se empenha em decifrar

aquilo que o artista disse através da obra. Conforme o PCN 2000 — Artes,

E nas relagdes socioculturais — dentre elas as vividas na educacio escolar —
gue praticamos e aprendemos esses saberes [...] de saberes culturais e
contextualizados referentes ao conhecer e comunicar arte e seus codigos [...]
sobre as elaborages estéticas presentes nos produtos artisticos de musica,
artes visuais, danca, teatro, artes audiovisuais e sobre a apreciacdo desses
produtos artisticos nas diferentes linguagens [...] com isso ampliando os
saberes sobre producdo, apreciacdo e histdria expressas em mdsica, artes
visuais, danca, teatro e também artes audiovisuais. (BRASIL, MEC, PCN
2000 — Artes, p. 48).

Em seu subtitulo “Teoria e pratica em Arte nas escolas brasileiras”, os PCNs de 1977,

ja observavam que

A questdo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme
descompasso entre a produgdo teorica, que tem um trajeto de constantes
perguntas e formulac@es, e 0 acesso dos professores a essa producao, que €
dificultado pela fragilidade de sua formacéo, pela pequena quantidade de
livros editados sobre o assunto, sem falar nas inimeras visfes preconcebidas
que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz de superficie, que
visa as comemoracOes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar
(BRASIL. MEC, Parametros Curriculares Nacionais, 1977, p. 25).

Acrescenta, ainda, em sua pagina 49, que “Um dos objetivos educacionais da danga ¢
a compreensdo da estrutura e do funcionamento corporal e a investigagdo do movimento

humano”, e indica:

Esses conhecimentos devem ser articulados com a percepcdo do espaco,
peso e tempo. A danca é uma forma de integracdo e expressdo tanto
individual quanto coletiva, em que o aluno exercita a atencéo, a percepgéo, a
colaboracdo e a solidariedade. A danca € também uma fonte de comunicacéo
e de criacdo informada nas culturas. Como atividade lidica a danga permite
a experimentacdo e a criacdo, no exercicio da espontaneidade. Contribui
também para o desenvolvimento da crianga no que se refere a consciéncia e
a construcao de sua imagem corporal, aspectos que sdo fundamentais para
seu crescimento individual e sua consciéncia social (BRASIL, MEC, PCNs
1977, p. 49).
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Assim, a danga como é proposta pela area da Arte, tem como propdsito o
desenvolvimento integrado do aluno, uma vez que a experiéncia motora permite observar e
analisar as ac¢des humanas propiciando um expressivo desenvolvimento que é a base da
criacdo estética através de elementos materiais — sua matéria-prima. Estes, por sua vez, tém,
no caso da danca, sua materialidade concreta expressa nos gestos e no jogo cénico
(composicdo coreografica), propiciando diferentes resultados a cada movimento. Estes, por
sua vez, delineiam, através de um processo de selecdo, uma perspectiva histérica tanto
estética como comunicacional. Tal processo, pode-se afirmar com relativa seguranca, faz da
danca uma area de conhecimento distinta das demais areas das linguagens artisticas, onde tem
seus aspectos subdivididos em quatro grandes eixos: a danga na expressao e na comunicacgao
humana; a danca como manifestacdo coletiva; a danga como produto cultural; e a danga como
apreciagdo estética (PCNs de 1977, p. 51-52). Apesar de esforgos perpetrados por alguns
professores, na pratica infelizmente ndo tem sido assim.

Quase 20 anos depois, por forca da Carta Magna de 1988, uma nova LDB, de n°
9394/96, passa a reconhecer a Arte como uma disciplina curricular obrigatoria, com
contetdos especificos, equiparando-se com qualquer outra area do conhecimento. Conforme

consta do texto da edi¢do dos novos Parametros Curriculares Nacionais 2000 — Arte,

[...] os assuntos e as atividades de aprender arte, propostos no Ensino Médio,
precisam ser cuidadosamente escolhidos, no sentido de possibilitar aos
jovens o exercicio de colaboracdo artistica e estética com outras pessoas com
as quais convivem, com a sua cultura e com o patriménio artistico da
humanidade (BRASIL, MEC, PCN 2000 — Artes, p. 50).

Na area da Arte, pela praticidade que a caracteriza, a danga insere-se como uma
atividade profissional que abrange uma gama consideravel de funcdes, fazendo com que ndo
fique restrita ao espago do Bacharelado, da Licenciatura ou do Tecndlogo como opcéo
formativa de nivel superior. Isso porque, ano ap0s ano, a formacao dos profissionais da danca
acontece através do ensino ndo formal, via cursos livres, academias ou grupos de danca, estes
fomentadores de novos artistas, bailarinos, coreografos, ensaiadores, iluminadores, produtores
cénicos, etc. (CORREA & NASCIMENTO, 2013, p. 55). Dai a preocupacio, conforme as
mesmas autoras, de haver “[...] regulamentacdo desse exercicio que se da de maneira
prioritariamente pratica na profissdo de artista.” A proposito, a Lei n® 6533, de maio de 1978,
que disciplina o exercicio das profissdes de Artistas e de Técnico em Espetaculos de

Divers0es diz, em seu Artigo 2°, inciso I, que “Artista é o profissional que cria, interpreta ou
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executa obra de carater cultural de qualquer natureza para efeito de exibicdo ou divulgacéo
publica, através de meios de comunicacdo de massa ou em locais onde se realizam
espetaculos de diversdo piblica” (PRESIDENCIA DA REPUBLICA, Portal da Casa Civil,
1978).

Com a aprovacdo do Plano Nacional de Cultura — PNC, instituido pela Lei n® 12343,
de 2 de dezembro de 2010, de acordo com seu artigo 2°, o ensino da arte ganha novo alento no
contexto cultural da &rea de ensino, conforme observa-se em seu inciso V: “universalizar o
acesso a arte e a cultura;” e inciso VI: “estimular a presenca da arte e da cultura no ambiente
educacional;”, (BRASIL, MEC, Diario Oficial da Unidao - Se¢do 1 - 3/12/2010, Pégina 1 -
Publicacdo Original).

O Plano Nacional de Cultura, em seu Anexo que aborda as Diretrizes, Estratégias e

Acdes, Capitulo 11, que trata da Diversidade — Estratégias e Agdes, item 2.1.2, prevé

Criar politicas de transmissdo dos saberes e fazeres das culturas populares e
tradicionais, por meio de mecanismos como o reconhecimento formal dos
mestres populares, leis especificas, bolsas de auxilio, integracdo com o
sistema de ensino formal, criacdo de instituicbes publicas de educacdo e
cultura que valorizem esses saberes e fazeres, criagdo de oficinas e escolas
itinerantes, estudos e sistematizacdo de pedagogias e dinamizacdo e
circulacdo dos seus saberes no contexto em que atuam.

Por sua vez, o item 3.3.2 preconiza

Garantir a criacdo, manutencdo e expansdo da rede de universidades
publicas, desenvolvendo politicas publicas e a articulagdo com as pro-
reitorias de cultura e extensdo, para 0s equipamentos culturais universitarios,
os laboratérios de criacdo artistica e experimentacdo tecnolégica, os cursos e
carreiras que formam criadores e interagem com o campo cultural e artistico,
principalmente nas universidades publicas e centros de formacéo técnica e
profissionalizante.

Antes mesmo do advento do Plano Nacional de Cultura, o Parecer CNE/CEB n°
22/2005, homologado em despacho do Ministro da Educagao e publicado no Diario Oficial da
Unido — DOU, de 23/12/2005, retifica o termo que designa a area de conhecimento “Educagio
Artistica” pela designagdo: “Arte, com base na formagdo especifica plena em uma das
linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro”, conforme consta o processo n°

23001.000167/2005-89. Conforme o referido documento,
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A retificacdo da denominagdo “Educagdo Artistica” por “Arte” esta na linha
de compreensdo do Parecer e da Resolucédo, define melhor a nogdo de area
de conhecimento, fica em consonancia com a LDB e permite as redes
publicas, no ambito de sua autonomia, receber, indistintamente, em
concursos publicos licenciados em Educacdo Artistica, em Arte ou em
quaisquer linguagens especificas, Artes Visuais e Plasticas, Artes Cénicas ou
Teatro, MUsica e Danca, que utilizardo os seus conhecimentos especificos,
com a finalidade de atingirem os objetivos preconizados pela legislagdo em
vigor para o0 Ensino Fundamental e, de modo mais direto, 0 objetivo do
ensino da arte, que é “promover o desenvolvimento cultural dos alunos”
(Parecer CNE/CEB n° 22/2005).

A denominacdo Educagdo Artistica, ao ser substituida por “Ensino da Arte”,
sedimentou o caminho para se identificar a drea por “Arte”, ndo mais entendida como uma
atividade, um mero “fazer por fazer”, mas como uma forma de conhecimento.

Por sua vez a Classificacdo Brasileira de Ocupagdes — CBO, instituida por Portaria
Ministerial n® 397, de 9 de outubro de 2002, veio normatizar o exercicio profissional daquelas
pessoas que tém alguma atividade laboral, entre estas, manifestacdes artisticas e, ao integrar a
categoria dos Artistas, o documento diz que os profissionais da danca passam a condicdo de
Artistas da Danca e nesta categoria estdo incluidos os papéis de: bailarino, ensaiador,
coredgrafo, assistente de coreografia e professor de danga. Acrescenta que estes profissionais
podem realizar ainda a concepcdo de projetos cénicos, montagens de obras coreograficas,
execucao e apresentacdo de obras publicas de danca, além de preparacdo corporal, pesquisa de
movimentos, ensaio de coreografias e ensino da danca.

Recentemente, a LDB n° 9394/96, foi alterada em sua defini¢do de principios, pela Lei
n® 12.796, de 4 de abril de 2013, esta dedicando dois dos seus artigos — 62 e 63 — aos tipos e
modalidades dos cursos de formagdo de professores e sua localizacdo institucional, que
certamente contribuem de forma decisiva para sua regulamentacdo. Em seu artigo 62
(alterado) preconiza que a formacdo de docentes para atuar na educacdo basica deve ser
efetivada em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagdo plena, em universidades e
institutos superiores de educacdo, admitida, como formagdo minima para o exercicio do
magistério na educacao infantil e nos cinco primeiros anos do ensino fundamental, a oferecida

em nivel médio, na modalidade normal. A adicdo do artigo 62-A tem o seguinte teor:

A formacdo dos profissionais a que se refere o inciso Il do art. 61 far-se-a
por meio de cursos de conteudo técnico-pedagdgico, em nivel médio ou
superior, incluindo habilitagdes tecnoldgicas. Paragrafo Unico. Garantir-se-a
formacdo continuada para os profissionais a que se refere o caput, no local
de trabalho ou em instituicbes de educacdo basica e superior, incluindo



72

cursos de educacdo profissional, cursos superiores de graduacdo plena ou
tecnoldgicos e de pos-graduacgdo (Presidéncia da Republica Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos, 2013).

Ja o artigo 63 (mantido), que trata dos Institutos Superiores de Educacdo, reza que
estes devem manter cursos formadores de profissionais para a educacdo basica, inclusive o
Curso Normal Superior, destinado a formacao de docentes para a educacao infantil e para as
primeiras séries do ensino fundamental.

Ao tracar diretrizes inovadoras, a LDB n° 9394/96 pode ser considerada um marco
politico-institucional que sinaliza avancos na reforma das politicas da educacéo brasileira, em
sintonia com as formas contemporaneas de conviver, relacionar-se com a natureza, construir e
reconstruir as instituicbes sociais, produzir e distribuir bens, servigos, informacgdes e
conhecimentos e tecnologias. Ao longo dos anos 1980 e da primeira metade dos anos 1990, as
iniciativas inovadoras de gestdo e de organizacdo pedagdgica dos sistemas de ensino e escolas
nos estados e municipios deram uma importante contribuicdo pratica para essa revisao
conceitual (MEC. Parecer CNE/CP 9/2001, publicado no Diario Oficial da Unido de
18/1/2002, Secéo 1, p. 31).

Marco politico-institucional do processo de reforma na educacdo, a LDB n° 9394/96
incorpora licdes, experiéncias e principios acumulados desde o inicio dos anos 1980 por
reformas localizadas em todos os estados e municipios do pais. Assim, a nova lei geral da
educacao brasileira acabou sinalizando um futuro promissor e tracando diretrizes inovadoras
para a organizacdo e a gestdo dos sistemas de ensino da educacao basica, com destaque para o
item “f”, que trata da exigéncia de formacdo em nivel superior para os professores de todas as
etapas de ensino.

A problematizacdo do Projeto de Lei n° 7032/10, o qual prevé alteracdo para a
“indefinigdo” existente na palavra ‘arte’ contida na LDB n® 9394/96, através da inser¢ao das
nomenclaturas especificas das quatro linguagens artisticas e, consequentemente, sua
obrigatoriedade, tem sido alvo de discussfes entre estudiosos do tema. Para elucidar essa
questdo, cabe relembrar aqui o surgimento dos cursos de Educacdo Artistica e sua
transformacdo em areas especificas: Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais ao longo das
ultimas quatro décadas. Este marco é determinado devido a obrigatoriedade do Ensino da
Arte na Educacdo Basica com a LDB n°5692/71. Ao analisar as quatro linguagens artisticas e
sua interferéncia no ensino de Arte depara-se com dados oriundos do Ministério da Educacéo

e Cultura — MEC, de varios textos escritos por Ana Mae Barbosa e de outros tedricos que
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também escreveram a respeito do ensino da arte, tais como: Maria Cristina da Rosa Fonseca
sobre o tema que propde a formacdo de professores de artes vinculada as perspectivas de
atuacdo politica, Fernando Hernandez defende a reorganizacdo do curriculo por projetos em
vez de disciplinas e Marilda Oliveira trabalha com teoria dos jogos, jogos cooperativos. O
projeto de lei acima referido, traz um beneficio imediato, apos a sua transformacéo em lei, no
que se refere a nomenclatura especifica de quais linguagens deverdo ser ensinadas nas aulas
de Arte. No entanto, a sua efetivacdo deve demorar muitos anos para ser realizada, caso ndo
haja mudancas profundas na quantidade e qualidade de cursos de Licenciatura em Arte no
Brasil e alteracdes na estrutura curricular na educacédo basica. (ALVARENGA, V. M. 2013, p.
261-275).

A Arte na Educacdo como expressdo pessoal e como cultura € um importante
instrumento para identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio da Arte é
possivel desenvolver a criatividade, percepcdo, imaginagdo, senso critico e apreensdo da
realidade. E, portanto, o fazer e o registrar a sua historia através de atividades artisticas que
vai transformar o educando em um ser completo, inserido na sociedade da qual participa.

Morandi (2012), observa que

Na histéria do ensino da arte no Brasil, podemos perceber a pouca
participacdo da danca como contelido especifico no ambito da educacdo
escolar. A danca nunca esteve incluida no curriculo escolar como préatica
obrigatoria. [...] O processo de reconhecimento da importancia da danga na
educacdo é recente (MORANDI, C. 2012, p. 78).

Por ainda estar presa a diferentes campos de conhecimento, como a arte e a educagéo
fisica, a mesma autora observa que a danca ainda mantém vestigios e preceitos negativos que
historicamente impediram sua insercdo nas escolas como uma area de conhecimento
especifica e autbnoma. Em determinados periodos historicos, a danca sofreu restricdes por
ndo se enquadrar nos preceitos educacionais e politicos vigentes. Nesses momentos aparecia
como um complemento lGdico e, por ndo se constituir em uma disciplina propriamente dita e
atrelada a educacdo fisica, a danga foi se afastando do ambito do ensino artistico escolar
(MORANDI, 2012, p.82).

De acordo com a o artigo 3°, da Resolucdo CNE/CES n° 3, de 8 de marco de 2004, que

aprova as DCN do curso de graduacdo em Danga,
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O curso de graduacdo em Danga deve ensejar, como perfil desejado do
formando, capacitagdo para a apropriagdo do pensamento reflexivo e da
sensibilidade artistica, comprometida com a produgdo coreografica, com
espetaculo da danca, com a reprodugdo do conhecimento e das habilidades,
revelando sensibilidade estética e cinesiologia, inclusive como elemento de
valorizagdo humana, da autoestima e da expressdo corporal, visando a
integrar o individuo na sociedade e tornando-o participativo de suas
multiplas manifestacbes culturais (CNE. Resolucdo CNE/CES 3/2004.
Diério Oficial da Unido, Brasilia, 12 de margo de 2004, Se¢éo 1, p. 11).

O crescimento do numero de cursos de graduacdo em Danca, quer seja nas
modalidades de licenciatura, de bacharelado ou de tecnélogo, possivelmente tenha sido
motivado pela implantacdo do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansao das
Universidades Federais — REUNI, instituido pelo Decreto n® 6.096, de 24 de abril de 2007. O
REUNI integra o Plano de Desenvolvimento da Educacdo — PDE, implementado pelo
Governo Federal com objetivo de incluir 40% dos jovens na faixa etaria de 18 a 24 anos no
ensino superior até o ano de 2021. O programa busca criar “[...] condi¢des para ampliagdo do
acesso e permanéncia na educacdo superior, no nivel de graduacdo, pelo melhor
aproveitamento da estrutura fisica e de recursos humanos existentes nas universidades
federais.” (MEC, 2009).

Convém destacar que o PDE — que deve vigorar até 2020, dispde de algumas
iniciativas como a do Programa Universidade para Todos — PROUNI, que concede bolsas de
estudo de 50 a 100%, bem como o Fundo de Financiamento Estudantil — FIES, que custeia
mensalidades via financiamento bancario. Estes dois dispositivos vém propiciando em larga
escala o0 acesso a educacgdo superior, beneficiando especialmente um contingente de jovens e
adultos que ndo dispunham de recursos suficientes para bancar os custos de quatro anos de
uma faculdade privada. A democratizacdo do ensino superior, através do Plano Nacional da
Educacdo — PNE estabelece metas e estratégias para a educacdo em todo o territorio nacional.

Cabe registrar que as politicas publicas perpetradas na ultima década pelo governo
federal com relagdo a educacdo superior, ocasionaram uma implementacdo muito grande,
especialmente o0 REUNI na expansdo da formacdo superior em danc¢a no Brasil. Conforme
dados de Pereira& Souza (2014),

[...] a relacdo entre a implantagdo do REUNI e o crescimento do nimero de
cursos de graduacdo em danca no Brasil [...] a contar do ano de 2007, é de
15 (quinze) novas graduacdes (sendo 12 na modalidade de licenciatura e 03
na modalidade bacharelado) [...] Destas, apenas duas ndo estdo localizadas
em institui¢ces publicas federais [...] (PEREIRA & SOUZA, 2014, {. 5).
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Leva-se em conta que ao longo deste pouco mais de meio século (1956 — 2014) —
desde a criacdo do primeiro curso superior de Danca, na UFBA —, foram criados pouco mais
de 25 cursos, ou seja, cerca de 61% do total hoje existente, e desde 2007 foram criados mais
de 15 cursos, equivale a dizer que 39% dos novos cursos de Danca existentes no pais foram
criados nos ultimos 7 anos (2007-2014).

Como a maioria das instituices que ofertavam o Curso de Danca em suas trés
modalidades — Tecndlogo, Licenciatura e Bacharelado — eram privadas, muitas destas
acabaram por fechar seus cursos de Danca, seguindo a légica do mercado neoliberal e
capitalista. Basta ver, como observam Pereira & Souza (2014, f. 5), que “[...] embora os
cursos também ocorram em instituicbes de ensino superior privadas que, sabidamente,
concentram maior numero de vagas no ensino superior se comparadas as
universidades/faculdades publicas, e que se orientam por demandas de mercado”, ja se
constitui em justificativa para o encerramento de varios cursos de Danca em estabelecimentos
privados do pais.

Buscando conhecer o carater da formacdo superior em Danca no Brasil, Pereira &
Souza (2014, f. 6), questionam os locais em que esses cursos sdo oferecidos, ou seja, em

instituicGes publicas ou privadas. Segundo esses autores,

Pode-se perceber [...] que a maior parte das instituicdes pesquisadas possuli
carater publico. Dentre aquelas de carater publico, a maioria delas tem a
origem de seus recursos da Unido, posto que sdo universidades federais. Do
total de instituicdes pesquisadas, 21 (vinte e um) cursos de danga (72%) se
concentram nas universidades/faculdades publicas (federais ou estaduais) e
08 (oito) deles (28%) sdo oferecidos em instituicGes particulares/privadas.
Assim fica claro que a maior parte das graduacbes ndo se concentra na
iniciativa privada (PEREIRA & SOUZA, 2014, f. 6-7).

Outro aspecto importante e que cabe ressaltar € o fato de que em seu capitulo IlI,
dedicado a Educacdo, a Constituicdo Federal de 1988 oportuniza novas perspectivas a
legislacdo educacional do pais em suas trés instancias — municipal, estadual e federal —,
através da criacdo de novas leis que passam a regulamentar os artigos ja existentes e propor
diretrizes para a educacdo nacional. Entre essas estdo a LDB n° 9.394/96, e o Plano Nacional
de Educacdo — PNE, este garantido pelo artigo 9, inciso I, da LDB de 1996.

Com a publicacdo da Lei n® 9.131, de 24 de novembro de 1995, o Conselho Nacional

de Educacdo — CNE e a Cémara de Educacdo Superior — CES se responsabilizam pela
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elaboracdo do projeto das diretrizes curriculares para a graduacao (art.9°, § 2°, letra c), a fim

de orientar os cursos na elaboracéo de seus curriculos. Molina observa que

Além das Diretrizes Curriculares especificas para o curso de Danca, em se
tratando de curso de Licenciatura, € necessario observar as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formagdo de professores da educacgdo basica,
normatizadas através da Resolu¢cdo CNE/CP 1, de 18 de fevereiro de 2002
(MOLINA, 2008, f. 42).

Em conformidade com seu artigo 3°, a Resolucdo CNE/CP 1 diz da necessidade de
priorizacdo da coeréncia entre a formacdo oferecida no curso e a préatica pedagdgica esperada
do futuro professor, uma vez que, conforme Molina (2008), a constru¢do do conhecimento
deve levar em conta a pesquisa e a conexdo de saberes como foco no desenvolvimento de
estratégias de ensino e de aprendizagem. Para o autor, “Assim como as DCNs para a Danga,
as DCNs para a formacdo de professores da educagdo basica, estabelecem criterios para
organizagdo da Matriz Curricular e do Projeto Politico Pedagdgico dos cursos” (MOLINA,
2008, f. 43).

Na ultima década houve varias modificacGes nas legislacdes pertinentes a area da
educacao brasileira, nos niveis de ensino fundamental, médio ou superior, buscando adequé-
las ao momento, fortalecendo o campo conceitual. No tocante ao oficio de professor e de
profissional em danca, o Parecer CNE/CES n°® 0195/2003, aprovado em 5/ago/2003 e
publicado no Diario Oficial da Unido — DOU, em fevereiro de 2004, que trata das Diretrizes
Curriculares Nacionais dos cursos de graduacdo em Musica, Danca, Teatro e Design, define
dois locais com campos de atuagdo distintos, cada um deles relacionados a conhecimentos

especificos, para os cursos de graduacdo em danca de todo o pais.

O curso de graduacdo em Danga deve propiciar uma formagéo profissional
com duas vertentes: a primeira comprometida em formar o profissional
envolvido com a produgdo coreogréfica e o espetaculo de danca e a outra
voltada ndo s6 para o profissional que trabalha com a reproducdo do
conhecimento como também para o que trabalha com o ensino das dancas,
especialmente para portadores de necessidades especiais ou ainda que utiliza
a danca como elemento de valorizacdo, de alta estima e de expressdo
corporal, visando a integrar o individuo na sociedade, consolidados em cada
movimento e em cada plasticidade, na danga em educagdo especial, a
harmonia dos componentes motor, cognitivo, afetivo e emocional (BRASIL,
MEC, CNE/CES 0195/2003, p. 4-5).
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A realidade brasileira, no entanto, tem demonstrado que, por ser a maioria das
habilitacbes provenientes dos cursos de licenciatura, seus egressos tém formacédo de
professores de danca para atuacdo na educacdo basica ou no ensino da danca, apesar de esta
dedicacdo mais explicita das universidades em formar docentes de danca ndo garanta sua
insercdo efetiva no mundo do trabalho, uma vez que ainda é pequeno o nimero de concursos
para professores de danca tanto nas escolas estaduais como municipais (PEREIRA &
SOUZA, 2014, f. 8).

Nesse contexto, é importante destacar que o Rio Grande do Sul levou quase 20 anos
apos a criacdo dos PCNs para lancar o seu Referencial Curricular Estadual — RCE/RS, que
tem em seu bojo as especificacdes para 0 ensino da Danc¢a no Estado. Conforme bem observa
Franken (2012),

O documento significa um ponto de partida para a pratica docente em Danga
no Rio Grande do Sul. Acredita-se que a criagdo desta rede em torno do
ensino tenderd ao tracado de novas trajetorias de entendimento da Danga de
maneira coletiva, e ao fortalecimento da Danga como disciplina na escola
(FRANKEN, J. G. 2012, f. 54-55).

Segundo a autora, a organizacdo do RCE/RS para o Ensino das Artes tem em seu
desenvolvimento uma perspectiva semelhante as demais disciplinas, onde predominam o
ensino a leitura, a escrita e a resolucdo de problemas com objetivos gerais. Conforme o

RCE/RS para o Ensino das Artes, destacado por Franken

Consideradas a partir da perspectiva das linguagens artisticas, essa
competéncias sdo desenvolvidas por meio da utilizacdo da linguagem verbal,
mas também através dos codigos préprios das Artes Visuais, da Danca, da
Mdsica e do Teatro. Em cada uma das linguagens, ler, escrever e resolver
problemas exigem um outro modo de “alfabetizag¢do”, capaz de viabilizar
formas diferentes de produzir, compreender e criticar a arte. Nessa
dimensdo, ao se constituir como disciplina que supde a aquisicdo de
conhecimentos que habilitam para a produgdo e para a leitura critica, o
ensino da arte ultrapassa os limites do conhecimento histdrico ou a aquisicao
de repertorio, e habilita para uma interagdo cultural que se vincula a
reflexdo, a um fazer comprometido com diferentes linguagens (RIO
GRANDE DO SUL, RCE - Ensino das Artes, 2009, p. 54).

O mesmo documento aponta que varios elementos estdo envolvidos no tocante a
alfabetizacdo em danca, tais como a apreciacdo estética, a criacdo artistica, a argumentacéo, a

reflexdo e a teorizagdo. Assim, quando se fala em “ler danca”, ndo se trata aqui da leitura
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convencional, mas sim a leitura dos cédigos especificos da danca. Conforme o RCE/RS para

o Ensino das Artes,

Ler danga [...] é atribuir sentidos e ndo tentar decifra-los, pois envolve a
interpretacdo de significados ndo rigidos. Relaciona-se com a questdo da
fruicdo e apreciacdo artistica, que por sua vez envolve uma gama de outros
saberes. A apreciacdo é comunicar e dividir experiéncias com outros através
da danga. A leitura também se desenvolve na pesquisa sobre dangas, artistas,
conceitos e problematicas relacionadas a area (RCE/RS — para o Ensino das
Artes, 2009, p. 72).

Com relacdo ao “escrever danc¢a”, o documento destaca a a¢dao de producdo, ou seja, o

ato de criacdo e vocabulario, este ultimo diz respeito as possibilidades do movimento como

um todo, implicando na codificacdo de estilos, técnicas ou modalidades de danca que podem

ser apropriadas para a exploracdo e préatica livre do movimento. Acerca disso diz o documento

que

O uso livre e exploratério do movimento [...] j& se conecta com a criagdo em
danca, que é fazer formas, movimentos, frases, estudos e dangas completas
de uma maneira diferente e criativa. Envolve também a questdo da
elaboragcdo de uma poética pessoal, que articula os elementos da
dramaturgia, como corpo, figurino, maquiagem, iluminagdo, cenario,
elementos cénicos, voz, entre outros (RCE/RS — para o Ensino das Artes,
2009, p. 72).

E possivel destacar, ainda, outras formas de escrita relacionadas com a atividade de

producdo em danga, tais como o0s registros escritos de projetos, reflexdes, acdes, processos e

trabalhos. Quanto ao aspecto da “resolu¢@o de problemas em danga”, o Referencial Curricular

do Estado do Rio Grande do Sul para o Ensino das Artes é bem claro. Aponta o documento

que

Resolver problemas em danca é problematizar a propria leitura e escrita
através da reflexdio, contextualizacio e conexdo com a realidade. E
questionar, pesquisar, teorizar, refletir criticamente sobre danca ao mesmo
tempo em que esta € experienciada e expressa huma variedade de contextos
culturais, sociais e histéricos. E relacionar dangca com outras artes, com
outras disciplinas e assuntos, e com as experiéncias proprias e cotidianas de
cada um. Envolve tomar decisGes cada vez mais subsidiadas pelas
experiéncias e, portanto, mais significativas (RCE/RS — para o Ensino das
Artes, 2009, p. 72).

A danca, como elemento integrante da vida cotidiana de praticamente todas as

pessoas, seja por meio da televisdo, de festas familiares, de bailes publicos, de videoclipes, de

quadros dos programas de auditério, de temas de novelas ou de filmes, em representacdes
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visuais e discursivas, ou mesmo como um objeto de estranhamento, quando uma composicao
contemporanea, por exemplo, pode ser um meio de pensar a danca, a arte e as manifestacdes
do nosso tempo. Dessa forma, pode-se dizer que a danga se constitui em uma ferramenta
capaz de contrastar com outras dangas e manifestacbes de outros tempos e culturas, que se
expressavam como ritos, como espetaculo, como manifestacdo artistica, servindo como
suporte a contextualizacdo académica de institui¢des de ensino superior, onde sua leitura, sua

escrita e sua problematizacdo possam produzir conhecimento contextualizado.

2.2 Ensino Superior de Danca no Brasil

A formacgdo profissional em danga no Brasil teve duas correntes — uma, de origem
europeia, através das escolas de bailados nos teatros municipais do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo (décadas de 1920 a 1940) e, outra, a partir da chegada a Salvador, na Bahia, da bailarina
polonesa Yanka Rudzka - polonesa, pioneira da danca contemporanea no Brasil, trouxe da
Europa a influéncia do expressionismo alemao, foi convidada para dirigir os cursos livres de
danga oferecidos pelo Departamento Cultural da Universidade Federal da Bahia — UFBA. Seu
trabalho esteve concentrado na formacdo do dancarino, com énfase na criatividade, na
expressividade e na técnica interpretativa, além de conhecimentos basicos de estética e
histéria da arte. A época, 0 entdo reitor, professor Edgar Santos, homem de larga visio e
espirito humanista, ja havia implantado na instituicdo os cursos de Artes Plasticas, Mdsica e
Teatro.

Conforme Dulce Aquino, a formacgéo do profissional em danca na primeira metade do

século XX

[...] se caracterizava pela preparacdo de dancarinos profissionais que tinham
como mercado de trabalho a atuacéo nos corpos de baile daqueles teatros. Os
excedentes, aqueles profissionais que ndo eram contratados, ou aqueles que,
por outros motivos, se desligavam dos corpos de baile, optavam, em geral,
por continuar suas atividades profissionais exercendo o magistério da danca
(AQUINO, 2001, p. 37-38).

Fundada em 16 de setembro de 1956, a partir de um projeto visionario do reitor
Edgard Santos, a Escola de Danca da UFBA permaneceu, durante 24 anos, como sendo a
Unica instituicdo de ensino superior de danca do pais. Criada quando muito pouco (ou nada)
se falava sobre formacdo académica em danca no Brasil, a Escola de Danca da UFBA

transitou com a “desenvoltura de uma bailarina” com muita garra e resisténcia pela ditadura,
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langou importantes experiéncias criativas em danga contemporanea e foi a primeira a ter um
Programa de POs-Graduacdo em Danca — PPGD.Em 1961, depois de uma série de
reformulacGes, sdo criados em definitivo dois cursos em nivel superior, correspondentes a
licenciatura — dancarino profissional e magistério superior (MORANDI, 2012, p. 91). Uma
virtuosa dama que completa, neste ano de 2015, 59 anos de existéncia, a Escola de Danca
UFBA reafirma sua importancia na histéria da danca brasileira ao criar, em 2005, o primeiro
mestrado em danca do pais, cujo inicio deu-se em 2006 e, que mudou a geografia do ensino
académico na area. No ano seguinte, a proposta do Curso de Doutorado em Danca foi
apresentada e aprovada pela Camara e Ensino e Pds-Graduacdo da UFBA, cujo processo foi
encaminhado a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES.

Em 1970, a entdo diretora da Escola de Danga da UFBA, Dulce Aquino, elabora

definitivamente a estrutura curricular, conforme o Conselho Federal de Educacdo — CFE.

O magistério superior passou a designar-se “licenciatura em Danga” e foi
estruturado segundo os moldes dos demais cursos de licenciatura. Até 2000,
o0 curso de graduacdo conferia dois titulos: o de dancarino e o de licenciado
em danca. Em 2001 foi implantado o novo projeto pedagdgico dos cursos da
Escola de Danca da UFBA — baseado nos novos parametros curriculares —,
que considera de carater formativo as trés instancias: ensino, pesquisa e
extensdo (ROBATTO & MASCARENHAS, 2002, apud MORANDI, 2012,
p. 91).

De acordo com a revista eletronica idanga, em entrevista com Dulce Aquino,

Mesmo antes de a Escola de Danga ser aberta, ele desenvolveu importantes
acOes nas areas humanistica e de artes. Uma delas foi a realizacdo dos
seminarios de danga e musica. Em meio a realizagdo desses seminarios, a
entdo bailarina polonesa Yanka Rudzka desembarcou na Bahia levando na
bagagem sua experiéncia com o expressionismo alemdo. Ela se apaixonou
por Salvador e acabou sendo peca fundamental na criacdo da Escola de
Danga, em 1956. Junto com a Escola de Musica (fundada em 1955) e com a
de Belas Artes, estava formado o pilar académico da area de artes na Bahia.
“Nao era um conservatério. As trés tinham um espirito muito atual,
totalmente vanguarda para a época”, lembra Dulce, que chegou a escola
como aluna em 1957. Yanka ficou a frente da Escola durante dois anos.
Tempo suficiente para criar uma escola que explorasse a criatividade e
sensibilidade dos alunos. As aulas tinham muito de improvisacdo, além de
uma forte base tedrica com aulas de Filosofia da Arte, Estética, e de outras
linguagens artisticas, como a pintura. “Foi um inicio muito interessante pois
vieram alunos de Sdo Paulo atrds da Yanka. Faziamos aula com musica ao
vivo, as aulas exploravam as articulagfes naturais do movimento, sem forcar
nada. Também havia ligagdo muito forte com o candomblé. Ela mesclava a
visdo do expressionismo alemdo com elementos essenciais do candomblé”,
recorda Dulce. As duas primeiras montagens de Yanka na UFBA
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foram Candomblé e Aguas de Oxal4, no Cine-teatro Guarani, na Praca
Castro Alves.Com o tempo, a Escola foi ganhando uma cara, uma linha de
pensamento, mas até aquele momento ndo existia um contedo programatico
a ser seguido. Em 1960, chegou a escola Rolf Geleweski, que foi o grande
estruturador dos conteudos pedagégicos durante o periodo em que foi
diretor, de 1960 a 1965. (Disponivel em: <(http://idanca.net/mais-de-50-
anos-de-historia/> Acessado em: 27/ago/2014).

A margem do ambiente académico universitario, nos anos de 1960 — relata a mesma
autora —, se instala no pais um novo viés de preparacdo de profissionais de danga, com a
implantacdo do método britanico da Royal Academy of Dance que é um método sistematizado
de ensino de danca classica, mostrando-se bastante eficiente na formacdo de professores de
ballet. Com o advento da danga moderna no pais, além da influéncia alema protagonizada
especialmente por Rudolf Laban e Mary Wigman, surge uma forte influéncia norte-
americana, esta protagonizada, entre outros, por Martha Graham e José Limon, bem como por
outros movimentos de vanguarda como € o caso do jazz e da danga contemporanea.

Conforme aponta a professora Dulce Aquino (2001), o ensino da Danca na historia da
universidade brasileira € muito recente. A formacdo profissional, anterior ao surgimento da
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (1956), era essencialmente protagonizada
pelos teatros dos grandes centros como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. No Rio de Janeiro, entre
0s anos 1920 e 1940, foi criada a Escola Municipal de Bailados, sob a dire¢cdo de Maria
Olenewa, e, em Sdo Paulo, a Escola de Bailados da Prefeitura Municipal, contando com a
direcdo de Vaslav Veltchek. Ambas as escolas tinham como prioridade o preparo técnico-
profissional de bailarinos para os corpos de baile desses teatros. E, como bem observa
Aquino, como ndo havia mercado de trabalho para todos os profissionais formados por
aquelas escolas, “os excedentes [...] optavam, em geral, por continuar suas atividades
profissionais exercendo o magistério de dan¢a” (AQUINO, 2001, p. 37-38).

Exemplo disso é a chegada da bailarina italiana Carla Perotti ao Brasil, em 1965,
iniciando suas atividades como professora de ballet e trazendo uma importante novidade ao
mundo brasileiro da danca: o método da Royal Academy of Dance. Cinco anos depois, em
1970, cria sua propria academia, o Ballet Carla Perotti. Fundou, também, o Grupo Contraste,
do qual foi bailarina ao lado de grandes nomes da danca classica no Brasil, como llara Lopes,
Lucia Millas, Virginia Abbud, Cecilia Almedida, Yellé Bittencourt, Pedro Krazszsuzk e Luis
Arrieta, entre outros. Em 1977 Carla Perotti deixa o Brasil para voltar para Italia, passando a
escola para as entdo alunas Yara Marcia Duarte e Ana Luiza Ciscato, que deram continuidade

ao seu trabalho. Em julho de 2001 a direcdo da escola passou para Sabrina Martins, aluna do
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Ballet Carla Perotti desde 1987, recém chegada de um periodo de estudos no Joffrey Ballet
School, de Nova York, e no London Studio Center, em Londres. Atualmente Carla Perotti
mora na Italia e é diretora do Teatro Municipal de Turin. Sua aluna Ana Luiza Ciscato
mudou-se para Floriandpolis, levando seu trabalho de Psicoballet para a academia “Estagdo
Dangar”, da qual ¢ Diretora Artistica. Yara Marcia Duarte atualmente mora em Miami, e
leciona em varios estudios de danga. Disponivel em: <bcperotti.com.br/escola> Acessado em:
28/ago/2014.

Cabe, também, refletir aqui que essa espécie de didspora que acontecia entre 0s
profissionais da danca no Brasil tem, na analise de Strazzacappa, a ver com o fato de que “Se,
por um lado, a danga no Brasil se gaba de exportar talentos, por outro, deveria se envergonhar
com a producdo limitada de pesquisadores e pensadores” (2012, p. 17). Depois de observar
que existe uma lacuna muito grande de estudos que permitam alcangar uma sistematizacdo na
area da danca, a pesquisadora completa: “Nao é apenas a pesquisa para a criagdo coreografica
que carece de incentivos, mas a pesquisa que produz reflexdo, discussdo, conhecimento e
contetdos teodricos” (p. 17-18). Em seu entendimento, o destino de nossa cultura tem sido
refém de um mecanismo que submete a arte no Brasil a sobrevivéncia apenas do incentivo de
empresas privadas, que investem em causas sociais, artisticas ou educativas apenas com 0
proposito de obter descontos nos impostos e conclui: “Se ainda nos resta espago para sonhar,
podemos vislumbrar situacdes nas quais 0s projetos educativos e artisticos, idealizados por
individuos idéneos, sejam respeitados em sua integridade e financiados por instituicdes que
compreendam o valor e¢ a fungdo da arte para o desenvolvimento do pais”
(STRAZZACAPPA, 2012, p. 24).

Nesse sentido, a professora e critica de danca, Helena Katz, comenta que ndo havia,
até 0 momento um espaco para sistematizacdo do conhecimento em Danca na dire¢do de uma
reflexdo sobre questdes pertinentes a area, que pudesse ampliar as possibilidades para outros
entendimentos que extrapolassem o vies técnico-instrumental proprio das academias e ateliés
de danca, onde o resultado final do trabalho técnico de danca acaba sempre sendo apenas
cénico. Este conhecimento instrumentalista ndo era suficiente para que a danca pudesse
avancar nas discussdes dos seus proprios problemas aumentando suas possibilidades de
estudos sem o carater restrito da abordagem de técnicas tradicionais (KATZ, 1983, apud
MOLINA, 2008, f. 35).

No final da década de 1970 e inicio dos anos 1980, diferentes organizacdes da classe
de Danca no Brasil, preocupadas com a situacdo da area naquele momento, estimularam o

surgimento de espacos para debates, cursos e outras atividades de formacdo que pudessem
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contribuir na identificacdo de possiveis lacunas que pareciam emergir no processo de atuacdo
dos profissionais da area. Sobre este aspecto Katz, (1983), destaca a iniciativa de duas
comissdes atuantes na area da Danca, naquele periodo, no Estado de Sdo Paulo: o Sindicato
dos Artistas e Técnicos em Diversdes do Estado de S&o Paulo e a Secretaria de Estado da
Cultura. Estes dois orgdos viriam entdo “[...] declarar o ensino da danca em crise e
empreender uma reavaliagao conjunta” (KATZ, 1983 apud MOLINA, 2008, f. 37). Ja havia
uma motivacdo para a possivel criacdo de um curso de Danca em nivel superior para S&do
Paulo, mas os artistas da época entenderam a necessidade anterior de formacédo especializada
para quem fosse atuar neste futuro curso, dai a importancia das oficinas e cursos de formacao
estimulados na ocasido.

Posteriormente a implantacdo do Curso Superior em Danca, em 1956, na UFBA,
houve um avanco rumo as conquistas que seriam alcancadas quase trés décadas depois: a
chegada, em 1960, do professor aleméo Rolf Gelewske (aluno de Mary Wigman e Kurt Joss),
que substituiu Yanka na direcdo da Escola de Danca da UFBA. A partir dai seu trabalho focou
a transformacao dos cursos livres em cursos universitarios, com formacgdo académica voltada
para 0 dangarino e para o professor de danca, conferindo diplomas de Magistério Elementar,
Dancarino Profissional e Magistério Superior do 4° ao 6° ano (Ministério da Educacdo e do
Desporto, Diretrizes Gerais para a Area de Danca. Versdo Preliminar — out/1997). “A
proposta curricular dos cursos de danca da UFBA serviu de base para o parecer n® 641/71 do
Conselheiro Clovis Salgado e consequente Resolu¢do s/n de 19/08/71 do antigo CFE”. Este
documento, que buscava atender as exigéncias propostas pela Reforma Universitaria que até
entdo regulamentava esses cursos superiores, passa a orientar e oferecer a base legal para os
cursos superiores de Danca implantados em outras regides, especialmente a partir da década
de 1980.

Apesar de a Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia ter orquestrado de
forma solitaria a vivéncia académica por quase 30 anos, é a partir dos anos 1980 que acontece
uma nova efervescéncia na area, com a criacdo de pelo menos trés novos cursos de graduacdo
em danca: da Faculdade de Artes do Parana — FAP (1984), reconhecido pelo MEC em 1988,
nas modalidades de licenciatura e bacharelado; do Centro Universitario da Cidade —
UniverCidade — (1985), no Rio de Janeiro, na modalidade de licenciatura, igualmente
reconhecido pelo MEC em 1988. A Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, no
Estado de Séo Paulo, cria seu curso de Danca em 1985, nas modalidades de licenciatura e

bacharelado, cujo reconhecimento aconteceu em 1992. Conforme Molina,
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Estas quatro instituicbes de Ensino Superior (IES) foram responsaveis por
uma mudanca significativa no cenario da Danca produzida no Brasil, ndo s6
na produgdo académica como também na produgdo artistica. Antes deste
acontecimento, muitos profissionais da &rea buscavam suas formacdes
superiores em cursos da area da Saude como Educacdo Fisica e Fisioterapia
ou ainda nas areas de Ciéncias Humanas, como: Pedagogia e Psicologia.
Ademais, a formagdo em outras areas das Artes (Musica, Teatro e Artes
Visuais) no Brasil ainda era uma realidade tdo timida quanto a prdpria
formacdo em Danca (MOLINA, 2008, p. 38).

Para este autor, um fator que impulsionou a sistematizacdo de informacgdes e
viabilizou a producdo de conhecimento no setor, possibilitou reflexdes sobre as produgdes
artisticas da época, propiciadas especialmente pelo ambiente académico. Entende que o
exercicio de se pensar Danga em consonancia com outros saberes é fundamental para a busca
de novos caminhos que levem a discussdo de problemas a partir de outros referenciais
(MOLINA, 2008, f. 38).

Mas é partir da década de 1990 que varios outros cursos de licenciatura e/ou
bacharelado em Danca foram sendo criados em institui¢des publicas e privadas de varios
estados da federacdo. Dando continuidade a este processo de efervescéncia para novos cursos
de Danga, em 1991 a Faculdade Paulista de Artes — FPA, cria os seus cursos de Bacharelado e
de Licenciatura em Danga, reconhecido pelo MEC em 2002. Em 1994, a Universidade de
Cruz Alta - UNICRUZ, localizada na cidade do mesmo nome, no interior do Rio Grande do
Sul, cria seu curso de Licenciatura em Danga, pioneiro na area do ensino superior daquele
Estado —, reconhecido pelo MEC em 2002. Ainda em 1994, a Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ, cria um curso de Bacharelado em Danga, reconhecido pelo MEC em 2006.
Em Séo Paulo, em 1998, a Pontificia Universidade Catolica — PUC/SP, cria o curso de
Bacharelado em Comunicacgédo das Artes e do Corpo — habilitacdo em Dancga, com opcbes em
Teatro e Performance, reconhecido pelo MEC em 2002. A Universidade Anhembi-Morumbi,
de S&o Paulo, abre, em 1998, seus cursos de Bacharelado e de Licenciatura em Danca,
reconhecidos pelo MEC em 2002.

O século XXI inicia com a abertura de trés novos cursos superiores de Danga. Em
2000, a Faculdade Angel Vianna — FAV, do Rio de Janeiro, com Bacharelado e Licenciatura,
reconhecido pelo MEC em 2006. Por sua vez, a Universidade do Estado do Amazonas —
UEA, também no ano de 2000, oferece igualmente as modalidades de Bacharelado e de
Licenciatura em Danca, reconhecido pelo Conselho Estadual de Educacdo do Estado do
Amazonas — CEE/AM em 2008. Ainda no ano de 2000, a Universidade Federal de Vigosa —

UFV, de Minas Gerais, abre seus cursos de Danca nas modalidades de Bacharelado e de
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Licenciatura, cujo reconhecimento pelo MEC se deu em 2006. Em 2002, a Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS, em sua unidade da cidade de Montenegro, passa a
oferecer um curso de Danc¢a na modalidade de Licenciatura, reconhecido pelo MEC em 2006.
Em 2007 é a vez da Universidade Federal de Alagoas — UFAL, oferecer seu curso em
Licenciatura em Danca. Ainda em 2007, a Universidade Federal de Sergipe — UFS, em seu
campus de Laranjeiras, abre seu curso de Licenciatura em Danga. Em 2008, a Universidade
Federal de Pelotas, no Rio Grande do Sul, abre seu curso de Danc¢a na modalidade de
Licenciatura, reconhecido pelo MEC em 2013. Em 2009, a Universidade Federal do Para —
UFPA, ja com uma longa tradicdo na area, através da Escola de Teatro e Danga, criada em
1962 —, abre seu curso de Licenciatura em Danga, 0 mesmo ocorrendo com a Universidade
Federal de Pernambuco — UFPE, que também abre seu curso de Licenciatura em Danca e a
Universidade Federal do Rio Grande do Norte abre seu curso de Licenciatura em Danca,
igualmente no ano de 2009. Ainda em 2009, a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
abre seu curso de Danga na modalidade de Licenciatura, reconhecido pelo MEC em 2014. Em
2010, o Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia — IFB, abre seu curso
de Licenciatura em Danca, bem como a Universidade Federal de Goias — UFG, abre seu curso
de Licenciatura em Danca e, ainda, a Universidade de Sorocaba — UNISO, S&o Paulo, abre
seu curso em Licenciatura em Danca. Em 2011, a Universidade Federal de Uberlandia, Minas
Gerais, da inicio ao curso de Bacharelado em Danca.

Atualmente este universo € formado por 45 cursos de graduacdo, sendo 13 deles de
bacharelado e 32 de licenciatura, conforme dados do V Férum Nacional dos Coordenadores
de Cursos Superiores de Dancga, realizado em setembro de 2013, na Universidade de
Campinas, Sdo Paulo. O Rio Grande do Sul € o estado que possui 0 maior nimero de cursos
de Danga nas modalidades licenciatura e/ou bacharelado e de tecnoélogo, distribuidos nas
seguintes instituigdes: Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS (Porto Alegre);
Universidade Federal de Pelotas — UFPel (Pelotas); Universidade Federal de Santa Maria—
UFSM(Santa Maria); Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS (unidade de
Montenegro); Universidade Luterana do Brasil - ULBRA (Canoas); Universidade de Caxias
do Sul — UCS (Caxias do Sul).

Ainda dentro deste panorama historico vale ressaltar a existéncia dos cursos
Superiores de Tecnologia na area da Danca. Esta modalidade de ensino, conforme indica o
Ministério da Educacdo, tem como objetivo formar profissionais para atender campos
especificos do mercado de trabalho, tais como: bailarino, assistente de coreografia,

coredgrafo, dramaturgo de danca, dentre outros. Ao final de dois anos de curso, o Tecnologo
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em Danca, podera dar continuidade aos estudos em nivel de pds-graduacao stricto sensu e latu
sensu. Os cursos Superiores de Tecnologia possuem um tempo de duracdo de dois anos. Séo,
portanto, mais breves que os cursos de graduacdo que se organizam num tempo de
integralizacdo entre trés anos e meio e cinco anos. Como exemplos de Cursos Superiores de
Tecnologia em Danca no Brasil, cita-se 0 Curso Superior de Tecnologia em Danca da
Universidade Luterana do Brasil — ULBRA, localizado na cidade de Canoas, no estado do Rio
Grande do Sul, criado em 2003, hoje transformado em Licenciatura, e o de Tecnologia em
Danca da Universidade de Caxias do Sul — UCS, também localizada no estado do Rio Grande
do Sul, aléem do Curso Superior de Tecnologia em Danca de Saldo e Coreografia, da
Universidade Estacio de S4, no estado do Rio de Janeiro, cujas atividades iniciaram em 2006.
Ensejando um fechamento deste item, que buscou compreender as varias facetas que
visam dar estrutura ao cumprimento da legislagdo bem como a composi¢do de cursos no

ensino superior em danca no Brasil tem-se em Greiner a observacdo de que

Antes dos anos 80, quando se falava em ensinar danca na universidade, a
reacdo era praticamente unanime: arte ndo se aprende na escola. Afinal, o
treinamento técnico que parecia o instrumental necessério e suficiente para
dancar, bem ou mal, estava disseminado através de academias, ateliés e
cursos espalhados pelo pais. O resto ficaria por conta da singularidade de
cada um, do talento, da vontade, das aptiddes inatas, supostamente essenciais
para a eficiéncia artistica (GREINER, C., 2006, p. 31).

Para o professor Hubert Godard®, “A universidade ndo deveria ter a responsabilidade
de formar dancarinos ou mesmo professores de danga, mas sim a de articular uma reflexéo,
pesquisar sobre as praticas e, principalmente, germinar questdes” (In: GREINER, 2006, p.
31). Portanto, o ensino superior em Danga, pelo seu carater revolucionario, ndo precisa apenas
de profissionais capazes de aprimorar seus discursos, usando de vocabulario proprio (ndo os
emprestados das &reas da saude, psicologia ou educagdo fisica), como bem coloca
Strazzacappa mas, e principalmente, de profissionais que “[...] compreendam o ensino da
danga como um fim em si.”, superando aquilo que se convencionou chamar de analfabetismo

tedrico-reflexivo (2012, p. 20).

2.3 Universidade de Cruz Alta — consideracdes contextuais

¥ Godard, Hubert, foi coordenador do Departamento de Danca da Université de Paris 8, na década de 1990,
época que que o Departamento publicou uma colegdo de ensaios para discutir Danga e Utopia, onde o mote da
abordagem assentava-se no papel das universidades de danga.
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A historia da Universidade de Cruz Alta — UNICRUZ, insere-se no contexto histdrico
educacional da mesorregido sul-rio-grandense denominada Noroeste, desde a década de 1940,
através da Associacdo de Professores da Escola Técnica de Comércio Cruz Alta, mantenedora
do Curso Técnico em Contabilidade, e que Ihe deu origem. Fundada em 26 de abril de 1947, a
entidade passou a denominar-se Associacdo dos Professores de Cruz Alta — APROCRUZ,
constituida como Pessoa Juridica de Direito Privado, sendo seu estatuto elaborado pelos
socios fundadores mediante Assembleia Geral realizada em 19 de abril de 1947, e registrado
sob o n® 76, folha 94, Livro 3-A, do Registro de Pessoas Juridicas, em 21 de abril de 1947, na
Comarca de Cruz Alta, Rio Grande do Sul. Inicialmente a entidade era constituida por
Faculdades isoladas.

Foi na década de 1950 que a entidade passou a ser conhecida como APROCRUZ —
Associacdo dos Professores de Cruz Alta, condigdo para que fosse constituido o seu primeiro
curso superior. Nesse contexto, foi criada, em 1959, a Faculdade de Ciéncias Econdmicas e,
em 1968, a Faculdade de Direito de Cruz Alta. J& nos anos de 1969 e de 1970 s&o autorizadas
as licenciaturas de Estudos Sociais, de Matematica e de Filosofia, todas como extensdo da
Faculdade de Filosofia Imaculada Conceicdo, de Santa Maria — FIC. Alguns anos depois o
convénio com a Faculdade de Filosofia Imaculada Concei¢do foi extinto e 0s cursos se
instalaram sob a forma de extensdo da Universidade Federal de Santa Maria — UFSM.
Conforme Bronzatti (2002, f. 53), formou-se uma comissdo de professores da UFSM,
composta por duas religiosas, também do corpo diretivo da FIC, para avaliarem as instalagdes
da APROCRUZ. Embora as licenciaturas fossem supervisionadas pela UFSM, o corpo
docente era formado por professores selecionados pela APROCRUZ e 0 ensino era pago.

Por sua vez, Dorneles (2009, p. 242), observa que “Na criagdo e instalagdo do Curso
de Direito e das licenciaturas operaram gestdes politico-administrativas em que 0s interesses
da sociedade estavam representados”, aspecto que podia ser observado através do grande
envolvimento dos mais variados segmentos da sociedade cruz-altense. Isso fez com que nas
instancias decisorias da Associacao, sua organizacgao estatutaria incluisse a comunidade, esta
representada pelos s6cios beneméritos.

A criacdo de novos cursos e faculdades teve seguimento quando, em 1972, é criada a
Faculdade de Educacéao Fisica, que possibilitou uma revitalizacdo da Instituicdo, uma vez que,
pelas caracteristicas da area de conhecimento, estabelece-se uma diferenca em relacdo, nao so
a area de conhecimento, mas também pelo fato de que muitos professores vém para a cidade
de Cruz alta, especialmente para trabalharem no curso. Acredita-se que isso fez uma grande

diferenca porque, até entdo, os professores eram, na sua maioria, profissionais das mais
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variadas areas que também davam aulas “em carater de colaboracao” (DORNELES, 2009, p.
243). O Curso de Educacédo Fisica passa, também, a contribuir para a expanséo da area fisica
construida da APROCRUZ, uma vez que demandava novas instalacBes. A partir disso e,
considerando a doacdo da area de terra feita pelo municipio de Cruz Alta, em 1974 é dado
inicio das obras do atual Campus Universitario.

A APROCRUZ entra na década de 1980 com seis cursos, distribuidos em quatro
faculdades: Ciéncias Politicas e Econémicas; Direito; Educacdo Fisica; e, Filosofia, Ciéncias
e Letras. Nessa mesma década também ganha forca o movimento pela criacdo da
Universidade de Cruz Alta e cria-se, em 1987, o Curso de Fisioterapia.

A partir dai a APROCRUZ passa a originar a Fundacdo Universidade de Cruz Alta,
transformagcdo esta ratificada através de Assembleia Geral Extraordinaria realizada em 12 de
abril de 1986, conforme consta da Ata de n° 186, e de Assembleia Geral realizada em 5 de
agosto de 1989, de acordo com Ata n° 194. Ao narrar a trajetoria de criacdo da UNICRUZ,
Dorneles (2009, p. 244), observa que o0 primeiro passo para a transformagdo dessas
Faculdades Isoladas em uma Universidade — antigo desejo da comunidade cruz-altense —
estava langado e veio a se concretizar através de Decreto Federal n® 97.000/88, que ratificou a
criacdo da Fundacdo Universidade de Cruz Alta, desencadeando as a¢fes necessarias para a
efetiva instalacdo da Universidade.

Conforme o projeto dessa Universidade, aprovado pelo parecer do Conselho Federal
de Educagdo — CFE n° 582/89, a mesma foi concebida como uma Instituicdo Privada de
Ensino Superior, de carater social e comunitario, de dominio da coletividade que, nos termos
da lei, tem como objetivo principal “[...] o desenvolvimento das Ciéncias, Letras, Artes,
Filosofia e Ciéncias Humanas; a formacao de profissionais qualificados para o mercado de
trabalho demandado pela sociedade; a qualificacdo académica de pesquisadores e cientistas; e
a preservacao e promoc¢ao da cultura e do bem comum” (DOU, 28/07/89, p. 20, Segao 1).

Reconhecida pela Portaria do MEC n° 1704, de 3 dezembro de 1993, a Universidade
de Cruz Alta inicia uma nova etapa, legitimada pelo texto legal e em um processo natural de
amadurecimento, procurando atender as demandas locais e regionais, através de uma acdo
educacional efetiva, considerando os interesses sociais, comprometidas com sua tradicdo de
servir a comunidade.

A partir do ano de 1991 o Estado, entdo governado por Olivio Dutra, do Partido dos
Trabalhadores, cria os Conselhos Regionais de Desenvolvimento — COREDEs, legalmente
instituidos através da Lei n°® 10.283, de 17 de outubro del994, e regulamentados através do

Decreto n° 35.764, de 28 de dezembro de 1994. Distribuidos nas varias regides do territorio
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sul-rio-grandense, os COREDEs tém por objetivo Conforme estabelece a Lei, eles tém por
objetivo promover do desenvolvimento regional harménico e sustentavel; a integracdo dos
recursos e das acdes do Governo e da regido; a melhoria da qualidade de vida da populacdo; a
distribuicdo equitativa da riqueza produzida; o estimulo a permanéncia do homem em sua
regido; e, a preservagao e recuperagdo do meio ambiente.

A medida desencadeia um processo de interacdo da Universidade com a comunidade
regional, onde os estudos entdo realizados objetivaram caracterizar a identidade ndo s6 do
municipio bem como e toda a regido e, como consequéncia, definir para a UNICRUZ os
interesses fundamentais dessas comunidades para com a educacdo, a pesquisa cientifica e
tecnoldgica, a salde, a agricultura, a agroindistria, a inddstria, a comunicacgdo, a ecologia, 0
transporte, etc. A criacio do COREDE Alto Jacui, abrangendo 16 municipios com
carateristicas socioecondmicas e culturais aproximadas, propiciou a Universidade de Cruz
Alta um processo de insercdo nesse contexto de transformacao regional com a implantacdo do
Polo de Modernizacdo Tecnoldgica Alto Jacui, em 15 de agosto de 1994, do qual a
Universidade constitui-se como entidade gestora.

Atualmente os cursos de graduacdo oferecidos pela Universidade de Cruz Alta estdo
locados em quatro centros de ciéncias: Humanas e Comunicacdo; Agrarias, Exatas e da Terra;
da Saude; e, Sociais e Aplicadas, além de um Centro Tecnoldgico. Estes centros congregam
0s seguintes cursos: Administracdo, Agronomia, Arquitetura e Urbanismo, Biomedicina,
Ciéncias Aeronduticas, Ciéncia da Computacdo, Ciéncias Contébeis, Direito, Educacgao Fisica
— bacharelado e licenciatura, Enfermagem, Engenharia Ambiental e Sanitaria, Engenharia
Civil, Engenharia de Producgdo, Farmacia, Fisioterapia, Jornalismo, Medicina Veterinaria e,
Tecnélogo em Estética e Cosmética. A Instituicdo oferece, ainda, pos-graduacdo em
Reproducéo, Clinica Médica e Cirargica em Equinos; Gestdo Urbana e Ambiental, alem de
duas especializagdes — em Producdo de Bovinos de Leite e em Direito Civil e Processual
Civil. Ainda na pos-graduacdo sdo ofertados trés cursos em nivel de mestrado: Mestrado
Profissional em Desenvolvimento Rural; Praticas Socioculturais e Desenvolvimento Social; e,
Atencdo Integral a Saude, em parceria com a Universidade Regional do Noroeste do Estado
do Rio Grande do Sul — UNIJUI.

A Universidade de Cruz Alta é caracterizada como uma institui¢do de ensino superior
comunitaria, integrante do Consoércio das Universidades Comunitéarias Galuchas — COMUNG.
Inserida com comprometimento regional, a UNICRUZ vem desenvolvendo varios projetos de
pesquisa institucional. Através de editais préprios, como o Programa Institucional de Bolsas

de Iniciacdo Cientifica— PIBIC; o Programa de Apoio a Producdo Cientifica e Tecnologica —
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PAPCTe, através da submissdo de projetos a editais externos como a Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul — FAPERGS; Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior — CAPES; Financiadora de Estudos e Projetos — FINEP; e,
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — CNPq, além de convénios
com empresas privadas.

Pois é justamente nessa Instituicdo de Ensino Superior — IES, localizada a mais de 350
km da capital do Estado — onde tudo o que era relacionado com a danca acontecia — que,
através de um grupo de pessoas que pensavam a dan¢a como algo além do simples espetaculo,
que surgiu a ideia de ir além: de buscar uma maior qualificacdo, tanto na formacédo do artista
da danca (do bailarino, do coredgrafo, do cenografo, etc.), quanto na producdo artistica dos
espetaculos apresentados. De desenvolver o senso estético, a criatividade artistica e as
habilidades intuitivas, bem como a capacidade de pensar, de pesquisar, de produzir
conhecimento, de liderar, de tomar decisfes e promover mudancas. Visualizava, enfim, uma
qualificacdo profissional para o professor de Artes — area da Danca, no tocante as préaticas
pedagdgicas no ensino formal, preconizadas pela LDB n°® 9394/96.

Assim, como uma nova opcdo académica que ampliou a oferta de cursos da IES na
area de Ciéncias, Letras, Artes, Filosofia e, posteriormente Ciéncias Humanas e Comunicac¢éo
Social, o Curso de Danca da UNICRUZ — Licenciatura Plena, conseguiu sintetizar as questdes
artisticas contemporaneas, as caracteristicas regionais e a interdisciplinaridade da danga na
educagao. Conforme o Parecer CFE n°® 641/71 “Somente o professor capacitado, através do
ensino da Danca, podera propiciar ao aluno o desenvolvimento fisico, o cultivo do ritmo e da
harmonia, o despertar pela participagdo conjunta do sentido da solidariedade social, base da
vida democratica”. Portanto, o Curso de Danga buscou contribuir na sua consolidagao junto a
comunidade regional, possibilitando a formacdo em danga como arte e como veiculo de
educacao que abrange todas as graduacdes da cultura de um povo, desde as mais ingénuas e
espontaneas as mais nobres e elevadas.

A proposta desse capitulo foi de compreender o entorno juridico legal que envolve as
questdes da danca, analisadas no primeiro capitulo, de maneira que possa amarrar 0 contexto
e as questdes legais que cruzam no caminho da constituicdo, consolidacdo e fechamento do

curso de formagdo superior em danga na UNICRUZ, tema do préximo capitulo.
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3 O CURSO DE DANCA DA UNICRUZ (1998-2010)

Este capitulo, primeiramente, busca identificar o ambiente onde se instalou o Curso
de Danca, o municipio de Cruz Alta, e o movimento de danca nele desenvolvido.
Considerado como um polo de convergéncia cultural, demarcou um locus propicio para a
instalacdo do Curso, encampado pela Universidade de Cruz Alta. Partiu-se da investigacédo
realizada na dissertacdo de mestrado, onde a autora descreve o tema dos aspectos histéricos e
culturais da danca no municipio de Cruz Alta, cujo recorte temporal — delimitado entre os
anos de 1960 e 2000 — onde predominava a danca na informalidade e o inicio do movimento
de formacdo superior, objeto da presente pesquisa. Posteriormente, o capitulo apresenta a
trajetoria do curso, desde a emergéncia, passando pela implantacdo, protagonismo e a
descontinuidade. Para tanto, partiu-se da analise das entrevistas dos ex-professores, ex-alunos
e pessoas diretamente envolvidas em suas memdrias e de suas interlocuc@es sobre o Curso de
Danca, procurando identificar os sentidos que produzem em suas aproximacdes com 0O
mesmo. Dessa forma, as entrevistas, 0s jornais, os relatorios e os documentos serdo indicios,

pistas, dados desta pesquisa que esta cotejada pela teoria.

3.1 Cruz Alta e os movimentos da danca institucionalizada

O municipio de Cruz Alta esta localizado no noroeste do Rio Grande do Sul, distante
cerca de 360 km da capital, com uma populacdo de aproximadamente 65 mil habitantes,
constituida ao longo dos seus 193 anos de emancipacdo politico-administrativa (18/08/2014).
Sua principal atividade econémica esta ligada a agropecuaria. Cruz Alta nos principios do
século XX era fortemente influenciada pelos costumes europeus, de acordo com Freitas
(2012, p.41) os sinais da vida cotidiana nesse periodo se retratavam nos jornais, que possuiam
em suas matérias, além de politica, atividades culturais que aconteciam na cidade, como a
estreia de um circo, por exemplo, em um jornal de 1928. Relatavam, ainda, a tranquilidade da
cidade, onde os passeios nas pracas eram comuns. Além dessas caracteristicas, a cidade €

herdeira de forte tradicao religiosa, cultuando a festa do Padroeiro — o Divino Espirito Santo.

Um dos destaques da festa era a danga das Jardineiras, antigo bailado muito
usado em Cruz Alta nos séculos XIX e XX, onde as mocinhas vestidas de
saiote azul e corpete cor de rosa (ou todas vestidas de branco), enfeitadas
com muitas fitas, bailavam segurando grandes arcos ornados de flores, ao
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som de uma gaita, tendo como cavalheiros, mocinhos trajados de calgas
azuis e camisas brancas (ou ao contrario) (ROSA, 1.V., 1981, p. 83).

¥ 3 AR o
Figura: 08 - Os dancarinos da Jardineira, na festa do Divino Espirito Santo. Foto: Josino dos
Santos Lima. Extraido de: ROSA, I. V. do P. Uma Terra... Um Povo... Uma Cruz... Uma Cidade...
Cruz Alta — Historias que fazem a histéria da cidade do Divino Espirito Santo da Cruz Alta. Rio
de Janeiro: Tipo Editor Ltda. 1981. p. 83.

Na segunda metade do século XX a agricultura se expande em larga escala e o
municipio se transforma em grande produtor de trigo, soja e outras culturas. A partir desta
época, segunda metade da década de 1930, é possivel perceber que passa a existir um
movimento envolvendo as manifestacdes tradicionais do elemento humano gautcho, com a
criagdo dos CTGs (Centros de TradigBes Gauchas) Queréncia da Serra, Rodeio da Saudade e
Toribio Verissimo, decorrentes do pioneiro CTG Mello Manso, este dltimo criado por
representantes da classe mais abastada do municipio. Todos encaminham-se ao
desenvolvimento de suas invernadas artisticas (grupos de dangas dos CTGs, divididos por
faixas etarias) com trabalhos monitorados pelo Manual de Dangas Gauchas, oportunizando a
participacdo em eventos e concursos oficiais do MTG (Movimento Tradicionalista Gadcho).
Essa movimentacao desencadeou lagos culturais dos seus elencos com a comunidade.

“As dangas folcloricas possuem vitalidade nos seus movimentos ritmicos e sdo baseadas
nas dancas populares com recriacdes dramaticas que buscam no sentido primordial uma
aproximacao com o publico” (ROBATTO, 1994, p. 54). A grande maioria das dangas gauchas
¢ do ambiente rural, o vocabulario das letras das musicas reforca a familiaridade e a
identidade das mesmas com o cotidiano dos cruz-altenses e a sua ligacdo com atividades
rurais e campeiras.

Mas na danga, tanto a realidade — fato verdadeiro —, como a ilusdo — aspecto

pretendido —, da apresentacdo publica, sdo socialmente construidas através dos individuos que
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produzem, coreografam e executam a danca e assistem a ela. Portanto, como uma atividade
socialmente construida, a danca na comunidade de Cruz Alta configura-se, principalmente,
através de duas vertentes basicas: a folclérica e a classica. Esta Ultima, ja ensaiada nas
décadas de 1920 e 1930, por Luiza Di Primio Wiederstahn que dava aulas de ballet para
mogas e criancas no saldo de festas do Esporte Clube Arranca e apresentava belos espetaculos
com suas turmas. (SCHETTERT, 1993, p.412).

No contexto mundial, nas primeiras décadas do século XX, por conta das grandes
transformacdes ocorridas nas manifestacBes sociais e politicas — na Europa eclode a Primeira
Guerra Mundial; na Russia acontece a Revolucdo Socialista. E, nas manifestacdes cientificas
ao mundo foi revelada a estrutura da matéria, permitindo a criagdo dos modernos meios de
comunicagao, tais como radio e televisdo, ou a descoberta de antibioticos capazes de salvar a
vida de milhdes de pessoas. No mesmo periodo, parafraseando Schmidt (1996) o mundo
passou por uma efervescéncia cultural gigantesca sob a égide de movimentos como o
impressionismo, cubismo, dadaismo, fauvismo, futurismo e tantos outros “ismos” que
sacudiram o mundo ocidental. Tudo isso serviu, também, para provocar grandes mudangas na
area artistica, trazidas principalmente pelos movimentos vanguardistas — cinema, teatro,
musica e danca —, atividades que, além do impacto do avan¢o da revolucdo industrial,
passaram por experiéncias que as motivaram e estimularam a necessidade de ruptura, no caso
da danca, por parte dos coredgrafos, com os modelos vigentes que impunham uma visdo
mecanicista do homem na sua rela¢édo com a vida (SCHMIDT, 1996, p. 207).

Assim, 0s espacos e as diferentes opcBes de encontros culturais denotam os habitos e
0s contatos, além da necessidade de uma comunidade de se expressar socialmente. Em Cruz
Alta ndo foi diferente. Como pertencente a uma comunidade tipicamente interiorana, a cidade
passou por fases aureas como a do cinema — chegou a ter quatro salas de projecédo
cinematografica. Entidades artistico-culturais e recreativas como a Sociedade de Cultura
Artistica e Musical de Cruz Alta, na década de 1940, além do Clube do Comércio; do Clube
Internacional, Cultural e Recreativo e do Clube Arranca. Ao mesmo tempo os CTGs (Centros
de Tradi¢bes Galchas), que surgem apoés a criacdo do Movimento Tradicionalista Gaucho, em
1935.

Entre os anos de 1960 a 1980 os CTGs Mello Manso, Queréncia da Serra, Rodeio da
Saudade, Toribio Verissimo e Estdncia dos Gaudérios mantiveram suas ‘invernadas

artisticas’. Criados por intelectuais como Anita Ramos Gonzales®, Isaltina Vidal do Pilar

% Ppoetisa cruz-altense
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Rosa®* e Gilberto Silva Prates®® , essas entidades visavam o culto de uma ideologia
regionalista. Com o passar do tempo os CTGs e suas ‘invernadas artisticas’ foram perdendo
seu prestigio inicial por conta de uma desmotivacdo das novas geracGes diante do fato de que
os integrantes mais antigos comecaram a casar, a constituir familia, e ter seus objetivos
voltados mais para suas atividades familiares e de trabalho (HOFFMANN, C. A., 2002, f. 60).

Figura: 09 - Elenco artistico da invernada do CTG Queréncia da Serra, de Cruz Alta, em
trajes tipicos, em 1972. Fonte: acervo pessoal de Valmira Terezinha®’.

Outro aspecto que provocou o ‘esfriamento’ dos grupos de danca foi a sua grande
oferta — Cruz alta chegou a ter cinco CTGs —, além da qualificacdo de seus dangarinos, através
da utilizacdo do Manual de Dancgas Gauchas, de autoria dos folcloristas Barbosa Lessa e
Paixdo Cortes, obra que monitora e policia até os dias de hoje as atividades de dancas
tradicionais galchas junto aos departamentos artisticos dos CTGs, com um rigor extremo e
servindo como sua unica referéncia. O mesmo acontece com relacdo a indumentaria que, além
de obedecer ao rigorismo imposto pelo Manual, dificulta sua confec¢édo, pois se torna muito
cara, dificultando o acesso aos integrantes dos elencos dos CTGs, uma vez que sua maioria
ndo pertence a classe mais abastada da populacdo. A propésito, um depoimento da ex-
primeira prenda e ex-integrante da ‘invernada artistica’ do CTG Queréncia da Serra, Valmira

Terezinha de Oliveira, comenta que “/...] a maior conquista do elenco foi o convite da

% professora e historiadora.

“0 Tradicionalista, sociélogo, orador e conferencista. Tocava, com maestria, gaita de botdo e acordeona.

*! Foi prenda integrante da Invernada Avrtistica do Centro de Tradi¢des Queréncia da Serra de Cruz Alta,
dedicou muitos anos da sua vida as tradi¢bes gauchescas.
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diretoria do Clube do Comércio, para se apresentar em um finissimo jantar, fato ocorrido em
1961. E possivel observar ai a existéncia clara de um “divisor de 4guas’ e uma diferenca entre
as pessoas que frequentavam os CTGs — todos localizados na periferia da cidade —, e os clubes
sociais — todos localizados na area central de Cruz Alta (HOFFMANN, C. A., 2002, f. 62).

A década de 1960 caracterizou-se por uma efervescéncia cultural muito intensa em
Cruz Alta, especialmente na area da danca. E o inicio de uma nova fase, com a chegada na
cidade de Vera Bublitz*, que veio acompanhando o esposo, cirurgido dentista Carlos Bublitz.
Ao revelar seu contato com o ballet a um grupo de senhoras da comunidade, Vera foi
induzida a organizar seus conteldos e conhecimentos de seu passado na area e ministrar aulas
de ballet para suas filhas. Assim, com a instalacdo da Escola de Ballet Vera Bublitz, em 1964,
a cidade passou a conviver com uma ‘nova’ manifesta¢do cultural. Na maioria dos casos, a
solicitagdo tinha como ‘pano de fundo’ a argumentacdo de obtencdo de um desenvolvimento
mais estético de seus fisicos, maior harmonia de movimentos, elegancia, socializacdo e
disciplina. Estes foram os depoimentos registrados na época, através do didlogo com as maes
sobre os beneficios da danca para suas filhas (HOFFMANN, C. A., 2002, f. 53).

A Escola de Vera Bublitz sempre manteve didlogo com as familias das alunas, através
de circulares, sempre atentando para a importancia da disciplina, uniforme, cabelos presos e,
ao mesmo tempo, solicitando a participacdo e o incentivo dos pais a criacdo artistica, através
da preparacdo de nimeros de danga para as ‘horas de arte’. A primeira apresentagio em
publico da Escola, aconteceu no Clube do Comércio — o “aristocratico” — de Cruz Alta, no
ano de 1968, reunindo, além dos pais, pessoas de destaque social e cultural da cidade, motivo
de citacdes na imprensa local. Os temas apresentados, como “A Lenda da Montanha de
Cristal”, “Madame Chantilly”, “A Morte do Cisne”, entre outros, todos no género classico,
reafirmam alguns valores, como confirma Robatto, ao dizer que “[...] as formulas especiais
simétricas e repetitivas, podem representar o desejo de manutencdo de uma ordem pre-
estabelecida, de uma hierarquia de poder. A estratificacdo de uma postura passiva, nédo
participativa do povo através do palco x platéia” (ROBATTO, L. 1994, p. 54).

As apresentacOes foram se aprimorando, ao tempo que as necessidades de espago
cénico se evidenciavam. Em 1973, o palco da Escola Annes Dias foi ampliado para acolher o
espetaculo da Escola de Ballet Vera Bublitz. Tamanha foi a procura que apresentou trés noites
consecutivas, acolhendo cerca de 1.600 pessoas. Na oportunidade, foram convidados

bailarinos de Porto Alegre para cumprirem o0s repertérios que exigiam essa participacdo. Até

%2 Bailarina, coredgrafa e professora de danca classica, criou em 1964, a Escola de Ballet Vera Bublitz em Cruz
Alta
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entdo, homem so dancava nos CTGs, galanteando as mogas com 0s sapateios, ou disputando-
as nas dancas masculinas.

O relacionamento entre um e outro género era, inicialmente, inexistente. Os espagos
onde acontecem sdo distintos: por um lado, temos os CTGs, que localizam-se na periferia da
cidade e, de outro, a Escola de Ballet e seus espetaculos, realizados no centro, em locais
frequentados pela “elite’ — grupo social mais abastado. Quando os eventos de danca classica
eram realizados, havia grande divulgagdo nos jornais de Cruz Alta. Em contrapartida, quase
inexistia cobertura jornalistica as promog¢des dos CTGs, pois a imprensa local tinha interesses

econdmicos. E Vera Bublitz quem explica:

[...] a menina fazia balé como complemento de sua educacdo e, na verdade,
ndo era visto como uma arte; era uma questdo de feminilidade, de
acabamento da sua postura, dos seus gestos. Nao era tido como algo que
pudesse dar embasamento cultural ou profissional para uma futura carreira.
Talvez dai a questdo burguesa ou classe privilegiada. Mesmo assim, ja saiu
gente profissional de Cruz Alta [...] (Depoimento dado em entrevista a
autora, em 16 de julho de 2002).

Figura:10 Espetaculo da Escola de Ballet Vera Bublitz. Fonte: acervo pessoal da autora.

A figura 10 ilustra a popularizacdo do ballet, dos auditérios elitizados para as
arquibancadas do Ginasio Municipal de Esportes de Cruz Alta onde, em 18 de agosto de
1970, o publico chegou a 5.000 pessoas.

Em decorréncia do sucesso alcangado nos anos seguintes, em 1973, um movimento da
direcdo do Instituto Estadual de Educagdo Professor Annes Dias, o palco foi ampliado para o
Festival de Ballet da Escola Vera Bublitz, realizado em outubro. O evento contou, ainda, com
a introducdo de outras inovagdes, como a contratagdo de bailarinos para serem pares das

alunas mais adiantadas, bem como uma equipe de iluminagdo cénica, ambos de Porto Alegre.
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O aspecto mais marcante dessa apresentacdo — a participacao de bailarinos (homens) —
motivou a atuacdo de alguns jovens cruz-altenses que, ligados a atividades fisicas, comegaram
a participar como partners - termo inglés que significa parceiro, companheiro, e é utilizado
para designar o bailarino que acompanha a bailarina em uma performance das bailarinas da
Escola Vera Bublitz (HOFFMANN, C. A., 2002, f. 57). José Orestes Sczmanski, natural da
vizinha cidade de ljui, que estudava ballet e era partner das bailarinas, em entrevista a
imprensa, em 1978, quebrou, de certa forma, o preconceito machista existente até entdo com

relacdo ao tema, ao afirmar que

O ballet [...] desenvolve qualidades como: coordena¢do motora, equilibrio,
ritmo, graca, elegancia, sensibilidade, forca — tanto fisica como espiritual —
[...] a masculinidade do homem no ballet é muito importante, porque ele
deve usar as qualidades que desenvolve [...] como forga, coordenacdo neuro-
muscular e integridade moral [..] homem no ballet ndo é sexo
(SCZMANSKI, J. O., em entrevista ao jornal Correio Serrano, edi¢éo de 7
de marco de 1978).

A partir desse novo enfoque, e delineado pelas acdes de danca em Cruz Alta, nas
décadas de 1980 e 1990 ela se institucionaliza, enquanto proposta de um movimento crescente
de producdo artistica em danca, onde a Escola de Ballet Vera Bublitz inaugurou o fomento das
acOes e iniciativas posteriormente desenvolvidas, que desencadearam a constru¢do de um
novo cenario para a arte regional. Seguindo essa trajetoria, na danga profissional ha sempre
um fator econdémico atuante: os bailarinos precisam de um local adequado para se apresentar;
de uma plateia que pague ingressos e para a qual se apresentam; a0 mesmo tempo em que
precisam de critica especializada. Nesse aspecto, a cidade de Cruz Alta ndo oferecia, a época,
as condigdes para a manutencdo de um grupo profissional. Assim, a necessidade da busca de
melhores condicdes de profissionalizacdo alavancou a transferéncia da professora Vera
Bublitz para Porto Alegre, em 1980.

O espago em Cruz Alta ¢ “herdado” por uma de suas alunas, Carlise Pereira®, que da
continuidade as acdes e amplia seu repertorio para outras modalidades, tais como o jazz, o
sapateado americano, e a danca moderna. Com o retorno de outra de suas alunas, a professora
Carmen Anita Hoffmann, que até entdo residia em Porto Alegre, no ano de 1981 é constituida

uma sociedade entre elas e criada a Adagio Academia de Ballet e Empreendimentos Culturais,

*® Formagao em ballet classico com Vera Bublitz, realizou diversos cursos complementares em jazz, sapateado,
danca contemporanea. Formada em Educagdo Fisica UNICRUZ/ Mestre em Ciéncia do Movimento Humano/
professora nos cursos Danca e Educagdo Fisica UNICRUZ e na URI (Frederico Westphalen/RS)
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ampliando ainda mais a area de atuacdo da danga, ndo apenas em Cruz Alta, mas em toda a

regido.

Figura 11— Informativo da Adagio Academia de Ballet. Jornalista
Norberto Hoffmann/1984 Fonte: acervo pessoal da autora.

Com uma proposta diferenciada que fugia dos padrdes formais dos CTGs e como
complementagdo dos géneros de danca existentes na Adagio Academia de Ballet, em 1984
nasce o Grupo de Dangas Chaleira Preta. Fazendo o contraponto entre o classico e o folclore,
suas coreografias transfiguram-se nas caracteristicas abordadas anteriormente: o classico, o
folclorico, o erudito e o popular. Com a adesdo e a legitimacdo do homem na danca, o
Chaleira Preta conquistou seu espaco em diferentes estados da Federacdo — Santa Catarina,
Parana, Goias — e diferentes paises da América do Sul — Argentina, Uruguai, Paraguai e Chile
— e, ainda, da Europa — Italia, Austria, Hungria e Franga — por onde atuou com sua arte,
passando a ser considerado, por quase duas décadas, um referencial da danca de projecdo
folclorica no Rio Grande do Sul. As viagens do Grupo proporcionaram a dezenas de jovens
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dangarinos a possibilidade de conhecerem outras cidades, outros estados e outros paises e se

relacionarem por meio das atividades culturais.

Figura:12 - Grupo de Dancas Chalelra Preta, de Cruz Alta, em uma apresentaco ptblica na
Hungria: detalhe do espetaculo, em 1989. Fonte: acervo pessoal da autora.

O grupo deu uma alavancada e se destacou no cenario cultural de projecao folclorica
no municipio, especialmente diante da baixa receptividade ao repertorio oferecido pela
atividade de dancas folcléricas promovidas pelas invernadas artisticas dos CTGs da cidade,
que eram atrelados a rigidez do Manual de e ao Movimento Tradicionalista Gaiucho (MTG).

Os ensaios do Chaleira Preta eram sistematicos e o grau de exigéncia era grande
porque a execucao das coreografias demandava concentracdo e preparacdo. Foram mais de 25
anos de pesquisa, conhecimento e experiéncias, mas ainda com enfoque amador, no que diz
respeito a possibilidade de ser um trabalho, era uma atividade das horas livres. Esse
movimento aponta novos caminhos: a realizacdo de Festivais Internacionais de Folclore em
Cruz Alta e regido, como grupo anfitrido. Em suas seis edicGes, com a participacdo de
centenas de dancarinos vindos da China, Russia, EUA, Polonia, Chile, Peru, Costa Rica,
Portugal, Italia, Escocia, Gana, México, Uruguai, Argentina, Azerbaijdo, Canada, Israel, entre
outros os Festivais Internacionais de Folclore envolviam toda a comunidade, com atividades
populares e com repercussdo em diversos setores. O intercambio entre povos de diferentes
ragas, credos, usos e costumes se estabeleceu em cada edigdo, com uma aceitagdo e
apreciacdo coletiva de todas as dancas apresentadas. A comunidade se envolvia de tal

maneira, que acolhia em suas casas 0s visitantes estrangeiros, oferecendo almogos, troca de
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presentes e, 0 mais pitoresco: a comunicagdo por meio de gestos ou com dicionarios para
facilitar as conversas.

Nada se lembra perceber algum aspecto que ndo fosse de satisfacdo e envolvimento
com a danca internacional. O evento, além da questdo do espetaculo, cumpria também com
papel educacional, proporcionando oficinas e apresentacdes em diversas escolas, onde 0s
professores e alunos se preparavam e buscavam conhecer a cultura dos povos gque estavam
anunciados, e quando o evento acontecia, ja tinham uma ideia da geografia, histéria, dancas,

lingua enfim, das caracteristicas de cada grupo estrangeiro.
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Figura: 13 -1° Festlval Internamonal de Folclore / Cruz Alta/ agosto de 1996
Crédito da foto: Renoir Sampaio. Fonte: acervo pessoal da autora.

Outro evento que se destacou pela qualidade e abrangéncia foi o Danca Cruz Alta,
cujo objetivo geral era a qualificacdo dos bailarinos e formacdo de publico para a danca, o
evento teve como idealizadora uma das entrevistadas da presente tese, por ser envolvida nas
atividades de extensdo do Curso, professora e bailarina Jussara Miranda**

A vinda da professora Jussara Miranda para Cruz Alta foi em 1982, onde instalou sua
escola. Ela, que ja havia iniciado seus estudos de danca em Cruz Alta, continuou buscando
aprimoramento e especializacdo em centros maiores, constituindo-se em mais um passo rumo
a qualificacdo dessa atividade em Cruz Alta. Com a criagdo do Grupo Muovere, Jussara
Miranda ensaia seu destino, que € o de procurar um centro maior — ela se instala em Porto

Alegre, em 1996 —, onde se mantém produzindo, coreografando e dirigindo sua companhia.

* Formacéo artistica em danca cléssica, jazz e danca contemporanea, habilitacdo & danca teatro pelo Instituto
Goethe Brasil/Alemanha UFBA, 1986/BA. Mestre em Inclusdo Social e Acessibilidade- FEEVALE, 2010;
técnologa em danca pela ULBRA, 2006. Idealizadora e diretora da Muovere Cia de danga contemporanea, tendo
recebido diversos prémios (disponivel em: (http://www.janeirodegrandesespetaculos.com /2013/pedagdgico
_orientador_jussara_miranda.php, Acessado em 15/12/2014)


http://www.janeirodegrandesespetaculos.com/
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17A 28 DE JULHO DE 1992

DEZ ANOS DE ARTE E EMOCAO

Figural4d - Grupo Muovere- Divina Luz -Danga Contemporanea /Festival de Danca de Joinville
Fonte: acervo pessoal de Jussara Miranda.

Os grupos do Estado se preparavam para participar, porque para 0 evento eram
convidados criticos de danca para avaliarem as producfes e apontarem alguns conceitos e
critérios de juizo da danga. A Adagio Academia de Ballet, o Ballet Jussara Miranda, a
Muovere Cia de Danca e o Grupo de Dangas Chaleira Preta se reafirmaram e se
estabeleceram nesse cenario de busca incessante na qualidade das suas producdes artisticas,
bem como no cuidado na formacdo dos bailarinos. A cidade era conhecida como um polo de
irradiagcdo da danca, movimento que iniciou com a Escola de Ballet Vera Bublitz e teve sua
continuagdo, com o retorno das suas bailarinas a cidade, em 1981.

Muitos grupos, companhias e renomados profissionais da danga brasileira se fizeram
presentes em Cruz Alta, entre eles, Ana Botafogo, Carlinhos de Jesus, Francisco Timbo,
Roseli Rodrigues, Dicléia Souza, Mario Nascimento, Paulo Caldas, Laco Paulo Guimaraes,
Marco Bragatto, Jane Blauth. Em todas as edi¢cdes eram promovidas mostras, seminarios,
mesas redondas, espetdculos e discussbes acerca da descentralizacdo, qualificacdo e
profissionalizacdo da danca, especialmente em Cruz Alta e na regido. O Danca Cruz Alta, foi
um evento reconhecido no ambiente da dancga e se distinguiu dos demais eventos por ndo ser
competitivo e sim, primar pela marca de qualidade nas suas propostas, tanto artisticas como

de tematicas abordadas.
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Botafogo quer dangar nativismo

Uma das sapatilhas mais badaladas do Brasil, da bailarina Ana Botafo-
go, encerra em grande estilo o il Danca Cruz Alta hoje a noite, as 21h, na
Casa de Cultura Justino Martins. Participam os grupos Ballet de Pelotas;

AL » Sal da Terra, Linea Cia de Danca e Equus,
de Porto Alegre; Mouvere Cia de Danca, de
Cruz Alta; Woiney Macena, de Sao Paulo; e
a Adagio Academia de Ballet.

Ana Botafogo dancara "Copélia, Isadora,
Flertando e Quebra-nozes" ao lado de Fran-
cisco Timbo, destaque do Teatro Municipal
do Rio de Janeiro como ela. A bailarina che-
gou a Cruz Alta com especial curiosidade
pela musica mativista. Tanto que se disse
interessada em montar um espetaculo es-
pecialmente com musicas do Rio Grande do
Sul. A parceria sera com a coreografa gan-
cha Ana Maria Mondini — que ja montou
: "Bailantas" para os paulistas do Cisne Ne-

£ . gro com miisicas de Borghettinho e Gilber-
Baifarina estd em Cruz Alta  to Monteiro, A estréia ainda ndo tem data.

Figura 15 — Registro do Danga Cruz Alta 1993/Jornal Correio
do Povo p. 13 - Fonte: acervo pessoal da autora

3

Os eventos, as participagdes e premiacgdes trazidas para a cidade, bem como, as acles e
atividades sistematicas de danca impulsionaram as professoras Dircema Krug e Eloita Bucco
— ambas professoras do Curso de Educacdo Fisica da Universidade de Cruz Alta e
admiradoras dos movimentos de danca da cidade — a propor um projeto politico pedagdgico
para a criacdo de um Curso Superior de Danca em Cruz Alta. A professora e bailarina,
Luciana Paludo, ex-professora do Curso de Danca da UNICRUZ, que, em entrevista, diz
acreditar que “/...J] Cruz Alta sempre foi uma estufa, onde muita coisa de dan¢a aconteceu”, 0
que considera um movimento natural. Existia, segundo a depoente “/...] uma preocupag¢io
com a profissionalizacdo, a danca como um trabalho. Sempre houve la a crenca que a danca
é um espaco de trabalho, entao foi criada uma maneira de qualificar as pessoas que estavam
trabalhando com a danga na cidade e na regido” (Luciana Paludo, 02/08/2014, f. 03).

3.2 Primeira fase: Emergéncia e implantacdo do Curso de Dan¢ca da UNICRUZ

As explicagdes para as indagacOes: Por que e para que um Curso de Danga em Cruz

Alta? — ndo se apresentavam como tarefa simples. Para tanto, apds realizar o percurso

historico da danca em Cruz Alta, as caracteristicas da Universidade, a pesquisa de mercado —
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que serd analisada a seguir — realizada para avaliar a necessidade e importancia de um Curso
de Danga e de acompanhar o movimento legal para o ensino da Danga é possivel constatar
que sdo alguns indicativos que influenciaram na emergéncia do Curso de Danca na
UNICRUZ.

Ao abordar o papel da arte na universidade, Marcia Strazzacappa, observa que

[...] para a universidade, espacgo privilegiado do conhecimento cientifico, a
presenca da arte € salutar e desejada, ndo apenas pela educacdo estética dos
seus alunos, funcionarios e docentes — por dilatar as relagdes humanas —,
mas, sobretudo, pela possibilidade do sonho (STRAZZACAPPA, 2012, p.
36).

Opinido semelhante tem a professora Dircema Krug, uma das idealizadoras do Curso
de Danca da UNICRUZ (ver Apéndice 4) ao afirmar que sua “/...J rela¢do com a dang¢a é por
amar danca e qualquer movimento corporal que permita ao ser humano expressar-se para
aléem da cognigcdo e por julgar essencial na vida de qualquer pessoa” (Dircema Helena
Franceschetto Krug, 27/08/2014, f. 01).

Outra fala nesse sentido, é de Jacira Cardoso de Moreira, ex- pro-reitora de ensino da
UNICRUZ (ver Apéndice 4), que ressalta o papel do Curso por ter uma misséo especial: “/...J
a danca, ndo é a danca pela danca. A danca, também, de uma forma transdisciplinar e, além
do transdisciplinar, é construida, constituida para a compreensdo humana, para a paz dos

povos, para a paz das pessoas” (Jacira Cardoso de Moreira, 14/08/2014, f. 03). E, continua,

[...] o Curso, numa visdo interdisciplinar, numa visdo transversal atendeu a
politica institucional e, também a questdo da formagdo, como norte na
formacgéo do licenciado, como profissional qualificado, integrado, apto a
desenvolver projetos na sociedade, capaz de pensar 0 mundo, pensar a paz,
através do contexto da danca (Jacira Cardoso de Moreira, 14/08/2014, f. 02).

Em 1994, surge a primeira iniciativa para promover o ingresso de um curso superior
de Danca na Universidade de Cruz Alta. Uma pesquisa de mercado, de carater exploratério-
descritivo, liderada pela professora Dircema Krug, registrada no resumo (ver Anexo 5), visou
evidenciar a necessidade de implantacdo de um curso superior no municipio, como forma de
atender a demanda local e regional.

Com 237 questionarios respondidos por alunos do 2° grau (como era denominado o
ensino médio a época), e por professores atuantes na area da danca, em Cruz Alta e regido, a

pesquisa retratou nos seus resultados, entre outras coisas, que 0S sujeitos acreditavam na
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importancia da danca para a vida das pessoas, de modo que esta desempenhava papel
preponderante no seu desenvolvimento cultural. Além disso, verificou-se com tal instrumento,
que 0s entrevistados percebiam uma intima relacdo da danca com a educacdo, e que essa
atividade cultural deveria ser ensinada nas escolas, como forma de auxiliar a aprendizagem
através da liberacdo dos sentimentos, desinibicdo, descontragdo e desenvolvimento cultural.
No que se referiu a implantacdo de um curso de Licenciatura em Danca, a opinido dos
entrevistados foi bastante positivo, uma vez que 0s sujeitos responderam que este seria
importante para habilitar e qualificar, sob o ponto de vista pedagdgico, os profissionais que
atuavam e viriam a atuar nesse campo de trabalho.

Dos 237 entrevistados, 131 demonstraram interesse em cursar uma graduagdo de
Licenciatura em Danca, movidos pelas perspectivas profissionais que seriam abertas, como a
atuacdo em escolas, academias, grupos e escolas de danca, clubes, etc. Apds a avaliacdo dos
resultados, a equipe de pesquisadores estabeleceu, como parecer conclusivo do estudo, o
seguinte: “A proposta da criagdo do curso de Licenciatura em Danga na Universidade de Cruz
Alta procede, a medida em que encontra um respaldo inicial nessa pesquisa de opinido”. Na
sequéncia da obtencdo e analise dos dados da referida pesquisa foi elaborado o projeto de
implantacdo do Curso de Dan¢a da UNICRUZ.

Entre os objetivos estabelecidos pela pesquisa, buscava-se, com o referido estudo:

[...] analisar a necessidade de uma formagdo em nivel de terceiro grau
(Ensino Superior) para profissionais atuantes na area de danca; verificar a
importancia da implantacdo do curso de Licenciatura em Danca nas regides
do Planalto Médio do RS; identificar o interesse dos alunos do segundo grau
(ensino médio) da regido do Planalto Médio do RS.” (KRUG, D. F. 1994,
Apud CARMEN A. HOFFMANN, 2002, f. 73-74).

A aprovacao da criacdo do Curso de Licenciatura em Danga da UNICRUZ se deu pelo
Conselho Universitario — CONSUN, através da Resolucdo de n° 003/94, oferecendo 25 vagas
semestrais, assinada pelo entdo reitor, Addo Araujo — presidente do referido Conselho —, e
pela secretéria geral, Eliana Teixeira de Lima, em 16 de maio de 1994, (Ato normativo do
CONSUN), o que nédo garantiu o seu imediato funcionamento (ver Anexo 6).

Na analise das narrativas, podemos perceber algumas das justificativas no que se
refere a fatores que impediram o seu inicio antes de 1998. Dircema Krug alega que, talvez
devido a uma falta de estratégia de melhor divulgacdo do mesmo, tenha ocorrido um

estranhamento da oferta. Poderia ter havido um investimento de marketing, 0 que ndo
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ocorreu, basta ver pela qualidade do material utilizado no marketing de divulgagdo do Curso
(ver Anexo 7). Uma vez que a ideia era inovadora, a inauguracdo de um processo de formacao
superior no Estado, até para os proprios profissionais das artes e da danca da cidade, ndo tinha
clareza, o que é percebido no depoimento do ex-professor e também ex-aluno Thiago Silva de
Amorim Jesus (ver Apéndice 3), quando salienta que “/...] entendia a arte como modo de me
fazer bem, mas até entdo eu ndo tinha conseguido ficar lucido, esclarecido o suficiente de que
a danca ou a arte de modo geral, poderia ser a minha carreira, a minha profissdo ” (Thiago
Silva de Amorim Jesus, 14/09/2014, f. 03). Coloca, ainda, que

[...] eu fui entender, alguns anos depois, que isso fazia parte de um
movimento que ndo era excepcional, que era sazonal, que sempre tinha
aquela batalha de conseguir alunos para o curso de Danca. Entdo eu
também fui fruto desse movimento de convencimento, mas ndo s6 de
convencimento como também da compreensdo de que a danca também
poderia ser uma area de atuacdo profissional. Dai vamos imaginar isso:
uma cidade de 70 mil habitantes, como é Cruz Alta, interior do Estado do
Rio Grande do Sul, regido noroeste, uma comunidade que vive
prioritariamente do setor de agropecudria e servi¢os — comércio —, entender
a dangca como uma possibilidade de atuacdo profissional, onde esse
mercado de trabalho, era meio utopico de certo modo (Thiago Silva de
Amorim Jesus, 14/09/2014, f. 03).

Em 1994 o Curso de Licenciatura Plena em Danca foi oferecido pela primeira vez no
concurso Vestibular de Inverno. Nos anos seguintes, também no concurso Vestibular de
Verdo da Universidade. Estas tentativas iniciais, pretendidas com no minimo de 25 alunos,
ndo aconteceram, pois somente um nudmero menor do que o minimo estipulado de
vestibulandos optaram pelo Curso. O numero insuficiente de candidatos, acrescido ao rigor
dos critérios de avaliacdo exigidos na prova pratica como requisitos indispensaveis (vocacéo,
aptidao fisica, boa resposta motora, sensibilidade artistica e gosto pelo ensino) (ver Anexo 7),
inviabilizou o oferecimento das turmas naqueles anos. Embora mais que constrangedor, sob
todos 0s aspectos, 0 episddio ndo serviu como elemento desmotivador para novas tentativas
posteriores.

O movimento artistico de Cruz Alta ganhava forga, nesta época, tanto no teatro, como
nas manifestacdes folcléricas e na danca, revelando trabalhos de qualidade. Em 1998, com a
proximidade das elei¢Ges para o Governo do Estado, o cenario politico gaicho toma novo
corpo. Uma acirrada disputa ao Palacio Piratini entre o candidato da situacdo, Anténio Britto
(PMDB), e o candidato da oposicdo, Olivio Dutra (PT), leva a decisdo para o segundo turno,

onde vence por pequena margem de votos. Este ano de 1998 é marco, também, para a cultura
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do Estado, por proporcionar a implantacdo do primeiro Curso Superior de Danca do Rio
Grande do Sul. Oferecida pela terceira vez consecutiva no Concurso Vestibular da
UNICRUZ, a graduagdo em Danca finalmente efetivou a constituicdo de sua primeira turma.

O Curso de Danca iniciou suas atividades em 1998 e, mesmo tendo um Curso de
Educacdo Fisica na Universidade de Cruz Alta, desde sua implantacdo ja havia o
entendimento e a orientacdo para que fosse lotado na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras na época de sua aprovacdo, que era dirigida pela professora Maria Catharina de Lima
Pozzebon. Essa lotacdo foi elogiada pela Comissdo de Avaliacdo do MEC, que reafirmou a
incompatibilidade de interesses, pois a danca, segundo o CNPq, se insere na grande area de
Linguistica, Letras e Artes, na area de Artes e subarea de Danca e ndo na area da Saude, como
a Educacdo Fisica. A propoésito dessa construcdo, a ex-professora Luciana Paludo (ver
Apéndice 3) diz

[...] sentir orgulho desse lugar do Curso, e esse relacionamento da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras com o Curso dava um aporte
filosofico, respaldo para a gente existir ali e também estavam nos
conhecendo como area de conhecimento. Essa ideia da danca dentro do
espaco académico foi muito boa. Havia na UNICRUZ uma pés-graduacao
gue abordava a questdo das linguagens e que acabou servindo de
qualificacdo para mim, para a Rubiane e para o Thiago. Dessa forma a
gente foi se inteirando por esse viés dentro das nossas averiguagdes e
investigacOes e compreensdes do nosso campo de conhecimento dentro do
espaco académico (Luciana Paludo, 02/08/2014, f. 04).

Pensamento semelhante também tem a ex-professora Cibele Sastre (ver Apéndice 3),

ao fazer o seguinte comentario:

[...] Entendo que um Curso de Danca se insere nas universidades no campo
de conhecimento das Artes [...] sempre tive dificuldade de aceitar a relagéo
da Danca com a Educacao Fisica como campo de conhecimento e acho que
minha formac@o em Artes Cénicas agrega conhecimento, [...] por entender
que a danga esta inserida no campo das artes e entender a histéria das artes
(Cibele Sastre, 01/09/2014, f. 04).

Seu comeco foi um tanto conturbado, pois ja em seu inicio ndo completou 0 nimero
de vagas oferecidas, alcangcando apenas 20 alunos inscritos, dos quais 18 matricularam-se,
quando eram esperados um total de 25. Além do receio inicial em implantar um novo curso na
sua lista de op¢Ges na graduacéo, a inseguranca dos administradores da universidade, a época,

se justificava ainda pela preocupacdo em cumprir exigéncias do Ministério da Educagdo e
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Cultura — MEC, no que se refere a capacitacdo e habilitacdo de profissionais — pessoal
técnico-administrativo e corpo docente —, para atuarem num curso da area de Artes.

No entendimento de todos os entrevistados na questdo que se refere as pessoas que
construiram o Curso, as respostas se encaminharam para a ideia de que sempre existiu uma
forca de mobilizacdo para o funcionamento do Curso. Acreditam que, inicialmente, houve
uma adocdo do mesmo pela autora do presente estudo, Carmen Anita Hoffmann, que foi
convidada pela reitoria, pelo seu grande envolvimento com a danca e, por ser do corpo
docente da Universidade de Cruz Alta desde 1993. Além disso, foi lembrada por todos,
inclusive pela avaliadora externa, Maria da Conceicdo Castro Franca Rocha (ver Apéndice 4),
que disse em sua entrevista que “/...] o Curso se confundia com a Carminha, [...]”
(03/09/2014, f. 02). Na opinido de Thiago Amorim (ver Apéndice 3), é possivel perceber a
existéncia de uma conjuncdo de forgas constituidas por pessoas determinadas e que

acreditavam na ideia de implantacéo e o funcionamento do pioneiro Curso de Danga:

O Curso de Danga da UNICRUZ é resultado inevitavel, no meu modo de
entender, da disponibilidade e da militAncia de pessoas especificas. Ndo da
para dizer que era uma politica de gestdo da Universidade que achava que
aquilo era o melhor para o mundo, para o mercado de trabalho, enfim, que
a Universidade estava cumprindo o seu papel social. Acredito que ndo era
por esse caminho. Mas acredito que algumas pessoas importantes do inicio,
como a antiga Reitora, professora Maria Lucia Baiocchi do Amaral, a
antiga Prd-Reitora de Ensino, professora Jacira Cardoso Moreira, a
professora Dircema Krug e a professora Carmen Anita Hoffmann, séo
quatro pessoas muito importantes para o entendimento desses sinais que
foram construidos 14 na Universidade de Cruz Alta. Essas pessoas, a
Reitora, pela oportunidade de bancar a propria existéncia do Curso, a
professora Jacira, Pré-Reitora, pela sua sensibilidade para com a natureza
da atividade artistica, a gente percebe a sua visdo de que a area de artes, de
danca, é diferente de outras areas e, com isto as ldgicas mercadolégicas a
serem aplicadas ndo poderiam ser as mesmas. A professora Dircema Krug,
por ser uma das pioneiras e que ajudou na criacé@o e concepgao do Projeto
Politico Pedag6gico do Curso, e a professora Carminha, pela docéncia,
pela atuacéo politica e coordenacéo do Curso durante muito tempo, acabam
sendo consideradas personagens fundamentais na criacdo e consolidacéo
do Curso. E agregaria a estas quatro personagens um grupo de alunos, sem
fazer nenhum tipo de nominagéo especifica, mas um numero especifico de
alunos que ajudaram no anteprojeto (Thiago Silva de Amorim Jesus,
14/09/2014, f. 06).

A falta de professores com titulacdo adequada, por exemplo, era um dos indicativos
que respaldava tal pensamento. Houve algumas reunides para garantir o seu funcionamento,

havia uma situacdo de desconforto e inseguranga por parte da pro-reitoria de Graduacéo e dos
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candidatos, fato este corroborado por Rubiane Zancan, que foi ex- aluna, ex-professora e ex-

coordenadora do Curso, (ver Apéndice 3),ao afirmar que, por ser uma instituicdo particular

Nés tivemos que lutar sempre para que essas turmas acontecessem de fato,
por uma questéo financeira como uma instituicéo particular, ela necessitava
ter um equilibrio econdémico de nimero de alunos inscritos, matriculados.
Todos os anos, desde o primeiro ano, eles tinham reunides com Reitoria com
departamentos que lidavam com esta area financeira, justamente para
discutir a viabilidade dessas turmas de danca (Rubiane Falkenberg Zancan,
05/08/2014, f. 01).

Dessa forma, entdo, se deu o inicio das atividades académicas. Conforme o ex-
professor do Curso, Edgar Avila Gandra (21/08/2014, f. 01) (ver Apéndice 3), havia um
debate onde professores, contrarios ao Curso, diziam ndo ver sentido no mesmo, enquanto que
outros o apoiavam — era um momento em que a UNICRUZ estava em expansdo, inclusive
porque outros cursos questionados sobre a viabilidade financeira foram abertos neste periodo.
E o que lhe chamou a atencédo foi a capacidade que alguns professores tinham em organizar
uma resisténcia e de elaborar um conjunto de argumentos que viabilizava esse Curso. O
contexto, como pode ser percebido, propiciou um jogo de relacGes pessoais que, de certa
forma, dinamizaram o funcionamento do Curso de Danca.

Nessa linha de pensamento e como participe de toda essa movimentacao, a professora

Rubiane Falkenberg Zancan faz a seguinte colocacao:

Bom, o inicio desse Curso que foram os primeiros quatro anos, foi uma
trajetoria de lutas e conquistas politicas, inclusive foi uma época em que se
discutia o papel da danca, o ensino das artes, era muito proximo ainda da
LDB de 1996, que instituia a obrigatoriedade da arte na escola e, com isto
sugeria, a partir dessa LDB, que os profissionais licenciados em Danca
estariam habilitados a ministrar essa disciplina de ensino das artes. Entdo
ndo é essa: na verdade ndo é a LDB que diz isso — a LDB, ela apenas diz
que a disciplina do Ensino das Artes ela é obrigatdria no curriculo. Depois,
0s PCNs é que dizem que a danga, € ensinada assim como a musica, artes
visuais, e as artes... as artes — a danc¢a, a musica, as artes visuais e o teatro!
A trajetoria do Curso se deu a partir desse movimento que estava ligado
com a aprovacao desse Curso, também o reconhecimento desse Curso pelo
MEC (Rubiane Falkenberg Zancan, 05/08/2014, f. 02).
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Figural6 — Fonte: Zero Hora/ RS - Ed. 22/04/1998, p.10.

A Aula Inaugural (ver Anexo 9), foi ministrada por Vera Bublitz, no dia 22 de abril
de 1998, cujo trabalho na &rea da danca representa para Cruz Alta a mais significativa
contribuicdo ao processo de implantacdo do Curso. Na abertura do evento, a entdo Reitora,
professora Lucia Maria Baiocchi Amaral, elogiou trés segmentos responsaveis pela arrancada



110

de sucesso do Curso: os académicos, a idealizadora do projeto, professora Dircema Krug e a
palestrante, destacando a importancia da Licenciatura em Danga dentro da proposta da
formacéo integral do ser humano. A Aula Inaugural foi considerada uma licdo de arte — desde
0 sagudo de entrada do campus, houve performances de danga e teatro —, resultado do trabalho
executado pela oficina de Expressdo, Danca e Teatro, dirigidos pelas professoras Giane Ries®
e Carlise Pereira em que participaram alunos de diversos cursos. A coordenadora do Nucleo
de Cultura da Universidade, professora lone Meirelles, foi responsavel pelo cerimonial e
cartazes que registravam expressdes como “bixos como estes, s6 aqui”, dando boas vindas aos
calouros.

O trote dos ingressantes virou espetaculo. Eles foram estimulados a improvisar uma
performance, atraves de mascaras, pintadas na pele pelas artistas plasticas Tuka Almeida,
Salete Protti, Neusa Cancian e Sirlei Dill, a0 som de “Samba em Preludio” de Baden Powell e
Vinicius de Moraes, executado ao 6rgdo por Malcon Robert e interpretado por Inaja Teixeira
da Costa e Marcos Teixeira da Costa, todos artistas cruz-altenses. Através de movimentos
improvisados, os alunos expressaram um sentimento de unido e emocéao que aquele momento
significava, numa comunhdo entre musica, artes plasticas e danga. “Esta comprovado que a
danca, na evolugdo humana sempre percorreu uma trajetéria de sucesso, e por isso o Curso de
Danca da UNICRUZ, ja ¢ um sucesso.” Estas foram as palavras da professora de ballet e
empreendedora cultural Vera Bublitz, ao resumir a importancia do Curso, em sua palestra na
Aula Inaugural. Na sua fala ela revelou essa significacdo, ao afirmar que, com relagdo ao

Curso de Danca:

Em primeiro lugar, para mim, € um grande orgulho, porque me sinto parte
disto [...]. E, em segundo lugar, é um sinal de crescimento, € um sinal além
da coragem, uma cidade no meio do campo, das coxilhas, e vocés terem essa
coragem e acreditarem, porque se vocés acreditaram é porque vVocés tiveram
algumas coisas que também nasceram na vida de vocés e que valeu a pena.
Entdo, isso é uma continuagdo; crescendo, melhorando. [...] porque é isso ai,
noés estamos melhorando, crescendo, dando oportunidades [...] eu acho que
essa faculdade, essa iniciativa, s6 nos engrandece (HOFFMANN, C. A.
2002, p. 79).

* Licenciada em teatro pela UFSM, professora de teatro, desenvolveu diversos trabalhos associados & danca,
fundadora do Grupo Maschara de Teatro de Cruz Alta na década de 1990.
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Figura 17 - Aula Inaugura] do Curso de Danca da UNICRUZ - 22/04/1998. Fonte: arquivo pessoal
da autora.

No Projeto Politico Pedagogico do Curso estdo registrados 0s seus principios

norteadores. O documento afirma que o Curso visava

[...] uma formagdo ampla e abrangente, através de processos educativos,
orientando a formacdo de profissionais capazes de atuar com uma
consciéncia critica da realidade social, que saiba valorizar o conhecimento
cientifico-humanistico na relacdo arte/educacdo como meio de assegurar 0
desenvolvimento da cidadania (PPP, Curso de Licenciatura Plena em Danga.
UNICRUZ, 2007, p. 20).

Conforme o mesmo documento, 0 Curso se comprometia com a contribuicdo e
consolidacdo da Instituicdo junto a comunidade regional, possibilitando a formacdo em danca

enquanto Arte e Educacdo, pois tratava-se de um curso de Licenciatura em Danca.

O licenciado em Danca situa-se entre os profissionais da Arte, com formacéo
superior. Constitui-se como um profissional consciente do seu papel de
educador. O curso lhe possibilitara a consolidagdo de saberes necessarios
para o trabalho no cotidiano dos espacos formais e informais de ensino desta
linguagem artistica. Pretende-se que o licenciado em Danga seja um
profissional que atue com o movimento humano, nos mais diferentes
segmentos da sociedade e em todas as faixas etarias, fundamentado nas areas
dos conhecimentos humano, pedagdgico e artistico inseridos no contexto
social. (PPP, Curso de Licenciatura Plena em Danca. UNICRUZ, 2007, p.
25).
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O Projeto Politico Pedagdgico reiterava que preparava o profissional da danca para
atuar no magistério, assim como em pesquisas na area da danga, priorizando temas

relacionados com a cultura regional e brasileira. O perfil profissional esta assim descrito:

O Licenciado, além do atendimento & formacdo regular de criancas,
adolescentes e adultos, realiza o seu trabalho com pessoas portadoras de
necessidades especiais, em espagos formais e ndo formais de ensino e danga.
Sua formacdo € adquirida através do estudo e investigacdo de processos
educativos pertinentes a danga o0s quais estdo aliados aos estudos
interdisciplinares (PPP, Curso de Licenciatura Plena em Danca. UNICRUZ,
2007, p. 26).

Considerando a densidade e a complexidade expressas em seu Projeto Pedagdgico
referentes a pretensdo do perfil almejado, cabe questionar a formagdo do profissional para
além da universidade. E, nesse sentido € o que coloca Marcia Strazzacappa (2012, p. 36), ao
afirmar que “[...] a universidade ndo pode ser vista como o Unico espago da arte, mas, Sem
davida pode (e deve) ser um dos espacos da arte, tanto por se nutrir dos saberes produzidos
nesse ambiente, quanto por alimentar outras areas do conhecimento.”

E possivel dizer, portanto, que as manifestacdes de ensino e as manifestacdes artisticas
— formas simbdlicas que convertem a expressdo subjetiva do ser criador, coletivo, em
comunicacdo objetivada — desenvolvidas pelo Curso de Danca em suas experiéncias
inaugurais, como atividades que consorciam ensino e extensao, emergem como expressdo da
totalidade que se buscou alcangar. Convém salientar a constante busca do Curso em manter
atividades paralelas para a formagdo além da carga-horaria estabelecida. E, isso aconteceu,
através de projetos de extensdo e pesquisa, ora demandadas pela comunidade regional, ora
propostas pelos alunos e professores, na busca de uma formagdo mais abrangente e
qualificada.

O curriculo do Curso foi estruturado com base na Resolugdo CFE s/n° de 19 de agosto
de 1971, privilegiando o entrosamento e a consolidacdo gradativa do conhecimento, para ndo
dissociar o saber académico da pratica profissional. Buscou, também, apontar caminhos que
resguardassem a ética da préatica profissional, socialmente engajada, enriquecida de acdes
multidisciplinares dos diversos elementos que viabilizam o processo da arte e da técnica da
Danc¢a, procurando formar profissionais habilitados técnica e cientificamente, capacitando-os

para a docéncia e prestacdo de assisténcia aos varios segmentos da comunidade.
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3.3 Segunda fase: Reconhecimento e Protagonismo

O curso de Danca foi reconhecido através da Portaria MEC n° 978 de 02 de abril de

2002, como é possivel ler no fragmento abaixo

PORTARIA N° 978, DE 2 DE ABRIL DE 2002

O Ministro de Estado da Educacdo, usando da competéncia que lhe foi
delegada pelos Decretos no 1.845, de 28 de margo de 1996, e no 3.860, de 9
de julho de 2001, alterado pelo Decreto no 3.908, de 4 de setembro de 2001,
e tendo em vista o Parecer CNE/CES no 1.313/2001, e o Despacho no
525/2002, da Secretaria de Educacdo Superior, conforme consta do Processo
n® 23000.014376/2001-96, do Ministério da Educacdo, resolve: Art. 1o
Reconhecer, pelo prazo de quatro anos, o curso de Danga, licenciatura,
ministrado pela Universidade de Cruz Alta, com sede na cidade de Cruz
Alta, no Estado do Rio Grande do Sul, cuja mantenedora é a Fundacdo
Universidade de Cruz Alta, com sede na cidade de Cruz Alta, no Estado do
Rio Grande do Sul, com 25 (vinte e cinco) vagas totais anuais, turno
noturno. Art. 20 Determinar a Institui¢cdo que divulgue o conceito resultante
da avaliacdo do curso, no Edital de abertura do processo seletivo, em atengao
ao art. 40 da Portaria SESU/MEC no 1.647/2000, que dispde sobre
procedimentos de avaliagdo e verificacdo de cursos superiores, bem como
inclua o referido conceito no catélogo, de acordo com a Portaria MEC no
971/97. Art. 30 Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicag&o.
PAULO RENATO SOUZA (BRASIL. DIARIO OFICIAL DA UNIAO N°
63, quarta-feira, 3 de abril de 2002 Secéo 1 -ISSN 1676-2339).

O processo de reconhecimento foi mais do que apenas uma avalia¢do, foi um
movimento de autoafirmacdo interna do Curso que, com muito pouco, muito fazia e isto se
percebe na fala da avaliadora Maria da Conceicdo (ver Apéndice 4), quando ressalta “/...] o
envolvimento da coordenagéo do Curso, do apoio da pro-reitora de ensino e do envolvimento
comprometido dos académicos, que fizeram a diferenca e demonstraram o comprometimento
com a qualidade do Curso” (Maria da Conceicdo Castro Franca Rocha, 03/09/2014, f. 02).
Durante o processo de avaliagdo Conceicao afirma que o intuito do Curso

[...] foi o de preencher uma lacuna mesmo de caréncia, principalmente no
sul do pais, onde a influéncia europeia é muito grande, onde se cultiva muito
a questdo da cultura, da musica, da danca. O que vi de folclore no Rio
Grande do Sul me encanta. Isso tem que ser discutido com 0s grupos, que
sdo de uma riqueza enorme e acho que esse curso veio exatamente
preencher isto (Maria da Conceicdo Castro Franca Rocha, 03/09/2014, f.
02).
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A ex-professora Cibele Sastre (ver Apéndice 3), ressalta em sua fala que a vinda do

MEC foi um momento muito marcante

[...] que tinhamos um nervosismo extremo para tentar entender o que
aconteceria, mas ao mesmo tempo foi singular naquele lugar, havia um
acolhimento por parte da coordenagdo que recebia as pessoas com muito
carinho e com muito afeto, um acolhimento familiar, bem tipico de um lugar
de interior. E assim, a gente preparou uma performance para apresentar a
comissdo de avaliacdo, ai senti que os proprios profissionais avaliadores
tinham um entendimento de que para se ensinar danca no Ensino Superior
era preciso dangar. E, isso me acompanhou em todos os lugares por onde
andei trabalhando nesse ambito. O Lattes tem que ter 0 peso da producéo
artistica reconhecido (Cibele Sastre, 01/09/2014 f. 03).

Considerando a falta de parametros regionais e por ser pioneiro, o conceito do Curso
foi muito bom, obtendo conceito B (sendo que o conceito maximo é A). Na ocasido foram
sugeridos alguns indicativos na adequacdo da composi¢do curricular para atender as novas
diretrizes para os cursos de graduacdo que estavam sendo implantadas, na implementacdo de
estrutura fisica e no investimento de profissionais da area especifica de danca. Maria da
Conceicdo (03/09/2014, f. 02), ressalta a importancia do Curso ao compara-lo na mesma
proporc¢édo que a UFBA, que teve o primeiro curso de Danca do Brasil, e 0 Rio Grande do Sul,
que teve o seu primeiro curso de Danca em Cruz Alta. Isso é uma constatacdo e é digno de
analise apontando, ainda, para a necessidade de buscar todos os egressos para reafirmar o
valor e o produto desse Curso, completou a avaliadora.

A atuacdo dos alunos era de total envolvimento —, eles tinham um compromisso muito
grande com a qualidade do curso —, buscavam viabilizar questdes de estrutura, como a
aquisicdo de aparelhos de som, através de promocOes para angariar fundos; lutavam pela
limpeza dos espacos e instalagdo de chuveiros e banheiros proprios para suprir as
necessidades (ver Anexo 10). Além das promogdes, criaram um diretério académico atuante
e legitimo, que levava as demandas do curso para os setores competentes. Participavam dos
eventos estudantis em todos os niveis. Tanto se envolviam que chegaram a assumir a
presidéncia do DCE (Diretorio Central de Estudantes).

E do entendimento do professor Edgar Gandra (21/08/2014 f. 04), (ver Anexo 3), que
0 Curso de Danca foi uma abertura para a Universidade, em trés niveis: uma é a extensao,
uma segunda é que ele é um dos cursos mais interdisciplinares que conhece, ele lida com
historia, ciéncias humanas, ciéncias da saude e sobretudo aspectos das ciéncias sociais, lida

também com area administrativa, porque um espetaculo envolve producdo de varias matrizes.
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E, nesse sentido, os alunos se preparavam para enfrentar diversas situacdes que pelos

depoimentos levaram para a vida profissional. Como diz o ex- professor Thiago Amorim

O caminho teria sido outro se ndo tivessemos o envolvimento dos alunos do
Curso. E isso sempre foi uma marca. A gente fazia muita coisa para viajar,
para participar de eventos, até as vezes contra a vontade, de participar de
concursos. Coisas que nem mesmo a gente tinha tanta convicgdo assim, que
a gente ndo curtia tanto assim a coisa de competicdo. Mas era importante a
gente ir, divulgar o nome da Universidade, distribuir folder para ver se
divulgava o Curso e conseguir captar alunos para a turma do ano seguinte.
Porque, muitas vezes, a gente ficava numa certa “saia justa”, por ndo ter
certeza de que ia ter nimero de alunos suficientes para poder abrir a dita
turma do vestibular seguinte. Entdo, a gente acabava fazendo esse processo
de divulgagdo e, logico, que também isso vai refletir na nossa formagéo,
tanto académica quanto artistica, mas muito como exercicio politico de
demarcacéo desse lugar. De dizer ndo, nos existimos, nosso trabalho tem de
ser respeitado (Thiago Amorim, 14/09/2014, f. 05).

Figuras 19 e 20 — Necessidade no Gramado/ Performance reivindicatéria académicos e professora Luciana
Paludo — Campus Universitario UNICRUZ - Fonte: acervo pessoal da autora

A ex-professora Luciana Paludo (02/08/2014, f. 02), fala da sua participacdo no Curso
como “/...] instigadora da produgdo artistica” € menciona da grande aliada aos movimentos
das acdes e producdes do Curso, a TV UNICRUZ, pois a danga produzia um material que
dava uma visibilidade diferenciada no ambiente académico, como aconteceu em inimeras
intervencdes, apresentacfes, eventos e programas especiais. Comenta da intervencdo
“Necessidade no Gramado”, quando fizeram uma performance na disciplina que ministrava

de composicdo onde os alunos levaram suas necessidades fisicas e psicoldgicas e, entre elas,
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havia um vaso sanitario, porque Curso necessitava um vestiario e um banheiro, além da
performance que chamou atengao das pessoas, a TV veiculou o trabalho.

O professor Edgar Gandra (21/08/2014, f. 03), (ver Apéndice 3), lembra, ainda, do
estado de vigilia que os alunos ficaram para receber o MEC, para fazerem performances e
para acompanhar a comissdo de avaliagdo e isso causou um impacto positivo na questdo do
envolvimento, reforcado na fala de Maria da Conceicdo (03/09/2014, f. 02), que relembra
claramente dessa situagdo dizendo que os alunos tinham “/...J dedicagao profunda”.

Os alunos entrevistados registram que ao andarem pelo campus causavam
estranhamento, é a ex-aluna Julia Duda dos Santos (ver Apéndice 2), que lembra (03/10/2014,
£.03) “/...] a gente com roupa de aula prdtica e indo la para o meio do DCE para comer,
para lanchar, uns as vezes de sapatilha, outros de meia, umas roupas meio sujas de rolar la
no chao, la no meio do pessoal todo mundo arrumadinho [...] dos outros cursos”.

Como era um curso com um universo pequeno de alunos, todos eram muito unidos e
firmaram amizades profundas e recordam o espaco onde mais conviviam a sala de danca,
como complementa Julia Duda (03/10/2014, f. 03): “[...] muita saudade, muita lembranca
legal das conversas com os professores, com o0s colegas também. A gente tem amizade que
vai ficar para sempre, [...] mas especialmente a sala de danca me traz lembrancas
agradaveis”. Um espaco multiuso era local de seminarios, aulas teoricas, préticas,

apresentacdes, conferéncias. Era considerado um local de danca, tanto que na entrada havia

uma pintura e o seguinte dizer: “E, que seja perdido o unico dia em que ndo se dangou”
(Friedrich Nietzsche).

Figuras 21 e 22— Sala de Danca do Curso
Fonte: acervo pessoal da autora
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Figuras 23 e 24 — Sala de Danca do Curso
Fonte: acervo pessoal da autora

A formatura da 12 turma do Curso de Danca — Licenciatura Plena (ver Anexo 11),
realizada na noite de 11 de maio de 2002, nas dependéncias da Casa de Cultura Justino
Martins, ndo poderia ter conotagédo diferente da Aula Inaugural do Curso, ocorrida quatro anos
antes, em 1998. O evento despertou a atencdo ndo apenas da comunidade artistica regional,
mas de todo o Rio Grande do Sul, inclusive contando com presenca de Hamilton Braga, entdo
coordenador de Relagdes Institucionais da SEDAC-Secretaria Estadual da Cultura,
representando o governador do Estado, Olivio Dutra. Na ocasido, a patrona e coordenadora do
Curso, professora Carmen Hoffmann, e a paraninfa, professora Luciana Paludo, entraram no
saldo, seguidas das oito formandas, todas realizando movimentos coreograficos ao longo do
percurso que separava a entrada até o palco onde se encontravam as demais autoridades. Ao

explicar o ocorrido a imprensa, a bacharel Rubiane Falkenberg Zancan declarou:

Nossa profissdo é arte. Ela nunca foi encarada como profissdo, mas sim
como entretenimento, como forma de divertir o pablico. Mas a arte também
tem a funcdo de fazer as pessoas pensarem, e o Curso de Dancga vai levar
para a escola justamente isso: a educagdo por meio da arte (ZERO HORA,
Caderno do Vestibular, ed. de 15 de maio de 2002, p. 10).

Hoje professora do Curso de Dang¢a da UFRGS, Rubiane Zancan lembra da

importancia de ter cursado Danga na UNICRUZ e de fazer parte da primeira turma, pois isso

[...] colaborou muito no sentido de trabalhar o pensamento interdisciplinar
porque, naquele momento, como era a primeira turma, ainda ndo existiam
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muitos professores graduados em Danga — a maioria eram de outras areas e
0 aluno fazia essa relagdo. [...] de qualquer modo, modificou muito minha
formacdo em danca e me colocou num lugar de buscar mais, me despertou
um lado da pesquisa, que foi para onde continuei buscando motivos [...]
pois 0 que me move é buscar sempre mais conhecimento a partir dos meus
estudos e pesquisas (Rubiane Falkenberg Zancan, 05/08/2014, f. 03).
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Figura 25 — Caderno do Vestibular do jornal Zero Hora — ed. de 15 de maio de 2002, p.10.
Fonte: Acervo particular da autora.

Por sua vez Edgar Gandra, doutor em Histdria, a época professor também no Curso de

Danca, ao comentar a importancia do mesmo, observa que é:

[...] fundamental em alguns momentos, pois enquanto a Universidade se
fecha para algumas coisas, 0 Curso de Danga aparece como um abertura
em trés niveis: um deles é a extensdo; outro € a ideia de profissionalizacdo
de artistas, de dancarinos que, de certa forma exercem essa atividade com
um saber informal e ndo um saber académico, este inclusive lhe dando
suporte e sustentagcdo; e um terceiro nivel é a sua interdisciplinaridade, pois
lida com a histéria, com as ciéncias humanas, com as ciéncias da saude e,
sobretudo, aspectos das ciéncias sociais e ciéncias na perspectiva
administrativa — porque espetaculo envolve uma producéo de varios matizes
(Edgar Avila Gandra, 21/08/2014, f. 04).

Outro ponto interessante destacado pelo ex-professor Edgar Gandra diz respeito ao
aspecto empreendedor e inovador que o Curso proporcionou para a Universidade, para Cruz

Alta e para a regido onde, apesar de tudo ter um ar muito interiorano, muito conservador, ndo
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impediu que

[...] um Curso com a relagcdo do corpo, com a relagdo da danga, com a
sensualidade, serviram, ndo de contraponto, mas como elemento para
guestionar alguns valores, para questionar uma situacdo. Lembro que
falavam muito das gurias da danga, que era um espago muito feminino — se
n&o me engano, tinha um ou dois homens — estes alcunhados de gays. Tinha
um cenario nesse sentido, mas era um espaco sempre falado: as gurias da
dancga, as gurias da danca, as gurias da danca. O que me chamava a
atencdo era 0 peso que essas gurias tinham; a capacidade de organizacao.
Em varios momentos, com o pessoal de Historia, elas eram inovadoras,
serviam de referéncia: permitiam-se em sair do conservadorismo e langar
outras correntes. No Curso de Historia se questionava a questdo das
vestimentas, ah! ... as gurias da Danca sdo muito mais liberadas, entdo
serviam de contraponto a esse conservadorismo (Edgar Avila Gandra,
21/08/2014, f. 04).

Em suas ac¢des o Curso de Danca da UNICRUZ sempre demonstrou proporcionar uma
formacdo de qualidade, tanto que investiu na qualificagdo de seus professores em
especializagGes que, inicialmente podiam ser oferecidas na propria Instituicdo, e que tinham
compatibilidade. Assim, os professores Thiago Silva de Amorim Jesus, Luciana Paludo e
Rubiane Falkenberg Zancan participaram do curso de especializacio em
Interdisciplinaridades e Linguagens. Convém, ainda, registrar o convénio interinstitucional
com a PUCRS, para a oferta do mestrado em Historia Ibero-americana, onde diversos
professores que atuavam nas disciplinas tiveram oportunidade de frequentar, entre estes a
coordenadora do Curso a época, professora Carmen Anita Hoffmann, e o professor Claudio
Renato Mello®, entre outros. A prépria comissdo do MEC, quando se refere & avaliacdo do
quadro docente e da coordenagdo do Curso aponta para a necessidade de ampliacao do auxilio
financeiro aos estudantes, quando da previsao de apenas a metade do valor da mensalidade do
Curso de pos-graduagdo Stricto Sensu.

A “grade curricular” — como é denominada nos setores legais das instituicdes— que foi
adotada para o funcionamento do Curso (ver Anexo 8), logo teve que se adaptar, pois além de
estar “engessada”, projetava um ensino fragmentado. Como a flexibilidade e autonomia das
instituicbes que estavam na pauta das discussdes, no inicio do novo século — XXI -, e, como
eram feitas consultas frequentes ao MEC, as novas preocupacdes da adequacdo da formacéo
com a atuacdo do profissional egresso tornaram possivel a adaptacdo de novas estruturas

curriculares, corroboradas pela comissdo de avaliacdo e reconhecimento do Curso, com

* Foi o primeiro professor de misica do Curso de Danga, pela formagio “informal”, era o coordenador do Curso
de Arquitetura e Urbanismo da UNICRUZ, toca piano e foi convidado para suprir a demanda.
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indicativos de haver uma interrelacdo dos fatores que permeiam o processo de ensino e

aprendizagem da danga. Como sintetizado na figura a seguir:

Figura 26: Visdo Contextualizada da interrelagdo dos fatores que permeiam o processo
do Curso de Danga da UNICRUZ Fonte: Projeto Politico Pedagdgico 2002, p.26

Segundo a comissdo de avaliagdo do MEC, havia um atendimento preciso aos
documentos que determinavam os curriculos minimos na época. Porém para a nova politica
dos cursos superiores de graduacdo, a flexibilidade e a interdisciplinaridade deveriam estar
frequentes na composicao curricular, indicando mudancas que sdo apresentadas a seguir.

Com uma estrutura curricular adaptada as novas diretrizes, expressa no Parecer n°
9/2001, Resolucdo CNE/CP 2, de 19 de fevereiro de 2002, a mesma foi objeto de proposta
pedagogica inicial trabalhada até 2006/2 e partiu, portanto, da documentacdo cadastrada no
sistema do INEP/MEC quando do encaminhamento do pedido de avaliacdo para fins de
renovagdo do reconhecimento do curso (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, Curso de
Danca, UNICRUZ, 2007, p. 33). ESTRUTURA para cumprir 0s objetivos:
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Disciplina Semestre | Créditos C/H
Anatomia Humana 1 4 60
Corpo e Movimento 1 4 60
Filosofia da Educacéo 1 4 60
Producdo Textual 1 2 60
Sociologia da Educacao 1 4 60
Prética Docente | — Pesquisa socio-antropolégica 1 4 60
Metodologia da Pesquisa 1 2 30
Fisiologia Humana 2 4 60
Historia das Artes e Danca 2 4 60
Antropologia 2 2 30
Expressdo e Movimento: Improvisagdo 2 4 60
Psicologia da Educacéo 2 4 60
Prética Docente Il — Pesquisa sdcio-antropologica 2 6 90
Cinesiologia aplicada & danca 3 4 60
Histdria da Danga e Estética 3 4 60
Mdsica | 3 4 60
Danca Cléassica | 3 4 60
Didética 3 4 60
Prética Docente 111 3 6 90
Desenvolvimento e Aprendizagem Motora 4 4 60
Danga Moderna 4 4 60
Danca Classica Il 4 4 60
Mdsica Il 4 4 60
Metodologia do Ensino da Danca 4 4 60
Prética Docente 1V 4 5 75
Composicao Coreogréafica | 5 4 60
Folclore 5 4 60
Educacdo de Pessoas com Necessidades Educativas Especiais 5 4 60
Danca Contemporéanea 5 4 60
Legislacdo da Educacdo Basica 5 4 60
Prética Docente V 5 6 90
Composicdo Coreogréafica Il 6 4 60
Atelié de Criacdo 6 4 60
Expressdes Ludicas 6 4 60
Optativa | 6 2 30
Estadgio Supervisionado em Projetos Integrados de Danca — 6 6 90
Educacdo de Pessoas com Necessidades Educativas Especiais
Educacdo de Jovens e Adultos 6 2 30
Producdo Cultural 7 4 60
Trabalho de Concluséo | 7 4 60
Optativa Il 7 2 30
Estdgio Supervisionado em Projetos Integrados de Danca Il 7 7 105
Ensino ndo Formal
Estagio Supervisionado no Ensino Fundamental 7 7 105
Seminario Tematico 8 4 60
Trabalho de Concluséo Il 8 4 60
Estagio Supervisionado no Ensino Médio 8 7 105

(1) — Aprovado pela Camara de Ensino e legislagdo do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensdo, RESOLUCAO

n° 23/2006, de 17 de novembro de 2006.
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As disciplinas obrigatorias, lecionadas pelos professores da area especifica das
praticas de danca, buscavam relacionar e mostrar as peculiaridades da danga para que outros
professores de cursos diferentes, adequassem os conteldos a demanda. Por exemplo, 0s
professores de Anatomia, Fisiologia do Movimento e Cinesiologia eram convidados a assistir
aulas de danca e, com isto, direcionar suas praticas. Da mesma forma, disciplinas de outras
areas que eram de nacleo comum, como Educacdo de Pessoas com Necessidades Educativas
Especiais e Legislacdo da Educacdo Basica eram disponibilizadas aos professores do Curso de
Danca. Tanto os professores da area especifica — Danga Classica, Danca Moderna, Pratica
Docente em Danga, Composi¢do Coreografica —, como os alunos do Curso, estavam sempre
na busca e na luta pela relagdo destas com as demais disciplinas.

Entre as disciplinas optativas tinha-se as seguintes: Improvisacdo; Dire¢do Cénica;
Iluminacédo; Tecnologia Educacional; Inglés Instrumental; Vivéncias Sécio Culturais; Danga
Escolar; Educacdo Fisica; e, Capoeira. Estas disciplinas eram eleitas pelos alunos de cada
semestre; para tanto, haviam reunides onde se discutiam as principais demandas e se
buscavam professores convidados de outros cursos: como pedagogia, educacéo fisica, letras e
0s proprios professores da area especifica.

Acredita-se que 0s egressos, diante da formacgdo proposta pela estrutura curricular e
pela constante troca e busca de qualificacdo de seus docentes, tiveram condicdes de
desempenhar suas praticas profissionais pois, segundo a ex-aluna Julia Duda dos Santos,
atualmente professora em academia de danca e no magistério estadual (ver Apéndice 2)

coloca

[...] hoje quando trabalho com danga me sinto realizada. E ter
realizado o Curso de Danga, ter vivenciado isto, me da uma
seguranca para trabalhar. Ndo s6 pela formacéo, pelo nome, pelo
canudo, mas por tudo que foi trabalhado, pelas ideias que a gente
teve e, quando a gente conversa com outras pessoas de danca, é que a
gente percebe isso: que a gente teve uma base que hoje nos da
conforto para trabalhar com danga. Para experimentar e para
proporcionar coisas diferentes, pesquisas diferentes na danca, foi o
que o Curso me trouxe: é o conforto, a tranquilidade para estar
trabalhando na minha area (Julia Duda dos Santos, 03/10/2014, f.
02).

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico de 2007, o Curso de Danga estabelecia
suas linhas de pesquisa em areas de estudo como pedagogia do movimento; necessidades

especiais; producao artistico-cultural; histéria e antropologia da danca e técnicas corporais na
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danca. Os académicos eram incentivados a participarem de grupos de pesquisa e a produzirem
textos das suas experiéncias e investigacdes. Poderiam, também, ser selecionados para bolsas
de iniciacdo cientifica, desde que o professor tivesse aprovacdo no projeto de pesquisa pela
pré-reitoria de Pesquisa e Extensdo, o PIBIC (Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo
Cientifica).

O Curso possuia, ainda, um Nucleo de Estudos e Apoio a Danga, coordenado pela
professora Claudia Terezinha Quadros*’, cujo objetivo era o de estimular e fomentar a
producdo cientifica em danca. Inicialmente foi mapeado o que existia de producdo (1998-
2002) e, a partir de entdo, houve uma campanha de estimulo aos académicos procurarem a
orientacdo, de acordo com as linhas de pesquisas estabelecidas pelo colegiado, para que
buscassem eventos e espacos para publicacoes.

A Extensdo (ver Anexo 12) cujo objetivo era articular o ensino e a pesquisa, serviu de
instrumento de integracdo da Instituicdo com a comunidade, realizando programas no sentido
de impulsionar o desenvolvimento regional. Buscava-se, através da Extensdo, oportunizar o
aprendizado pratico e socialmente critico das disciplinas cursadas pelos alunos, orientados por
professores. Sempre no sentido de complementacdo, atualizacdo e enriquecimento da
atividade académica curricular. Nesse aspecto o Curso de Danga seguia as seguintes linhas
para a Extensdo: pedagogia do movimento, producdo artistico-cultural e, técnicas corporais
em danca. Para tanto foi necessario a promocao e realizacdo de cursos, semindrios, palestras,
apresentacdes artisticas, estagios através de convénios e eventos (ver Anexo 13).

Desde a implantacdo do Curso de Danca, agdes foram delineadas como metas a serem
atingidas, a fim de que o mesmo obtivesse um grau de desenvolvimento condizente com o seu
potencial humano, tanto em nivel institucional — interno —, quanto em nivel externo, através
do intercambio com outras instituicGes e segmentos; a divulgacdo do Curso em ambito
estadual e, também, na promocéo de atividades e eventos especificos na area. Descentralizar o
acesso a arte e a cultura e proporcionar espetaculos de qualidade ao publico do interior do
Estado, foram algumas das principais metas que o Curso de Danca vinha desenvolvendo,
projetando, desta forma, Cruz Alta no cenario dos grandes eventos do Rio Grande do Sul
(HOFFMANN, C. A., 2002a, p. 111).

Ao destacar a importancia das atividades e dos eventos paralelos que o Curso
implementou durante sua trajetéria, o ex-aluno, Igor Ferraz Pretto (ver Apéndice 2) comenta

que

*" Formada em educag#o fisica pela UFSM, mestre em Ciéncia do Movimento Humano, bailarina e coredgrafa,
foi uma das primeiras professoras do Curso de Danga.
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[..] os projetos de extensdo que aconteceram durante o Curso, que
permitiam a gente poder exercitar técnicas de danca contemporanea, de
orientacao de criacdo coreografica, durante todo esse periodo que isso com
certeza teve muita influéncia em tudo o que eu fiz em artes cénicas, danca,
teatro, depois disso. O curso contribuiu muito para a minha vida
profissional. [...] Entdo acredito que foi uma formacgéo essencial e, talvez,
minha trajetoria teria sido diferente se eu ndo tivesse feito essa primeira
formacdo, mais formal, digamos assim (Igor Ferraz Pretto, 05/08/2014, f.
02).

Das acOes realizadas (ver Anexol3), destacam-se o0s eventos: Mostra de Escolas,
Academias e Grupos de Dancgas — destinada a estudantes e profissionais de danca, alunos e
professores de escolas, academias e grupos de danca, comunidade em geral, aberto para todo
o territério nacional. Apds as apresentacdes poderiam estabelecer o didlogo com os
professores do Curso sobre o processo de criacdo e suas producoes.

Encontro Estadual de Folclore, que reunia profissionais representantes do folclore
brasileiro e regional, com a intencdo de promover atividades folcloricas no contexto
universitario, uma vez que elas se manifestam nos aspectos cognitivos, afetivos e de
comportamentos no desenvolvimento humano. Visava possibilitar o encontro de pessoas
envolvidas nessa area, como grupos, invernadas artisticas, professores, académicos e
folcloristas em geral, bem como qualificar as agdes e atividades folcloricas para o ambito
educacional.

Como resultado de uma dessas iniciativas, o Festival Internacional de Folclore de
Cruz Alta — FIFCA (ver Anexo 14), antes realizado pela disciplina de Folclore da Faculdade
de Educacdo Fisica da UNICRUZ, também ministrada pela professora Carmen Anita
Hoffmann, em parceria com o Grupo de Dancas Chaleira Preta, passa a ser realizado pelo
Curso de Danga, que 0 assume como um de seus principais projetos de extensdo, corroborado
pela Pro-Reitoria de Pesquisa e Extensdo da UNICRUZ.

O calendario do Curso contava com eventos anuais e bianuais que conquistaram seu
espago no cenario regional, nacional e mesmo internacional, além de ter o prestigio das
comunidades local e regional. Os Eventos adotados pelo Curso foram: o Danca Cruz Alta,
considerado a Semana Académica, que oportunizou a discussdo da danca nos mais diferentes
contextos. Tinha por objetivo a descentralizacdo e o intercambio com as producdes de
vanguarda do Brasil. Composto por cursos, debates, workshops, mostra ndo competitiva e

espetaculos, atraiu milhares de adeptos e profissionais da danga. Dentre 0s nomes que



126

marcaram presenga no evento estdo: Octavio Nassur (Cia. Street Heartbeat-Curitiba), Jussara
Miranda (Muovere-PoA), Daniel Vangelis (Argentina), Suzana Davila (Transforma-PoA),
Ana Botafogo (RJ), Carlinhos de Jesus (RJ), SylvieFortin (Canadd), Isabelle Marteau
(Franca), Paulo Caldas (SP), Méario Nascimento (MG), Maria da Conceicdo Franca da Rocha
(BA), entre tantos outros.

O projeto Danca Cruz Alta (ver Anexo 14) — por meio de suas onze edigdes —, foi um
evento proposto inicialmente por Jussara Miranda, envolvendo as escolas de ballet da cidade,
posteriormente tendo assumido sua coordenacdo a professora Carmen Anita Hoffmann. De
outra parte, os festivais internacionais de folclore, nas suas cinco edi¢des, denunciaram a
afinidade e aceitacdo do publico cruz-altense a atividades desta natureza, gragas a adesao

macica e movimentagdo em todos os segmentos da sociedade.

LO’ LEITURA SELETIVA
e s,

IEICULOWDATA 05/ H).":-u PAG. C!
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Flgura 27 - Materla do Jornal Diério Serrano, Cruz Alta. Caderno de Domingo, Danga Cruz Alta /Carlinhos
de Jesus. Ed. 05//11/2000, p. 01. Fonte: acervo pessoal da autora

Em Cruz Alta percebeu-se a ampliacdo das atividades de danca, especialmente nos
anos de 2005 e 2006. Foi criado um Nucleo de Danca na Casa de Cultura Justino Martins, que
oportunizou a aproximadamente 200 criancas e jovens fazerem aulas gratuitamente, como
decorréncia do projeto paralelo Crianca que Danca é Mais Feliz, inserido no projeto maior, 0
Danca Cruz Alta. O nucleo visava oportunizar a pratica de danca aos alunos da rede publica

que ndo tinham condicdes de frequentar espacos de danca privados. A propdsito dessa
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atividade, a entdo, bolsista, ex-aluna Karen Costa (ver Apéndice 2), ao comentar que
participava de todos os eventos, trabalhando em projetos junto a escolas municipais, diz que

teve o seu

[...] primeiro contato com criangas carentes, e logo me identifiquei bastante
nessa parte da danga escolar. Gostava muito de me envolver com projetos,
com carentes e ali que comecei a desenvolver a criacdo da parte
coreografica voltada a danca escolar. Me identifiquei através destes
projetos que a Universidade, que a UNICRUZ nos proporcionava dentro do
Curso (Karen Costa, 03/10/2014 f. 01).

Como projetos de Extensdo pode-se apontar, ainda, o Brincando nas Férias, que
supria a demanda de atividades educativas e criativas para as férias das criancas de Cruz Alta.
Era uma opcdo oferecida pela Universidade a comunidade. Enfatizava-se a educacdo
ambiental, sociabilidade, expressividade e tecnologias de comunicagdo, preconizada e
constante no Projeto Politico Pedagogico. Proporcionava-se, ainda, momentos de cognigao e
afetividade, desenvolvimento de habilidades como ritmo, coordenacdo e equilibrio entre
outros.

O projeto Boca de Cena, coordenado pela professora Rubiane Zancan, tinha como
objetivo fomentar os académicos do Curso a producgdo artistica, através de obras
coreograficas. Os alunos apresentavam seus trabalhos e os docentes do Curso orientavam 0s
selecionados para que, no futuro, socializassem 0s mesmos. Foi estabelecido um didlogo entre
criadores e professores que rendeu diversos trabalhos, inclusive com premia¢ées como, por
exemplo, a coreografia intitulada “No minimo”, de Igor Ferraz Pretto, com orienta¢do e
producdo das docentes do Curso, Rubiane Falkenberg Zancan e Katia Kalinka Alves dos
Santos®, que conquistou o segundo lugar solo masculino avancado — danca contemporanea,
no 23° Festival de Danca de Joinville (SC) em 2005, considerado o maior festival de danc¢a do
mundo. Do Rio Grande do Sul foram selecionados 12 trabalhos para subirem ao palco da
mostra competitiva, sendo que dois foram do Curso de Danca da UNICRUZ e, apenas trés
foram premiados. Essa premiacdo foi importante, pois esse festival € o local de maior
reconhecimento em todo o pais. E, também demonstrou a qualidade do trabalho desenvolvido
na extensdo universitaria aliada as disciplinas ministradas no curriculo. A avaliacdo dos

trabalhos dessa mostra € feita por jurados representantes da critica da danca brasileira.

*® Bailarina e coredgrafa; egressa e professora do Curso de Danga da UNICRUZ, especialista em Danca pela
PUCRS.
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Semana de Praticas em Danga foi outro projeto importante que acontecia no final dos
semestres, constituindo-se em workshops de danga de géneros diversos e que eram oferecidos
a comunidade académica e, ao final das aulas, aconteciam debates com os participantes, onde
eram esclarecidas davidas e possibilidades de continuidade das atividades.

O projeto Danca nas Escolas Municipais de Cruz Alta, originariamente chamado de
Crianca que Danga é Mais Feliz, fez parte de um convénio que se estabeleceu entre a
Prefeitura Municipal de Cruz Alta e o Curso de Dan¢a da UNICRUZ, com o objetivo de
proporcionar aos académicos do Curso vivéncias e praticas de ensino de danca dirigidas aos
alunos das escolas da rede municipal de ensino, bem como criar demanda para o profissional
egresso do Curso.

Danca: intervencdes para o desenvolvimento da interdisciplinaridade, projeto criado
para suprir diversas demandas da atividade de danga em diferentes contextos, apontando para
uma melhor qualidade de vida através da sensibilizacdo e pratica bem como para a formacao
de publico para a danca. As intervencbGes eram feitas através de oficinas e apresentacdes
artisticas.

PROSEPA — Programa Social Educativo de Profissionalizacdo de Adolescentes na
Brigada Militar. Foi desenvolvido um programa sistematico com aulas semanais em torno de
04 horas, na modalidade danca de rua e seus desdobramentos, como o estudo do grafite.
Culminou com producdo coreografica e participagdo em concursos com a premiacdo de
primeiro lugar em encontro na cidade de Montenegro em dezembro de 2006.

Grupos de Convivéncia de 3?2 Idade no municipio de Cruz Alta: oportunizado aos 14
grupos de convivéncia do municipio a terem aulas de danca. Foi elaborado um cronograma
onde a equipe envolvida se dividia e atendia 0s grupos sistematicamente. Foi uma proposta
diferenciada que viabilizou a participacdo a sensibilidade através de ritmos de danca de saldo
com preocupagdo na metodologia: aquecimento, alongamento, relaxamento e cuidados
especiais com as potencialidades individuais.

AABB (Associacdo Atlética Banco do Brasil) Comunidade: para atender a solicitacao
da diretoria da associacdo no sentido de instalar a danca como atividade sistematica de
criancas que viviam em situacdo de vulnerabilidade social, eram oferecidas 08 aulas por
semana para 04 diferentes grupos, separados pela faixa etaria. As criangas vinham com
transporte coletivo até as instalacGes da Universidade e praticavam suas aulas. Esse projeto
primava pela complementacdo a educacdo formal, buscando beneficiar as criancas na

melhoria de coordenagdo, raciocinio, desempenho escolar e relacionamento pessoal,
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fortalecendo sua autoestima, indispensavel para que pudessem aspirar um futuro melhor e por
ele lutar.

Criado em 2002 como um projeto de Extensdo do Curso de Danca da UNICRUZ, o
Mimese Cia de danca-coisa, era um grupo composto por professores, académicos e egressos
do Curso de Danca. Essa questdo era um motivo politico de existéncia que, subliminarmente,
significava muitas coisas: é possivel fazer arte dentro do espaco académico; € possivel criar
dancas e ter um grupo no interior do estado do RS; é (ainda) possivel deixar surgir o que
emerge, em termos de estética de danca — mesmo que isso signifique a sua exclusdo em
determinadas instancias de legitimacao. A palavra “coisa” era posta para caracterizar a danca
que era feita, por conta da crise de identidade; era, ndo s6 uma provocacdo, cComo uma
urgéncia do existir. Em 2004 o Mimese deixa de ser projeto de Extensdo da UNICRUZ e
passa a ser um grupo independente, com personalidade juridica. Continuou a ocupar as
dependéncias do Curso de Danga da UNICRUZ para seus ensaios, o que foi importante para a

coesdo do grupo e, também, para a sua identidade.

Figura 28 - Foto para o Jornal" Diario da Manha em ljuf, na ocasicdo do espetaculo do Mimese em 2003(ainda
projeto de extensdo UNICRUZ): Luciana Paludo,Vanessa Steigleder, Carla Furlani, Rubiane Zancan, Wilson
Franca, Cristiane Martel e Janaina Jorge. Fonte: Acervo pessoal ex-professora Luciana Paludo

O Projeto Addayé tinha o objetivo de contribuir na transformacdo social e difusdo
historico-cultural, através dos aspectos que envolvem a danga afro. Além de aprenderem
dancas tribais, ritmos afro-brasileiros, os participantes realizavam a caracterizacdo de bonecos
como manifestacdo cultural da religido afro-brasileira, estudavam e confeccionavam

figurinos, e participavam de diversas atividades culturais do municipio e das cidades vizinhas.
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A sede foi em Julio de Castilhos e teve como bolsista, a ex-aluna do Curso, Tais Katiulsea
onde, por cerca de trés anos, promoveu a insercdo de varios jovens daquele municipio nas
producdes artisticas com a tematica afro, participando de apresentacdes em diversos eventos
de Cruz Alta, ljui e Santa Maria.

Procurou-se mencionar 0s eventos e projetos protagonizados pelo Curso de Danca da
UNICRUZ constantes nos relatorios e, com isso, rememorar a sua real atuacdo nos diferentes
setores da sociedade. Além dos citados, havia uma constante preocupacdo com a manutencéo
dos mesmos, manifestada pelos entrevistados. Uma permanente campanha de chamamento ao
vestibular e uma constante programacdo artistica em diferentes eventos da regido para
permitirem a sua visibilidade e sempre buscando a adesdo de novos interessados em cursarem.
Buscava-se apoio junto as instituicbes competentes em nivel municipal, estadual e federal. O
7° Dancga Cruz Alta e o 4° Festival Internacional de Folclore concorreram ao edital da LIC-
Sedac/RS (Lei de Incentivo a Cultura-Secretaria da Cultura do RS) sendo contemplados com
a aprovacgdo para captacdo de recursos e viabilizagdo dos mesmos. A conexdo do Curso se
fazia pela participagdo sistematica da coordenagdo com a Comissdo Permanente de Danca e
Associacdo Gaucha de Danga, em nivel estadual. A constatacdo dessas agfes aparece na fala
da advogada e produtora cultural Marise Siqueira (ver Apéndice 4), na época presidente da
ASGADAN

[...] No Curso de Danga da UNICRUZ noés realizamos varias atividades,
enquanto presidente da Associacdo Galcha de Danca, coordenadora da
Comissdo Permanente de Danca do Rio Grande do Sul, participamos de
varias atividades de cunho de discusséo de politicas publicas; de discussao
da Lei especifica do artista da danca; da profissionalizacdo do artista da
danca; da formacgdo do sistema nacional de cultura, e toda a repercussao
disso na elaboracdo dos planos especificos, dos planos setoriais, além de
atividades de formacdo artistica, varias foram as discussdes que
participamos como representantes dessas instituicdes. Participamos em
momentos de encaminhamentos de politicas publicas voltadas para a area
da danga (Marise Gomes Siqueira, 05/08/2014, f. 02).

As colocacdes feitas pelos entrevistados apontam alguns sentimentos e percepc¢des no
que diz respeito as atividades de extensdo e eventos que, por vezes, distanciavam a ideia do
cotidiano de cidades do interior. No caso das articulacGes, é a ex-professora Cibele Sastre

quem diz que
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[...] o Danca Cruz Alta era uma mostra de danca estadual e atingia até uma
area internacional aqui do outro lado e trazia pessoas do centro do pais
também.Como referéncia fez muito barulho,como producdo artistica e
evento mesmo, quer dizer, articulou muito bem do seu lugar a relagdo com o
centro do pais, a relacdo com os paises vizinhos, a relagdo com o Estado e,
também, com isso pode produzir trabalhos que participassem de eventos
dentro do Estado. Ao mesmo tempo em que recebeu trabalhos de fora,
também produziu trabalhos que foram colocados em outros espacos. (Cibele
Sastre, 01/09/2014, f. 05).

A ex-aluna Ligia Loudovino Martins (ver Apéndice 2), coloca que seus colegas de
mestrado em danca — que estd realizando na UFBA — se surpreendem quando comentam
algum assunto e ela sempre acusa conhecer muita gente da danca do mundo, portanto ela
justifica ter estudado no Curso de Danga da UNICRUZ “/...] foi um laboratorio de vivéncias
nas praticas de danca e até enquanto construcdo de conhecimento por ter passado pela
questdo do popular, do contemporaneo e, no entendimento das possibilidades diversas que a
danca tem.” (Ligia Loudovino Martins, 05/09/14, f. 01). Ela ndo consegue imaginar o que

seria de sua vida, se ndo fosse essa passagem,

[...] sou muito grata pelo periodo que passei pelo Curso, por ter tido muitas
oportunidades de conhecer muita gente que vinha para o Danca Cruz Alta,
para o Festival Internacional de Folclore, para o Encontro Estadual de
Folclore e, algumas vezes, a gente até trabalhava na organizacdo, como
ajudante. Sempre tinha muita producéo de eventos onde vinham pessoas de
todo o mundo (Ligia Loudovino Martins, 05/09/14, f. 02).

N&o apenas como uma maneira de contribuir com a Extensdo, 0s eventos e projetos
protagonizados pelo Curso de Danga serviram para reforcar a mobilizacdo da danca nas
diferentes areas de atuacdo profissional, na busca da legitimacdo e reconhecimento e na
indicacdo de politicas publicas para as produ¢des e manutencdo de obras, entre outros
aspectos discutidos no Brasil. Para além dessas consideracdes, a Extensdo, em especial com o
Curso de Danca, fez a conexdo com o Ensino e a Pesquisa, cabendo registrar o
reconhecimento que o professor Thiago Amorim — quando era aluno do Curso de 1999 a

2002, — tece sobre 0 movimento e oportunidades que eram oferecidas:

[...] Foi la que descobri as inimeras possibilidades que o profissional de
danca tem. Foi la que aprendi a ser um profissional sensivel e humano. A
entender que a formacdo artistica e a formacao cientifica podem dialogar
tranquilamente. Foi 1& que abri os olhos para o mundo. Porque é através do
Curso de Danca — imagina na minha cidade, la no interior do Rio Grande
do Sul, porque eu sou natural de Cruz Alta —, estava tendo aula com uma
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aluna do Cunningham, com a “papa” da dan¢a educagdo somdtica no
mundo, a Sylvie Fortin. Entdo estava ali interagindo, dangando ou
assistindo grupos que vinham dos Estados Unidos, da Russia, da China, da
Africa do Sul, da Poldnia, da Croacia, da Escocia, do México, da Argentina.
Entdo, vocé participar deste contexto significava perceber que o mundo é
possivel. O mundo é logo ali. Entéo essa formacéo fez com que eu abrisse
meus os olhos para o mundo. Pensar que era possivel. Estava tendo contato
e acesso ali, poderia muito bem ir visita-los, ou ir fazer qualquer outra coisa
em qualquer lugar. E como penso muito hoje sobre isso e falo muito sobre
isso para meus alunos na Universidade (Thiago Silva de Amorim Jesus,
14/09/2014 ,f. 09).

Mesmo sentimento é expressado pelo ex-aluno, Igor Ferraz Pretto, quando pondera

que

[...] mesmo que ndo faca parte de nenhum grupo especifico de danca
atualmente e ndo exercite nenhuma técnica de danca especifica, a minha
pesquisa enquanto artista, sempre se deu a partir do que eu vivenciei 1a e do
eu senti vontade de pesquisar a partir do que os professores me
estimularam. Entéo, todos os cursos e estudos que fiz individualmente, com
outras pessoas, depois do curso surgiram la. Além disso a participacdo em
festivais de danga — Bento Gongalves, Santa Maria, o Festival de Joinville —
que é o0 maior dos festivais do Brasil — isso tudo foi através do Curso de
Danga, com apoio da Universidade, com apoio da Coordenagédo do Curso,
que possibilitou que a gente também mostrasse o0 que a gente criava, 0 que a
gente pensava enquanto aluno, para outras pessoas e outros lugares que
trabalhavam também a danga mais como escola, ndo como académico. E
também em festivais ter contato com outros académicos. E os festivais
tinham essa possibilidade de grupos formados em universidades apresentar
seus trabalhos e, a partir disso, debates, vivéncias teve uma contribuicao
bem grande (Igor Ferraz Pretto, 05/08/14 f. 02).

O Curso de Danga da UNICRUZ , embora estivesse localizado no interior do Estado
do Rio Grande do Sul e, naquele tempo, passagem do século 20 para 21, possuia um

pensamento que segundo o ex-professor Thiago Amorim :

[...] ndo girava em torno do préprio umbigo. A gente conseguia dialogar e
entender a danca se fazer representar, fazer ser visto, j& se conhecia o
Curso de Danca para além do proprio Estado. Colocamos a cidade no
mapa da danga, no mapa das artes. E, muitos dos pensamentos bastante
contemporaneos que a gente tem em termos de danca, que sdo hoje
considerados de vanguarda, n6s construimos la naquele lugar. Frisa ainda
que além de protagonista o curso de Danca da UNICRUZ se consolidou
como a vanguarda do pensamento da danca no Rio Grande do Sul, porque
era dai que o pensamento sobre a danca acontecia. (Thiago Amorim
14/09/2014, f. 07).
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Ja o ex-professor Edgar Gandra (21/08/2014 f. 04), comenta que o Curso de Danga foi
uma abertura para a Universidade, ao afirmar: “/...] entendo que ele visa suprir um nicho de
mercado [...] mas a danca e as suas relacfes nos permitem tocar com um aspecto de
sensibilidade e, se pensarmos na atual realidade de um contexto brasileiro e mundial isso é
fundamental. E lembra, ainda que o Curso tinha uma visibilidade internacional, ele ganhava
prémios, ele participava de eventos, “/...] a gente escutava falar, ah, vao dan¢ar na Bolivia!”
E, nesse sentido diversas vezes foi destaque na Camara de Vereadores de Cruz Alta, pelos
relevantes projetos de danca para a cidade, especialmente 0s projetos sociais e culturais, além
de diversos destaques em nivel regional e estadual, como pode se observar no exemplo a

sequir:

Feinio
T

Figura 29 - Folder Prémio Negrinho do Pastoreio
Fonte: Acervo pessoal da autora

No dia 26 de outubro de 2005, a coordenadora do Curso, professora Carmen Anita

Hoffmann, recebeu o prémio Negrinho do Pastoreio® na Assembleia Legislativa do Estado do

9 0 evento ¢ promovido pela Casa em parceria com o Banrisul e Associagdo Galcha Municipalista (AGM).
"Esta homenagem é bem representativa, visa a coroar as pessoas que fazem cultura no nosso Estado”. Os
premiados foram escolhidos pelo voto de prefeitos, vice-prefeitos e secretarios de Cultura municipais. Os
jornalistas Armando Burd, da empresa Jornalistica Caldas Junior e Paulo Sant”’Ana, do Grupo RBS foram
agraciados com o prémio especial. O escritor Charles Kiefer (Literatura) e o argentino Lucio Yanel (Mercosul)
também foram homenageados, junto com a representante do Curso Superior de Dangas de Cruz Alta Carmen
Hoffman (danca), o cineasta Beto Souza (cinema) e com Paulo Evandro (teatro), que representou o Festival
Rosério em Cena.Os outros homenageados durante o evento foram: Grupo Estancia da Serra de Osorio (danga
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Rio Grande do Sul, representando o Curso de Danca. Salienta-se aqui, que foi a Gnica mulher

de um grupo de 16 homenageados, reafirmando a tendéncia da danga com o feminino.

O bailarino e coreografo, envolvido diretamente com o Curso (ver Apéndice 4),
Octavio Nassur, por ter ido diversas vezes a Cruz Alta ministrar aulas de dancas urbanas,

street dance, hip-hop, diz que

[...] bate palmas, porque isso acontecia ha mais de 14 anos, quando ainda
nao era reconhecido esse tipo de movimento no Brasil. Os académicos eram
instigados a experimentar novas vertentes, outras possibilidades, entender
como é que se constroi, uma outra percepcdo de reconhecimento artistico
(Octavio Nassur, 25/07/2014, f. 03).

A tendéncia que se verificava no Curso era de receptividade a diversidade. Todos 0s
géneros tinham a possibilidade de se expressarem e dialogarem pois, da mesma forma que
eram recebidos bailarinos classicos, também compunham o quadro discente dangarinos de
invernadas artisticas de CTGs (Centro de Tradi¢Bes Gauchas) e isto dava uma visibilidade por
diversos olhares e nos mais diferentes contextos de atuacdes. E, ainda, neste sentido, a
bailarina e coreografa Jussara Pinheiro de Miranda (ver Apéndice 4), associa a caracteristica

percebida nos egressos do Curso como

[...] o profissional de danca formado pela UNICRUZ, ele tem muito a
ver com os profissionais formados pelo curso de Danca da UFBA, que
é esta gquestdo mesmo de dar liberdade para criarem seus proprios
repertorios gestuais, corporais, dramaticos. Dar oportunidade para
estes artistas transgredirem.Acho isso tdo legal, tdo forte, tdo bacana
e que a gente identifica muito (Jussara Pinheiro de Miranda,
19/09/2014, f. 05).

Sintetizando alguns depoimentos no que se refere a importdncia do Curso, suas
discussdes, suas inovacOes e inauguragdes, tem-se na fala da ex-aluna Ligia Martins que faz
uma analogia do Curso com o movimento de alguns artistas da p6s-modernidade norte-
americana, que se encontravam na Judson Church® para ditarem as condutas a serem

adotadas nas acOes de danca com novos valores, a seguinte colocagao:

folclorica); Maestro Tulio Belardi (misica erudita), Zé Caradipia (musica popular); Colmar Duarte (poesia
campeira); Luiz de Miranda (poesia contemporanea) e Airton Pimentel, pela categoria misica nativista. "Este
prémio possui grande prestigio no Estado e me sinto honrado em recebé-lo", contou o cantor.

*® Era um lugar de colaboracdo entre artistas em diversas areas, tais como, dancarinos, escritores, cineastas,
compositores, etc. Havia uma atmosfera de diversidade e liberdade. E, como um esforco de colaboracdo do
grupo era constantemente se redefinindo. Movimentos diarios se tornou inspiracdo para materiais em muitas das
pecas criadas. Alguns dos artistas Judson Dance Theater usados performers destreinados e dancarinos para
transmitir um frescor e uma abordagem natural para 0 movimento. De Yvonne Rainer 'No Manifesto' - (a que ela
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[...Jera um espaco de seminarios de relacdes, foi um espaco que acolheu
muitas pessoas de diversos lugares e possibilitou nesses encontros uma série
de iniciativas que acabaram sendo um espaco de promocdo de acOes
coordenadas e que possibilitou uma série de novas articulagdes em outras
regides do estado, a partir desses egressos, a partir dos docentes que
passavam por ali que foram para outras instituicdes...o Curso foi um
multiplicador (Ligia Martins, 05/09/2014, f. 03).

A professora, doutora e ex-aluna do Curso, Mara Rubia Alves da Silva (ver Apéndice
2), atualmente coordenadora do Curso de Danca-Licenciatura da UFSM chama atencéo para a

caracteristica desse Curso pela Licenciatura

[...Jentdo isso tem a ver também com o0s objetivos procurados, e isso
repercute ou repercutia de uma forma muito positiva na regido, visto que
muitas pessoas tinham vivéncias, tinham algumas experiéncias em danca,
mas nao danca de forma académica, objetivando essa questdo de ser um
artista-docente. E acredito que o Curso da UNICRUZ veio exatamente para
contribuir com que essas pessoas alcangassem esses objetivos (Mara Rubia
Alves da Silva, 11/08/2014, f.01).

E, no sentido de desenvolver a criticidade, reconhecida pelos professores de outros
cursos que manifestavam surpresa quando ouviam um discurso de um académico da danca
sobre o curso, como a ex-aluna Josiane Gisela Francken Corréa (ver Apéndice 2), que observa

[...] 14 gente tinha a oportunidade de se posicionar, e de escutar a voz
dos colegas e de perceber no outro as diferencas, até também
modificar a si proprio.Acho que é algo que percebo em todos 0s
lugares que vou, e levo comigo essa visao critica das coisas.Até me
sinto um pouco critica demais, as vezes, mas tenho certeza que é parte
das vivéncias que tive 14 no Curso (Josiane Gisela Francken Corréa,
26/08/2014, 1. 03).

Os alunos, articulados pelo diretério académico, apresentaram projeto, em 2001,
conforme Relatério anual do Curso, para regulamentagdo de uma Companhia de Danca da
UNICRUZ. Em sua justificativa, os proponentes colocam:

A relevancia desse projeto, se deve, principalmente ao fato da Universidade
possuir o Unico Curso de Danga do Estado, que desenvolve uma grande
representatividade artistica dentro do cenario da danca, levando o nome da
UNICRUZ e da prépria cidade de Cruz Alta em eventos municipais,

rejeita quaisquer limita-se a técnica, emocao, espetaculo, glamour, ou espaco assumida), era uma maneira de
afirmar o que o Judson Dance Theater queria; uma forma de transmitir a beleza do movimento normal e a pureza
da arte da danca / performance.
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regionais e até internacionais, para isso se faz necessario a formacdo da
companhia. Como ela ndo é auto sustentavel e necessita de aporte financeiro
da Universidade para se desenvolver, uma vez que precisara de figurinos,
transporte e alimentacdo durante as viagens de apresentacbes, a
regulamentacdo se faz necessaria (Relatério Curso de Danga 2001/02 —
Extensdo).

Figura 30 - Cia de Danca da Unicruz no Santa Maria em Danga 2000
Fonte: acervo pessoal da ex-aluna Patrice Oliveira

Ainda colocaram como seus objetivos: imprimir a marca de qualidade nas producdes
artisticas da Companhia que ja estava em acdo e, ainda, solicitaram um desconto
correspondente ao valor de 04 créditos para os alunos que participavam da mesma. Como
proponentes do projeto, assinaram as ex-alunas Patrice Oliveira® e Rubiane Zancan. As
coreografias eram geralmente de autoria da académica Janaina Jorge®.

Analisando os relatorios, fica a sensacdo de que o Curso mantinha atividades nas 24
horas do dia, tamanha é a variedade de projetos e de iniciativas tomadas, tanto pelos alunos,
como pelos professores. Percebe-se, a abrangéncia e o reconhecimento dessas agdes por parte
dos que se beneficiavam com as intervencbes do Curso, através de manifestacdes escritas

constantes nos relatorios.

> Académica da turma com ingresso em 1999, da cidade de Santa Maria, presidente do Diretério Académico da
fundacéo até 2002. O diretdrio foi fundado em 04 de agosto de 1999.

52 Académica da turma com ingresso em 1999, da cidade de Pelotas, com larga experiéncia em danca, Gnica
académica falecida — outubro de 2010
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23/08/2014

Figura 31 — Abambaé Cia de Dangas Brasileiras Pelotas — Direc¢do geral: Thiago Amorim
Fonte: acervo pessoal da Cia.

Reitera-se, aqui, a sensacdo de pertencimento e de entrega dos grupos que
compuseram o universo do Curso de Danca da UNICRUZ. E os desdobramentos de projetos
que se projetaram para além da Instituicdo e cidade, como a Mimese Cia Coisa de Danca™,
dirigida pela ex-professora Luciana Paludo, a Abambaé Cia de Dancas Brasileiras>*dirigida
pelo ex-professor Thiago Amorim, além dos novos projetos de vida de cada um que, de certa
forma estdo conectados com as novas propostas de cursos e acbes de danca no Estado e fora
dele.

Os desdobramentos das a¢des que se constituiram dentro do Curso de Danca da
UNICRUZ, acusam a diversidade de géneros que dialogavam naquele ambiente. Por um lado
0 Mimese que desenvolvia pesquisas na danca contemporanea e, por outro, a Abambaé, que
até a atualidade trabalha com dancas populares brasileiras. Além desses exemplos, pode-se
citar aqui as atuacdes individuais dos egressos que transitavam em géneros como: danga do
ventre, danca étnica italiana, danca afro, danca tradicionalista, danca classica, enfim, reflete a

realidade da danca do Rio Grande do Sul e do Brasil.

%% Os anos de 2005 a 2010 foram anos de intensa producéo do Mimese. Em 2006, através do Prémio Funarte de
Danca Klauss Vianna para o projeto “Caminhos a percorrer”, realizamos turné estadual, com o espetaculo “Os
humores do poeta”.

> A inquietude em pesquisar e conhecer mais da rica cultura nacional e a necessidade criada de mostrar aos
visitantes um pouco mais do Brasil, fez um grupo de amigos iniciar esta empreitada com a criacdo efetiva da
Abambaé em 2005. Atualmente, a Abambaé conta com o apoio do Nucleo de Folclore da Universidade Federal
de Pelotas (NUFOLK- UFPel), que desenvolve duas importantes acdes junto a companhia, que sdo o trabalho de
preparacdo corporal para a execucao do repertério das dangas nacionais e 0 suporte na area de pesquisa no
campo do folclore e das artes populares brasileiras.
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3.4 Terceirafase: O Processo de descontinuidade

Considerando que o Curso iniciou suas atividades em 1998, a primeira turma concluiu
em 2001; a segunda que iniciou em 1999 concluiu em 2002 (ver Anexo 4); a terceira em
2003; a quarta em 2004; a quinta em 2005, porém ndo houve colagdo de grau em 2008 e 2009.
O primeiro motivo pela interrupcdo estava associado a politica institucional, que previa
abertura de novas turmas a partir de um ndmero minimo de alunos matriculados, o que nédo
ocorreu em 2003 e 2004. O outro motivo estava relacionado a migracdo e adequacdo dos
alunos, que ingressaram nesse periodo, em turmas em andamento.

Quem rememorou esta questdo foi o ex-aluno Igor Ferraz Pretto, observando em seu
depoimento que

A minha trajetéria no Curso foi mais curta do que o normal, foram trés
anos, porque a Universidade ndo poderia abrir a turma quando eu
ingressei, entdo eles me deram a possibilidade de ingressar no terceiro
semestre e cursar as disciplinas do primeiro e do segundo semestres durante
as férias desses trés anos. Entdo, a minha turma fez todas as disciplinas,
mas fez em periodos de tempo menor que, a0 meu ver, ndo teve nenhum
ponto negativo. Talvez até tenha sido melhor, porque as disciplinas
intensivas nas férias também foram bem proveitosa (Igor Ferraz Pretto,
05/08/2014, f. 01).

As tentativas para o impedimento do fechamento do Curso foram intensas, através de
estratégias de divulgacdo por todo o Estado e, também, fora dele, culminando com a proposta
de ser oferecido em regime especial, nos seguintes termos: as necessidades do nosso tempo
exigem que se criem alternativas para que um nimero maior de pessoas possam estudar. A
UNICRUZ atenta a isso, traz a novidade como forma de contribuir com 0s anseios e
necessidades provocadas pela contemporaneidade: o Curso em regime especial, com aulas
presenciais nos meses de janeiro, fevereiro e julho. Complementariam a carga horaria aulas
ndo presenciais, as quais seriam realizadas através do Nucleo de Ensino a Distancia desta
Universidade (Relatério do Curso 2009/02).

Com relagédo ao fechamento do Curso, a ex-aluna, ex-professora e ex-coordenadora
(2005-2010) e hoje professora da UFRGS, Rubiane Falkenberg Zancan observa que

[...] foi o efeito, o resultado de uma mudanca politica na educacdo
brasileira, porque com a expansdo dos cursos publicos, das vagas publicas,
que entendo como superprodutivo, uma mudanga positiva que possibilitou
que varias pessoas pudessem ter acesso a danca, aos Cursos de
Licenciatura de forma gratuita. Vejo o fechamento do Curso de Danca da
UNICRUZ como um resultado, como um efeito dessa mudanga no contexto
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da educagdo brasileira. E no contexto da educa¢do no Rio Grande do Sul,
gue hoje oferece cinco vezes mais vagas — a maioria gratuita — para gue as
pessoas possam ter acesso a estudar uma Licenciatura em Danga no Rio
Grande do Sul (Rubiane Falkenberg Zancan, 05/08/2014, f. 09-10).

Depois de citar as instituices que hoje mantém cursos de Danca no Estado — em sua
maioria publicas —, e de seu proprio exemplo enquanto estudante, Rubiane observou que as
dificuldades, tanto da Universidade de Cruz Alta como dos académicos, se relacionavam com
a questdo financeira. Por ser uma IES particular, a UNICRUZ necessitava de um namero
minimo de alunos para poder administrar essa questdo “/...] o que era dificil de administrar
dentro daquele interior do Estado. Comegou com um ndmero minimo de 25 com um valor
“xis” de mensalidade, depois aumentava o nimero de alunos e diminuia um pouco o preco da
mensalidade” (05/08/2014, f.10).Segundo ela, ndo foram poucas as tentativas de resolver esse
quebra-cabeca, existindo, inclusive, uma discussdo permanente entre as pro-reitorias com a
area administrativa, na tentativa de viabilizar o Curso. Ex-coordenadora, na época, Rubiane
acredita que “/...] o que acabou fechando o Curso, foi justamente esta questdo financeira que
¢ uma questdo da rede privada. Isso é comum,” sentencia (05/08/2014, f. 10).

Uma opinido bastante semelhante tem o ex-professor Edgar Gandra, ao dizer que

[...] a questdo basica do fechamento do Curso se deu dentro desse tripé: a
emergéncia de um grupo novo na Universidade ndo comprometido,
inclusive, com a cidade, creio eu; a prdpria relacdo econdmica, enfim, a
chegada dos cursos a distancia; a chegada de novas formas, a crise
financeira da Universidade devido a uma roubalheira terrivel anunciada,
enfim uma perda de recursos (Edgar Avila Gandra, 21/08/2014, f. 03).

Ao se dizer muito triste e lamentar o fechamento do Curso, Edgar Gandra observa que
mesmo sendo de fundamental importancia a sua permanéncia, por ser da area de Artes, ele
sucumbiu a regra de mercado, num momento em que a Universidade passou por varios
problemas financeiros, “/...J fruto de corrupg¢do, fruto de uma série de cendrios onde ndo se
investiu na parte académica, se investiu muito mais na parte administrativa e no bolso de
alguns e isto acho que foi o elemento que fez com que a Danca néo tivesse o devido
respeito ’(21/08/2014, f. 03). concluiu o professor.

Com um olhar bastante critico, Edgar Gandra afirma que, mesmo que hoje se observe
uma nova expansao universitaria, na década passada, exemplo do que ocorreu em outras

instituicdes de ensino superior, alguns cursos passaram por uma reengenharia, onde aqueles
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mais rentaveis foram sendo sistematicamente fechados. Em sua analise sobre os motivos que

levaram a UNICRUZ a fechar o Curso de Danga, Gandra aponta para o fato de que

Naquele momento ali devido a propria ideia de uma crise econdmica se
fechou muitos cursos e isso foi complicado até porque ndo havia um
estimulo de colocar cursos de um valor mais baixo para sua manutencao.
Em sua opinido, por ndo apostar nessa alternativa, a Universidade também
nao diminuia o valor desses cursos (Edgar Avila Gandra, 21/08/2014, f. 05).

Ele lembra que ndo s6 o Curso de Danga como também o de Histéria, onde estava
lotado, sempre estavam num valor alto de mercado, além do fato da reitoria ndo deixar isso
muito claro para que pudesse ser percebido como uma manutengdo.A proposito, entende que
0 ndo envolvimento da cidade na manutencdo foi um dos aspectos mais significativos da
derrota do Curso, “/...] ndo digo da derrota de ele ndo ter for¢a para resistir, porque ele
resistiu por varios anos, mas no momento que conjugou a crise econémica, a nova gestao da
universidade e um desapego com a questdo cultural, ele foi realmente fechado ”(Edgar Avila
Gandra, 21/08/2014, f. 05).

Opinido semelhante tem o ex-aluno, ex- professor e, hoje, doutor lotado na UFPel,
Thiago de Amorim , para quem o que repercute no fechamento do Curso estd mais associado
com a falta de sensibilidade e de formacdo humana também dos gestores. Falta de formacéo
humana sensivel, pela I6gica justamente dessa compreensdo de que a gente ndo tem o Curso
de Danca na Universidade para gerar lucro. Em sua opinido, “/...] o encerramento do Curso
de Dancga em Cruz Alta demarca essa falta de consciéncia sobre o papel da arte no mundo, e
da sociedade, por consequéncia” (14/09/2014, f. 12). A propdsito desta afirmacédo, para o
professor Thiago, o fechamento do Curso de Danga da UNICRUZ se deu pelo fato de “/...J
nado ser entendido como uma politica de natureza primeira dentro de uma instituicdo
universitaria” (14/09/2014, f. 12). E questiona: “Como uma Universidade vai permanecer
aberta sem ter um Curso de Artes? Como gque uma Universidade, ja tendo um Curso de Artes,
com uma repercussdo e uma importancia imensa que tinha o nosso curso, vai fechar o

curso?” para, logo em seguida afirmar que

[...] ndo é fungdo de um Curso de Artes, ndo e funcdo de um Curso de
Danga, sustentar a Universidade. O Curso de Danga € um Curso de Artes
que estd ali para cumprir um outro papel, que ndo é o da ldogica
mercadoldgica, ingrata e avassaladora, que sO se interessa com nimeros e
com continhas e com cifras no final do més. Nao é essa a sua natureza.
Porque a natureza primeira da arte, como j& diziam muitos filésofos, é
inatil, ou seja, ela ndo tem que ser vislumbrada a partir de uma utilidade
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prética, ndo € para que serve a arte na perspectiva do que vou comer hoje
ou amanha (Thiago Silva de Amorim Jesus, 14/09/2014, f. 12).

Thiago Amorim justifica sua posicdo dizendo que ndo ser possivel exigir que a arte
tenha um retorno econdmico igual a de um curso que vive pelo e para 0 mercado, uma vez
que necessita ser entendida de forma diferenciada, por meio de uma “/...] compreensdo
holistica da natureza primeira de qualquer sociedade, de qualquer cultura” (14/09/2014, f.

12). E acrescenta: A arte tem que ser financiada; tem que ser fomentada.

N&o posso cobrar da arte que ela tenha 0 mesmo retorno econémico de um
curso que vive pelo e para o mercado. Nao é para isso que existe um Curso
de Artes dentro da Universidade. Nao é para isso que existe um Curso de
Danca na Universidade. A arte esta ai para mudar o mundo, para que 0
mundo ndo seja tdo numeroldgico. Porque € através da arte que a gente
consegue enxergar o mundo de outra forma (Thiago Silva de Amorim Jesus,
14/09/2014, f. 12).

Em sua opinido o Curso de Danga era um dos que representava menor custo para a

Universidade. Como exemplo, justifica dizendo que

O nosso laboratorio basico é uma sala aberta, ampla, com espa¢o, um bom
piso e um bom som. Este € o nosso material de trabalho. N6s néo
precisamos de microscopios, de laboratorios, de... sei la... de colheitadeiras,
OU Seja quaisquer que Ssejam, imensos, como tém 0S outros cursos que
precisam de grandes recursos. O que nds precisamos € de espago para
pensar, para produzir arte, para coreografar, para dancar, para fazer
dramaturgia, para interpretar, para fazer aula. Entdo, quer dizer, o nosso
Curso é 0 que menos dava custos para a Universidade. Mas ele ndo se
enquadrou nessa natureza capitalista, neste capitalismo selvagem,
avassalador, que assola muitas instituicGes de ensino privadas, ndo s6 a
UNICRUZ (Thiago Silva de Amorim Jesus, 14/09/2014, f. 12).

Para o ex- professor Thiago Amorim, ndo cabe aos professores ou académicos a
preocupacdo de gerir recursos financeiros — as instituicGes universitarias privadas precisam ter
a inteligéncia suficiente para buscar maneiras de sustentabilidade de seus cursos, através do
gerenciamento responsavel de seus recursos financeiros, sem pensar se é este ou aquele curso
que merece ou precisa de mais dinheiro, se é este ou aquele curso que estd dando mais lucro.
Aos professores e académicos, por sua vez, cabe a preocupacdo e responsabilidade com a
qualidade do da producdo académica e com a qualidade do produto final, que é o egresso e

futuro profissional que é langcado no mercado (14/09/2014, f. 12). Conclui sua manifestagdo
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acerca do fechamento do Curso dizendo estar associado com a falta de sensibilidade e de
formacdo humana dos gestores da UNICRUZ.

Ao comentar o fechamento do Curso, a ex- professora Cibele Sastre, disse lamentar
muito mas, ao mesmo tempo, observou entender “/...J as dificuldades da permanéncia de um
Curso de Danga numa instituicdo privada no interior do Estado, as dificuldades que este
Curso gera para uma instituicdo privada” (01/09/2014, f. 04). Para Cibele o fechamento do
Curso da UNICRUZ fez com que “/...J aquele espaco, aquela regido, ficasse desamparada
dessa formagdo, tendo em vista que hoje a gente tem seis... sete cursos agora no Estado”
(01/09/2014, f. 04). Diante dessa constatacdo, ela questiona a necessidade de tantos cursos,
bem como a existéncia ou ndo de demanda para 0s egressos, existindo a possibilidade de os
egressos dos cursos de Danca do Estado, tanto de licenciatura como de bacharelado, serem
inseridos sem problemas no mercado de trabalho, quer seja em escolas de ensino formal ou

ensino informal. Por sua vez, a ex-professora Luciana Paludo pensa que

[...] como comecgou a ter outras oportunidades, talvez as pessoas tenham
ficado mais regionalizadas e a demanda de gente daquela regido que iria
fazer um curso de Danga parece que se esgotou e das novas geragGes ndo
houve mais interesse em procura de vestibular. Entdo acho que € uma série
de questdes que merecem ser olhadas, e ndo sei se a gente consegue ter uma
conclusdo, mas a gente pode enumera-las até como hipoteses.(Luciana
Paludo, 02/08/2014, f.05)

Paralelamente as entrevistas, as memdrias estdo sendo tecidas, quando os ex-alunos

buscam se encontrar para, no presente, recordar as lembrancas de suas vivéncias no Curso.

Jantar de Comemorag¢ao dos 10 anos de
Formatura da 22 Turma do Curso de
Danca da Universidade de Cruz Alta

: Dia 22 de Dezembro de 2012
As 21h, no/Restaurante do Clube Internacional

Jantar por ades3o: R$ 15,00
Bebida conforme consumo

Informagoes e nomes na lista via Facebook ou com algum dos formados

Figura 32 - Convite para comemoragdo 10 anos 22 turma do Curso de Danca
Fonte: acervo pessoal da autor
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. - 4
Figura 33 - Formandos de 2004: Lisiane Moresco, Stefanie Ferraz Pretto, Roger Castro,
Débora Matiuzzi e Helena Vigorito — Fonte: acervo pessoal de Stefanie Pretto (2015)

As figuras 32 e 33, sdo registros que as turmas de alunos egressos do Curso de Danca
da UNICRUZ proporcionam para se encontrarem. Desta forma retomam as lembrancas dos
anos de intensa efervescéncia artistica, social e cultural, que foram importantes para suas

formagdes em danga.

3.5 Fazendo as leituras das memdrias

De acordo com as colocagdes dos entrevistados e retomando, de certa forma, o roteiro
das entrevistas realizadas, pretende-se tecer e entrecruzar os fatos que constituem a meméria
do Curso de Danca da UNICRUZ, tarefa complexa por ser uma analise qualitativa, portanto
caracterizada como um processo intuitivo e, também, pelo processo de transcricdo da
oralidade para a escrita.

E pertinente colocar que a formacdo de profissionais para a docéncia em danca nem
sempre se deu pela Universidade; inicialmente ocorre fora dela. A Universidade, tardiamente
recupera essas experiéncias que nascem fora do seu ambiente, e ai cabe lembrar da formacéo
em danca no Rio Grande do Sul que data da década de 1920, iniciada no Instituto de Cultura
Fisica em Porto Alegre, porém essa formacéo era basicamente préatica, ndo sistematizada.

Ao interpretar os depoimentos dos entrevistados, percebeu-se algumas colocactes
diferenciadas quanto a origem do Curso de Danca da UNICRUZ, isto se deve, em tese, aos
momentos diferentes que 0s mesmos estiveram presentes no campo académico.

Em alguns dos entrevistados que inauguraram o Curso se percebe o forte sentimento

de pioneirismo da educacdo superior em danga e da necessidade desde entdo de lutar pelo
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espaco e pela partida, ja frustrada em trés outras tentativas de inicio dos trabalhos académicos.
Ainda ndo existia um espaco proprio e definido, a secretaria funcionava junto com a
Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras e a discussdo inicial se deu em uma sala nas
dependéncias da Faculdade de Educacéo Fisica.

Concomitante & emergéncia do funcionamento, uma vez formada a primeira turma e
encampada pela Reitoria, na ocasido representada por Jacira Cardoso de Moreira e Luis Pedro
Bonetti, ela pré-reitora de Ensino e ele vice-reitor, imediatamente ja foi solicitada uma sala
adequada, isto €, com espaco amplo, arejada e com piso de madeira para abrandar o impacto
dos saltos e quedas dos futuros bailarinos, que vislumbravam a pratica imediatamente.

A especulacdo da inauguracdo do Curso de Danga era evidenciada pela cobertura dos
veiculos de comunicacéo da cidade que divulgaram o acontecimento. Isto se deveu as disputas
€ 0 jogo, “serd que sai ou nao sai?”, aspecto que ficou claro na fala de praticamente todos os
entrevistados: sempre era uma batalha atingir o nimero necessario de candidatos. Isto posto,
se percebeu também nas falas a necessidade de alianca interna e representacdo politica em
todas as instancias. Os académicos pelo viés da politica estudantil, os docentes representados
no CONSUN e CONSEPE, na época, além da representacdo externa na Comissao Permanente
de Danca e Associacdo Gaucha de Danca do Rio Grande do Sul.

O Curso de Danca da UNICRUZ estava inserido em um contexto politico, econémico,
artistico, social e educacional em que todos buscavam o ensino de qualidade e, junto com isso
respaldar a busca de legitimacédo e consolidacédo profissional. Como foi o primeiro do Estado,
atraiu a atencdo de profissionais que haviam participado de especializacdes em danga no
exterior e sentiam a necessidade de socializar seus conhecimentos em um ambiente de
formacdo sistematizada, uma vez que, na época, ndo existia um coletivo organizado com
demandas dessa natureza. Entdo se criou um “corredor cultural” entre Cruz Alta-Porto Alegre
e Cruz Alta-Santa Maria, pois primava-se pela presenca de profissionais com conhecimentos
especificos nas diferentes areas que compdem o conhecimento em danca, a saber: danga
classica, cinesiologia, fisiologia, danca moderna, pratica docente, corpo e movimento,
principios do movimento, criacdo artistica, musica e ritmo, entre tantas, ja referenciadas na
estrutura curricular do Curso. Houve, também, um interesse e um olhar pelas forcas politicas
do governo que inauguravam possibilidades de criacdo de politicas puablicas para o
desenvolvimento das artes, especialmente pelo viés social, para grupos de interesse social.

A década de 2000, se tornou importante para o protagonismo do Curso, pois ja existia
uma massa critica de profissionais que discutia a danga em sua complexidade e produzia

conhecimento especifico, como em nenhum outro lugar do Estado. Ocasido em que grandes
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expoentes da danca, tanto pelo viés da ciéncia como: Sylvie Fortin, Isabelle Marteau, Maria
Conceicdo Franca Rocha, Dicléia Souza, entre outros e, pelo viés da cena: Ana Botafogo,
Carlinhos de Jesus, Octavio Nassur, Paulo Caldas e Ana Victoria, pessoas articuladas ao meio
artistico e académico o que permitiu a criacdo de redes de sociabilidades que influenciaram
toda uma geracdo de profissionais da danca.

Como muitos dos alunos eram estagiarios do setor administrativo, como secretarios,
ou da area de projetos de pesquisa e extensdo, eles permaneciam muito tempo conectados com
as acoes e atividades do Curso. Isso impingiu um sentimento de apropriacao e pertencimento
0 que rendeu inimeros projetos de ensino, pesquisa e extensdo, além de inimeros eventos ja
mencionados. Tais acdes foram evidenciadas nas falas dos entrevistados que, através desses
estagios, recebiam subsidios financeiros para viabilizarem a prépria mensalidade do Curso.

Nas suas memorias sobre 0 comego do Curso 0s sujeitos foram unéanimes em ressaltar
da importancia e de ser referéncia no Estado. Até os dias atuais, ele é referenciado e é
elogiado pela inauguracdo na area e por ter preparado o ambiente para novos cursos, inclusive
na oferta de profissionais experientes e qualificados. Além disso o Curso serviu de estimulo e
modelo para a criagdo de novos cursos de danga nas instituicdes do Rio Grande do Sul, e
estes, tendo como alguns docentes, ex-alunos e ex-professores da UNICRUZ.

Durante o seu desenvolvimento, o Curso protagonizou diversas atividades, convénios
para estagios, apresentacdes artisticas, encontros, seminarios, eventos e semanas académicas,
enfim um movimento que extrapola em muito a carga horaria minima de uma estrutura
curricular. Além disso tanto os professores como os alunos perseguiam a participacdo em
eventos relacionados a danca em diferentes cidades, estados e até paises. De certa forma
pode-se constatar que essas participacOes apontaram para 0s proprios rumos da danga no
Brasil.

A UNICRUZ sempre manteve um didlogo com a regido, participando das acfes do
COREDE Alto Jacui. O Curso de Danga sempre esteve acompanhando essa movimentacéo,
através de apresentacdes artisticas ou ministrando oficinas de danca, com o intuito de ser
reconhecido e divulgar suas vagas, sendo um diferencial dentro do contexto de outras
instituicbes. Como falam alguns dos entrevistados, o Curso atuava em todas as frentes
possiveis, mantendo-se em dialogo constante com a sociedade regional.

Ao encontrar os balancos sociais da UNICRUZ percebe-se a inser¢do das acgdes do
Curso com a questdo democratica, como sendo a danca um direito de todos e a danca no bergo
dos sonhos. Essa ideia desmistifica, de certo modo, a danca entendida como uma atividade

luxuosa e como privilégio de poucos. Com isso justifica-se a ideia de que os académicos
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vinham de diferentes contextos, com ou sem experiéncia em danga, podendo, através do
cumprimento do curriculo minimo, construir seus conhecimentos necessarios para a docéncia
em danca e, nos diferentes contextos, sentirem-se autorizados e confortaveis para a atividade.

Na preparacdo de um novo Projeto Politico Pedagdgico, para receber a avaliacdo do
MEC, com o cumprimento das novas exigéncias estabelecidas nas Diretrizes Curriculares
para 0s cursos de danca, houve um movimento de buscar mais profissionais da area especifica
de danca, o que era raro no Estado. Diversos curriculos de professores chegavam a Instituicao,
mas 0s que possuiam maior qualificacdo ndo tinham tanta conexdo com a pratica. Considera-
se que a composicdo do quadro docente se deu de forma a contemplar essas questdes e, em
determinado tempo, ap6s 2002 os proprios egressos que buscavam qualificacdo ja comegaram
a se inserir no quadro docente.

Um aspecto decorrente das entrevistas € a pouca referéncia a pesquisa, o que denuncia
uma caracteristica do Curso mais voltada para a pratica, por isto mais vocacionado para a
extensdo. O perfil dos alunos e a itinerancia dos professores que tinham regime de trabalho
parcial, chamados de‘“horistas”, impediam a expansdo dessa area que demanda dedicacdo e
orientagdo intensiva, reflexo das crises econdmicas vivenciadas na Instituigao.

Foi determinado pelo CONSUN que, se por trés vezes consecutivas ndo houvesse
formado turma com o namero minimo de alunos estabelecido pela administracdo, o Curso ndo
seria mais oferecido, e este é o contexto em que as licenciaturas se encontravam e, assim o
Curso entra em processo de descontinuidade, a partir de 2007 ndo houve mais ingresso.

Percebeu-se nas memérias a indignacdo, por parte dos entrevistados, em consenso,
com o fechamento do Curso. Como estratégia de continuidade, estava com uma nova proposta
de ser em regime especial, com algumas disciplinas intensivas nos meses de julho, janeiro e
fevereiro, para atrair aqueles interessados que ndo podiam ficar longe de suas localidades e de
seus respectivos trabalhos. O coletivo estava enfraquecendo, pois havia apenas uma turma em
funcionamento e todos os alunos tiveram chance de encerrarem a carga horaria através de
estratégias que demandou um intenso trabalho da coordenacdo, professores e dos préprios
alunos, para que nao jubilassem suas caminhadas. No entanto a Ultima formatura, no final de
2010, contou com 12 alunos e, a partir de entdo ndo foi mais ofertado e foi extinto do rol de
cursos da UNICRUZ.

Nas consideracgdes tecidas pelos entrevistados com relagdo ao fechamento do Curso
de Danca denota-se um sentimento profundo de perda. Porém, considerando a inexisténcia de
demanda, bem como a abertura de outros cursos de ensino publico em diferentes regifes do

Estado, o entendimento hoje remete a sensacdo de que o Curso de Danga da UNICRUZ
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cumpriu o seu papel de “ponte de ligacdo” entre um passado informal e a perspectiva de um
futuro “ ideal”. Deter o olhar na trajetoria do ensino da danga na UNICRUZ, estimula a
reflexdo do fazer politico-pedagdgico, bem como projetar as novas possibilidades e o0s
desafios a serem enfrentados no atual contexto da formacdo superior em danca e suas

qualificacdes especificas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme a argumentacdo apresentada nesta tese, a escrita das suas consideracoes
finais considerou a retomada do processo de investigacdo. Neste movimento percebe-se que o
tema escolhido — a trajetoria do Curso de Danca da UNICRUZ e a possibilidade de entender a
razdo e o sentido daquele projeto e como ele se desenvolveu até chegar ao fechamento e seus
desdobramentos —, estd diretamente relacionado com a &rea de interesse dessa autora como
docente no ensino superior em danca, que teve como tema desenvolvido na sua dissertacdo do
Curso de Mestrado em Histéria Ibero-Americana da PUCRS, um estudo preliminar que
ensejou a realizacdo desta pesquisa.

O Curso seguiu uma trajetdria de acordo com as condi¢des em que se desenvolveu.
Trabalhar com o Curso de Danca significou trabalhar com as rupturas e as descontinuidades,
percebidas na analise da trajetéria do mesmo, que buscava estimular uma visdo sensivel e
critica de mundo, estando ligada aos estudos da histéria da cultura, das instituicdes e da
memoria.

A pesquisa caracterizada como qualitativa utilizou como balizadores em sua
construcdo metodoldgica, as abordagens da histéria oral, através das entrevistas
semiestruturadas de seus atores e protagonistas. Estas entrevistas suscitaram uma revisita e
novas formas de compreensdo do passado e essas evocagdes reafirmam as questdes a que se
propBe responder com essa tese: 1. Em que medida a criagio do Curso de Danga da
UNICRUZ influenciou o ensino da dan¢a no Rio Grande do Sul? 2. Como se deu a trajetoria
desse Curso, sua emergéncia, implantacdo, consolidagdo e descontinuidade? 3. Quais 0s
desdobramentos que o Curso teve na formacgédo dos profissionais de danca no Rio Grande do
Sul?

As respostas as questdes mencionadas, foram sendo apresentadas ao longo dos
capitulos desenvolvidos no estudo além de algumas consideragdes, que a seguir serdo
retomadas.

No primeiro capitulo objetivou-se contextualizar a danca no Rio Grande do Sul, nos
seus diferentes géneros, adotando formas de expressao e estruturas simbdlicas de cada periodo
e do contexto em que foram se manifestando, conectados aos movimentos de danga do mundo
e do Brasil. Com o desenvolvimento desse capitulo evidenciou-se as diferentes fases da danca
no Estado, bem como o processo construido no que se refere a formacdo em danca que inicia
na década de 1920, portanto ha quase um século, no Instituto de Cultura Fisica em Porto

Alegre. Esse movimento, que parte de uma iniciativa informal, desencadeia em um processo
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de formacdo legal e legitima, que culmina com a implantacdo do Curso de Danga da
UNICRUZ, em 1998.

O segundo capitulo, foi construido para entender o processo de legitimacdo e a tdo
almejada consolidacdo no campo da danca, dentro de um contexto de grandes diversidades.
Buscou-se dar conta da revisdo da legislacdo, tanto para contemplar o profissional que se
constréi com a sua pratica cotidiana, quanto ao que busca formagdo pelo viés académico.
Talvez, um pouco denso, mas necessario para sistematizar e dar luz aos procedimentos
adotados na conformacéo e construcdo de um Curso Superior de Dancga e, ainda, amparar as
condutas dos trabalhadores da danca.

No terceiro capitulo, objetivou-se desenvolver a trajetoria do Curso de Danga da
UNICRUZ, a partir do seu contexto, o ambiente de danca no municipio de Cruz Alta. Para
uma melhor organizacdo o capitulo foi dividido em trés diferentes fases, a saber: a primeira,
da sua emergéncia e implantacdo; a segunda, do seu reconhecimento e protagonismo; e, a
terceira, da sua descontinuidade. Ficou evidenciado que a histéria do Curso de Danca da
UNICRUZ foi alem dos muros da instituicdo universitaria. Ele representa um marco na
historia da danca no Rio Grande do Sul, pois inaugura a presenga da danga no ensino superior.

O que foi realizado no percurso dos seus 13 anos se pretendeu deixar registrado e
analisado neste trabalho. Conclui-se que, apesar das dificuldades, a sua consolidacdo e
atuacdo foi garantida, mas ndo mantida. As experiéncias na graduacdo e pds-graduacao
testemunham a demanda de um estudo mais profundo no que se refere as fundamentacGes da
danca. O ensino superior em danca deve problematizar a adequagdo de como trabalhar o
complexo e abrangente campo que envolve a danca na sua relagdo com a sociedade, com a
cultura, com a economia, com 0 meio ambiente, e com a legislacéo, relacionado as condigdes,
muitas vezes, alheias ao seu desenvolvimento. O Curso, objeto deste estudo, ndo ficou alheio
do que acontecia em outros cursos: seus desejos, suas demandas e seus problemas faziam
parte de um contexto maior, mais amplo.

O Curso seguiu uma trajetéria de acordo com as condicGes onde se desenvolveu.
Trabalhar com o Curso de Danca — suas praticas educativas —, e refletir sobre elas, significou
trabalhar com as rupturas e descontinuidades, percebido na analise da trajetéria do mesmo,
que buscava estimular uma visdo sensivel e critica de mundo.

Arriscou-se uma possibilidade de resposta: pretender ampliar a importancia da
instalacdo desse Curso, indicando a operacionalizacdo de procedimentos pedagdgicos

prospectivos e entretecidos para a abertura de outros cursos no Estado. A sua instalacdo se
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apresentou como um espaco propicio para exercicios provocativos as multiplas inquietacdes
de alguns profissionais da area.

A producdo de informacbes geradas no ambiente académico e constituidas sob a
perspectiva da formacdo e producdo em danca como area de conhecimento, indica a
existéncia de trilhas investigativas que comecgaram a se abrir. Dessa forma, foi possivel tratar
de questdes ainda ndo abordadas no &mbito académico do ensino da danga, como o transito de
praticas e teorias, a instalacdo de outros cursos em instituicdes publicas, com a perspectiva de
estar fomentando processos que perderiam forca ou seriam finalizados na colacdo de grau da
turma de 2010, quando o Curso de Danca da UNICRUZ findou.

Procurou-se caracterizar e entender em que sociedade e quais eram as relacdes dela
com a danca e propor: ou se continuava mantendo um modelo esgotado ou se propunha uma
estratégia que, na ocasido, foi a de transformar o Curso regular em regime especial — semi-
intensivo —, na tentativa de manter qualificando os profissionais e dar continuidade ao seu
funcionamento. A crise pela qual passava o Curso, ja estava instalada e a tentativa ndo
prosperou, 0 que provocou o seu encerramento em 2010.

O Curso de Dancga cumpria um papel importante nas atividades de ensino, pesquisa e
extensdo. Sempre muito atento as questdes proprias da estética da danca nos seus mais
diferentes géneros, da criatividade, da producdo de obras, da formacdo de publico, da
possibilidade de dialogar com as demais areas do conhecimento, enfim, conseguiu estabelecer
uma troca dindmica e sistematica com o contexto regional.

Desde sua implantacdo o Curso de Danca apresentava problemas que o acompanharam
todo o seu tempo, a importadncia da formacdo em danca parecia ter que acontecer por
convencimento. Ainda era estranha a ideia para a identificacdo do profissional criado naquele
momento e que ndo tinha ainda um campo profissional definido que o demandasse. Os
concursos na area de ensino da danca eram escassos . A atividade era desempenhada por
profissionais sem formacdo académica e mais voltada para o entretenimento. Além disso,
demanda reprimida, se dava pelo fato de a Universidade de Cruz Alta ser
particular/comunitaria e estar localizada no interior do Estado do Rio Grande do Sul.

Atualmente é possivel perceber uma mobilizacdo e a preocupacdo em aumentar a
massa critica de producdo em danca para avancar nos cursos de qualificacdo, especialmente as
poés-graduacdes, pois diversos féruns e encontros estdo sendo realizados em todo o pais.
Como uma forma de contribuir com essa mobilizacdo da danga, este estudo identifica
resultados da trajetdria do Curso de Danga da UNICRUZ, que abriu caminho e qualificou seus

quadros docente e discente. De acordo com a Secretaria Académica da instituicdo, até 2010, o
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Curso formou 64 licenciados em danca, entre eles, 56 mulheres e 08 homens, aspecto que
denuncia a preferéncia do género feminino pelo campo da docéncia em danga. O total de
egressos se dividiu em 08 turmas, evidenciando uma média de 08 alunos por turma, nimero
este muito aquém da média estabelecida pela politica institucional que deveria ter
inicialmente 25 alunos matriculados e posteriormente 20 alunos, para tornar-se viavel e, que
acabou transformando-se no principal fator da descontinuidade do Curso.

Um fator importante de registrar aqui é que o ensino superior em danca no Rio Grande
do Sul se expandiu em diversos lugares e estd atendendo as demandas de cada regido,
qualificando e profissionalizando as pessoas que buscam na danga a sua forma de viver.
Baseada no significado historico ja instituido, com a ciéncia de que o desafio acompanha a
contemporaneidade, a area de danca na UNICRUZ sempre buscou se voltar para a
qualificacdo profissional integrada com as instancias afins.

A pesquisa apresentou limitagGes, como toda a pesquisa, agregado a isto, o fato de
utilizar a fonte oral impde um comprometimento com a escrita que limita e restringe a
memoria instigada ao longo das entrevistas, o que ndo diminuiu o valor da sua contribuicéo
para a compreensao da construcao das memorias do Curso de Danga da UNICRUZ.

Como em uma coreografia que se movimenta, o retorno ao Curso, ora se aproximando,
ora se distanciando, suscitou uma prazerosa maneira de interpretar e ir construindo aos poucos
as suas reminiscéncias. Porém, o caminho de volta ndo é um simples retorno. Pois ja se
avancou, é outro comeco, diferente do inicial. E, é esta tensdo que dificulta problematizar o
estabelecido e pensar, a0 mesmo tempo, nas diferentes faces do problema construido.
Procurou-se apresentar a trajetéria do Curso nas suas diferentes fases e, desta forma, dar luz
aos questionamentos que poderiam suscitar maiores aprofundamentos.

Ao se aproximar o final deste estudo, fica a sensacdo de ter que dar o desfecho do
Curso que abriu os caminhos para a formacéo profissional em danga no Estado e, inimeros
sentimentos se apoderam nesse momento, pois 0 envolvimento, a entrega e a obstinacdo eram
constantes e serviam de motivacdo para buscar a qualidade do mesmo que ficou como
referéncia para os demais.

Escrever sobre danca é instigante e, por se tratar de um sistema complexo e, mais
especificamente, abordar questbes que envolvem a formacdo em danca, € um desafio
permanente. Ainda se esta no inicio da producdo de fontes e registros, se busca construi-la
atravésde alguns rastros concretos deixados e de outros tantos subjetivos. E, assim, se vai
compondo por pistas, entrecruzando e amarrando fatos, movimentos, sentimentos, imagens e

percepgoes.
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Considerou-se que o0s resultados apresentados foram significativos e, também,
desafiantes para o entendimento dos caminhos percorridos pelo Curso de Danga da
UNICRUZ, ensejando uma constante discussdo sobre a formacgéo superior em dan¢a no Rio
Grande do Sul, pois tudo podera ser retomado, criticado e aprofundado — este é o resultado

mais gratificante quando se pensa e se esta no ambiente académico.
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APENDICE 1 - ROTEIRO ENTREVISTAS

Roteiro para ex-professores

Identificacéo:

Nome:

Data de Nascimento:

E-mail:

Fone:

Local e Data da Entrevista:

Formacéo (graduacdo e pds-graduacao):
Ano que ingressou e se desligou da Unicruz?
E no Curso de Danca?

Motivos do ingresso no Curso?
Funcdes que desempenhou no Curso:

Roteiro das Entrevistas:

A — Do entrevistado:

1. Que atividade desempenhava antes de trabalhar no Curso? Ja tinha alguma
relacdo com a area de danca?

2. Quando e como se deu 0 seu ingresso no Curso? Qual sua qualificacao?

3. Qual sua participacao no Curso de Danca?

B — Do Curso na Unicruz:

4. Como surgiu a preocupagao com uma formagédo superior em danga na
Unicruz e qual o objetivo do Curso?

5. Quem e quais foram as pessoas que construiram o Curso de Danca na
Unicruz?

6. Como se deu a trajetéria do Curso?

7. Principais impasses/dificuldades para a criagéo e consolidacdo do Curso?
8. Porque, na Unicruz, o Curso de Danga foi lotado na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras? Como se dava esse relacionamento Faculdade X Curso?
9. Com um olhar atual, o que significou o Curso de Danca da Unicruz?

10. Dé sua opinido sobre o fechamento do Curso de Dancga na Unicruz.

C — Da formacdao universitaria em Danca:

11. Onde um Curso de Danca se insere, enquanto area de conhecimento, dentro
das universidades? Por qué?

12. O que vocé entende por Ensino Superior em Danga?

13. Como era a participacdo do Curso nas atividadesde danca na regido e

no Estado?



163

Roteiro para ex-alunos

Identificacéo:

Nome:

Data de Nascimento:

E-mail:

Fone:

Data e Local da Entrevista:

Formacéo (graduacéo e pds-graduacao):

Ano que ingressou e em que graduou-se no Curso?

Roteiro das Entrevistas:

A — Do entrevistado:

1.Porque escolheu o Curso de Danca? Ja tinha alguma relacdo com a area de
danca?

2. Quando e como se deu 0 seu ingresso no Curso?

3. Qual sua participacao no Curso de Danca?

4. Profissionalmente, qual era seu objetivo ao optar pelo Curso de Danga?

B — Do Curso na Unicruz:

5. Quem e quais foram as pessoas que construiram o Curso de Danca na
Unicruz?

6. Como se deu a trajetoria do Curso?

7. Principais impasses/dificuldades vivenciadas durante sua trajetoria académica
no Curso?

8. Enquanto estudante, como vocé percebia o relacionamento do Curso com 0s
demais cursos da Instituicdo?

9. Com um olhar atual, o que significou sua graduacdo no Curso de Danca da
Unicruz?

10. Quais suas lembrancas mais significativas durante o periodo de graduacéo
(professores, aulas, colegas, eventos)?

11. O Curso contribuiu para sua vida profissional? Como?

C — Da formacdo universitaria em Danca:
12. O que vocé entende por Ensino Superior em Danga?

13. Onde um Curso de Danca se insere, enquanto area de conhecimento, dentro
das universidades? Por qué?

14. Como era a participacdo do Curso nas atividadesde Danca da regido, do
Estado e fora dele?



164

Roteiro para terceiros envolvidas com o Curso (1990-2010)

Identificacéo:

Nome:

Data de Nascimento:

Endereco:

Fone:

Data e local da entrevista:

Formacéo (graduacéo e pds-graduacao):

Ano que iniciou as atividades relacionadas com a danca:
Quando soube da existéncia do Curso de Danca da Unicruz?

Roteiro de entrevista:

A — Do entrevistado:

1. Qual sua relagdo com a area de Danga?

2. Quais as atividades que vocé desempenhou e/ou desempenha relacionadas a
Danca?

3. Como vocé Vé a danca enquanto area de conhecimento inserida nas
universidades?

4. Quais foram as mudancasna trajetoria da danca— antes e depois da sua
insercdo nas IES —, e como vocé percebe hoje esta atividade no Estado?

5. Como se deu a profissionalizacdo da danca (no Brasil e no RS)?

B — Do Curso na Unicruz:

6. Qual o seu envolvimento com Curso de Danca da Unicruz? VVocé teve alguma
participacéo nas atividades do Curso?

7. Dentre as pessoas que contribuiram para o desenvolvimento da danca no
Estado,quais delasparticiparam da constru¢dodo Curso de Danca na Unicruz?

8. O que voce recorda sobre a trajetoria do Curso de Danca daUnicruz?

C — Da formacdao universitaria em Danca:

9. Na sua concepgéo qual era o objetivo do Curso de Danca da Unicruz?
10. Que profissional em Danca é este formado pela Unicruz?

11. Quem eram os alunos que procuravam o Curso de Danca da Unicruz?
12. Como vocé percebia a relagdo do Curso de Danca da Unicruz com o
mercado e nas demais atividades de danga no Estado?
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Nome

Titulag&o e atividade
gue desenvolve

Atuacgédo no Curso

Local e data da
Entrevista

Igor Ferraz Pretto

Graduacéo

Professor de danca escola
municipal Sao
Leopoldo(RS)/ artista de
danca e teatro

Aluno :2003-2005
Secretario:2003

Porto Alegre/RS
05/08/2014

Josiane Gisela
Franken Corréa

Mestrado em Artes
Cénicas UFRGS
Professora de danca
escola estadual de ensino
Pelotas/ professora
substituta Curso de
Danca UFPel

Aluna:2004-2008
Diretoria do Diretério
Académico

Pelotas/RS
26/08/2014

Julia Duda dos
Santos

Especializacdo em Dancga
PUCRS (cursando)
Professora no Centro de
Danca em Cruz Alta e
Contratada em escola
estadual Cruz Alta (RS)

Aluna:2007-2010

Cruz Alta/RS
03/10/2014

Karen Costa

Especializagdo em
Metodologia do ensino
da arte
UNINTER(cursando)
Professora de danca
municipio de
Horizontina/ proprietaria
de academia de danca e
coredgrafa

Aluna:2001-2004
bolsista de extensao
PROSEPA

Cruz Alta/RS
03/10/2014

Ligia Maria
Louduvino
Martins

Mestrado na Escola de
Danca da Bahia UFBA
Bolsista da Capes para
mestrado em Danca

Aluna:2004-2008
Bolsista da PIBIC

Salvador/BA
05/09/2014

Mara Rubia
Antunes

Doutorado em
Motricidade Humana
(Portugal)

Professora danca e
coordenadora do Curso
de Danca-Licenciatura
UFSM

Aluna especial (cursou
alugumas disciplinas)
néo concluiu:2008-2009

Santa Maria/RS
11/08/2014

Stefanie Ferraz
Pretto

Graduacdo/Professora de
danga escola municipal
Sao Leopoldo (RS) e
bailarina

Aluna 2001-2004
Secretaria; 2001-2002

Porto Alegre/RS
18/09/2014
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Nome

Titulacdo e atividade

Atuacdo no Curso

Local e data da

gue desenvolve Entrevista
Cibele Sastre Mestrado em Artes Professora de Danca Porto Alegre/RS
Cénicas UFRGS Moderna: 2000-2003 01/09/2014
Professora de danca
UERGS e bailarina e
coredgrafa
Edgar Avila Doutorado em Histéria | Professor de antropologia | Pelotas/RS
Gandra UFRGS cultural:1998-2003 21/08/2014
Professor de historia
UFPel
Luciana Paludo Mestrado em Artes Professora de praticas e Porto Alegre/RS
Visuais UFRGS praticas 02/08/2014
pedagdgicas:2000-2008
Professora de danga
UFRGS
*Rubiane Zancan | Mestrado em Artes Aluna:1998-2001 Porto Alegre/RS
Cénicas UFRGS 05/08/2014
Professora:2002-2010
Professora de danga
UFRGS Coordenadora:2005-2010
*Thiago Silva de Doutorado em Ciéncias | Aluno: 1999-2002 Pelotas/RS
Amorim Jesus da Linguagem UNISUL 14/09/2014

Professor de Danca
UFPel

Secretario: 2000-2002
Professor: 2006-2008

(*) Além de Ex-professores foram também ex-alunos
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Nome Titulacéo e atividade | Atuacédo no Curso de Local e data da

gue desenvolve Danca Entrevista
Dircema Helena Doutora em Educacdo | ldelizadora do Curitiba /PR
Francescheto Krug | Fisica Curso/década de 1990 14/09/2014

Professora educacéo

fisica Universidade do

Parana
Jacira Cardoso de | Mestre em Educacéo Pro-reitora de ensino Cruz Alta/RS
Moreira UFSM 1998-2004 14/08/2014
Jussara Pinheiro de | Mestre em Inclusdo Ministrou diversos cursos | Porto Alegre/RS
Miranda Social e e workshops e levou seu | 19/09/2014

Sustentabilidade grupo Muovere par a

FEEVALE eventos

Coredgrafa e produtora

Cultural Diretora

Muovere
Maria Conceicao Mestre em Educacéo Avaliadora do MEC 2002 | Salvador/BA
Castro Franca 03/09/2014

Rocha

Aposentada da UFBA/
Escola de Danca

Marise Gomes

Bacharel em Direito

Presidente da

Porto Alegre/RS

Siqueira ASGADAN e 05/08/2014
Advogada e produtora | yepresentante do RS no
de danca Férum Nacional de
Danca/ministrou palestras
em Cruz Alta
Octavio Nassur Graduacdo em Workshops e cursos de Joinville/SC
Educacdo Fisica danca de rua 25/07/2014

Coordenador de MBA
em producao

Coredgrafo e director
da Cia de Danca Heart

Homenageado na
formatura de 2003
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Anexo 1 — Termos de Consentimento dos Entrevistados

AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

..................................................................................................

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histdria Oral, as gravacées
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
: ia 05 Jo R [4Y i
realizadonodia .. 22 (S8 [ A0 , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.
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AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo assinado dou e concedo, 3 Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histdria Oral, as gravaces

€ respectivos conteddos imagéticos resultantes do jmeu depoimento

realizado no dia 2.5 Ggede ok 79 sendo uso do material

direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.




AUTORIZAGAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histdria Oral, as grava¢des
e respectivos conteddos imagéticos resultantes do (neu depoimento
realizado no dia /2. 2. L€, ¢4 2014, sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

Assinatura:....M%@». ............................
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AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo assinado dou e concedo, 3 Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravagBes
e respectivos contetdos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia .. 4. Aw. st ddong , sendo usQ do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

Data:..Q..‘.t.-l.i(}‘.[.?...?.!.?i ..............................

Assinamra:...mm..zg?.% ..............
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AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo a mado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histdria Oral, as gravacbes
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia ..... Q 5)0%) .................. , sendo usQ do material
direcionado para objetivos académlcos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

ool 2 | osmxm&m s oy

Assinatura:..



AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

-------------------------------------

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catélica do Rio

Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravacdes
e respectivos contetdos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia MZDE‘\%@‘UM:JUJ“, sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita

Universidade determinarem.
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AUTORIZAGAO DE DEPOIMENTO ORAL

wskdane Ferraz Vel ,

----------------------------------------------------------------------------

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravacdes
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia /w)’gé ..... 2919.... , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

-------------------------------------

ASSINERUNE . ciico oM e e ;
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AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

Butessco G e SRS e

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Historia Oral, as gravacgdes
e respectivos contetidos imagéticos resultantes do neu depoimento
realizado no dia 0”0‘3/'&0/\( .................... , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

’

Assinatura:...l............ éé‘/‘ / 7(\" ...........
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AUTORIZAGCAO DE DEPOIMENTO ORAL

-------------------------------------------------------------------------

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catédlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Historia Oral, as gravacoes
e respectivos contetdos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia ..... ?%)?7[20/7 ............... , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

Data: 2,//0'//)0///
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AUTORIZAGAO DE DEPOIMENTO ORAL

-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------

abaixo assinado dou e concedo, & Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravagdes
e respectivos contetdos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia WAG\US"OJAOH, sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

DataQLle&dnwlw ..................................
Assinatura:...... IQMQMAP‘\LMIQ ...................



179

AUTORIZAGCAO DE DEPOIMENTO ORAL

Eu,..RYRIANE EALKENBERG. . ZAancAa/

............................... ’

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histdria Oral, as gravacdes
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia ...... ‘Sd—kﬂ%mk}%“i sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

--------------------------------------------------------------

: C
Assinatura:... .« UOWJO’F(D’)’) .............



AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidada/Catélica do Rio

Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravacdes
e respectivos contetidos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia ... S 1.3 /3% oo , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
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AUTORIZAGAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravagoes
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia ..AquS.[.?Qi‘f .......................... , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.
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AUTORIZAGAO DE DEPOIMENTO ORAL

Eu@moabﬁw&: o ETC T S

abaixo assinado dou e concedo, 3 Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravacbes
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia J%.S—&‘}?fhbﬂ&s ............ , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita

’

Data:.JS....d.Q...}.Q.}.Wl? d&ml‘i

Assm@c‘ o V=% e |



AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravacdes
e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia QB @L]TLMQDD sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

Assinatura:.
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AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

.................................................

abaixo assinado dou e concedo, a Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Historia Oral, as gravacdes
e respectivos contetdos imagéticos resultantes do jmeu depoimento
realizado no dia ’EXTQB LM , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita
Universidade determinarem.

oata;...QS..;é.c. ..Qg;q.l.a d. 70l

...................................

Assinatura:...\.
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AUTORIZACAO DE DEPOIMENTO ORAL

Eu, LemniiQ... RALSOR. RANMGS. I OMUERA....
abaixo assinado dou e concedo, & Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul- PUCRS, Centro de Pesquisa em Histéria Oral, as gravagdes

e respectivos conteudos imagéticos resultantes do jmeu depoimento

realizado no dia ﬁﬂ.o}.lﬂa{s}. ....................... , sendo uso do material
direcionado para objetivos académicos que os representantes da dita

’

Universidade determinarem.
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Anexo 3 — Publicacdo DOE — Estatuto Associacdo de Professores de Danga Cléssica do
RS
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Anexo 4 — Comprovante de participacdo da professora Eva Schul no V Dan¢a Cruz
Alta
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Anexo 5—- Resumo da Pesquisa de Mercado para a Danca
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Anexo 6 — Resolugdo n° 003/94 — Criacdo do Curso de Danca
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| Leide Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB 9394/96) garante 0 espago l;
para a Danga na area da arte, de modo que o licenciado podera atuar como
professor do Ensino Fundamental e Médio; planejar, avaliar e desenvolver agbes
artistico-pedagégicas em escolas, centros de cultura e lazer, empresas,
academias e clubes; coordenar programas e projetos de formagao de amadores,
novos profissionais e/ou para plblicos especiais, bem como iniciativas nas areas

de pesquisa e produgao cultural.
Tuma: Noturmo
Duragdo: B semestrs
Emw Ucmdadoomm:rqa
:m@niauudu
| weww unicruz edu.be Gsa e &
Rum‘ ez

UNICRUZ - Urwersicade de Crz Alla - Andrade Novos, 308 98025810 Craz MalRS Fonaftex: (35) 33211500
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Anexo 8 — Primeira Estrutura Curricular Curso de Danga UNICRUZ




Y

50 PERIODO

- Pesqu. 2 em Dangsd

- Fstética 04 6d
- Diddtica 04 60
- 7dcnica da Danga: Danga Cldssica T 0% 60
- Danca Folcldrica 04 60
| - Descprolvinento da Criatividade 11 04 o0
24 360
60 PERIODO
- Metodologia do Ensing da ﬂnnp.’ a4 60
- Composigdo Coreogrifica 04 60
- To’muca da Danga! Dsnga C'JJss.zca 17 04 60
- Frgurino 04 60
- Mimica e Psntomimad 04 60
- Danca Mederns I 04 e oo 77 A S T ||
70 PERIODO
- Estrutura e Func:on,mento a4 60
do Fn.ino de 10 e 20 Gra
- Téeniva da Danga: Danea F]Jss:ca 1rr 04 60
o posieio Crren, qgr dfica I 04 60
. Laporatdrio de 04 60
vdoccagdo atr qvés da Arte 04 60
- Danca. fscolar 04 60
24 360
80 PERIODO.
- Tden Danga’ d5851 4
= j;;ozr}'g Ig'a anca: Danga Cldssica 1 33 gg
mna; o 1 a4 60
- Danca € 5 ? 04 60
- srica, ?egzs acdo e Produgdo 04 60
a’r (s 1SINO € -
S onado smI)I dE 555‘&" peRr 04 60
-.aznaa_ﬂaﬁma 024 40
. : 28 = B
90 PERIODO -
- 1128080 dwpinistracsd
%rzlenng ; 2‘ 31 dé' az_ra 04 60
- C'are oRra € .re ert a4 60
- 5 tica 1.5 1110 f:cado 06 90
rgrrm do & .;gél gsedk 5{# ?‘auupel e 04
24 16;?)
22 3230

TOTAL: 3.330 HORAS-AULA
NO HORAS: 222 CREDITOS
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Anexo 9 — Press-release da Aula Inaugural/1998

Aula inaugural de Danga : uma verdadeira ligdo de arte

. “Esta comprovado que a danga, na evolu¢gdo humana sempre percorreu uma
trajt?téria de sucesso, e por isso 0 Curso de Danga da UNICRUZ, ja é um sucesso”.
Assim, a professora de ballet e empreendedora cultural Vera Bublitz resumiu a
importdncia do curso, em sua palestra na aula inaugural do curso de Danga da
UNICRUZ, dia 22 de abril, no Campus Universitario.

Yera fez uma projegdo da danga na linha de tempo, descrevendo suas diferentes
tendéncias no reflexo do comportamento do homem. Mesmo antes de falar o homem
dangava, em rituais, permeados de magia que o tempo ndo foi capaz de apagar. A
coordenadora do Curso de Danga da Universidade de Cruz Alta, professora Carmen
Hoffmann reforca a idéia, lembrando que a danga ganhou forga no decorrer dos séculos,
acompanhando a evolugdo da humanidade. “Hoje, no limiar no terceiro milénio existe uma
forte tendéncia de resgate daquilo que ¢ natural do ser humano, enquanto movimento,
expressdo, vida”, afirma.

Ao desenvolver a tematica “O Sucesso e o Envolvimento da Danga no Mundo
Atual”, Vera Bublitz elogiou a iniciativa da UNICRUZ em preparar profissionais voltados
para a educagio artistica. Emocionada a palestrante assumiu o compromisso de apoiar as
iniciativas desse curso, Gnico no estado do Rio Grande do Sul.

Na abertura do evento, a Reitora, professora Lucia Maria Baiocchi Amaral elogiou
trés segmentos responsaveis pela arrancada de sucesso do curso: os académicos, a
idealizadora do projeto, professora Dircema Krug e a palestrante, destacando a
importancia da Licenciatura em Danga dentro da proposta da formagdo integral do
homem.

A aula inaugural do Curso de Danga da UNICRUZ foi uma ligdo de arte. Desde o
sagudo de entrada do Campus, houve performances de danga e teatro, resultado do
trabalho executado pela Oficina de Expressdo, Danga e Teatro, dirigidas pelas professoras
Giane Ries e Carlise Percira e onde participaram alunos de diversos cursos. A
coordenadora do Nucleo de Cultura da Universidade, professora Ione Meirelles, foi
responsavel pelo cerimonial e cartazes que resgistraram:’bixos como estes, sO aqui”,
dando boas vindas aos calouros.

O trote dos calouros da Danga virou espetaculo. Eles foram estimulados a
improvisar uma performance, através de mascaras, pintadas na pele pelas artistas plasticas
Tuka Almeida, Salete Protti, Neusa Cancian e Sirlei Dill, a0 som de “Samba em Preladio”
de Baden Powell e Vinicius de Moraes, executado ao orgdo por Malcon Robert e
interpretado por Inaja Teixeira da Costa ¢ Marcos Teixeira da Costa. “Através de
movimentos espontineos, os alunos demonstraram o verdadeiro sentimento de unido e
emogio que aquele momento transmitia, numa harmonia perfeita entre musica, plastica e
danga”, explica a professora Carmen. No encerramento da aula, o Grupo de Dangas
Chaleira Preta homenageou Vera Bublitz com um quadro de dangas gauchas.

Foto legenda : Académicos do Curso de Danga da UNICRUZ
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Anexo 10 — Relatério de atividades 1999 —- UNICRUZ
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Anexo 11 — Convite de Formatura das primeira e segunda turmas do Curso de Danga
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Anexo 12 - Balangos Sociais da UNICRUZ, referente ao Curso de Danca
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Balanco social 2003

24
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Anexo 13 — Algumas a¢des e atividades do Curso
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SEMANA DE PRATICAS EM DANCA
DEZEMBRO 2006




209

SEMINARIO INTERINSTITUCIONAL
MOSTRA DE TRABALHOS CIENTIFICOS 2006/02
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FEIRA DAS PROFISSOES
NOVEMBRO DE 2006
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AULA DA DISCIPLINA DE EXPRESSAO E MOVIMENTO: IMPROVISACAO
2006/02
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COMPOSICAO COREOGRAFICA —~ CENAS URBANAS
2006/02
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COMPOSICAO COREOGRAFICA — CENAS URBANAS
2006/02
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Anexo 14 — Eventos
Festival Internacional de Folclore
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Danca Cruz Alta







