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“O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.”
(Fernando Pessoa)

“Todo lo que publico, por imperfecto

que parezca, presupone diez o quince borradores anteriores
porque yo no puedo escribir sin borradores y en la Gltima
version agrego un descuido evidente para que

todo parezca espontineo”

(Jorge L. Borges)

N&o escrevo sendo sobre aquilo que conheco
profundamente. Meus livros me perseguem
durante muito tempo. Nunca tive nada

a ndo ser a bagagem de minhas
experiéncias.

(Caio Fernando Abreu)



RESUMO

Este trabalho objetiva a analise genética dos manuscritos Introducdo ao Passo da Guanxuma,
Noites de Santa Tereza e Anotagdes sobre um amor urbano pertencentes ao livro Ovelhas Negras
de Caio Fernando Abreu. Nossa proposta é acompanhar a génese dos contos, por meio dos
manuscritos, datiloscritos e impressos que integram nosso prototexto, descrever e analisar as
alteracdes entre as versdes e refletir sobre a instabilidade do texto no decorrer do processo
ficcional do escritor. Para nossa analise, nos valemos de estudos de teoricos da Critica Genética,
como Pierre-Marc de Biasi, Almuth Grésillon, Cecilia Salles, Philippe Willemart que nos aclaram

0 entendimento sobre 0s movimentos de escritura.

Palavras-chave: Critica Genética, Processo de Criacdo, Ovelhas Negras, Caio Fernando Abreu.



ABSTRACT

This paper aims the genetic analysis of the following manuscripts: Introducdo ao Passo da
Guanxuma, Noites de Santa Teresa and AnotacGes Sobre um Amor Urbano which are part of the
book Ovelhas Negras by Caio Fernando Abreu. Our proposal is to follow the short stories
genesis, through their manuscrips, typescripts and printed papers that make part of our prototext,
to describe and analyze the several versions of it and to reflect on the text instability along the
writer’s fictional process. In order to reach our analysis, we take hand of theoretical studies from
the Genetic Criticism, by authors such as Pierre-Marc de Biasi, Almuth Grésillon, Cecilia Salles,

Philippe Willemart who enlighten our understanding about the movements of the writing process.

Key words: Genetic Criticism, Creative Process, Ovelhas Negras, Caio Fernando Abreu.



RESUME

Ce travail porte sur I’analyse génétique des manuscrits de Introducdo ao Passo da Guanxuma,
Noites de Santa Tereza et Anotagdes sobre um amor urbano, contes qui font partie du livre
Ovelhas negras de Caio Fernando Abreu. Nous étudions la genese des contes a partir des
manuscrits, tapuscrits et texte imprimé, qui font partie de notre avant-texte. Nous décrivons et
analysons les modifications présentes sur les différentes versions et essayons de réfléchir a
I’instabilité¢ du texte au long du processus fictionnel de 1’écrivain. Pour notre analyse, nous nous
référons aux études de généticiens tels que Pierre-Marc de Biasi, Almuth Grésillon, Cecilia
Almeida Salles et Philippe Willemart, dont les recherches nous aident & comprendre les

mouvements d’écriture.

Mots-clé: Critique Génétique, Processus de Création, Ovelhas Negras, Caio Fernando Abreu.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Concebo que 0 mesmo

sujeito e quase as mesmas palavras
poderiam ser retomadas
indefinidamente e ocupar uma vida
toda.

(Paul Valéry)

O processo criativo demanda ao escritor uma série de ritos, técnicas, métodos e
procedimentos que vdo além do texto pronto. Escrever com luz baixa, sempre na mesma mesa,
entre nove e dez da noite, com muito cigarro, saboreando um café ou um conhaque. Estas sdo
algumas praticas de escritura de Caio Fernando Abreu?® relatadas em muitas de suas entrevistas.
Se as praticas eram rotineiras, ndo se pode dizer o mesmo do suporte. Escrevia em cadernetas,
folhas soltas, paginas brancas de livros etc. Escritura inicialmente manuscrita, quando
sistematizada, passava pelo bater de teclas de sua maquina de escrever.

Ao estudarmos um escritor como Caio F., nos deparamos com inumeras possibilidades de
investigacdo. No entanto, via de regra, nos detemos em um determinado aspecto da obra. As
diferentes perspectivas tedricas permitem aos pesquisadores, durante a analise de uma narrativa,
por exemplo, avaliar as estratégias utilizadas pelo narrador, a caracteriza¢do ou a importancia dos
personagens, a tematica da obra etc. Para tal analise, a teoria da literatura nos fornece suporte
necessario para investigar as possibilidades de interpretacdo do texto. Dessa forma, o critico
literario realiza seu estudo a partir do texto publicado — o produto final.

O pesquisador em Critica Genética situa-se em outro espaco, antes do produto final. Ele
trabalha com o texto em devir, com os rascunhos?, os manuscritos® e as possibilidades de
escritura que ndo estdo no texto publicado. O geneticista ira embrenhar-se nos bastidores do
processo de criagdo. Acompanhar o percurso criativo pelos caminhos tragados pelo escritor, pelas
escolhas efetivas, pelo que poderia ter sido texto, sempre em busca de uma aproximagdo maior do

processo criador. De acordo com Passos,

! Doravante referido como Caio F.

2 As definicdes apresentadas ao longo do texto foram extraidas do glossario estabelecido por Almuth Grésillon
(2007) no seu livro Elementos de Critica Genética: ler os manuscritos genéticos. Rascunho: manuscrito de trabalho
de um texto que esta sendo constituido; geralmente coberto de rasuras e reescrituras. (GRESILLON, 2007, p.332)

3 Manuscrito: todo documento escrito a méo, por extensdo, nele incluem-se, as vezes, documentos datilografados ou
impressos (Ibid, p.332)
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a abordagem genética implica a analise da escritura em processo e ndo do
escrito, da textualizacdo e ndo do texto, da multiplicidade das escolhas e ndo da
Gltima escolha feita. Ela se detém no movimento que cria e ndo no que ja foi
criado e editado. Ela tem um papel epifanico quando o objetivo de sua
abordagem é tentar penetrar no laboratério do escritor [...] (PASSOS, 2011,
p.26)

O acesso ao laboratorio do escritor ndo é livre, ou seja, exige que o pesquisador saiba o
que fazer com o material que integra o processo de escritura, como estuda-lo e como analisé-lo.
Logo, o principio da pesquisa em Critica Genética se da a partir do acesso do pesquisador ao seu
objeto de estudo: o manuscrito moderno®.

Os estudos da Critica Genética compreendem questdes que dizem respeito a génese, ao
nascimento, ao surgimento e a elaboracdo de um texto. PropBe-se investigar o processo de
escritura a luz de seus manuscritos. Para tal empreendimento, 0 geneticista, a partir dos
documentos de processos®, registra e observa a variagdo e as possibilidades de cada etapa da
escritura, coteja as versdes® do texto em devir e analisa os métodos e as técnicas do escritor. Na
abordagem genética, o texto publicado serve como ponto de partida para a organizacdo das etapas
da escritura, pois € a partir dele que sera possivel estabelecer uma cronologia das versoes.

Quando analisamos um manuscrito, percebemos que o processo de elaboracdo textual
passa por etapas. Essas etapas sdo registradas por meio de transformacbes. E a analise das
mudangas que permite a reconstituicdo da cronologia das versdes, das escolhas feitas pelo
escritor ao acrescentar um trecho ou ao descartar uma expressao, da alteragdo da pontuacdo, da
selecdo da palavra “perfeita”, enfim, nas marcas do gesto criador, no rastro do scriptor’ no
processo de criacdo, no status nascendi do texto em devir.

Visando o estudo do processo de criagdo, 0 ponto de partida desta pesquisa se deu na
escolha pelo método analitico adotado — a Critica Genética — e, em seguida, a partir do seu objeto

de estudo: o manuscrito moderno. Por este motivo, buscamos os documentos de processo de Caio

4 Manuscrito moderno: termo reservado aos manuscritos que fazem parte de uma génese textual atestada por varios
testemunhos sucessivos e que manifestam o trabalho de escritura de um autor; diferente do manuscrito antigo, que
tinha, como o livro moderno, a fungdo de assegurar a circulacdo dos textos, 0 manuscrito moderno é um escrito-para-
si (GRESILLON, 2007, p.332).

5> Documentos de processo sdo registros materiais do processo criador. Sdo retratos temporais de uma génese que
agem como indices do percurso criativo (SALLES, 2008, p. 39).

® Versdo: estado ja relativamente acabado de uma elaboragéo textual; podem existir varias versdes manuscritas e/ou
vérias versdes impressas de um mesmo texto (GRESILLON, 2007, p.335).

"Escritor e scriptor: conceitos desenvolvidos por Philippe Willemart que iremos discorrer adiante.



15

F. que estdo disponiveis para investigagdo no DELFOS®. O espaco, criado em 2008° é
responsavel por reunir, preservar e classificar os documentos, coletaneas, arquivos, bens e objetos
dos 39 acervos referentes as areas de Letras, Artes, Jornalismo, Cinema, Histdria e Arquitetura. O
acervo de Caio F. é composto de originais dos textos publicados, artigos, manuscritos,
datiloscritos, cartas de tarot, fitas cassetes, correspondéncias, cartdes postais, anotacdes, discos,
fotos, bem como sua famosa maquina de escrever. Os itens que compdem 0 acervo do escritor
guardam testemunhos de sua vida pessoal, profissional e de seu processo de criacdo. Esses itens
fazem parte de sua vida privada e, de certa forma, ndo dizem respeito ao publico leitor. Contudo,
serdo esses materiais, uma vez organizados, classificados e analisados, que constituirdo o objeto
de estudo do geneticista e que poderdo fornecer pistas interpretativas da obra estudada pelo
pesquisador.

O interesse pelos manuscritos do escritor deu-se a partir da realizacdo de um artigo para a
disciplina de Critica Genética, oferecida no curriculo do mestrado em Letras. Ao buscar material
para pesquisa no acervo CFA! encontramos um arquivo intitulado Anotages para um amor
urbano que, segundo a catalogacdo da biblioteca, indicava duas versdes, um recorte de jornal e
um recorte de jornal/revista. O recorte de jornal indicava a publicacdo de um conto inédito
integrante da peca Morangos Mofados'? (ANEXO A). A partir deste indicio, e cientes de que este
titulo ndo compunha nenhum texto do livio homénimo, comecamos a reler os contos pensando
que o autor pudesse ter mudado o titulo em algum momento. A busca ndo teve éxito. Entdo
optamos por fazer uma pesquisa on-line. Durante a pesquisa, identificamos que o titulo pertencia
ao terceiro capitulo do livro Ovelhas negras. Para o artigo foi suficiente.

O livro, publicado em 1995, é composto por uma seleta de vinte e quatro contos divididos
em trés capitulos que, segundo a introducdo escrita pelo préprio Caio F., foram guardados ao
longo de sua vida. O escritor diz que foi gracas a obsessdo de sempre guardar as varias versdes de
um texto que nasceu Ovelhas Negras, “livro que se fez durante 33 anos. De 1962 até 1995, dos
14 aos 46 anos, da fronteira com a Argentina a Europa.” (ABREU, 2011, p.5). Ele também

comenta que apesar desses textos terem ficado fora de outros livros, ndo conseguiu senti-los

8 Espago de Documentagio e Memoria Cultural, situado no 7° andar da Biblioteca Central José Otdo, no campus da
PUCRS, em Porto Alegre.

® Ato Normativo n.3 de 2007.

10 Datiloscrito é o estado datilografado de um texto em devir; geralmente situado no fim da elaboragéo textual; pode
ser construido pelo autor ou por uma outra pessoa. (GRESILLON, 2007, p.331)

11 Sigla utilizada pela biblioteca para identificar o acervo de Caio Fernando Abreu.

12 A peca Morangos Mofados foi adaptada e dirigida por Paulo Yutaka em 1985.
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como “reles-fundo-de-gaveta, mas como uma autobiografia ficcional” (Ibid., p.5). Alguns foram
publicados em jornais ou revistas, outros sdo inéditos. Entre os motivos para a ndo publicacéo,
Caio F. enumera:
alguns proibidos pela censura militarista; outros por mim mesmo, que os condenei por
obscenos, cruéis, jovens, herméticos etc.; outros ainda simplesmente ndo se enquadram

na unidade tematica ou/e formal que sempre ambicionei em meus livros de contos.”
(ABREU, 2011, p.5).

A partir destes comentérios, algumas questdes surgiram: Por que, mesmo quando 0s
contos eram publicados, foram retrabalhados? Que alteragdes ocorrem entre as diferentes versoes
dos textos? Como se da a textualizacdo nos manuscritos de autor? Que importancia ou que funcéao
essas alteragdes tém para o entendimento do processo ficcional de Caio F.? De que modo o
acesso aos documentos de processo amplia as possibilidades do critico? Que tracos levam o autor
a considerar a obra como uma autobiografia ficcional?

Em busca de respostas, reiniciamos a pesquisa, agora, com um objetivo maior: escrever
uma dissertagdo. Fizemos um levantamento de todos 0s manuscritos que integram o livro e
pudemos constatar que, no acervo, constavam 0s documentos de processo dos vinte e quatro
contos. No entanto, a fim de delimitar o corpus da pesquisa, adotamos 0s seguintes critérios de
selecdo: primeiramente buscamos contos que pudessem ser analisados geneticamente, ou seja,
aqueles que tivessem mais de uma versao e que mostrassem modificacdes entre elas. Em seguida,
buscamos 0s manuscritos que respondessem de forma mais acentuada as questdes levantadas
anteriormente. E, por fim, que cada um representasse um capitulo®®. Desta forma, foram
acrescidos a pesquisa os contos: Introducdo ao Passo da Guanxuma e Noites de Santa Tereza,
integrantes do primeiro e do segundo capitulo respectivamente.

No primeiro capitulo, intitulado Génese da Critica Genética4, tracaremos um breve
historico dos estudos da Critica Genética, seus pressupostos metodolégicos e seu surgimento e
difusdo no Brasil.

No segundo capitulo, Processos da analise genética, explicitaremos 0s principais
elementos necessarios para a analise genética, descreveremos 0s tipos de operacdes de escritura
que resultam em cinco tipos de rasuras, analisaremos 0s desdobramentos do “eu” e a constitui¢éo

da escritura literaria.

13 A divisdo dos capitulos segue uma légica baseada no | Ching e sera detalhada no préximo capitulo.
14 Referéncia ao capitulo Génese da Critica Genética (SALLES, Cecilia Almeida. Critica Genética: uma introducéo,
fundamentos dos estudos genéticos sobre os manuscritos literarios. Sdo Paulo: EDUC, 1992).
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No terceiro capitulo, Ovelhas Negras: uma abordagem genética, apresentaremos dados
sobre o livro, a composicdo do dossié genético® e 0 nosso prototexto'®. Faremos a descri¢do das
versodes e a analise dos documentos de processo de cada conto.

Pretendemos que esta dissertacdo possa contribuir com as pesquisas genéticas sobre o
processo de criacdo do autor Caio Fernando Abreu; colaborar com as investigagdes em Criagao

Literaria, bem como ampliar a fortuna critica sobre o escritor.

15 O conceito de dossié genético sera discutido no capitulo dois.
16 O conceito de prototexto sera discutido no capitulo dois.
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1 A GENESE DA CRITICA GENETICA

A propria esséncia do trabalho literario ndo reside
na apreciacao das coisas ja feitas, partindo

do gosto, mas antes de um estudo preciso

do processo de fabricacgao.

(Maiakdvski)

Os estudos genéticos nasceram no fim dos anos sessenta na Franca. Em 1966, a
Biblioteca Nacional da Franca comprou uma colecdo de manuscritos autografos do poeta alemao
Heinrich Heine, cuja organizacdo necessitou da reunido de uma equipe de pesquisadores
germanistas de formacdo ou de origem alemad de diversas areas, como, por exemplo: a
psicandlise, a narratologia e a linguistica. Foram encarregados de organizar e estudar o ato
criativo do poeta. O grupo teve a iniciativa e a lideranca de Louis Hay!’. De acordo com
Grésillon (1991), esse é considerado 0 primeiro momento da Critica Genética: “momento
germanico-ascético”. O periodo ¢ marcado pela dificuldade metodologica dos pesquisadores em
lidar com o manuscrito, visto que ainda ndo possuiam conhecimentos sobre a escritura literaria
em processo nem uma experiéncia pratica do manuscrito. Foi a partir dos conhecimentos sobre a
filologia alemd e edicdo critica que cada integrante do grupo, motivado pelo desejo de classificar,
datar e transcrever a colecdo Heine, deram 0s primeiros passos e esbocaram as primeiras
delimitacGes de uma ciéncia que pretendia percorrer o caminho da escritura.

O segundo momento dos estudos genéticos, de 1975 a 1985, foi denominado “momento
associativo-expansivo”, quando as equipes de pesquisa de diversos autores, tais como: Proust,
Zola, Valéry e Flaubert iniciaram a dialogar. Mediante a troca de experiéncias, 0s grupos de
pesquisadores se depararam com 0S mesmos problemas e impasses. Nesse momento, 0s
pesquisadores necessitaram sair de um projeto especifico para atender uma problematica geral.
Deste modo, criou-se, em 1982, no Centro Nacional de Pesquisa Cientifica (CNRS), um
laboratorio dedicado as investigagdes do manuscrito — o Institut des Texte et Manuscrits
Modernes (ITEM).

Por fim, a terceira fase, iniciada em 1985 e que vigora até hoje, € denominada “momento

justificativo-reflexivo”. Segundo Grésillon (1991, p.16), 0 momento é feito de “reflexdo e

17 Lous Hay publicou na mesma época um artigo no jornal Le Monde, Manuscritos: o que fazer?
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maturagdo”, pois ap0s um periodo de muitas conquistas, veio aquele que é marcado por uma
tomada de posicdo no campo literario e pela dedicacdo em firmar os principios fundamentais.
Para Silva (2000, p.31), ¢é nessa fase que “0s estudiosos se langcam a exploracdo dos manuscritos
e, mais do que isso, a reflexdo dos principios fundamentais ¢ legitimidade da disciplina”. A partir
desta legitimacdo, os estudos genéticos ampliaram os estudos da génese e a Critica Genética
deixou de ser restrita ao processo de criacdo literéria e passou também a investigar 0 processo

cientifico e artistico. De acordo com Salles,

lidando com as outras manifestacdes artisticas, as dificuldades de se adotar o
termo manuscrito aumentaram. Seria dificil continuar falando de esbogos,
maquetes, videos, contatos, projetos, roteiros, copides, esbogos, ensaios,
partituras, como manuscrito. Buscou-se outro termo, que desse conta da
diversidade das linguagens. Documentos de processo pareceu cumprir essa
tarefa. Acredito que esse termo nos d& mais amplitude de agéo. Fica claro que os
manuscritos dos escritores sdo documentos dos processos de criagdo literaria.
(SALLES, 2008, p.38)

Em funcdo da expansdo da critica genética, alguns conceitos foram retomados, como
podemos ver na citacdo acima. Para Salles (2008), o termo manuscrito ndo contemplaria a obra
de um roteirista ou de um artista plastico, por exemplo, por limitar-se ao estudo literario. Dessa
forma, ao introduzir o conceito de documentos de processo em detrimento de manuscrito, a
autora estabelece novas fronteiras para a Critica Genética e sua aplicacdo como método

investigativo do processo criador.

1.1  CRITICA GENETICA NO BRASIL

Paralelamente ao desenvolvimento do segundo momento vivido pelos estudos genéticos
na Franca, outros paises despertavam para esse tipo de pesquisa. No Brasil, a introducédo oficial
da critica genética, segundo Cecilia Almeida Salles (1992), se d4& em 1985 com o evento |
Coloquio de Critica Textual: O Manuscrito Moderno e as Edic¢des, na Universidade de S&o
Paulo, organizado pelo professor de literatura francesa Phillipe Willemart, que vinha se
dedicando aos estudos dos manuscritos de Flaubert e que, por este feito, acabou tornando-se o

responsavel pela introdugéo da Critica Genética no Brasil.
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Nessa ocasido, em funcdo da reunido de interessados pelo estudo dos manuscritos, criou-
se a Associacao de Pesquisadores do Manuscrito Literario (APML) e, por consequéncia direta, a
organizacéo de grupos de pesquisa, como o Laboratorio do Manuscrito Literario, o da Faculdade
de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH), o do Centro de Estudos de Critica Genética da
PUC-SP e o do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), entre outros.

Em 1990, foi criada a Manuscritica’®: Revista de Critica Genética que estd em sua
vigésima sexta edicdo e que possui periodicidade semestral. A revista publica textos que estudem
0s processos de criacdo em diversas areas, como literatura, artes plasticas, cinema, entre outras.

A partir de 2006, devido ao alcance que os estudos genéticos tomaram, para além do
manuscrito literario, a APML passou a chamar-se Associacdo dos Pesquisadores em Critica
Genética (APCG) que realizou, em junho de 2013, na Universidade Federal de Santa Catarina, o
seu 11° Congresso Internacional®. Atualmente conta com aproximadamente 150 pesquisadores,

distribuidos em 15 grupos de pesquisas por todo pais.

18 http://www.revistas.fflich.usp.br/manuscritica
190 10° Congresso Internacional da APCG, que celebrou os 25 anos da Critica Genética no Brasil, foi realizado em
novembro de 2011, na PUCRS.
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2 O PROCESSO DA ANALISE GENETICA

O trabalho da arte ndo gere nada, ele traz
em si mesmo uma rejeicao implicita de sua filiacao.
(Julien Gracq)

A andlise genética detém-se no exame dos rastros do processo de criagdo. Esses rastros
sdo constituidos pelas rasuras. A rasura € o nome genérico dado para as modificagdes feitas pelo
escritor durante seu processo de escritura. Elas se dividem em cinco tipos que correspondem as
cinco operagOes de escritura. Para de Biasi (2010), a rasura serve para corrigir o que ja foi escrito,
para tal, responde a funcdes distintas. As mais conhecidas sdo as de substituicdo e de supressao.
No entanto, os manuscritos demonstram a existéncia de outras trés operacdes distintas. Sao elas:
transferéncia, gestdo e suspensdo. Vejamos o0s tipos de rasura que derivam dos cinco
mecanismos:

Rasura de supressdo - é aquela utilizada para eliminar em definitivo um trecho escrito. E
uma rasura de substituicdo, no qual o elemento substitutivo é nulo.

Rasura de substituicdo - em seu processo, combina risco e acréscimo. De um lado, o risco
que suprime o escrito e, de outro, 0 segmento acrescido no lugar do segmento riscado. A partir de
critérios como economia e distribuicdo do material escritural, o processo desse tipo de rasura

pode resultar em quatro tipos de consequéncias:

Se o0 segmento substitutivo for nulo, a rasura de substitui¢cdo torna-se rasura de
supressdo. Se 0 segmento substitutivo for (exata ou aproximadamente) igual ao
segmento riscado, falar-se-4& em substituicdo lugar por lugar. Se o segmento
substitutivo for mais curto que o segmento riscado, podera ser um caso de
substituicdo por elipse. Enfim, se 0 segmento substitutivo for mais desenvolvido
que o segmento riscado, podera ser reconhecido um caso de substituicdo por
acrescimo. (de BIASI, 2010, p.73)

Rasura de deslocamento ou de transferéncia - possui a funcdo de arrumar ou permutar
palavras ou sintagmas pontuais. No entanto, em maior proporg¢éo, pode delimitar transformacoes
decisivas na estrutura da obra. E registrada por sinais de referéncia especificos, tais como setas e
tracos. Também pode ser considerada uma variante da rasura de substituicdo, pois o segmento

inicial pode apenas ser realocado em local diferente.
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Rasura de suspensdo - € 0 nome dado ao trago operacional que o scriptor opera com 0
objetivo de adiar a decisdo da correcdo. Este periodo de adiamento respeitara a cronologia do
trabalho do escritor, pois ao transferir um trecho para um paragrafo que ainda nao foi redigido,
por exemplo, sera preciso aguardar chegar neste paragrafo para realizar a insercao, e, enquanto
espera, “ele podera desejar, provisoriamente, marcar com um trago os limites do fragmento a ser
transferido para indicar que esse trecho esta destinado a desaparecer do seu contexto inicial” (de
BIASI, 2010, p.75).

Rasura de utilizacdo - é a marca de desativacdo, serve para a separacdo do scriptor dos
elementos que ja foram utilizados na reescritura?® e que ndo precisam mais voltar, e aqueles que
estdo ainda estéo ativos no texto.

A partir das rasuras, identificamos se o texto sofreu acréscimo ou supressdo, ou seja,
perda ou ganho. Na supressao de um trecho, por exemplo, ha uma perda textual, pois o0 que estava
escrito foi anulado. No entanto, o nimero de vestigios aumenta — 0 que serd um ganho para a
analise genética. Ao geneticista interessa precisamente essa ampliacdo de rastros deixados ao
longo da escritura, pois serd na rasura que ele identificara suas diferentes formas, funcGes e lugares

de inscricdo. Segundo Pierre-Marc de Biasi,

para identificar claramente uma rasura, ndo basta precisar sua identidade
(autografa ou alégrafa), sua funcdo (por exemplo, rasura de substituicdo) e seu
tipo de tracado (por exemplo, tragado com tinta em barra obliqua sobre o
segmento riscado e acréscimo substitutivo). Isso se da porque, com a mesma
funcdo e a mesma aparéncia grafica, uma rasura parecida podera ter uma
significacdo e um estatuto radicalmente distinto se, por exemplo, sua extensdo é
diferente (uma rasura de palavra é pouco compardvel com uma rasura de
pagina), ou se ela pertence a tal ou tal fase de génese (o alcance da rasura difere
totalmente se ela modifica um plano, um rascunho ou uma prova corrigida). (de
BIASI, 2010, p.71)

Todos os tipos de rasuras apresentados até 0 momento pressupdem alguma marca grafica,
seja um risco ou uma seta. No entanto, de acordo com de Biasi (2010), ha um tipo de rasura,
denominada rasura branca, um recurso bastante comum no percurso criativo de Caio F., como
veremos a seguir, que nao apresenta marcas graficas. Portanto, as modificacfes existentes entre as

versdes sdo mentais.

20 Reescritura: toda operacao escritural que volta sobre o ja-escrito, sejam palavras, frases, paragrafos, capitulos ou
textos inteiros (GRESILLON, 2007, p.333).
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A fim de entendermos como funciona o ato de rasurar propomos uma reflex&o sobre as
palavras de Philippe Willemart (2009). O tedrico considera a agdo de descartar palavras, trechos
ou paragrafos similar a formacdo do sujeito da escritura. A partir dos comentarios de Derrida,
sobre o Bloco Mégico de Freud, Willemart (Ibid., p.73) conceitua: “o sujeito da escritura € um
sistema de relacGes entre as camadas: do bloco méagico, do psiquico, da sociedade, do mundo”. A
fim de diferenciar essas camadas, ele reflete sobre a separacdo do sujeito: sujeito classico e
sujeito da escritura. Para ele, essa separacdo delimita a distancia existente entre o sujeito que
opera na escritura e os resultados visiveis no manuscrito. Todavia essa separacdo ndo € suficiente
para entender o processo de escritura. Assim, Willemart usa o conceito de escritura literaria que
demarca a entrada do sujeito escritor na funcdo poética. A fim de definir a constituicdo da
escritura literaria, Willemart (2002 p.74) pondera: “A escritura literaria se constitui no decorrer
das idas ¢ vindas da mente do escritor a0 manuscrito, por sua mao.” A partir dessa afirmacéo,
podemos entender que a escritura literaria surge a cada rasura e que, no decorrer das versdes, a
instancia do autor rasura ou rejeita as operacOes de escritura sugeridas pelo escritor.

A partir do advento da psicanalise, muitas questdes surgiram sobre as categorias literarias,
entre elas a instancia do autor. Desta forma, levantaram-se questfes acerca do sujeito que escreve

a obra — escritor ou autor?

A psicanalise, a critica genética e a critica de processo, constituindo uma
interface promissora, apontam uma obra e um sujeito sempre em processo,
possibilitando a articulagdo do inacabamento inerente ao ato criativo, que o faz
processo permanente, com a condi¢do estrutural do sujeito da psicandlise, a
incompletude. (FERNANDES in PINO, 2007, p.17)

A partir do estudo com o manuscrito Willemart (2009, p.37), pode constatar que “quem
comega a escritura ndo ¢ quem entrega o manuscrito ao editor”. Seguindo a linha de pensamento
de Willemart, Héctor Abad Faciolince (2009) diz que o gosto por imaginar histérias, e de
submergirmos nelas, tem um parentesco estreito com a esquizofrenia, como um ato de desdobrar-
se em outro que ndo somos. Para o autor, “escribir es despersonalizarse, dejar de ser lo que
somos y pasar a ser lo que podriamos ser, lo que casi fuimos, o lo que podriamos haber sido”
(FACIOLINCE, 2009, p.245). Com isso, queremos dizer que ha um desdobramento do eu
durante a escritura, distinguindo, de imediato, duas instancias: a do escritor € a do autor que se

opdem no tempo e na propria escritura. Willemart discorre sobre as distintas posi¢fes do sujeito
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da escritura ao longo do processo de criagdo. Para ele, ao criar, o sujeito desdobra-se em quatro
instancias: “escritor, scriptor, narrador e autor, cada uma situada no angulo de um quadrado
inserido em uma roda” (WILLEMART, Ibid., p.38.) Cada instancia opera com a mesma

importancia e forca, e com uma Unica finalidade: a construcéo da obra literéria.
FIGURA 1: Roda da escritura.

Escritor /\ Scriptor

A 1

Autor Narrador

Fonte: WILLEMART, 2009, p.38.

Conforme observamos na figura, as quatro instancias agem, cada uma por sua vez, em um
movimento circular constante, arquitetando a escritura a cada rasura. Deste modo, a rasura
inaugura a abertura do futuro da criagéo.

Facamos a seguir uma reflexdo acerca de cada instancia que compde a Roda da escritura
de Willemart (2009):

- 0 escritor observa, ele atua na primeira etapa da formacao das ideias. Mais do
que observar, ele sente;

- 0 scriptor inscreve, ele atua na segunda etapa. Uma simples ideia ou uma
representacdo na lingua do escritor, oriunda da observacdo, se transforma em
imagem de si mesma, isto é, entra na linguagem, torna-se ideia complexa e ¢
inscrita pelo scriptor que, a servigo da linguagem, traga uma marca no papel. A
partir desta primeira inscrigdo, 0 mundo se torna apenas representacdo, nao tendo
mais relacdo com a realidade; as ideias ndo representam mais as coisas, elas se
representam entre si;

- 0 narrador conta. Ele centraliza o foco narrativo e cede, ou ndo, a palavra a

personagem.
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- 0 autor confirma, recusa ou aceita, rasura ou prescreve a proposta do narrador,
decidindo a escritura final. O autor comega a surgir com a primeira rasura e quanto
mais o texto é rasurado mais se distancia do escritor e da lugar a lenta formacéo do

autor. Assim, o autor é fruto da escritura e ndo o seu pai.

A instancia do scriptor mostra-se a partir da rasura. Ela surge como uma figura
intermediaria entre aquele que assume a atividade profissional de escrever: o escritor € aquele
que é reconhecido no e pelo ato de publicacdo: o autor. O scriptor € o escritor no seu gesto
psiquico da escritura. Para Willemart (2005, p.73), "os criticos genéticos separam o escritor que
inicia 0 processo escritural do autor que o conclui, geralmente com um texto completamente
diferente daquele pensado no comeco e que o0 entrega ao editor com sua assinatura”. Sendo assim,
podemos entender que € durante o processo de escritura que o escritor se transforma em autor e

que entre essas duas extremidades é que se da a instabilidade do texto.

Na sua vida de pulsdes e de desejo, o escritor, para ndo dizer o artista em geral,
particularmente sensivel a tradi¢do cultural e a0 mundo em que vive, retém de
forma singular informacdes e sensagdes do passado e do presente. Os elementos
detidos nesse filtro particular, formam um entrelagamento ou nd, que de certo
modo bloqueia o desejo do artista e 0 incomoda. Desse bloqueio ou dessa
barreira nascem o primeiro texto e o autor. (WILLEMART, 1993, p.92)

Ja compreendemos que, no processo de criacdo, o escritor é quem traca o primeiro plano,
0 scriptor rasura e o narrador propde a matéria que o autor ratifica ou ndo. No entanto, nos resta
verificar quais sdo os critérios que orientam a decisdo do autor para eliminar ou acolher as

propostas do narrador. Neste momento € que entra em acao outra instancia — a do primeiro leitor.
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FIGURA 2: Roda da escritura 2.

Escritor observa O scriptor inscreve

O autor confirma O narrador conta

O primeiro leitor
relé e rasura

Fonte: WILLEMART, 2009, p.52.

Ao retomar a escritura e antes de passar a palavra ao autor, o narrador relé e rasura,
suspende 0 que o escritor-scriptor prop0e, agindo antes da intervencdo do autor. Segundo
Willlemart (2009, p.44), durante a releitura, o escritor mergulha em trés niveis de sensibilidade:

Primeiro nos seus gostos, que se expressam pela frase banal “gosto” ou “nao
gosto”, frase ancorada nas paixdes inconscientes de amor, de 6dio e de ignorancia.
Segundo, na ideia do belo que provém de uma formacdo familiar, escolar e
académica, a qual depende da cultura ambiente.
Terceiro, e através dos dois niveis anteriores e de sua capacidade de sentir e
respirar o que circula no seu meio, o instinto [...]

O exercicio da instancia do primeiro-leitor leva, frequentemente, segundos, mas pode
demorar anos, como em Anotac¢des sobre um amor urbano, em que Caio F. trabalhou por dez
anos, dado que analisaremos mais adiante. Mas sera somente ap0s esta intervencdo que a
instancia do autor podera atuar, para confirmar ou ndo o conteido ou a forma apresentada a fim
de constituir um novo texto.

Desta forma, podemos dizer que a escritura literaria se constitui durante a continua
passagem de uma posi¢do a outra, ou seja, entre as instancias que compdem a roda da escritura.
Os rastros deixados no manuscrito, e que sdo analisados pelo geneticista, mostram a busca do
chamado texto mdvel e representam um conjunto de eventos de enunciacgao invisiveis no texto
publicado. Para Willemart (2009, p.70),
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O texto moével substitui o conceito romantico de “musa”, submete o escritor,
feminiza-o; da a ele esse “odor de femina”, inicia sua trajetoria bem antes de
chegar a pagina; leva-o aonde ndo queria, obriga-o a dar mil voltas ou
bifurcagbes e, frequentemente, conduz a narrativa sem que ele perceba. Em
outras palavras, o “texto movel” for¢a o escritor a descobrir, aos poucos, o
caminho da escritura ¢ a administrar o pedago de Real envolvido no “texto
movel”.

Em cada rasura, o escritor se vé submetido a pressdo do texto movel que o empurra para a

escritura. Cada movimento de acréscimo, supressao ou substituicdo forma um néo sabido que faz

parte da memaria do manuscrito e que constitui, para o geneticista, um verdadeiro conhecimento.

N&o ha portanto um primeiro texto escrito em alguma parte e transmitido por
uma musa ao escritor atento, mas uma lenta aglutinagdo de elementos que,
depois de algum tempo, devem ser ditos e escritos. Como o neur6tico angustiado
com seu sintoma recorre ao psicanalista, assim o escritor, querendo livrar-se
dessa placa retida, comeca suas campanhas de redagdes, ndo impelido mas
atraido pelo desejo. (WILLEMART, 1993, p.92)

De acordo com Castilla del Pino (2003), durante o processo de releitura ha a manifestacédo
do “eu” e das marcas singulares que cada individuo imprime. Para ele, ha um desdobramento do

eu na escritura: 0 que escreve e o que se |é.

[...] hd& um eu cognoscivel (a que chamei eu-objeto), que actua, e um eu
conhecedor do primeiro (a que chamei eu-sujeito), que observa — observar é uma
metafora; na realidade conhece [...] — e julga o anterior; porque ndo tem outro
remédio que ndo seja fazé-lo, [...] segundo um juizo que é naturalmente um acto
de cognicdo acerca: 1) Da simples existéncia; 2) Do seu reconhecimento e
identificacdo, e 3) Das qualificagBes morais, estéticas e intelectuais resultantes
(referindo-se ao fracasso ou éxito obtido). Uma vez conhecido o eu-objeto, 0
sujeito é obrigado a fazer um juizo de valor, na sequéncia do qual o aceita ou o
rejeita. (CASTILLA DEL PINO, 2003, p.285)

O conceito de primeiro-leitor, cunhado por Willemart, corresponde ao eu-objeto de del
Pino pois, em ambos os casos, temos a atuacdo de uma instancia sobre as outras. O eu-objeto
julga o eu-sujeito através de um processo que passa por trés etapas, assim como o primeiro-leitor
atua em um processo de julgamento triplo do escritor-scriptor. Ambos os autores enumeram: 1- a
questdo da identificacdo e reconhecimento destes “eus”; 2- 0 julgamento de valor a partir de
critérios estéticos e morais; e 3- o julgamento instintivo, na medida em que € obrigatério e deve

resultar, forcosamente, na aceitacdo ou na rejeicdo da acéo das instancias anteriores.
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3 OVELHAS NEGRAS: UMA ABORDAGEM GENETICA

Remexendo, e com alergia a po, as dezenas de
pastas em frangalhos, nunca tive tdo clara a certeza
de que criar é literalmente arrancar

com esfor¢o algo informe do Kaos.

(Caio Fernando Abreu)

Sou virginiano, perfeccionista, ndo admito
desordem, ndo admito laudas rabiscadas. Ent&o
escrevo, rabisco manualmente, escrevo por cima,
fica quase incompreensivel o original; ai passo a
limpo, leio de novo, se houver uma manchinha
qualquer, uma rasura, torno a passar a limpo. E
realmente exaustivo, é trabalho bracal mesmo.
(Caio Fernando Abreu)

Ovelhas Negras é uma seleta de vinte e quatro contos, escritos entre os anos de 1962 a
1995 pelo escritor, poeta, jornalista e dramaturgo Caio Fernando Abreu. Foi publicado pela
editora Sulina em 1995 e, posteriormente, pela colecdo L&PM Pocket em fevereiro de 2002. De
acordo com Rodrigues (2008), recebeu, um ano apos a sua publicacdo, o prémio Jabuti como o
melhor livro de contos do ano. O gaucho de Santiago de Boqueirdo venceu o prémio outras duas
vezes, em 1984 e 1989. Caio F. comecgou a escrever ainda crianga. Seu primeiro texto publicado
foi o conto O Principe Sapo na revista Claudia. Publicou uma vasta lista de livros, entre eles:
obras de teatro, romances, contos e traduces. Faleceu em 1996, aos 47 anos, vitima de uma
pneumonia aguda decorrente do virus HIV. A obra de Caio F., escrita num estilo intimista,
aborda seus medos, angustias e anseios. Fala de sexo, de receios, de homossexualismo, de morte
e de soliddo. Apresenta uma viséo dramatica do mundo moderno e dos espagos urbanos.

Quando o livro Ovelhas Negras foi publicado, o autor ja havia conquistado fama
internacional, tendo livros traduzidos para o alemédo, francés, italiano e inglés. No Brasil, era um
escritor cujas publicagdes circulavam em todo o pais, com reconhecimento e aceitacao da critica.
No ano de langcamento do livro, 1995, ele teve ampla divulgagdo da midia. Na Gltima entrevista
que concedeu a Marcelo Bessa (1997), o autor critica a acdo de jornalistas inexperientes que

escrevem sobre tudo e que tomam o lugar de verdadeiros criticos literarios, segundo ele mesmo,
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tais como: Antonio Candido, Silviano Santiago e Flora Sissekind. Acerca de sua declaracéo
como soropositivo ter, de certa forma, contribuido para que Ovelhas Negras ndo tenha recebido

muita atenc¢do, considera:

Sinto que houve, primeiro, quando me declarei soropositivo um espanto, depois
um movimento meio de solidariedade, misturado de piedade com escandalo. E
acho que Ovelhas Negras ndo recebeu atencéo critica. Ganhou muita nota, teve
muita entrevista e ai os caras s6 queriam saber sobre AIDS, era um absurdo. Ai
parei de falar. Depois do J6 Soares, parei. Porque o meu trabalho literario
continua. (BESSA, 1997, p.14).

Caio F. acredita que houve certo desconforto na midia com a publicacdo de seu livro, mas,
segundo ele, este era o seu objetivo. Ele reafirma sua coragem ao assumir que, com isso, praticou,
de certa forma, suicidio literario: “tenho uma doen¢a incuravel. Entdo sinto-me livre para
fracassar, para escrever o que tiver vontade. Quero brincar nos campos do senhor” (BESSA,
1997, p.14). O escritor refere-se, em sua fala, a amiga Hilda Hilst que, citando Bataille, dizia:
“Agora, finalmente, sinto-me livre para fracassar”, passando a escrever seus livros pornograficos.

Ovelhas Negras foi apontado pelo autor como uma espécie de “pré-postumo”: “Termino
livio novo, chama-se Ovelhas negras. E assim digamos um pré-postumo” (ABREU in
MORICONI, 2002, p. 332). Caio F. ja estava bastante abatido em virtude da doenca. Em
entrevista ao jornal Zero Hora, em 31 de maio de 1995, o escritor comenta que o livro “¢ uma
tentativa de revisar a mim mesmo e uma brincadeira de um humor um pouco negro. Porque acho
que ele parece um livro pos-postumo” (ABREU in TEIXEIRA, 1995, p.4). Também relata a
preocupacdo com o destino de seus textos ap0s a sua morte: “Qualquer hora eu morro, vem
alguém aqui, remexe nas minhas gavetas e publica tudo sem eu revisar. Vai ser horrivel. Entdo
deixa eu mesmo fazer esse trabalho” (Ibid. p.4). A mesma inquietacdo havia sido apresentada em
entrevista ao Jornal do Brasil quatro dias antes: “Tive medo que depois de morto alguém
selecionasse 0s contos ndo publicados e incluisse coisas horrorosas. Decidi fazer isso eu mesmo.”
(ABREU in LOPES, 1995, p.6). Na mesma entrevista revelou ter medo de ndo conseguir concluir
Ovelhas Negras, mas que confiava em uma forca superior que lhe daria 0 tempo necessario para

findar sua tarefa.

Tenho conversado muito com Deus, ou 0 que a gente chama de Deus, as for¢as
invisiveis. E sei que o tempo que eu precisar me serd dado. Quando comecei a
mexer no Ovelhas Negras, tinha medo de ndo conseguir chegar ao fim. Em
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marco fiquei bastante mal de saide. Mas consegui. Acredito numa ordem oculta
das coisas, e enguanto eu tiver coisas para produzir, sei que as condi¢cbes me
serdo dadas. (ABREU in LOPES, 1995, p.6)

O texto de introducdo é feito pelo proprio autor que se denomina “Autor-Pastor” e que
comenta seus ritos de escritura, mencionando que sempre guardava as varias versdes de um texto
em todas suas etapas e que foi gracas a este habito que o livro estava sendo publicado — uma
reunido seleta de contos que, por motivos variados, acabaram fora de outros livros, em funcéo de
sua tematica ou da censura. Esses textos foram escritos ao longo de sua vida, em diferentes
momentos e locais e, assim como outras produgdes suas, deveriam ser merecidamente reunidos e
publicados. Representa “uma espécie de autobiografia ficcional, mostra varias tendéncias que
abandonei ou ndo” (ABREU, 2011, p.5). Cada conto é emoldurado por um texto em que o autor
relata particularidades de sua escritura, 0 momento que vivia ao escrevé-lo e os motivos que o
levaram a exclui-lo de outras coletaneas.

O titulo Ovelhas Negras remete a uma expressao utilizada para denominar algo ou alguém
que é diferente das outras pessoas ou coisas, que esta fora dos padrdes considerados normais pela
sociedade. Geralmente, o termo “ovelha negra” é utilizado em um sentido negativo, como algo
diferente, com conotagdo ruim, ndo como um destaque. Na entrevista referida anteriormente, ao
jornal Zero Hora, em 31 de maio de 1995, o escritor diz que o titulo também deve-se ao fato de
que as personagens dos contos sdo todas de alguma forma marginais: “marginais emocionais,
marginais econdémicos, ou marginais sexuais”. O escritor também associa o titulo de seu livro a
musica homénima de Rita Lee e diz que, assim como a cantora, sempre dedicou “uma enorme
afeicdo pelas mais negras das ovelhas” (ABREU, 2011, p.6). Sobre esse assunto, Paula Dip

(2009, p.40) comenta em seu livro:

Sintonias: eu e Caio sempre nos sentimos ovelhas negras em relagdo aos nossos
pais e irmados, e, mais tarde, este seria o titulo de seu ultimo livro. Rita Lee,
nossa mais completa traducdo, compOs em 74 uma cancdo considerada
autobiografica, que parecia conosco.

Para compor o livro, o autor teve que escolher entre cerca de seiscentas paginas e cem
textos que estavam dispersos em pastas e fundos-de-gavetas. O critério foi selecionar o melhor.
No entanto, nas palavras do autor, o que ele considerava o melhor, por vezes era o pior. Um

exemplo disto é a novela A maldicdo dos Saint-Marie, escrita aos quatorze anos para um
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concurso de romances promovido pelo professor de Portugués de Caio F. na época do ginasio. De

acordo com o autor,

h& autocomplacéncias, vanguardismos, juvenilias, delirios lisérgicos, pecas de
museu. Mas jamais o assumiria se, como as minhas outras ovelhas brancas
publicadas, ndo fosse eu capaz de defendé-lo com unhas e dentes contra os lobos
maus do bom-gostismo instituido e estéril. (ABREU, 2011, p.6)

Apols o0 texto de introducdo, estd a dedicatéria: “Para Lygia Fagundes Telles, fada
madrinha e para Gil Veloso, anjo da guarda” (ABREU, 2011, p.7). Lygia Telles e Gil Veloso
foram dois grandes amigos de Caio F., ambos s&o escritores e acompanharam de perto sua vida
pessoal e literdria. Lygia Fagundes Telles é citada em outros livros, incluindo o prefacio de O
Ovo Apunhalado. Ja Veloso ¢ referenciado pela primeira vez. O “anjo da guarda”, além de
escritor e dramaturgo, foi secretario pessoal de Caio F.

Na péagina seguinte, esta a epigrafe de Clarice Lispector, extraida de A Legido

Estrangeira.

Por que publicar o que ndo presta? Porque o que presta também ndo presta. Além
do mais, 0 que obviamente ndo presta sempre me interessou muito. Gosto do
modo carinhoso do inacabado, daquilo que desajeitadamente tenta um pequeno
V0O e cai sem graca no chdo. (ABREU, 2011, p.8)

A epigrafe adianta o tom de todos os contos e confirma os pontos apresentados pelo
escritor em relacdo a seus textos. Funciona como um andncio ao leitor de que, no livro, se
encontram textos que estdo, de certa forma, inacabados e incompletos. Caio F. tinha uma grande
admiracdo pela escritora e a homenageia em outras epigrafes ou cita seu nome em outros contos,
tais como: A maca e Lixo e purpurina. Em uma de suas correspondéncias, ele fala do dia em que

conheceu Clarice Lispector e a compara a outro nome da literatura mundial.

Te falo nela porque Clarice, pra mim, é o que mais conhego de GRANDIOSO,
literariamente falando. E morreu sozinha, sacaneada, desamada, incompreendida,
com fama de “meio doida”. Porque se entregou completamente ao seu trabalho de
criar. Mergulhou na sua prépria trip e foi inventando caminhos, na maior soliddo.
Como Joyce. (ABREU in MORICONI, 2002, p.460)
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O sumario de Ovelhas Negras esta organizado em trés segmentos?': Ch’ien, K’an e Kén
extraidos do Livro das Mutac¢BGes ou | Ching. O | Ching é a base da sabedoria chinesa, um
conjunto de estudos que analisa e estuda 0 homem, passando por diversas ciéncias. O livro € um
texto classico chinés que pode ser entendido tanto como um oraculo quanto um livro de
sabedoria. O | Ching contém 64 hexagramas que séo consultados por meio do langamento de trés
moedas. Os hexagramas sdo simbolos constituidos por seis linhas Yin Yang. Os segmentos
utilizados por Caio F. na divisdo de capitulos fazem parte do hexagrama 39 que significa “Os
impedimentos (ou os obstaculos)”. De acordo com Wilhelm (2006), “a ideia de obstrucdo é
expressa pelo perigo (K'an) externo, diante do qual se permanece interiormente calmo (Kén) [...]
A obstrucdo ndo é uma condicdo duradoura, por isso tudo no hexagrama visa a supera-la”.
Adepto absoluto das doutrinas esotéricos e misticas, Caio F. encontrou nesse oraculo um
espelhamento do real ao reunir seus textos produzidos ao longo de seus 33 anos de vida como
escritor. E nesse sentido que os textos espelhnam um mergulho interior em busca de sua propria
historia, tal como pretendem aqueles que se pdem a escrever suas memorias, ou sua
autobiografia. E pela voz do narrador, nas intromissdes no miniprefacio de cada texto, que o
leitor vai seguindo a vida e a obra do autor, revivendo com ele momentos marcantes de sua vida
de escritor. A ordem dos contos obedece a cronologia que principia com a origem de seu primeiro
romance, A maldi¢do dos Saint-Marie, produzido, em 1964 e culmina com o conto Depois de
Agosto, de 1995, o Gltimo escrito por Caio F. no ano da edi¢do do livro.

Os 64 hexagramas podem também ser considerados combinagdes entre oito trigramas
basicos (ANEXO B). Os trigramas sdo desenhos que correspondem a oito possibilidades de
combinacdo de Yin Yang em trés linhas. Ovelhas Negras estd dividido em trés capitulos que
correspondem as trés moedas do oraculo, contendo oito contos cada um, ou seja, um ndmero cuja
multiplicacdo por ele mesmo resulta no mesmo nimero de hexagramas do | Ching. Cada trigrama
é representado por uma imagem natural (céu, agua e montanha), por um ideograma e por
qualidades, tais como a criatividade, a profundidade e a imobilidade. Desta forma, cada elemento
do I Ching, no conjunto da obra e na divisdo de capitulos, ganha for¢a por indicar um caminho

interpretativo para a coletanea de contos.

21 O livro O ovo apunhalado apresenta uma estrutura analoga. Ele é dividido, em trés capitulos, pelas letras Alfa,
Beta e Gama, contendo sete contos cada um.



33

O primeiro capitulo do livro é introduzido por um ideograma, seu nome — Ch ien — € por
uma citagdo: “Aparece uma revoada de dragdes sem cabega” (ABREU, 2011, p.11). O Ch’ien
trata do potencial criativo ou oculto em cada situacdo que vivemos. Esse potencial criativo é a
resposta apropriada ao problema vivido no momento. Mas a resposta s6 pode ser encontrada
qguando estamos receptivos a ela, com a mente aberta. Se invocarmos o Criativo, poderemos
chegar facilmente ao sucesso ou a solu¢do do problema que nos preocupa. Os contos que
integram este capitulo representam as primeiras manifestacoes criativas do escritor. A maldicdo
dos Saint-Marie. Com este texto, Caio F. ganhou o seu primeiro concurso literario. O principe
Sapo foi a primeira publicacdo do escritor, aos 18 anos. O conto foi publicado na revista Claudia:
“Foi naquele momento em que me tornei definitivamente escritor” (ABREU, 2011, p.45). Nesse
capitulo, os contos representam diversas experiéncias estéticas e estilisticas utilizadas por Caio F.
A visita € um texto inspirado no realismo-magico latino-americano; Introducdo ao Passo da
Guanxuma representa as inimeras tentativas de fixacdo de um texto; Loucura, chiclete & som
simula uma nova estrutura textual ao simular uma espécie de roteiro cinematografico; Sagrados
lacos surpreende o proprio autor por sua brevidade e seu “jeito de pincelada ou de foto Polaroid”
(Ibid, p.84); Por uma tarde de junho pertence a uma fase em que tudo que o escritor escrevia era
“sufocado pela metalinguagem” (Ibid, p.88) e De varias cores, retalhos uma visitacdo do escritor
pelo campo da literatura pop.

O segundo capitulo estad representado pelo hexagrama K’an acompanhado da frase
“Amarrado com cordas e cabos, aprisionado entre as muralhas de uma prisdo, cercado de
arbustos espinhosos.” (ABREU, 2011, p.97) O K’an aconselha que fiqguemos imoveis, pois
qualquer esforco para mudar a situacdo somente piorard as coisas. No momento da dificuldade,
ndo adianta pensar por que estamos nesta ou naquela situacdo ou de que modo sairemos dela.
Todas as energias devem ser concentradas para aplacarmos o conflito interior até que uma
solucdo surja naturalmente. Neste capitulo, os contos foram, em sua grande maioria, censurados
pelo regime politico da época — a ditadura. O conto Creme de alface narra a experiéncia urbana
através do choque de classes. O texto nunca chegou a ser cogitado para uma publicacdo na época
de sua escritura. Caio F. ficou imovel diante de seu texto, pois tinha certeza que ele seria
censurado. O conto Triangulo em cravo e flauta doce faria parte de O ovo apunhalado, no
entanto juntamente com mais dois textos foi censurado pela direcdo do Instituto Estadual do

Livro. Ja o conto Mas apenas e antigamente guirlandas sobre o pogo chegou a ser incluido em O
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ovo apunhalado, todavia foi “retirado pela censura interna do IEL (leia-se Paulo Amorim)”
(ABREU, 2011, p.136). Do mesmo modo, O escolhido foi excluido pela dire¢cdo do Jornal do
Brasil por ser considerado altamente ofensivo. O assunto do texto, encomendado “as vésperas do
segundo turno da eleicdo para presidente em 1989 (Ibid. p.168), era o candidato a presidente,
Fernando Collor, com base em material de infancia sobre o candidato. Em contraponto, Noites de
Santa Teresa e Red roses for a blue lady nunca foram publicados anteriormente por terem sido
censurados pelo proprio autor. O primeiro foi considerado “francamente pornografico” (Ibid.
p.152) e o segundo uma mistura do realismo-magico latino-americano com a “linguagem
‘descontraida’ de J. D. Salinger” (lbid., p.160). Lixo e purpurina apresenta a temaética da
marginalidade e da excluséo social. Sua estrutura em forma de diario, mistura fic¢do e realidade.
Antipodas é um conto estruturado em forma de dialogos. Esse texto representa mais uma tentativa
do escritor em escrever um romance, no entanto como nao houve energia ou tempo suficiente
para realizar este projeto, Caio F. decidiu deixar as coisas como estavam e publicd-lo mesmo
assim.

O terceiro capitulo é constituido pelo hexagrama Kén e pela citagao “Mantendo imodveis
as mandibulas. As palavras estdo em ordem” (ABREU, 2011, p.177). O Kén indica que 0s
pensamentos negativos devem ser mantidos em siléncio. Podemos receber este hexagrama
quando nossos pensamentos estdo ligados as emocdes negativas ou, entdo, quando estamos
correndo o risco de nos envolver emocionalmente em algo que tire nosso equilibrio. Deste modo,
os ultimos oito contos soam como uma retomada da historia da producdo do escritor no sentido
de apontar sua trajetoria literaria e a sua perspectiva de escrita diante da iminéncia da morte. Os
textos sdo da década de 80 até 1995, época em que Caio F. descobre ser soropositivo. Em geral,
0s textos j& haviam sido publicados em jornais e revistas, tais como: Nicolau (1991), O
Continente (1989), Zero Hora (1974). Neste momento, 1995, foram retrabalhados para fazerem
parte de Ovelhas Negras. O conto A hora do aco é a representacdo de um sonho do escritor;
Onirico “pretendia ser uma reescritura de A Pequena Sereia de Andersen” (ABREU, 2011,
p.214); Metameros surge da ideia de “textos que seriam assim como embrides de si mesmos”
(Ibid., p.223); Venha comigo para o reino das ondinas, Uma histéria confusa e Sob o céu de
Saigon versam sobre amores conflituosos, impossiveis e paixdes arrebatadoras. Anotac¢Ges sobre

um amor urbano e Depois de agosto expressam o0 que Ginzburg (2006, p.367) chamou de
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“experiéncia limite”, referindo-se ao fato de como uma pessoa pode “viver com a morte com
horizonte certo”.

Em razdo da divisdo de capitulos proposta pelo escritor, dos motivos apresentados na
introducdo do livro para a ndo publicacdo anterior dos textos e de critérios metodoldgicos
adotados, escolhemos trés contos que pudessem representar cada capitulo. Os escolhidos foram:
Introducéo ao Passo da Guanxuma, Noites de Santa Tereza e Anotagdes sobre um amor urbano.
A partir disto, pudemos avancar com a pesquisa e constituir o dossié genético, pois 0s
documentos de processo relativos aos trés titulos encontravam-se no acervo CFA no DELFOS.

A formacdo de um dossié genético depende do acesso aos documentos de processo de
determinado texto e podem ser encontrados em acervos. No entanto, antes de prosseguirmos, faz-se
necessaria a delimitacdo do conceito de dossié genético, bem como de outro termo: o prototexto.

A nocdo de prototexto é cunhada por Bellemin-Noél (1990). Para o tedrico, o prototexto
propriamente dito ndo existe em nenhum lugar fora do discurso critico que o produz,
organizando-o a partir dos documentos de processo, extraindo-o dos rascunhos, e o recortando a
medida que o analisa: ““¢ uma certa reconstrucdo dos antecedentes de um texto, estabelecida pelo
critico com o auxilio de um método especifico, destinada a ser objeto de uma leitura em
continuidade com o dado definitivo” (BELLEMIN-NOEL, 1990, p.141). A partir do conceito
estabelecido por Bellemin-Noél, Almuth Grésillon (2007, p.332) propbGe pensarmos em
prototexto como o “conjunto de todos testemunhos genéticos escritos, conservados de uma obra
ou de um projeto de escritura, e organizado em fun¢do da cronologia das etapas sucessivas”. Para
a autora, prototexto e dossié genético sao sindbnimos. Com a intencéo de atender as peculiaridades
do nosso corpus de pesquisa, incluiremos documentos exogenéticos, isto €, exteriores a génese,
como cartas e entrevistas, como parte de nosso prototexto, ampliando essa conceituacao a partir

do que Pierre Marc de Biasi nos diz.

Chama-se dossié de génese o conjunto de material de documentos ligados a
génese que esta sendo estudada. [...] é composto de “arquivos” em geral
conservados em instituicdes patrimoniais publicas ou privadas. Podem ser
encontrados documentos propriamente genéticos como manuscritos de trabalhos
autografos do escritor: cadernetas, cadernos, notas, manuscritos de juventude,
correspondéncia, planos e redagdo de obras ndo realizados ou inéditos,
documentos preparatorios, rascunhos, cépias de provas corrigidas das obras
impressas, etc. O dossié de génese pode também ser enriquecido com
documentos (autografos ou ndo, manuscritos ou impressos, privados ou
publicos) contendo informacgdes exteriores & génese da obra, mas preciosas para
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a andlise: correspondéncia, cartas recebidas, biblioteca pessoal do escritor [...].
(de BIASI, 2010, p.40)

Para de Biasi (2010), a nocao de prototexto designa o resultado do trabalho de elucidagéo
quando ele se torna acessivel atraves do dossié de génese analisado. O prototexto é uma producéao
critica: ele corresponde a transformacgédo de um conjunto empirico de documentos em um dossié
de pecas ordenadas e significativas. De estatuto indeterminado de “manuscrito da obra”, o dossié
de génese passa ao estatuto cientifico de prototexto quando todos os seus elementos foram
redistribuidos de forma inteligivel conforme a diacronia que os fez nascer: planos, esbogos,
rascunhos, passagens a limpo, documentacdo, manuscrito definitivo, entre outros, decifrados,
transcritos e reclassificados na ordem de sua apari¢do cronolégica e segundo a l6gica de suas

aparicoes.

3.1 INTRODUCAO AO PASSO DA GUANXUMA

No miniprefécio de Introducéo ao Passo da Guanxuma, Caio F. escreve que a apari¢ao da
cidade imaginaria que intitula o conto j& havia se dado em outras obras suas e que, o texto atual
almejava ser o primeiro capitulo de um romance inteiro sobre a cidade. No entanto, o escritor
compartilha sua angustia ao dizer que o projeto ¢ “tdo ambicioso e caudaloso que eu jamais
venha a escrevé-lo” (ABREU, 2011, p.66). Também compara o fato de ter assumido a cidade em
suas obras ao feito de Juan Carlos Onetti com a cidade de Santa Maria. Dedica 0 conto a memoria
de Erico Verissimo, por sempre ter acreditado nele.?? E importante observar que Verissimo é um
exemplo de escritor que realizava um planejamento antes de desenvolver sua escrita. Nesses
casos dizemos que o escritor segue uma programacéao roteirizada cuja redagdo consiste em seguir
um plano de orientagdo anterior & primeira palavra escrita na folha em branco. Um exemplo disto
é um mapa da cidade de Antares que Erico Verissimo fez quando comecou o romance Incidente
de Antares. De acordo com Silva (2000, p.65), “¢ o referencial concreto das coordenadas
espaciais do local onde se passa o episodio mais importante e é dele que Erico parte para a
organizacdo da historia”. Em uma entrevista concedida ao jornal Estado de S. Paulo, “Os
morangos de Caio F. estdo maduros”, de 23 de margo de 1988, por ocasido do langamento do

livro Os dragBes ndo conhecem o paraiso, 0 escritor comenta sobre o fato da cidade Passo da

22 Ressaltamos o fato de Erico Verissimo também ter criado cidades ficcionais em suas obras como Antares e Santa
Fé.
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Guanxuma nio existir: “E uma cidade ficcional, da qual até fiz um mapa. E muito importante no
livro.” A partir desta declaragdo e de outras informacOes que apresentaremos a seguir,
acreditamos que, assim como Verissimo, Caio F. tenha seguido uma programagio?, no entanto
destacamos o fato de ndo termos encontrado o mapa referido no acervo.

Com um narrador observador em terceira pessoa, o conto inicia com a frase: “por quatro
pontos pode-se entrar ou sair do Passo da Guanxuma” (ABREU, 2011, p.66). A apresentacdo da
cidade estd associada aos quatro pontos cardeais, que correspondem as quatro estradas que
formam a cidade. O narrador apresenta cada uma das estradas retomando agdes e personagens
presentes em outros textos que fazem referéncia ao Passo, como na novela Pela Noite, em
Tridngulo das aguas (1983), Uma praiazinha de areia bem clara, ali, na beira da sanga, que esta

em Os dragbes nao conhecem o paraiso (1988) e no romance Onde andara Dulce Veiga? (1990).

3.1.1 Descricéo do prototexto

(a) folha A4 datiloscrita bem amarelada contendo uma lista com o nome de trinta
personagens e anotagdes manuscritas com caneta tinta preta na parte inferior da
folha;

(b) quatro paginas A4 datiloscritas com rasuras manuscritas em caneta tinta preta
ao longo do texto. O titulo é Longe e h& muito tempo: introducdo ao Passo. As
paginas estdo numeradas com 0s nimeros de onze a quatorze;

(c) onze péaginas A4 datiloscritas sem rasuras. O titulo é Introducdo ao Passo da

Guanxuma e a dedicatoria € para Erico Verissimo.

3.1.2 A descricdo das versoes e dos rastros do processo

A génese de Introdugdo ao Passo da Guanxuma, como ja foi mencionada pelo proprio
autor, inicia com a escrita de outros contos que antecedem a ideia que seria desenvolvida em
forma de romance. Nestes contos ha fragmentos de historias que tém como espago 0 Passo da
Guanxuma. Tais histérias dispersas formavam parte de um primeiro texto ou texto mével que

permanecia no inconsciente do escritor. No entanto, este projeto demandava outra estrutura que

23 Destacamos que este tipo de programagéo ndo é comum no processo de escritura de Caio F.
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fosse suficiente para suas palavras. Logo, surge o primeiro esboco de Longe e ha muito tempo
que programa a nova etapa desse texto em devir. Com o passar do tempo e diante da
impossibilidade de dar continuidade ao seu projeto inicial, Caio F. abandona o género romance
em detrimento da escrita de um novo conto. A seguir, veremos que, ao retomar a escrita de um
capitulo do romance para sua transformacéo em conto, o texto sofre uma readequagéo estrutural.
A primeira versdo corresponde aos documentos informados no item (a) do subcapitulo
3.1.1. O texto € datiloscrito e apresenta uma lista com o nome de trinta personagens. Como
podemos perceber na imagem a seguir, algumas rasuras sao feitas a caneta tinta preta ao lado do
nome das personagens Dimas, Horacio, Miguel, Gabriel e Rafael com a idealizacdo de algumas
descricdes. A personagem Horacio é descrita com idade de cinquenta anos, profissdo astrélogo e
ele seria o lobisomem da histdria. Dimas é apresentado como um homem de trinta e cinco anos e
“talvez” capricorniano ou libriano. Miguel, Gabriel e Rafael seriam irmdos, teriam entre trinta e
cinguenta e cinco anos — os irmdos Arcanjo. O esquema parece ser bem inicial, como podemos
ver na figura a seguir, mas demonstra que o escritor ja tem um planejamento da historia, porém

nao é definitivo.
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FIGURA 3: Primeira versdo de Introducéo ao Passo da Guanxuma.

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0686.2*

Ao rasurar 0 manuscrito com a descricdo dos personagens Dimas, Horacio, Miguel,

Gabriel e Rafael nesta versdo, levantamos algumas hipoteses sobre o processo do escritor:

a) as rasuras no texto podem ter sido feitas visando o planejamento dos capitulos
do romance. Desta forma, as personagens caracterizadas, possivelmente, teriam
uma ligagdo mais estreita entre elas no desenvolvimento da trama ou Sseriam as
personagens principais;

b) as rasuras podem ter sido feitas buscando projetar a transformacéo do texto do
género romance para 0 género conto. Sendo assim, as personagens que receberam
as descrigdes seriam aquelas que apareceriam no conto, tendo em vista que com a
troca de género haveria uma reducdo significativa no nimero de personagens.

A primeira versdo do romance corresponde ao que de Biasi (2010, p.51) descreveu como
fase inicial: “essa fase inicial gera um plano preciso que servira de guia detalhado para o trabalho

24 Todas as ilustragOes a seguir foram digitalizadas ou fotografadas do arquivo CFA, disponivel no Delfos, PUCRS.
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de textualizagdo”. Como adiantamos acima, o fato de esquematizar um roteiro com o nome das
personagens configura um planejamento que servird como norte para a escrita do romance ou
para a estruturacdo do conto. No entanto, diferentemente da proposta feita por de Biasi, 0 plano
inicial de Caio F. ndo parece ser preciso nem definitivo, ele possui uma tendéncia instavel® e
poderd sofrer mudancas, como sofreu, ao longo do processo de textualizacdo. Um primeiro
indicio para a instabilidade apontada no plano inicial é a utilizagdo da palavra “talvez” na
caracterizacdo do signo de Dimas. A palavra denota a incerteza do escritor perante a escolha do
signo da personagem. Fato primordial no planejamento do texto, se levarmos em consideracéo
que Caio F. era adepto a astrologia — ciéncia que permite obter informacfes sobre a
personalidade, as relagdes humanas, entre outros assuntos. Por esse motivo, ponderamos que a
escolha entre um ou outro signo seria decisiva para o escritor. Ele dependeria desta decisdo para a
atribuicdo das caracteristicas psicoldgicas da personagem, assim como para 0S rumos que esta
poderia tomar, por exemplo, em relacdo a personagem astrélogo ou a trama.

A segunda versdo corresponde aos documentos citados no item (b) do subcapitulo 3.1.1.
O texto compde o terceiro capitulo do romance Longe, e ha muito tempo. Informacéo que aparece
na parte superior da folha onde o titulo foi escrito com caneta preta e logo abaixo 0 nome do
capitulo, seguido de sua numeracdo. As paginas também estdo numeradas a caneta na parte
inferior da folha. A contagem inicia pelo nimero onze, fato que também corrobora a existéncia
de capitulos anteriores. O capitulo é intitulado Introducdo ao Passo e apresenta a descri¢cdo do
espaco da narrativa. O lugar é apresentado através de uma comparacdo entre o corpo de uma
aranha e as estradas que compdem a cidade. Neste capitulo, o escritor pretende, como adianta no
miniprefacio, estabelecer uma geografia para situar o leitor na cidade, apresentar alguns
fragmentos de histérias e personagens que pertenciam a estes espacos e que, possivelmente,
norteariam a trama. Acdo muito importante se levarmos em consideracdo que cada localidade da
cidade possui caracteristicas especificas e que possivelmente determinariam a trama planejada

por Caio F, como veremos a seguir.

5 Entendemos a palavra instavel como algo que muda rapidamente, que ndo é constante e ndo apresenta um padréo.
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FIGURA 4: Titulo da segunda verséo de Introdu¢do ao Passo da Guaxuma.

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0686.

Iniciamos a andlise desta versdo buscando a participagdo das personagens listadas na
versdo anterior. S8 mencionados 0 nome de oito personagens: Madame Zaly, Dulce Veiga,
Morocha, Dudu, Coronel Castilhos, Gabriel Terranova, Zezé Tabajara e Eliana. Dentre 0s nomes
citados, apenas dois constavam na lista: Gabriel e Eliana. Fato que ndo atende a hipotese
levantada de que os personagens que foram descritos no plano inicial seriam aqueles que
apareceriam no conto. Por excluséo, conclui-se que a lista de personagens visava um plano inicial
para 0 romance e que aqueles personagens que foram descritos, seriam 0s principais ou aqueles
de maior importancia para a narrativa. No entanto, o que pensar sobre 0 surgimento de seis novos
nomes que ndo estdo inclusos no plano inicial? A partir deste questionamento buscamos a
resposta nos contos anteriores ao planejamento do romance a fim de verificar a mencdo de
personagens e de a¢les, bem como a referéncia aos locais e as descri¢des presentes em Longe, e
h& muito tempo e, posteriormente, na ultima versdo do conto Introducéo ao Passo da Guanxuma.
Além dos textos citados no miniprefacio pelo prdprio autor, como integrantes da génese de
Introdugdo ao Passo da Guanxuma, encontramos mais uma referéncia no conto O destino
desfolhou, pertencente ao livro Os dragdes ndo conhecem o paraiso (1988).

Como a génese de Introducéo ao Passo da Guanxuma iniciou nos contos citados acima, a
caracterizacdo da cidade, a criacdo das personagens e das acOes ja haviam sido delineadas nestes
textos. Desta forma, locais como a Vila Militar Rondon, o quartel, a igreja, a praga central, o
Cinema Cruzeiro do Sul, a sanga de Caraguata e o meretricio de La Morocha, voltam a aparecer,
agora localizados espacialmente nas estradas que compdem o Passo da Guanxuma e com maior
riqueza de detalhes a fim de ampliar a caracterizacdo da cidade e torna-la mais especifica, uma
vez que, nos textos anteriores, ela figurava apenas como espaco ficcional e ndo como tematica
central, portanto ndo havia esta preocupacéo.

A primeira estrada citada é a do lado leste: “L4, onde ja ndo existem casas, fora um ou

outro rancho perdido no campo entre capdes de eucaliptos, a estrada comeca seu caminho em
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dire¢do a Porto Alegre” (ABREU, 2011, p.67). Na descrigdo desta estrada, € mencionado o Cine
Cruzeiro do Sul, como grande palco do filme com Dorys Day. A alusdo ao espaco é feita sem
nenhuma referéncia anterior. Nao sabemos o nome do filme nem temos informacGes sobre os
frequentadores do cinema. Contudo, essas informacgdes aparecem no conto O destino desfolhou.
Nesse conto (ABREU, 1988), é dito que o cinema servia de ponto de encontro na adolescéncia da
personagem protagonista — cujo home nao € citado, de Beatriz, sua amada, e de outros colegas de
colégio para assistirem as matinés de domingo, as dezesseis horas. Além disso, 0 cinema era
palco para apresentacdes de fim de ano do grupo escolar do qual Beatriz e 0 protagonista eram
alunos. N&o hé referéncias a esses personagens no plano inicial da novela, nem posteriormente no
conto. Todavia a referéncia do cinema admite a reatualizacdo do espaco, que agora € localizado
pontualmente dentro da cidade de Passo da Guanxuma.

Ainda na estrada do leste € feita referéncia a personagem Dulce Veiga:

Foi assim que Dulce Veiga certa vez entrou na cidade de tardezinha, pouco antes
de ir embora para sempre, um girassol dos pequenos entre os cabelos naquele
tempo ainda castanhos, lisos, caidos abaixo da cintura, tantos anos atras, quase
ninguém lembra sequer que ela era de la. (ABREU, 2011, p.69)

A personagem Dulce Veiga também ¢é referida na novela Pela noite, no conto Uma
praiazinha bem clara, ali na beira da sanga e no romance Por onde andara Dulce Veiga?.
Entretanto, em nenhuma dessas narrativas ha vinculacdo da personagem ao Passo da Guanxuma.
Ao atrelar o nome da personagem a cidade, Caio F. preenche mais um dado sobre a vida de Dulce
Veiga. O leitor que ja conhece sua obra terd grande facilidade em fazer as conexdes entre 0s
textos e atribuir significacdo complementar a eles.

Na estrada do lado norte, o caminho é descrito como mais erdtico e menos romantico que
o anterior. E nesta estrada que se situa o meretricio de La Morocha: “quem brilha soberana sobre
a carne e 0s prazeres é La Morocha, uma paraguaia meio india de olhos verdes estreitos de cobra
e cuia de mate novo sempre entre 0s dedos cheios de anéis” (ABREU, 2011, p.69). O texto
apresenta descricdes sobre a dona do local, como vimos na passagem acima e sobre a area
externa do estabelecimento: “passada a meia dazia de casas dos dominios de La Morocha, s6 a
dela de material, com parreira nos fundos e hibiscos vermelhos na frente” (lbid. p.70). No

entanto, nada sabemos sobre os frequentadores do local ou sobre o cenério interior. Tais
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informagdes podem ser acessadas na leitura do conto O destino desfolhou no livro Os dragdes

ndo conhecem o paraiso.

Os aneis cintilaram quando ela abriu a porta para que ele penetrasse no interior
enfumacado. J& estavam l4, ou chegariam depois, ndo lembrava, o Caramujo, 0
Pancho, o Bira e talvez um ou outro daqueles bagaceiros todos que tinham
tocado em Beatriz. Ndo falou com ninguém. Sentou sozinho numa mesa, pediu
um magco de Hudson com ponta, uma cerveja. [...] Na manhd seguinte, quando
Toninho aos berros finalmente conseguiu acorda-lo, lembrava apenas de ter
pedido para ouvir O Destino Desfolhou, depois de uma vomitada espetacular
bem no meio da sala. Mais que tudo, das pernas escancaradas de uma loira meio
velha numa cama de leng6is com cheiro estranho. (ABREU, 1988, p.34)

Também € na estrada norte que esta a sanga de Caraguata. Durante a descri¢do do lugar
em Introducdo ao Passo da Guanxuma, 0 narrador cita 0 assassinato da personagem Dudu

Pereira;

Os lajeados sdo muitos, a sanga Caraguatatd desdobra-se secreta e lenta entre
pedras, algumas tdo altas que podem ser usadas como trampolim, e para quem
tiver coragem de entrar pelo mato cerrado onde, dizem, até onca tem, revela
praias de aguas cada vez mais cristalinas, que pouca gente viu. Numa delas,
certa manhd de setembro, Dudu Pereira foi encontrado morto e nu, a cabeca
espatifada por uma pedra jogada ao lado, ainda com fios de cabelo grudados,
lascas de 0ssos e gotas cinzas de cérebro. (ABREU, 2011, p.71)

A referéncia a morte de Dudu sem identificar a causa ou 0 assassino cria o que Iser (1999)
chamou de “vazio” no texto. A concepcao elaborada pelo tedrico propde a tese de que o texto é
um dispositivo a partir do qual o leitor constroi suas representacdes. O critério estético do texto
estd na existéncia de vazios. Estes vazios sdo a forma de comunicacdo do texto com o leitor, pois
sdo as estruturas textuais que propiciam ao leitor experiéncias reais de leitura. Em suas palavras:
“O papel do leitor representa, sobretudo, uma intengdo que apenas se realiza através dos atos
estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do texto e o papel do leitor estdo
intimamente ligados” (ISER, 1999, p.75). Dessa forma, o vazio deixado no texto pode ser
preenchido através da recuperacdo de informagfes que estdo no conto Uma praiazinha de areia
bem clara, ali, na beira da sanga. Neste conto, o narrador em primeira pessoa revela ser o

assassino de Dudu Pereira.

[...] da sanga Caraguatata, um dia perto do teu aniversario, o céu azul feito
alguém tivesse pintado ele, essas ventanias de primavera secando rapido nossos
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cabelos molhados, enquanto uma borboletinha amarela esvoacava entre nds para
escapar depressa no momento exato em que, ali do meu lado, vocé se debrucou
na areia para olhar bem fundo dentro dos meus olhos, depois estendeu o brago
lentamente, como se quisesse me tocar num lugar tdo escondido e perigoso que
eu ndo podia permitir o seu olho nos pélos crespos do meu corpo, a sua médo na
minha pele que naquele tempo ndo era branca assim, o seu hélito de horteld
quase dentro da minha boca. Foi entdo que peguei uma daquelas pedras frias da
beira d’agua e plac! 6, bati de uma s6 vez na tua cabega, com toda a forca dos
meus musculos duros - para que vocé morresse enfim, e s6 depois de te matar,
Dudu, eu pudesse fugir para sempre de vocé, de mim, daquele maldito Passo da
Guanxuma que eu ndo consigo esquecer, por mais histdrias que invente
(ABREU, 1988, p.87).

Podemos perceber, com os exemplos acima, que tanto a estrutura do romance como,
posteriormente, do conto sobre o Passo da Guanxuma ja era algo recorrente nos escritos de Caio
F. Ao decidir escrever um texto especifico sobre a cidade, o escritor pdde resgatar em outros
textos seus personagens, espacos, descrices e acdes. Sua funcdo foi montar um quebra-cabeca
entre os textos. O mesmo quebra-cabeca que devera ser montado pelo leitor. Pois, a significacdo
maior do conto Introducdo ao Passo da Guanxuma sé se dara mediante a leitura dos outros
textos. Em entrevista ao jornal A tarde em julho de 1995, Caio F. comenta o carater de colagem
de Ovelhas Negras assim como o fato de que o livro vai agradar ao publico que ja conhece o seu

trabalho.

Acho que é uma sintese de tudo que fiz e uma exposicdo de caminhos. Entdo,
tem o conto pop, o realismo mégico, o conto psicolégico, 0 melodrama, o conto
urbano, diario, conto erético — todas essas possibilidades que o meu trabalho
percorreu. Em algumas dessas possibilidades eu fui mais fundo. Em outras eu
apenas experimentei. Ovelhas negras é uma espécie de painel de possibilidades.
Por isso, acho que é um livro que vai interessar muito mais a quem ja conhece o
meu trabalho anterior. (ABREU in LOBO, Clodoaldo, 1995. p.6)

De fato, a significacdo do conto se d& mediante o conhecimento que o leitor possui acerca
dos outros trabalhos do escritor. Talvez esse seja um dos motivos de Caio F. ter considerado que
Ovelhas Negras despertasse maior interesse nesse publico especifico.

De posse da analise percorrida em contos dispersos em outras coletaneas, retornamos para
a analise dos manuscritos a fim de acompanhar o processo de transformacdo do romance em
conto. Ainda na segunda versdo, como podemos perceber na figura a seguir, ha o surgimento da

primeira rasura na terceira linha, durante a descri¢do do céu do Passo da Guanxuma: um céu de
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louca azul. O deslocamento do adjetivo azul para antes da locugdo “de louga” da maior énfase a

cor do céu.

FIGURA 5: Primeiro paragrafo da segunda verséo de Introducéo ao Passo da Guanxuma.

Fonte: Acervo CFA, CLI 0686.

A seguir, na figura seis, ha um trecho circulado que € rasurado para indicar o seu
deslocamento para a linha posterior. Essa alteragdo é de ordem estilistica, pois em nada altera o
sentido da oracdo. Na sequéncia, no confronto entre as estradas do Passo com o corpo de uma
aranha, para descrever a cidade, sdo realizadas algumas rasuras de substituicdo e de acréscimo. O
trecho que compara a cabeca do alfinete a torre da igreja ganha um tom vago e impreciso ao
trocar o tempo do verbo ser do presente “¢” para o futuro do pretérito “seria”. A alteracdo deixa o

trecho mais coerente, pois a comparacao com o corpo da aranha é simbodlica.

FIGURA 6: Segundo paragrafo da segunda verséo de Introdu¢do ao Passo da Guanxuma.

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0686.

No processo de escritura ao longo dos paragrafos que seguem sdo feitas rasuras de
substituicdo, deslocamento e acréscimo que pouco ou nada interferem na estrutura da narrativa.

Somente no paragrafo que se reporta a descri¢cdo do espago em que vive a personagem Madame
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Zaly surgem as maiores alteragcGes. Conhecida pela sua plantacdo de girassois e pelas suas
habilidades como curandeira e aborteira, Madame Zaly reside em um dos principais pontos de
referéncia de uma das estradas que formam a cidade.

Os documentos descritos no item (c) do subcapitulo 3.1.1 compdem a terceira versao.
Nesta versdo o texto é datislocrito e percebemos que as rasuras propostas pela instancia do
scriptor na versdo anterior foram aceitas pelo 1° leitor/autor e incorporadas a redacéo. Porém, ndo
foi feita nenhuma outra rasura que mostrasse alguma marca grafica na folha. Apesar disto, o texto
teve um aumento significativo, passou de quatro para onze paginas, 0 que sugere grande
acréscimo ou ampliacdo natural de escritura. Com isso, a narrativa ganha novas personagens que
séo caracterizadas mais detalhadamente, assim como o0 espago — foco principal do texto — ganha
novas informagbes. Devemos ressaltar, porém, que, mesmo com a ampliacdo do texto, ha a
mudanca de género textual, passando de um capitulo de um romance para um conto.

Em virtude da mudanca de género, junto a andlise das alteragdes praticadas pelo escritor a
fim de transformar o que seria o capitulo de um romance em um conto, propomos algumas
reflexdes a partir dos conceitos de alguns teéricos que abordam o assunto. Conforme Alfredo
Bosi (1994, p.9), “o contista ¢ um pescador de momentos singulares cheios de significagao.
Inventar, de novo: descobrir 0 que 0s outros ndo souberam ver com tanta clareza, ndo souberam
sentir com tanta for¢a”. Quando estd em foco a definicdo de conto, os teéricos divergem muito.
Unidade de efeito, climax, impressdo ou tenséo; brevidade, conten¢do ou intensidade sdo algumas
das terminologias utilizadas para caracterizar as peculiaridades desse género.

Néadia Gotlib (1998) apresenta elementos tedricos para a compreensdo das caracteristicas
comuns das historias classificadas como contos. Destaca o percurso do conto, desde suas origens
remotas até sua afirmacdo como género literario. A pesquisadora retine as principais ideias e
consideracBGes e conceitua através do modo como grandes escritores e contistas percebem o
género. A autora levanta alguns conceitos possiveis: € um género literario, em prosa, que deve
possuir menor extensdo, forma concisa e precisa a fim de causar uma unidade de efeito ou
climax. Para ela, o conto devera atender alguns requisitos: intensidade, temética e desfecho.

Com base nas palavras de Gotlib, analisamos um dos fatores importantes nesta nova
versdo: a mudancga do titulo. O romance ora planejado teria como espaco a cidade Passo da
Guanxuma, local em que ocorreria 0 desenvolvimento da trama principal e de outras secundarias

que caminhariam paralelamente a central, como requer o género romance. Deste modo, mesmo
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que a trama central do romance tratasse da cidade, outras tematicas surgiriam ao longo da
narrativa. Fato este que ndo atenderia a um dos requisitos levantados por Gotlib: a teméatica. Um
conto deve ter uma tematica bem definida e precisa. Sendo assim, a mudanca do titulo é o
primeiro, mas ndo o Unico, fator para a alteracdo de género. Outro elemento primordial nessa
mudanca é a divisao do texto em tdpicos que representam os quatro pontos cardeais: leste, norte,
sul e oeste que correspondem as estradas que formam a cidade. Além disso, cada titulo é seguido
de um subtitulo que identifica o elemento que se destaca naquele lugar. Desta forma, leste é
caracterizado pelos platanos, norte pelas sangas, sul pelo arco e o oeste pelo deserto. Apesar da
divisdo ja existir no romance em forma de paragrafos, ela ndo era nomeada e ndo havia
indicacBes da posicdo exata de cada estrada. Para um texto que objetiva ter como tematica
principal uma cidade, é fundamental que as descri¢des sejam precisas e bem elaboradas. Tal acao
também atribui intensidade ao conto, pois faz com que o leitor crie uma imagem mental da cidade
e consiga entrar mais facilmente na historia.

Para o escritor argentino Julio Cortazar (2006, p.153), o fator preponderante na escrita de

um conto € a intensidade provocada.

Um conto é significativo quando quebra seus préprios limites com essa exploséo
de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito além da
pequena e as vezes miserdvel historia que conta [...] o tempo e o espago do conto
tém de estar como que condensados, submetidos a uma alta pressao espiritual e
formal para provocar essa ‘abertura’.

De acordo com Cortazar, a escolha de um acontecimento ou imagem que sejam
significativos € imperativo na escritura de um conto. Podemos perceber nos contos de Caio F., de
uma forma geral, que o escritor possui a capacidade de selecionar um aspecto marcante da
realidade e transforma-lo em forma de conto. A escolha do género, o desenvolvimento de uma
teméatica e um tratamento literario expressivo sdo capazes de provocar a “intensidade”
conceituada por Cortazar.

Na mesma linha de reflexdo de Cortazar, um dos pioneiros a registrar um estudo
detalhado de uma poética do conto, o escritor Edgar Allan Poe (1999), em sua “filosofia da
composicao”, discute a relacdo existente entre a extenséo do conto e a reacdo provocada no leitor
— chamada de “unidade de efeito”. O escritor parte do pressuposto que a unidade de efeito é o

elemento de maior relevancia no conto, afinal a composicéo literaria deve causar um estado de



48

excitacdo intenso e transitdrio. Sendo assim, o contista devera ser cauteloso em sua criacéo e
dosar sua obra, de forma a sustentar tal efeito durante a leitura.

Assim como as situacdes sdo retratadas na obra de Caio F., as personagens também séo
capazes de provocar a “unidade de efeito” de Poe ou a “intensidade” de Cortazar. Personagens
como Pérsio da novela Pela Noite, Dulce Veiga — que é mencionada em mais de uma obra, a
protagonista de Sapatinhos vermelhos ou a de Noites de Santa Teresa, a qual trataremos mais
adiante, sdo solidas e abrangentes o suficiente para serem marcantes na memoria dos leitores.
Solidez e abrangéncia que também sdo conquistadas durante o desenvolvimento de uma narrativa
que focalize um espaco ficcional como tema central.

Em Introducéo ao Passo da Guanxuma, as personagens percorrem um caminho marginal
em relacdo a cidade. Por esse motivo, buscamos saber se 0s acréscimos se referiam a descrigdes
gue exaltassem o elemento chave de cada posicdo geografica. No entanto, pudemos perceber que
as descricBes ndo se referem somente ao espaco, também ha descricbes de personagens e,
inclusive, insercdo de outros. Ndo h& rasuras no manuscrito nem qualquer marca gréafica que
registre este processo, somente a observacdo atenta do geneticista que coteja as versdes. Como 0
texto da ultima versdo € idéntico ao da publicacdo, mencionaremos em nota as referéncias do
livro.?®

A primeira alteracdo marca o acréscimo de um trecho no final do primeiro paragrafo no
subcapitulo referente ao leste: os platanos. Neste trecho, na versdo anterior, hd a descricdo das
folhas que revestem o Tunel do Amor, folhas que exaltam sua beleza no verdo e que “conspiram
a favor daqueles namoros considerados fortes”. Todavia, nesta versdo ha o acréscimo do excerto:
“e de certas amizades estranhas, como aquela que durante anos uniu a Tarragd filha do vice-
prefeito a alemoa Gudrum da revistaria”. A informacdo inclui uma historia paralela sobre a vida
de duas personagens homossexuais: a filha do vice-prefeito — Tarragd — e a alemoa Gudrum da
revistaria. Apenas os sobrenomes séo mencionados, fato comum nas relagfes de pessoas que
vivem no interior e que sdo reconhecidas desta maneira.

A seguir, a personagem Madame Zaly que, na versdo anterior, era descrita como
cartomante, vidente e aborteira, nesta nova versdo também é curandeira. Além disso, lhe sdo
atribuidos novos tracos fisicos: “cega de um olho coberto por venda preta e estranho sotaque —

alguns juram que peruano, outros francés, indiano os mais delirantes, mas para os heréticos mera

26 pPode ser verificado no texto publicado pode ser verificado em: ABREU, 2011, p.68-75.
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lingua presa”. Percebemos que a personagem ganha importancia no conto ao adquirir novos
tracos fisicos e psicolégicos. A sua descricio também é acrescida a seguinte informagc&o:
“sacudindo as muitas pulseiras de ouro, que é nativa-do-signo-de-Ledo-e-0s-leoninos-precisam-
do-sol-em-todas-as-suas-formas”. O signo da personagem € mencionado mais uma vez como
uma espécie de reforco na criagdo da seguinte metafora: Madame Zaly é leonina, signo que é
representado pelo elemento fogo e, portanto, regido pelo Sol: astro representado pela cor amarela.
A cartomante cultiva girassdis — planta que se movimenta conforme a posi¢édo do sol. Ela utiliza
muitas pulseiras de ouro — metal na cor amarela. Desta forma, a frase ligada por hifens?’, que
menciona o fato de que leoninos precisam do sol em todas as suas formas, ganha sentido ao
explorar a plantacéo de girassois que se refere ao reino vegetal e a utilizacdo de pulseiras de ouro
que se refere ao reino mineral, mais especificamente aos metais. Além disso, as novas atribuicdes
a casa da personagem contribuem no efeito de sentido que o escritor pretende causar. Desta
forma, no processo de reescritura, ndo s6 as pétalas dos girassois e as pulseiras de ouro de
Madame Zaly sdo amarelas, como também as tdbuas de sua casa.

Como pudemos perceber no pardgrafo anterior, o girassol é um dos elementos
representadores da estrada do leste. Tanto que qualquer pessoa que voltasse do Passo com a flor
na médo ou nos cabelos seria reconhecida por estar deste lado da cidade. Uma das personagens
que é reconhecida por frequentar esta estrada € Dulce Veiga. No quadro abaixo, podemos

verificar as mudancas entre as versoes.

FIGURA 7: Quadro comparativo da descri¢do de Dulce Veiga.

DESCRICAO NA 22 VERSAO DESCRICAO NA 32 VERSAO

[...] um girassol pequeno entre os cabelos | [...] um girassol dos pequenos entre os cabelos
naquele tempo ainda castanhos tantos anos | naquele tempo ainda castanhos, lisos, caidos
atras que pouca gente lembra. abaixo da cintura, tantos anos atras, quase

ninguém lembra que ela era de |a.

Fonte: Elaborada pela autora.?®

27 Este é um recurso muito utilizado por Caio F.

28 Os quadros apresentados nesta dissertacdo foram elaborados pela autora a partir da segunda e da terceira versdo
dos manuscritos pertencentes ao acervo CFA. A segunda versdo corresponde ao arquivo CLI: 0683 e a terceira CLI:
0696.
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Na segunda versdo, a énfase na descricdo da personagem recai sobre o fato dela ter
cabelos castanhos h& anos atras e pouca gente lembrar deste fato. Na terceira versdo, ha mais
detalhes sobre a aparéncia de seus cabelos e o fato que ninguém lembra é que ela era natural do
Passo da Guanxuma.

No trecho que corresponde a estrada do norte ha a ocorréncia de rasuras de substituigdes.
A estrada que ora era caraterizada como menos romantica e mais sensual agora é mais erdtica. O
local guarda o que o escritor chamou de zona de prostituicdo e, nesta etapa, de zona de
meretricio. Segundo Barbosa (2008), Ruy Krebs, amigo de infancia de Caio F., confirma muitas
referéncias evocadas do Passo da Guanxuma como o cenério tipico de Santiago de Boqueirdo na
infancia deles. Krebs conta que ele, Caio e o irméo, Gringo, gostavam de descobrir novos nomes
para se referir as conhecidas prostitutas de Santiago, chamando-as de ‘“adutlteras” ou
“meretrizes”, ao que elas acreditavam ser alguns nomes menos vulgares do que os utilizados
normalmente.

A personagem paraguaia Morocha recebe o acréscimo de um artigo em seu nome, no
idioma espanhol. Deste modo, passa a chamar-se La Morocha. A personagem é de origem
paraguaia, tem olhos verdes e carrega 0os dedos cheios de anéis, dos quais um se destaca. A
informacdo sobre o vistoso anel de La Morocha ja aparecia na versdo anterior, porém €

enriquecida com uma pequena histdria sobre a origem do objeto.

FIGURA 8: Quadro comparativo da descri¢do de La Morocha.

DESCRICAO NA 22 VERSAO DESCRICAO NA 32 VERSAO

O mais vistoso deles, dizem, mas dizem tanta | O mais vistoso deles, dizem, uma serpente de
coisa no Passo, dado pelo préprio prefeito. prata com olhos de rubi auténtico, mas dizem
tanta coisa no Passo sobre as vidas alheias,
teria sido presente do préprio lendario prefeito
Tito Cavalcanti, quase trinta anos no poder que
a teria trazido ainda petica 14 dos lados da

Encarnacion.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Na segunda versdo, o escritor menciona o fato da paraguaia ter um anel que se destaca dos
demais e que, segundo as pessoas da cidade, teria sido presente do prefeito. Na terceira versao,
conhecemos detalhes do anel, seu formato e material. Também somos informados que o objeto
foi um presente do prefeito, nos é apresentado seu nome, sua trajetoria politica e o fato de que ele
é quem teria trazido a personagem La Morocha para viver na cidade.

A casa de La Morocha, anteriormente era citada apenas como referéncia do caminho para
guem quisesse chegar até a sanga. Na reescritura, 0 espaco ganha dados novos: “so a dela de
material, com parreira nos fundos e hibiscos vermelhos na frente”.

Ainda com relacdo a estrada do norte, na segunda versdo do texto, os frequentadores da
sanga sdo rapazes e senhoras de familia. Porém, nesta versdo, também sdo frequentadores a
soldadesca, médicos e vereadores. Além disso, € acrescido o periodo do ano em que as familias
procuravam a sanga para se refrescarem: “Ao cair da tarde, principalmente em janeiro, quando as
familias direitas procuram o frescor da sanga”.

Também é nas margens da sanga que ocorre o assassinato de Dudu, nesta versdo

nomeado Dudu Pereira.

FIGURA 9: Quadro comparativo da descri¢cdo da morte de Dudu Pereira.

DESCRICAO NA 22 VERSAO DESCRICAO NA 32 VERSAO

[...] Dudu sera encontrado morto e nu, a cabeca | Dudu Pereira foi encontrado morto e nu, a
arrebentada por uma pedra. cabeca espatifada por uma pedra jogada ao
lado, ainda com fios de cabelo grudados, lascas

de 0ssos e gotas cinzas de cérebro.

Fonte: Elaborada pela autora.

Na segunda versdo, € anunciado o futuro assassinato da personagem Dudu e a maneira
como o fato ocorrerd. Na terceira versdo, o fato é descrito no passado, por isso sdo mostrados
detalhes especificos com relacdo a morte da personagem que agora é nomeada através de seu
nome e sobrenome. Isto se deve ao fato de que a terceira versdo foi feita em 1995, anos apds a
publicacdo de Uma praiazinha de areia bem clara, ali, na beira da sanga (1988). A morte da
personagem ja havia sido registrada nesse conto, portanto foi transcrita na terceira versdo. A

partir deste dado também & possivel estabelecer uma informacdo temporal da segunda verséo,
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pois, apesar de ndo haver registro sobre a data de producdo, é provavel que ela tenha sido anterior
a1988.

A estrada do sul é caracterizada pelo arco. O texto da segunda versdo é mantido na
terceira, exceto por alguns trechos acrescidos no final do terceiro e do quarto paragrafo, e por um
longo trecho que compde a metade do primeiro paragrafo e todo o segundo. Em principio,
buscamos analisar 0 movimento das personagens e a caracteriza¢do do lugar em funcdo do seu
elemento caracterizador: o arco. No entanto, logo percebemos que as alteracdes existentes entre
as versdes em relacdo a caracterizacdo do lugar ndo se referem ao arco, mas sim a outro
elemento: a senzala. Dentre os trechos acrescidos analisaremos aqui apenas o trecho da terceira

versdo, pois nele encontramos alteracGes substanciais para a narrativa.

Tinha que ser mesmo perto das malocas, costuma dizer com desprezo dona
Verbena Marques de Amorim, quase todo ano segunda colocada na lista das dez
mais elegantes do Passo, perdendo sempre para alguma carioca rebolativa,
exagerada nas pinturas e balangandas, afinal carioca ndo pode viver longe da
favela. Mas a Senzala ndo tem lata d’agua na cabeca, samba ou tamborim. Nos
baixos Umidos até em tempo de seca, a piazada barriguda cata agrido e girinos
pelos banhados e, dizem, até mesmo algum sapéo rajado para feitico de Madame
Zaly, um pila cada, enquanto negrinhas adolescentes pulam cercas de arame
farpado, de preferéncia em noite de lua nova, trouxa nas costas, para atravessar a
cidade a pé e cair de boca na vida do lado oposto, nas pensdes de La Morocha.
Algumas se regeneram antes de pegar doenca incuravel de macho e vdo se
empregar com senhoras de sociedade, feito a Lisaura Sonia de Souza, que depois
foi primeira e Gnica Miss Mulata Passo da Guanxuma, casou com coronel
reformado e hoje até bingo canta aos sdbados no Circulo Militar, mas ndo passa
nem da porta dos fundos do Clube Comercial.

Viveiro de domésticas, pedreiros, jardineiros, benzedeiras e mandaletes para a
cariocada da Vila Militar Rondon, ninguém sabe bem como, a cada agosto, a
Senzala sobrevive aos surtos de tifo, meningite e tudo que €é peste ruim. Mais do
gue pela vontade de Deus, todo mundo acha que é mesmo por artes santas da
Gorete dos Lirios, estuprada e degolada aos nove anos de idade, a cabeca sem
corpo, de olhos abertos e sorrindo afogada entre tufos de copos-de-leite no
banhado, em ano que ninguém lembra quando e nem mesmo se realmente
houve. Padroeira de todos os maloqueiros, basta acender vela branca em noite de
lua cheia ao lado de agUcar branco, que toda crianca adora, mais nove copos-de-
leite, a idade da santinha, colhidos de fresco — e todas as preces sdo atendidas.
O padre nega, mas dizem de fonte segura que corre beatificagdo no Vaticano, até
bispo ja andou fazendo rol de milagre.?

Na metade do primeiro paragrafo sdo inclusos o nome de duas personagens novas:

Lisaura Sonia de Souza, “a primeira e Gnica Miss Mulata Passo da Guanxuma”, e Verbena

29 No texto publicado: ABREU, 2011, p.71-72.
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Marques de Amorim, “segunda colocada na lista das dez mais elegantes”. Os nomes nao
constavam na lista de planejamento inicial. O ato de atribuir & personagem Verbena a
participacdo em uma lista de mulheres bem mais vestidas da cidade se relaciona a um dado da
vida pessoal do escritor. Dona Nair, méae de Caio F., foi eleita a mais elegante entre as dez mais
de Santiago de Boqueirdo. Vemos, assim que houve um espelhamento de sua cidade natal no
processo de criacdo de Passo da Guanxuma. De acordo com Barbosa (2008), tal espelhamento €
sancionado por Ruy Krebs que confirma as referéncias evocadas neste paragrafo com lugares
tipicos da Santiago de Boqueirdo de sua inféancia, tais como o Circulo Militar e o Clube
Comercial.

Nos paréagrafos acrescidos, como ja adiantamos, € introduzido um novo elemento que
caracteriza a estrada do sul: a senzala. No texto, somos informados sobre os habitantes do local
“Viveiro de domésticas, pedreiros, jardineiros, benzedeiras e mandaletes”, sobre suas historias e
suas pestes. O acréscimo é importante para a narrativa, pois estabelece uma relacdo entre as
personagens centrais das outras estradas, pois é “a piazada” que cata pelos banhados, muitas
vezes animais para os feiticos da Madame Zaly e as “negrinhas adolescentes” que vao tentar uma
nova vida nas pensdes de La Morocha. Além disso, uma nova personagem € adicionada: Gorete
dos Lirios. Interessante perceber que a caracterizacdo da personagem € similar a de Dudu Pereira,
devido ao fato de ambos terem tido uma morte violenta, serem atingidos na cabega e serem
encontrados em locais proximo a éagua: Gorete no banhado e Dudu na sanga. A partir do
acréscimo observado, entendemos que ha um movimento escritural voltado para a
contextualizacdo dos fatos mais importantes e que sdo de destaque para determinada estrada.
Dessa forma, sdo ressaltados os elementos naturais, as construgdes, 0S eventos e as personagens.
Busca-se tracar um perfil dos habitantes daquele lugar, bem como contar as principais histérias,
as fofocas ou as tragédias.

Por fim, chegamos a estrada do oeste, caracterizada pelo deserto. O texto é dividido em
dois grandes paragrafos. As passagens escritas na segunda versdo sdo diluidas ao longo da
terceira com algumas alteragdes. Na maioria das ocorréncias, a reescritura de um trecho de uma
versdo para outra ndo se da com as mesmas palavras, apenas a ideia central é mantida. O
elemento deserto ndo era mencionado na segunda versdo, como podemos verificar na imagem a

seguir, 0 espaco era representado pelo lodacal que se formava em dias de chuva.
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Seguiremos 0 mesmo raciocinio da analise da estrada anterior na qual verificamos as
descricdes sobre o elemento caracterizador: o deserto e sobre a caracterizacdo ou insercdo de

personagens.

FIGURA 10: Penultimo paragrafo da segunda versdo de Introducdo ao Passo da

Guanxuma.

Fonte: CFA, CLI: 0683.

A descricdo da estrada na terceira versdo inicia com a frase: “Para a fronteira com a
Argentina estende-se a ultima pata da aranha”, como podemos perceber apenas a palavra “oeste”
é suprimida, pois na terceira versao a posi¢do geografica é indicada no subtitulo. Na sequéncia, o
trecho que trazia descrigdes sobre o lodacal é substituido por outro com caracteristicas sobre o
deserto.

FIGURA 11: Quadro comparativo da estrada oeste.

DESCRICAO NA 22 VERSAO DESCRICAO NA 32 VERSAO

Desliza entre barrancos altos, danados para | O deserto, apenas o deserto, um ondulado
desabar nos dias de chuva transformando a | deserto de areia avermelhada que o vento sopra
estrada num lodacal intransitavel [...] fazendo e desfazendo as dunas que ameagcam a
Unica coisa que ainda resta por 1a: cercado por
cinamomos cada vez mais raquiticos [...]

Fonte: Elaborada pela autora.
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Em seguida, na segunda versao, ha a informacao de que, em meio ao lodagal, esté a Unica
piscina da cidade que fica no palacete do estancieiro mais rico do local — Zezé Tabajara. Na
terceira versdo, mantém-se a existéncia de um palacete com piscina, no entanto este pertence a
Nené Tabajara. Ficamos sabendo também que o deserto foi causado pelo estancieiro a partir do

seguinte trecho acrescido na terceira versao:

[...] Nené Tabajara, o estancieiro responsavel, dizem, por todo aquele areal dos
infernos que em dia nem muito longe até acude teve. Veneno demais para
plantacdo, monoculturas, coisas assim, todas do mal, e como Deus castiga, agora
que perdeu tudo em dividas de jogo e hipoteca, 0 deserto avanca sobre 0 seu
Gltimo refagio sem que ele tenha para onde fugir.

Na continuagdo do paragrafo temos a seguinte frase: “Sozinho no casardo roido pelos
ventos, a piscina seca ha anos, Zezé passa o dia inteiro olhando as fotos da filha Eliana, a mais
linda das sete que teve [...]”. Este trecho vem na sequéncia do outro citado logo acima e, como
podemos perceber, 0 nome de Nené, que aparece na terceira versdo, € substituido pelo de Zezé.
Como ha uma sequéncia de pensamento sobre a personagem Nené, entende-se que quando o
escritor menciona Zezé, ele esta falando da mesma personagem. Possivelmente tenha havido um
erro na reescritura das versoes e que néo foi corrigido para a publicacao.

A personagem Eliana, que ja& estava na segunda versdo, ganha forca dentro da

caracterizacdo da estrada. Vejamos a comparacao entre as versoes:

FIGURA 12: Quadro comparativo da descricdo de Eliana Tabajara.

DESCRICAO NA 22 VERSAO

DESCRICAO NA 32 VERSAO

Uivando feito gata no cio, cabelos ruivos
desgrenhados até a cintura, numa madrugada
roxo clarinho, quase dia, alguém viu Eliana, a
mais moga e a mais linda das sete filhas de
Zezé Tabajara, vagando descalca e de
camisola, falando sozinha no meio da lama —

completamente louca.

Numa madrugada roxa de outubro, uivando
feito gata no cio, cabelos ruivos desgrenhados
até a cintura, Eliana Tabajara, a mais linda
moga que o Passo j& viu, foi vista vagando
inteiramente nua, as coxas tingidas pelo
vermelho do proprio sangue, falando sozinha
no meio do deserto, inteiramente louca. Dizem
que até hoje vive, sem dentes, a cabeca

raspada, pele e 0sso, num hospicio em Buenos
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Aires, outros que j& morreu, e aquele vulto
branco gemendo pelas areias nas madrugadas é
0 seu espirito sem paz, deflorada pelo préprio

pai, dizem também, mas ninguém prova nada.

Fonte: Elaborado pela autora.

Como podemos perceber na tabela acima, a maioria das palavras utilizadas na descri¢cdo
da segunda versdo é mantida, embora deslocadas de posi¢do. Na terceira versdo, tomamos
conhecimento do momento em que o surto de Eliana ocorreu: no més de outubro; do modo:
estava nua e com as coxas ensanguentadas; e do possivel motivo: foi estuprada pelo proprio pai.

Ap0s a descricdo das quatro estradas, ha um paragrafo que da o desfecho do conto.

Vejamos na tabela a sequir a descricdo das primeiras linhas de cada versao.

FIGURA 13: Quadro comparativo da primeira parte do paragrafo final.

DESCRICAO NA 22 VERSAO

DESCRICAO NA 32 VERSAO

Salpicadas entre as quatro patas — no meio dos
girassois, a beira dos lajeados, pelo pampa, nas
encostas doa barrancos -, ha touceiras espessas
de guanxuma, que serve para fazer cha e

vassouras.

Isso é 0 que se conta, o0 que se diz, 0 que se vé
e ndo se V€, mas se imagina do Passo. De tudo,
0 mais real, salpicadas entre as quatro patas da
aranha — no meio dos girassais do leste, a beira
dos lajeados, ao sul, pelos descampados do
norte e até mesmo entre os vdos mais sombrios
das areias a oeste -, 0 que mais tem em
qualquer tempo de seca ou aguaceiro, calordo
ou sdo touceiras

friagem, espessas de

guanxuma.

Fonte: Elaborada pela autora.

O trecho faz a ligacéo entre as quatro estradas. A frase inicial da terceira versdo coloca em
questionamento a veracidade das historias contadas pela ou sobre a gente do Passo. No entanto,
algo € fato: a existéncia e a persisténcia das guanxumas por toda a cidade. Na terceira versdo, sao

referidos os elementos caracterizadores de cada estrada e citados os locais de aparigéo da planta.
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FIGURA 14: Quadro comparativo da segunda parte do paragrafo final.

DESCRICAO NA 22 VERSAO

DESCRICAO NA 32 VERSAO

E mesmo hoje quando o asfalto recobriu a
polvadeira vermelha das estradas, os pés de

guanxuma insistem em continuar la.

Por mais que o tempo passe e o asfalto recubra

a polvadeira vermelha das estradas,
transformando tudo em lenda e passado, por
mais sujas e secretas as historias sussurradas
pelos bolichos, entre rolos de fumo preto e
saco de feijdo, por mais que por vezes o tempo
pareca ndo andar, ou andar depressa demais,
quando as antenas de tevé e as parabdlicas
comecam a interferir entre o arco e a torre,
exatamente por causa da planta, de dois males
jamais sofreu ou sofrerd o Passo. De disturbios
estomacais, que cha de guanxuma é tiro e
queda, nem de p6 acumulado, que 0s ramos
servem para fazer vassoura capazes de assentar
a poeira daquele deserto préximo que sopra e
sopra noite e dia sem parar e, dizem, dizem
tanto, ai como dizem nesse Passo, nunca para

de crescer.

Fonte: Elaborada pela autora.

Com a analise das versdes de Introducdo ao Passo da Guanxuma percebemos que a ideia

inicial ou a esséncia do texto foi mantida pelo escritor. O texto mdvel se manteve nos contos

espalhados por outras coletaneas, na novela e, posteriormente, no conto publicado em Ovelhas

Negras. Além disso, durante a passagem do género romance para 0 género conto, houve um

aumento expressivo na narrativa. O texto adquiriu novos dados, tais como: personagens,

descri¢des precisas sobre a geografia e historias que o povo contava sobre o lugar, com o objetivo

de caracterizar e especificar a cidade.
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3.2 NOITES DE SANTA TEREZA

Noites de Santa Tereza, foi escrito em 1983 no Rio de Janeiro, quando o escritor passou a
morar no bairro de nome homonimo para escrever Triangulo das aguas. O miniprefacio antecipa
0 tom da narrativa e, em partes, justifica-a. O autor afirma que o conto nunca foi publicado, em
funcgdo de sua linguagem pornogréfica, chula e cheia de referéncias literarias. Diz também que a
utilizacdo desse tipo de linguagem esta influenciada pela escrita de Ana Cristina César, poetisa e
tradutora, ligada a poesia marginal e “na época minha grande interlocutora, amiga e cimplice”
(ABREU, 2011, p.152). O periodo que passou no Rio de Janeiro aproximou ainda mais o autor da
poetisa, que ele acompanha até o suicidio em 1983, conforme podemos observar na carta a amiga
Jacqueline Cantore: “Com que direito, Deus, com que direito ela fez isso? Logo ela que tinha
uma arma para sobreviver — a literatura, coisa que pouca gente tem” (ABREU in MORICONI,
2002, p.73). Segundo Dip (2009, p.199),

Caio sabia do que estava falando, pois também respirava literatura por todos os
poros e nisso fazia questdo de ser idéntico a sua musa, Clarice Lispector, que
repetia sempre: “Escrevo para me manter viva.”

O conto € dedicado ao poeta carioca Ledusha. Alguns dos poemas de Ledusha foram
musicados por cantores de rock, como Lobdo e Cazuza, grandes influéncias de Caio F. Além da
dedicatodria, o conto traz uma epigrafe extraida da Ultima estrofe do poema Lady Lazarus, da

poeta americana Sylvia Plath.*°

“Out off the ash
I rise with my red hair

And I eat men like air.”

O poema conta a historia de uma mulher ruiva gque teve de vender seu corpo a todo tipo de
homem e sua estranha relacdo de amor e 6dio com todos eles. De certa forma, o conto de Caio F.

faz uma releitura da historia do poema, pois ela é narrada em primeira pessoa por uma mulher

% No acervo de Caio F. encontramos a tradugéo para o espanhol dos poemas Muerte & cia e Filo e dos poemas
Febre 40°, Espelho e Ultimas palavras para o portugués.
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que relata ao ser amado suas inimeras relagdes sexuais com homens de vérias profissdes:
eletricista, carpinteiro, estivador, guarda-noturno, jardineiro e cobrador. Do mesmo modo, ela

fala sobre suas expectativas e o sonho de um dia ficarem juntos.

3.2.1 Descricéo do prototexto

(@) Uma folha A4 datiloscrita bem amarelada com rasuras manuscritas em caneta
tinta preta ao longo do texto e ao final da pagina. O titulo € Santa Tereza | e esta
datado em 16-05-1983;

(b) duas folhas A4 datiloscritas amareladas com rasuras em caneta tinta azul e
preta. O texto estd dividido em trés partes: na primeira folha o titulo é Noites de
Santa Tereza |, esta estruturado em prosa e datado em 16-05-1983. Na segunda
folha temos dois textos em forma de poema, cujos titulos sdo: Noites de Santa
Tereza |1, datado em 17-05-1983 e Noites de Santa Tereza Ill, datado em 18-05-
1983;

(c) trés folhas A4 datiloscritas amareladas e manchadas com rasuras em caneta
tinta preta. O titulo é Noites de Santa Tereza (1983) e a dedicatéria é para Tania
Coutinho, ambas as informagdes estdo manuscritas.

(d) trés folhas A4 datiloscritas sem rasuras. O titulo € I11. Noites de Santa Tereza, a
dedicatoria é para Ledusha e a epigrafe é do poema Lady Lazarus de Sylvia Plath.
A primeira folha apresenta um microprefacio com particularidades sobre a

producdo do conto.

3.2.2 A descricdo das versoes e dos rastros do processo

Como vimos na descri¢cdo dos documentos, 0 conto apresenta quatro versdes. A primeira
refere-se ao documento informado no item (a) do subcapitulo 3.2.1. A narrativa esta estruturada
em um bloco Unico de escrita distribuida em 21 linhas. O documento é datiloscrito e os rastros de
releitura sdo feitos com caneta azul. A primeira intervencéo do escritor-scriptor aparece na quarta

linha através do acréscimo de um sinal de exclamacdo, conforme vemos na figura quinze. A



60

rasura provavelmente tem o objetivo de corrigir a entonacdo de um enunciado que deveria estar

no modo imperativo: “Carpinteiros, ergam bem alto o pau da cumeeira!”.

FIGURA 15: Primeira versao de Noites de Santa Tereza.

Santa Tereza I

.
Me penetras por tras, como a uma cadela, com a grande

da tua piga molhada por minha saliva, Fico de quatro sc
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

Na figura, percebemos que ha uma tentativa do escritor-scriptor em aprimorar as
descricdes. Apesar da substituicdo da palavra cargueiros, na oitava linha, por navios, mais adiante
na frase. Ha o acréscimo da descri¢do “transbordando bananas” referindo-se aos navios. Em
seguida, na linha 10, ha uma mudanc¢a no tom da narrativa que passa de uma simples retratacdo
da rotina da personagem para uma descricdo desta rotina. H4 uma tentativa de demonstrar o
quanto ela estaria cansada de sua rotina de sexo profissional ao acrescentar as informagdes “nao
quero mais hoje” e “outra vez”. Além disso, a substitui¢do da palavra “cheiro” pela palavra
“gosto” e da expressdo “pele toda” por “garganta” alteram a percepcao de sentido utilizada para a
lembranca do momento, que passa do olfato para o paladar. Tal mudanga pode ser justificada
também pelo tipo de relacdo sexual praticada.

Ao final do texto, no rodapé da pagina, ha a informacdo da data e o local 16.05.1983/RJ,

bem como o seguinte trecho manuscrito:



61

colo
Amamentavam um ao outro no peie da mée manha. Beberam o leite, entdo viram que isso era
bom.

FIGURA 16: Rodapé da primeira versao de Noites de Santa Tereza.

Leeeoli ¢

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

O fragmento manuscrito corresponde ao paragrafo final da novela Pela Noite publicada
em Triangulo das aguas. A historia conta a vida de dois rapazes vindos de uma mesma cidade do
interior — Passo da Guanxuma. O ritmo imediatista e atroz de uma sociedade consumista fez com
que Pérsio se tornasse cinico e agressivo, enquanto Santiago, ingénuo, acredita que o0 amor € a
resposta para tudo. Eles se encontram em S3o Paulo e se descobrem homossexuais. A medida que
dialogam, os dois personagens vao percorrendo a noite paulista. No trecho acima, apds uma noite
exaustiva, acontece o encontro final entre os dois personagens. O conteudo do manuscrito revela
a unido de dois homens ligados por uma caréncia afetiva e que s6 pode ser desfrutada no ato de
um sorver leite no colo do outro. A imagem da manhd como mae e do ato de sorver o leite € uma
metafora para a concretizagdo do ato sexual praticado por ambos. A frase final: “Entdo viram que

ISSO era bom” representa a aprovagdo do ato sexual com uma pessoa do Mesmo Sexo,
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experimentado pela primeira vez pelas personagens. A ideia de que aquilo “era bom” remete a
frase da criacdo do mundo por Deus presente no livro do Génese na Biblia.

O final da novela brota em um jorro na margem inferior do conto, nasce de uma forga
maior em que as palavras tém a necessidade de serem colocadas em acdo. Deste modo, podemos
perceber como o processo de criacdo de um texto ndo se da dissociado de outro. Mesmo
concentrado na escritura do conto, na mente do escritor transitam um turbilhdo de imagens que
precisam ser manifestadas pela linguagem e serem materializadas no papel. Essas suposi¢des sao
confirmadas pelo proprio escritor que, na segunda edicdo de Triangulo das aguas, em 1991,
escreve uma apresentacdo sob o titulo Para ndo gritar. No texto, o autor explica a estrutura do
livro que é dividido em trés novelas e segmentado pelos signos: peixes em Dodecaedro,
escorpidao em O marinheiro e cancer em Pela noite. Revela que de todos os seus livros, esse foi 0
mais atipico, pois diferente de outros, ndo seguiu um planejamento prévio, tendo nascido de uma
forca que o obrigava a escrevé-lo. Nas palavras do autor: “Eu simplesmente posso dizer que nao
0 escrevi: fui escrito por ele” (ABREU, 2005b, p.11). Na sequéncia da apresentacdo, Caio F.
revela que o final da novela representa “a desesperada busca de afetividade maternal perdida —
aquele no ‘colo da manha’ onde finalmente repousam exaustos os dois tresnoitados protagonistas,
Pérsio e Santiago” (Ibid, p.12). Essa é a interpretacdo do autor sobre sua obra. No entanto, ela s6
é possivel porque ele sabe quais foram as suas inten¢cdes no momento da escritura, intencdo esta
que so é revelada na leitura do texto de apresentagdo ou no manuscrito.

A segunda versdo corresponde aos documentos citados em (b) no subcapitulo 3.2.1. Na
primeira folha hd uma narrativa em um unico paragrafo com 22 linhas. O titulo € Noites de Santa
Tereza | e estd datado em 16.05.83, mesma data da versdo anterior. Nesta primeira folha,
percebemos que as descri¢es dos atos sexuais, do lugar e das profissdes das personagens ficam
mais precisas. Na linha oito da verséo anterior houve o acréscimo da palavra “culhGes” e nesta
versdo: “culhGes de estivadores”. Acréscimo de informacgdo justificavel pelo contexto em
formacéo, levando em consideracdo que o narrador esta criando um cenario de relagcdes sexuais
com homens de todos os tipos e com profissdes bem variadas. Esta afirmagdo se comprova na

linha seguinte com o acréscimo da relagdo sexual com um jardineiro.
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FIGURA 17: Linhas oito e nove da segunda versao de Noites de Santa Tereza.

‘ PR e R
esse cachimbo da boca, fcaricio culhoegma hors da par }daﬁ. Acordon
. de forde L TR dioti_olie)
as quatmmr outra vez o eletrecistg,[Resta o qogto, diag,/Te, s

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.
Nas linhas seguintes, percebemos que a linguagem vai ficando cada vez mais

explicitamente pornografica. Na versdo anterior tinhamos a descricdo de um momento em que a
personagem passava creme Nivea em seu corpo machucado e nesta ha o acréscimo da descri¢éo

do local do corpo em que o creme € passado.

FIGURA 18: Linhas dezoito e dezenove da segunda verséo de Noites de Santa Tereza.

guem vai, Antes da queda/ﬁrusca nos trilhos do bande, longe daqui, Passe
v o !
creme nivea devagarinho /entre as coxas,' e nove te espera, outra paisagem,
Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

Nas ultimas linhas o narrador sinaliza a presenca de uma doenca e apresenta um quadro
descritivo de sua condicdo fisica através de um acréscimo manuscrito.

FIGURA 19: Linha vinte e dois da segunda versao de Noites de Santa Tereza.
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.

No texto em formacdo ha uma liberacdo sexual excessiva da personagem. Ao descrever

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

sintomas de uma possivel doenca, logo pensamos na AIDS. No entanto, a doenga ndo sera
nomeada neste conto nem em Anotagfes sobre um amor urbano. A mencéo so se dard em Pela

noite. Anos mais tarde, ao descobrir ser portador do virus da AIDS, o escritor ird publicar, em
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1994 e em 1995, no jornal O Estado de S&o Paulo, os dois ultimos textos de uma sequéncia de
cinco cronicas intituladas Carta para além do muro3!. No contetido das cronicas percebemos uma

afinidade com alguns trechos do conto.

Voltei da Europa em junho me sentindo doente. Febres, suores, perda de peso,
manchas na pele. Procurei um médico e, a revelia dele, fiz O Teste. Aquele.
Depois de uma semana de espera agoniada, o resultado: HIV positivo. [...] O
teste na méo, fiquei trés dias bem natural, comunicando a familia, aos amigos.
Na terceira noite, amigos em casa, me sentindo seguro — enlouqueci. [...]
Acordei de um sono drogado num leito de enfermaria de infectologia, com
minha irmd entrando no quarto (ABREU, 1996, p.102).

Podemos perceber através do relato das crénicas que had uma coincidéncia entre os dados
biogréficos e ficcionais. Em virtude disto e ponderando sobre a afirmacéo do autor em considerar
seu livro “uma espécie de autobiografia” ficcional, pensemos sobre a definicdo do termo
“autobiografia”.

O francés Gustav Gusdorf (1991) caracteriza a autobiografia como uma segunda leitura de
uma experiéncia; uma nova tomada de consciéncia em que o escritor pode reconstruir os grandes
momentos de sua vida, as suas grandes inspirac@es e suas escolhas decisivas. Para o autor, “nadie
mejor que yo mismo puedo saber en lo que he creido o lo que he querido; Gnicamente yo poseo el
privilegio de encontrarme” (GUSDORF, 1991, p.12). Para ele, a autobiografia exige um
distanciamento de si mesmo, a fim de reconstituir-se em sua unidade e em sua identidade através
do tempo. Os autobiografos “escriben para celebrar su obra, siempre més o menos
incomprendida, para hacerse un tipo de propaganda postuma en la posterioridad, que corre el
riesgo de olvidarlos o de no apreciarlos en su justa medida” (Ibid, p.12).

Durante o processo de escritura, e posteriormente de reescritura do conto, o escritor pode
repassar os momentos decisivos de sua vida e, com o distanciamento temporal necessario acerca
de sua condicdo fisica, pensar sobre seu status como escritor e a sua literatura. Quando o escritor
revela em entrevistas a intencdo de que seu livro seja considerado pdstumo e mostra a sua
preocupacdo com os seus textos ainda ndo publicados, de certa forma ele estd cumprindo o papel
de um autobidgrafo que tem o objetivo de celebrar em sua Gltima obra toda a sua producéo
literaria.

Ainda sobre a nocdo de autobiografia, Philippe Lejeune (2008, p.14) conceitua:

“Narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando

3L A primeira cronica foi publicada em 1971 no Suplemento Literario de Minas.
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focaliza sua historia individual, em particular a histéria de sua personalidade”. A definicdo de
Lejeune pressupde quatro condi¢des que asseguram o carater autobiogréafico de um texto: a forma
de linguagem, o assunto tratado, a situacdo do autor e a posi¢do do narrador. Para Lejeune (2008,
p.15), “para que haja uma autobiografia [...], € preciso que haja relagdo de identidade entre o
autor, o narrador e o personagem”. Ndo havendo esta relagdo, o texto ndo cumpre o pacto
autobiografico: “¢ a afirmacdo do texto da identidade, remetendo em ultima instancia o nome do
autor, escrito na capa do livro” (Ibid, 2008, p.26). Como o autor considerou a utilizacdo da
palavra “identidade” um tanto quanto problematica, tentou formular algumas hipdteses, entre
elas, o desenvolvimento do pacto romanesco paralelo ao pacto autobiografico. O pacto
romanesco teria dois aspectos: pratica patente da ndo-identidade (0 autor e a personagem nao tém
0 mesmo nome), atestado de ficcionalidade (€, em geral, o subtitulo romance, na capa ou na folha
de rosto, que preenche hoje esta funcéo.).

A partir dos levantamentos feitos por Lejeunne, entendemos que Ovelhas Negras
encontra-se no limiar de sua definicdo sobre autobiografia, uma vez que o autor ndo focaliza em
sua historia pessoal e individual, mas sim na sua historia ficcional, nas histdrias que escreveu.
N&o ha relacdo de identidade entre autor, narrador e personagem em Noites de Santa Teresa
porque o narrador-personagem nao é nomeado. Além disto, como adiantamos anteriormente, se
trata de uma personagem do sexo feminino, portanto a narrativa ndo cumpre o pacto biogréfico,
como também ndo cumpre o pacto romanesco, pois apesar da obra ser considerada autobiogréafica
pelo autor, a folha de rosto do livro indica um livro de contos de ficgdo. Lejeune ainda traca
combinacgbes entre os diferentes tipos de pacto e entre as relacBes existentes entre o nome da
personagem e o nome do autor e o efeito que a combinagdo causa no leitor. Segundo a sua
classificacdo, a obra que cumpre o pacto romanesco e que possui 0 nome da personagem
diferente do nome do autor exclui a possibilidade de ser uma autobiografia. Desta forma,
receberia a classificagdo de romance ou, no caso de Ovelhas Negras, de conto.

Anos mais tarde, em O Pacto Autobiogréafico (bis), Lejeunne (2008) retoma alguns
conceitos. Entre eles, reconhece que, nos ultimos dez anos, 0 romance autobiografico aproximou-
se da autobiografia, pois as fronteiras entre 0os campos ndo eram precisas. Para diferencia-los,
propBe uma analise que se concentra nos elementos paratextuais. Percebe que subestimou trés
aspectos: o contetdo do texto, as técnicas narrativas e o estilo. Desta forma, concebeu romance

autobiografico, o texto que apresenta uma escrita que se utiliza de técnicas narrativas e que
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pretende ser “ao mesmo tempo um discurso veridico e uma obra de arte” (LEJEUNE, 2008,
p.60).

Acerca das novas ideias de Lejeunne, analisemos o conteudo do conto em relacdo a carta
do escritor para a amiga Maria Lidia Magliani, em agosto de 1994, alguns dias antes da

publicacdo da quarta cronica, em que a semelhanca na escolha das palavras se acentua:

Pois ¢é, amiga. Aconteceu — estou com AIDS — ou pelo menos sou HIV + (o0
gue parece + chique...), te escrevo de minha suite no hospital Emilio Ribas, onde
estou internado h&a uma semana... Ah, Magli, que aventura. Voltei da Europa ja
mal — febres, suadores, perda de peso (perdi — imagina — oito quilos),
manchas no corpo — e sem um tostdo. (ABREU in MORICONI, 2002, p.279)

Novamente mostramos que a descri¢do da doenca na ficcdo é semelhante a da realidade.
Sobre este assunto e acerca das condi¢Ges dos niveis existentes na escrita do eu, Biezma (1994,
p.211) aponta que o autor pretende “[...] sefialar los parametros y la evolucion del proceso
autobiografico, como acto literario, susceptible, por ellos mismo, de ofrecerse en varios modos y
formas, a través de multiples canales, que perfilan y convergen en un espacio comun: el espacio
autobiografico” (Ibid., p.211). O tedrico revé o conceito de pacto autobiografico de Lejeune para
questionar algumas ideias e/ou corroborar outras. Um dos aspectos ressaltados por ele é a
importancia da figura do leitor no processo da escritura. O leitor sera a peca chave do processo, a
ele cabera autoridade de aceitar ou ndo o pacto proposto pelo escritor de uma autobiografia. Esse
leitor precisara estar preparado para considerar ndo sé o texto, mas todos os paratextos que sdo
colocados a fim de corroborar o pacto.

Dada a complexidade dos conceitos, Biezma (1994, p.215) ira propor dois tipos de
literaturas autobiograficas: “la autobiografia stricto sensu, y la escritura autobiogrdfica”. O
autor coloca como elementos diferenciadores entre uma e outra forma “estructuracion formal,
referencialidad y nominalizacon”. O primeiro elemento diz respeito a intencionalidade de um
texto possibilitar sua identificagdo. O segundo aplica a ideia de autobiografia como escritura
unica e definitiva, enquanto a escritura autobiografica requer uma escritura em constante
renovacgdo. O ultimo componente discorre sobre o ato pelo qual o homem apreende e se apropria
do mundo em seu discurso.

O elemento estruturacdo formal, proposto por Biezma como diferenciador, se refere aos
dados e as informagdes colocadas em um texto e ao grau de intencionalidade atribuido pelo

escritor, ou seja, 0 quanto ele deseja que os fatos possam ou ndo sejam confirmados com 0s seus
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dados autobiogréficos. Nos textos analisados, podemos perceber o quanto a representacdo das
personagens, de suas ideias, de suas caracteristicas, de seu modo de viver, de pensar e de agir
coincidem com os do escritor. Do mesmo modo, existem marcas linguisticas no discurso de uma
pessoa que podem facilmente ser reconhecidas como Unicos. Logo, hd a possibilidade de
reconhecimento de um escritor apenas por suas escolhas linguisticas. Em entrevista concedida a
jornalista Nayse Lopes, ja citada anteriormente, podemos perceber que a intencdo do escritor era
de utilizar a realidade como pano de fundo de suas obras e, assim, discutir sua propria vida em
sua literatura. No entanto, fica claro que ndo ha um intuito de que fosse feita uma
correspondéncia imediata entre uma personagem e o escritor. Ao ser questionado sobre a deciséo

de expor sua vida em sua obra literaria, se era uma escolha consciente, Caio F. respondeu:

N&o sei se houve uma decisdo. Minha literatura nasceu assim, a partir de
experiéncias e relacionamentos que eu tinha. Eu apenas filtrava através dos
livros minha prépria vida. Mas isso nunca foi tdo direto quanto parecia. Tanto
que ninguém nunca veio reclamar por estar em um ou outro conto. Nesse sentido
minha obra é bastante honesta, porque fala do que eu realmente senti, apesar de
um personagem ser uma juncao de vérias pessoas. (ABREU in LOPES, 1995, p.6)

A partir da entrevista de Caio F. também podemos analisar e afirmar o quanto a sua obra
se acerca do que Biezma (1994) intitulou escritura autobiografica. O aspecto referencialidad
discorre sobre a real diferenca entre uma autobiografia e a escritura autobiografica. Para Biezma
(1994), a autobiografia é Unica, enquanto a escritura autobiografica estd sempre em processo,
representa a busca incessante do escritor pelo autoconhecimento e pelo entendimento do mundo
através de sua escritura. A partir das ideias expostas, Biezma (1994, p.228) pondera que as
emergéncias do eu podem tomar dois rumos: “la mano sincera y enganosa del pacto
autobiografico, [...] los secretos corredores que recorren el texto, convirtiendo cada intento
realista em una mitologia restringida del yo.” Deste modo, traca diferentes momentos das
emergéncias do eu. Entre as emergéncias, cabe-nos a analise das emergéncias disfarcadas, que
apresentam o0s niveis do eu em segundo grau. Neste campo, o autor incluiu os romances
autobiogréaficos e romances em primeira pessoa, em geral. Para ele, a diferenca entre os dois tipos
de texto estd nos graus de identidade apresentado entre o autor e a personagem. O grau é
atribuido pelo leitor. Desta forma, podemos entender que a responsabilidade da busca e da

identificacdo dos dados ficticios e reais € funcdo do leitor. No entanto, para que o leitor faga tais
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correspondéncias, ele deve conhecer outras obras do escritor, bem como ter informagdes sobre a
sua vida pessoal.

E notdria a analogia que Caio F. vai manter, ao longo de sua trajetoria, entre as suas
vivéncias e 0s textos que escrevia, entre 0 modo de pensar e encantar-se com 0 que
experienciava, tanto fisica quanto literariamente, pois o escritor devotava total entrega a ambos.
Em depoimento dado a Sérgio Tross, em 1970, pouco antes da publicagdo de seu primeiro livro,

Inventario do irremediavel®, Caio F. proferia:

O livro é uma coisa agressiva, muito violenta e muito dolorosa para mim.
Porque eu tenho uma paixdo muito doida por existir: nunca recusei nenhuma
experiéncia e, principalmente, nunca recusei expressar cruamente essas
experiéncias no meu trabalho. Dai, a dor que falo: ndo é facil a gente se dar por
inteiro. N&o é que eu goste de ferir voluntaria ou gratuitamente — mas preciso
dizer certas coisas que comumente ndao sdo ditas, ou pelo menos ndo séo
agradaveis de serem escutadas. Nada do que sou capaz de viver me assusta,
embora doa. (ABREU in TROSS, 1970, p.3)

A relacdo existente entre as experiéncias e a realidade é uma das caracteristicas mais
significativas na obra de Caio F., tornando-se centrais no desenvolvimento tematico dos contos e
novelas. Portanto, a entrega ao ato da escrita e a forte simbiose que estabelecia entre suas
experiéncias e o conteldo de seus textos aparece verdadeiramente como uma estratégia literéria,
isto €, uma maneira consciente de elaborar seus textos.

Na sequéncia desta versao, ha dois poemas na segunda folha, cujos titulos sdo: Noite de
Santa Tereza Il, em 17.05.83 e Noite de Santa Tereza Ill, em 18.05.83. O primeiro poema tem
uma Unica estrofe e sete versos. H4 uma Unica marca manuscrita com caneta preta como vemos

abaixo.

32 O escritor recebeu, em 1969, o “Prémio Fernando Chinaglia” pelo livro.
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FIGURA 20: Poema | da segunda versdo de Noites de Santa Tereza.

Noites de Samnta Texreza I I

Vulto parxrado no canta do quarto.
Catos gemem, aslmas penadas.
L_E:rito doxrmindo. Sonho com meu paie.
ETudo faz tanto tempoe.
I_NEQ acorxrdo, nao acordarei nuncae.
Sei que nao ha wvaolta

para quem escolheu o pogo.

T P8 83
Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

O segundo poema tem quatro versos que também formam uma estrofe Unica.

FIGURA 21: Poema Il da segunda verséo de Noites de Santa Tereza.

Nojites de Santa Texreza IIX

Os Jjovens nao sabem que os velhos

existem,
Us wvelhos sabem de tudoe

E sentem perna.

T B.O0S.683
Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

De acordo com a data dos trés textos e da sequéncia da numeracéo dos titulos, entende-se
gue h& uma sequéncia cronoldgica na escritura deles. No entanto, diferentemente da narrativa,
que é retomada mais duas vezes, 0s poemas ndo séo retrabalhados e ndo séo publicados.

A terceira versdo corresponde aos documentos informados em (c) no subcapitulo 3.2.1.
Nesta versdo, o titulo é Noites de Santa Tereza, seguido da data 1983 entre parénteses. A data
estd rasurada, podemos notar que o nimero trés é sobreposto ao ndmero dois. Tal informacéo

revela que a data da redagéo deste documento, possivelmente ndo corresponde a data informada
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no titulo, afinal é pouco provavel que o autor tenha se equivocado ao datar o ano corrente. E

presumivel que a escritura tenha sido iniciada em 1982 e retomada e concluida em 1983.

FIGURA 22: Titulo da terceira versdo de Noites de Santa Tereza.

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

A primeira folha apresenta, em sua grande maioria, rasuras de substituicdo e acréscimos.
Algumas preposi¢des e conjuncdes sdo substituidas ao longo dos paragrafos, todavia elas mantém
a relacdo de significado estabelecida entre as palavras. As rasuras realizadas nesta folha séo de
ordem estrutural e estilistica. Algumas descri¢des sao aprimoradas como, por exemplo, as partes
do corpo que sdo meladas pelo gozo, a posicdo durante o ato sexual ou os sentimentos com
relacdo ao seu estado atual. Destacamos a inversdo das profissdes atribuidas aos parceiros
sexuais. Inicialmente, ha a substituicdo de guarda-noturno por eletricista. No entanto, algumas
linhas abaixo ha a substituicdo de eletricista por guarda-noturno. Esta acdo mostra que a palavra

néo foi descartada como sugere 0 movimento na rasura de substituicao.
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FIGURA 23: Primeiro paragrafo da terceira versdo de Noites de Santa Tereza.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

Na proxima pagina, a narradora-personagem cita a leitura do diario de Katherine
Mansfield, seguida da informacdo de que ela tosse muito. A sua tosse € comparada a da
personagem Marguerite Gautier. Analogia compreensivel, tendo em vista que a personagem de
Alexandre Dumas Filho, no romance Damas das Camélias, € uma cortesa parisiense que morre
devido uma pneumonia. Porém, o nome de Marguerite sera substituido pelo de Bertha Young —
personagem pertencente a burguesia inglesa e que aparece no conto Bliss de Mansfield.

No terceiro paragrafo, ha uma grande concentracdo de rasuras. Incialmente, a preposicao
“por” ¢ excluida antes da palavra “telegrama” e, na margem direita, ¢ acrescida a palavra “onde”
reforcando a ideia de que € naquele local que a narradora-personagem realiza as agdes que s&o
enumeradas na sequéncia. Ao caracterizar a personagem como punk, Caio F. acresce a
informacdo de que ela teria cinco furos na orelha. Logo comenta que as a¢fes aconteceram no

passado e ndo nas noites de agora e, em seguida, substitui a palavra “noites” por “madrugada”.
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FIGURA 24: Terceiro paragrafo da terceira versdo de Noites de Santa Tereza.

A
1aQ¢ antigay e u

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

Por fim, na imagem acima, vemos o acréscimo do nome de Camille Claudel®, escultora
francesa que foi assistente e amante de Rodin. Em uma carta enviada a Maria Adelaide Amaral,
em 1992, Caio F. fala sobre o inicio de uma nova producao que gira em torno da seguinte frase de
Camille Claudel, em carta enviada a Rodin, e que 0 obceca ha anos: 1l y a toujours quelque chose
d'absente qui me tourmente. Mais tarde, em maio de 1994, podemos conferir a apari¢do da frase
na cronica De lagos, de seios, sdbado e tormenta publicada no Estado de S. Paulo.

Um trecho, apresentado na imagem a seguir, que ora foi considerado pornogréafico devido
a intensificacdo das descricdes, ganha novos detalhes que tornam as a¢des ainda mais explicitas e
especificas. O verbo “passar” foi substituido pelo “espalhar” e acompanhado do advérbio
“devagar”. Tal mudanga sugere que a agdo se estendeu em varios movimentos e sentidos entre as
partes do corpo. Além disto, ha o acréscimo de um comentério sobre o ato sexual, no qual a
narradora entende e assume sua condicdo. Portanto, a a¢do de “arrombar”, apesar de violenta, €

necessaria.

FIGURA 25: Quarto paragrafo da terceira versao de Noites de Santa Tereza.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

33 Camille Claudel é uma das referéncias de Caio F. O escritor leu toda a sua correspondéncia e a cita muito em seus
livros.
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Na terceira folha desta verséo, o escritor relata a descoberta pela narradora de uma doenca
na qual, como ja relatamos antes, poderia ser a AIDS. Durante o processo de escritura deste
trecho percebemos o quanto ele é carregado de rasuras de acréscimo. Na busca pela expresséo
mais satisfatdria, o escritor acresce informacdes, as rasura e as substitui. A informacédo sobre os
sintomas se prolonga, no intuito de intensificar o momento para (muito) além do verdo relatado
na narrativa. Além disso, o acréscimo da expressdo “sem fim” ap6s a palavra “verdo” demonstra
0 quanto a narradora tem a sensacéo de que a estagdo demorou para passar. O trecho “tenho lido
coisas por ai, dizem, sei 1a.” acrescido antes da frase “ndo duro muito, acho” representa a
imprecisdo de um diagnostico, a incerteza frente ao futuro e a indefinicdo causada entre a vida e a

morte iminente.3*

FIGURA 26: Terceira folha da segunda versdo de Noites de Santa Tereza.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0568.

A quarta versdo corresponde aos documentos informados em (d) no subcapitulo 3.2.1. Sdo
trés folhas datiloscritas nas quais todas as rasuras propostas na versdo anterior foram
incorporadas. Na primeira folha o titulo é Ill. Noites de Santa Teresa, a dedicatoria é para
Ledusha. Na ultima folha, é apresentada a data da escritura (1983).

34 No acervo de Caio F., encontramos diversos estudos sobre o HIV. O autor passou a ler muito sobre o tema e,
inclusive, traduziu alguns artigos cientificos sobre o assunto.
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Com a andlise de Noites de Santa Teresa percebemos que o processo de escritura de Caio
F. tem um ponto de partida muito pessoal, a ponto de seu trabalho ser considerado intimista e até
autobiografico, como pudemos demonstrar através de teoria sobre o assunto. Além disso,
demonstramos que a criacdo de um texto nao se da dissociado de outro. O nascimento do final da
novela Pela Noite no rodapé da primeira versdo demonstra o quanto € ardua a tarefa do escritor

que precisa organizar suas as imagens mentais para entdo passa-las ao papel.

3.3 ANOTACOES SOBRE UM AMOR URBANO

AnotacBes sobre um amor urbano é um conto apresentado pelo proprio escritor como um
texto inacabado, proximo a “fragmentos de cartas ou diario intimo” (ABREU, 2011, p.187). Caio
F. relata que o processo de escritura do conto levou dez anos, 1977-1987, e que o texto publicado
passou por varios estados, tendo sido trés deles publicados — na revista mineira Inéditos, em
1977; no caderno de Cultura, de Zero Hora, em 14/09/1985 e no suplemento literario de A
Tribuna da Imprensa®. A cada publicacdo o escritor modificava o conto. Ele conta que nunca
conseguiu senti-lo “pronto”.

Caio F. dedica o texto a Paulo Yutaca, diretor teatral, com o qual adaptou contos do livro
Morangos Mofados. A epigrafe faz referéncia ao livro de contos Lucas, Naim, da escritora e
amiga Hilda Hilst, que o abrigou em 1969, escondido do Dops®®, em seu sitio em Campinas.

Te amo como as beg0nias tarantulas amam seus congéneres; como as serpentes
se amam enroscadas lentas algumas muito verdes outras escuras, a cruz na testa
lerdas prenhes, dessa agudez que me rodeia, te amo ainda que isso te fulmine ou
que um soco na minha cara me faga menos 0sso ou menos verdade. (HILST,
Hilda in ABREU, 2011, p.187)

A epigrafe é uma declaracdo de amor explicada através do sentimento entre um sujeito e
uma flor e da relacéo entre as serpentes. O amor extremo da epigrafe € o pano de fundo de um
enredo cujo cenario € uma cidade movimentada e contaminada pela doenga. Um discurso pessoal

e emotivo marca a narracdo em primeira pessoa, realizada por um homem que se dirige a outro

35 Apesar de Caio F. mencionar esta publicacéo, ndo ha registros do texto no acervo nem na internet.
3 Dops: Departamento de Ordem e Politica Social — érgdo do governo brasileiro que tinha a funcéo de assegurar e
disciplinar a ordem do pais durante 0 Regime Militar.
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homem. Para o narrador-personagem, ja contaminado, viver o amor é correr riscos. Deste modo,
ele tenta convencer o parceiro a se render ao relacionamento, bem como deixa clara a urgéncia da
deciséo do outro. O narrador transita entre o incontrolavel desejo e o zelo em relacdo ao parceiro.
Ao longo da narrativa, ele intensifica suas caricias e seus argumentos, numa tentativa de viver

intensamente a relagcdo, que talvez possa ndo mais se repetir.

3.3.1 Descricdo do prototexto

(a) seis paginas datiloscritas, folnas A4 bem amareladas com trechos manuscritos
em caneta tinta azul e manuscritos em caneta tinta preta. O titulo é: AnotacGes
sobre um amor urbano, com epigrafe de Hilda Hilst;

(b) recorte de jornal bem amarelado publicado em 14/09/1985 no Caderno Cultura
do jornal gaticho Zero Hora com o titulo Anotagdes para um amor urbano®’;

(c) recorte impresso da extinta revista mineira Inéditos, pag. 29, 30 e 31 com o
titulo Anotacdes sobre um amor urbano. Este recorte de jornal apresenta marcas
manuscritas em caneta tinta azul. No verso, encontramos o esboco de um indice
com titulos de contos com as duas classificacdes (tematica e astroldgica) e duas
numeragOes (ardbica e romana). Neste impresso ha a dedicatéria do conto para
Claudio Goulart;

(d) sete folhas A4 datiloscritas e levemente amareladas com trechos manuscritos
em caneta tinta azul. A dedicatéria é para Claudio Goulart e a mesma epigrafe de

Hilda Hilst. O titulo é AnotacGes sobre um amor urbano.
3.3.2 A descricdo das versoes e dos rastros do processo
Os documentos de processo citados no item (a) no subcapitulo 3.3.1, como mencionado

anteriormente, sdo datiloscritos e apresentam rasuras manuscritas em caneta tinta azul e preta.

Identificamos que cada cor representa uma campanha de escritura® diferente. Ao observarmos a

37O recorte de jornal foi incluso no prototexto como ponto de partida para estabelecer a teleologia das versdes.

38 38 Campanha de escritura é a operacéo de escritura correspondendo a uma certa unidade de tempo e de coeréncia
escritural; depois de uma interrup¢éo mais ou menos longa pode comegar uma nova campanha de escritura, que
frequentemente implica uma reescritura. (GRESILLON, 2007, p.239)
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folha, notamos que h& marcas de clipes e de grampos no canto superior esquerdo, 0 que
demonstra que, por duas vezes, a escritura foi considerada finalizada. A marca de grampos,
provavelmente, é a mais antiga pois, para escrever a maquina, as folhas deveriam estar soltas e as
marcas dos clipes indicam que, apds a reescritura manuscrita, o escritor uniu as folhas por um
grampo, dando por finalizada mais uma campanha de escritura.

Na descrigéo do prototexto, mencionamos as marcas manuscritas com caneta azul e preta.
No entanto, cada cor de caneta representa uma campanha de escritura diferente. Identificamos
que as rasuras feitas no documento com a caneta tinta azul (a) pertencem a primeira campanha de
escritura porque os rastros das intervencOes feitas com esta cor de caneta sdo propostos pelo
escritor-scriptor e, ao serem lidas pelo narrador e relidas/julgadas pelo primeiro-leitor, séo
acatadas pelo autor no documento (b). Ja as rasuras com a caneta tinta preta serdo incorporadas
no documento (c).

Na primeira versdo de Anotacdes para um amor urbano, encontramos a primeira rasura.
O conto parece ter sido escrito em um jorro sO. Entretanto, surge uma primeira hesitagéo.

Aparece uma rasura e, por conseguinte, o primeiro rastro do scriptor no processo de criagéo.

FIGURA 27: Quarto paragrafo da primeira versdo de Anotac6es sobre um amor urbano.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

Na primeira linha, como podemos perceber na figura acima, temos um acréscimo no
inicio da frase e uma de substituicdo na segunda linha: a substituicdo da palavra “louca” pela
palavra “podre”. Nessa passagem do conto, o narrador deixa clara a urgéncia da decisdo do outro,
visto que o tempo é um inimigo para a concretizacdo da relacdo dos personagens, especialmente
quando se esta vivendo em uma cidade doente — podre. Esta pode ter sido a primeira mencgéo do
escritor de uma doenca, uma percepcdo antecipada, sabendo que o autor ainda ndo estava
contaminado pelo virus da AIDS. Segundo Castello (1999), muito da obra de Caio F., de certa

forma, j& antecipava esta questdo, tal como o virus incubado que um dia se revela, ndo
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nomeadamente, mas apenas como sugestdo. O escritor reconhece, em entrevista de 31 de maio de
1995, ao Jornal Zero Hora:

E verdade. Isso me impressiona muito. Foi intuitivo, uma coisa que pesquei no
ar. A idéia da peste como metafora do contemporaneo sempre me impressionou
muito. [...] Entdo é um pouco isso: a idéia do contemporaneo como uma coisa
meio contaminada.*

FIGURA 28 - Sétimo paragrafo da primeira versdo de Anotagdes sobre um amor urbano.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

Nesta passagem, ao trocar a palavra “menino” para “mundo”, 0 narrador desloca a questéo
da peste para um sentido universal. A doenca passa do status particular para o publico, na medida
em que a cidade e o mundo também estdo contaminados. Essa rasura, bem como a anterior,
evidencia uma relacdo entre a identidade individual, do intimo do sujeito, e a identidade espacial,
da exterioridade urbana. Cidade e sujeitos estdo doentes, ambos contaminados pelo virus.

A segunda versdo € composta pelos documentos informados no item (b) no subcapitulo
3.3.1. O documento é um recorte do jornal Zero Hora em que o conto foi publicado pela primeira
vez. A pagina tem uma grande ilustracdo em que um homem e uma mulher, ambos de costas
observam o luar em uma sacada de apartamento. A publicacdo informa que se trata de um conto
inédito de Caio F. e que faz parte da peca Morangos Mofados, como ja foi citado antes. A peca
estrearia em 2 de outubro de 1985, no Clube Cultura em Porto Alegre.

Nesta etapa de escritura, conforme ja mencionamos anteriormente, 0 autor aprovou as
modificagOes propostas a caneta azul, pela instancia do scriptor, na sua fase de releitura. Deste
modo, 0s acréscimos manuais nas entrelinhas, as rasuras de supressdo e de substituicdo foram
incorporadas. Ha algumas rasuras brancas. Ao retomar a escritura, o primeiro-leitor aceita o que

scriptor e narrador propdem e acresce novas intervencoes, agindo antes da intromissdo do autor.

39 Em 1997, foi publicada a antologia Teatro Completo, organizada por Luiz Arthur Nunes. Dentre as pecas
destacamos Zona Contaminada, texto que nos conta a historia de duas irmds que sdo as Unicas mulheres que
sobrevivem a um acidente atdmico.
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Como exemplo, destacamos a alteracdo do titulo que, mesmo ndo tendo sido rasurado pelo
escritor na primeira etapa, foi alterado. Agora, o titulo é “Anota¢ées para um amor urbano”.
Houve a substituicdo da preposigdo “sobre” pela preposigdo “para”. A substituicdo da preposicao
do titulo também ocorre em outras versdes e estabelece diferentes relacGes entre as palavras, as
quais serdo mencionadas no decorrer do texto.

A terceira versdo € composta pelos mesmos documentos da primeira. O texto é retomado
e retrabalhado manualmente com a caneta tinta preta, ou seja, 0s documentos que compdem a
primeira versdo, informados no item (a) do subcapitulo 3.3.1 e que originaram a primeira
publicacdo do recorte de jornal, sdo rasurados novamente. Uma hipdtese é que o escritor
provavelmente ndo tivesse outra copia, 0 que seria possivel devido ao longo espaco de tempo
entre as versdes ou em razdo das inimeras mudancas de estado. Neste periodo, Caio F. viveu em
trés estados diferentes: S&o Paulo, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul.

Outro dado relevante sdo as marcas de clips e de grampos no canto superior esquerdo que
demonstram que, por duas vezes, a escritura foi considerada finalizada. A primeira vez, para a
publicacdo no Jornal Zero Hora e a segunda, para a publicacdo na Revista Inéditos. Como vimos
anteriormente, no relato do autor na introducao do livro e no miniprefacio, dificilmente ele sentia
que seus textos estavam prontos. Desta forma, isso explica o fato de que, mesmo apds ter sido
publicado, o texto era passivel de sofrer alteracGes. Sobre este aspecto de Biasi (2010, p.39)
pondera:

Sob a forma de manuscrito, mesmo que “definitivo”, o escrito fica, enquanto o
autor esta vivo, sempre suscetivel de transformacdes: é, retroativamente, sua
transformacao em verséo tipografica impressa que permite designar como final
esse estado da obra que a publicagdo fixa em uma forma estatica.

Nesta versdo, o gesto escritural inaugural € um acréscimo que aparece no quinto
paragrafo, com a insercdo de um ponto de interrogacdo. Além disto, ha rasuras que corrigem

erros ortogréficos ou de pontuacédo e deslocamento de um trecho de uma pégina para outra.

FIGURA 29: Quinto paragrafo da terceira versdo de Anotac6es sobre um amor urbano.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.
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Na quarta versdo, temos o recorte de jornal mencionado no item (c) no subcapitulo 3.3.1
pertencente a Revista mineira Inéditos. Nesta edi¢cdo da revista, Caio F. escreveu um depoimento
sob o titulo: “Eu sou o Ney Matogrosso da literatura brasileira” em que revelou publicamente a
sua sexualidade, tomando como exemplo a atitude do cantor que era assumidamente
homossexual. O texto de abertura do depoimento foi seguido da publicacdo do conto. Nessa
etapa, 0 escritor retoma a escritura no recorte de jornal, o que o transforma em manuscrito.
Atitude comum na escritura de Caio F., revelada em entrevistas e em Caio 3D — O essencial da
década de 1980 (2005a). No livro, temos a informacdo de que o autor, em momentos de
inspiragdo abrupta, fazia anotagbes no suporte que estivesse ao seu alcance, muitas vezes
utilizava as paginas em branco de livros que comprava ou que ganhava de seus amigos. Nessas
ocasifes, sacava a caneta ou o lapis e passava para o papel aquilo que poderia ser uma ideia
momentanea ou, quem sabe, anotacBes que se transformariam em sua préxima obra literaria.

Nesta versdo, o titulo, mais uma vez, é modificado. A preposicao “para” foi substituida
pela preposicédo “sobre”. Como mencionamos antes, as preposic¢des estabelecem relagfes distintas
entre as palavras. Deste modo, o titulo que representa o primeiro acesso do leitor com o texto,

direciona a leitura do conto.

FIGURA 30: Titulo da quarta versdo de Anotac¢des sobre um amor urbano.
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Caio Fernando Abrea

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

Quando o leitor entra em contato com um texto, traz para a leitura as suas experiéncias
pessoais, as ideologias cristalizadas no seu subconsciente e a sua leitura de mundo. Essas
estruturas, em contato com as estratégias e inten¢des narrativas, conduzem o leitor a fruicdo. Do
contrario, a leitura ndo encontra no leitor um colaborador.

A construcédo do titulo do conto projeta a imagem, do que Eco (1983) chamou de “leitor-
modelo”. A instancia do leitor-modelo é constituida pelas orientagdes que pré-configuram os
protocolos de leitura da obra, marcas que estdo espalhadas no texto, como indices de uma atitude
de leitura desejada. Ou seja, sdo as estruturas textuais que se organizam de modo a serem
percebidas de uma determinada maneira pelo leitor. Em AnotacgGes “sobre/para/de” um amor

urbano, as mudangas na estrutura textual pré-configuram um leitor-modelo distinto em cada
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titulo. Ao abordar este aspecto, podemos tracar um paralelo entre as varias relacfes semanticas
que o emprego de preposicdes diferentes proporciona ao texto. Os titulos, em que aparecem as
preposicdes “de” e “sobre”, apresentam uma relagdo semantica que indica assunto, ou seja, o
assunto dessas anotacGes € o amor urbano. Ja na etapa em que a preposi¢do “para” ¢é utilizada,
temos a ideia de destino, como se as anota¢des fossem escritas e enviadas a alguém.

Para Jauss (1994), a construcdo do titulo projeta o que ele chamou de horizonte de
expectativa e diz respeito aos anseios que o leitor nutre em relacdo ao texto. O horizonte esta
constituido por um sistema de referéncias que incluem ‘“conhecimento prévio do género, da
forma e da temética de obras ja conhecidas, bem como da oposicéo entre a linguagem poética e a
linguagem pratica” (JAUSS, 1994, p.27). Um leitor que encontra o titulo Anota¢es sobre um
amor urbano projeta certa expectativa diante do texto, que vai variar de acordo com o seu
acervo® e a sua historia de formacdo leitora. O universo de leitura de um texto dialoga
intimamente com o horizonte de leitura que ele projeta. Nenhum leitor se aproxima ingenuamente
de um livro. Toda aproximacao é intencional, para suprir uma expectativa.

As alteracdes de titulo representam uma tendéncia instavel na criacdo do conto, assim
como a propria génese da palavra “anotagdes” — do latim annotare — que significa fazer
apontamentos, notas, lembretes, registrar algo por escrito. Ambas as defini¢des sugerem a ideia
de algo ndo acabado, néo finalizado.

Nesta versdo, as rasuras sao feitas com caneta tinta azul. H4& momentos abruptos de
rasuras, de supressdo, em que paragrafos inteiros sdo eliminados, ha acréscimos nas entrelinhas
ou margens, assim como ha momentos de mudangas minimas, como a supressdao de um sinal de

pontuacgéo ou a substituicdo de uma vogal final.

40 Entendemos por acervo todo o conhecimento que o leitor possui; sua bagagem cognitiva. E todo o repertrio que
se adquire durante o processo de interagdo com o mundo.
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FIGURA 31: Quarto paragrafo da quarta versao de Anotagdes sobre um amor urbano.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

O trecho acima representa os movimentos rasurais realizados ao longo desta verséo.
Podemos observar que um trecho inteiro foi rasurado. Cada linha recebeu um trago vertical. O
trecho foi emoldurado e, por fim, recebeu um risco na diagonal. Ao analisar as demais
ocorréncias com 0 mesmo padrdo, pudemos concluir que os trechos foram eliminados nesta
versdo, pois ndo aparecem na versdo publicada. Também podemos observar que ha outros
movimentos que indicam a exclusdo da expressdao “um onde” e a substituicdo das vogais finais
das formas verbais ‘“abencoe” por “abencoa” e “passe” por “passa”, 0 que configura uma
mudanca na forma de tratamento. Muitas rasuras sdo de substituicdo do pronome “tu” para
“vocé”. A alteracdo pode ter sido motivada em virtude da mudanca geogréafica do escritor. De
fato, neste periodo, Caio F. viveu nos estados do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Rio Grande do Sul.
Deste modo, pode representar uma tentativa do autor em adequar o seu texto a um puablico mais
“geral”, tendo em vista que esta seria a primeira publicagdo do conto em ambito nacional.
Também pode marcar uma imerséo no uso da linguagem das pessoas das outras regides.

No terceiro paragrafo, hd muitas rasuras brancas. Apesar de as alteracdes ndo constarem
no manuscrito, esta presente um traco sublinhado com caneta ou lapis preto, entre as linhas 21 e
28, que pode indicar que neste trecho precisaria haver mudangas. Este € um recurso que permite o
primeiro-leitor identificar que algo ndo est4 bem dentro do texto. Desta forma, sinaliza o trecho
em questdo. Ainda sem saber o que fazer com o trecho destacado, a atuacdo do scriptor é
protelada e cabera ao escritor, durante a retomada da escritura, decidir se deve ou nédo rasura-lo.

No movimento escritural desta etapa, como podemos ver na imagem a seguir, surge um

trecho manuscrito, na margem direita, ao lado do pardgrafo 7: “tudo isso vai passar”, mas néo a
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indicacdo de onde ela deverd ser acrescida. Isto demonstra 0 quanto o processo de escritura ndo
se da de forma linear e o quanto o fluxo das ideias € mais rapido se comparado ao processo de
formacdo da linguagem escrita. Sendo assim, na ansia de ndo perder uma frase ou uma ideia, o
escritor a expressa por escrito, sem saber ainda onde ou quando utiliza-la. Tal decisdo devera ser

apreciada pelo primeiro-leitor durante a reescritura.

FIGURA 32: Sétimo paragrafo da quarta versdo de Anotag6es sobre um amor urbano.

que . a gente se sinta imundo/
anormal/doente/feio/torto — nio %L__’,(_-.
acredite amigo ndao pense menino
Até quando os remendos resistirao a
peste que se infiltra pelos rombos
decte estar inntn? Comon ce Intdceces-
Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.
Porém, nem sempre 0s acréscimos sdo colocados sem localizacdo. No exemplo abaixo, o

trecho acrescido foi indicado na margem superior com a exata posi¢do da inclusdo, antes da
ultima frase do oitavo paragrafo: “Vocé pensa em passar para um pais distante, sem mim, de
onde [trecho ilegivel e com marca de rasura de supressdo] muitos anos receberei uma carta

contando a tua morte.”

FIGURA 33: Oitavo paragrafo da quarta versdo de Anotac6es sobre um amor urbano.
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

Ainda no pardgrafo 8, ha a manifestacdo de trés operacOes escriturais: a supressdo, o
acréscimo e o deslocamento. As quatro primeiras linhas sdo suprimidas com a mesma marca de
tracos horizontais utilizada em outros trechos; na linha 8, a frase “parece que o tempo nao
passou” € inserida na margem esquerda; na linha 11 ha a marca de deslocamento do trecho “de
repente” para depois da palavra brago, na mesma linha; e, por fim, na linha 16 o acréscimo de

uma frase na margem inferior:
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Vejo um rapaz, pouco mais jovem que eu.
dentro do qual a morte caminha, e ndo sabemos

A frase acrescida no excerto acima possivelmente configura uma reflexdo do escritor em
virtude das incertezas que habitam as pessoas. O fato de mencionar a morte que caminha dentro
de uma pessoa, faz pensar que Caio F. se refere as doengas, mais especificamente a AIDS*. A
retomada da escritura, depois da descoberta de ser portador do virus HIV, fez com que o escritor
incluisse essas novas informacdes autobiograficas na reflexdo da personagem. Pode-se dizer que,
de certa forma, a consciéncia do estado de salde fez com que Caio F. atenuasse a sua visdo de
mundo, fazendo com que a realidade se tornasse mais suave a ponto de ser abordada de forma
natural em sua escrita.

Por fim, no verso da ultima folha da quarta versdo, ha uma lista de titulos (ANEXO C) de
contos organizados por numeracdo (ardbica e romana), por tematica (sexo, amor e morte) e por
simbolos da astrologia. Além disso, cada texto recebe um nome para dedicatoria. Existem trés
segmentos, todos incluem o titulo Anotacdes sobre um amor urbano. Em um primeiro momento,
pensamos que a lista era dos titulos que integravam o livro Ovelhas Negras. No entanto, tal fato
ndo se confirma, pois os titulos ndo correspondem aos textos que foram publicados. Na
introducdo do livro, houve uma selecao prévia: “Eram cerca de seiscentas paginas e cem textos,
materiais para uns trés rebanhos... O que ficou foi o que me pareceu melhor” (2011, p.6).
Portanto, esta selecdo de contos talvez possa fazer parte de uma primeira triagem, levando em
consideracao que somente alguns titulos estdo inclusos na lista, segundo Caio F.

A quinta e Ultima versdo é constituida pelos documentos descritos no item (d) no
subcapitulo 3.3.1. A escritura é datiloscrita e a primeira folha apresenta titulo, epigrafe e
dedicatoria para Claudio Goulart. A primeira rasura surge no segundo pardgrafo com o
acréscimo da palavra “mesma” na margem direita, seguida da expressdo “mais tarde, um dia”. O
acréscimo das palavras representa a ideia de inseguranca e incerteza com relacdo ao reencontro

dos amantes.

41 Caio F. estava tdo a vontade para falar sobre o tema da AIDS que em reportagem ao jornal ZH declarou que
durante sua internacdo no Hospital Emilio Ribas em Séo Paulo ele comp®s jingles e raps falando sobre a doenga e 0s
nomes dos remédios.



84

FIGURA 34: Segundo paragrafo da quinta versao de Anotacgdes sobre um amor urbano.

N3o diz nada, vocé nao diz nada. Vocé apenas olha para mim e sor
ri., Quanto tempo dura? Faz pouco despencou uma estrela e fizemos, ao
mesmo tempo, em siléncio, um pedido, dois pedidos. Pedi para saber
toca-1lo. Vocé nao me conta seus desejos, apenas sorri. Os olhos. A waw

S .ffu—.ak <l 74&, L ’ ; __u:ff A

boca qué]ﬁbderé me dizer: nao. Uma especie de heroismojfquando esten-
do o brago:ngbta: toco. A boca se entreabre perto da minha, devagar,
mais perto ainda, ﬁmida, cigarro, chiclete, conhaque, vermelha, 0s
dentes se chocam, leve barulho, as linguas se misturam, Naufrago em
sua boca, esquego, mastigo 4ua saliva, afundo. Escuridao e umidade,

calor rijo de seu corpo contra a minha coxa, calor rijo do meu corpo

contra a sua coxa. Amanha nao sei,Wao sabemos.

£ o dd, e Facde . 1
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Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

Ao fim do oitavo paragrafo, na pagina inferior, h4 o acréscimo de duas linhas
manuscritas: eu—guere, que é eliminado por uma rasura de supressdo. Esta passagem eliminada
até entdo, sera retomada como citacdo inicial do paragrafo seguinte e que possui apenas uma

frase. Desta forma temos o trecho:

Eu quero o risco. Nem que seja a morte

FIGURA 35: Oitavo paragrafo da quinta versdo de Anotac6es sobre um amor urbano.

e (Lu,c,’l,h .

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

Percebemos que a agdo do scriptor esté entregue a escritura. Ele € movido pela vontade de
reunir elementos, pode ter uma memoria e esquecer, pode optar por diferentes estilos, tracar
caminhos distintos para uma personagem. De acordo com Willemart (2009), o scriptor é

trabalhado por um inconsciente do qual ele é objeto e que ele ha de levar em conta. E por este
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motivo que ele se engana, comete lapsos, rasura ou faz acréscimos que nem sempre sao seguidos
no ato da leitura. Algo vem a tona pelas instancias intermediérias e provoca a mudanca. Desta
forma, como podemos apreender na imagem, o trecho suprimido no pardgrafo 8, reaparece

deslocado.

FIGURA 36: Décimo primeiro paragrafo da quinta versédo de Anotagdes sobre um amor

urbano.
el nao lmporta Ldsguqtudo Venha comigo para qualquer outro lugar.
lvzw/ u Y/ 5
Triunfo, Ezﬁxa Paramaribo, Yokohama. Agora, Ja Pego pego, nao

digo nada mas pego e pego e pego diga, Ja, agora, diga. Vocé nao diz

nada. Vocé nao me vé por tras do meu olho que ve. Vocé nao me escuta
Ep Qi ~, qun‘-l

por tras da minha boca que pedeﬂrﬁgce pense em segredo ib partir pa-
ra um pais distante, sem mim, de onde muitos anos depois receberei u

v
ma carta anunciando a 4ua morte. Fol em abril, dirag abril ou maio.
e dode deytea 2

Tanto faz, nada mais importa, s
h — 5 ) Lex JA ' JLL =Y7] w0 L0l
M’k} ta feer Co é.’,u‘L(_éQ/C' b s A (e ‘L ( :

Descendo as escadas pela avenida vazia, coca-cola no boteco, a
lata largada na porta da igreja, aqui tem umas ruazinhas quietas, pa

rece que o tempo nao passou, quero te mostrar um vitral, uma sacada,
01(

‘7-' (2 T werd
‘\quere/61v1d1r meu olhar, porque a@;mﬁn&%ea ver sozinho, agora que tu

Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

No paragrafo doze temos a substitui¢do da frase “Vai passar, se preocupa nao” por “Valeu
o risco”. A frase retrata ndo mais a inseguranga do narrador frente a posi¢do do seu interlocutor,
mas sim a certeza iminente da morte e o quanto a tentativa de conversa e de convencimentos
empregadas ao longo da narrativa foram produtivas e valeram a pena. Na sequéncia, a frase “Me
liga de vezenquando e conta da sua vida” é repetida logo abaixo mantendo basicamente a mesma
estrutura. Por fim, no canto direito inferior da folha, temos a indicacdo manuscrita do periodo
compreendido entre a primeira e a Gltima escritura. No entanto, o manuscrito ndo foi assinado, o
gue sugere que esta ndo seria a ultima versao. Acreditamos que exista mais um texto, o qual ndo
tivemos acesso por ndo estar no acervo. Possivelmente, o manuscrito dessa versdo ultima,

encontra-se em posse de outra pessoa.
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FIGURA 37: Décimo segundo paragrafo da quinta versdo de Anotacgdes sobre um amor

urbano.

Nao temos culpa, tentei. Tentamos. Foi—pasede; ST PreUCUpE=Tao.
aLsco .,

Jp—tiga—de—vezenquando—e TORtA—Ua—SIA Vida? | Valsee 0

= / ~
’ % /40] {/
Fuc 0 T' kel pta okttt do ¢ b wle = ek \/ y J/ ,(

('.w*H/}H )
Fonte: Acervo CFA, CLI: 0711.

A (ltima versdo do texto — Gltima devido & morte do autor®?, é composta pelo documento
informado no item (v) no subcapitulo 3.3.1. Nesta etapa, todas as modificacbes propostas na
etapa anterior foram ratificadas pelo autor. Sobre essas, dou énfase a um trecho em que 0 nome
do musico citado foi alterado em trés versdes, sem que tenha sido, em nenhum momento,
marcado por uma rasura. Configurando assim, em todos 0s casos, rasuras brancas. Vejamos a
transcricao dos trechos:

@) [...] ndo quero fechar a porta com essa fome na boca, apanhar um copo de leite na

geladeira, molhar as plantas, olhar paredes, ouvir Chopin, sempre Chopin [...]

(b) [...] ndo quero fechar a porta com essa fome na boca, apanhar um copo de leite na

geladeira, molhar as plantas, olhar paredes, ouvir Satie, sempre Satie [...]

(©) [...] ndo quero fechar a porta com essa fome na boca, beber um copo de leite,

molhar plantas, jogar fora jornais, tirar o pé de livros, arrumar discos, olhar

paredes, <ligar-desligar a tevé, cantar o telefone> ouvir Mozart [...]

Como podemos perceber ndo foram feitas alteragfes nos rascunhos, a ndo ser no Gltimo

documento. Além disso, dou énfase & mudanca do nome do musico. A musica é um elemento

42 0 autor morreu no dia25 de fevereiro de 1996, aos 47 anos, um ano apés a publicacdo de Ovelhas Negras.
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recorrente na obra de Caio F, como foi atestado nos estudos de Tania Franco Carvalhal (1996), e
em declaracdo na Casa Rui Barbosa, quando o escritor falava sobre o processo de criacdo em
Onde Andara Dulce Veiga, em 1990.

Como gosto muito de musica, escrevo, depois leio em voz alta, muitas vezes até
gravo para ver como soa. As vezes quero um capitulo em ritmo de blues, ponho
Billie Holliday ou Bessie Smith ao fundo, as vezes quero uma coisa tipo rock
heavy, entéo é s6 fazer a leitura com Lou Reed ao fundo, ou Mick Jagger.*

A relacdo do escritor com a musica € evidente, além de criar ao som de uma boa musica,
em muitos contos, ele sugere o nome de intérpretes ou de cangdes que devem ser ouvidas
enquanto se faz a leitura.** Em relagdo ao nome dos artistas citados nas diferentes versdes do
conto podemos supor que durante o processo de criagdo o escritor referenciou naturalmente um

musico que ele estava ouvindo no momento da escritura.

43 Abreu, Caio Fernando. Depoimento. Ficgdes 2. Semindrio sobre o Manuscrito. Casa de Rui Barbosa, out. 1990,
p.81.

4 Como no conto Depois de Agosto em Ovelhas Negras e nos contos Pela passagem de uma grande dor e Os
sobreviventes em Morangos Mofados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Acompanhar o percurso criativo de Caio F. através dos seus manuscritos foi uma
experiéncia fisica, mas também foi, me arrisco® a dizer, quase espiritual. Com os manuscritos em
mé&os, conseguia sentir uma forca que me transportava para 0 momento da criagdo. Assim, nesse
momento quase onirico, era possivel imaginar o escritor em sua mesa batendo as teclas de sua
maquina de escrever vermelha, talvez com um cigarro ou uma bebida nos intervalos, uma musica
ambiente e muitos livros ao seu redor.

Esses foram os primeiros sentimentos em relagdo aos manuscritos de Caio F. No entanto,
passado o devaneio inicial, a abordagem genética nos fez centrar a analise nos dados efetivos, ou
seja, naquilo que realmente podia ser visto ou percebido durante o processo de criacdo: as
rasuras. Ao mesmo tempo em que analisamos esses dados, surgem algumas questfes com relacao
as limitagdes existentes no método de andlise. Afinal, ndo devemos pensar que 0 manuscrito é a
caixa-preta do texto publicado, mas podemos entendé-lo como uma chave-mestra que da acesso
as inumeras possibilidades que brotam dos manuscritos.

Antes de iniciarmos o processo de analise dos manuscritos, foi necessario organiza-los a
fim de estabelecer o nosso prototexto. Passado este momento, concatenamos 0s documentos para
constituir a cronologia das versdes. A ordem foi estabelecida através dos registros das rasuras, da
observacao das alteragdes e do cotejo das versoes.

Acompanhar o percurso criativo do escritor através da abordagem genética, permitiu-nos
a identificacdo de algumas especificidades nos manuscritos do escritor. Os textos nasceram no
bater das teclas da maquina de escrever, passaram por uma leitura e foram rasurados a proprio
punho, com caneta azul ou preta. Na observacdo das rasuras, foi possivel notar que os contos
sofreram alteracGes substanciais na forma e no contetdo. Através do acréscimo, do descarte ou
da substituicdo de um trecho, o escritor deixava vestigios. Esses vestigios, tais como pegadas na
areia, indicaram o caminho percorrido pelo escritor até chegar ao texto publicado. E justamente
este caminho que o geneticista busca encontrar, a fim de aproximar-se de cada momento da
criagéo, para observar as possibilidades da escritura e que ndo estdo no texto publicado.

Conforme demonstramos no segundo capitulo O processo da anélise genética, a definigcdo

das operac0es de escritura que geram as rasuras foi fundamental para que pudéssemos estabelecer

4 Usarei a primeira pessoa exclusivamente neste paragrafo para expressar um sentimento intimo.
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a cronologia das versdes e partir para a analise dos manuscritos dos contos. Além disso,
ilustramos o processo de formagdo do sujeito da escritura e mostramos, a partir da roda da
escritura criada por Willemart, que o sujeito, assim como o texto, estad sempre em processo de
mudanca. Recentemente, Willemart (2014, p.14) sentiu a necessidade de voltar a roda da
escritura para esclarecer o movimento das instancias que relinem o escritor. O teorico sugeriu que
a roda fosse combinada a um movimento espiral, a qual “permite considerar o conjunto como um
operador matematico”. Com isso, Willemart retrabalhou a roda com énfase no tempo ldgico
definido por Lacan.

De acordo com Castilla del Pino, ha um desdobramento desse sujeito no ato da escritura.
Sendo assim, a instancia que inicia 0 processo e que arquiteta a escritura a cada rasura ndo € a
mesma que assina e entrega o texto ao editor. E no desenvolvimento do sujeito e da textualizagéo,
nas idas e vindas da pena na médo do escritor que a escritura literaria se constitui. Como um forte
desejo ou uma pulsdo incontrolavel, o escritor se transforma em autor e é exatamente entre essas
duas extremidades que se d& a instabilidade do texto.

A instabilidade do processo de escritura se da na continua passagem de uma posic¢éo a
outra: de escritor a scriptor, de scriptor a narrador, de narrador a primeiro leitor e de primeiro
leitor a autor. O texto € um produto instavel e suscetivel as mudancgas enquanto o seu escritor
tiver disposicao e vontade de agir sobre ele. Ou enquanto tiver saide e vida para tal.

No terceiro capitulo, Ovelhas Negras: uma abordagem genética, analisamos
detalhadamente o processo de criacdo de Ovelhas Negras, os paratextos, a estrutura de divisdo
dos capitulos e a critica que saiu na época do lancamento do livro, 1995. Demos destaque ao
texto de abertura do livro e aos miniprefacios que antecedem cada capitulo, pois eles sdo pegas
chave no entendimento da génese dos contos. Percorremos todas as pistas dadas por Caio F. com
0 objetivo de buscar a resposta para 0s n0ssos questionamentos nos manuscritos do escritor.

Com a andlise do primeiro conto, Introduc@o ao Passo da Guanxuma, percebemos que o
processo de criagdo iniciou como uma ideia obsessiva de representacdo de uma cidade ficticia.
Contudo essa cidade tinha um ponto de partida real: a Santiago de Boqueirdo, cidade natal do
escritor. Inicialmente, a cidade figurou como espaco ficcional em outras narrativas, porém a
obsess@o por escrever um romance inteiro dedicado ao Passo sempre o perseguiu. Na primeira
versdo do conto, percebemos que havia um planejamento bem estruturado para dar inicio ao

romance. A lista encontrada com o esquema dos trinta nomes de personagens se revelou ser um
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guia de trabalho nesta fase inicial. As rasuras que foram feitas na lista com a descri¢cdo de
algumas personagens nos fizeram levantar duas hipoteses sobre as intengdes do escritor: as
rasuras poderiam indicar as personagens principais para 0 romance ou poderiam representar a
escolha de quais personagens apareceriam no conto. Ao cotejarmos a primeira e com a segunda
versdo, logo descartamos a segunda hipdtese, pois das personagens que haviam recebido as
descricbes apenas uma aparecia na segunda versdo. E, de todas as trinta personagens que
compunham a lista, apenas duas estavam nela.

Na passagem de romance para conto percebemos que houve um aumento significativo de
paginas, de quatro para onze. Apesar do conto ser um género de menor extensdo, devemos
ressaltar que tinhamos em maos apenas o capitulo trés do romance. Dessa forma, um capitulo de
quatro paginas que se transformou em um conto de onze. A partir deste aumento sabiamos que
basicamente o texto teria um grande numero de acréscimos, fato comprovado nas tabelas
comparativas. Outro dado evidente foi a motivacdo dos acréscimos realizados no texto. Eles
davam conta de aprimorar a descri¢do dos aspectos geogréaficos e das estradas que compunham a
cidade, bem como das personagens que caracterizavam a estrada. A primeira informacdo que
comprova esta afirmacéo € o fato de o escritor ter dividido o conto em capitulos que indicassem a
posicdo de cada estrada da cidade seguida de seu elemento caracteristico. De acordo com a nogédo
dos tedricos apresentados para conceituar 0 género conto, ressaltamos que a teméatica € um dos
critérios que deve prevalecer. Ao destacar a geografia do Passo, a tematica ja estava definida: a
cidade. E, agora, estava sendo explorada ao maximo nas suas descricdes.

Com base nessa alteracdo, buscamos analisar os acréscimos que se referiam as descri¢es
e que exaltassem o elemento chave de cada posicdo geografica. No entanto, lugares sdo
conhecidos ndo somente pelas coisas que tém, mas também pelas pessoas que neles habitam e
pelas historias que sdo contadas (Ah! E como contam histdrias nesse Passo). Dessa forma, foi
imprescindivel analisar a caracterizagdo das personagens e também suas historias.

As personagens atuam como ponto de referéncia nas estradas. Desta forma, a estrada leste
é conhecida por ser a estrada onde vive Madame Zaly e onde Dulce Veiga foi vista pela ultima
vez. Na estrada norte esta localizada a casa de meretricio de La Morocha e foi 14, & beira da
sanga, que houve o assassinato de Dudu Pereira. A estrada oeste € caracterizada pelas

personagens Lisaura de Sousa e Verbena de Amorim e pela morte tragica de Gorete dos Lirios. E,
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por fim, a estrada oeste é conhecida por ser o local onde vive Nené/Zezé Tabajara e por ter sido o
local em que ocorreu o surto de Eliana Tabajara.

Na analise de Noites de Santa Tereza, notamos que, mais uma vez, houve um aumento
significativo no texto, que passou de uma para trés paginas. Devido ao comentario de Caio F. no
miniprefacio, de que o conto ndo teria sido publicado devido a sua linguagem pornografica,
pensamos que na sequéncia das versdes encontrariamos uma alteragdo na linguagem de modo que
0 contetdo pornografico fosse suavizado ou excluido. No entanto, conforme pudemos demonstrar
0 que aconteceu foi justamente o contrario. Houve uma tentativa de aprimorar as descri¢es dos
atos sexuais e detalh&-los com o acréscimo de palavras que tornavam as acdes especificas.

Um elemento que surgiu durante a analise, mas que ndo podiamos deixar de considerar foi
o surgimento do final da novela Pela Noite na primeira versdo de Noites de Santa Tereza. O
trecho acrescido no rodapé inferior da folha demonstra o quanto o processo de criacdo de um
texto ndo se da dissociado de outro. Na mente do escritor, hd uma pulsdo de ideias esperando o
momento certo para sair da imaginacdo, ultrapassar o campo simbdlico e ser expresso através da
linguagem. As palavras surgem de uma forca maior e da necessidade de serem materializadas no
papel.

E neste conto que conseguimos observar, de maneira mais acentuada, o fato de Caio F. ter
considerado Ovelhas Negras uma autobiografia ficcional. Primeiramente, porque muitos dos
dados que foram acrescidos ao longo do processo de reescritura tinham relacdo direta com o
momento vivido pelo escritor. Desde a ideia inicial, que surge no momento em que 0 escritor
estava vivendo no Rio de Janeiro, no bairro Santa Tereza, até a Ultima versdao, em que
demonstramos o quanto a descoberta do fato de ser portador do virus HIV influenciou nas
alteracdes feitas no conto.

A partir do levantamento tedrico sobre os estudos autobiogréaficos, trilhamos o caminho
para uma definicdo exata em que conto e livro melhor se enquadrassem. A partir da nogéo de
autobiografia e do Pacto Autobiografico, proposto por Lejeunne, fomos levantando hipoteses,
confirmando e negando os conceitos nos quais Ovelhas Negras se inseria. Chegamos a concluséo
de que o livro se encontra no limiar do conceito de autobiografia, tendo em vista que o escritor
ndo pretendia percorrer sua historia pessoal, mas sim, retomar sua histéria ficcional, ou seja, a
trajetdria do escritor que foi e das historias que escreveu. Apesar de Caio F. ter confessado em
entrevistas que o ponto de partida do Caio-escritor ter sido sempre o Caio-homem, isto pode ser
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considerada como uma estratégia literaria, ou seja, uma maneira consciente de elaborar os seus
textos. Ao descrever ou narrar as suas impressfes sobre a vida, 0S eventos que viveu ou
presenciou e as pessoas com quem conviveu e, aléem de ser um incansavel epistolografo, na qual
podemos fazer a correspondéncia do contetudo de suas cartas com passagens de seus textos, esses
foram sempre seu ponto de partida.

Desta forma, Ovelhas Negras caracteriza-se ndo somente por contar a trajetéria do
escritor, mas por fazer um levantamento desde os primeiros movimentos de escritura até a sua
derradeira producdo. Os textos nos revelam o caminho que Caio F. construiu ao longo de sua
carreira de mais de trinta anos como escritor. Para Barbosa (2008), o escritor conseguiu articular
duas narrativas, uma autobiogréfica e outra ficcional, que se entrelacam e se complementam,
criando assim o termo que permite entender o livro mais adequadamente: “autobiobibliografia,
uma vez que pretende apresentar ao leitor uma trajetoria literaria do autor por meio de muitos de
seus textos emblematicos de cada uma das vérias fases da vida do escritor, como um substrato de
suas proprias vivéncias.” (BARBOSA, 2008, p.232)

Em AnotacGes para um amor urbano, ao tentarmos organizar nosso pensamento a
respeito dos passos registrados no percurso criativo do autor, percebemos a tentativa de Caio F.
em fazer com que seu texto pareca, aos seus olhos, o mais adequado aos seus sentimentos em um
determinado momento de sua vida. Das sutis mudancas de pontuacédo, da substituicdo de palavras
pontuais, as recorrentes trocas de preposi¢cdes no titulo e da adequagdo verbal na forma de
tratamento, Caio F. cria em meio a um fluxo pratico de escritura em que as ideias vao assumindo
seu lugar na materialidade do texto. Do mesmo modo, apresenta momentos lacunares em que nao
encontra a palavra, ou a inspiracio que geram o momento de desfecho. E este momento de pausa,
entre uma resscritura e outra, ou de indecisdo, entre uma rasura de acréscimo ou de substituicéo,
que permite ao scriptor seguir escrevendo. Talvez o instinto ndo seja de finalizacdo, mas sim de
busca pelo texto perfeito ou pelos encontros que sdo proporcionados no momento de criagdo
entre a vida e a ficgdo de um escritor.

Entre o fluxo de ideias, entre o tu e vocé ou entre o Sul e o Sudeste, hd muito mais que
uma mudanca geogréafica ou pronominal. As diferengas culturais, sociais e comportamentais das
ruas e da sociedade em geral, fazem que o autor exerca em sua criacdo ficcional toda a angustia
de um ser incompleto e de um escritor que ndo sente sua obra finalizada. Ao ser questionado

sobre a dor e 0 prazer no processo de criagdo, Caio F. relatou em entrevista a revista Processo de
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Criacdo que fica com uma histéria ou uma imagem na cabeca durante anos e que, durante esta
fase angustiante, acaba fazendo diversas anota¢cdes em muitos lugares até 0 momento que decide
sentar e escrever. Para 0 autor esse € um processo doloroso, mas no dia em que ele resolve dar
forma ao texto e que tudo conspira para que ele tenha controle sobre “aquela coisa amorfa”, é
nesse dia que os canais se unem e se conectam de tal forma que surge o prazer de dar “forma ao
informe”. E assim, entre a dor e o prazer, entre 0 manuscrito e o texto pronto que Caio. F homem

e Caio. F escritor se completam.
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ANEXOS



Anexo A: Recorte de jornal do conto Anotagdes sobre um amor urbano.




Anexo B: Esquema de identificacdo dos hexagramas em sua funcédo oracular.
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Para compor o hexagrama, basta seguir os dois trigramas que o formam; o ponto
de encontro dos mesmos indica o némero do hexagrama desejado.



Anexo C: Organizacdo de titulos de contos.




