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RESUMO

A maior parte das obras literarias catalogadas como literatura juvenil, pelo
mercado editorial, se assemelha quanto a estrutura. Essas narrativas apresentam
mitos, constru¢des organizadas que retratam trajetorias ciclicas humanas, as quais
evidenciam modelos a serem seguidos. Considerando, assim, a necessidade de
identificacdo desses dialogos entre obras miticas, esta pesquisa analisa 0s contos
“O sobrinho do mago”, “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” e “A ultima batalha”, os
quais compdem As crénicas de Narnia, de C. S. Lewis, e seu intertexto biblico como
alternativa para os jovens de hoje. Assim, esta pesquisa se desdobra em trés
momentos: o0 primeiro teoriza sobre intertexto, com base nos estudos de Julia
Kristeva, de Gérard Genette e de Antoine Compagnon, e Biblia enquanto literatura,
sob o ponto de vista de Northrop Frye e Robert Alter; o segundo, fundamentado em
pesquisas de Pierre Bourdieu, Roger Chartier e de outros estudiosos dessa area faz
consideracdes sobre o mercado de producdes literarias e traz uma perspectiva geral
de As crbnicas de Narnia, de Clive Staples Lewis, e da Biblia; o terceiro momento se
refere a andlise do intertexto, considerando que as duas possuem estruturas miticas,

e a validade das obras em questdo como modelo para os leitores de hoje.

Palavras-chave: literatura, Biblia, As cronicas de Narnia, mito



ABSTRACT

Most of the literary texts classified as juvenile literature by the publishers are
similar to each other when it comes to structure. These narratives usually present
myths, organized constructions that depict human cyclic trajectories, which show
characters as role models. Considering, therefore, the need to identify these
dialogues among mythical works, this paper analyzes the short stories “The
magician’s nephew”, “The lion, the witch and the wardrobe” and “The last battle”,
which compose The chronicles of Narnia, by C. S. Lewis and his biblical intertext as
alternative for teenagers nowadays. Therefore, this research has three steps: the first
one theorizes about intertext, based on studies of Julia Kristeva, Gérard Genette and
Antoine Compagnon, and Bible as literature, from the point of view of Northrop Frye
and Robert Alter; the second step, based on researches by Pierre Bourdieu, Roger
Chartier and other experts in this area, ponders about the market of literary
productions and brings an overview of The chronicles of Narnia, by Clive Staples
Lewis, and the Bible; the third moment refers to the analysis of the intertext,
considering that both have mythic structures, and to the validity of the works in

question as role model for today's readers.

Keywords: literature, Bible, The chronicles of Narnia, myth
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo estuda os contos “O sobrinho do mago”, “O leédo, a
feiticeira e o guarda-roupa” e “A ultima batalha”, componentes de As cronicas de
Narnia, de Clive Staples Lewis, a partir da teoria intertextual de pesquisadores da
area e de estudos sobre a Biblia enquanto literatura. Esses ultimos apontam as
estruturas miticas que até hoje orientam a vida e estdo presentes nos livros em

guestéo.

A escolha da obra As crbnicas de Narnia, de C. S. Lewis, se da por dois
motivos, sendo eles: a continuidade do trabalho de conclusdo de curso, intitulado As
crbnicas de Narnia: narrativas exemplares para jovens, de autoria prépria, que versa
sobre a estrutura do conto maravilhoso e da trajetoria do heréi como exemplo a
leitores jovens; e por ser, assim como a Biblia Sagrada, uma obra mitica, carregada
de significacdo simbdlica.

A obra é escrita por C. S. Lewis, um autor versatil, com multipla formacao.
Filosofo, tedlogo e professor de Literatura Medieval na Universidade de Cambridge e
na Universidade de Oxford, escreve diversos livros ficcionais e nao-ficcionais, todos
eles retratando simbdlica ou profundamente a condicdo humana. Por tratar desses
temas inerentes ao ser humano, em escritos que misturam o real com o sagrado e o

mitologico, escolhe-se 0 autor e sua obra de maior sucesso.

Todo o conjunto de As cronicas de Narnia faz referéncia a algum aspecto
biblico, porém, neste trabalho, sdo escolhidos somente trés contos de um total de
sete. Séo eles: “O sobrinho do mago”; “O leao, a feiticeira e o guarda-roupa”; e “A
ultima batalha”. O primeiro, 0 segundo e o ultimo livro, respectivamente ordenados,
segundo a cronologia de Narnia, se relacionam com Génesis, que retrata o inicio do
mundo, Mateus, que versa sobre o nascimento, morte e ressurreicdo de Jesus
Cristo, e Apocalipse, que revela a batalha final. Assim, tém-se, como motivo da
escolha dos trés contos, o ciclo de inicio, meio e fim das duas narrativas

investigadas.

Justifica-se, pois, esta pesquisa pelas seguintes razdes basicas: a grande
aceitacdo dos leitores, observada em espacos escolares e de lazer; o

reconhecimento dessa aceitacao pela industria cinematogréfica, que ja produziu trés
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filmes (As crbnicas de Narnia: o ledo, a feiticeira e o guarda-roupa; As crbnicas de
Narnia: Principe Caspian e As crbnicas de Narnia: a viagem do peregrino da

alvorada) a partir do livro, e a riqgueza de estruturas miticas apresentadas na obra.

Evidenciadas essas razfes, tem-se a préxima justificativa: a demanda do
publico juvenil por livros tem aumentado consideravelmente a cada dia. Atento a
essa questdo, o mercado editorial objetiva saciar essa busca, ao dispor obras que
atendam a essa faixa de idade. Muitos desses textos sdo procurados por
apresentarem questdes intimistas; ha, também, aqueles que sdo sucesso de
vendas, gracas as suas adaptacfes cinematogréficas, as quais estimulam os leitores
a consumirem os livros. Alguns desses escritos possuem constru¢cdes semelhantes,
contendo, em seu bojo, textos que dialogam com outros textos. Levando em conta,
portanto, a necessidade de identificacdo desses didlogos entre obras criativas, a
presente dissertacéo se propde a analisar os contos “O sobrinho do mago”, “O leéo,
a feiticeira e o guarda-roupa” e “A ultima batalha”, componentes de As crbnicas de
Narnia, de C. S. Lewis, e seu intertexto biblico como alternativa para os jovens de
hoje.

Ha estudiosos que ja trabalham com a obra, como o caso da pesquisadora
Gabriele Greggersen, em Pedagogia crista na obra de C. S. Lewis. O livro é fruto de
sua tese de doutorado, e versa sobre como o autor de “O ledo, a feiticeira e o
guarda-roupa” abrange, em sua obra, temas filosoficos e universais, os quais sao
capazes de orientar até mesmo um educador nos dias atuais. Todavia, a estudiosa
relaciona esses com temas cristdos, mas nao se utiliza dos conceitos literarios

acerca do intertexto e nem dos demais livros da série em questao.

Desse modo, o objetivo do estudo é examinar o conto a partir da teoria
intertextual de Kristeva, de Genette e de Compagnon, e dos estudos sobre Biblia
enquanto literatura, de Frye e Alter. Além disso, se objetiva certificar como se da o
processo de circulacdo das obras em questdo, segundo pesquisas de Bourdieu,
Chartier e outros estudiosos dessa area. Para tanto, se busca identificar os pontos
em comum de ambas as narrativas, analisar os mitos que delas fazem parte e

concluir quanto a importancia de tais aspectos na formacao de seu publico leitor.

Ressalta-se que este trabalho n&o visa desmerecer a complexidade das

historias envolvidas, porém busca ser fiel ao seu recorte. Por essa razdo, esta
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pesquisa ndo se detém na analise de simbolos, mas na identificacdo de pontos em
comum nos dois textos - incluindo estruturas, acées e imagens -, e na avaliacdo dos

possiveis efeitos que essas estruturas exercem na vida do leitor.

A fim de alcangar esses objetivos, o trabalho se embasa, portanto, nos
estudos sobre intertexto, Biblia e Literatura e sociologia da leitura. Trata-se de uma
pesquisa de cunho bibliografico e analitico, pois investiga essas narrativas curtas
com base em constructos tedricos. As bases para o corpus desta dissertacdo sao o
volume anico de As crbnicas de Narnia, de C. S. Lewis, de 2009, ressaltando que as
citacbes dos trés contos em questdo estdo referenciadas individualmente, pela
ordem de sua publicacdo. As versdes utilizadas da Biblia Sagrada sao as seguintes:
para as citacdes, a de Jodo Ferreira de Almeida, e, para os comentarios acerca do

texto, a Biblia de estudo de Genebra.

No primeiro capitulo, se busca fazer um panorama sobre o percurso dos
estudos a respeito do intertexto. Para isso, se utilizam as pesquisas de Bakhtin
(1981), sobre o dialogismo; de Kristeva (1974), sobre o conceito de intertexto; de
Genette (2006), sobre as praticas hipertextuais; e de Compagnon (2007), sobre o
deslocamento da citacdo e sobre a bricolagem. No segundo subcapitulo, se trata do
aspecto literario da Biblia Sagrada, incluindo o metaférico e, consequentemente,
mitico da narrativa, com base nos escritos de Frye (2004). Além disso, se considera

0 aspecto ficcional e estrutural do texto biblico, de acordo com Alter (2007).

Na segunda secado, com base em estudos de diversos pesquisadores da area,
se aborda a questdo do mercado editorial, 0 qual é responsavel pela circulacdo de
livros, inclusive os juvenis, que apresentam crescente demanda. Esclarece-se que,
ainda que tenha aumentado a producdo literaria para jovens, ha, ainda, uma grande
caréncia de estudos sobre a definicdo da literatura juvenil no Pais. Porém, embora
tenha sido ignorada pela teoria, o rétulo “juvenil” vem sendo amplamente utilizado
nos espacos de circulagdo de livros. Ainda, na mesma secdo, sao dadas
informacdes a respeito de As cronicas de Narnia e Biblia e ja se verifica como se

encontra o status de ambas no mercado atual.

Por fim, no ultimo capitulo, se analisa como se da o didlogo entre os textos,
trazendo, como elucidacdo, trés pontos principais de cada narrativa. Observa-se,

portanto, os aspectos em comum das duas obras em questao, tais como: estruturas
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miticas, acfes e imagens. Valendo-se dos estudos sobre essas estruturas, se
observa que ambas as obras possuem trajetérias, ciclos com 0s quais o leitor pode
se identificar. Com base nisso, vai-se construindo o raciocinio de que 0s mitos
oferecem a possibilidade de o leitor organizar suas questdes pessoais e sociais,
através dos exemplos que encontra nas narrativas. E assim que a obra literaria pode

contribuir para a sua formacao enquanto ser humano.
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1 DO CONCEITO DE INTERTEXTO E BIBLIA

Este capitulo tedrico divide-se em duas partes. A primeira versa sobre o
percurso do intertexto e seu conceito na visao de quatro estudiosos: Mikhail Bakhtin,
Julia Kristeva, Gérard Genette e Antoine Compagnon. A segunda teoriza sobre a
Biblia enquanto literatura, considerando-se sua rigueza em metaforas e mitos.
Veem-se, também, as caracteristicas literarias, que dao ao texto sagrado tom de
narrativa ficcional, sem desconsiderar seu lado historico, e, para embasar esses

topicos, se utilizam estudos de Northrop Frye e de Robert Alter.

1.1 O percurso do intertexto

Quando se fala sobre texto, imagina-se o0 resultado daquilo que parte da
mente do escritor ao papel, o produto de seu pensamento. Um escrito, porém, néo
surge de um espaco vazio. Segundo Roland Barthes (1988, p. 69), “um texto é feito
de multiplas escrituras, elaboradas a partir de diversas culturas e ingressante em
uma relacdo mutua de dialogo, parddia, contestacdo”. O escritor, por exemplo, para
trazer a luz suas ideias, se utilizara dos fragmentos de obras que passam por sua

trajetdria de leituras, fazendo de seu escrito uma rede de outros textos.

Esse conjunto de citacBes recebe de Julia Kristeva o0 nome de intertexto,
termo por ela criado a partir de sua observacdo dos estudos de Bakhtin. Kristeva
explica que, diferentemente dos formalistas, que consideram o discurso como
monologico, histérico ou cientifico, o estudioso considera o discurso como um
didlogo, adicionando que todo discurso monoldgico transformar-se-ia, por
consequéncia, em dialégico. Sob o ponto de vista diacronico, o qual serve para a
percepcdo da polifonia, o pesquisador analisa a poética de Dostoievsky, e dessa

analise resulta a obra Problemas na poética de Dostoievsky.

A analise revela que as obras do escritor russo ndo se categorizam como
romance monologico (aquele no qual o discurso mais evidente é o do
narrador/autor), pois as ideias das personagens e do autor se encontram em um

mesmo plano, o que caracteriza o dialogismo. A partir da conclusdo de que € o
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escritor quem cria o romance polifénico, o estudioso aborda a questdo do outro na
construcdo de um discurso. Bakhtin investiga, também, a infiltracdo de um género

em outro, deixando claro que né&o se trata de interacao entre textos. Ele explica:

Salientamos mais uma vez que ndo nos interessa a influéncia de autores
individuais, temas, imagens e ideias individuais, pois estamos interessados
precisamente na influéncia da propria tradicdo do género, transmitida
através dos escritores por nds arrolados. Neste sentido, a tradicdo em cada
um deles renasce e renova-se a seu modo, isto €, de maneira singular. E
nisto que consiste a vida da tradicio (BAKHTIN, 1981, p. 138)".

Kristeva conclui, entdo, que Bakhtin seria um dos precursores de um modelo
gue salienta a dependéncia de uma estrutura em relacdo a outra em sua elaboracéo,
substituindo a “découpage estatistica dos textos”. Ainda tratando isoladamente do
estudo das estruturas, observado em Bakhtin, a tedrica afirma que a “palavra
literaria’ ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um cruzamento de superficies
textuais, um diadlogo de diversas estruturas: do escritor, do destinatario (ou da
personagem), do contexto cultural atual ou anterior.” (1974, p.62). Assim, ela explica
que o estudioso posiciona o texto na histéria e na sociedade ao introduzir a “nogao
de estatuto da palavra como unidade minimal da estrutura” (1974, p. 62), e que, para

chegar até essa logica, Bakhtin se utiliza dos estudos sobre o carnaval.?

Posteriormente, a estudiosa explica que, dentro de um texto, existem trés
dimensdes do espaco textual, que sao: “o sujeito da escritura, o destinatario e os
textos exteriores (trés elementos em dialogo)” (1974, p. 63). Assim, ela define o
estatuto da palavra em dois eixos: o horizontal, denominado dialogo, por Bakhtin,
que seria propriedade tanto do escritor quanto do destinatario; e o vertical,
ambivalente, que é a palavra que se orienta para um ou mais textos anteriores ou
posteriores. Segundo Kristeva, implica “a insercdo da histéria (da sociedade), no
texto, e do texto na histéria.” (1974, p. 67). A pesquisadora esclarece isso quanto as

trés dimensdes do espaco textual:

! A ortografia das citacdes foi atualizada de acordo com as normas vigentes em 2014.

2“0 discurso carnavalesco quebra as leis da linguagem censurada pela gramética e pela seméantica
e, por esse motivo, € uma contestacdo social e politica: ndo se trata de equivaléncia, mas de
identidade entre a contestacdo do cdodigo linguistico oficial e a contestagéo da lei oficial.” (KRISTEVA,
1974, p. 63).
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Mas no universo discursivo do livro, o destinatario esta incluido,
apenas, enquanto propriamente discurso. Funde-se, portanto, com aquele
outro discurso (aquele outro livro), em relacdo ao qual o escritor escreve
seu préprio texto; de modo que o eixo horizontal (sujeito-destinatario) e o
eixo vertical (texto-contexto) coincidem para revelar um fato maior: a palavra
(o texto) é um cruzamento de palavras (de textos) onde se |é, pelo menos,
uma outra palavra (texto) (Ibid. 1974, p. 64).

Esses eixos mostram, entdo, que em um texto estdo cruzados outros textos,
nos quais €é ainda possivel ler um terceiro. Finalmente, Kristeva define

intertextualidade:

Em Bakthine, além disso, os dois eixos, por ele denominados dialogo e
ambivaléncia, respectivamente, ndo estdo claramente distintos. Mas esta
falta de rigor é antes uma descoberta que Bakthine é o primeiro a introduzir
na teoria literéria: todo texto se constr6i como mosaico de cita¢des, todo
texto € absorcéo e transformagdo de um outro texto. Em lugar da nocao de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética Ié-
se pelo menos como dupla (KRISTEVA, 1974, p. 64, grifo do autor).

Deste modo, se percebe que o estatuto da palavra, no status de unidade
minima do texto, tem a funcdo de mediar esses dois eixos, tanto ligando o modelo
de estruturas ao contexto histérico-cultural, quanto regulando as transformacfes da
diacronia em sincronia (cf. 1974, p.64). Para Kristeva, “Verifica-se, desse modo,
serem o didlogo e a ambivaléncia o Unico procedimento que permite ao escritor
entrar na historia, professando uma moral ambivalente, a da negacdo como
afirmacgao.” (1974, p. 68).

Reconhecendo o termo intertexto como criacdo de Julia Kristeva, Gerard
Genette, em sua obra Palimpsestos, aborda a questdo terminoldgica da
intertextualidade. O tedrico afirma que “Quanto a mim, defino-o de maneira sem
davida restritiva, como uma relacéo de co-presenca entre dois ou Varios textos, isto
€, essencialmente, e o mais frequentemente, como presenca efetiva de um texto em
um outro” (2006, p. 8). Para seu estudo, Genette utiliza o conceito de
transtextualidade, o qual ultrapassaria seu estudo anterior sobre o arquitexto: “...]
isto é, o conjunto das categorias gerais ou transcendentes — tipos de discurso,
modos de enunciacdo, géneros literarios, etc. — do qual se destaca cada texto
singular.” (2006, p. 7). O tedrico define, entdo, transtextualidade ou transcendéncia

textual do texto como:
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“tudo que o coloca em relacdo, manifesta ou secreta, com outros textos”. A
transtextualidade ultrapassa entdo e inclui a arquitextualidade, ou algum
outro tipo de relagBes transtextuais, das quais uma Unica nos ocupara
diretamente aqui, mas das quais € preciso inicialmente, apenas para
delimitar o campo, estabelecer uma nova lista, que corre um sério risco, por
sua vez, de ndo ser nem exaustiva, nem definitiva (GENETTE, 2006, p. 7,
grifo do autor).

No primeiro capitulo de seu estudo, apos definir transtextualidade, o teérico
divide o termo em cinco tipos. S&o eles: a intertextualidade, a paratextualidade, a
metatextualidade, a arquitextualidade e a hipertextualidade. A partir dessa
enumeracdo, o0 pesquisador detalha cada tipo, utilizando-se de seus estudos

anteriores e de estudos de especialistas da relacéo entre textos.

No primeiro tipo, a intertextualidade, o autor resgata o conceito explorado por
Kristeva, aqui estudado anteriormente. O estudioso esclarece que o nhome postulado
pela tedrica forneceria seu “paradigma terminolégico”, e lembra, ainda, que a forma
mais comum desse tipo é a citacdo (inserida no corpo do escrito com aspas, porém
com ou sem referéncia), seguida do plagio (uma parte literal emprestada sem
declaracéo) e da aluséo (trecho que remete a sua relacdo com outro texto).

Ainda sobre a intertextualidade, Genette aborda um outro ponto de vista do
termo, segundo ele, mais amplamente explorado por Michel Riffaterre, o qual
engloba o leitor de um texto. O pesquisador cita: “O intertexto’, escreve ele, por

exemplo, ‘é a percepcgdo pelo leitor de relacdo entre uma obra e outras, que a

precederam ou a sucederam’.” (2006, p. 8/9). Essa concepcdo dialoga com o
pensamento de Roland Barthes, de que € o leitor guem capta as multiplas relacdes

entre textos:

mas ha um lugar em que esta multiplicidade € percebida, e este lugar (...) é
o leitor: o leitor € 0 espaco em que se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citagbes que constituem a escritura: a unidade do texto ndo
reside em sua origem, mas em seu destino, e este destino ndo pode ser
pessoal: o leitor é alguém sem histéria, sem biografia, sem psicologia; ele é,
simplesmente, um qualquer que articula, em um Unico campo, todos 0s
tracos a partir dos quais se constitui a escritura (BARTHES, 1988, p. 69,
grifo do autor).
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A paratextualidade, segundo tipo explicado pelo pesquisador, caberiam os
elementos constituintes de um texto, os quais conversam entre si. Como exemplo de
paratexto, o tedrico utiliza o romance Ulisses, de James Joyce, que em sua pré-
publicacdo era dividido em capitulos com titulos que se relacionavam com cada
parte da obra. Ao ser publicado, os titulos, que continham grande significacdo, sao

retirados do texto. As unidades paratextuais, segundo Genette, seriam, portanto:

titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, adverténcias, prologos,
etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; ilustracdes;
errata, orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais acessoérios, autégrafos
ou aldgrafos, que fornecem ao texto um aparato (variavel) e por vezes um
comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor, 0 mais purista e 0 menos
vocacionado a erudicdo externa, nem sempre pode dispor tdo facilmente
como desejaria e pretende (2006, p. 9).

Ao falar do terceiro tipo da transtextualidade, a metatextualidade, Genette
salienta que o termo pode ser chamado de “comentario”, assim seria uma critica de
um texto evocando outro. Essa unido de escritos poderia ocorrer sem a necessidade
da citagdo do referido. Para o teérico: “E, por exceléncia, a relagdo critica.” (2006, p.
11). Ele diz ainda, ao final de seu texto, que metatextualidade “nunca é, em
principio, da ordem da ficcdo narrativa ou dramatica, enquanto que o hipertexto é
quase sempre ficcional, ficcdo derivada de uma outra ficcdo, ou de um relato de

acontecimento real.” (2006, p. 43).

Do terceiro tipo, 0 pesquisador parte para a explicagdo do quinto, justificando
o0 motivo dessa antecipacdo logo em seguida. Assim, ao tipo numero cinco,
considerado pelo estudioso como o mais abstrato de todos, Genette denomina
arquitextualidade, definida aqui anteriormente. Em resumo, seria “de carater
puramente taxondmico” (2006, p.11), ligando o texto ao estatuto ao qual pertence,
inclusive discurso, enunciacdo, géneros literarios, entre outros. E onde o escrito é

incluso e o que da ao texto carater particular. Veja-se o exemplo que o autor propde:

a arquitextualidade genérica se constitui quase sempre, historicamente, pela
via da imitag&o (Virgilio imita Homero, Guzman imita Lazarillo) e, portanto,
da hipertextualidade; o dominio arquitextual de uma obra é frequentemente
declarado por meio de indices paratextuais; esses mesmos indices séo
amostras do metatexto ("este livio € um romance"), e o paratexto, prefacial
ou outro, contém muitas outras formas de comentario (Ibid., 2006, p. 16).
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O quarto tipo, denominado hipertextualidade, o teérico deixa para o final
propositadamente. Genette se detém nesse ultimo tipo, ressaltando que o hipertexto
€ qualquer escrito que tenha brotado de um texto prévio, isso por meio de
transformacéao, seja simples ou indireta (imitagdo). Ele ainda afirma que “é proprio da
obra literaria que, em algum grau e segundo as leituras, evoque alguma outra e,
nesse sentido, todas as obras sao hipertextuais.” (2006, p. 18). Ele ainda explica e

conceitua:

Adiei deliberadamente a referéncia do quarto tipo de transtextualidade
porque é dele e s6 dele que nos ocupamos diretamente aqui. Entdo o
rebatizo daqui para frente hipertextualidade. Entendo por hipertextualidade
toda relagdo que une um texto B (que chamarei hipertexto) a um texto
anterior A (que, naturalmente, chamarei hipotexto) do qual ele brota, de uma
forma que nao é a do comentario (GENETTE, 2006, p. 12).

A partir desse conceito, o teérico elabora um quadro geral das praticas
hipertextuais, abordando os géneros considerados inicialmente propriedades oficiais
do hipertexto: A parddia, ‘o desvio de texto pela transformagcdo minima”; o
travestimento, “a transformacao estilistica com fungcdo degradante”; a charge, ou “o
pastiche satirico”; e o pastiche, “a imitacdo de um estilo desprovida de funcao
satirica.” (cf. 2006, p. 20). Ele adiciona que “A parddia, por exemplo, ocorre,
certamente, em todos os tempos, mas o travestimento parece ter esperado o século
XVII. A charge precede aparentemente o pastiche, mas s6 se constitui em género
profissional no fim do século XIX.” (2006, p. 42). Por fim, o pesquisador conclui que

a hipertextualidade é propriedade da bricolagem:

Digamos somente que a arte de "fazer o novo com o velho" tem a vantagem
de produzir objetos mais complexos e mais saborosos do que os produtos
"fabricados": uma funcdo nova se superp8e e se mistura com uma estrutura
antiga, e a dissonancia entre esses dois elementos co-presentes dé sabor
ao conjunto (Ibid., 2006, p. 45).

O autor de Palimpsestos esclarece, entdo, que em seu estudo nao se
pretende reduzir a hipertextualidade todas as formas enumeradas nha
transtextualidade, bem como nao se deve considerar seus tipos como “classes

estanques, sem comunicagéo ou intersegdes” (2006, p. 16), mas sim explicitar seu
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lugar e importancia na literatura. Finalmente, Genette fala sobre as varias formas de

transtextualidade:

todo texto pode ser citado e, portanto, tornar-se citagdo, mas a citacéo é
uma pratica literaria definida, que transcende evidentemente cada uma de
suas performances e que tem suas caracteristicas gerais; todo enunciado
pode ser investido de uma funcéo paratextual, mas o prefacio (diriamos de
bom grado o mesmo do titulo) € um género; a critica (metatexto) é
evidentemente um género; somente 0 arquitexto, certamente, ndo é uma
categoria, pois ele é, se ouso dizer, a prépria classificacao (literaria): ocorre
gue certos textos tém uma arquitextualidade mais pregnante (mais
pertinente) que outros, e, como tive ocasido de dizer em outro lugar, a
simples distingéo entre obras mais ou menos providas de arquitextualidade
(mais ou menos classificAveis) € um esboc¢o de classificacdo arquitextual
(GENETTE, 2006, p. 17/18).

Em O trabalho da citagdo, Antoine Compagnon também trata dessa
bricolagem. No primeiro capitulo de sua obra, o tedrico faz uma aluséo as atividades
de infancia, referindo-se especialmente ao ato de recortar e colar. Para ele, tratar-
se-ia, nesse caso, de um modo de selecdo, que esta no sangue, para reproduzir o
mundo. Em didlogo com o conceito de palimpsesto®, de Genette, o estudioso afirma
que “Colar novamente nao recupera jamais a autenticidade: descubro o defeito que
conheco, ndo consigo impedir de vé-lo, s6 ele. [...] Eu parodio o jogo recortando
novos elementos em papel comum que vou pintando sem levar em conta o bom
senso.” (COMPAGNON, 2007, p. 10). A essa sobreposicao de textos, sem descartar
a visdo do primeiro pela transparéncia, o estudioso atribui “a alegria da bricolagem, o
prazer nostalgico do jogo de crianga.” (2007, p.11), ressaltando que, na idade adulta,
a leitura e a escrita substituiriam esse jogo infantil. Roger Chartier, sobre essa

pratica, revela:

Durante a Renascenca, 0s humanistas praticaram um tipo de leitura
baseado na acumulacgéo e no livro de lugares-comuns, no qual o leitor tinha
gue copiar citagdes que leu e observacdes que tinha feito ou coletado sobre
uma série de topicos, que permitiam o reaproveitamento das informacdes e

3«Um palimpsesto é um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para se tragar outra, que néao
a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por transparéncia, o antigo sob o novo. Assim, no
sentido figurado, entenderemos por palimpsestos (mais literalmente hipertextos), todas as obras
derivadas de uma obra anterior, por transformacéo ou por imitagdo. Dessa literatura de segunda méo,
gue se escreve através da leitura, o lugar e a agdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente,
ndo sao reconhecidos. [...] Um texto pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos
textos.” (GENETTE, 2006, p. 5).
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exemplos acumulados para a producdo de novos textos (CHARTIER, 1999,
p. 25).

O pesquisador, apos introduzir a nocdo de bricolagem, apresenta quatro
figuras de leitura. Sdo elas: ablacdo, grifo, acomodacado e solicitagdo. A primeira,
ablacdo, trata da citacdo escolhida, o fragmento que, por si s6, vira texto. O autor
exemplifica com a leitura interrompida em uma frase, essa desarraigada do texto:
“Volto atras: re-leio. A frase relida torna-se formula autbnoma dentro do texto. A
releitura a desliga do que lhe é anterior e do que lhe é posterior.” (2007, p. 13).
Compreende-se, ai, 0 uso do termo médico “ablagado”, que significa “tirar a forga”,
concordando com o que o proprio estudioso diz ao inicio do capitulo, que, “Quando

cito, extraio, mutilo, desenraizo.” (2007, p. 13).

Quanto ao grifo, Compagnon explica-o por meio de metafora, pois diz que se
trata de um gesto de intimidade com o texto, que o leitor faz ao sublinhar as partes
gue mais Ihe chamam atencéo. Esses trechos que saltam aos olhos de quem faz a
leitura, como o proéprio pesquisador afirma, sdo as provas que antecedem a citacao

(e a escrita) (cf. 2007, p. 19). Para o pesquisador,

[...] o grifo assume a fun¢do de um conector, de uma marca da enunciagao
no enunciado, através da qual o autor da a entender a algum leitor alguma
coisa além da significacdo e que lhe é irredutivel, alguma coisa que remete
a sua propria leitura de seu proprio texto, e mesmo a sua propria audicdo no
momento de uma leitura em voz alta (COMPAGNON, 2007, p. 18).

A acomodacéo, por sua vez, seria um lugar de reconhecimento do leitor no

texto, um lugar onde ele se encontra. Assim a define o estudioso:

Dentre as numerosas definicbes em torno da citacdo, proporemos esta: a
citacdo € um lugar de acomodacao previamente situado no texto. Ela o
integra em um conjunto ou em uma rede de textos, em uma tipologia das
competéncias requeridas para a leitura; ela é reconhecida e né&o
compreendida, ou reconhecida antes de ser compreendida. Nesse sentido,
seu papel é inicialmente fatico, de acordo com a definicdo de Jakobson:
“Estabelecer, prolongar ou interromper a comunicagédo, [...] verificar se o
circuito funciona.” (lbid., 2007, p. 23).
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Ao falar da solicitacdo, o estudioso questiona o que faz o leitor parar diante de
determinado trecho do livro, assim, ele afirma que a solicitacdo € anterior a citacao,
‘¢ uma comogao total e indiferenciada do leitor, um encantamento que precede,
compreende e oculta a atribuicdo para si mesma de uma causa.” (2007, p. 24). Ele
diz que a solicitacdo, porém, ndo é feita pelo livro ou por quem o I€, mas por um
encontro casual. Portanto, ela daria conta do desejo do leitor, seria o trecho ou a

palavra extraida do texto, com a possibilidade de ser eternizada pelo leitor.

Na sequéncia de seu estudo, Compagnon faz um resumo dos primeiros
capitulos, ressaltando que a ablagdo, o grifo, a acomodacédo e a solicitagdo sdo
quatro figuras distintas de leitura. O pesquisador diz que elas ndo sdo fases, mas
que se organizam em uma certa gradacao, pois “Elas partem do objeto total que é
para mim o texto que me encanta na solicitacdo, passam pela acomodacdo num
lugar reconhecido de satisfacéo, pelo grifo que aprisiona esse lugar, e alcancam o
objeto parcial que destaco do texto na ablagdo.” (2007, p. 27). Porém, esses quatro
elementos ndo tém a ver com a significacdo, pois ela se configura como a ultima
solucéo, caso a “paixado” seja perdida, pois ela poderia prender o leitor ao texto, se a
solicitacdo nao prendesse. De modo poético, o escritor conclui sobre ela: “E o livro
ao qual me prendo somente pela significagdo € um castigo, ele me cai das maos.”
(2007, p. 28).

Assim, Compagnon prossegue falando de seus recortes de trechos, o que é
cortado e o que € deixado para trés. Ele revela que Ié com a tesoura nas maos,
cortando tudo o que o desagrada. O autor, entdo, salienta que, “O essencial da
leitura € 0 que eu recorto, 0 que eu ex-cito, sua verdade € o que me compraz, o0 que
me solicita.” (2007, p. 32).

Mais tarde, o estudioso escreve sobre uma das operacdes da citacdo, o
enxerto. Para ele, “A citagdo é um corpo estranho em meu texto, porque ela n&do me
pertence, porque me aproprio dela.” (2007, p.37). O tedrico ilustra sua afirmacéo
com a metafora da cirurgia. Ao enxertar um 6rgéo, esse pode ser aceito ou rejeitado
pelo corpo. Assim acontece com a citacdo dentro de um texto, ela pode se adaptar
ou ndo ao escrito. O enxerto reflete 0 mesmo prazer de seu criador e de quem o

implanta no texto. Ele ressalta:
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A citacdo é uma cirurgia estética em que sou ao mesmo tempo o esteta, o0
cirurgido e o paciente: pingo trechos escolhidos que serdo ornamentos, no
sentido forte que a antiga retdrica e a arquitetura ddo a essa palavra,
enxerto-os no corpo de meu texto (como as papeletas de Proust) (lbid.,
2007, p. 37).

Com base nesse comentério, o estudioso, entéo, fala sobre suas experiéncias
de escrita, e salienta a possibilidade de juntar elementos em um mesmo texto.

Segundo ele, o trabalho da escrita €

[...] uma reescrita ja que se trata de converter elementos separados e
descontinuos em um todo continuo e coerente, de junti-los, de
compreendé-los (de toma-los juntos), isto &, de té-los: ndo € sempre assim?
Reescrever, reproduzir um texto a partir de suas iscas, € organiza-las ou
associa-las, fazer as ligacdes ou as transicbes que se impdem entre os
elementos postos em presenca um do outro: toda escrita € colagem e glosa,
citagdo e comentério (Ibid., 2007, 38/39).

Novamente, se vé o didlogo entre Compagnon e Barthes, ao concordarem
que a escrita € um gesto imitativo, € misturar o texto que se esta escrevendo aos
textos surgidos e lidos anteriormente. O pesquisador ainda transpde a imitacédo entre

textos para a vida cotidiana:

[...] o escritor s6 pode imitar um gesto sempre anterior, jamais original; seu
Unico poder esta em mesclar as escrituras, em fazé-las contrariar-se umas
pelas outras, de modo a nunca se apoiar em apenas uma delas; [...] a vida
nunca faz outra coisa sendo imitar o livro, e esse mesmo livro ndo é mais
gque um tecido de signos, imitacdo perdida, infinitamente recuada
(BARTHES, 1988, p. 69).

O autor conceitua o ato de escrever assim como se pontua no inicio deste
trabalho, como uma reescrita. Entende-se, pois, que o texto ndo nasce do vazio,
mas do reescrever, que “nao difere de citar” (COMPAGNON, 2007, p. 41). A citacdo
nada mais €, entdo, do que o ler e 0 escrever, € 0 que une essas duas atividades.
Ela se configura como uma das partes fundamentais do texto, pois € base da pratica
de ler e escrever, € a repeticdo do recorta-e-cola. “Ela pertence a origem, é uma
rememoragao da origem, age e reage em qualquer tipo de atividade com o papel.”
(2007, p. 41).
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O tedrico fala ainda da provocacéo sugerida por Roland Barthes, pesquisador
que usa o termo “escriptiveis” ao questionar sobre quais textos ele aceitaria escrever
(reescrever), “desejar, levar adiante como uma forga nesse mundo que € o meu’
(BARTHES, S/Z, p. 10 apud COMPAGNON, 2007, p. 43) e adiciona sua opiniao
pessoal, afirmando que ele sempre tem um livro de sua preferéncia com o qual
gostaria de que sua escrita tivesse relagéo privilegiada. Por relacdo, entende-se “seu
duplo sentido, o da narrativa (da recitacdo) e o da ligacdo (da afinidade eletiva).”
(2007, p. 43). Mas, com isso, 0 estudioso ndo quer dizer que o imitaria ou faria
copia, pelo contrario, sua estima pela obra a eleva a escriptivel pelo fato de esse

texto ter a possibilidade de nunca ser o mesmo livro.

Finalmente, o tedrico chega ao capitulo homénimo a sua obra. Em “O
trabalho da Citagdo”, o pesquisador diz que ja ndo se pode falar do conceito de
citacdo, mas sim o que ela pode exercer. Utilizando-se do conceito de labirinto ou

labor intus, Compagnon afirma que €, no escrito, uma “rede de citagdes em agao”.

Trabalho a citacdo como uma matéria que existe dentro de mim; e,
ocupando-me, ela me trabalha; ndo que eu esteja cheio de citagbes ou seja
atormentado por elas, mas elas me perturbam e me provocam, deslocam
uma forca pelo menos a do meu punho, coloca em jogo uma energia — sao
as definicdes do trabalho em fisica ou do trabalho em fisico (lbid., 2007, p.
45).

A citacao, pois, configura-se como mao de obra, assim como a tecelagem que
se utiliza das linhas para aprontar o tecido. Com a ilustracdo de mulher gravida
prestes a dar a luz, Compagnon fala que a citagdo carrega consigo o trabalho,
introduzindo, assim, a nocéo de working paper®, o papel sendo trabalhado, em fase
de crescimento. Para ele, “A modalidade de existéncia da citagdo é o trabalho. Ou
ainda, se a citacao € contingente e acidental, o trabalho da citacéo € necessario, ele
€ 0 proéprio texto. [...] A citagdo trabalha o texto, o texto trabalha a citagdo.” (2007, p.
46).

Dessa ultima frase surge o sentido, de que ainda ndo se trata no estudo da

citacdo. O sentido da citacdo vem por acréscimo, eis a razdo de comecar a falar da

* Os ingleses chamam alguns textos de working papers; a expressdo, infelizmente, ndo tem
equivalente em francés ou portugués, pois ela evidencia a cumplicidade do transitivo e do intransitivo
no trabalho — seria melhor dizer “na agao de trabalhar”. O working paper é o trabalho em processo, o
texto se construindo (uma duracdo que o livro gostaria de ignorar).
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citacdo sem falar no sentido. A explicacdo de Compagnon a essa maxima € que o
impulsionar do trabalho ndo € um entusiasmo pelo sentido e sim pelo modo como se
encaixa a citagao no texto. Para ele, “A leitura (solicitagdo e excitagdo) e a escrita
(reescrita) ndo trabalham com o sentido: s&o manobras e manipulagdes, recortes e
colagens. [...] ‘O leitor ndo deve perceber o trabalho’: a paixéo, o desejo e o prazer.”
(2007, p. 46).

Em suma, a citacdo ndo produz sentido nela mesma, pois ela se da em um
trabalho, o qual a p6e em movimento e acdo. O tedrico explica que procurar de
imediato o sentido dentro da acdo ou mesmo de qualquer outra coisa:

[...] € seguir o movimento que Nietzsche qualificava de ‘reativo’ porque
desconhece a acdo, julga-a segundo sua funcdo e ndao como fenémeno.
Isso se aplica maravilhosamente & citacéo: ela ndo tem sentido fora da forca
que a move, que se apodera dela, a explora e a incorpora (Ibid., 2007,
p.47).

Por fim, se entende que uma obra ndo nasce do vazio, pois € um conjunto de
recortes e colagens de textos anteriores. Assim, a tradicdo de citar, de forma direta
ou n&o, outros escritos, é parte do jogo literario. E comum encontrar o intertexto com
obras classicas e canbnicas da Literatura. Dentre elas, destaca-se a Biblia Sagrada,
que esta repleta de mitos, que, por 6bvio, também acabam se tornando bricolagens.

Veja-se, na proxima secédo, o exemplo da escritura sagrada enquanto Literatura.

1.2 A Biblia e a Literatura

A Biblia Sagrada é uma coletanea de 66 livros, dividida em Antigo e Novo
Testamentos. O Antigo Testamento é composto por 39 livros, enquanto 0 novo
comporta 27 deles. Ressalta-se que a obra estudada aqui é a Biblia dos cristédos
protestantes, diferente da Biblia adotada pela Igreja Catdlica, que aceita 46 livros no
Antigo Testamento. A divisdo entre Antigo e Novo € marcada pelo nascimento,
morte e ressurreicdo de Jesus Cristo, aquele escolhido por Deus para salvar a

humanidade do pecado.
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O Antigo Testamento abrange a histéria da criacdo do mundo, as aliancas
entre Deus e seu povo, 0 éxodo dos escravos ao sairem do Egito, 0os sucessos e
fracassos dos Reis que governam lIsrael e o retorno dos judeus do exilio na
Babilénia. O Novo Testamento versa sobre a histéria de Jesus Cristo, tudo o que ele
ensina e o que € ensinado apods sua ressurreicdo. O livro sagrado € escrito em um
periodo de aproximadamente 1600 anos, por 40 autores. Segundo a Zondervan

Corporation,

Os textos biblicos ndo foram escritos por um Unico autor, nem de forma
linear, ou em ordem cronolodgica. A Biblia € como uma colcha de retalhos,
redigida em diversas situacdes e momentos da histéria de um povo,
abrangendo um periodo de mais de mil anos (entre 1250 a. C e 135 d. C)
(2012, p. 9).

A Biblia é o livro mais difundido do mundo, com mais de 7 bilhdes de cépias
distribuidas, segundo informacdo da Sociedade Biblica do Brasil®. Estima-se que as
Escrituras Sagradas tenham sido traduzidas para aproximadamente 2450 linguas e
dialetos®. Os registros mais antigos de partes da Biblia traduzidas para a lingua
portuguesa datam do fim do século XV (traducdo de Jodo Ferreira de Almeida),
sendo a edi¢cdo completa, em volume Unico, publicada em Londres, no ano de 18109.
No Brasil, a primeira versdo é elaborada no ano de 1917, a partir dos originais.” Em
1956, é lancada a edicdo Revista e Atualizada da versdo de Almeida, que é
elaborada pela Sociedade Biblica Brasileira. Apds, outras versdes com linguagem
mais acessivel sdo lancadas, como, por exemplo, a Nova Traducdo na Linguagem
de Hoje (Sociedade Biblica do Brasil) e a Nova Versdo Internacional (Editora

Vida/Sociedade Biblica Internacional).

® Segundo a contabilizacdo da Sociedade, até o final de 2013, o total de Biblias distribuidas
(considerando vendas e doacdes) sdo 7.910.360 unidades. Fonte: Canal de distribuicBo SBB
<webmastersbb+id32307 @sbbsuporte.zendesk.com>. Em 21 nov. 2014.

® A summary, by geographical area and type of publication, of the number of different languages and
dialects in which publication of at least one book of the Bible had been registered as of December 31,
2007. Fonte: UBS. Disponivel em: <http://www.ubs-translations.org/about_us/>. Acesso em: 15 nov.
2014.

" Elaborada a partir dos originais, foi produzida durante 15 anos por uma comissdo de especialistas e
sob a consultoria de alguns ilustres brasileiros. Entre eles: Rui Barbosa, José Verissimo e Heréclito
Graga. Fonte: SOCIEDADE Biblica do Brasil. Disponivel em:
<http://www.sbb.org.br/interna.asp?arealD=50>. Acesso em: 15 nov. 2014.
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N&o ha como negar, portanto, que a narrativa sagrada se configura como um
classico da literatura, ndo somente por seu sucesso de vendas, mas por sua
atemporalidade, por sua capacidade de sempre dizer algo novo em cada releitura
feita por quem dela desfruta. Abaixo, algumas caracteristicas dos classicos, listadas

pelo estudioso italo Calvino:

- Dizem-se classicos aqueles livros que constituem uma riqueza para quem
os tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza ndo menor para quem
se reserva a sorte de Ié-los pela primeira vez nas melhores condi¢des de
aprecia-los.

- Os classicos sao livros que exercem uma influéncia particular quando se
impdem como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da
memadria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual.

- Toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a
primeira.

- Toda primeira leitura de um classico é na realidade uma releitura [...].

- Um classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para
dizer (CALVINO, 2007, p. 10/11).

Ao falar em Biblia enquanto literatura, € comum pensar que tal livro nao
possui ineditismo dentro dos estudos de teoéricos-literarios. Existe uma série de
estudos surgidos ultimamente, pesquisas feitas por brasileiros e estrangeiros que
abordam o assunto. A producdo tedrica se divide entre obras publicadas por
tedlogos, que fazem uso da teoria literaria para analisar passagens dos textos
sagrados, e teoricos e criticos da literatura, os quais utilizam suas ferramentas de
analise para fazer incursdes na literatura biblica. Quanto a isso, o critico literario

Northrop Frye postula:

Sempre houve duas direcdes na erudigcdo biblica: a critica e a tradicional,
embora muitas vezes tenham se confundido. A abordagem critica
estabelece o texto e estuda o pano de fundo histérico e cultural; a
tradicional o interpreta dentro do consenso de autoridades teoldgicas e
eclesiasticas sobre seu significado (FRYE, 2004, p. 16).

Dentre os estudiosos que analisam a Biblia além de seu carater literario,
abordando a procura do livro sagrado como unidade, o Novo Testamento como
complemento do Antigo, destaca-se, justamente, o professor canadense Northrop
Frye. Além disso, ele enfatiza a importancia da Biblia para a literatura. Em O cddigo

dos cadigos: a Biblia e a Literatura, o pesquisador estrutura sua obra em fases de
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analise. Porém, como ele mesmo afirma: “A Biblia esta por demais enraizada em
todos os recursos da linguagem para que |Ihe seja adequada qualquer abordagem
simplista.” (FRYE, 2004, p. 55).

O professor comecga explicando qual é, para ele, o conceito de mito. Ele
esclarece: “...] para mim mito quer dizer entdo e antes de tudo mythos, enredo,
narrativa, ou, de modo geral, a ordenacédo de palavras numa sequéncia.” (FRYE,

2004, p. 57). O mito, entdo, é portador da metafora, e € na fase metaforica da

linguagem que se observa a maior parte das narrativas tomando forma de estéria®.

O estudioso ainda afirma que, ao longo do tempo, 0 mito vulgarmente se
associa ndo a histéria, mas sim a estéria. Esse erro, cometido pelo senso comum,
além de ndo concordar com aquele conceito anterior de mito, sugere que a verdade

histérica ndo seja considerada mito. Para o critico:

Num relato histérico as palavras parecem estar seguindo um processo
correspondente de eventos que as antecederam, e até certo ponto isto
acontece; mas a selecdo de dados e seu arranjo precede tudo, e a nogéo
de que a forma da sequéncia vem de fora das palavras é ilusoria (FRYE,
2004, p. 58).

Posto isso, vale pensar sobre o carater mitico das escrituras sagradas. H4, de
um lado, os que as tratam como narrativa historica, por outro viés, ha quem as veja
como um livro a contar uma estoria. Frye conclui que, para ele, “[...] as duas
afirmag0es, ‘a Biblia conta uma estéria’ e ‘a Biblia € um mito’, sdo essencialmente a

mesma afirmacao.” (ibid., 2004, p. 58). Ja para o pesquisador Robert Alter,

A histdria tem relagBes muito mais estreitas com a ficgcdo do que em geral
se supde, conforme recentemente afirmaram varios historiadores. E
importante levar em conta a existéncia de uma base comum as duas
modalidades de narrativa (a histérica e a ficcional), tanto do ponto de vista
formal quanto do ontologico, mas me parece um erro insistir na tese de que

8 “A diferenca exposta por Frye neste ponto nao coincide de todo com a que hoje se empresta em
portugués, as palavras “histéria” e “estoria”, neologismo ja aceito entre nds. Isto se deve ao fato de
que em “histéria” predomina com muita forca o sentido de estudo sistematico do passado. Deve-se
prestar atencdo, no entanto, na diferenca de Frye, a forma com que se expfe esse estudo. Ou seja,
para pensar a diferenca por ele proposta € adequado pensar numa diferenga entre “relato”, onde
predomina um esforgo objetivo, e “estéria”, onde predomina um esfor¢o de invencéo ficcional.”
(FRYE, 2004, N.T., p. 58).
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escrever histéria é, ao fim e ao cabo, idéntico a escrever ficgao” (2007, p.
45).

O autor, o qual sustenta que “Por estranho que pareca a principio, vou
sustentar que a prosa de ficcdo é a melhor rubrica geral para classificar as narrativas
biblicas” (ALTER, 2007, p. 6), ainda deixa claro que, ao dar grande importancia a
questéao ficcional das narrativas biblicas, n&do intenta desmerecer o fundo histérico, o

qgual se interpde na Biblia hebraica. Para ele,

O Deus de Israel, como tantas vezes ja se observou, € acima de tudo o
Deus da histéria: a realizacdo dos Seus designios na histéria € um processo
gue cativa a imaginacdo dos hebreus e desperta nela um interesse
fundamental pela natureza concreta e diferenciada dos acontecimentos
historicos. O fato é que a ficcdo era o principal recurso a disposi¢cdo dos
escritores hiblicos para compreender a histéria (ALTER, 2007, p. 57/58). 9

As estorias contadas como finalidade de informar a tradicdo, isto €, aquelas
que versam sobre os costumes e estrutura de uma sociedade (histéria, deuses,
leis'®) diferem das narrativas apresentadas sob forma de entretenimento ou algum
outro objetivo banal. As sagradas ganham, portanto, um sentido segundo. Frye diz
que essas “fazem parte do que a tradi¢ao biblica chama de revelagao.” (2004, p. 59)

Ele adiciona:

Neste sentido segundo, portanto, mitico significa o contrario de “ndo
exatamente verdade”: significa levar consigo uma seriedade e uma
importancia especiais. As estérias sagradas ilustram uma preocupagao
social especifica; as estorias profanas tém uma relacdo muito mais distante
com essa preocupacao; até em alguns casos nao tém nenhuma, pelo
menos em sua origem (FRYE, 2004, p. 59).

® NR: Em seu livro recente, Storytelling in the Bible (Jerusalém, 1978), Jacob Licht propde que o
“aspecto histérico” e o “aspecto de narrativa ficcional” ou “estético” dos textos biblicos sejam
pensados como fungbes inteiramente distintas, que podem ser claramente separadas para fins
analiticos — a maneira dos filamentos de diferentes cores de uma fiacao elétrica. Essa separacéo
cbmoda do inseparavel é uma indicacdo da pouca atencdo que os especialistas na Biblia tém dado
ao papel da arte literaria nos estudos biblicos (2007, p. 57/58).

10 “As estorias da Criagdo e do Exodo no Pentateuco formam parte de um contexto de legislagéo — o
prescrever de certas formas de acdo — da mesma forma que as parabolas de Jesus tém a sua moral
“Vai e age da mesma forma” (Lucas, 10:37). A obediéncia a lei faz da vida de alguém uma série
previsivel de condicBes repetitivas: paz, prosperidade, liberdade. A desobediéncia a lei também faz
da vida uma série previsivel de desastres repetitivos.” (FRYE, 2004, p. 76).



29

O estudioso ressalta que os mitos considerados sagrados, ou aqueles de
sentido segundo, sdo portadores de duas qualidades inexistentes nas estorias
folcléricas, isso por causa de sua fungéo social, ndo por sua estrutura narrativa. Sao
elas: 1- por, de certo modo, serem canon, 0s mitos relacionam-se uns com 0S
outros, formando uma mitologia; 2- os mitos versam sobre a cultura do homem.
Sendo assim, se pode afirmar que a mitologia carrega em si histéria e tradicao,
repassando essa para a escrita. Deste modo, o critico ressalta: “Decorre dai que a
literatura seja a descendente direta da mitologia, se é que podemos falar como
sendo uma descendente.” (FRYE, 2004, p. 61).

Ao falar das qualidades da literatura, Frye destaca a funcdo de reiterar, visto
gue aquela apresenta demasiado respeito pela tradicdo. Para ele, uma das primeiras
coisas que conclui quanto a literatura € que suas unidades de estruturas sao
estaveis. Como exemplo, o professor cita a comédia, que desde os tempos de
Aristéfanes aos dias atuais permanece com 0s mesmos temas e semelhanca de
caracteres sem grandes modificacGes (cf. 2004, p. 74). Quanto a essa qualidade no

mito, Frye adiciona:

Essa qualidade reiterativa é essencial para o mito, em todos os seus
contextos. Uma sociedade, mesmo aquela equipada com a escrita, nédo
consegue manter em foco seus mitos centrais de inquietacdo a menos que
sejam continuamente reapresentados. O caminho normal para tanto é
associa-los a ritualistica, destacando intervalos regulares de tempo sagrado
gue realizam certas coisas de carater simbdlico, incluindo a recitacdo do
mito (2004, p. 75).

Comprova-se a afirmacdo do estudioso com o fato de que cultos ritualisticos
permanecem na sociedade até hoje. Reascendem-se 0s mitos, no sentido segundo,
pela leitura e citacdo frequente de passagens. Leva-se aquelas estruturas,
consideradas por alguns historia e, por outros estoria, a um povo. Repassa-se esses

rituais as outras geracoes. Para ele,

[...] Em nossa sociedade a literatura da continuidade a tradicdo de se
criarem mitos. A criagdo de mitos tem, por sua vez, uma qualidade a que
Lévi-Strauss chama de bricolagem, um ajuntar de partes e pedacos de tudo
aquilo que chegue a mao (FRYE, 2004, p. 20).
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Alguns mitos encontrados em passagens sagradas podem ter carater
libertador, pois eles “[...] falam de algo em que a propria histoéria ndo nos encoraja a
crer.” (FRYE, 2004, p. 76). Um exemplo desse tipo de narrativa é o livro do Exodo,
na Biblia, que retrata a fuga do povo israelita do trabalho escravo no Egito. Frye
adiciona que a historia, em si, acaba sendo desconsiderada, pois apenas o mito ja
tem o poder de proporcionar alguma esperanca aos que nele acreditam. Deve-se,
portanto “[...] considerar que o mito central da Biblia é um mito de libertagédo, de
qualquer ponto de vista que se a leia.” (2004, p. 76). Em resumo, pode-se dizer que
a mitologia trata das inquietagcbes do homem, enquanto sociedade. O estudioso

adiciona:

Mas o interesse real do mito € o de tracar uma circunferéncia em torno de
uma comunidade humana e olhar ali dentro para aquela comunidade; n&o € o
de indagar sobre as operacdes da natureza. E claro que ele buscara
elementos da natureza, da mesma forma que o faz o desenho criativo
presente na pintura ou na escultura. Mas uma mitologia ndo € uma resposta
direta a0 meio ambiente natural; é parte do insulamento imaginativo que nos
separa desse meio ambiente (FRYE, 2004, p. 63).

Quanto a questéo social, em resposta a entrevista feita pelo apresentador Bill
Moyers, registrada na obra O poder do mito (1991), o mitélogo Joseph Campbell fala
gue os grandes romances tém a habilidade de serem instrutivos, concordando com o
guestionamento do apresentador, sobre esses harmonizarem a vida com a

realidade. Campbell ainda acrescenta que os mitos

ensinam que vocé pode se voltar para dentro, e vocé comeca a captar a
mensagem dos simbolos. Leia mitos de outros povos, ndo os da sua prépria
religido, porque vocé tendera a interpretar sua prépria religiao em termos de
fatos — mas lendo os mitos alheios vocé comecga a captar a mensagem. O
mito o0 ajuda a colocar sua mente em contato com essa experiéncia de estar
vivo. Ele Ihe diz o que a experiéncia €. Casamento, por exemplo. O que é o
casamento? O mito lhe dird o que € o casamento. E a reunido da diade
separada. Originariamente, vocés eram um. Vocés agora sdo dois, no
mundo, mas o casamento ndo € sendo o reconhecimento da identidade
espiritual. E diferente de um caso de amor, ndo tem nada a ver com isso. E
outro plano mitoldgico de experiéncia (CAMPBELL, 1991, p. 17/18).

N&o ha como falar da funcéo social do mito sem considerar o modo como ele
é transmitido. Fala-se, aqui, ndo da forma de esse ser repassado as geragdes, mas
guanto a linguagem. A Biblia possui grande riqueza de figuras de linguagem,
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embora sua primeira funcdo nao seja a literaria. Dentre elas, se destaca a metéafora,

gque € componente do mito.

A metéfora aparece ndo s6 nas partes escritas do Velho Testamento, mas
também em intervencdes versificadas na prosa, em alguns trechos. Essas apari¢cdes
figuradas déo aos escritos carater semelhante ao poema. O estudioso aponta que se
utilizam frequentemente trocadilhos populares no texto hebreu, e que, por vezes, se
encontram palavras de outras linguas em associacdo ao idioma. Ele exemplifica:
“Babel, que quer dizer o portdo de Deus, é associada a uma palavra do hebraico que
significa confusdo; a estéria do encontro de Moisés nas aguas justifica seu nome,
que soa egipcio, a partir de uma palavra hebraica que significa “o retirado”, e assim
por diante.” (FRYE, 2004, p. 80).

Nao s6 no Antigo Testamento facilmente se encontram metaforas. O Novo
Testamento também esta carregado delas, seja nos discursos de Jesus — “Eu sou a
luz do mundo.” (Jodo, 8:12) —, seja em suas ilustracdes aqueles que o seguem. O

teblogo Eugene Peterson explica sobre o que Lucas escreve no evangelho biblico:

Lucas nos apresenta Samaria como metafora do modo em que Jesus usa a
linguagem com pessoas que tém muito pouca ou talvez nenhuma prontidao
para escutar a revelacdo de Deus e ndo raro sdo abertamente hostis
(PETERSON, 2011, p. 27).

Assim observando, Antigo e Novo Testamentos estdo carregados dessas
figuras de linguagem. Frye ainda atenta para a hipérbole™ nas falas de Jesus,
porém conclui que a metafora € de suma importancia no texto sagrado. O critico
afirma: “Acabamos tendo que considerar a possibilidade de que a metafora nao é
um ornamento acessorio da linguagem biblica, mas uma de suas modalidades
diretivas do pensamento.” (FRYE, 2004, p. 81).

A linguagem metaférica da Biblia também depende de seus tradutores. Em
algumas traducdes da Biblia o que era para ser metafora, acaba sendo descricéo ou

mesmo comparacdo. O estudioso explica que ha tradutores que aderem as

! “Muitas outras coisas porém ha ainda que fez Jesus; as quais se se escrevessem uma por uma,
creio que nem no mundo todo poderiam caber os livros que delas se houvessem de escrever”. (2004,
p. 81).
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metaforas psicoldgicas, pois, segundo esses, elas falariam com mais profundidade.
Ha, também, aqueles que preferem que a figura de linguagem tenha carater mais
social. Como exemplo da primeira afirmacéo tem-se: “pois em verdade o reino de
Deus esta dentro de vés”; quanto a segunda, observa-se: “pois em verdade o reino

nl2

de Deus esta entre vos™ (cf. 2004, p. 82). O pesquisador, entédo, adiciona:

No cristianismo o sentido de uma fé para além da razéo, que prossegue 0
passo mesmo quando a razao desiste, esta intimamente ligado com o fato
linguistico de que muito das doutrinas centrais da tradicdo s6 podem ser

gramaticalmente expressas na forma de metaforas. Assim: Cristo “é¢” Deus e
homem; na Trindade trés pessoas “sao” uma; Na Presenga Real o corpo e
sangue “sdo” o pao e o vinho (lbid., 2004, p. 82).

Entretanto, a metafora aparece nas escrituras sagradas, ndo somente de
modo explicito, com a estrutura sujeito - verbo “ser” - predicado (ai se encontra a
metéfora), mas também de maneira implicita, aquela composta basicamente pela
justaposicéo de imagens. Frye exemplifica:

A estrutura de imagens da Biblia contém, entdo, entre outras coisas, 0s
conjuntos do cordeiro e da pastagem, da colheita e da vindima, das cidades
e dos templos; todas estas estdo contidas e sdo animadas pelo conjunto do
oasis, onde arvores e a fonte sugerem um modo de vida todo superior
(FRYE, 2004, p. 172).

O estudioso considera essas imagens como representacées do mundo
apocaliptico, ou mundo ideal, utépico. Tal ideal aspirado pela mente humana se
apresenta na Biblia como “revelagao”. Como exemplo dessas representacdes se
pode citar as figuras femininas da Biblia. Se por um lado Jerusalém/Israel é
considerada a noiva/esposa de Cristo, tem-se, em oposi¢cdo, a Babilbnia e Roma

como prostituta e concubina do Anticristo (cf. 2004, p.174).

A fim de exemplificar as metaforas pela justaposicédo de imagens, Frye (2004,
p. 178) propde a analise das estruturas de cinco conjuntos de imagens nos textos

sagrados: o paradisiaco, o pastoral, o agricola, o urbano e o da propria vida do

12 Na versdo brasileira corrente, o trecho inteiro assim aparece, a partir de Lucas, 21:20: “Tendo-lhe
feito os fariseus esta pergunta: Quando vird o Reino de Deus? Respondendo-lhes Jesus, disse: O
Reino de Deus nédo vira com mostras algumas exteriores: nem dirdo: Ei-lo aqui, ou ei-lo acola. Porque
aqui esté o Reino de Deus dentro de vés” (N.T., p. 82).
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homem. Veja-se, a seguir, cada um deles, assim como sua organizacao em tabela

feita pelo autor.

Para o primeiro, o critico ilustra com a criagdo do mundo, que dentre suas
imagens estao as arvores e as aguas. O paraiso é cercado por quatro rios que tém
sua nascente em uma uUnica fonte, essa agua seria simbolicamente a “agua da vida”,
também ha a “arvore da vida”. Adao e Eva séo expulsos do paraiso e perdem os
beneficios desses elementos, porém eles Ihes sdo restituidos ao final da Biblia, em
Apocalipse, 22:1-2. Quanto ao conjunto pastoral, ele informa: “Naturalmente as
imagens pastorais e agricolas se misturam com as imagens paradisiacas do 0asis.
As pastagens verdejantes e as aguas restauradoras do Salmo 22 pertencem tanto

aguelas como a esta.” (2004, p.184).

Esses conjuntos evidenciam em grande numero imagens de animais e de
produtos da agricultura, cada qual com sua significagdo: o cavalo como
representacdo de uma aristocracia guerreira; 0 asno como animal estupido, mas, ao
mesmo tempo, humilde e submisso; o “Cordeiro de Deus, que tira o pecado do
mundo”, representando Jesus Cristo. Por outro lado, as representacbes do mal:
“‘incluem-se o chacal e a hiena, associados com reinos destruidos e abandonados,
muitos deles a beira de um mundo de sombras onde nao se distingue muito bem os
animais dos espiritos malignos.” (2004, p. 185). H4 ainda a mencéo a agricultura,
especialmente no Novo Testamento, com o péo e o vinho como simbolos do corpo e
do sangue de Cristo.

Quanto as imagens urbanas, o estudioso esclarece que sdo mais faceis de
serem explicadas, assim, propde primeiro a analise do ultimo conjunto, a vida do
homem. Ele questiona, pois: “Qual é a imagem idealizada ou apocaliptica da prépria
vida humana?” (FRYE, 2004, p. 188). O pesquisador, entdo, fala das imagens
humanas, que possuem numero dual, o que se pode inferir como género: homem e
mulher. Com base nisso, ele exemplifica com as imagens frequentes de noivo e
noiva na Biblia, que se relacionam metaforicamente entre Deus e 0 homem/Cristo e

a Igreja. Eis o exemplo:

Assinalemos que simbolicamente isso faz da figura messianica de Cristo
nao so6 unico individuo, a Unica pessoa que de fato tem o direito de dizer “eu
sou”, mas também o unico macho. Todas as “almas” de seu povo, sejam de
homens ou mulheres, sdo simbolicamente femininas, compondo a Igreja,
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que ¢ identificada como a Noiva do Apocalipse, 21:2. “O macho é Cristo, a
fémea € a Igreja” diz um dos primeiros escritores cristdos (Segundo Livro de
Clemente, 14:2), e metaforas de casamento estdo entre as favoritas do
proprio Jesus nas parabolas em que fala de seu reino™ (FRYE, 2004, p.
189).

Ainda sobre essas figuras, o estudioso cita 0 caso dos canticos amorosos do
livro Cantico dos Canticos, no Antigo Testamento. Ele diz que “a associagdo do
poema com Salom&o o expande simbolicamente como 0 casamento entre um rei e
aquela ‘trigueira, mas formosa’ noiva, ou esposa, que representa sua terra fértil, cujo
corpo € comparado a partes desta.” (Ibid. 2004 p. 189). Por sua vez, a imagem
demoniaca do Noivo e Noiva recairia sobre “a Grande Prostituta, Babilonia, que se
assenta sobre as sete colinas de Roma, e que é amante do Anticristo.” (2004, p.
190).

A partir do esclarecimento sobre o homem, o pesquisador volta as imagens
urbanas, e cita Jerusalém, que se encontra, de modo simbdlico, no cume de um
monte. Segundo o autor, “o ponto mais alto do mundo. E a ‘Jerusalém para onde
sobem as tribos’, [...] e seu templo, dessa forma, toca o céu.” (2004, p. 193) Por
outro lado, a versao demoniaca se mostra no episddio da Torre de Babel, em que
construtores objetivam erguer uma torre, até que essa toque o céu (Génesis, 11:4).
Na visao do autor, “A construcdo de Babel terminou na confusdo das linguas, que
p.
193). Frye ainda cita as estradas e os caminhos, que fariam parte do cenario urbano,

contrasta com a ‘fala pura’*® prometida a Israel restaurada em Sofonias, 3:9.”*° (

ou as veredas, comumente encontradas na narrativa biblica. O autor exemplifica

com um trecho, no livro de Mateus, capitulo 7, versiculos 13 e14*’ (cf. 2004, p. 196).

'3 Clemente é conhecido como S&o Clemente de Alexandria, tendo nascido em Atenas, em 150 d.C.,
e morrido em Jerusalém, entre 211 e 215. De familia ndo cristd, chamava-se originalmente Titus
Flavius Clemens. Convertido, foi autor de uma série de livros em que defendia o cristianismo ante a
intelectualidade de seu tempo. Era escritor brilhante e culto, e trabalhou a maior parte de sua vida em
Alexandria. Perseguido por Severo, retirou-se para Jerusalém, onde prosseguiu em seu trabalho até
a morte (FRYE, 2004, N.T., p. 189).

!4 Disseram: Vinde, edifiquemos para nés uma cidade e uma torre cujo tope chegue até aos céus e
tornemos célebre 0 nosso nome, para que nao sejamos espalhados por toda a terra (Génesis 11:4).

'* Ent&o, darei labios puros aos povos, para que todos invoquem o nome do SENHOR e o sirvam de
comum acordo (Sofonias 3:9).

1% A versao brasileira corrente fala em “labios escolhidos” ao invés de “fala pura”. A ideia geral é a de
que, convertidos os gentios, todos louvardo do mesmo modo o Senhor. (N. T., p. 193)
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O pesquisador, entdo, mostra que é possivel a fusdo de dois conjuntos, ao
conectar as imagens pastorais (rebanho) as urbanas (caminhos). Ele exemplifica,

levando em conta o lado demoniaco:

O labirinto demoniaco das direcées que se perdem se transforma nos
caminhos errantes percorridos por ovelhas em busca de pastagens, afinal
encontradas num mundo pastoral recuperado: € o que transparece no
Salmo 22:3 (neste Salmo “sendas certas” talvez seja mais preciso do que
“sendas da retiddo, que foi a escolha da Versédo Autorizada) (FRYE, 2004,
p. 197).

Apo6s exemplificar todos os conjuntos, o estudioso elabora dois quadros de
simbolos, sendo o primeiro concernente as imagens apocalipticas, separadas por
categorias (conjuntos, nem sempre com 0S mesmos nhomes que utiliza
anteriormente), e as formas em que se encontram, seja em grupo ou individual.

Veja-se a tabela abaixo.

Tabela 1 - Esquema das imagens apocalipticas

Esquema das Imagens Apocalipticas
Categoria (F;orma em Classe ou em Individual
rupo

Divino [Trindade] Deus

1) Espiritos do Fogo Espirito como Fogo
Espiritual ou Angelical (Ser,a.flm) Espirito como Pomba ou

2) Espiritos do Ar

. Vento
(Querubim)
) Arvore da Vida
Paradisiaco Jardim do Eden )
Agua da Vida

Humano Povo como Noiva (Israel) | Noivo

' Entrai pela porta estreita (larga é a porta, e espagoso, o caminho que conduz para a perdicao, e
sd0 muitos os que entram por ela),
porque estreita € a porta, e apertado, o caminho que conduz para a vida, e sS40 poucos 0s que
acertam com ela (Mateus 7:13-14).
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1) Pastor

Animal Aprisco ou Rebanho 2) Cordeiro

Corpo e Sangue

Pao e Vinho
Vegetal Colheita e Vindima

Primicias

i Cidade (Jerusalém) Templo;
Mineral
Estrada
Pedra

(Todas as categorias individuais sao identificadas com Cristo)

Fonte: FRYE, 2004, p. 202.

O segundo quadro, por sua vez, demonstra as imagens contrarias as

utépicas, com o adicional de uma coluna, que trata dos tipos de manifestos

demoniacos. O autor considera as Ultimas categorias parddias da primeira tabela.

Veja-se a informacéo a segquir.

Tabela 2 - Esquema das imagens demoniacas

Esquema das Imagens Demoniacas

Categoria Manifesto Demoniaco Demoniaco Parodico
Grupo Individual
Divino [Sata] Stoicheia .
Anticristo
Tou Kosmou
1) Espiritos do Fogo
Espiritual ou Angelical 2) Demonios da Falsos Moloc, Baal,
P 9 Tempestade deuses Dagon, etc.

Terras Devastadas e

Arvore e Agua do Poder

Paradisiaco Mar da Morte Pagao
P?gz?i?ueta” Nero,
Humano Os Expelidos : Nabucodono-
(Os reinos .
~ sor e Antioco
pagaos)
Feras de Animais
. Dragbes do Caos . Divinizados
Animal . Rapina ou de
(Leviatd, Raab, etc.) o (Touro,
Fertilidade

Serpente)
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Colheita ou Vindima da | Deuses da Vegetacéao e
Vegetal ~
Ira Méaes-Terra
Cidade Paga
: . 92 | Torre de
Mineral Ruinas (Roma e
A Babel
Babilonia)

Fonte: FRYE, 2004, p. 202.

Ao concluir seu escrito sobre metaforas, o pesquisador ressalta que essas
figuras de linguagem “de unidade e integracdo nos levam apenas até este ponto,
porque derivam da finitude da mente humana.” (FRYE, 2004, p. 205).

Além de seu carater mitolégico e da riqueza de simbologia, ndo se pode
deixar de lado os elementos que a fazem literatura. Para que haja bom
entendimento do texto e a fim de garantir o jogo entre escritor e leitor, deve-se levar
em consideracdo personagens, enredo, narrador, tempo e espaco em que se passa

a narrativa. Quanto a essa trama, Alter postula que

Uma leitura coerente de qualquer obra de arte, seja em que meio for, exige
uma aten¢do minuciosa a trama de convencgdes com as quais, e contra as
quais, uma determinada obra se constitui. S6 em momentos excepcionais
da histéria cultural essas convencgdes foram explicitamente codificadas [...],
mas, em todas as épocas, um conjunto intrincado de acordos tacitos entre o
artista e o publico relacionados com a organizagdo interna da obra de arte
medeia o0 complexo processo de comunica¢éo da arte (2007, p. 79).

Assim, levando em conta os conjuntos de fatos que se desencadeiam de
mesma forma na narrativa biblica, Robert Alter afirma que algumas cenas se
assemelham com as epopeias de Homero, em relagcdo aos passos dados pelas
personagens protagonistas da histéria. O estudioso nomeia esse conjunto cenas-

padrao, e adiciona:

E claro que parte do conceito ndo pode ser aplicada & narrativa biblica, pois
a cena-padrao implica detalhes descritivos, e a Biblia ndo é descritiva; além
disso, a cena-padrao apresenta uma situacdo da vida cotidiana, e a Biblia
somente alude ao cotidiano para tratar de acdes portentosas: se alguém
esta preparando um ensopado de lentilhas, o leitor pode ter certeza de que
ndo se tratara aqui do sabor pungente da antiga cozinha hebreia, mas de
alguma acéo funesta envolvendo o ensopado de lentilhas, que, alias, vem a
ter uma cor simbolicamente adequada (ALTER, 2007, p. 85).
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Assim, Alter explica que a Biblia Sagrada da maior énfase aos momentos
mais relevantes daqueles que ele mesmo considera herdis. Portanto, as cenas-
padrdo, que se evidenciam na narrativa sagrada, ndo dao maior destaque as
informacgdes sobre o cotidiano das protagonistas. Abrangem, pois “da concepc¢éo ao

nascimento, do compromisso de casamento a morte” (Ibid., 2007, p. 85).

Essas formas dialogam com o que o mitélogo Joseph Campbell chama, em
sua obra O her6i de mil faces (2004), de jornada do herdi. Para ele, em todas as
histérias o herdi é a personagem que esta presente se configurando como um dos
principais atuantes. E essencial na narrativa ficcional, uma vez que essa possui sua
sucessdo de fatos em torno de suas aventuras. Como possivel solucdo para os
problemas da humanidade, essa personagem possui caracteristicas privilegiadas,
tais como ideais altruistas, nobres, pacificos e moralistas. O estudioso afirma que, “o
herdi, por conseguinte, € o homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitacdes

histéricas pessoais e alcangou formas normalmente validas, humanas” (2004, p. 28).

Alter afirma que essas cenas-padrdo, convencionais, constituidas de imagens
universais, sdo encontradas na narrativa biblica. Ele exemplifica com os simbolos
evidenciados no livro de Génesis, ao dizer que “tirar agua da fonte € o ato que
estabelece de modo emblematico um vinculo — homem/mulher, anfitrido/héspede,
benfeitor/beneficiado — entre o estrangeiro e a moca.” (2007, p. 87). O estudioso,

entdo, discorre sobre essas formas pré-estabelecidas:

O processo de criagdo literaria, conforme a critica tem reconhecido desde
os formalistas russos, consiste numa incessante dialética entre a
necessidade de usar formas estabelecidas, a fim de estabelecer uma
comunicacao coerente, e a necessidade de romper e refazer essas mesmas
formas, tanto porque sdo restricdes arbitrarias como porque elementos
repetidos mecanicamente deixam de transmitir qualguer mensagem
(ALTER, 2007, p. 100).

O autor esclarece, ainda, que “A repeticao de palavras ou de expressdes
breves néo raro ganha sabor, eminéncia e relevancia tematica que ndo encontramos
com facilidade nas outras tradi¢des narrativas a que estamos acostumados.” (2007,
p. 265). Por conseguinte, a escolha de palavras e repeticdes, na narrativa sagrada, é
de suma importancia, dado seu carater enfatico nas histérias biblicas, as quais

desafiam o leitor a decodifica-las. Comparando a narrativa com outros canones, eis
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o que fa-la diferir das narrativas que o leitor estd moldado a interpretar. Assim, ele
conclui seu estudo, afirmando que, “[...] ao aprendermos a apreciar as narrativas
biblicas como historias, poderemos ver com mais nitidez o que elas querem nos
dizer sobre Deus, o homem e 0 universo perigosamente grandioso da histéria.”
(ALTER, 2007, p. 278).

Portanto, dadas as exposicfes sobre o intertexto e sobre a narrativa sagrada,
se observa que a Biblia possui, em seu bojo, caracteristicas que a tornam uma obra
literaria e de consideravel influéncia, o que também a eleva ao status de classico,
segundo o citado por Calvino, anteriormente. Afirma-se isso com base na
identificacdo de inimeros mitos, em seus livros, além das metaforas, que fazem
parte de sua estrutura. Nesse sentido, veja-se, neste trabalho, como algumas
nuances da narrativa biblica ainda estao, até hoje, presentes em obras literarias,

incluindo os textos juvenis.
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2 POR UM ESTUDO EXTRATEXTUAL DA OBRA LITERARIA

Este capitulo trata das questbes extratextuais, isto €, o aspecto fisico do livro,
sem levar em conta os aspectos do conteddo do escrito. Abrange, portanto, o
paratexto, explicado no primeiro capitulo da presente dissertacdo. Analisa-se essa
guestao no ambito da literatura juvenil e, para tanto, utilizam-se os pesquisadores da
area. Sao eles, Vera Aguiar, Pierre Bourdieu, Antonio Candido, Mario Corso, Robert
Darnton, Robert Escarpit, Hans R. Jauss, Alice Martha e Jaime Padrino. O capitulo
também traz informacdes sobre o autor de As crbnicas de Narnia e sua obra, bem

como informacd@es sobre a Biblia e alguns de seus autores.

2.1 A sociologia da leitura

A sociologia da leitura trata do leitor extratextual, isto €, estuda esse polo do
sistema literario, ndo partindo dele como constru¢do de linguagem dentro de uma
obra, mas incluindo as experiéncias e também as influéncias externas da sociedade
em que esta inserido. Tais fatores tém o poder de controlar tanto a qualidade como a
guantidade do consumo do produto. Para Aguiar (2012, p. 145), “significa dizer que
a sociologia da literatura desconsidera o valor literario, intrinseco as obras, para se
ater ao largo contexto de sua circulagdo e seu uso, buscando ai as razdes do

sucesso e da permanéncia de muitas delas.”. A estudiosa acrescenta:

Tém sido temas de estudo da sociologia da leitura, por conseguinte, todos
os elementos voltados para questfes que vao da criagdo ao consumo de
livros. Discutem-se, entdo, a funcéo social do escritor, a historia das obras
junto aos diferentes publicos, as caracteristicas definidoras das culturas
popular, erudita e de massa, os processos de producédo e popularizagdo do
livro e das novas modalidades digitais, as politicas de leitura, o éxito dos
autores e das obras. Paralelamente, recupera-se a histéria do livro, desde
sua invengdo até seu formato atual e sua convivéncia com outros meios de
informacdo narrando-se também as historias individuais dos leitores, seus
hébitos e praticas através dos tempos (AGUIAR, 2012, p. 146).
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Dialoga com esse conceito o projeto sociologico de Pierre Bourdieu, que traz
um item reservado a investigacao do que postula como “regras da arte”, e deste
modo contribui para o desenvolvimento da discussdo sobre uma prética que
distingue o ser humano: a figuracao simbdlica da realidade. Assim, o estudioso fala
sobre a génese do “campo literario”®, base para explicar a maxima de que a criagdo
artistica s6 se da por meio do mapeamento das media¢cfes inseridas entre obra e

leitor. J& entre o autor e o leitor, segundo Escarpit:

[...] se interpBe o formidavel sistema de sele¢do e de hierarquizagdo da
instituicdo literaria: selecdo de seus editores, orientacdo dos livreiros,
julgamentos da critica e, especialmente, acesso ao corpo de escritores
reconhecidos e aceitos pela Universidade™ (ESCARPIT, 1974, p. 25).

Bourdieu faz, entdo, observacdes sobre o movimento da arte da segunda
metade do século XIX, 0 momento em que se percebe a autonomia do artistico, em

particular do literério:

Na segunda metade do século XIX, momento em que o campo
literario chega a um grau de autonomia que jamais ultrapassou depois, tem-
se, assim, uma primeira hierarquia segundo o grau de dependéncia real ou
suposta com relacdo ao publico, ao sucesso, a economia. Essa hierarquia
principal vé-se ela propria recortada por uma outra, que estabelece [...]
segundo a qualidade social e “cultural” do publico atingido [...] e segundo
capital simbodlico que assegura aos produtores ao conceder-lhes seu
reconhecimento (1996, p. 247/248).

Tal autonomia concede lugar a um novo circuito de relacées que envolvem o
criador e o receptor, mais enredado do que os projetos de dominacgéo declarada dos
patrocinios da igreja ou do estado. Em sua obra intitulada As regras da arte, o
tedrico coloca em evidéncia trés similares projetos de arte, de trés vanguardistas: 0s
dos escritores Flaubert e Baudelaire, e o do pintor Monet, identificados pelo

entendimento do ato de criagdo como um investimento predominantemente estético.

'® Definido por Aguiar (1996, p. 239) como “espaco social de producdo, distribuicio e recepcdo da
literatura, incluindo ai todas as instituicbes encarregadas da dindmica desses processos.”.

19 Entre el escritor y el lector se interpone el formidable sistema de seleccion y de jerarquizacion de la
instituicion literaria: seleccién de sus editores, orientacion de los libreros, juicios de la critica vy,
especialmente, acceso al cuerpo de los escritores reconocidos y acceptados por la Universidad.
(ESCARPIT, 1974, p. 25).
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Esse aparente afastamento, entretanto, marca uma posi¢cdo dentro da zona
onde atua a arte, forcando, assim, um novo modo de contemplar o objeto estético
por parte de todos os agentes implicados em sua producdo. Bourdieu objetiva deixar
marcado um lugar no mundo da critica ao investir no entendimento da arte como
fendmeno dinamico, cujo usufruto se desenvolve na razéo direta da compreenséo de
fluxo das posicdes e tomadas de posicdo em um sistema de discurso que alimenta o
que se contradiz: buscar o encantamento do presente, bem como a aspiracdo ao

eterno, pois

O movimento pelo qual o campo da producdo temporaliza-se contribui
também para definir a temporalidade dos gostos (entendidos como sistemas
de preferéncias concretamente manifestadas em escolhas de consumo).
Pelo fato de que as diferentes posi¢cdes do espaco hierarquizado do campo
de producdo (que s&@o localizaveis, indiferentemente, por nomes de
instituicbes, galerias, editoras, teatros, ou por nomes de artistas ou de
escolas) correspondem a gostos socialmente hierarquizados, toda
transformacéo da estrutura do campo acarreta uma translacdo da estrutura
dos gostos [...] (BOURDIEU, 1996, p. 184).

Pierre Bourdieu cria seu projeto sociol6gico da instituicdo literaria com a
maxima de que ndo h& uma definicdo absoluta de escritor, o que leva a
compreensao da escrita como um espaco para negociacfes, colocando a parte
aguele estere6tipo romantico do criador ndo criado. O processo de criacao literaria
nao €, assim, produto de uma livre imaginacao e inspiracdo, mas constituinte de um
espaco estruturado, que tem o poder de modelar tanto a acdo quanto o pensamento
de seus participantes, assim como acontece nos demais campos da producao

humana. Segundo o teorico:

Se ndo se pretende remontar sem fim na cadeia das causas, talvez
seja preciso deixar de pensar na légica teoldgica do “primeiro comego”, que
leva inevitavelmente a fé no “criador”: o principio da eficacia dos atos de
consagracao reside no proprio campo e nada seria mais vdo que buscar a
origem do poder “criador”, essa espécie de mana ou de carisma inefavel,
incansavelmente celebrado pela tradicdo, em outra parte que ndo nesse
espaco de jogo que progressivamente se instituiu, isto €, no sistema das
relagBes objetivas que constituem, nas lutas das quais ele é o lugar e na
forma especifica de crencga que ai se engendra (BOURDIEU, 1996, p. 195).
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Ao se falar de campo literario, portanto, se trata de uma possibilidade mais
flexivel do mecanismo ligado a producéo, circulacdo e aquisicdo do material de arte.
Vincula-se, pois, a nogdo valorativa e implica escolhas que estabelecem a boa ou
ma& aceitacdo dos produtos em seu interior e sua perduravel ou breve preservagédo
na lembranca do sistema literario. Veja-se o que afirma Bourdieu, no caso do

processo de edicdo de um jovem escritor:

A alea é imensa, com efeito, e as possibilidades de recuperar os
gastos quando se edita um jovem escritor sdo pequenas. Um romance que
ndo faz sucesso tem uma duracdo de vida (a curto prazo) que pode ser
inferior a trés semanas. Em caso de sucesso a curto prazo, uma vez
subtraidos os gastos de fabricagcdo, os direitos autorais e as despesas de
difusé@o, restam cerca de 20% do preco de venda do editor, que deve
amortizar os ndo vendidos, financiar seu estoque, pagar seus gastos gerais
e seus impostos. Mas quando um livro prolonga sua carreira além do
primeiro ano e entra no “acervo”, constitui uma “reserva” financeira que
fornece as bases de uma previsdo e de uma “politica” de investimentos a
longo prazo (1996, p. 165/166).

Esquece-se, portanto, da funcdo que editores de livros, leitores, escritores e
criticos exercem individualmente para que sejam enquadrados por meio de uma
l6gica interativa. Bourdieu, entédo, parte do conceito de que o autor produz sua obra
e, ao mesmo tempo, é produzido pelo campo literario. Ja para Escarpit, a légica do
produto literario

€ o resultado de uma série de sele¢des realizadas através de diversos filtros

sociais, econdmicos e culturais sobre os proveitos que o0s escritores tém

desenvolvido até o estado de escritos. O projeto é abortado se, antes de

iniciado seu desenvolvimento, ndo é aceito por um editor. O editorial e o

literdrio se superam, por outro lado, amplamente um ao outro (ESCARPIT,
20

1974, p. 35)°".

Longe de diminuir ou destruir a obra de arte, o estudo do pesquisador
defende que uma analise de cunho cientifico do contexto social de producdo e de

recepcao de um produto pode intensificar a experiéncia literaria. Seu postulado € de

20 E producto literario es el resultado de una serie de selecciones realizadas a través de diversos
filtros sociales, econémicos y culturales sobre los proyectos que los escritores han desarrollado hasta
el estado de escritos. El proyecto aborta si antes de iniciado su desarollo no es aceptado por um
editor. Lo editorial y lo literario se rebasan, por otro lado, ampliamente uno a outro (ESCARPIT, 1974,
p. 35).
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gue o processo de criacdo do produto literario € conduzido por uma légica especifica
do campo, dentro do qual se encontram forcas inspiradoras de interesses que

permitem duracao histérica a obra. Para ele,

A homologia estrutural e funcional entre o espaco dos autores e 0 espaco
dos consumidores (e dos criticos) e a correspondéncia entre a estrutura
social dos espacos de producdo e as estruturas mentais que autores,
criticos e consumidores aplicam aos produtos (eles proprios organizados
segundo essas estruturas) esta no principio da coincidéncia que se
estabelece entre as diferentes categorias de obras oferecidas e as
expectativas das diferentes categorias de publico (BOURDIEU, 1996, p.
137).

Como exemplo dessa analise cientifica do campo literério, veja-se a obra O
iluminismo como negdcio, de Robert Darnton, a qual retrata o processo de criacéo e
difusdo da Enciclopédia, de Diderot e d’Alembert. Embora Darnton (1996, p. 401)
afirme que essa nédo tenha sido um fenémeno na histéria editorial, mas uma das
mais grandiosas iniciativas do século XVIII, se pode compreender como se dava a
circulacdo de obras literarias na época. O pesquisador remonta a questdo das
edicdes in folio, in quarto e in octavo, suas edi¢oes piratas, as edi¢cdes de texto ndo
autorizadas feitas pelos editores, o contrabando, a publicidade enganosa, o0s

privilégios, entre outros episédios.

A Enciclopédia, pois, como vé o pesquisador, ndo seria somente uma difusora
das ideias iluministas a seus receptores, mas também um retrato do mercado
editorial da época: editores em combate, trabalhadores da base de producéo
comprometidos, habeis difusores da obra e livreiros em dificuldades. Tais processos

contribuem para que a obra se torne o que se chama hoje best-seller.

Conforme Escarpit (1974, p. 35)*', “Essas consideracdes nos levam a
considerar agora a literatura como organizagdao mercantil. Tanto que tal compreende
uma produc¢do, um mercado e um consumo.” Portanto, entendidos esses conceitos
sobre a circulagéo da obra artistica, especificamente a literaria, veja-se, na proxima

secdo, o caso da literatura juvenil, que embora tenha sido ignorada pela teoria, sua

?! Estas consideraciones nos llevan a considerar ahora la literatura como organizacion mercantil. En
tanto que tal comprende una produccion, un mercado y un consumo (ESCARPIT, 1974, p. 35, grifo do
autor).
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producao tem obtido enorme crescimento e o rétulo “juvenil” tem sido amplamente

utilizado nas editoras, escolas, bibliotecas, guias de leitura, entre outros.

2. 2 Aliteratura juvenil e o mercado editorial

Opera-se, hoje, de modo diferente daquele da sociedade tradicional antiga.
Em vez de considerar sabio quem acumula conhecimentos e experiéncias por toda a
vida, projeta-se que é o adolescente quem sabe. Ha, assim, uma supervalorizacdo
da autoaprendizagem pela nova geracdo, o que é um engano para 0s pais, que
pensam ser 0 seu saber e valores obsoletos. Eles renunciam, desse modo, a funcao
de educadores. Corso afirma que “Vivemos entdo um momento de passagem do
conflito entre geracdes para um conflito de acomodacdo de espaco entre as
geracoes. Nao se compreenda por isso uma calmaria entre pais e filhos, em
absoluto, apenas acredito ver uma modificacdo na qualidade de litigios.” (1999, p.
120).

Os conflitos entre pais e filhos acabam sendo ndo mais a disputa entre o novo
e o velho, mas a contestacao pelo espaco préprio. Nessa mesma perspectiva de
transformacdes se tem a literatura juvenil, que, assim como o aparecimento da
juventude, € um fenbmeno recente na sociedade. O aumento consideravel de
leitores jovens proporciona também a promocdo da literatura, podendo-se ver o
crescimento do mercado dos livros e o surgimento de muitos escritores e obras. O
mercado de consumo aumenta, e, ao longo do tempo, gréficas e editoras investem
na repaginacdo e divulgacdo dos produtos, acompanhando o0 processo de

globalizagéo.

Com o aumento de leitores, proporcionado pelos programas de incentivo a
leitura literaria nas escolas, o quadro se torna vulneravel a insercdo da literatura de
massa para 0S jovens, isso também devido ao crescimento das tecnologias de
edicado e distribuicdo de livros. Quanto ao assunto, Padrino reflete: “Onde comeca a
arte? Onde comeca a literatura? Onde acabam as auténticas realidades artisticas ou

literarias para entrar nos produtos subartisticos ou subliterarios dedicados ao
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‘consumo das massas’.” (2005, p. 67)?%. Os nlmeros, segundo a pesquisadora Alice

Martha, sdo crescentes:

Nos (ltimos quarenta anos, o mercado de publicagbes para criancas
e jovens cresceu em numeros de titulos e de tiragens, como perfil
especifico. Na década de 70, periodo em que Lajolo e Zilberman (1982,
p.124) detectaram o desenvolvimento de um comércio especializado, o
género representava 8% da tiragem dos lancamentos editoriais. Trinta anos
depois, 0 nimero de exemplares vendidos ja corresponde a 25% do
mercado, se ndo mais, sempre com expectativa de expansao. Tal
crescimento pode ser justificado por investimentos de editoras e livrarias,
empreendedoras no que tange ao aspecto editorial e mercadolégico, e
também por macicos investimentos do Governo Federal, que vem
promovendo, com a aquisicdo regular de livros para criancas e jovens, a
duplicacdo da producdo anual, que costumava ser algo em torno de 30
milhdes (MARTHA, 2008, p. 9).

Ao contrario do que se previa, surgem novos textos de qualidade, assistidos
por fatores externos. Esses dao conta de tratar de temas da realidade, portanto,
passam a aparecer obras de tom critico ao sistema social e econémico brasileiro,
assim como livros que tratam de assuntos das camadas minoritarias da sociedade.
Ainda assim, as obras eruditas carecem de espac¢o nos meios escolares, o que torna
dificil o acesso dos jovens leitores a tais obras. Quanto a isso, Antonio Candido

reflete:

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de
pequenos grupos, € preciso que a organizacdo da sociedade seja feita de
maneira a garantir uma distribuicdo equitativa dos bens. Em principio, s6
numa sociedade igualitaria os produtos literarios poderdo circular sem
barreiras, e neste dominio a situacdo € particularmente dramatica em
paises como o Brasil, onde a maioria da populagéo é analfabeta, ou quase,
e vive em condi¢cdes que nao permitem a margem de lazer indispensavel a
literatura. Por isso, nhuma sociedade estratificada deste tipo a fruicdo da
literatura se estratifica de maneira abrupta e alienante (CANDIDO, 2012, p.
36).

As reconhecidas obras de género policial, de aventura ou ficgéo cientifica ndo
se extinguem, mas sdao modificadas, deixando a parte os lugares-comuns das

historias tradicionais. Levantando a questdo das transformacfes familiares e da

22 “¢,Donde empieza el arte? ; Donde empieza la literatura? ;Dénde acaban las auténticas realidades
artisticas o literarias para entrar en los produtos subartisticos o subliterarios dedicados al ‘consumo
de las masas’.” (PADRINO, 2005, p. 67).
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sociedade, sobretudo nas ultimas décadas, aparecem inumeros textos de carater
intimista, que buscam tratar de temas como conflitos da juventude, relacionamento
entre pais e filhos (nesse assunto, muitos livros que abordam a falta da figura
paterna no lar), relacées afetivas e profissionais, busca de identidade, valores,

preconceitos, etc.

Assuntos pertinentes a juventude comecam, por conseguinte, a ser mais
abordados. Como reitera Padrino, “(...) se existe ou ndo essa chamada literatura
juvenil deve situar-se, na realidade, mais em uma mudanca social que tem em seu
centro a realidade juvenil que na apari¢gao ou revitalizagdo desse género especifico.”
(PADRINO, 2005, p. 66)*.

O mercado editorial, atualmente, oferece aos leitores jovens uma vasta
colecéo de obras catalogadas como literatura juvenil. Observa-se que a maioria dos
livros direcionados a essa faixa de idade apresenta construcdes que se
assemelham. As narrativas exemplificam situacbes, muitas vezes, de carater
intimista, com temas como busca de identidade, relacbes afetivas e amorosas,
dentre outros. Tendo em vista a grande producao de livros desse género, avalia-se a
obra As cronicas de Narnia, enquanto produto da criacdo literaria. Comeca-se,

portanto, com uma biografia do autor e sua consideracao sobre seu escrito.

2.3 O autor de As cronicas de Narnia

Clive Staples Lewis nasce em Belfast, na Irlanda, aos 29 dias do més de
novembro de 1898 e morre em Oxford, na Inglaterra, a 22 de novembro de 1963. C.
S. Lewis, como era conhecido, faz carreira como professor universitario, teélogo
anglicano, poeta e escritor. Destaca-se pela sua pesquisa académica sobre literatura
medieval e pela apologética cristd que desenvolve através de varios livros e
conferéncias. Também é conhecido por ser o autor da série infanto-juvenil As

Crbnicas de Narnia, composta por sete volumes, a qual lhe rende a conquista de

23 “(...) si existe o0 no esa llamada literatura juvenil debe situarse, en realidad, mas en un cambio social
gue tiene en su centro la realidad juvenil que en la apariciébn o revitalizacion de ese género
especifico.” (PADRINO, 2005, p. 66).
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inUmeros prémios, incluindo a medalha de Carnegie. Todavia, 0 escritor nem sempre
€ aceito com facilidade pelas editoras. Como exemplo, tem-se a seguinte informacéo

do blog “The wardrobe door”:

O homem que se tornou um grande apologista cristdo publicou uma
colegdo de poemas ateistas aos vinte anos, os quais, em sua maioria, foram
escritos entre 1915 e 1918.

A editora Heinemann, em Londres, publicou Spirits in Bondage, em
1919, com o pseuddnimo de Clive Hamilton (seu primeiro nome, pelo qual
ninguém o chamava, e o nome de solteira de sua mée).

E verdade que esse livro foi rejeitado. A editora Macmillan recusou
a obra de Lewis, mas a Heinemann a aceitou um més depois.24

O autor comeca a escrever em sua juventude e permanece nessa funcdo até
o final de sua vida. Suas publicacdes sdo hoje reconhecidas internacionalmente pelo
sucesso de vendas, contudo, enquanto Lewis constréi uma carreira de renome,
trabalha como professor e te6logo. Ao observar sua trajetéria até o reconhecimento,
se confirma, portanto, o que diz Bourdieu, sobre a profissdo de escritor - 0 que esta
a seu alcance e o que lhe é recompensado pelo oficio:

A “profisséo” de escritor ou de artista €, com efeito, uma das menos
codificadas que existem; uma das menos capazes também de definir (e de
alimentar) completamente aqueles que dela se valem e que, com muita
frequéncia, s6 podem assumir a funcdo que consideram como principal com
a condicao de ter uma profissdo secundéria da qual tiram seu rendimento
principal (BOURDIEU, 1996, p. 257).

Lewis €& reconhecido por uma inteligéncia privilegiada, pelo seu estilo
espirituoso e pela sua imaginacao. Entre suas principais obras estdo O Regresso do
peregrino (1933), O problema do sofrimento (1940), Milagres (1947), e Cartas de um
diabo ao seu aprendiz (1942). Escreve também o conjunto de obras de ficcao
cientifico-religiosa conhecido como Trilogia espacial: Além do planeta silencioso

(1938), Perelandra (1943) e Aquela forca medonha (1945). Para criangas, ele

24 The man who would become a great Christian apologist published a collection of atheistic

poems as a 20 year old, most of which were written between 1915 and 1918.

Heinemann in London published Spirits in Bondage in 1919 under the pseudonym of Clive
Hamilton (Lewis’ first name, which no one called him, and his mother's maiden name).

[...] it is true that this book was rejected. Macmillan turned Lewis down, but Heinemann
accepted it a month later. Fonte: The  wardrobe door. Disponivel em:
<http://thewardrobedoor.com/2014/01/was-c-s-lewis-rejected-800-times-before-being-published.html>.
Acesso em: 07 out. 2014.
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escreve uma série de contos, iniciando com “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”,
em 1950, o qual se encontra, atualmente, entre os livros mais vendidos no mundo.
Sua autobiografia, Surpreendido pela alegria, € publicada em 1955. Mais de 200
milhdes de copias de seus 38 livros sdo vendidas, sendo todos traduzidos para mais

de trinta linguas.

O autor e critico mantém amizade com o escritor J. R. R. Tolkien durante

décadas e aconselha o criador da trilogia Senhor dos Anéis (um dos trabalhos mais

b

populares da literatura do século XX) quanto a producdo de sua obra. O livro
provavelmente ndo faria sucesso, ndo fossem as opinides de Lewis. Observa-se, ja
ai, o olhar atento do escritor ao mercado editorial e a preocupag¢do com a aceitacao
da obra no mesmo. Nos mesmos moldes, porém sobre sua prépria obra, As crbnicas

de Narnia, Lewis disserta:

N&o preciso lembrar o publico a quem me dirijo de que a classificacéo rigida
dos livros segundo faixas etarias, tdo cara a nossos editores, tem uma
relacdo muito vaga com o0s habitos dos leitores reais. Aqueles que séo
censurados quando velhos por lerem livros de crianga também eram
censurados quando criangas por lerem livros escritos para os mais velhos.
Nenhum leitor que se preze avanca obedientemente de acordo com um
cronograma. A distingdo, portanto, é sutil; e ndo sei exatamente o que me
fez sentir, num determinado ano de minha vida, que o que eu devia
escrever — ou deixar jorrar — ndo era somente um conto de fadas, mas
exatamente um conto de fadas para criangcas. Em parte, acho que essa
forma me permite, ou obriga, a deixar de fora certas coisas que eu queria
mesmo deixar de fora: obriga-me a concentrar toda a for¢a do livro nas
palavras e atos dos personagens. Ela coibe o que um critico generoso, mas
perspicaz, chamou de “o demdnio expositivo” que vive em mim, e também
impde certas restricbes muito frutiferas ao tamanho da obra (2009, p. 746).

Lewis, portanto, coloca a parte aquela concepcdo do autor incriado, pois o
processo de criagdo de seu produto constitui um espago estruturado, que visa atingir
acdo e pensamento de quem o consome, e de quem, além disso, dele participa.
Verifica-se, assim, que o0 autor busca, conforme suas tomadas de posicdo, a
atemporalidade de sua obra, de forma a encantar o presente e aspirar ao eterno.
Isso é 0 que o autor prevé em seu conjunto de obras mais famoso, detalhado apés

as informacdes sobre os autores e os livros biblicos a seguir.
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2. 4 Os autores de Génesis, Mateus e Apocalipse

Moisés, Mateus (ou Levi) e Jodo, obviamente por serem anteriores a qualquer
prémio literario, sdo reconhecidos somente em seus préprios textos. A narracao dos
escritos é feita por eles em terceira pessoa do singular, sendo eles oniscientes, e,
além disso, distantes do cenario narrativo. Ha algumas divergéncias quanto a autoria
das historias. Vejam-se, abaixo, as informa¢des detalhadas sobre os autores dos
trés livros biblicos em questéo.

O livro do Génesis, considerado anénimo, € integrante do Pentateuco. Assim,
nao se podem comprovar a data e a autoria do escrito. Segundo os comentaristas
da Biblia de Estudo de Genebra, se supde, portanto, que, como 0s demais textos do
Pentateuco, Moisés da ao livro os relatos essenciais e, pela inspiracdo do Espirito
Santo, escritores posteriores a ele complementaram a obra (cf. 1999, p.5). Verifica-
se que, nesse periodo, ja ha uma movimentacdo em torno do texto. Mesmo que
inspirados pelo Espirito Santo, houve a necessidade de os editores nao
modificarem, mas acrescentarem elementos aos relatos, para que esses pudessem

ser compreendidos por leitores do escrito. Os comentaristas adicionam:

O testemunho da prépria Biblia a favor da autoria mosaica é
apoiado por informagfes extrabiblicas. Os onze primeiros capitulos de
Génesis tém muitos paralelos e diferengcas propositais com 0s mitos do
antigo Oriente Proximo anteriores a época de Moisés e conhecidos por ele
(os relatos da criagdo mesopotamicos tais como Enuma Elish e os relatos
do dilavio tais como os encontrados na Epopeia de Atrahasis e na décima
primeira tdbua Epopeia de Gilgamesh) (Biblia de Estudo de Genebra, 1999,
p. 5, grifo do autor).

Levando em conta essas suposi¢cdes textuais e metatextuais sobre a autoria
basica do Génesis pertencer a Moisés, se considera a data em que é escrito. A
conclusdo razoavel, segundo os estudiosos da Biblia de Genebra, é que o livro

relata acontecimentos do século XV a. C. (cf. 1999, p.5).

O evangelho de Mateus também ndo indica seu autor, mas, conforme
informacdes dos estudiosos da Biblia em questdo, alguns manuscritos séo
encontrados com a inscricdo “Segundo Mateus”. Eles informam: “Eusébio (c. 260-

340 d.C.) nos conta que Papias (c. 60 — 130 d.C.), um dos pais da Igreja Primitiva,
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falava de Mateus como tendo organizado os ‘oraculos’ acerca de Jesus.” (1999, p.

1100). Quanto a data, os estudiosos explicam:

A referéncia mais antiga ao Evangelho de Mateus é, provavelmente,
encontrada na Epistola aos Esmirneanos, de Inacio de Antioquia (c. 110 d.
C.). Dificilmente se poderia datar esse livio como sendo posterior a 100 d.C.
Alguns estudiosos o tém datado até 50 d.C. Mas muitos criticos o datam
depois da destruicdo de Jerusalém, geralmente entre os anos 80 — 100
(1999, p. 1100).

Observa-se que, diferentemente do Génesis, o livro de Mateus possui mais
evidéncias quanto a autoria e data dos escritos. Ja o Apocalipse traz novamente a
davida sobre a autoria da narrativa biblica. No préprio texto, o autor se apresenta
como Jodo, porém héa davidas se esse é o Jodo conhecido por fiéis da Asia Menor,
ou o Apostolo Jodo. Porém, em meados do século Ill, o bispo Dionisio, de
Alexandria, compara os estilos de escrita do evangelho de Jodo com o Apocalipse e
conclui que sejam escritores diferentes. Apesar disso, é possivel que o apdstolo
Jodo seja o autor do livro (cf. 1999, p. 1524). Os comentaristas informam, entao,

sobre a data do escrito:

Apocalipse foi escrito durante uma época de perseguicao,
provavelmente perto do final do reino do imperador romano Nero (54-68
d.C.) ou durante o reino de Domiciano (81-96 d.C.). A maior parte dos
estudiosos concorda com uma data em torno de 95 d.C. (Biblia de Estudo
de Genebra, 1999, p. 1524).

Mesmo com autorias e datas incertas, com edi¢cdes e poOs-edicdes, se
verificam as informagdes biblicas e extrabiblicas de que todos os livros sdo feitos
segundo inspiracdo do Espirito Santo, um dos componentes da Trindade, mesmo
gue inspirados em estruturas de mitos anteriores. JA sobre o Apocalipse, 0s
estudiosos esclarecem: “Apocalipse enfatiza que a sua mensagem e conteudo sao
derivados, em ultima analise, de Jesus Cristo e de Deus Pai (1.1, 10-11; 22.16, 20).
O livro possui plena autoridade divina (22. 18-9).” (1999, p. 1524).

Considerando essas informagfes sobre a trajetéria dos autores, veja-se a
trajetoria de suas obras e como essas se encontram atualmente no mercado

editorial.
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2.5 As crbnicas de Narnia

O livro As cronicas de Narnia (The chronicles of Narnia)®® é uma série
constituida de sete contos fantasticos escritos pelo autor irlandés Clive Staples
Lewis. Considera-se a obra mais famosa do autor, tendo sido vendidas mais de cem
milhdes de copias em 47 idiomas, incluindo edigcdes em Braile. Em 5 de dezembro

de 2013, a editora Harper Collins informa seus consumidores:

Uma classica série de sete contos que vendeu mais de 100 milhGes de
cOpias ao redor do mundo, As crdnicas de Narnia, de C. S. Lewis, comecou
com a publicagéo de “O leao, a feiticeira e o0 guarda-roupa”, em 1950. [...] O
titulo final da série, “A ultima batalha”, foi premiado com a mais alta marca
de exceléncia em literatura infantil, o prestigiado Carnegie Award.*®

Trés dos sete contos sdo adaptados para o cinema, dentre eles As cronicas
de Narnia: o ledo, a feiticeira e o guarda-roupa (2005), dirigido por Andrew
Adamson; As crbénicas de Narnia: Principe Caspian (2008), do mesmo diretor; As
cronicas de Narnia: a viagem do Peregrino da Alvorada (2010), com direcdo de
Michael Apted. O conjunto de histérias € escrito em Londres, entre os anos de 1949
e 1954, sendo o primeiro conto intitulado “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”,
publicado no Reino Unido em outubro de 1950, pelo editor de livros Geoffrey Bles.
Seguidos pelos contos “Principe Caspian” (1951), “A viagem do Peregrino da
Alvorada” (1952), “A cadeira de prata” (1953), “O cavalo e seu menino” (1954), “O
sobrinho do mago” (1955) e “A ultima batalha” (margo de 1956).

A obra As crbnicas de Narnia, publicada originalmente em inglés, é traduzida,
em sua quase totalidade, para a lingua portuguesa por Paulo Mendes Campos,

tendo sido o ultimo conto, “A ultima batalha”, traduzido por Siléda Steuernagel. No

= Apesar de ser intitulado As cronicas de Narnia, o volume é constituido por uma série de contos. O
escrito se encontra nesse género em virtude de seu aspecto estrutural, caracteristico do conto
maravilhoso, cujas funcdes retratam a trajetoria ciclica de uma ou mais personagens principais. A
palavra “crénica”, evidente no titulo, esta ligada diretamente a sua raiz, khronos, tempo, na lingua
grega, pois relata, em ordem cronoldgica, 0os acontecimentos de Narnia.

%6 A classic series of seven novels that have sold over 100 million copies worldwide, C.S. Lewis’ "The
Chronicles of Narnia" began with the publication of "The Lion, The Witch and The Wardrobe" in 1950.
[...]The final title in the series, "The Last Battle," was awarded the highest mark of excellence in
children’s literature, the prestigious Carnegie Award. Disponivel em:
<https://www.narnia.com/uk/news-extras/narnia-news>. Acesso em 08 nov. 2013.
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pais, a primeira edicdo da obra é feita pela editora Edicdes de Ouro, ao fim da
década de 1970, mas nem todos os contos sdo publicados. Ja na segunda,
realizada pela ABU Editora, o conjunto de obras se apresenta completo, com os
seguintes titulos: “O leédo, a feiticeira e 0 guarda-roupa” (1982); “Os anéis méagicos”
(1983); “O cavalo e o menino” (1984); “O principe e a ilha magica” (1984); “O navio
da alvorada” (1985); “A cadeira de prata” (1986); “A ultima batalha” (1987). A edicéo
atual pertence a WMF Martins Fontes, que mantém o projeto grafico do interior da
obra.

As ilustragdes originais de Pauline Baynes consistem em vinhetas em preto e
branco que introduzem os capitulos. Antes de cada conto ha uma ilustracdo e, em
alguns dos contos, ha o desenho de mapas para a localizacédo do leitor no espaco
geografico da narrativa. A ilustracdo de capa do volume unico difere da edicédo
original, ja que apresenta um formato distinto das configuragfes graficas. Enquanto
a ilustracdo atual mostra um design mais moderno e atrativo aos leitores, a original
vem com cores e desenhos mais suaves e coloridos, parecendo voltar-se ao publico

infantil. Sobre isso, Aguiar discorre:

Até o aspecto fisico dos livros atualiza-se e editores investem em
propaganda, vendendo também em bancas de revistas, farmacias e
supermercados. O novo espaco que o livro conquista estd de acordo com
os caminhos da cultura [...], toda ela apoiada pela comunicacdo e a
globalizag&o crescentes (2012, p. 8).

O conjunto de obras segue uma ordem cronolégica de fatos que néao
coincidem com a ordem de publicacdo. O volume € organizado com a seguinte
sequéncia de contos (que ndo sdo publicados separadamente nessa ordem): “O
sobrinho do mago”; “O leéo, a feiticeira e o guarda-roupa”; “O cavalo e seu menino”;
“Principe Caspian”; “A viagem do Peregrino da Alvorada”; “A cadeira de prata”; “A

ultima batalha”.

A atual editora da obra, a WMF Martins Fontes?’, publica a obra pela primeira

vez no ano de 2002, em livros encadernados e separados. Em 2005, é publicada a

2 Fonte: MARTINS Fontes. As Cronicas de Narnia. Disponivel em:

<http://www.martinsfontespaulista.com.br/ch/bav/0/Ano_de_Publicacao/Decrescente/20/1/0/0/-
ITUFSVEIOUy1GTO5URVM=/-
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primeira edicdo em brochura. Estima-se que, enquanto propriedade da editora ABU,
a obra tenha sido pouco demandada, por isso passa a propriedade da Martins
Fontes. A adaptacdo filmica, em 2005, contribui, entdo, para que o livro —

principalmente o volume Unico — se torne carro-chefe da empresa.

A obra se encontra entre as paginas principais da propria editora e entre 0s
livios mais vendidos da livraria Cultura®, por exemplo, e do site de compras
Submarino®®. O aumento da demanda do produto, pelo publico juvenil, também
desperta interesse nas escolas, que equipam suas bibliotecas com seus
exemplares. A grande circulacdo da obra a eleva ao status de best-seller, o qual

Bourdieu distingue da seguinte maneira:

Assim, € total a oposicéo entre os best-sellers sem futuro e os classicos,
best-sellers na longa duragdo que devem ao sistema de ensino sua
consagracao, portanto, seu mercado externo € duradouro. Inscrita nos
espiritos enquanto principio de divisdo fundamental, ela funda duas
representacdes opostas da atividade do escritor e mesmo do editor, simples
comerciante ou descobridor audacioso, que sé pode ser bem-sucedido se
reconhece plenamente as leis e as apostas especificas da produgéo “pura”
(1996, p. 169).

O reconhecimento do produto € tamanho, que a Harper Collins — Reino
Unido, editora original da obra (1950 — 1956), celebra, no ano de 2010, os sessenta
anos de sucesso de As cronicas de Narnia, lancando uma nova edi¢éo do livro. Em

seu site, a empresa emite a nota com a novidade ao leitor:

In celebration of the 60th anniversary of The Lion, the Witch and the
Wardrobe—the book that first introduced readers to the land of Narnia—this
deluxe edition is a beautifully bound hardcover with elegant gilded edges
and a ribbon bookmark, housed in a matching slipcase. It features a full-
color timeline of Narnian history and excerpts from Beyond the Wardrobe,

0/QVMtQ1JIPTKIDQVMIREULtTKFSTKIB.aspx?PBP=QVMtQ1JPTKIDQVMtREUtTKFSTKIB>.  Acesso
em: 08 dez. 2013.

?® Fonte: LIVRARIA Cultura. Disponivel em: <http://www.livrariacultura.com.br/p/cronicas-de-narnia-
volume-unico-2694793>. Acesso em: 08 dez. 2013.

29 Fonte: SUBMARINO. Disponivel em:
<http://busca.submarino.com.br/busca.php?q=cr%eC3%B4nicas+de+narnia&p=as%20cronicas%20de
%20na&ac=3>. Acesso em: 08 dez. 2013.
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which offers more insight into the characters, places, battles, and magic of
Narnia. This edition also comes with a full-color map ideal for framing.30

Observando a trajetéria de sucesso da série de contos em questdo, se pode
entender que a obra chega ao reconhecimento, ndo somente gracas ao autor, mas
também aos processos editoriais que colocam em circulagdo a obra no Mercado.

Bourdieu explica:

O produtor do valor da obra de arte ndo é o artista, mas o campo de
producdo enquanto universo de crenca que produz o valor da obra de arte
como fetiche ao produzir a crenca no poder criador do artista. Sendo dado
gue a obra de arte s6 existe enquanto objeto simbdlico dotado de valor se é
conhecida e reconhecida, ou seja, socialmente instituida como obra de arte
por espectadores dotados da disposicdo e da competéncia estéticas
necessarias para conhecer e reconhecer como tal, a ciéncia das obras tem
por objeto ndo apenas a producdo material da obra, mas também a
producdo do valor da obra ou, o que d4 no mesmo, da crenca no valor da
obra (BOURDIEU, 1996, p. 259, grifo do autor).

As trés histérias em questdo, neste trabalho, terdo seu enredo exposto a
seguir. Os demais contos da série se incluem aqui, 0s quais sdo desenvolvidos da

seguinte maneira, conforme a cronologia das narrativas:

A historia “O cavalo e seu menino” (“The horse and his boy”) ocupa-se das
aventuras de Shasta, um menino pobre cativo, e Bri, um cavalo falante. Habitantes
da Calorméania, onde estéo detidos, tém o desejo de alcancar Narnia. No caminho de
fuga, encontram a menina Aravis e a égua Huin, que também fogem de casa. Ao
alcancar Arquelandia tomam conhecimento de possiveis ataques ao pais e a Narnia
pelos calormanos. Finalmente os jovens conseguem alertar os dois paises. Shasta
(Cor) e Aravis se casam e se tornam rei e rainha de Arquelandia, pois Shasta tem

sangue nobre. Era, na verdade, Cor, filho do rei e herdeiro do trono.

O conto “Principe Caspian” (“Prince Caspian”) narra a volta dos irméos
Pevensie a Narnia. O retorno se da porque Caspian X toca a trompa magica, que
evoca auxilios. O jovem, herdeiro do trono de Narnia por direito, &€ ameagado por

*Em celebragso ao 60° aniversario de “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” — o livro que primeiro
introduziu leitores a terra de Narnia — esta edi¢do de luxo é lindamente encadernada em capa dura
com elegantes bordas douradas e fita marcadora, embrulhada em uma caixa. Possui uma linha do
tempo colorida da histéria Narniana e excertos de Beyond the Wardrobe, que oferece mais detalhes
sobre personagens, lugares, batalhas, e magia de Narnia. Esta edicdo também vem com um mapa
colorido ideal para emolduramento. Fonte: HARPER Collins. Disponivel em: <
http://www.harpercollins.com/book/index.aspx?isbn=9780061721083>. Acesso em: 08 dez. 2013.
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seu tio Miraz. Diante da ameaca, o principe resolve fugir. Durante sua jornada,
encontra antigos narnianos que, mais tarde, juntamente com os irmaos Pevensie, 0

ajudam na batalha para recuperar o trono.

A narrativa “A viagem do peregrino da Alvorada” (“The voyage of the Dawn
Treader”) mostra a volta de Lucia e Edmundo ao territério narniano. Isso acontece
durante o periodo de férias na casa de seu primo Eustaquio. Os trés jovens
embarcam em um navio, o Peregrino da Alvorada, por meio de um quadro da casa
de Eustaquio. O navio € de Caspian X, que juntamente com os tripulantes da
navegacao, procuram os sete lordes desaparecidos durante o reinado de Miraz.
Além disso, buscam o Pais de Aslam, situado no Fim do Mundo. Lucia, Edmundo e

Eustaquio fazem, entdo, parte dessa jornada entre Narnia e as llhas Solitarias.

A histéria “A cadeira de Prata” (“The silver chair”) narra a volta de Eustaquio a
Narnia, dessa vez, na companhia de Jill, sua colega de escola. La chegando, os dois
amigos partem, segundo orientacdes de Aslam, em busca de Rillian, filho
desaparecido de Caspian X, que esta idoso e a beira da morte. Passando por muitas
aventuras, descobrem que ele se encontra em Submundo, lugar onde habitavam os
terricolas e a Feiticeira Verde, de quem Rillian € cativo. Por fim, os amigos
conseguem destruir a feiticeira e libertar o principe. Essa é a segunda narrativa da

série em gque os irmaos Pevensie ndo atuam.

Todos esses contos se caracterizam como mito, pois se estruturam de forma
a transmitir um sentido ao leitor. Essas narrativas sdo catalogadas como literatura
juvenil, porém podem ser lidas por todas as faixas de idade. E, também, o caso da
narrativa sagrada, a seguir, que nao possui, em sua ficha catalogréfica,
especificacdes de publico, mas possui versdes para todos os leitores, incluindo os

jovens.

2.6 A historia e circulagcao da Biblia

Segundo a Sociedade Biblica do Brasil, os escritos originais da narrativa

sagrada, os manuscritos, estao extintos. As traduc¢des que circulam atualmente sao



57

reproducdes de outras copias. Como o0s originais se perderam, as melhores
traducdes sao, portanto, aquelas alicercadas nas cOpias mais antigas, encontradas

por meio da arqueologia. John Miller complementa:

No principio do século Ill d. C., comegaram a ser usados livros em
vez de rolos, e os cristdios comecaram gradualmente a publicar seus
escritos sagrados em grandes cddices. Isso os forcou a decidir que livros
incluir e em que ordem. Na época em que esses volumes estavam sendo
publicados, as Igrejas do Ocidente tinham perdido contato com a primeira
Biblia cristd, que por sua vez respeitava a ordem das Escrituras hebraicas.
Como consequéncia, outros escritos judaicos que elas valorizavam também
foram incluidos. Da mesma maneira, a ordem original foi esquecida, [...]
Quando foram criadas tradug®es latinas, teve inicio a pratica de intitular as
duas partes como “Antigo Testamento” e “Novo Testamento”. (MILLER,
2004, p. 184, grifo do autor).

Sdo dois os idiomas originais da Biblia Sagrada, incluindo um dialeto.
Enquanto o Antigo Testamento comporta textos em hebraico — escritos da direita
para a esquerda —, e alguns capitulos em dialeto aramaico, o Novo Testamento €
escrito na lingua grega, a mais utilizada da época. O primeiro € registrado em
pergaminhos feitos de peles de cabra, e, para que outras pessoas tivessem acesso

a eles, havia escribas que os copiavam cuidadosamente. A Sociedade adiciona:

Hoje se tem conhecimento de que o pergaminho de Isaias € o mais remoto
trecho do Antigo Testamento em hebraico. Estima-se que foi escrito durante
o século Il a.C. e se assemelha muito ao pergaminho utilizado por Jesus na
Sinagoga, em Nazaré. Foi descoberto em 1947, juntamente com outros
documentos em uma caverna préxima ao Mar Morto.*!

BN

Ja o Novo Testamento chega a atualidade por meio da preservacdo das
cartas que o Apostolo Paulo destina a pequenos grupos de fiéis ao Evangelho
(Corintios, Efésios e Filipenses, por exemplo), o que marca a fundacdo da igreja
cristd. Logo apods, se observa o processo de circulagéo da obra, com a solicitacdo de
pessoas interessadas nos escritos. As cartas de Paulo, a partir dai, comecam a ser

copiadas em grande escala. Para a Sociedade,

%! Fonte: SOCIEDADE Biblica do Brasil. Disponivel em: http://www.sbb.org.br/interna.asp?arealD=42.
Acesso em 14 nov. 2014.
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O mais antigo fragmento do Novo Testamento hoje conhecido é um
pequeno pedaco de papiro escrito no inicio do século Il d.C. Nele estdo
contidas algumas palavras de Jodo 18.31-33, além de outras referentes aos
versiculos 37 e 38. Nos Ultimos 100 anos descobriu-se uma quantidade
consideravel de papiros contendo o Novo Testamento e o texto em grego do
Antigo Testamento.*

O Novo Testamento €, entdo, configurado por livros que reinem relatos com
grande fidelidade sobre a vida e o legado de Jesus Cristo na terra. Essa compilacéo
se da a partir de julgamentos das igrejas, sob orientacdo do Espirito de Deus. No
século IV d. C., o concilio das igrejas acorda que o Novo Testamento seja
constituido. Assim, uma nova procura por boas coépias de escritos do Novo
Testamento surge, ao final do Século IV, quando o Imperador Constantino declara
gue o cristianismo passa a ser a religido oficial do Império Romano. Como afirma a
Sociedade, “Provavelmente, esta tenha sido a primeira vez que o Antigo e o Novo

Testamentos foram apresentados em um unico volume, agora denominado Biblia.”.*®

Supbe-se que a primeira traducdo das escrituras sagradas tenha sido feita
entre 200 e 300 a. C., por alguns judeus, no Egito, que ndo conseguiam
compreender o hebraico. Assim, o Antigo Testamento é traduzido para a lingua
grega. Novas traducdes comecam a ser feitas por novos convertidos, incluindo o
idioma etiope e o latim, este 0 mais importante de todos, devido ao seu grande uso
no mundo ocidental. No ano de 382 d. C, o estudioso Jer6bnimo € nomeado tradutor

oficial dos textos biblicos, pelo bispo Romano. Conforme a Sociedade,

Com o objetivo de realizar uma traducdo de qualidade e fiel aos originais,
Jerbnimo foi & Palestina, onde viveu durante 20 anos. Estudou hebraico
com rabinos famosos, e examinou todos 0s manuscritos que conseguiu
localizar. Sua traducéo tornou-se conhecida como "Vulgata", ou seja, escrita
na lingua de pessoas comuns ("vulgus"). Embora ndo tenha sido
imediatamente aceita, tornou-se o texto oficial do cristianismo ocidental.
Neste formato, a Biblia difundiu-se 4por todas as regibes do Mediterréneo,
alcancando até o Norte da Europa. 8

%2 Fonte: SOCIEDADE Biblica do Brasil. Disponivel em: http://www.sbb.org.br/interna.asp?arealD=43.
Acesso em 14 nov. 2014.

% Fonte: SOCIEDADE Biblica do Brasil. Disponivel em:
<http://www.sbb.org.br/interna.asp?arealD=44>. Acesso em 19 nov. 2014.

3 Fonte: SOCIEDADE Biblica do Brasil. Disponivel em:
<http://www.sbb.org.br/interna.asp?arealD=46>. Acesso em 19 nov. 2014,
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Essa difusdo alcanca, entre outros paises, a Alemanha. La, por volta do
século XV, Johannes Gutenberg desenvolve um moével mecéanico para impressoes.
Da prensa, sai seu primeiro livro completo: a Biblia Sagrada. Por ser um meio mais
rapido de reproducgéo, essa maquina € utilizada para a impressdo de escritos em
seis linguas, antes do fim do século — aleméao, cataldo, francés, holandés, italiano e

tcheco —, e mais linguas no século XVI.

Destaca-se, nessa época, o alemao Martinho Lutero, que ndo € o primeiro
tradutor da Biblia para a lingua alema, mas € o primeiro a viabilizar a narrativa
sagrada para as camadas menos cultas da sociedade. Ele traduz, entdo, para o
Hochdeutsch (dialetos do centro e do sul da Alemanha), cujas cépias séo difundidas

em virtude do surgimento da imprensa, em 1453.

Ja as traducdes para a lingua portuguesa surgem no final do século XV,
sendo completada a primeira verséo integral (em trés volumes), no ano de 1753, por
Jodo Ferreira de Almeida. Segundo a Sociedade, a versdo brasileira da Biblia é
lancada em 1917, depois de quinze anos de producdo por especialistas e
consultores, como Rui Barbosa, José Verissimo e Heréclito Graca.*® Essa verséo é
utiizada até os dias de hoje, derivando dela edicdes comentadas e versdes
direcionadas a publicos especificos, incluindo o publico jovem, que participa da

grande demanda pelo produto.

Todas essas informacgfes e conceitos levam a conclusédo de que a juventude
€ um fenbmeno recente e suas transformacdes ao longo da histéria sao evidentes.
Enquanto os livros juvenis da década de 70 e 80 se voltam para a critica ao sistema
social e econdmico da sociedade, os de hoje se direcionam a questdes intimistas.

Pois, como afirma Aguiar,

O texto ficcional vale-se das referéncias da realidade histdrica, em
termos de tempos, ambientes, costumes, personagens, conflitos,
sentimentos, para abstrair dos fatos as motivagbes humanas que o0s
geraram e que sdo comuns a todos os homens. Ler fic¢cdo, por conseguinte,
ndo é entrar num mundo magico, irreal e alienado, mas captar a realidade
mais intangivel, aquela sedimentada no imaginario a partir das ingeréncias
do cotidiano da histéria individual e social. E isso é tanto mais possivel
guanto maior for a exposicdo do sujeito aos estimulos das diversas

% Fonte: SOCIEDADE Biblica do Brasil. Disponivel em: <
http://www.sbb.org.br/interna.asp?arealD=50>. Acesso em 19 nov. 2014.
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instancias sociais responsaveis pelo transito da literatura (AGUIAR, 2012, p.
148).

O crescimento da leitura entre os jovens provoca uma grande demanda de
textos juvenis, o que estimula a economia. O processo de globalizacao, por sua vez,
contribui com a modificacdo do ritmo de leitura desse publico. Nota-se também o
aumento das adaptacbes cinematogréficas de livros, o que acaba motivando a

procura pelas obras originais.

O jovem de hoje se configura como leitor curioso, que tem nos filmes e nas
midias o desafio de procurar as historias das quais se fala. A série As crbnicas de
Narnia € exemplo dessa busca. Porém, apesar da atual promocdo da obra pela
adaptacao cinematografica de trés dos sete contos da obra, ndo se pode anular seu
histérico de grande sucesso de vendas em todo o mundo, o que a faz ser

reconhecida como uma das obras mais lidas e demandadas pelos leitores de hoje.

Todo esse movimento da obra em questdo no mercado editorial revela as
regras que regem a producdo literaria e destacam a posicdo e tomadas de posicao
do autor, levando em conta as instituicdes e o campo de poder. Confirma-se, aqui, a
maxima de Bourdieu, de que a andlise de cunho cientifico do contexto social de
producéo e de recepcédo de um produto intensifica a experiéncia literaria.

Assim, ndo excluindo a qualidade de ambos os livros, se observa que o0s
processos que giram em torno do extratexto sdo de suma importancia para a
circulacao das obras no mercado. Nao fossem, por exemplo, os editores, tradutores,
mediadores de leitura, dentre outros, os livros, enquanto produtos, nem mesmo
grandes obras da literatura estariam acessiveis a grande parte dos leitores. Aqui se
encontram dois exemplos bem sucedidos: a Biblia e As cronicas de Narnia, obras
que além desse éxito em comum, possuem algumas semelhancas entre si. Veja-se,

a seguir, como se da esse dialogo entre textos.
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3 A INTERTEXTUALIDADE NA LITERATURA

O texto, como dito anteriormente, se configura como uma trama de outros
textos, ou como um mosaico de citagdes, levando em conta o postulado de Julia
Kristeva (1974, p. 64) sobre o intertexto. O escrito, ainda, se construido em palavras
sequenciais, de modo a produzir um sentido, toma a forma de mito. E com base
nessas duas afirmacbes que se verifica, neste capitulo, como dialogam o0s
fragmentos dos livros Génesis, Mateus e Apocalipse, da narrativa biblica, com os
contos “O sobrinho do mago”, “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”, e “A ultima
batalha”, que fazem parte de As crénicas de Narnia, de C. S. Lewis, e como se dao
0s mitos das historias em questdo. Veja-se, abaixo, a andlise dos pontos em comum

das obras.

3.1 Oinicio de tudo: “O sobrinho do mago” e Génesis

“O sobrinho do mago”, que, inicialmente, é lancado no Brasil sob o0 nome de
“Os anéis magicos”, é publicado no ano de 1955, e adicionado aos demais livros da
série. A narrativa (do original, “The magician’s nephew”) conta a histéria de dois
jovens, Digory e Polly, os quais encontram os anéis magicos de Tio André. Os
objetos tém o poder de transportar para outro mundo quaisquer pessoas que 0S
toquem. Em uma de suas viagens chegam a Charn, onde, por acidente, libertam
Jadis, a Feiticeira Branca. O conto também retrata a criacdo de Narnia por Aslam.
Além disso, a origem do guarda-roupa de “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” é
mostrada na historia. O narrador é onisciente, sendo o texto narrado na terceira

pessoa do singular.

Suas personagens principais sao Digory Kirke — menino de doze anos,
sobrinho de André Ketterley, o mago; Polly Plummer — menina de onze anos, amiga
de Digory, que vira, juntamente com o0 garoto, cobaia do magico; Jadis — mais

conhecida nos demais contos como a Feiticeira Branca, liberta, acidentalmente, por
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Digory; André — “Tio André” — responsavel pela experiéncia dos anéis magicos;

Aslam — ledo que tem a habilidade de falar, criador de Narnia.

A histéria se passa em Londres (era vitoriana); no Bosque Entre os Mundos —
floresta calma e arborizada, que possui lagos, os quais levam a outros mundos,
dentre eles, Charn e o mundo do Nada; Charn — um pais em ruinas, governado por
Jadis, a feiticeira; e Mundo do Nada — lugar vazio que da lugar a Narnia, quando

Aslam canta a canc¢ao da criacao.

Quanto ao tratamento do tempo, o estudioso Colin Duriez afirma que,

Narnia, por ser um outro mundo, tem um tempo que sO
ocasionalmente sincroniza com o tempo de nosso mundo. Isso acontece
guando as pessoas entram em Narnia através de portais (tais como o
guarda-roupa) ou sdo convocados para entrarem nela. Ndo importa quanto
tempo alguém passou em Nérnia, pois hdo h4 passagem de tempo quando
eles retornam. Portanto, os eventos descritos nas Crbnicas abrangem
apenas cerca de cinquenta anos do nosso tempo (1900 — 1949 d.C), mas
na verdade se passaram 2.555 anos no tempo de Néarnia (DURIEZ, 2005, p.
235).

Embora esse seja o primeiro livio na ordem de leitura, € 0 sexto conto da
série a ser publicado. A narrativa resgata a criacdo de Narnia, bem como a infancia
do professor Kirke e a origem do guarda-roupa magico. Alguns trechos da narrativa
evidenciam semelhanca com passagens biblicas, especialmente com o livro do
Génesis, como, por exemplo, a criacdo do mundo por Deus (Biblia Sagrada) e a
criacado de Narnia por Aslam.

Génesis é o livro que da inicio a uma sequéncia de trinta e seis livros que
compdem o Antigo Testamento. O estudioso J. P. Fokkelmann afirma que muitas de
suas passagens sdo citadas ao longo da Biblia, como, por exemplo, nos livros de
Salmos, Cantico dos Canticos, Jeremias e Oséias®® (cf. Fokkelmann, 1997, p. 49).
Assim, se nota que a intertextualidade esta presente até mesmo dentro da prépria

narrativa sagrada.

% Salmo 8, 104 e 148, gue citam Génesis 1. Jeremias 9:1-8 e Oséias 12, que citam Génesis 32.
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O primeiro capitulo do Génesis, narrado na terceira pessoa, por um narrador
onisciente®’, retrata a criacdo do mundo por Deus. Ao primeiro dia, Ele cria céu e
terra, do vazio ordena a luz, e separa luz (dia) e trevas (noite). No segundo dia, s&o
separadas as aguas (acima e sob a expansdo, nomeada Céu). Ao terceiro, sdo
separadas as aguas debaixo do céu, para que apareca a por¢do seca. As aguas
chama Mares, a porcao, Terra. Ele ainda ordena que a terra produza erva verde que
dé semente e arvore frutifera. No dia quarto, Deus cria os luminares — sol, lua e
estrelas —, para que governem dia e noite e tempos determinados. Ao quinto dia, Ele
ordena que surjam e se multipliquem répteis, outros animais maritimos, e aves. Para
Alter, na Biblia, “O homem é superior as demais criaturas vivas porque somente ele
pode inventar a linguagem, somente ele é possuidor do nivel de consciéncia que o
capacita a ordenacéo linguistica.” (ALTER, 2007, p. 55). Portanto, se da atencéo ao
trecho do dia sexto, no qual Ele cria os animais terrestres, e, também, o homem.

Deus diz:

Também disse Deus: Fagcamos o homem a nossa imagem,
conforme a nossa semelhanca; tenha ele dominio sobre os peixes do mar,
sobre as aves dos céus, sobre os animais domésticos, sobre toda a terra e
sobre todos os répteis que rastejam pela terra.

Criou Deus, pois, 0 homem a sua imagem, a imagem de Deus o
criou; homem e mulher os criou.

E Deus os abencoou e lhes disse: Sede fecundos, multiplicai-vos,
enchei a terra e sujeitai-a; dominai sobre os peixes do mar, sobre as aves
dos céus e sobre todo animal que rasteja pela terra (Génesis 1:26-28).

As personagens principais sdo Deus — o criador do mundo; Adao — criado por
Deus ao sexto dia, a partir do p6 da terra; Eva — ajudadora do homem, criada a partir
de sua costela; a serpente — animal que possui linguagem e tenta Eva a comer do

fruto da Arvore da Vida.

A narrativa se passa no Jardim do Eden, cenario paradisiaco, como afirma
Frye (2004, p. 178). O local é ladeado de quatro rios, nas quatro direcdes, e repleto
de arvores frutiferas. Ao centro, se encontra a arvore do bem e do mal, cujo fruto,
por Deus, ndo é recomendado consumir, sob pena de morte. A criagdo se da em

seis dias, como consta na propria historia, e, ao sétimo, Deus descansa. Porém, o

" Ao falar da multiformidade do Génesis, Fokkelmann afirma que “O narrador (ou o escritor criativo
responsavel pela versao final do texto) pode, a qualguer momento, desviar-se do fluxo narrativo para
um nivel mais elevado.” (FOKKELMANN, 1997, p. 50).
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tempo dos demais acontecimentos (tentacdo e expulsdo do jardim) nao é

evidenciado no texto.

E importante ressaltar que nem todos os aspectos estruturais das duas
histérias se assemelham, assim como a totalidade das ac¢des narrativas. A principal
diferenca estrutural entre os trés contos aqui exemplificados de As cronicas de
Narnia e os trés livros da Biblia é a posicdo dos narradores heterodiegéticos.
Enquanto no primeiro conjunto de obras o narrador e personagens parecem estar
em um mesmo plano narrativo, em sintonia, como diz Kristeva, ao citar Bakhtin
(1974, p. 65), no segundo, o narrador tem a onisciéncia mais evidente do que no
texto de Lewis, por narrar os acontecimentos com certa distancia das personagens.

Mesmo assim, ambas sdo consideradas dialogicas, pois como afirma Bakhtin:

Os principais géneros narrativos da literatura cristd antiga — o
evangelho, os “feitos dos apoéstolos”, o “apocalipse” e a “hagiografia dos
santos e martires” — estdo relacionados a aretologia antiga, que, nos
primeiros séculos da nossa era, desenvolveu-se na 6rbita da menipeia. Nos
géneros cristdos, essa influéncia aumenta consideravelmente, sobretudo a
custa do elemento dialégico da menipeia. Nesses géneros, especialmente
nos inumeros “evangelhos” e “feitos”, elaboram-se as classicas sincrises
dialégicas cristas: do tentado (Cristo, o Justo) com o tentador, do crente
com o ateu, do justo com o pecador, do mendigo com o rico, do seguidor de
Cristo com o fariseu, do apostolo (cristdo) com o pagdo, etc. (BAKHTIN,
1981, p. 116).

Ao considerar o dialogo entre os textos, se percebe, no enredo, uma das
pecas do mosaico de citacdes que se forma na narrativa de Lewis. O trecho que da
inicio a narrativa biblica, e, pode-se dizer, aos mitos encontrados nas escrituras
sagradas, é percebido em um dos ultimos capitulos de “O sobrinho do mago”, que é

guando Aslam cria Narnia, a partir do vazio, do Mundo do Nada.

Observa-se, a seguir, um trecho que se assemelha a criagdo do mundo, sob a
Otica criacionista. Aslam, que representaria 0 Deus da Biblia, da ordem aos
elementos naturais para que crescam. Nota-se o intertexto do conto com o

fragmento biblico especifico logo em seguida:

O Leéo andava de um lado para o outro na terra nua, cantando a
nova cancao. [...]

E surgiam outras coisas além da relva. As mais altas encostas iam
ficando escuras de urzes. Manchas de um verde mais intenso apareciam no
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vale. Digory ndo sabia ainda o que eram, até que surgiu uma pertinho dele:
uma coisinha espigada que ia lancando bragos para os lados, e os bracos
se cobriam de verde e iam ficando maiores a uma grande velocidade. Havia
muitas dessas coisas a sua volta agora. Quando ficaram quase do seu
tamanho, viu o que era:

- Sédo arvores! — exclamou (LEWIS, 1955, p. 59).

A personagem do conto, com uma nova canc¢éo, ordena que nascga vegetacao
no lugar em que, agora, vem a ser Narnia. A citacdo alude ao texto biblico no qual
Deus ordena o que deve surgir no dia terceiro. Vé-se que, diferentemente da
cancdo, Deus utiliza a fala, para que da terra, também por ele criada, haja a

producdo desses elementos naturais:

E disse: Produza a terra relva, ervas que deem semente e arvores
frutiferas que deem fruto segundo a sua espécie, cuja semente esteja nele,
sobre a terra. E assim se fez.

A terra, pois, produziu relva, ervas que davam semente segundo a
sua espécie e arvores que davam fruto, cuja semente estava nele, conforme
a sua espécie. E viu Deus que isso era bom (Génesis 1:11-12).

Ao dar continuidade, pela sequéncia da narrativa biblica, veja-se outro tema
em comum, encontrado no conto, o dominio do homem sobre 0s outros animais e
criaturas. Na narrativa, apés Aslam ter criado Narnia, nomeia Franco e Helena
(personagens secundarios) reis de Narnia, entregando-lhes o governo da terra e das
criaturas que nela ha. Observa-se, no livro do Génesis, o trecho em que Deus

autoriza Adao a nomear os animais e ter dominio sobre eles:

Havendo, pois, 0 SENHOR Deus formado da terra todos os animais
do campo e todas as aves dos céus, trouxe-os ao homem, para ver como
este lhes chamaria; e o nome que o homem desse a todos os seres
viventes, esse seria 0 nome deles.

Deu nome o homem a todos os animais domésticos, as aves dos
céus e a todos os animais selvaticos; para o homem, todavia, ndo se
achava uma auxiliadora que Ihe fosse idénea (Génesis 2:19-20).

A ajudadora é criada, a partir da costela de Adao, apds esse cair em sono
profundo. A mulher, Eva, se configura como a protagonista, na Biblia, do proximo
ponto em comum da narrativa de Lewis: a tentagéo. Assim sendo, o terceiro trecho
gue se destaca, aqui, € aquele em que Digory cede a tentacdo de bater o sino,

mudando o destino da aventura. A passagem alude ao trecho em que Eva é tentada
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pela serpente a comer do fruto da Arvore da Vida, no centro do Jardim do Eden. Ao
desobedecer a ordem de ndo comé-lo, a mulher cai em tentacdo, come o que lhe é

oferecido e o pecado chega ao mundo. Veja-se, em “O sobrinho do mago”:

A coisa ndo era propriamente uma mesa. Era uma coluna quadrada
com um metro de altura; em cima ficava um pequeno arco dourado do qual
pendia um pequeno sino de ouro; ao lado encontrava-se um martelinho de
ouro.

- Estou pensando... estou pensando... — disse Digory.

- Acho que tem alguma coisa escrita aqui — interrompeu Polly,
agachando-se e olhando para um canto da coluna.

- Puxa, € mesmo. Mas a gente ndo sabe ler a lingua deles...

- Sera que ndo? Tenho minhas duvidas.

Ambos olharam com todos os olhos. Eram de fato estranhos
caracteres sulcados na pedra, mas entdo o inesperado aconteceu: embora
o talhe dos caracteres ndo se alterasse, os dois perceberam que aos
poucos, a medida que olhavam, iam tornando-se capazes de entendé-los. O
encantamento comecava a agir. Logo ja sabiam o que estava escrito na
coluna.

O estilo devia ser melhor, mas o sentido dos dizeres era o seguinte:

Ousado aventureiro, decida de uma vez:

Faca o sino vibrar e aguarde o perigo

Ou acabe louco de tanto pensar:

“Se eu tivesse tocado, o que teria acontecido?” (LEWIS, 1955, p.
32-33).

Deus avisa Adao para que ndao coma do fruto da arvore da vida, mas lhe da o
livre arbitrio. Ele acautela o homem sobre a provavel consequéncia do ato, mas a

mulher cede a tentacao e oferece o fruto ao homem, que também experimenta:

E o SENHOR Deus |he deu esta ordem: De toda arvore do jardim
comeras livremente,

mas da arvore do conhecimento do bem e do mal ndo comeras;
porque, no dia em que dela comeres, certamente morrerds (Génesis 2:16-
17).

Ao comparar as duas narrativas que se assemelham, tem-se, a frente, o
desafio de identificar e mapear os pontos em comum de ambas. Genette (2006, p. 8)
afirma que a citacédo de outra obra, quando néo declarada, forma o plagio. Por isso a
impossibilidade de encontrar trechos intimamente parecidos nas historias. Ele ainda
afirma que uma das formas mais comuns de intertexto é a aluséo, e é dessa que se

trata aqui. Comeca-se esta andlise, entédo, partindo da estrutura dos dois textos. Nao
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ha como negar que as duas se configuram como mitos, segundo a concepcao de

Frye (cf. 2004, p. 57), que sera vista nos paragrafos a seguir.

Levando em consideracdo o que postula Bakhtin, sobre o dialogismo
(narrador e personagem em um mesmo plano no texto), se observa que o conto “O
sobrinho do mago” possui essa caracteristica, pois o narrador heterodiegético cede
espaco para que haja participacdo daqueles que fazem parte da histéria por meio de
dialogo. Também no trecho biblico em analise predomina o discurso dialégico,
embora em algumas partes da Biblia o narrador ndo pareca se configurar da mesma
forma que o narrador do conto, pois, pelo seu estilo de narracdo, suscita uma

impressao de estar afastado, de ndo estar no mesmo plano narrativo.

Robert Alter (2007, p. 6), ao falar sobre o carater literario da Biblia, opina que
se deve considerar a narrativa sagrada como prosa de ficcdo, sem retirar sua
relevancia histérica para a cultura hebraica. Essa informacdo dialoga com o que
postula Kristeva (1974, p. 67), sobre a ambivaléncia do texto, que trata da insercao
da historia da sociedade no texto, e do texto na historia. Ao escrever o conto em
questdo, Lewis se encaixa no que afirma a teorica, pois seu texto faz alusdo a uma
narrativa que tem carater ficcional, mas, ao mesmo tempo, retrata histéria e cultura.

Desse modo, o autor deixa, como legado, seu escrito na historia.

Kristeva ainda diz que a palavra literaria “ndo € um ponto fixo, mas um
cruzamento de superficies textuais, um dialogo de diversas estruturas: do escritor,
do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural ou anterior (1974, p. 62).
Assim, complementando o que diz Barthes (1988, p. 69), o texto € composto de
multiplas escrituras, isso se observa pelos temas e imagens em comum, mapeadas
anteriormente. Dai, surge o conceito de que o texto € um mosaico de citacdes,

montado de pedacos de leituras prévias.

Ja Genette (2006), que reconhece o termo intertexto como criacdo de
Kristeva, diz que, para ele, se trata da relacdo de dois ou mais textos, ou, como o
mais frequente, a “presenca efetiva de um texto em outro.” (2006, p. 8). Contudo, o
estudioso traz um outro ponto de vista dessa relagdo entre textos, o do leitor, ao citar
Michel Riffaterre: “O intertexto’ escreve ele, por exemplo, ‘é a percepgao pelo leitor
da relacdo entre uma obra e outras’.” (2006, p. 8/9), sejam elas anteriores ou

posteriores. Assim, o leitor que tiver entrado em contato com a narrativa sagrada em
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dado momento, tera a possibilidade de identificar temas em comum ao ler o texto de

Lewis, ou vice-versa.

O intertexto, para Genette, compde uma das cinco -categorias da
transtextualidade. O paratexto é a segunda delas, dando conta das caracteristicas
externas do livro. Pode-se considerar que o ponto em comum das duas narrativas é
a ilustracdo. Embora ndo pareca que a Biblia seja ilustrada, em alguns exemplares
se pode encontrar um mapa dos lugares onde se d&o as histérias. De mesmo modo,
na coletanea de contos As crbnicas de Narnia, se encontra um mapa, para que o

leitor se situe ao ler.

O metatexto, que seria 0 comentario sobre o proprio escrito, por vezes
aparece por meio de nota de rodapé nos livros componentes da Biblia. Algumas
edicBes do texto sagrado sdo compostas por comentarios de tedlogos ou estudiosos
dos escritos, ao longo das paginas, sdo as chamadas Biblias de estudo. Em As
cronicas de Narnia, se pode considerar metatexto o artigo Trés maneiras de
escrever para criancas, que se encontra ao final da edicdo em volume Unico da obra.
Consideram-se, também, metatexto os materiais criticos, lancados apds os escritos
originais. Dentre eles, podem-se citar aqueles aqui utilizados, Guia literario da Biblia

e Manual préatico de Narnia.

Quanto ao arquitexto, que se configura como uma espécie de depdsito de
outros textos® na memodria do escritor/leitor, e que entra em acdo a partir de sua
evocagao, no ato da escrita/leitura, se podem levar em conta as influéncias de
Lewis, os textos biblicos. J& na Biblia Sagrada, o apéstolo Paulo escreve em sua
segunda carta a Timoéteo, no capitulo trés, que “Toda a Escritura é inspirada por
Deus e Util para o ensino, para a repreensao, para a correcao, para a educacéo na
justica, a fim de que o homem de Deus seja perfeito e perfeitamente habilitado para
toda boa obra.” (2 Timo6teo 3:16-17). Mostra-se assim que, de acordo com a

convicgdo do apostolo, a Biblia ndo seria inspirada em textos prévios.

O dultimo tipo de transtextualidade, a hipertextualidade, segundo o
pesquisador, abrange qualquer escrito que tenha brotado de um texto prévio, iSso
por meio de transformacgéao, seja simples ou direta (imitagao) (cf. 2006, p. 18). Desse

modo, o hipertexto é propriedade da bricolagem: a mistura do novo com o velho, o

% Por isso, a denominacao anterior de intertexto.



69

texto novo surgido do antigo. O distanciamento de tempo entre as duas narrativas
em questdo, autoriza que se chegue a conclusao de que “O sobrinho do mago” se
configura como uma bricolagem do livro de Génesis. Esclarece-se que o autor nédo

escreve a historia inteira com base no texto, mas recorta as partes que Ihe sdo lteis.

Dentre os tedricos que tratam da bricolagem, se destaca Antoine
Compagnon, que, em O trabalho da citacdo, explica essa por meio da metafora do
recorta-e-cola das criangas. Ao escrever um texto, seja tedérico ou ficcional, o autor é
obrigado a escrever algo novo a partir de suas leituras prévias. A partir dai, o
estudioso postula quatro figuras de leitura: a ablacdo, o grifo, a acomodacédo e a

solicitacao.

Assim, o estudioso discorre sobre a citacdo dentro dessas figuras. Durante a
leitura, a ablac@o daria conta de extrai-la de onde se encontra, o grifo destaca-la-ia
das demais, a acomodacdo daria conta do lugar onde o leitor se encontra
confortavel, e a solicitacédo atrai a atencdo do mesmo. Com base nessas figuras, nao
h& como ndo levar em conta a formacao do escritor de As crénicas de Narnia. C. S.
Lewis se forma em teologia e literatura, além disso se interessa por mitologia
(nordica e grega) e linguas (latim e hebraico). Desse modo, se presume que muitos
dos conteudos de seus escritos, apds o terem solicitado e acomodado, tenham sido

grifados, extraidos e moldados para compor seu texto.

Ao falar sobre uma das operacdes da citacdo, o enxerto, Compagnon ressalta
que, assim como um 6rgdo pode nao se adaptar ao ser transplantado para outro
corpo, a citacdo pode ndo se adaptar ao escrito. Portanto, ele afirma que o trabalho
da escrita € reescrever, € tornar “elementos separados e descontinuos em um todo
continuo e coerente.” (2007, p. 38/39) Veja-se o exemplo do trecho em que
evidencia o dominio do homem sobre a criacdo. Nas duas narrativas, o0 homem é
colocado como superior as demais criaturas. O trecho biblico utilizado como base
para a narrativa de Lewis certamente é moldado e reescrito conforme requer o texto

de destino:

Havendo, pois, 0 SENHOR Deus formado da terra todos os animais
do campo e todas as aves dos céus, trouxe-os ao homem, para ver como
este lhes chamaria; e o nome que o homem desse a todos os seres
viventes, esse seria 0 nhome deles.

Deu nome o homem a todos os animais domésticos, as aves dos
céus e a todos os animais selvaticos; para o homem, todavia, ndo se
achava uma auxiliadora que Ihe fosse idénea (Génesis 2:19-20).
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Observa-se que as mesmas tarefas sdo delegadas por Deus e aos humanos:

o dominio sobre 0s animais e a nomeacao a cada espécie:

- Meus filhos — disse Aslam, fixando os olhos no casal -, vocés
serdo os primeiros rei e rainha de Narnia.

[...] - Reinar&@o sobre estas criaturas e a elas dardo nomes, e fardo
justica,e as protegerdo dos inimigos quando os inimigos vierem. E eles
virdo, pois ha uma feiticeira do mal neste mundo (LEWIS, 1955, p. 75).

Compagnon ainda afirma que o trabalho da citacdo consiste em mé&o de obra,
em carregar consigo o trabalho. O estudioso diz que “A citag&o trabalha o texto, o
texto trabalha a citagdo.” (2007, p. 46). Nos trés contos de Lewis, ndo se encontra
nenhum tipo de citacdo direta. A citacdo, trabalhada no texto, se encontra nas
alusGes que o autor faz as narrativas sagradas. Pode-se comprovar no trecho que
remete a tentacdo de Eva, no jardim do Eden. A curiosidade da mulher pelo
“‘conhecimento” que é prometido pela serpente, mas, frente a proibicdo, leva-a a
ceder a tentacdo. No conto, Digory, curioso, apés ler o verso que o desafia a

aventura ou a curiosidade eterna, decide ceder a tentacdo, mesmo apoOs ser

aconselhado por Polly a néo fazer isso.

Tanto os conceitos de Bakhtin, Barthes, Kristeva, Genette e Compagnon
explicam a relacdo de um texto com outro. Com isso, € possivel ver que o corpus de
analise deste trabalho se relaciona, tanto em estrutura (linearidade da cronologia,
organizacdo interna, dentre outras similaridades) quanto em conteudo. Portanto,

vejam-se as histérias como mito, adiante.

Antes de analisar as narrativas em questdo, deve-se ressaltar a importancia
de ambas e seu sucesso de consumo®® e de leitura. Ao falar sobre os classicos em
sua obra Por que ler os classicos, Italo Calvino cita algumas caracteristicas que
configuram uma obra classica ou ndo. Dentre elas esta a afirmacdo de que “Os
classicos séo livros que exercem uma influéncia particular quando se impéem como
inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da memaria, mimetizando-

se como inconsciente coletivo ou individual (CALVINO, 2007, p. 10). Assim,

% Conforme informac&o anterior, foram vendidas mais de 100 milhdes de exemplares ao redor do
mundo de As cronicas de Narnia, j4 a Biblia Sagrada ocupa o primeiro lugar, com seus mais de sete
bilhdes de coépias distribuidas.
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considerando esse carater presente na Biblia, se conclui que ela é fonte de

inspiracdo de diversos mitos, desde os tempos mais remotos até os dias atuais.

1]

Entdo, levando em conta as consideragcbes de Frye sobre o mito — “a
ordenacgao de palavras em uma sequéncia.” (FRYE, 2004, p. 57) —, observa-se que
aguele sentido, de nao-verdade, que é geralmente atribuido a palavra, esta
descartado. Considerando, entdo, essa ordenacdo, e despindo-se do género de
cada histéria, se pode concluir que as duas narrativas aqui em questao, a Biblia e As

cronicas de Narnia, sdo estruturas organizadas, e, portanto, mitos.

Se histéria ou estoria, Frye disserta que sdo mitos, igualmente. Ressalta-se,
agui, que isso é possivel somente se ambas tiverem estrutura organizada. Ja para

Robert Alter, que tem um posicionamento diferente do estudioso,

E importante levar em conta a existéncia de uma base comum as duas
modalidades de narrativa (a histérica e a ficcional), tanto do ponto de vista
formal quanto do ontoldgico, mas me parece um erro insistir na tese de que
escrever historia €, ao fim e ao cabo, idéntico a escrever ficcdo (2007, p.
45).

Assim, o dilema “a Biblia € histéria ou ficgéo”, se resolve, pois 0 mito pode ser
tanto um quanto outro. Robert Alter diz, ainda, que ele considera a Biblia portadora
de uma prosa ficcional, mas ndo exclui seu carater histérico. Portanto, levando em
conta o carater mitico das escritas historicas e ficcionais, se observa que tanto uma

guanto outra pode exercer influéncia em um escritor que a tenha em mente.

Frye, entretanto, afirma que as narrativas sagradas diferem daquelas
folcléricas, pois “fazem parte do que a tradi¢cdo biblica chama de revelagao.” (2004,

p. 59), adicionando que:

Neste sentido segundo, portanto, mitico significa o contrario de “nao
exatamente verdade”: significa levar consigo uma seriedade e uma
importancia especiais. As estérias sagradas ilustram uma preocupacao
social especifica; as estorias profanas tém uma relacdo muito mais distante
com essa preocupacao; até em alguns casos nao tém nenhuma, pelo
menos em sua origem (FRYE, 2004, p. 59).
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A Biblia, por carregar diversos mitos, 0os quais versam sobre a cultura do
homem, forma uma mitologia. Sendo assim, histéria e tradicdo se refletem na
escrita. Dai o carater literario do texto sagrado, pois, para o teérico “A literatura &
descendente da mitologia.” (2004, p. 61). Nao se pode considerar que Lewis leve
essa preocupacdo social religiosa tdo a sério, embora suas narrativas aludam a
temas religiosos. Porém, mesmo com esse distanciamento, ndo ha como negar a
presenca de temas constantes encontrados na Biblia, dentro das narrativas do
escritor. Elas tratam de queda, resiliéncia, perdao, entre outros.

Dentre as funcbes do mito, esté a reiteracdo. O pesquisador afirma que essa
se configura como qualidade essencial para o mito, e associa-a a ritualistica, que,
por sua vez, tem a incumbéncia de reascender 0os mitos e repassa-los para as
geracdes futuras (cf. 2004, p. 75). Conforme discutido anteriormente, a Biblia trata
essa funcdo com mais seriedade, enquanto a literatura “profana”, como diz o proprio
estudioso, ndo a leva tdo a sério. Ao observar o que diz o mitélogo Joseph Campbell
(1991), sobre o beneficio de uma narrativa, de um mito, se conclui que ela organiza
a vida de quem a |é, ensinando “que vocé pode se voltar para dentro, e vocé
comecga a captar a mensagem dos simbolos.” (CAMPBELL, 1991, p. 17). Nao se
pode afirmar que as duas narrativas, aqui analisadas, possuam fundo pedagdgico,
mas se conclui que ambas possuem uma organizacdo interna e conteudos que
permitem a identificacdo do leitor e sugerem o0s caminhos a seguir, frente a

determinadas situacgoes.

Portanto, ndo se pode considerar essa questdo social do mito, em um texto,
sem levar em conta o modo como este é transmitido. Tanto a Biblia Sagrada quanto
As crbnicas de Narnia sao narrativas repletas de figuras de linguagem, dentre elas, a
metafora, que aparece em ambas as historias. Ha aqueles que postulam que os dias
da criacdo do mundo, em Génesis, sdo metaforicos, € o caso dos comentaristas da

Biblia de Genebra, os quais afirmam que

Essa ‘hipotese estrutural’ considera os dias da criagdo como a
acomodacdo graciosa de Deus as limitagbes do conhecimento humano —
uma expressao do infinito trabalho do criador em termos compreensiveis
aos frageis e finitos seres humanos (Biblia de Estudo de Genebra, 1999, p.
8).
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Enquanto isso, criticos literarios apontam as narrativas de Lewis como textos
de tom pedagdgico, para que criancas e jovens possam entender a moral dos
escritos. Além disso, o proprio autor dos contos afirma, em seu artigo Trés maneiras

de escrever para criancas, ao final do volume de sete historias:

A terceira maneira, a Unica que sou capaz de usar, consiste em
escrever uma histéria para criancas porque € a melhor forma artistica de
expressar algo que vocé quer dizer. (...) Ouvi dizer que Arthur Mee nunca
conversou nem quis conversar com uma crianga. Na opiniéo dele, era pura
sorte 0s meninos gostarem de ler o que ele gostava de escrever. Pode ser
gue essa historieta tenha sido inventada, mas ela ilustra o que quero dizer
(LEWIS, 1982, p. 742).

A metéfora, entretanto, depende de quem a traduz, em determinada obra.
Frye ressalta que ha tradutores que aderem as metaforas psicoldgicas, outros as
sociais. Obviamente, as psicolégicas dao carater mais profundo a elas (cf. 2004, p.
82). Sabe-se que a Biblia possui grande numero de traducdes e versoes, e que,
devido a isso, muitas palavras acabam perdendo seu sentido original dentro de um
contexto, dependendo da escolha do tradutor e da colocacdo da palavra na
sentenca. Como se pode ver no capitulo tedrico, Frye exemplifica com os textos de

duas versdes de um mesmo texto sagrado.

Considerando-se a jornada do her6i mitico, presente em ambas as narrativas,
se tem a maxima de que o percurso heroico € inerente a espécie humana. O ciclo
percorrido pelo herdi faz como que ele tenha uma autodescoberta, podendo, a partir
desse encontro consigo mesmo, entender e modificar o mundo ao seu redor. Como
afirma Campbell, “a fungéo primaria da mitologia e dos ritos sempre foi a de fornecer
os simbolos que levam o espirito humano a avancar, opondo-se aquelas outras
fantasias humanas constantes que tendem a leva-lo para tras.” (2004, p. 21). Dai a
importancia das narrativas miticas para o ser humano, que, por retratarem o0s
estagios existenciais do homem e oferecerem ao leitor modelos exemplares, dao a
ele a possibilidade de ter sua visdo projetada para o futuro. Percebe-se, assim, que
tanto As cronicas de Narnia quanto a Biblia Sagrada tocam nas questdes
psicologicas e sociais. O estudioso Alister McGrath disserta sobre a funcdo dos

escritos de Lewis:
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Os livros de Narnia trazem de volta o poder que as histérias bem
contadas tém de cativar a imaginacdo e tocar algumas das maiores
guestdes da existéncia humana, por exemplo, como nos tornamos boas
pessoas e descobrir o sentido da vida.

Eles nos atraem a um mundo rico, imaginativo, que nos ajuda a
pensar nas grandes questdes acerca do significado e do valor de nos
mesmos (MCGRATH, 2014, p. 7).

Ja4 no texto sagrado, pode-se considerar o episodio da tentacdo - se
considerado metéfora -, como exemplo de desobediéncia e falta de sabedoria dos
tentados. No momento em que a serpente oferece o fruto da arvore do bem e do
mal, vende a ideia a Eva e Adao de terem conhecimento. Desobedecendo as ordens
de seu criador, esses pensam somente na recompensa momentanea, sem
considerar as provaveis consequéncias. O exemplo evidencia o impulso natural
humano de tomar determinada decisdo sem planejar o resultado futuro de sua
escolha, por vezes, recusando o conselho de (ou desobedecendo) quem & mais

experiente e sabio. Peterson adiciona:

Existe, porém, outra razdo para a conveniéncia de uma historia
como um meio de transmisséo da Palavra de Deus. A histéria ndo nos conta
apenas algo e deixa as coisas assim; ela nos convida a participar. Um bom
contador de histdrias nos faz entrar na narrativa. Sentimos as emocdes,
envolvemo-nos no drama, identificamo-nos com 0s personagens,
percebemos recessos e brechas da vida que ndo haviamos notado antes,
compreendemos que ha mais neste negécio de sermos humanos do que
haviamos pensado. Se o contador de histérias for bom, portas e janelas se
abrem. Nossos contadores de histérias, tanto hebreus como gregos, eram
bons no sentido moral e também estético da palavra (PETERSON, 2008, p.
56).

Considerando o que Italo Calvino afirma ser classico, “um livro que nunca
terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.” (2007, p. 10/11), se pode observar
gue a Biblia se encaixa nesse padréo. Ela é, portanto, principalmente no Génesis,
fenomenoldgica, pois retrata os fatos como sdo notados do ponto de vista humano
em dado momento da histéria. Nao haveria possibilidade de o homem entende-los,
se fossem explicados na linguagem divina. Dai a explicagdo de que o ser humano,
desde os tempos mais remotos, se comunica, seja na oralidade, seja na escrita, por
metaforas, pois elas sdo atemporais, podendo ser lidas e relidas em diferentes

cenarios.
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N&o é dificil identificar uma metéafora explicita, isto €, a oracdo estruturada,
com sujeito, verbo (neste caso, o verbo “ser’) e predicado (onde geralmente se
percebe a metafora). Todavia, o estudioso explica que existem as implicitas, que se
formam pela justaposicdo de imagens. Assim, o pesquisador fala que, na Biblia,
existem imagens apocalipticas (utdpicas) e demoniacas, seu oposto. Considerando
essas, Frye as exemplifica por meio de cinco conjuntos de imagens: o paradisiaco, o
pastoral, o agricola, o urbano e o da vida humana. O autor propde essa analise
dentro do texto biblico, porém, como as escrituras biblicas se relacionam com os
contos de As cronicas de Narnia, e seus cenarios sado similares, veja-se, aqui, 0s

exemplos de ambas as narrativas.

Ao dar conta do primeiro conjunto, o paradisiaco, o teérico traz, como
exemplo, o Jardim do Eden, cenario da criacdo do mundo, no livio do Génesis.
Dentre as imagens que ele destaca, estao a arvore e a agua, que, no paraiso, sdo a
“arvore da vida’ e a “agua da vida”. Na narrativa sagrada, ambos os elementos
representam vida, como se vé nas proprias descrigdes. Em “O sobrinho do mago”,
essas imagens também s&o recorrentes. Dentre as arvores, algumas falantes, ha
uma que produz o fruto que, se utilizado corretamente e com a autorizagcdo de
Aslam, é capaz de curar doencas (a maca cura a enfermidade da mae de Digory).
Conclui-se, ai, que a arvore do conto também representa a vida, ou a restauracao
dela. A Narnia recém-criada também possui rios, um dos quais vem a aparecer no
ultimo conto do conjunto de narrativas, “A ultima batalha”. Em resumo, ambas as

narrativas possuem, em seu bojo, as imagens paradisiacas que Frye postula.

Quanto aos conjuntos agricolas e pastorais, 0 estudioso cita os exemplos das
colheitas e dos animais, respectivamente. Ele cita o p&o, originado do trigo, que
simboliza o corpo de Cristo, no Novo Testamento, enquanto o vinho, fruto da uva,
representa seu sangue. Essas imagens ndo sao encontradas nas narrativas de
Lewis, por outro lado, as figuras de animais aparecem em abundéancia, tanto na
Biblia quanto em As crbnicas de Narnia. O pesquisador exemplifica com uma
imagem apocaliptica e uma demoniaca, no texto sagrado, trazendo o exemplo do
cavalo, que representa uma aristocracia guerreira, enquanto o chacal se associa a
reinos destruidos. Ha também as referéncias ao “Ledo de Judd” e ao “Cordeiro de
Deus”, que sédo Jesus Cristo. Nos trés contos analisados nesta dissertacdo, ha a

forte presenca de animais. Dentre as varias espécies, destaca-se a personagem que
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aparece em todas as histoérias, o ledo (Aslam), que aparece como representacdo da
Trindade integral, enquanto nos demais contos ele aparece representando Jesus

Cristo.

Para Frye, as imagens humanas dédo conta do numero dual, do género:
homem-mulher/noivo-noiva. Na Biblia, se pode transpor esses para Deus e a
humanidade (a partir de Addo e Eva)/ Jesus e a igreja (no caso do Novo
Testamento), respectivamente. Em “O sobrinho do mago”, ndo se tem essas
imagens com clareza, mas se pode considerar a rainha Jadis como a representagao
de todos os seres malignos, enquanto Aslam (um animal macho) representaria a
imagem divina. Humanos aparecem no conto em questdo, porém, a verdadeira
representacdo de humanidade se da em “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”.
Depois de muitos anos de humanos extintos, com excecdo de Jadis (a Rainha
Branca), quatro irmados humanos adentram Narnia, gerando surpresa entre 0s
habitantes do local, os quais os chamam “filhos de Adao” e “filhas de Eva”, os

primeiros humanos da criacao:

[...] Era um fauno. Quando viu Ldcia, ficou tdo espantado que
deixou cair os embrulhos.

- Ora bolas! — Exclamou o fauno.

[...] — Boa noite — disse Lucia. Mas o fauno estava tdo ocupado em
apanhar os embrulhos que nem respondeu. Quando terminou, fez-lhe uma
ligeira reveréncia:

- Boa noite, boa noite. Desculpe, ndo quero bancar o intrometido,
mas vocé é uma filha de Eva? Ou estou enganado?

- Meu nome é Lucia — disse ela, sem entender direito.

- Mas vocé é, desculpe, o que chamam de menina?

- Claro que sou uma menina — respondeu LUcia.

- Entéo é de fato humana?

- Evidente que sou humana! — disse Lucia, bastante admirada.

- E claro, é claro — disse o fauno. — Que besteira a minha! Mas eu
nunca tinha visto um Filho de Addo ou uma Filha de Eva. Estou encantado
(LEWIS, 1950, p. 106/107).

Ao falar das imagens urbanas, Frye exemplifica com Jerusalém, que
representa o cenario apocaliptico, pois seria “0 ponto mais alto do mundo” (2004, p.
193), para onde irdo todos os santos. Por sua vez, a Torre de Babel seria sua
parédia demoniaca®. Frequentes s&o as inser¢des de cenarios urbanos na narrativa

biblica. A medida que o texto sagrado avanca, evoluem o0s cenarios (conjuntos). Em

0 Pois sendo Jerusalém o ponto mais alto, a Torre de Babel busca chegar o mais proximo possivel
do céu.
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Génesis, Caim é agricultor, Abel exercia funcdes pastorais. Apds matar seu irméo e
partir para outras terras, ele comeca a construcdo de sua cidade. Ao longo do
tempo, Impérios e Reinos sdo construidos. Em “O sobrinho do mago” se pode
observar dois cenérios urbanos: o primeiro é Londres, cidade estruturada, onde é
ambientado o inicio da historia; o segundo € Charn, um lugar em ruinas, governado

por Jadis, que, sendo imagem demoniaca, representa o oposto da primeira.

Entretanto, ndo s6 cidades representam o conjunto urbano, pois também as
estradas podem fazé-lo. As veredas tém, portanto, a funcdo de ligar lugares. Na
Biblia, se tem o exemplo de Jesus, que anda por diversos caminhos, a fim de
espalhar a palavra de Deus. Nas narrativas de Lewis, a troca de cenarios é evidente,
e, assim como no texto biblico, a maior parte ou todos eles se conectam. A diferenca
esti em esses caminhos, por vezes, ndo serem comuns, mas magicos — o que leva
Digory e Polly a outros lugares sdo os anéis magicos, por sua vez, em “O ledo, a
feiticeira e 0 guarda-roupa”, a ligacdo entre Londres e Narnia se da pelo préprio
movel. Em “A dltima batalha” ha um portal que leva os réus a Tash ou a Nova
Narnia. —. Além disso, os percursos podem fundir conjuntos ao longo dos escritos,
ligando imagens urbanas a imagens agricolas e pastorais.

Todos esses conjuntos podem ser encontrados no meio da trama de
elementos, isto €, personagens, enredo, narrador, tempo e espaco, que Robert Alter
chama cenas-padrdo. Ele explica que, na narrativa biblica, muitas cenas se
assemelham, e adiciona que muitas delas se parecem com as epopeias de Homero
(cf. ALTER, 2007, p. 85). Dando atencéo, portanto, aquelas que retratam feitos mais
heroicos do que os eventos cotidianos, esse tipo de cena-padrdo abrangeria “da
concepgao ao nascimento, do compromisso de casamento a morte.” (Ibid.). Esse
ciclo lembra a concepcdo de Joseph Campbell sobre a jornada do heroi, que
consiste em um percurso de aventuras, em que o herdi € chamado, sai de onde se
encontra, supera os percal¢os de seu caminho e completa sua missao com sucesso,

tendo por recompensa 0 casamento ou o direito ao trono.

O comeco da aventura se da quando Digory e Polly descobrem uma sala, na
casa de Tio André, onde ele estuda magica. Ao notar a presenca das criangas, 0
homem as faz de cobaias para testarem seus anéis magicos, 0s quais as levam para
outros lugares (mundos). Ao chegarem em Charn, libertam a feiticeira que governa o

lugar, e, a partir dai, encontram e superam os percal¢cos da aventura. Ao chegarem
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no mundo vazio, encontram Aslam, que cria Narnia e soluciona os problemas das
criancas. Diferentemente da narrativa biblica, ao final da histéria de “O sobrinho do
mago”, Digory leva uma magéd de Narnia a Londres, onde sua mae se encontra
enferma. A mulher é curada e as sementes da maca sdo plantadas no patio de sua
casa. La cresce a macieira que fornece o material que da origem ao guarda-roupa

de “O leao, a feiticeira e o guarda-roupa”.

O mito biblico, portanto, se assemelha com o conto, pelo fato da criacdo de
elementos no vazio e pela generosidade de Deus para com o homem. Porém, a
diferencga basica entre os dois € o final. Na Biblia, o texto é encerrado quando Eva e
Ad3o, respectivamente, provam do fruto da Arvore do conhecimento. Os dois, entéo,
tém seus olhos abertos, e, assim, tornam-se susceptiveis ao pecado. Ao cometer o
ato, os dois sdo expulsos do Jardim do Eden: “O SENHOR Deus, por isso, o lancou

fora do jardim do Eden, a fim de lavrar a terra de que fora tomado.” (Génesis 3:23).

Portanto, pela ordem de leitura, o conto a seguir seria uma sequéncia da
narrativa anterior, e, assim como a narrativa analisada anteriormente, o conto em
questdo apresenta trechos em comum com a Biblia. O ponto principal, pois, é a
ressurreicdo de Aslam na mesa de Pedra, que rememora o ato de Jesus Cristo, ao

terceiro dia, apés sua morte na cruz.

3.2 “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” e o inicio do Novo Testamento

O texto, narrado em terceira pessoa do singular, conta a histéria de quatro
criancas: Pedro, Susana, Edmundo e Lucia Pevensie, que, através de um guarda-
roupa, localizado na casa de campo em que se hospedam, chegam ao mundo de
Narnia, um pais que enfrenta um rigoroso e longo inverno. Quem impde a estacao &
a falsa rainha do lugar, a Feiticeira Branca, que ja reina ha cem anos. Em Narnia, os

quatro irmaos passam por diversas aventuras.

Por serem filhos de Adéao, as criancas sao perseguidas pela Feiticeira Branca,
autoridade maior do local, isso porgue os irmaos deveriam assumir o reinado do

Pais. A suposta rainha atrai um dos irmaos, Edmundo, ao seu castelo, impedindo,
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assim, a tomada do trono pelas quatro criancas. Os outros irméaos, entdo, passam
por alguns percalcos até resgatarem o menino. Para esse resgate, contam com a
ajuda de animais e figuras mitolégicas habitantes do local, bem como o auxilio do
poderoso ledo Aslam. Ao saber do resgate de Edmundo, a feiticeira lembra Aslam
de um antigo tratado de Narnia: o sangue do ledo deveria ser dado em favor do
menino traidor (a traicdo se deu pela atracdo do jovem aos luxos do castelo da
mulher). O animal aceita ser sacrificado, pois sabe que seu sangue inocente faria
retroceder a morte. Dias depois, o ledo ressuscita e logo ajuda os irmaos Pevensie a
derrotarem a bruxa, a assumirem o trono e trazerem novamente paz a Narnia e a

seus habitantes.

Além da reincidéncia de Digory Kirke, Jadis — agora como feiticeira ou Rainha
branca, no conto em questdo — e Aslam, a narrativa conta com as seguintes
personagens: Pedro - irm&o mais velho dos Pevensie, tem aproximadamente
catorze anos de idade. Por ser o primogénito, assume o papel de responséavel pelos
demais; Susana - menina mais velha da familia, um ano mais nova que Pedro,
representa uma jovem madura, protetora de Edmundo e Lacia. Edmundo - com
aproximadamente onze anos de idade, tem o pior carater dentre os quatro. LUcia € a
mais nova da familia, sendo um ano mais moc¢a que Edmundo. Corajosa, é a
primeira dos irmdos a descobrir o mundo além do guarda-roupa. Além dos irmaos,
aparecem o Professor Kirke (Digory Kirke, em “O sobrinho do mago”), com uma
aparéncia mais senil, a Feiticeira Branca (Jadis), e a personagem que se encontra
em todas as historias, Aslam.

O conto € ambientado em Londres — assim como em “O sobrinho do mago”,
durante a era vitoriana, tendo como microespaco a casa de campo do Professor
Kirke (Digory Kirke) e o guarda-roupa que conduz a Narnia; e Narnia, um lugar
condenado, pela Feiticeira, ao inverno permanente. A maldicdo se desfaz quando os

irméos Pevensie completam sua misséo.

Os tempos em Londres e em Narnia sao diferentes, pois, ao entrarem no
guarda-roupa, durante uma brincadeira de esconder, chegam em Narnia e
permanecem por longos anos, até mudar sua aparéncia. Ao encontrarem o caminho
de volta e chegarem no quarto de origem, percebem que n&o se passa um segundo.

Esse tratamento de tempo remete a citacdo biblica que se encontra no livro de
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Salmos, capitulo noventa, versiculo quatro “Pois mil anos, aos teus olhos, sdo como

o dia de ontem que se foi e como a vigilia da noite.”.

7

O livro biblico com o qual se relaciona o conto em questdo é Mateus,
componente do conjunto de evangelhos (Mateus, Marcos, Lucas e Jodo). Narrados
em terceira pessoa, por um narrador onisciente, os quatro livros retratam, em seus
textos, a passagem de Jesus pela terra, desde a anunciacdo de seu nascimento a
sua morte, porém, cada um com sua similaridade. Mateus, porém, conta em seu
inicio com a genealogia de Jesus Cristo, avancando a historia por sua infancia e
seus milagres — sendo o primeiro a transformag¢do da agua em vinho, em uma
celebracdo de casamento —, até sua persegui¢do, morte de cruz e ressurrei¢cao, ao

terceiro dia. O estudioso Frank Kermode adiciona:

O Evangelho de Mateus é muito mais longo que o de Marcos e
acrescenta ao registro muita coisa referente ao ensinamento de Jesus, além
de uma histéria da Natividade totalmente ausente em Marcos e
significativamente diversa da de Lucas. Todos 0s evangelistas precisaram
lidar com um problema particular: parecem ter tido a disposicao relatos
altamente desenvolvidos e consecutivos da Ultima fase da vida de Jesus,
mas o material de seus primeiros anos era mais anedético, reunido segundo
principios nao-narrativos e, portanto, mais dificeis de organizar em uma
histéria coerente e continua (KERMODE, 1997, p. 417).

As personagens que tém maior relevancia nesta andlise, que se utiliza do
ponto de vista cristdo, sdo Jesus — figura principal do cristianismo, vive por volta de
trés décadas como o humano enviado por Deus, para espalhar sua mensagem;
Maria — esposa de José e mée de Jesus. Segundo a tradicdo cristd, Maria teria dado
a luz sendo virgem, pela acdo do Espirito Santo; e Maria Madalena — mulher que &
pega, em flagrante, em um ato de adultério, e perdoada, logo apos, por Jesus. Ela

se torna uma das principais seguidoras de Cristo.

S&o muitos os lugares que Jesus percorre ensinando a palavra de Deus e
realizando milagres. Dentre eles, como macroespaco, se pode citar Belém, Egito,
Nazaré, Galileia e Jerusalém, e, como microespaco, templos, casas de seguidores,
entre outros. Com relacdo ao tempo, observa-se que o livro narra toda a vida de
Jesus, desde antes de seu nascimento até depois de sua morte. Calcula-se que
essa trajetéria, relatada no livro de Mateus, tenha se passado em,

aproximadamente, quatro décadas.
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‘O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” e “O sobrinho do mago” possuem
estrutura semelhante, com algumas ag¢fes que se repetem, lugares e personagens
reincidentes. Assim como no conto anterior, a narrativa em questao tem pontos em
comum com o texto biblico, porém com o livro de Mateus, que da inicio ao Novo

Testamento.

Valendo-se do que afirma Bakhtin, citado por Kristeva (1974, p. 65), sobre o
discurso monoldgico e sobre o dialogismo, se nota que, neste ponto, as duas
histérias também se assemelham, mas diferem no estilo narrativo. Assim como na
andlise anterior, o0 texto de Lewis continua a ter carater dialégico mais evidente —
narrador e personagens em um mesmo plano narrativo —, enquanto Mateus, mesmo
comportando o discurso direto em suas linhas, apresenta o narrador como Unico

condutor do fio narrativo, parecendo se afastar do plano das personagens.

Considerando, portanto, a andlise da semelhanga entre as duas histérias (“O
ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” e Mateus), se observa, que, de acordo com a
cronologia do conto em questdo, a primeira ocorréncia de fatos semelhantes que se
pode notar é a traicdo de Edmundo aos demais irméos. O garoto da informacdes a
Feiticeira Branca, que procura os filhos de Adao, em troca de comida:

Enquanto ele comia, a rainha ndo cessava de fazer-lhe perguntas. A
principio, lembrou-se de que é feio falar com a boca cheia, mas logo se
esqueceu, absorto na ideia de devorar a maior quantidade possivel de
manijar turco. E quanto mais comia, mais tinha vontade de comer. Nem quis
saber por que razdo a rainha era tdo curiosa. Aos poucos, ela foi-lhe
arrancando tudo: tinha um irmdo e duas irmés; uma das irmas ja conhecia
Narnia e tinha encontrado um fauno; (...)

Ela parecia especialmente interessada no fato de eles serem quatro,
voltando sempre ao assunto.

— Tem certeza de que sédo s6 quatro? Dois Filhos de Addo e duas
Filhas de Eva, nem mais, nem menos? (LEWIS, 1950, p.117).

Barthes (1988) diz que o leitor pode perceber a multiplicidade de um texto, no
ato da leitura. Partindo desse pressuposto, € possivel afirmar que o conhecedor da
Biblia Sagrada é capaz de relacionar a leitura do trecho acima com a passagem
biblica em que Judas Iscariotes promete entregar Jesus a seus perseguidores em
troca de trinta moedas de prata. Atraidos pela comida e pelo dinheiro,
respectivamente, Edmundo e Judas fornecem informacdes importantes sobre as

pessoas procuradas pelos antagonistas:
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Entdo, um dos doze, chamado Judas Iscariotes, indo ter com o0s
principais sacerdotes, propos:

Que me quereis dar, e eu vo-lo entregarei? E pagaram-lhe trinta
moedas de prata.

E, desse momento em diante, buscava ele uma boa ocasido para o
entregar.

[...] Falava ele ainda, e eis que chegou Judas, um dos doze, e, com
ele, grande turba com espadas e porretes, vinda da parte dos principais
sacerdotes e dos ancidos do povo.

Ora, o traidor Ihes tinha dado este sinal: Aquele a quem eu beijar, é
esse; prendei-o.

E logo, aproximando-se de Jesus, Ihe disse: Salve, Mestre! E o
beijou.

Jesus, porém, lhe disse: Amigo, para que Vvieste? Nisto,
aproximando-se eles, deitaram as méos em Jesus e 0 prenderam (Mateus
26:14-16; 26:47-50).

Desde os tempos mais remotos, 0 tema da traicdo é tratado em romances e
outras obras. Se esse objeto fosse tratado isoladamente, haveria a possibilidade de
fazer intertexto com diversos escritos. Porém, como afirma Compagnon (2007, p.
47), a citagdo ndo produz sentido nela prépria, mas em seu trabalho de colocar um
texto em movimento. Assim sendo, ndo ha como analisa-la, do ponto de vista

intertextual, fora de seu contexto global.

Além da traicdo de ambos os personagens, outro ponto semelhante que
evidencia a ligagdo com a narrativa biblica € o episédio da ressurreicdo de Aslam, o
qgual remete a ressurreicdo de Jesus Cristo. Mais pontos analogos aparecem, como
a questdo da morte de um inocente por um pecador e a presenca de duas mulheres

as proximidades do local da morte de Aslam/Jesus Cristo:

Andaram para la e para ca, inUmeras vezes, do corpo morto de
Aslam ao sopé da colina. Em certo momento, ficaram iméveis olhando para
0 mar e para o castelo de Cair Paravel, que s6 agora comecaram a
distinguir. E enquanto ali estavam, no lugar em que a terra se acaba e o mar
comeca, o vermelho tornou-se dourado, e o sol comegou a surgir
devagarinho. Foi quando ouviram um grande barulho, um barulho
ensurdecedor de uma coisa que estala, como se um gigante acabasse de
guebrar um prato gigantesco.

- Que barulho foi esse? — disse Lucia, agarrando-se ao braco de
Susana.

- N&o sei. Estou com medo... estou com medo de olhar...

- Devem ter voltado... Vamos olhar! — E Lucia virou-se, obrigando
Susana a fazer o mesmo. [...]

- Aslam! — Aslam! — exclamaram as meninas, espantadas, olhando
para ele, ao mesmo tempo assustadas e felizes.

- Vocé néo estad morto?
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- Agora, ndo (LEWIS, 1950, p. 174).

Na narrativa escrita por Lewis, Aslam morre em favor de Edmundo, que o trai
e também a seus irmdos. Jesus Cristo, ao morrer na cruz, é sacrificado pelos
pecados de toda a humanidade. Os dois ressuscitam, e as primeiras pessoas a
verem Aslam séo as filhas de Eva, segundo o autor (LUcia e Susana), enquanto as

gue veem Jesus Cristo sdo também mulheres (Maria e Maria Madalena):

No findar do sabado, ao entrar o primeiro dia da semana, Maria
Madalena e a outra Maria foram ver o sepulcro.

E eis que houve um grande terremoto; porque um anjo do Senhor
desceu do céu, chegou-se, removeu a pedra e assentou-se sobre ela.

O seu aspecto era como um relampago, e a sua veste, alva como a
neve.

E os guardas tremeram espavoridos e ficaram como se estivessem
mortos.

Mas o anjo, dirigindo-se as mulheres, disse: Nao temais; porque sei
gue buscais Jesus, que foi crucificado.

Ele ndo estd aqui; ressuscitou, como tinha dito. Vinde ver onde ele
jazia (Mateus 28:1-6).

No que tange aos eixos vertical e horizontal, postulados por Kristeva (1974),
se observa que a linguagem coesa e coerente de ambos 0s escritos permite que
escritor e destinatario dialoguem, bem como admite que esses facam algum tipo de
ligacdo entre a obra que tém nas maos e escritos anteriores. Esse dialogo so é
possivel porque as duas narrativas tratam de temas inerentes aos seres humanos,

ainda que esses sejam enfeitados com fantasia.

Com base nessas informacdes, que mostram como o texto se situa na histoéria
e na sociedade, se leva em conta, também, o modo como ele se estrutura.
Considerando que o texto sagrado € um dos mais antigos escritos da historia, que
ainda hoje é consumido e esta, atualmente, disponivel para grande parte da
populacdo mundial, se observa que se encaixa nos dois eixos que a estudiosa
postula. Além disso, se se lembrar da afirmacéo de Kristeva de que todo texto se
configura como um mosaico de citacbes (1974, p. 64), da-se que isso se aplica
também as memodrias e ndo apenas a textos. Assim, levando em conta as
semelhancas entre os contos de Lewis e as narrativas biblicas, se observa que o

escritor se utiliza de suas memoérias prévias e as cita em sua obra.
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Genette (2006), ao abordar a ligacdo entre um texto e outro, conceitua
transtextualidade, e a divide em intertexto, paratexto, metatexto, arquitexto e
hipertexto. Por comporem um volume Unico, as historias de Néarnia possuem as
mesmas caracteristicas paratextuais e metatextuais. O intertexto d& conta dos
pontos em comum analisados neste subcapitulo, enquanto o arquitexto se configura
como o texto anterior na memdria do autor do escrito — Mateus, neste caso. O
hipertexto, constituinte da bricolagem, é o conto em questdo, posterior ao texto
biblico. No caso de “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”, se nota o jogo de fazer o

novo com o velho, a partir dos recortes da narrativa sagrada.

Ao tratar da bricolagem, o estudioso Antoine Compagnon fala de quatro
figuras de leitura: a ablacdo, o grifo, a solicitacdo e a acomodacdo. Como a
bricolagem d& conta do processo criativo do autor e é identificada pelo destinatario,
0 procedimento é o mesmo do conto anterior. Todavia, mudam o livro biblico no qual
Lewis se inspira e os elementos que sao dispostos em “O ledo, a feiticeira e o

guarda-roupa”.

Assim como em “O sobrinho do mago”, o conto em questdo também
apresenta trechos que dialogam com o texto sagrado. As semelhancas englobam os
principais pontos que os estudiosos do intertexto mapeiam, isto €, o0 mosaico de

citacOes, 0s tipos de transtextualidade e a bricolagem.

As duas narrativas se configuram como mito, pois sao palavras ordenadas em
uma sequéncia, ordem essa que produz sentido. Observa-se que, por seu carater
metaforico, o mito comporta historias com fundo social e psicolégico. Como exemplo,
se pode citar a trama de acfes da narrativa em analise. No conto, ap0s 0s quatro
irmaos humanos ingressarem em Narnia (o lugar de sua aventura), eles passam por
diversas dificuldades, dentre elas, a batalha contra o exército da feiticeira Branca. Ao
vencerem todos os impedimentos, 0s irmaos cumprem seu destino, sendo coroados

reis e rainhas de Narnia.

Enquanto isso, na Biblia, Jesus vem ao mundo, realiza milagres e espalha a
palavra de Deus, conquistando muitos seguidores. Ele é perseguido diversas vezes
e, por fim, traido por seu discipulo Judas Iscariotes, que o denuncia aos algozes.
Jesus ainda sofre acoites até sua crucificagdo. Ele morre, e, ao terceiro dia,

ressuscita. As duas narrativas retratam, portanto, o qudo natural € o rito de
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passagem, a superacao dos obstaculos para alcancar a redencdo. Ao ler esses
mitos, o leitor tem a possibilidade de organizar sua vida, a partir dos exemplos que

sdo também organizados na narrativa.

Ao tratar da metafora implicita, presente nos mitos, Frye postula cinco
conjuntos de imagens. Sao eles: paradisiaco, pastoral, agricola, humano e urbano,
conforme o discutido anteriormente. Quanto as imagens paradisiacas, se pode
identificar, no conto em questdo, a paisagem narniana repleta de arvores e animais
e ladeada por rios. Essa paisagem aparece ao final da narrativa, quando a magia do
inverno permanente é quebrada. J& no livro biblico, esse conjunto ndo é evidente,
pois Jesus anda por paisagens litoraneas, urbanas, agricolas e pastorais,

justamente por causa do desenvolvimento da civilizacao.

Em “O leédo, a feiticeira e o guarda-roupa”, as imagens pastorais e agricolas,
as quais o pesquisador Robert Frye explica, ndo aparecem, pois, assim que Narnia
volta a ser paraiso, assim fica até o conto “A ultima batalha”. H4 estudiosos que
afirmam ser Narnia um conjunto de imagens pastorais. E o caso de Colin Duriez, em
Manual pratico de Narnia. Segundo ele, “Narnia € um pais cortado por vales, que se
estende desde o Ermo do Lampido, no oeste, até Cair Paravel, no litoral do grande
Mar Oriental. E um mundo pastoral, verde, cheio de bosques sem trilha habitados
por animais falantes (DURIEZ, 2005, p. 42). Porém, a Narnia de “O leao, a feiticeira
e 0 guarda-roupa”, € tomada pela neve, em virtude da implantagdo do inverno
permanente, pela Feiticeira Branca. Em Mateus, esses dois conjuntos aparecem
principalmente nas parabolas que Jesus conta, por onde passa. Como exemplo, se
pode citar a parabola da ovelha perdida, porém no evangelho de Lucas (15:3-7),

representando o conjunto pastoral, e a parabola do joio, representando o agricola:

Outra parabola lhes propés, dizendo: O reino dos céus é
semelhante a um homem que semeou boa semente no seu campo;

mas, enquanto os homens dormiam, veio o inimigo dele, semeou o
joio no meio do trigo e retirou-se.

E, quando a erva cresceu e produziu fruto, apareceu também o joio.

Ent&o, vindo os servos do dono da casa, lhe disseram: Senhor, ndo
semeaste boa semente no teu campo? Donde vem, pois, 0 joio?

Ele, porém, lhes respondeu: Um inimigo fez isso. Mas os servos lhe
perguntaram: Queres que vamos e arranquemaos o joio?

N&o! Replicou ele, para que, ao separar 0 joio, ndo arranqueis
também com ele o trigo.
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Deixai-0s crescer juntos até a colheita, e, no tempo da colheita, direi
aos ceifeiros: ajuntai primeiro o joio, atai-o em feixes para ser queimado;
mas o trigo, recolhei-o no meu celeiro (Mateus 13:24-30).

Nota-se que o texto acima possui duas imagens agricolas, o joio e o trigo.
Observa-se, também, que cada uma delas representa um lado. Enquanto o trigo
representa uma imagem utdpica, o joio se configura como o lado demoniaco da
metafora distendida citada por Jesus. Ele explica a metafora, apos o pedido da

multidao:

E ele respondeu: O que semeia a boa semente é o Filho do
Homem,;

0 campo é o mundo; a boa semente sao os filhos do reino; o joio
séo os filhos do maligno;

0 inimigo que o semeou € o diabo; a ceifa é a consumagédo do
século, e os ceifeiros séo os anjos.

Pois, assim como o joio é colhido e lancado ao fogo, assim sera na
consumacéo do século.

Mandard o Filho do Homem o0s seus anjos, que ajuntardo do seu
reino todos os escandalos e os que praticam a iniquidade

e os lancardo na fornalha acesa; ali havera choro e ranger de
dentes.

Entdo, os justos resplandecerdo como o sol, no reino de seu Pai.
Quem tem ouvidos [para ouvir], ouca (Mateus 13:37-43).

As imagens humanas, no conto, sdo representadas pelos quatro irméaos que
la chegam, apés atravessarem o guarda-roupa da casa onde estédo, e pela Feiticeira
Branca. Além disso, h4 os meio-humanos (faunos e centauros) que aparecem na
narrativa. Enquanto os irmdos representam a parte utopica do conjunto, pois,
subindo ao trono, quebrariam o inverno permanente, a feiticeira representa o lado
demoniaco, pois sequestra Edmundo, impedindo que as quatro criancas sejam

coroadas.

Frye explica que as imagens humanas possuem nuamero dual, isto é, género:
homem e mulher. Assim, como evidenciado aqui anteriormente, existem imagens
frequentes de noivo e noiva na Biblia, as quais tém relacdo metafdrica entre Deus e

o homem/Cristo e a Igreja. Veja-se o exemplo abaixo:

Entdo, o reino dos céus sera semelhante a dez virgens que,
tomando as suas lampadas, sairam a encontrar-se com 0 noivo.
Cinco dentre elas eram néscias, e cinco, prudentes.
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As néscias, ao tomarem as suas lampadas, ndo levaram azeite
consigo;

no entanto, as prudentes, além das lampadas, levaram azeite nas
vasilhas.

E, tardando o noivo, foram todas tomadas de sono e adormeceram.

Mas, a meia-noite, ouviu-se um grito: Eis o noivo! Sai ao seu
encontro!

Entdo, se levantaram todas aquelas virgens e prepararam as suas
lampadas.

E as néscias disseram as prudentes: Dai-nos do vosso azeite,
porque as nossas lampadas estao-se apagando.

Mas as prudentes responderam: Nao, para que ndo nos falte a nés
e a vos outras! Ide, antes, aos que o vendem e comprai-o.

E, saindo elas para comprar, chegou o noivo, e as que estavam
apercebidas entraram com ele para as bodas; e fechou-se a porta.

Mais tarde, chegaram as virgens néscias, clamando: Senhor,
senhor, abre-nos a porta!

Mas ele respondeu: Em verdade vos digo que ndo vos conheco.

Vigiai, pois, porque ndo sabeis o dia nem a hora (Mateus 25:1-13).

As imagens urbanas aparecem de forma classica em “O ledo, a feiticeira e o
guarda-roupa”. Além da casa de campo em Londres, que aparece brevemente no
conto, as construcdes que mais se evidenciam séo o castelo da feiticeira e o castelo
onde, no final do conto, os quatro irmaos sédo coroados, e o castelo onde mora a
feiticeira. A primeira se configura como utépica, jA a segunda remete ao lado

demoniaco:

Era quase meio-dia quando, do alto de uma vertente escarpada, viram um
castelo — parecia um castelinho de brinquedo — todo espetado de torres.
Mas o Ledo descia a tal velocidade que ele crescia a cada momento. E,
antes de qualquer pergunta, ja estavam ao pé do castelo. [...]

- E a casa da feiticeira! — gritou. — Segurem firme!
[...] Ofegantes, mas sem um arranh&o, as duas se viram no centro de um
grande pétio cheio de estatuas de pedra (LEWIS, 1950, p. 176).

Na histéria biblica, sdo varios os lugares por onde Jesus passa. Pode-se citar,
dentre eles, Belém, Galileia e Jerusalém. Ele anda por casas e templos, além de
passar por veredas que atravessam paisagens agricolas e pastorais. Conforme dito
por Frye (2004, p. 193) anteriormente, Jerusalém € a imagem apocaliptica utdpica,
enquanto a imagem demoniaca é representada pelo monte Gélgota*, lugar onde

Jesus é crucificado.

“ Golgota, em aramaico, significa caveira.
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Considerando todos esses elementos imageéticos do mito, se observa,
também, sua estrutura. Todos os exemplos acima possuem personagens, espaco,
narrador, tempo e enredo, compondo o mito. Sendo, portanto, o0 mito uma estrutura
organizada e que possibilita a organizacdo do leitor no ato da leitura, veja-se a

estrutura das duas narrativas em cinco a¢des basicas.

As duas historias em guestdo sado as que mais se assemelham, no que se
pode chamar de ciclo, pois ambas possuem o final redentor. Em “O leao, a feiticeira
e 0 guarda-roupa”, a histéria comega com as quatro crian¢cas entrando em Narnia
(inicio da aventura), acontece a perseguicao, a traicdo, a morte de um inocente por
um pecador e sua ressurreicdo, ao final. J& em Mateus, a histéria comeca com o
nascimento da personagem principal, tempos depois iniciam as perseguicfes, a
traicdo de Judas, o sacrificio de um inocente pelos pecadores do mundo e sua
ressurreicdo ao terceiro dia. Essa trajetoria evidencia o que Robert Alter (2007)
conceitua como um tipo de cena-padrdo, a qual ndo descreve o cotidiano das
personagens, mas trata de pontos da narrativa que se assemelham com outras
histérias. Essas narrativas, geralmente, evidenciam os feitos mais heroicos,

lembrando a jornada do heroi, explicada por Campbell (2004), por exemplo.

Qualguer pessoa que leia os mitos acima, tera a possibilidade de trazer
ambas como exemplo para organizacdo de sua vida. Como no caso do conto
maravilhoso, em que a crian¢ca que o |é tem a oportunidade de identificar suas
davidas e dificuldades na histéria. Nesse caso, os finais das historias concluem um
ciclo que ndo apresenta somente boas acdes, mas que, mesmo assim, ao final, em
seu encerramento apresentam a redencdo, a recompensa pelas dificuldades
vencidas. Além disso, a dicotomia bem/mal mostra os resultados positivos e
negativos daqueles que escolhem um dos lados. Dai, por exemplo, se pode
observar o carater psicologico e social do conto, e a possibilidade do texto de situar

o leitor como individuo e como peca da sociedade.

Observa-se que, assim como na ordem dos livros da Biblia Sagrada, as
narrativas de As crdnicas de Narnia ndo apresentam ordem cronolégica em sua
totalidade, mas possuem um ciclo de inicio, meio e fim. Veja-se, como exemplo, a
relacdo entre o Ultimo conto da série, intitulado “A ultima batalha” (“The last battle”),

e sua aluséo ao livro biblico do Apocalipse.
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3. 3 O fim: “A ultima batalha” e o Apocalipse

O conto, narrado em terceira pessoa do singular, relata o fim de Narnia e o
comeco de uma Nova Narnia. A historia come¢a com um macaco, Manhoso, que se
veste de ledo e espalha a falsa noticia de que Aslam teria voltado. Manhoso se alia
aos calormanos, os quais pretendem atacar Narnia. Em um dado momento, Tirian, o
rei do pais, é capturado pelos inimigos. Com isso, pede auxilio ao outro mundo.
Todos aqueles que ja haviam estado no local, os amigos de Narnia, voltam para
ajudar na batalha. Finalmente Aslam aparece e decreta o fim do pais, levando as

pessoas justas para a verdadeira Narnia.

Na narrativa, as personagens que aparecem, agora alguns anos mais velhos,
sdo Pedro, Edmundo, e Lacia. Susana ndo aparece nesta Ultima histoéria, por ndo se
interessar mais pelas aventuras entre os mundos, segundo o autor. Aparecem,
também, o professor Kirke (Digory) e Polly, além de Aslam. Novas personagens
surgem, é o caso do Rei Tirian, natural de Narnia, descendente do Rei Caspian X,
que é a personagem principal da histéria, se posicionando como heréi. Manhoso é
um macaco falante que ilude alguns narnianos, ao vestir um burro com fantasia de
ledo. Ele faz, também, alianca com os calormanos, a fim de que esses dominem
Narnia. Confuso é um burro que se deixa iludir por Manhoso e, para fingir ser Aslam,

veste a pele do ledo.

O macroespaco é Narnia, porém ndo a Narnia paradisiaca, pois ja se
encontra decadente. O lugar agora € governado por elementos maus e dominado
por seguidores dos mesmos. J4 0 microespaco, se pode dizer que sdo 0s portais
para onde vao as pessoas julgadas: o que leva a Tash e o que leva a Narnia.
Quanto ao tratamento do tempo, a narrativa segue a cronologia narniana, sendo sua
duracdo indeterminada. Todavia, se infere que a acdo se dé em poucos dias. O

estudioso Colin Duriez explica sobre esses dois elementos:

As Cronicas de Narnia tém como pano de fundo um mundo mais
antigo que ndo é dominado por maquinas e armas modernas. Na visdo de
C. S. Lewis, ele corresponde de fato a um amplo periodo, que cobre desde
os tempos classicos, passando pela ascensdo do cristianismo e da
evangelizacdo do Ocidente, até o inicio do século XIX. As Crbnicas, em
particular, extraem inspiracdo da Idade Média e do Renascimento, mais
particularmente no século XVI. Essa é a razdo pela qual Narnia é habitada
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por criaturas imaginarias que abarcam este vasto periodo [...] (DURIEZ,
2005, p. 53).

Alguns temas se relacionam com o conteudo biblico, tais como a aparicdo do
anticristo, a referéncia de satanas, através do deus Tash, que surge na narrativa, o
arrependimento do pecador (a entrada de um calormano em Nova Narnia), o portal

gue conduz a esse lugar e, por fim, o julgamento final.

A histéria alude ao livro do Apocalipse, que € escrito pelo apéstolo Joao e
narrado em terceira pessoa. O enredo da conta da revelacdo, como o préprio nome
diz, de Jesus Cristo ao escriba, dos ultimos acontecimentos antes da volta do
proprio Messias. O estudioso Bernard McGinn, que pesquisa sobre livro biblico,

explica:

O Apocalipse foi, tradicionalmente, concebido como um livro
profético, segundo as suas palavras de abertura: ‘Revelacdo de Jesus
Cristo: Deus lha concedeu para que mostrasse aos Seus Servos as coisas
que devem acontecer muito em breve’ (1:1). Seu autor identifica-se como
um profeta e fala de seu livro como ‘palavras da profecia’ (1:2, 22:18, 19)
(MCGINN, 1997, p. 565).

De acordo com a escatologia, o livro se divide em nove assuntos, sendo eles:
1 — Carta de Jodo as igrejas; 2 — Inicio das dores, ou pequenas calamidades; 3 —
Abertura dos sete selos (quatro selos representam os Cavaleiros do Apocalipse, 0s
trés restantes representam os martires, o grande terremoto e abalos celestes e o
vaso de incenso com as oracfes de todo o povo de Deus). 4 - Governo do mundo
pelo Anticristo durante sete anos (nesse periodo incluem-se o sinal da Besta, o
tempo de paz e o tempo das guerras). 5 - Anjos derramam sete tacas de ouro com
pragas sobre a Terra, que simbolizam ira de Deus (peste, morte de seres aquaticos,
aguas como sangue, queimaduras solares, escuriddo, rios secos e fortes
terremotos). 6 - Vinda de Jesus Cristo e de sua igreja a Terra. 7 — Mil anos

governados por Jesus Cristo, derrota de Satanas, juizo final, novo céu e nova terra.

As personagens principais da narrativa sdo Jesus — o verdadeiro autor do
livro, o apostolo Jodo — aquele que recebe as revelacdes de Jesus e somente as
registra, e o anticristo — ou a besta, elemento que se passa por Messias para atrair

seguidores para Satanas.
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O espaco em que se passa a histéria € Patmos, onde Jodo se encontra,
devido ao testemunho de Jesus. O livro ainda faz mencdo a sete igrejas: Efeso,
Esmirna, Pérgamo, Tiatira, Sardes, Filadélfia e Laodiceia. Porém, Jodo ndo as visita,

somente escreve cartas reveladas por Cristo. Veja-se o cenario da historia:

Eu, Joao, irmao vosso e companheiro na tribulacdo, no reino e na
perseveranca, em Jesus, achei-me na ilha chamada Patmos, por causa da
palavra de Deus e do testemunho de Jesus.

Achei-me em espirito, no dia do Senhor, e ouvi, por detras de mim,
grande voz, como de trombeta, (Apocalipse 1:9-10).

O tempo, assim como no conto, é indeterminado. Jodo € arrebatado ao céu,
como se fosse em sonho, portanto ndo ha como determinar em quanto tempo se
passa a narrativa. Ele sé estd expresso nos acontecimentos que estao por vir, que
fazem parte do fim do mundo, dentre eles as batalhas e o julgamento final. Assim, se
usa o conceito das palavras gregas Kairos e Chronos. Enquanto a primeira significa
‘o momento oportuno”, a segunda se refere a um tempo sequencial, dividido por
horas, dias, etc. Na teologia, o termo Kairos € usado para definir o tempo de Deus,

enquanto Chronos define o tempo do homem.

A diferenca béasica entre os dois textos se encontra no plano do narrador e
dos personagens. Levando em consideracdo o que postula Bakhtin, citado por
Kristeva (1974, p. 65), sobre o dialogismo, se observa que o texto biblico da conta
de uma narragdo mais afastada das personagens, o que se pode notar no livro do
Apocalipse. Enquanto isso, no conto, narrador e personagens estdo em um mesmo

plano narrativo, como se verifica em “A ultima batalha”.

Entretanto, a partir dos dois enredos acima, se pode notar a semelhancga de
temas. Os trechos se relacionam, em sua maioria, com o capitulo treze do livro do
Apocalipse, o qual revela que uma besta ferida, mas ja curada (falso Jesus Cristo,
ou anticristo), surge para seduzir o povo, que a segue. No conto em questdo, a
figura que engana os habitantes de Narnia é o burro Confuso, que por ordem do

macaco Manhoso, se veste com uma pele de ledo (Aslam):

Quem ja tivesse visto um ledo de verdade, jamais se enganaria ao
vé-lo. Mas alguém que nunca vira um ledo antes, ao ver Confuso metido
naquela pele, poderia muito bem toma-lo por um ledo, desde que ele néo se
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aproximasse muito e que a luz ndo fosse muito boa, e, é claro, desde que
ele ndo soltasse um zurro nem fizesse nenhum barulho com os cascos.

- Confuso, vocé estd maravilhoso! Ma-ra-vi-lho-so! — disse o
macaco. —Se alguém o visse agora pensaria que vocé é o proprio Aslam, o
Grande Le&o!

- Oh, nao! Isto seria terrivel!

- Nem tanto — disse Manhoso. — Todo mundo iria fazer qualquer
coisa que vocé mandasse (LEWIS, 1956, p. 635-636).

O estudioso Barthes (1988) afirma que um texto € constituido de multiplas
escrituras, concordando com o que postula Kristeva (1974, p. 64), que diz ser o texto
um mosaico de citacdes. Ela fala isso com base na explicacdo de dois eixos, 0s
quais dao conta do dialogo (interacao entre escritor e destinatario) e da ambivaléncia
(status do texto em relacdo a histéria — as obras anteriores e posteriores). Assim, se
percebe que, sendo anterior as histérias de Narnia, a Biblia inspira seu autor, e,
portanto, a obra de Lewis se situa na historia como possibilidade do didlogo dessa
com obras anteriores e posteriores. Deste modo, a relacdo intertextual do trecho
acima remete ao fragmento do livro do Apocalipse, o qual mostra que o disfarce da
besta (anticristo) seria a ferida e sua respectiva cura, remetendo as chagas de Jesus
Cristo, e, consequentemente sua ressurreicdo ao terceiro dia. No conto, a passagem
em que Manhoso, adorador de Tash, o deus dos calormanos*, tenta seduzir os

seguidores de Aslam é inspirada no trecho biblico no qual o grande drag&o®, ou

Satanas, permite que a besta engane os fiéis:

Entéo, vi uma de suas cabecas como golpeada de morte, mas essa
ferida mortal foi curada; e toda a terra se maravilhou, seguindo a besta;

e adoraram o dragao porque deu a sua autoridade a besta; também
adoraram a besta, dizendo: Quem €& semelhante a besta? Quem pode
pelejar contra ela? (Apocalipse 13:3-4).

Barthes (1988, p. 53) ainda fala que quem se da conta da multiplicidade de
textos em um escrito € o leitor, assim, qualquer destinatario que tenha lido as duas
obras tera a possibilidade de identificar seus temas em dialogo. Além dessa
referéncia a besta e a Satanas, outro tema semelhante que se pode notar, entre 0s

dois textos, € o julgamento. Embora ndo haja ilustracdo do juizo final, nas escrituras

2 Habitantes da Calormania, vizinhos do pais de Narnia.

3 E foi precipitado o grande dragdo, a antiga serpente, chamada o Diabo, e Satanas, que engana
todo o mundo; ele foi precipitado na terra, e os seus anjos foram lancados com ele (Apocalipse 12:9).
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sagradas, pois, segundo o texto biblico, ele ainda esta por vir, 0 tema esta presente
em “A ultima batalha”. Os portais, que aparecem na narrativa, configuram-se como

metéfora para as portas do céu e do inferno:

- Joguem-nos no santuario de Tash! — ordenou Rishda.

Os onze andes, um ap6s o outro, foram atirados porta adentro no
meio da escuridao, aos chutes e pontapés. Apos fechar novamente a porta,
o taarca fez uma reveréncia na direcao do estabulo, dizendo:

- O grande Tash! Estes também s&o para ser queimados em vossa
homenagem! (LEWIS, 1956, p. 704).

Enquanto os guerreiros de Tash sdo condenados ao sacrificio ao deus, 0s
narnianos ganham direito ao acesso a Nova Narnia e o reencontro com todos os que

lutaram em nome de Aslam:

Tirian ficou um instante sem saber direito onde estava, nem
tampouco quem ele era. Entdo, passados alguns segundos, se recompds:
endireitou-se, piscou os olhos e olhou ao redor. Dentro do estdbulo ndo era
escuro como imaginava. Ao contrario, havia uma luz fortissima: por isso é
que estava piscando os olhos. [...]

Sete reis e rainhas estavam parados a sua frente, todos eles com
coroas na cabeca e vestes resplandecentes; os reis, porém, usavam
também finas cotas de malha e empunhavam espadas (LEWIS, 1956, p.
706-707).

Como explicado anteriormente, ndo hé ilustracdo do julgamento final na Biblia
Sagrada, pois, segundo essa, 0 juizo ainda estaria por vir. Contudo, a passagem
abaixo evidencia a consequéncia para o pecador e para o arrependido, a entrada

pelos portais celestes ou a condenacado ao lago de enxofre:

Disse-me ainda: Tudo esta feito. Eu sou o Alfa e o Omega, o
Principio e o Fim. Eu, a quem tem sede, darei de graca da fonte da 4gua da
vida.

O vencedor herdard estas coisas, e eu lhe serei Deus, e ele me sera
filho.

Quanto, porém, aos covardes, aos incrédulos, aos abominaveis, aos
assassinos, aos impuros, aos feiticeiros, aos ido6latras e a todos os
mentirosos, a parte que lhes cabe serd no lago que arde com fogo e
enxofre, a saber, a segunda morte (Apocalipse 21:6-8).

Ainda ha uma referéncia sobre a salvacdo de um calormano, que

representaria um pecador. A personagem tem acesso ao novo lugar, juntamente
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com 0s narnianos. A passagem pode se relacionar com o trecho biblico acima, mas
também com a passagem biblica em que um dos ladrées condenados, ao lado de

Jesus Cristo, na cruz, se arrepende e ganha o direito de vida eterna.

Ao analisar os pontos em semelhanca com base na transtextualidade,
proposta por Genette, se identifica que o intertexto € aparente nos pontos acima,
pois as duas obras dialogam, “A ultima batalha” alude ao Apocalipse. Quanto ao
paratexto e metatexto, se configuram como oS mesmos das obras analisadas
anteriormente, por comporem um volume unico de contos. O arquitexto da conta do
conjunto de memoérias do autor, que vém a tona no ato da escrita, assim, se pode
dizer que o livro do Apocalipse faz parte dessa lembranca. O hipertexto da conta da
bricolagem, a confeccdo de um novo texto com base em outro anterior. Ressalta-se
que ndo se trata de plagio, pois a bricolagem também pode se configurar como a
alusdo a outra obra. Assim, a pratica hipertextual é a obra de Lewis sendo feita com

base no texto sagrado.

Ao explicar a bricolagem, Antoine Compagnon (2007) trata também da
citagdo, explicando sua funcéo dentro do texto. Seu trabalho € se encaixar dentro do
escrito, produzindo um sentido global. Entdo, cabe ao autor esse processo de
enxertar o fragmento do texto escolhido no corpo de sua obra. Conforme explicado
anteriormente, essa questdo daria conta do processo de escrita do autor, e, como

ele € o mesmo dos demais contos, a analise € a mesma.

Vé-se que, além do conteudo, os contos possuem estrutura semelhante, pois
comportam 0s elementos organizados no texto, isto €, personagens, narrador,
espaco e tempo. Essa organizacdo constitui 0 mito, pois, segundo Northrop Frye
(2004, p. 57), € o conjunto de palavras ordenadas sequencialmente, o qual produz
sentido. Ao observar as duas historias, ou os dois mitos em questédo, se pode notar
gue ambos sdo constituidos por ciclos. Tais ciclos constituem um tipo de cena-
padrdo, definida por Robert Alter (2007, p. 84 - 85) como aquela que evidencia os
feitos mais heroicos, deixando a parte as informacdes do cotidiano das
personagens. A obra de Lewis, portanto, retrata a saga de um Rei que tenta
desmascarar um falso Aslam. Na narrativa, ele passa por diversas dificuldades,
pede auxilio mégico, e, por fim, com a ajuda de Aslam e dos antigos reis de Narnia,
ele e os narnianos bons ganham lugar na Nova Narnia. Ja no livro do Apocalipse, o

ciclo € mais complexo. Como afirma McGinn,
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As interpretacBes da estrutura do Apocalipse sdo quase tantas
guantos sdo os seus leitores [...]. Uma opinido, encontrada entre muitos
exegetas cristdos classicos e fundamentalistas modernos, insiste em que a
estrutura e a mensagem do livro séo basicamente lineares e proféticas, isto
€, que as imagens revelam o curso da histdria ou, a0 menos, 0s eventos
iminentes do final dos tempos. [...] Muitos especialistas modernos,
entretanto, consideram o Apocalipse de Jodo uma apresentacao ciclica de
visbes que repetem, ou recapitulam, a mesma mensagem basica de
perseguicdo presente, destruigdo iminente dos maus e recompensa dos
justos.

O elemento basico nessa estrutura de recapitulacdo € o padrdo
sete, um numero sagrado que indica plenitude e concluséo (1997, p. 565).

Esse padrdo é observado nas sequéncias que determinam o curso do livro,
como os sete selos, as sete letras, as sete trombetas, as sete visdes, dentre outros
elementos. Pode-se observar, também, esse numero expresso no Antigo
Testamento, ao considerar os dias em que o mundo € por Deus criado, por exemplo.
Portanto, se nota que esses ciclos sdo organizados, e, como afirmado
anteriormente, esses ciclos proporcionam a organiza¢ao do leitor enquanto individuo

e sujeito social.

Quanto as caracteristicas metaféricas dos textos, se incluem aquelas
implicitas, identificadas por Frye (2004, p. 178), em sua obra, como conjunto de
imagens. Esse conjunto se divide em cinco, sendo as imagens paradisiacas,
agricolas, pastorais, humanas e urbanas. Quanto ao cenario paradisiaco, esse s0
pode ser identificado no texto biblico. Ao ser arrebatado, Jodo sobe ao céu, que
configura uma imagem paradisiaca em toda a narrativa sagrada. L4, Jodo obtém
diversas informacgdes, enquanto em “A ultima batalha” as revelagdes se dao por

meio das estrelas. O centauro, que vai ter com o Rei Tirian, revela:

- Senhor — disse ele —, bem sabeis ha quanto tempo venho
estudando as estrelas, pois nés, os centauros, vivemos mais do que vos,
homens, e ainda mais do que vos, unicornios. Jamais, em toda a minha
vida, vi coisas tdo terriveis escritas nos céus quanto as que vém
aparecendo a cada noite, desde o inicio deste ano. As estrelas nada dizem
sobre a vinda de Aslam, nem sobre paz ou alegria. Pelos meus
conhecimentos, sei bem que, nestes quinhentos anos, jamais ocorreu tao
desastrosa conjuncéo de planetas. J& estava pensando em prevenir Vossa
Majestade de que algum grande mal esta por abater-se sobre Narnia.
(LEWIS, 1956, p. 638/639).
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A fala do centauro denuncia a chegada de um falso Aslam, além de outras
calamidades (ai, também, se pode relacionar com as revelacdes de Jodo), como a
devastacdo das arvores falantes de Narnia, iniciada pelos calormanos. A imagem
paradisiaca de Narnia d4 lugar a imagem demoniaca. A noticia € dada por uma

driade**:

- Ai, ai, ai! — gemia a voz. — Ai de meus irm&os e minhas irmas! Ai
das arvores sagradas! As matas estdo arrasadas. O machado voltou-se
contra nés. Estamos sendo derrubadas. [...]

- Misericordia, senhor rei! — chorava ela. — Venha em nosso auxilio!
[...] Estdo nos derrubando no Ermo do Lampido. Quarenta arvores grandes
dentre as minhas irmas ja estao por terra (LEWIS, 1956, p. 639).

As imagens agricolas e pastorais, por sua vez, ndo estdo claras no conto.
Pode-se supor que, como imagem pastoral, se considerado conjunto animal,
incluam-se o ledo (imagem apocaliptica), o burro e o0 macaco (imagens
demoniacas). Enquanto isso, no agricola, considerar-se-iam as arvores e demais
plantas. No livro do Apocalipse séo feitas referéncias a elementos agricolas e a
pastorais. As agricolas sao retratadas no sexto versiculo do capitulo seis desse livro:
“E ouvi uma voz no meio dos quatro animais, que dizia: Uma medida de trigo por um
dinheiro, e trés medidas de cevada por um dinheiro; e ndo danifiques o azeite e 0
vinho.”. As pastorais incluem diversos animais, tais como o cordeiro, 0 ledo e o

cavalo, como imagens utépicas, e a besta e o dragdo, como imagens demoniacas.

No conto, as imagens humanas sdo representadas pelos reis de Narnia,
sendo eles: Tirian, o atual, Pedro, Edmundo e Lucia, os primeiros reis, além de
Polly, Digory, Jill e Eustaquio. Todos esses configuram o lado utépico das imagens,
enguanto o lado demoniaco é representado pelos calormanos. Na Biblia, aparecem
muitas imagens humanas, todavia, encontram-se no plano celeste. As pessoas que
estdo no plano terreno sdo os fiéis e aqueles enganados pela besta. Ai se

percebem, de um lado, os elementos utépicos, e, de outro, 0s demoniacos.

Quanto as imagens urbanas, se pode citar, no conto, Londres, que € de onde
a ajuda magica parte, além do castelo de Cair Paravel, em Narnia, assim como na

narrativa anterior (“O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa”). No texto sagrado, as

* Na mitologia classica, ninfas do bosque que moram em arvores e reinam nas florestas. Elas vivem
e morrem com as arvores que vivificam (DURIEZ, 2005, p. 196).
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imagens urbanas se misturam com as paradisiacas, se pensadas como divinas, pois
Jodo escreve: “[...] e me transportou, em espirito, até a uma grande e elevada
montanha e me mostrou a santa cidade, Jerusalém, que descia do céu, da parte de
Deus,” (Apocalipse 21:10). Ainda, na visao dele, no fim dos tempos o mundo é
abalado por diversas calamidades, dentre elas terremotos e pestes, o que

demonstra o lado demoniaco do Apocalipse.

Todas essas representacfes metaforicas sdo constituintes do mito. Em sua
totalidade, os cinco conjuntos de imagens, postulados por Frye (2004, p. 172),
formam um ciclo, como aquela organizagéo da qual trata Campbell (1991, p. 17/18).
Em sua obra Anatomia da critica, Frye explica:

Os mundos apocaliptico e demoniaco, sendo estruturas de pura identidade
metaférica, sugerem o eternamente imutével, e prestam-se muito facilmente
a projetar-se existencialmente como céu e inferno, onde ha vida continua,
mas nenhum processo de vida. As analogias da inocéncia e da experiéncia
representam a adaptagdo do mito a natureza: dao-nos, ndo a cidade e o
jardim como o objetivo final da imaginacdo humana, mas o processo de
edificar e plantar. A forma fundamenal do processo é o movimento ciclico, a
alternancia de éxito e declinio, esforco e repouso, vida e morte, que € o
ritmo do processo (FRYE, 1973, p. 159).

Por isso, esses cinco conjuntos de imagens também podem ser notados
como representacdo de movimentos ciclicos, como as fases da vida humana. Essas
obras miticas, estruturadas, sdo importantes, principalmente, na formacéo do leitor

jovem, pois, segundo Jauss:

Uma obra literaria pode, pois, mediante uma forma estética inabitual,
romper as expectativas de seus leitores e, ao mesmo tempo, coloca-los
diante de uma questdo cuja solu¢cdo a moral sancionada pela religido ou
pelo Estado ficou lhes devendo. Em lugar de outros exemplos, melhor é
lembrar aqui que ndo foi somente Brecht, mas ja o lluminismo, o primeiro a
proclamar a relacdo de concorréncia entre a literatura e a moral canonizada
(JAUSS, 1994, p. 56).

Assim, representacdes miticas de temas essencialmente humanos -
tentacdo, desobediéncia, traicdo, perddo, redencdo, entre outros —, dialogam entre
si, com 0 mesmo objetivo: organizar a vida do leitor, e, através das jornadas miticas,

fazé-lo avancar como individuo e sujeito social.
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CONCLUSAO

Escritores ndo se tornam autores de livros antes de serem leitores. A partir do
momento em que se tem acesso aos livros, se tem a possibilidade de mudar seu
mundo particular. Por vezes, uma obra, ou um classico, como diria Calvino (2007),
deixa marcas na memoria de quem o Ié. Esse leitor que € marcado por um ou mais
livros, ao se tornar escritor, possivelmente organizar4, em sua mente, um enredo

que tenha ideias saidas de suas leituras prévias.

Seu texto, portanto, ndo sera criado do vazio, mas a partir de uma série de
escritos prévios que ainda povoam sua mente. Sendo assim, ele costura sua trama,
tomando, para isso, fragmentos de uma obra e outra. Enxertando uma citagdo em
um contexto, como diz Compagnon (2007), ele monta seu escrito, formando o que
diz Kristeva (1974) ser um mosaico de citagbes, ou um intertexto. A
transtextualidade, da qual fala Genette (2006), também deve estar presente em seu
texto, pois se trata do didlogo entre textos, dos elementos extratextuais, das criticas

pés-texto, do conjunto de memdrias na mente do autor e da bricolagem.

Esses escritos, que surgem a partir de outros e que com eles dialogam, sao
originados de outros textos miticos, que, por sua vez, tém origem na tradi¢cdo de se
contar histérias oralmente. Tais histérias costumam vir recheadas de moral, pois
esse € o0 jeito mais facil de transmitir conhecimento. Dai a funcdo dos mitos,

segundo Campbell (1991): organizar a vida de quem os |€é.

No entanto, o mito, sendo uma sequéncia de palavras ordenadas e que
produzem sentido, conforme Frye (2004), nem sempre contém somente metaforas
identificaveis; possui, também, aquelas implicitas, que se organizam por conjuntos
de imagens. Frye as nomeia paradisiacas, agricolas, pastorais, humanas e urbanas.
Cada uma traz consigo dois tipos de representacfes: as apocalipticas/utopicas e as
demoniacas. Observa-se, também, que os mitos se parecem em sua estrutura.
Valendo-se dos estudos formalistas, e da verificacdo dessas estruturas comuns das
histérias miticas, Alter traz o conceito de cenas-padrdo, as quais evidenciam as

acOes mais heroicas das narrativas.

Conforme o explicado, os mitos sdo registrados a partir da oralidade. Tendo

nela sua origem, os contos de fadas, por exemplo, séo transmitidos de geracao em
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geracdo, até serem registrados e, mais tarde, transformados em coletaneas.
Criados, primeiramente, para o publico adulto, os textos incluem, em suas tematicas,
assuntos como adultério e morte, entre outros. Dessas histérias surgem adaptacdes

para a literatura infantil e juvenil, a qual registra a maior parte dessas obras.

Esses registros sdo difundidos ao longo do tempo, pois novos mitos surgem a
partir de mitos antigos, o mercado de livros cresce e as obras circulam. No entanto,
muitos deles ainda ndo sao lidos, é o caso de alguns classicos, que ndo chegam até
as camadas mais baixas da sociedade. Assim, para que 0s mitos sejam levados
adiante, é necessario que sejam acessiveis. Dai a importancia do processo editorial,
o qual permite a circulacédo das histérias. Sdo exemplos de sucesso de distribuicéo e
vendas a Biblia Sagrada, com mais de 7 bilhdes de coépias distribuidas, e As
cronicas de Narnia, de C. S. Lewis, com mais de 100 milhdes de vendas no mundo

inteiro.

No que diz respeito ao intertexto entre os escritos, 0s trés contos de As
cronicas de Narnia e a Biblia Sagrada, evidentemente se relacionam. Quanto a
estrutura dos textos, como afirmado anteriormente, nos escritos biblicos os livros
ndo estdo dispostos em ordem cronolédgica de publicacdo, mas é clara a linearidade
de comeco, meio e fim. Assim, em As crbnicas de Narnia, os livros sdo publicados

em ordem de leitura.

Além disso, a semelhancga entre os livros “O sobrinho do mago” e Génesis
sdo evidentes, pois possuem temas como a criacdo do mundo, a designacédo ao
homem do dominio sobre os demais seres e a alusdo a tentacdo frente a algo
proibido. Quanto aos conjuntos de imagens, propostos por Frye (2004), “O sobrinho
do mago” abrange os conjuntos paradisiacos, agricolas, pastorais, humanos e

urbanos, assim como o Génesis.

Ja o conto “O ledo, a feiticeira e o guarda-roupa” faz intertexto com o conjunto
de evangelhos da Biblia Sagrada; neste trabalho, em especial, as passagens se
relacionam com o livro de Mateus. Quanto aos eventos em comum, se pode citar a
traicdo de Edmundo aos irméos, a morte e ressurreicdo de Aslam e o encontro deste
com duas filhas de Eva, apdés esse evento. Esses temas se relacionam com a
traicdo de Judas a Jesus, a morte e ressurreicdo de Jesus pelos pecadores do

mundo e o encontro dele com Maria e Maria Madalena. Os conjuntos de imagens
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gue aparecem no conto sdo: os paradisiacos, humanos e urbanos, enquanto no livro

de Mateus s6 ndo séo evidentes as imagens paradisiacas.

Em “A ultima batalha”, os acontecimentos entram em didlogo com o livro do
Apocalipse. Dentro do grande tema, o combate final, se pode observar a questao de
um animal — que objetivava seduzir narnianos, ao se passar por Aslam — a
referéncia a Satanas, por meio do deus Tash, o arrependimento de um calormano
(referéncia a um pecador) e o julgamento final (entrada pelos portais — Nova Narnia
ou sacrificio a Tash). Quanto aos conjuntos de imagens propostos por Frye (2005), o
conto s6 ndo evidencia as imagens paradisiacas, ja o Apocalipse abrange todas

elas.

Ao considerar as trés narrativas analisadas, pode-se notar a semelhanca com
a Trindade cristd (Deus, Jesus Cristo e Espirito Santo), que séo trés pessoas em
uma soé, descritas nas escrituras sagradas. Nos contos em questdo, Aslam cria
Narnia, como Deus cria 0 mundo. Em identificacdo com o sacrificio de Jesus Cristo
pela humanidade, o ledo passa pela morte, em favor de Edmundo. Ainda ha aluséo
ao Imperador de Além Mar, que seria 0 pai de Aslam, mas essa mencéo reforca a
ideia de governo Unico exercido por trés pessoas, no viés biblico, embora ndo se

tenha a referéncia clara da terceira pessoa em As crbénicas de Narnia.

Dadas essas consideracdes sobre intertexto, Biblia e mercado editorial da
literatura juvenil, conclui-se que a busca de livros por jovens leitores € crescente e 0
mercado editorial objetiva saciar essa demanda. Observa-se que os livros que se
direcionam a essa faixa de idade comecam a tratar de questdes pertinentes ao
cotidiano dos jovens, pois trazem a probleméatica da vida humana e trabalham com o
gue, muitas vezes, ndo é valorizado — seja pelos pais, seja pela escola —, 0s
sentimentos, conflitos internos e dificuldades. A propria narrativa ficcional pode ser

responsabilizada, pelo efeito que desempenha sobre o leitor.

Vé-se, ainda, que a trajetéria das personagens protagonistas das narrativas e
as funcdes desempenhadas por elas fazem parte da estrutura fixa dos mitos. Os
herdis das historias acabam sendo vistos como arquétipos fundamentais, exemplos
de superacdo aos leitores, pois as situacdes vividas por eles sdo facilmente
identificaveis. Essa identificacdo € possivel porque as histérias refletem as

estruturas basicas da vida humana. Essa estrutura apresenta grande importancia,
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pois proporciona ao leitor a familiaridade da construcéo tradicional dos textos, o que
torna a leitura mais acessivel. Além disso, oportuniza a organizacao da experiéncia
de mundo a partir da ordem dos fatos das historias, que € o sentido maior da
narrativa mitica, pois faz com que o jovem em formacéo se identifique com a leitura

e comece a compreender o sentido de mundo.

Essas estruturas e trajetorias, registradas nos livros até hoje, nada mais sao
do que tecidos costurados a partir de textos anteriores. Elas se fazem mitos, pois
mitos séo frequentemente reproduzidos. Como principais exemplos disso, tém-se a
Biblia e os contos de As crbnicas de Narnia, que, assim como os demais textos,
citados aqui, estdo a disposi¢cado para auxiliarem na organizacdo do pensamento e

formacao de seus leitores.
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