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“No descomeco era o verbo.

SO depois € que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comeco, la onde a
crianca diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianca ndo sabe que o verbo escutar n&o funciona
para cor, mas para som.

Ent&o se a crianga muda a fungdo de um verbo, ele
Delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é voz de fazer
nascimentos -

O verbo tem que pegar delirio”.

(Manoel de Barros)



“Se o cotidiano Ihe parece pobre, ndo 0 acuse: acuse-se a si proprio
de ndo ser muito poeta para extrair as suas riquezas .
(Rainer Maria Rilke)



RESUMO

Quem pensa no que foi escrito em periodicos, durante o regime militar no Brasil, lembra logo
dos jornais alternativos, que expunham os problemas da época, em contraposi¢do a grande
midia, que calava. Entretanto, obviamente, o cenario jornalistico ndo era composto apenas por
esses dois opostos: 0 impacto da situacdo histérica era percebido com maior ou menor grau
em todos os setores do jornalismo, até mesmo na grande midia. Este trabalho surgiu com o
intuito de analisar de que maneira esse periodo de excecdo esta representado nas publicacdes
de Clarice Lispector no Jornal do Brasil, que tinha alta circulagdo nessa época. As cronicas
escolhidas foram Daqui a vinte e cinco anos, de 16 de setembro de 1967; Dos palavres no
teatro, de 7 de outubro de 1967; Carta ao Ministro da Educacéo, de 17 de fevereiro de 1968;
Medo da libertacdo, de 31 de maio de 1969, e Esboco do sonho do lider, também de 31 de
maio de 1969. Os conceitos analisados nos textos serdo a Crénica, sob a Gtica do jornalista
José Marques de Melo, e o Esteredtipo, a Cultura, o Poder e o Socioleto, a partir da
concepcao do semiodlogo Roland Barthes. A Cronica sera vista como um género opinativo dos
jornais, com estrutura hipotese/conclusdo, que tem como objetivo transmitir pensamentos a
respeito de fatos, ideias e sensacdes. O Esteredtipo serd considerado uma necrose da
linguagem, uma vez que € composto por palavras que, de tanto serem repetidas, perderam seu
sentido mais profundo. O Poder, nesta pesquisa, estara ligado a qualquer discurso, mesmo
quando este parte de fora do poder oficial. Ele é conceituado como a Libido Dominante, ou
energia prazerosa, que esta no ser humano e aparece presente em todas as a¢fes das pessoas.
A Cultura, aqui, sofrerd influéncias da sociedade em todos os sentidos: sera toda a forma de
comunicacdo falada, vista ou escrita. Tratar-se-a do banco de influéncias do autor estudado, o
chamado intertexto. Quanto ao Socioleto, sera tido como a linguagem social idiomatica. Esta
ndo sera dividida por especificaces geograficas, mas sim pela construcdo de guetos
profissionais e sociais, por exemplo. O Socioleto serd dividido em dois segmentos: o dos
discursos dentro do poder, ou encréticos, € o dos fora do poder, ou acraticos. Um pode se
tornar o outro e, quando isso ocorre, automaticamente assume as caracteristicas daquele tipo
de linguagem. Visto que a escritora analisada demonstra criticas a respeito da atuacdo dos
militares, o subtipo aqui averiguado serd o acratico. A pesquisa realizada sera qualitativa,
através de uma analise semioldgica, utilizando os conceitos de Roland Barthes. A Semiologia
do francés busca reconstituir o funcionamento dos sistemas de significacdo da lingua,
construindo um simulacro para 0s objetos observados. A partir do principio de pertinéncia,
sera escolhido um ponto de vista especifico e 0s outros possiveis serdo excluidos, a fim de
que o corpus seja melhor delimitado. O método empregado serd o Paradigma da
Complexidade, de Edgar Morin, que busca articular diferentes campos do saber, promovendo
a Transdisciplinaridade. Para tanto, sete principios foram criados pelo autor, a fim de nortear
0 pesquisador ao longo do caminho transdisciplinar.

Palavras-chave: Jornalismo. Crénica. Clarice Lispector. Jornal do Brasil. Semiologia.



ABSTRACT

Those who think about what was written in periodicals, during the military regime in Brazil,
soon will remember the alternative newspapers that exposed the problems of that period, in
opposition to the mainstream media, that kept quiet. However, obviously, the journalistic
scenario was not composed exclusively by these two opposites: the impact of the historical
situation was perceived in different levels at all journalism sectors, even in mainstream media.
This work came with the purpose to analyze in which ways this historical period is
represented in Clarice Lispector’s publications in Jornal do Brasil, a high circulation
newspaper at the period. The chronicles analyzed were: Daqui a vinte e cinco anos, published
in September 16, 1967; Dos palavrfes no teatro, published in October 7, 1967; Carta ao
Ministro da Educacdo, published in February 17, 1968; Medo da libertacdo and Esbogo do
sonho do lider, both published in May 31, 1969. The concepts analyzed in the chosen texts
are the Chronicle, under the optics of the journalist José Marques de Melo, and the
Stereotype, the Culture, the Power and the Sociolect, based in the conceptions of the
semiotician Roland Barthes. The Chronicle will be analyzed as an Opinative Gender of
newspapers, with a structure composed by hypotesis/conclusion, which has the intention to
transmit thoughts regarding facts, ideas and sensations. The Stereotype will be considered a
language necrosis, once that it is composed by words that, the more are repeated, the more
they lose their deepest sense. The Power, in this research, will be connected to any speech,
even when it comes from outside the official power. It is concepted as the Libido dominante,
or pleasurable energy, that is in the human being and appears present in all people’s actions.
The Culture, here, will be influenced by society in all senses: will be all ways of spoke, seen
or written communication. It’s about the set of influences of the author, the so-called intertext.
About the Sociolect, it will be considered as the idiomatic social language. It won’t be divided
by geographical specifications, but by the construction of professional and social ghettos, for
example. The Sociolect is divided in two segments: the speeches within the power, or
encratics, and the ones outside the power, or acratics. One can become the other and, when
that occurs, automatically takes features of that type of language. Considering that the
analyzed writer exposes criticism about the military actions, the subtype verified here will be
the acratic. The research executed will be qualitative, through a semiotic analysis, using
Roland Barthes’ concepts. The french’s semiologist seeks to reconstitute the operation of
language’s signification systems, building a simulacrum to the observed objects. Based in the
principle of pertinence, a point of view will be chosen and the other possible ones will be
excluded, in order to delimitate the corpus. The method used will be Edgar Morin’s Paradigm
of Complexity, that seeks to articulate different areas of knowledge, promoting
Transdisciplinarity. To achieve that, seven principles were created by the author, willing to
guide the researcher in the transdisciplinary path.

Keywords: Journalism. Chronicle. Clarice Lispector. Jornal do Brasil. Semiology.
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1 INTRODUCAO

Como figura reconhecida das décadas de 1960 e 1970, Clarice Lispector contribuiu, e
muito, através de suas ideias e seus ideais, expressados em livros e colunas de periddicos,
com a formacdo da opinido publica brasileira daquele periodo. Bem mais do que a realizacédo
de passeatas, protestos e outras demonstra¢des populares de descontentamento com o governo
dos militares ou qualquer outro setor da sociedade, é ponto pacifico a consciéncia de que 0s
veiculos de comunicacdo, se ndo agendam o que é debatido, ao menos tém grande influéncia
sobre o0 que é discutido entre as pessoas e em relacdo a maneira que a populacdo tem de
enxergar o mundo.

E nesse contexto, de a escritora sendo uma das lideres de opini&o no Brasil, em funcio
de seu renome, que se torna relevante estudar a producdo intelectual dela na época em que
publicou sua coluna no Jornal do Brasil, entre 1967 e 1973. Com seu estilo tendendo ao
introspectivo e com uma escrita delicada, a cronista cativou e ainda cativa fds no mundo
inteiro, como, inclusive, a autora desta dissertacdo. Foi tocada pela sensibilidade dela, que
esta mestranda resolveu buscar a ampliacdo dos conhecimentos sobre Clarice, tanto os seus
quanto os do publico em geral.

Talvez, justamente, em virtude de possuir uma forma discreta de colocar seus
posicionamentos e em funcdo de demonstrar uma sensibilidade a flor da pele, ndo sé6 com a
sua dor, mas também com a dos outros, a jornalista acabou sendo mais influente sobre seus
leitores do que outros colunistas da mesma época, que expressavam suas opinides mais direta
e agressivamente. Escrevendo em um jornal de grande circulagdo, sua visdo opositora ao
regime militar ndo era tdo explicita quanto a de periddicos da imprensa alternativa, mas
abrangia um publico mais extenso. Além disso, esbocando com maior discricdo seus
argumentos, possivelmente a cronista era lida com mais atencdo por aqueles que ndo tinham
um posicionamento firme quanto ao desacordo em relagdo a ditadora, e até mesmo pelos que,
a principio, pensavam diferente de Clarice.

Este trabalho surge, entdo, para analisar como a escritora se relacionava com esse
contexto de ditadura militar, quando até mesmo a liberdade de expressao dos cidadaos e dos
veiculos de comunicacdo era cerceada. Para tanto, serdo aplicadas cinco categorias a priori,
sob a Otica da Semiologia de Roland Barthes. Ao final, essas categorias serdo aplicadas

juntamente com o método do Paradigma da Complexidade, de Edgar Morin.
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Uma das categorias a priori escolhida para o estudo das cronicas da autora é a
Cronica, pensada a partir da abordagem do livro Géneros Jornalisticos no Brasil (MELO e
ASSIS, 2010). Outras quatro serdo averiguadas segundo a concepc¢do tedrica de Barthes:
Esteredtipo, Cultura, Poder e Socioleto.

Neste estudo, a Cronica serd analisada dentro do Jornalismo. Tipo de escrita hibrido, a
cronica estd, também, na Literatura; nas paginas dos jornais, porém, é considerada um dos
formatos possiveis do Género Opinativo, oposto ao Género Informativo (MELO e ASSIS,
2010), em conjunto com a Resenha, a Coluna, 0 Comentario e a Caricatura.

Os assuntos tratados nas cronicas séo diversos. Contudo, para ser considerada como
esse tipo de texto, € necessario que haja alguma relacdo com acontecimentos do dia a dia ou,
ao menos, com sentimentos trazidos por algum fato ou evento que ocorreu. A estrutura basica
¢ formada por hipétese/conclusdo, mas ndo é obrigatdrio que esteja presente em todas as
cronicas.

O sentido dado por Barthes (1975a) para o Esteredtipo € um pouco diferente do
encontrado no dicionério, referente a algo que é lugar-comum, cliché ou chavéo. Ele €,
segundo o tedrico, constituido por uma necrose da linguagem, e é também um artefato usado
para “tapar buraco” da escrita.

Acumulo de artefatos, o Estere6tipo ndo percebe a sua artificialidade. A sociedade os
produz e os consome, como sendo inatos (BARTHES, 2007). Neles, a ideologia é veiculada e
a falta de consciéncia a respeito da verdade sobre a fala e sobre a vida se mantém.

Outra categoria a priori que sera estudada é a Cultura. De conceito amplo, inclui todas
as formas de comunicacio: falada, vista ou escrita. E 0 banco de influéncias de um autor,
chamado de intertexto (BARTHES, 1975a). Entretanto, o intertexto vai aléem do papel de
banco de influéncias ou fontes, ndo reconhecendo distin¢do entre grandes e pequenas obras,
podendo, inclusive, iguala-las, dependendo da importancia que as mesmas tém para o escritor
analisado.

As experiéncias vividas por cada um, atraveés de mensagens verbais e ndo verbais,
geram um efeito no discurso da pessoa. Conforme Barthes, a Cultura é uma lingua, uma vez
que possui um sistema geral de simbolos regido pelas mesmas operac¢des da linguagem.

A principal caracteristica do Poder, para Barthes, que € uma das categorias a priori
deste trabalho, € ser a Libido dominante, ou energia prazerosa do ser humano. Diferentemente
da concepcdo esperada, de verbete ligado & autoridade, o Poder, aqui, ndo é somente politico,
mas também ideoldgico. Encontra-se em todas as situag@es da vida e apresenta diversos tipos

de manifestacéo.
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O Poder é perpétuo no tempo histérico (BARTHES, 1978), visto que, se ele acaba em
um lugar, a0 mesmo tempo, comeca em outro. Isso acontece porque a expressdo obrigatéria
do poder é a linguagem, que também se perpetua ad infinitum. Trata-se de um instinto
presente em todas as acdes de todas as pessoas.

N&o é tdo evidente a percepcao do Poder da lingua porque as pessoas esquecem que a
linguagem ¢ uma classificacdo, e “toda classifica¢ao ¢ opressiva” (BARTHES, 1978, p. 12).
A lingua néo é reaciondria ou progressista, e sim fascista, pois obriga a dizer.

Por ultimo, serdo averiguadas as cronicas sob a Otica da categoria a priori Socioleto,
também conforme Barthes. Este é uma ampliacdo da ideia de Idioleto, conceituado pelos
linguistas e que leva em conta especificacbes sociais quando se observa um tipo de
linguagem. O problema é que, para o semidlogo, isso acaba se reduzindo ao estudo de
maneiras de se exprimir, voltado para girias e jargdes, e ndo se refere ao contexto social de
fato.

A fim de resolver essa questdo, Barthes criou o conceito Socioleto, abordando-o como
uma linguagem social idiomatica e levando em conta toda a divisdo e a oposicdo existentes
entre as classes. Se o Idioleto fala do individuo, o Socioleto se refere a grupos sociais, dos
quais nenhuma linguagem pode ficar exterior.

O teodrico distingue dois segmentos socioletais: os discursos no poder (encréaticos) e
fora do poder (acraticos), um podendo se transformar no outro, conforme o jogo, €, no mesmo
momento em que isso ocorre, este assume as caracteristicas daquele tipo de linguagem. Todo
0 Socioleto visa impedir o outro de falar através da intimidacdo. Os encraticos usam, para
iss0, 0 método de opresséo, e 0s acraticos o de sujeicao.

Essas categorias a priori foram selecionadas para este estudo em funcdo de sua
relacdo com o assunto a ser tratado. A Cronica aproxima o objeto da realidade jornalistica,
que é o que distingue a producio de Clarice no Jornal do Brasil e a de seus livros. E
importante avaliar essa relacdo do texto com o Jornalismo, uma vez que este sofreu grandes
ameagcas a sua forma de funcionamento por causa da censura imposta pelos militares.

O Estere6tipo, por sua vez, tem relevancia neste trabalho para que seja possivel
averiguar se a escritora, empregando suas ideologias nas publicacbes, ndo acabava se
deixando levar pela simplificacdo da linguagem e pelo lugar-comum. Se for esse o0 caso, a
autora ndo teria chegado ao seu objetivo, de questionar e levantar novas possibilidades,
porque, assim, sé teria alimentado mais do mesmo.

A necessidade de aplicar Cultura, Poder e Socioleto na observagdo das cronicas da

jornalista se torna evidente. Tais categorias a priori se complementam: a Cultura e o
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Socioleto abrangem, de maneiras distintas, as influéncias que a cronista tinha e deixava
transparecer em seus textos. O Poder, por sua vez, € essencial para este trabalho, porque o
principal foco da anélise é, de fato, como se comporta a colunista em relacdo aos jogos de
poder existentes no Brasil na época e como isso Ihe motiva a escrever sobre o0 assunto.

O método escolhido para este estudo foi o Paradigma da Complexidade, do fildsofo
Edgar Morin. Ao criar esse método, Morin buscou contemplar certezas e incertezas, podendo
unir e, a0 mesmo tempo, reconhecer o singular, o individual e o concreto.

N&o hé, nessa proposta, separacdo entre matérias ou disciplinas, articulando diferentes
campos do saber para promover o entendimento das probleméticas, envolvendo sociedade,
cultura, biologia e todas as partes que compdem o objeto (MORIN, 2003). Para tanto, foram
criados sete principios norteadores das andlises: o principio sistémico, ou organizacional; o
principio hologramatico; o principio do ciclo retroativo; o principio da auto-eco-organizagao;
o principio do ciclo recorrente; o principio dialégico e o principio de reintroducdo do
conhecido em todo o conhecimento.

Esses principios servem de guia para a pesquisa, sendo agenciadores e agenciados pela
Transdisciplinaridade. A Transdisciplinaridade e os sete principios possibilitam que ndo haja
barreiras entre tedricos, disciplinas e conceitos. Para Morin, ndo se trata de abandonar a
organizacao e a ordem dentro da pesquisa, mas sim de integrar conceitos de diferentes areas, a
fim de buscar uma concepgao mais rica.

A técnica utilizada sera a Semiologia, sob a ética do socidlogo Roland Barthes. Esta é
concebida como a ciéncia geral dos signos. Mais abrangente do que a linguistica, refere-se,
além da linguagem, as imagens, aos gestos, aos vestuarios. Ou seja, qualquer coisa que possa
significar algo.

O pesquisador que opta por usar a Semiologia deve selecionar um conjunto de fatos
para examinar e conhecer a estrutura. Esse conjunto chama-se corpus, e é determinado antes
de a anélise comecar. O corpus deve ser amplo e homogéneo.

A Semiologia visa, ao esmiucar o discurso, obrigar a perceber as diferencas,
impedindo de generalizar 0 que ndo é geral. Dentro da Semiologia, ha trés termos: o
significante, que é o relato nu e cru da imagem ou texto; o significado, que é a interpretacdo
dessa imagem ou texto; e o signo ou significacdo, que é a juncdo do significante com o
significado. S&o essas trés instancias que compdem a analise semiologica.

Considerando que este trabalho relaciona-se em intensidade com questBes ligadas a
ideologia, é interessante a ideia de usar essa parceria entre Paradigma da Complexidade e

Semiologia na férmula da pesquisa. Seja a autora deste estudo simpatica ao posicionamento
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de Clarice em seus textos ou ndo, quando se trata de opinides é fécil cair na vala do lugar-
comum. Contudo, tanto o método de Morin quanto a Semiologia de Barthes procuram evitar
generalizacGes, integrando o conhecimento e colocando uma lupa em cada parte dele, para
que ndo se percam os detalnes em meio a pré-conceitos estereotipados. O resultado dessa
receita, espera-se, tende a ser positivo.

Nesse sentido, as questdes de pesquisa que guiam este estudo sdo: de que maneira as
caracteristicas da Cronica, se essa for considerada um Género Jornalistico, apresentam-se nos
textos de Clarice? De que forma o Estereétipo aparece nessas publicacdes? De que modo as
cronicas da autora se inserem no contexto histdrico e regional em que foram escritas? Como o
Poder aparece nas colunas? De que jeito o Socioleto esta presente?

O objetivo geral deste trabalho € estudar as cronicas da escritora Clarice Lispector
publicadas no Jornal do Brasil, entre 1967 e 1973, a fim de compreender de que forma esses
textos e a propria colunista se relacionavam com o contexto socio-cultural em que estavam
inseridos. Assim, como objetivo particular, serd possivel entender melhor a visdo da autora
guanto a essa época de excecdo do pais, em que ela, como jornalista, se viu obrigada a lidar
com questdes como a censura do periddico em que trabalhava, sendo, desse modo, ela propria
censurada.

Em relacdo a estrutura, esta pesquisa se dividird em dois capitulos. No primeiro,
chamado de O mundo de Clarice, constard a introducdo do assunto, com um breve resumo
sobre a ditadura militar no Brasil, a histéria do Jornal do Brasil, o histdrico da Cronica e a
biografia de Clarice Lispector. Apds, constard toda a parte metodoldgica do trabalho.
Inicialmente, as categorias utilizadas a priori (Crénica, Estere6tipo, Cultura, Poder e
Socioleto) serdo explicadas. Ainda no segundo capitulo, havera uma dissertacdo sobre o
Paradigma da Complexidade, método escolhido para este estudo, e uma pequena biografia
sobre seu criador, Edgar Morin. Em seguida, sera feito 0 mesmo com a técnica escolhida, a
Semiologia, e a historia de vida e obra do autor de que sera utilizada a perspectiva em relacéo
a essa técnica, Roland Barthes.

No segundo e ultimo capitulo, Elementos da época na anélise das cronicas, sera
realizada a analise de cinco crbnicas, usando o método, a técnica e as categorias ja citadas.
Medo da libertacédo, Esbogo do sonho de um lider, Daqui a vinte e cinco anos, Dos palavroes
no teatro e Carta ao Ministro da Educacdo foram selecionadas no livro A descoberta do
mundo (LISPECTOR, 1999), obra que compila todos os textos que Clarice Lispector publicou
durante os seis anos em que trabalhou para o Jornal do Brasil. Sua coluna era semanal,

publicada todos os sabados. O critério definido para a selecdo das crénicas foi a constatacéo
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de temas relativos a ditadura militar, tais como a liberdade (ou a falta dela), o siléncio (no
caso, representando, talvez, a censura) e casos relatados pela escritora que citam, direta ou

indiretamente, a situacao politico-social do pais.
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2 O MUNDO DE CLARICE

Este capitulo terd que abordar, inevitavelmente, trés areas: Literatura, Jornalismo e
Crobnica. O motivo da abordagem da primeira é a grande relacdo da escritora com a Literatura
— Clarice era, antes de tudo, escritora de livros. Foi com a confec¢do de suas obras que ela se
tornou conhecida e, entdo, passou a escrever para jornais e revistas. Portanto, para
compreender de verdade a sua escrita, € necessario entender, também, a Literatura.

A importancia do Jornalismo e da Cronica, neste estudo, € mais aparente do que a da
Literatura: a autora publicava seus textos em um veiculo jornalistico e precisava levar esse
fato em conta, mesmo que ndo estivesse escrevendo reportagens ou nenhum tipo de escrita
informativo. E considerado aqui o género informativo sob a 6tica de José Marques de Melo
(2010), em que se procura reproduzir o real, no qual o relato tera estrutura dependente de
acontecimentos externos e da relacdo do jornalista com o fato. O género em que Clarice se
encontra, no entanto, é o opinativo. A estrutura hipotese/conclusdo é a base dos textos de
opinido (MELO, 2010).

2.1 Crénica: o que €?

A palavra Cronica origina-se do grego, chronikos, e também do latim, chronica, que
quer dizer a narracdo em ordem cronolégica (MARTINS, 1984). Os registros, nomeados
dessa forma, surgiram no inicio da era cristd e eram listas de situacfes que ocorriam,
ordenadas. Apenas com o advento dos periddicos que houve tentativas de aprofundar e
analisar os acontecimentos nesses textos.

O género criou forma, segundo o pesquisador Massaud Moisés, na Europa, “gracas a
Froissart, na Franca, Geoffrey of Monmouth, na Inglaterra, Ferndo Lopes, em Portugal, e
Afonso X, na Espanha, quando se aproximou estreitamente da historia, mas com acentuados
tracos de ficgdo literaria” (MARTINS, 1984, p. 6). No entanto, Kiefer (2010, p. 71) acredita
que talvez ndo seja adequado tentar definir a Cronica neste momento, visto que, enquanto
género, ela ainda estd tomando forma, por ser nova, se comparada com a Literatura em si.
Para o escritor, “a cronica seria ainda a cristalizagdo do espirito das grandes metropoles do
capitalismo industrial contemporaneo, como o romance foi a contraparte artistica da ascensao
da burguesia no século XI1X” (KIEFER, 2010, p. 71).



19

No instante em que a Crénica comegca a sair dos periodicos e ser publicada em livros,
ndo se pode mais duvidar de que ela é um Género Literdrio e merece estudo e anélise. Mas
para isso, ela precisa ter um “razoavel grau de elaboracdo linguistica, certa complexidade
interna, penetracdo psicoldgica e social, temperados com a forca da poesia e do humor”
(KIEFER, 2010, p. 71-72).

A definicdo do género ndo é facilmente relacionada com a obra de Clarice. Na visdo
de S& (1985), a Cronica nasceu como registro do circunstancial, desde o relato de Pero Vaz de
Caminha a respeito da chegada das embarcacGes portuguesas ao Brasil, em 1500. A
probleméatica do espaco para o texto no jornal também oferece outro motivo para a
objetividade, uma vez que a pagina comporta junto com a coluna outras matérias, obrigando o
redator a economizar no espaco. E dessa economia que nasce a riqueza estrutural da Cronica,
de acordo com Sa (1985).

A Cronica é o espago literdrio dos jornais e das revistas; é uma forma de continuar

falando sobre os acontecimentos, porém com um estilo mais artistico.

Até as reportagens — quando escritas por um jornalista de félego — exploram
a funcdo poética da linguagem, bem como o siléncio, em que se escondem as
verdadeiras significacfes daquilo que foi verbalizado. Na crénica, embora
ndo haja a densidade do conto, existe a liberdade do cronista. (SA, 1985, p.
9)

Com essa concepcdo, pode-se aproximar mais facilmente a producdo textual de
Clarice das caracteristicas intrinsecas a Crodnica. Mesmo precisando lidar com a
instantaneidade e com a falta de espaco dos periddicos, o desafio do cronista € transformar
simples situacOes do dia a dia em dialogos sobre a complexidade do ser humano, que por si
mesmo cria conflitos internos e anseia por discuti-los. Vem dai a identificacdo e a
proximidade do leitor com o escritor da Cronica.

O sucesso do género no Brasil deve-se em grande parte a leveza na escrita das
cronicas. Trata-se de um estilo muito aberto a personalidade de cada autor, dado que seu
unico preceito basico é lidar com o que é circunstancial. No entanto, o conceito do
circunstancial também é relativo, levando em conta que muitos assuntos discutidos nos textos
sdo atuais porque nunca o deixardo de ser: o trejeito do garcom, a reagdo arrogante da
madame, o jeito de caminhar do homem gordo. Ha situacdes que fardo parte do cotidiano do
leitor mesmo que a Cronica seja vislumbrada anos ap0s sua publicacao original.

Para ser chamada de Literatura, a Crénica, conforme Jorge de Sa (1985), deve cumprir

0s principios basicos da arte de escrever: ensinar, comover e deleitar.
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Mas esse lado artistico exige um conhecimento técnico, um manejo
adequado da linguagem, uma inspiracdo sempre ligada ao dominio das leis
especificas de um género que precisa manter sua aparéncia de leveza sem
perder a dignidade literaria (SA, 1985, p. 22).

Desde o século XIX, a Crénica é definida como despretensiosa, um comentario leve
sobre temas atuais: um Género Literario em prosa, segundo Martins (1977). Entretanto, como
dito anteriormente, a origem da palavra Crénica significa que é uma narracdo em ordem
cronoldgica. Portanto, o sentido empregado modificou-se no decorrer do tempo, mesmo ainda
havendo alguma ligagdo com a sua origem semantica.

H& muita confusdo entre o que é Cronica e o que é Conto. Na prética, a interpretacdo
mais comum € a de que o Conto recria, enquanto a Crénica documenta 0 que ocorre no
mundo. N&o obstante, had muitos textos que sdo considerados crénicas simplesmente porque

estdo em um jornal. Kiefer (2010) exemplifica da seguinte forma:

O sujeito que fala na cronica é socialmente reconhecivel e, caso ndo se
concorde com algo, pode-se buscar pelo autor do texto e questiona-lo. Ja no
conto, o sujeito é ficticio. H4& uma méscara, um papel, e nenhum tribunal
condenaria um ator por fingir ser (KIEFER, 2010, p. 70).

Apesar da leveza de que é composta a Cronica, é necessario atentar para ndo confundir
a aparente inconsisténcia do que é escrito com superficialidade ou desimportancia. Além de
Clarice, muitos outros escritores consagrados escreveram e escrevem até hoje crénicas em
jornais e revistas, o que indica que sdo pessoas experientes na arte das letras. “Amolda-la a
obra literaria até a literariedade tem sido o desempenho de expressivos cronistas brasileiros
que entrelagam o fazer jornalistico com o lirismo, a linguagem coloquial com a palavra
poética” (MARTINS, 1977, p. 10).

No Brasil, as colunas com crdnicas adquiriram relevancia e espaco nos periodicos. A
razdo da importancia dada é a preferéncia dos leitores brasileiros por textos curtos e

informais, caracteristicas que ndo abrangem nem o romance, nem o conto.

Essa brasilidade que muitos atribuem a cronica deriva ‘de que € nesse
género, por sua propria natureza e conotac@es distintivas, que se realiza ao
maximo grau o encontro — outrora escandaloso para 0s gramaticos — da
lingua falada e da lingua escrita (MARTINS, 1977, p. 22).
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E com o idioma falado que o povo brasileiro encontrou a sua propria personalidade,

seu ritmo, sua melodia. E € por isso que gostou tanto da Crénica e nunca mais a abandonou.

2.2 A ditadura militar

O periodo em que as cronicas analisadas neste trabalho foram publicadas era de uma
época muito particular no Brasil: a da ditadura militar. O golpe de Estado dos militares
ocorreu “aparentemente para livrar o pais da corrup¢do e do comunismo e para restaurar a
democracia”, segundo Fausto (2009).

Ainda hoje, porém, é dificil analisar o periodo. O motivo € a grande alteracdo que o
regime de excecdo causou no cenario politico brasileiro. Foi um momento de muitas
mudancas em um Pais com sistema politico jovem — a independéncia da coroa portuguesa se
deu em 1822 e a proclamacdo da republica, em 1889. Logo, no ano do golpe, 1964, a
Republica do Brasil ndo tinha nem um século de idade.

E s6 depois de um tempo que uma sociedade, tal qual o ser humano, consegue tomar a
distancia necessaria para fazer avaliagbes mais aprofundadas sobre as situacdes por que
passou. Sendo assim, cinco décadas ap6s a tomada de poder por parte dos militares, é chegada
a hora de buscar esse aprofundamento. Caso contrario, segundo Daniel Reis Filho, pode haver
uma “ruptura drastica entre 0 passado e o presente, quando ndo o siléncio e o0 esquecimento de
um processo, contudo, tdo recente, e tdo importante, de nossa historia” (2014). E esse é 0
objetivo desta parte do trabalho, quando sera reconstituido um breve resumo da historia da
ditadura militar no Pais.

A fim de desenvolverem autonomia em relacdo as grandes poténcias capitalistas
depois da Segunda Revolucdo Industrial, no final do século XIX, paises da Africa, Asia e
Ameérica Latina passaram a buscar suas reestruturagdes politicas e econdmicas. Com essas
modificagdes, eles assumiam, quase sempre, um carater nacional-estatista, conforme Reis
(2014).

Dentre os elementos principais a serem destacados nesse tipo de regime, estdo um
Estado forte e intervencionista, com planejamento mais ou menos centralizado, um
movimento ou partido unindo diferentes classes em torno de uma sé ideologia, personificada
e baseada em uma associacao entre Estado, patrdo e proletariado. “Era ai disseminada a critica

aos principios do capitalismo liberal e a liberdade irrestrita dos capitais. Em oposic¢éo,
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defendia-se a logica dos interesses nacionais e da justica social, que um Estado
intervencionista e regulador trataria de garantir” (REIS, 2014).

No Brasil, o programa nacional-estatista se apresentou com 0 varguismo e 0
trabalhismo, também inspirado no presidente Getdlio Vargas. O trabalhismo comecou em
1945, com a fundacdo do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), e foi a principal vertente da
esquerda moderada durante os anos 1950 e 1960. Em outras partes da América Latina, houve
movimentos como 0 peronismo, na Argentina; a revolucdo boliviana; o aprismo, no Peru; o
movimento democratico-popular, na Venezuela; e o nacionalismo mexicano.

Ao longo da década de 1950, uma proposta de desenvolvimento dependente e
associado a capitais internacionais, no entanto, ganhou for¢ca com a maior industrializacéo de
paises como Brasil, Argentina e México. Esse surto industrializante, de acordo com Reis
(2014), registrou altos niveis de crescimento econdmico na época do governo de Juscelino
Kubitschek, conhecida como milagre econémico.

Mesmo assim, a vitoria da revolugdo cubana, em 1959, da revolugdo argelina, em
1962, e o processo de independizagdo por que paises da Africa passavam, deram oxigénio ao
movimento nacional-estatista. Nesse contexto, “abriu-se uma conjuntura de grandes lutas
sociais, até entdo inédita na historia da republica brasileira. O marco inicial foi a rentncia do
presidente Janio Quadros, em agosto de 1961 (REIS, 2014).

Janio havia sido eleito em outubro de 1960, articulando oligarquias liberais, classes
médias e trabalhadores. A promessa do carismatico novo governante era responder aos

anseios da populacédo pelo novo.

Mas o governo, iniciado em janeiro de 1961, cedo pareceu uma poténcia que
ndo se realizava. A politica econdmica, na linha da ortodoxia monetarista,
desagradava o setor industrial. A politica externa independente irritava 0s
setores conservadores sem angariar o apoio das esquerdas, desprezadas por
Janio. Quanto aos trabalhadores, frente a inflacdo crescente, recebiam
promessas de austeridade (REIS, 2014).

Reclamando de limitacdo de seus poderes, o presidente renunciou, em agosto de 1961,
na expectativa de voltar, depois, aclamado pelo povo, em virtude de seu carisma. Os ministros
militares, entdo, tentaram impedir a posse do vice-presidente eleito, Jodo Goulart, ou Jango,
que ndo estava no Brasil naquele momento. Porém, com o apoio do governador do Rio
Grande do Sul, Leonel Brizola, Jango conseguiu acessar o Pais através da fronteira do estado

gaucho com o Uruguai.
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Essa primeira tentativa de golpe fracassou em fungdo de alguns aspectos, segundo
Reis. O primeiro foi a improvisagdo do veto de posse, “devida a propria surpresa com que
foram colhidos os ministros militares pela rendncia do presidente Janio Quadros, aliada a
indecisdo e as divisdes das elites dominantes” (2014). O segundo foi a for¢a dos movimentos
sociais naquele momento, que defenderam veementemente a posse de Jango. Por fim, o fato
de que esses movimentos levantavam a bandeira da defesa da democracia, ou seja, a luta era
pela ordem legal, algo que seria contra a politica dos militares descumprir.

A forca dos movimentos sociais ampliava-se, alcangando pessoas de todas as classes
sociais, idades e escolaridades. Foi construido, entdo, o programa de reformas de base (REIS,
2014). O projeto incorporava a reforma agraria, com distribuicdo de terra entre pequenos
proprietarios; a reforma tributaria, com énfase na arrecadacdo com impostos diretos; a
reforma eleitoral, liberando o voto para os analfabetos; a reforma do estatuto do capital
estrangeiro, que regulava os investimentos e os lucros estrangeiros no pais; e a reforma
universitaria, para que houvesse, dentro da academia, o foco no atendimento das necessidades
sociais e nacionais.

O problema é que Jango ndo possuia apoio no Congresso Nacional e a maioria dos
estados tinha governadores conservadores, o que significava que essas reformas nao seriam
aprovadas legalmente pelas instituicdes representativas. Assim, restava buscar restabelecer os
plenos poderes do presidente, realizando um plebiscito sobre a questdo em janeiro de 1963.
Apesar de Jodo Goulart ter saido vitorioso, a populacdo teve grande frustracdo ao assistir ao
Plano Trienal, formulado por Celso Furtado e apresentado por Jango, ser encerrado depois de
trés meses de existéncia, atolando o projeto reformista em um impasse (REIS, 2014).

A sociedade ficou dividida. De um lado, trabalhadores urbanos e rurais, estudantes e
graduados das forcas armadas integrando o0 movimento reformista. De outro, classes médias e
altas temendo que um processo de redistribuigéo de riqueza e poder rebaixasse suas posi¢oes
e que viesse um tempo de subversédo de principios e valores.

Uma inverséo de tendéncias ocorreu, entdo, no Brasil. Aqueles que participavam no
movimento reformista foram assumindo uma linha ofensiva, passando para o ataque. Ao
mesmo tempo, aqueles que estavam do lado oposto mantiveram um posicionamento
defensivo, aguardando a hora de reagir.

Em marco de 1964, apds uma reunido secreta da Associacdo dos Marinheiros e
Fuzileiros Navais do Brasil (AMFNB), realizada na sede do Sindicato dos Metalurgicos do
Rio de Janeiro, a atitude da categoria mudou. Ao invés de fazerem um enfrentamento entre

reforma e contrarreforma, iniciou-se uma luta entre os defensores da hierarquia e da disciplina
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das Forgas Armadas e aqueles que queriam mudar esses valores. A fagulha aguardada pelos
antirreformistas para dar o golpe foi acendida pelo general Olympio Mourdo, que foi, a
seguir, acompanhado dos demais dispositivos conspiratorios (REIS, 2014).

Apdbs a tomada do poder, através de um golpe, em 1° de abril de 1964, Jango saiu do
pais pela fronteira com o Uruguai (REIS, 2014). Uma das primeiras medidas dos militares foi
baixar o Ato Institucional (Al) N°. 1, mais comumente conhecido como Al-1, no dia 9 de
abril. O documento manteve a Constituicdo de 1946, mas com diversas modificacdes, assim
como o funcionamento do Congresso. Para Fausto, uma das caracteristicas do regime militar
no Brasil foi quase nunca assumir expressamente sua feigdo autoritaria, mesmo que “o poder
real de deslocasse para outras esferas e os principios basicos da democracia fossem violados”
(FAUSTO, 2009, p. 257). Os militares alegavam que as novas normas eram temporarias.

Vaérias das medidas do Al-1 reforcavam o Poder Executivo e reduziam o campo de
acdo do Congresso, autorizando o presidente da Republica a enviar aos parlamentares projetos
de lei para serem votados em até 30 dias, dando 0 mesmo prazo para o Senado. Caso o0 tempo
fosse excedido, a lei estava automaticamente aprovada. O problema é que ndo era dificil
atrasar votacdes, 0 que tornou a aprovacao de projetos do Executivo por decurso de prazo. A
imunidade parlamentar também foi suspensa e 0 Comando Supremo de Revolucdo podia
cassar mandatos e suspender direitos politicos pelo prazo de dez anos. Além disso, o Al-1
criou as bases para a instalagdo dos Inquéritos Policial-Militares (IPMs), a que ficaram
sujeitos os responsaveis “pela pratica de crime contra o Estado ou seu patriménio, contra a
ordem politica e social, ou por atos de guerra revolucionaria” (FAUSTO, 2009, p. 258).

Esse sistema desencadeou, pouco a pouco, perseguicBes a pessoas contrarias ao
regime, envolvendo prisdes, torturas e assassinatos. Contudo, nessa época, ainda era possivel,
por exemplo, recorrer juridicamente ao habeas corpus, que garante liberdade a quem ainda
ndo foi condenado. Esse instrumento mantinha, até aquele momento, certa liberdade para a
imprensa.

No proprio dia 1° de abril, a sede da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), no Rio de
Janeiro, foi invadida e incendiada. A entidade comecgou, entdo, a atuar na clandestinidade.
Outro alvo dos militares eram as universidades. Entretanto, a repressao mais violenta era no
campo, atingindo sobretudo pessoas ligadas as Ligas Camponesas, organizacfes rurais
formadas pelo Partido Comunista Brasileiro (PCB). Na area urbana, houve intervencédo e
prisdo em sindicatos. “Calcula-se, em numeros conservadores, que mais de 1.400 pessoas

foram afastadas da burocracia civil e em torno de 1.200 das Forcas Armadas. Eram
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especialmente visadas as pessoas que se haviam destacado em posi¢des nacionalistas e de
esquerda”, conforme Fausto (2009, p. 259).

Alguns governantes foram cassados, como o presidente Jodo Goulart, o governador do
Rio Grande do Sul, Leonel Brizola, e o de Goias, Juscelino Kubitschek. Foi estabelecido que
haveria uma nova eleicdo para presidente, por votacdo indireta no Congresso Nacional. Em
junho daquele ano, o regime criou o Servi¢o Nacional de Informagdes (SNI), que tinha como
objetivo expresso no documento do Ato coletar e analisar informacdes pertinentes a
Seguranca Nacional, a contrainformacéo e a informacédo sobre questdes de subversédo interna.
Ou seja: era a delagéo sendo oficializada e explicitamente incentivada.

No dia 15 de abril de 1964, o general Humberto de Alencar Castelo Branco assumiu o
cargo, com mandato até 31 de janeiro de 1966. A fim de instituir uma “democracia
restringida”, o grupo castelista queria reformar o sistema econdmico capitalista,
modernizando-o e, assim, fortalecendo-o, para “lutar” contra a ameaca comunista. Por esse
motivo, foi langado o Programa de Acdo Econémica do Governo (PAEG), que, entre outros,
reduziu o déficit do setor publico, contraiu crédito privado (a famosa heranca da divida
externa) e comprimiu os salarios. O entdo presidente também proibiu os estados de se
endividarem sem autorizagdo federal. Com essas medidas, o custo de vida, primeiramente,
ficou mais caro, posto que as tarifas de servigos publicos aumentaram.

Uma grande mudanga definida pelos ministros Roberto de Oliveira Campos, do
Planejamento, e Otavio Gouveia de Bulhdes, da Fazenda, responsaveis pelo PAEG, foi o
incentivo as exportacdes. Eles lancaram, assim, “uma campanha de exportagdo ndo apenas
para explorar as enormes reservas naturais do pais e vender produtos agricolas como para
promover os bens manufaturados” (FAUSTO, 2009, p. 261).

O programa atingiu 0s seus objetivos, reduzindo o déficit publico anual de 4,2% do
Produto Interno Bruto (PIB) em 1963 para 3,2% em 1964 e 1,6% em 1965. A forte inflagdo
que fez com que os servigcos publicos ficassem mais caros cedeu gradativamente, e o PIB
voltou a crescer em 1966 (FAUSTO, 2009).

Em outubro de 1965, foram realizadas elei¢des diretas em 11 estados. Apesar do veto
das Forcas Armadas a certos candidatos, a oposi¢cdo venceu em locais como a Guanabara e
Minas Gerais, o que alarmou os meios militares. Por isso, o presidente Castelo Branco baixou
0 Al-2 24 dias ap0s a decisdo das urnas. O novo Ato Institucional estabeleceu definitivamente
gue presidente e vice-presidente da Republica fossem eleitos pela maioria absoluta do

Congresso Nacional, em sessdo publica e voto nominal. Também reforcou o poder do
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presidente, ao determinar que ele poderia instituir decretos-leis relacionados a seguranca
nacional.

Outra medida importante do Al-2 foi a extingdo dos partidos politicos, que, segundo
0s militares, eram responsaveis pelas crises politicas. Assim, somente dois partidos foram
permitidos: a Alianca Renovadora Nacional (Arena), agrupando os favoraveis ao governo, € 0
Movimento Democrético Brasileiro (MDB), reunindo a oposicao.

Uma nova Constituicdo, aprovada em janeiro de 1967, finalizou as mudancas nas
instituicBes do pais. O Congresso havia sido fechado durante um més em outubro de 1966 e
reconvocado para se reunir extraordinariamente, a fim de aprovar o novo texto constitucional.
Esse texto incorporou a legislagdo que tinha ampliado os poderes do Executivo,
especialmente no que diz respeito a seguranca nacional.

Em marco de 1967, Castelo Branco saiu do poder. O general Artur da Costa e Silva foi
eleito como presidente, junto com Pedro Aleixo, civil, mas filiado a Arena, como vice-
presidente. A dupla ndo era do grupo castelista, apesar de Costa e Silva ter sido ministro da
Guerra de Castelo Branco.

O atual presidente tinha um estilo diferente do de seu antecessor, ndo se interessando
por leituras sobre estratégia militar e preferindo atividades como corridas de cavalos. Ele era
também uma esperanca da linha dura e dos nacionalistas autoritarios das Forcas Armadas, que
estavam descontentes com a politica castelista de aproximacdo com os Estados Unidos e de
facilidades concedidas aos capitais estrangeiros. Contudo, em funcéo da pressdo da sociedade
civil, Costa e Silva estabeleceu pontes com setores da oposi¢ao e ouviu discordantes, além de
incentivar a organizagdo de sindicatos e a formacdo de liderangas sindicais confiaveis
(FAUSTO, 2009, p. 263).

Nesse meio tempo, desde 1966, a oposicdo vinha se rearticulando em diversos setores,
como a Igreja Catdlica e o0 meio estudantil, através da Unido Nacional dos Estudantes (UNE).
O politico e ex-governador do estado da Guanabara, Carlos Lacerda, se aproximou de seus
tradicionais inimigos, Jodo Goulart e Juscelino Kubitschek, depois de se decepcionar com 0s
golpistas, que primeiramente apoiou, para formar a Frente Ampla. O grupo lutava pela
redemocratizagéo e pela afirmacao dos direitos dos trabalhadores.

Em 1968, as manifestacdes ganharam forga, culminada pela morte do estudante Edson
Luis de Lima Souto pelas médos da Policia Militar em marco, durante um pequeno protesto
realizado no Rio de Janeiro. Seu enterro foi acompanhado por milhares de pessoas. O ponto
alto da convergéncia das forcas da oposicao foi a chamada Passeata dos 100 Mil, ocorrida em
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junho, a qual estiveram presentes, também, diversos intelectuais e artistas, entre eles Clarice
Lispector.

A organizacdo tradicional de esquerda brasileira — o Partido Comunista Brasileiro
(PCB) — era contra a luta armada. Por esse motivo, em 1967, um grupo liderado pelo
comunista Carlos Marighela formou a Alianga de Libertacdo Nacional (ALN), que utilizava a
luta armada. Com ela, outros grupos foram surgindo com o mesmo fim, como a Vanguarda
Popular Revolucionéaria (VPR). As primeiras acdes desses grupos foram em 1968, como a
bomba colocada no consulado dos Estados Unidos em S&o Paulo e os assaltos para reunir
fundos. Essas situacfes foram usadas como justificativa para os militares reforcarem a linha

dura e acabarem com a liberalizagdo restrita.

O pretexto para por fim a liberalizacdo restrita foi um fato aparentemente
sem expressdo — um discurso proferido no Congresso pelo deputado Marcio
Moreira Alves, considerado ofensivo as Forcas Armadas. O texto do
discurso — ignorado pelo grande publico — foi distribuido nas unidades das
Forcas Armadas. Criado o clima de indignacdo, os ministros militares
requereram ao Supremo Tribunal Federal (STF) fosse aberto um processo
criminal contra Moreira Alves, por ofensas a dignidade das Forcas Armadas.
O processo dependia de licenga do Congresso. Em deciséo inesperada, este
negou-se a suspender as imunidades parlamentares do deputado. Menos de
24 horas depois, a 13 de dezembro de 1968, Costa e Silva baixou o Al-5,
fechando o Congresso (FAUSTO, 2009, p. 264-265)

Ao contrario dos Atos Institucionais anteriores, o Al-5 ndo tinha prazo de vigéncia. O
presidente voltou a ter poder para fechar provisoriamente o Congresso, 0 que a Constituicdo
de 1967 ndo permitia, e a ter autorizacdo para cassar mandatos e suspender direitos politicos,
assim como demitir e aposentar servidores publicos. Além disso, estabeleceu-se na préatica a
censura aos meios de comunicacao e a tortura como parte dos métodos do governo.

Enquanto isso, a esquerda radical comecou a sequestrar membros do corpo
diplomatico estrangeiro para troca-los por prisioneiros politicos. Uma pena de banimento do
territorio nacional foi criada para aqueles que se tornassem “inconvenientes, nocivos ou
perigosos a Seguranga Nacional”, pena essa que foi aplicada aos prisioneiros soltos. Também
foi estabelecida pena de morte para os casos de “guerra subversiva”, o que nunca foi utilizado
oficialmente.

Em agosto de 1969, Costa e Silva sofreu um derrame que o deixou paralisado, o que
fez com que os ministros militares decidissem substitui-lo. Em outubro, o presidente ainda
vivia, mas estava sem chances de recuperacdo. A Junta Militar, entdo, marcou elei¢Ges para o

dia 25 daquele més. O Alto Comando das Forcas Armadas escolheu como governante
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supremo o general Emilio Garrastazu Médici. Militar gaicho como seu antecessor, era chefe
do SNI durante o governo de Costa e Silva, sendo amigo intimo deste.

As condicBes econdmicas favoraveis da época e a repressdo diminuiram a oposicéo
legal no inicio dos anos 1970. A tentativa do governo Médici era de neutralizar a participacao
politica da maior parte da populacdo. Houve grande incentivo a telecomunicacdo. Em 1960,
somente 9,5% das residéncias urbanas possuiam televisdo; em 1970, o numero chegava a
40%. Assim, a TV Globo se tornou porta-voz do governo e expandiu-se. Vendia-se o Brasil
como uma grande poténcia.

O “milagre econdmico” estendeu-se de 1969 a 1973. Ele, contudo, tinha pontos
vulneraveis e negativos, como a excessiva dependéncia do sistema financeiro e do comércio
internacional. A politica de Delfim Netto, que era ministro da fazenda durante o periodo,
privilegiou a acumulacao de capitais e favoreceu o salario de pessoas das classes de renda alta
e média, mas comprimiu o dos trabalhadores de baixa qualificacdo. O impacto social sé foi
atenuado pelo fato de que a expansdo das oportunidades de emprego permitisse que mais
pessoas da mesma familia trabalhassem, aumentando a renda. Os programas sociais também
foram deixados de lado, havendo uma despropor¢éo do destaque brasileiro em seu potencial
industrial e seus indices muito baixos de satde, educacao e habitacao.

Em 1973, as Forgas Armadas escolheram o general Ernesto Geisel, como sucessor de
Médici. Também galcho, era filho de um alemdo protestante luterano. Foi presidente da
Petrobras, entre outros cargos administrativos. Tinha grande ligagdo com o grupo castelista, o
que contribuiu para manter a linha dura mais distante do governo. O MDB decidiu lancar a
candidatura simbdlica de seu presidente Ulysses Guimardes, como forma de dendncia as
elei¢Oes indiretas.

Uma emenda a Constituicdo de 1967 modificou 0 modo de escolha do presidente da
Republica. Foi criado o Colégio Eleitoral, composto de membros do Congresso e delegados
das Assembleias Legislativas dos estados. Mesmo assim, Geisel foi eleito e tomou posse no
dia 15 de marco de 1974.

Com o governo Geisel, comegou o0 processo de abertura politica. O presidente sofria
pressdes da linha dura, que mantinha ainda muita forga, o que dificultou a liberalizagdo. A
abertura, portanto, foi lenta, gradual e insegura. A oposi¢cdo comecou a dar claros sinais de
vida independente, com um desgastante confronto entre a Igreja Catdlica e o Estado. Geisel,
entdo, estabeleceu um ponto comum de entendimento com a Igreja: a luta contra as torturas.

Nos bastidores, outra luta, contra a linha dura, acontecia. As elei¢des legislativas, de

1974, foram realizadas com um certo clima de liberdade, permitindo aos partidos acesso ao
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rédio e a televisdo. A expectativa era de vitoria da Arena com grande margem de diferenca.
Entretanto, 0 MDB apresentou consideravel avanco em cidades e estados mais desenvolvidos.
Geisel, entdo, em 1975, combinou medidas liberalizantes com repressivas, suspendendo a
censura aos jornais e autorizando forte repressao ao PCB.

Durante uma onda repressiva, em outubro de 1975, o jornalista Vladimir Herzog,
diretor de jornalismo da TV Cultura de S&o Paulo, foi intimado a comparecer ao
Destacamento de OperagGes de Informacdes — Centro de Operacdes de Defesa Interna (DOI-
CODI), por suspeita de ligacbes com o PCB. O profissional da imprensa morreu no local, o
que os militares alegaram ter sido motivado por suicidio por enforcamento, encobrindo uma
situacédo de tortura seguida de morte.

O fato provocou grande indignacdo na capital paulista. A Igreja Catolica e a Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB) denunciaram o emprego do método de tortura e 0s
assassinatos encobertos. Quando, em janeiro de 1976, o operario metalirgico Manoel Fiel
Filho morreu em circunstancias parecidas, o presidente Geisel resolveu reagir, substituindo o
comandante do Il Exército, que compactuava com tal situacdo, por um de sua confianca.
Assim, as torturas, ao menos no DOI-CODI, cessaram.

Depois do resultado das elei¢cGes de 1974, os militares passaram a se preocupar com a
derrota da Arena nas elei¢cbes municipais de novembro de 1976. Em julho, uma lei proibiu o
acesso dos candidatos ao radio e a televisdo, o que prejudicava, principalmente, a oposicao.
Mesmo assim, o MDB venceu as eleicdes para prefeito e conquistou maioria nas Camaras
Municipais em 59 das cem maiores cidades do Pais.

Por isso, Geisel introduziu, em abril de 1977, uma série de medidas, apds colocar o
Congresso em recesso. Entre as medidas, estava a criacdo do cargo de senador bibnico,
visando impedir que o MDB fosse majoritario no Senado. Os senadores bidnicos foram
empossados por elei¢do indireta de um colégio eleitoral.

Entretanto, logo apds essas medidas, em 1978, 0 governo comegou encontros com
lideres da oposigéo e da Igreja e retirou a vigéncia do Al-5. O MDB teve bons resultados nas
eleicdes legislativas de 1978, obtendo 57% dos votos vélidos para o Senado, mas ndo obtendo
a maioria na Casa, ficando 231 cadeiras da Arena e 189 do MDB. Isso se deveu ao fato de que
a representacdo no Senado nao era proporcional aos votos, mas sim aos estados, e também em
funcdo da presenca dos parlamentares biénicos.

Em 1979, aproximadamente 3,2 milhdes de trabalhadores entraram em greve no

Brasil, entre metallrgicos, professores e outros. As reivindicacfes eram por aumento de
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salarios, garantia de emprego, reconhecimento das comissbes de fébrica e liberdades
democréticas (FAUSTO, 2009).

Geisel conseguiu fazer um sucessor, algo inédito durante a ditadura militar. O general
Jodo Batista Figueiredo derrotou o candidato do MDB em outubro de 1978. Sua candidatura
havia sido possivel ap6s grande disputa de forgas entre os militares, uma vez que o proprio
ministro do Exercito, Silvio Frota, langara candidatura, como porta-voz da linha dura. O novo
presidente tinha sido chefe do Gabinete Militar no periodo Médici, era chefe do SNI no
governo Geisel e tendia a dar continuidade ao processo de abertura, apesar de ter sido
responsavel por um 6rgéo repressivo.

Na época do governo Figueiredo, a abertura politica foi ampliada, mas, a0 mesmo
tempo, a crise econdmica aprofundou-se. O ministro do Planejamento, Mario Henrique
Simonsen, procurou impor uma politica de restricbes e sofreu oposicdo de varios setores,
como 0s empresarios, que se beneficiavam do crescimento com inflagdo, e muitos
componentes do proprio governo, que, podendo gastar mais, podiam também mostrar mais
realizacOes. Delfim Netto, entdo, assumiu a administracdo da pasta e optou por uma politica
recessiva no final de 1980. A recessdo, que durou de 1981 a 1983, teve como consequéncias a
queda do PIB e o desemprego.

Apesar dos sacrificios, a inflagdo ndo diminuiu consideravelmente. O resultado dos
esforcos chegou somente em 1984, quando as exportagdes aumentaram e a economia foi
reativada.

O caminho da abertura prosseguiu. Em agosto de 1979, a lei da anistia foi aprovada
pelo Congresso, contendo, no entanto, restricdes, abrangendo os responsaveis pela pratica da
tortura. Mesmo assim, possibilitou o retorno dos exilados politicos.

Em dezembro do mesmo ano, foi aprovada uma lei que extinguia 0 MDB e a Arena,
obrigando as novas organizagdes partidarias criadas a conterem a palavra “partido” em seu
nome. A Arena trocou o nome para Partido Democratico Social (PDS) e o MDB para Partido
do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB).

As elei¢des, marcadas para novembro de 1982, foram mantidas por Figueiredo. Foram
as primeiras elei¢Ges diretas, de vereadores a governadores, desde 1965. O PDS teve vitoria
na maioria das casas eleitorais.

Em 1983, o Partido dos Trabalhadores (PT) encabecou 0 movimento pelas elei¢bes
diretas para presidente. Um comicio em janeiro de 1984 reuniu mais de 200 mil pessoas.
Contudo, a eleicdo direta dependia de uma emenda constitucional, que deveria ser aprovada

pelo voto de dois tergos dos congressistas. Apesar de ter sido aprovada, a emenda ndo obteve



31

0 namero de votos suficiente para uma alteracdo constitucional. Paulo Maluf foi o candidato
do governo, mesmo ndo tendo sido indicado pelos militares, e disputou com a Alianga
Democratica, formada pelo Partido da Frente Liberal (PFL) e o PMDB e tendo como
indicacdo Tancredo Neves para presidente e José Sarney para vice-presidente.

No dia 15 de janeiro de 1985, a oposicdo obteve nitida vitoria no Colégio Eleitoral. A
posse, marcada para 15 de margo, porém, ndo ocorreu, em razdo da internagdo as pressas de
Tancredo no hospital. Sarney, entdo, tomou posse como interino. Depois de uma série de
operacdes, Tancredo morreu no dia 21 de abril, deixando Sarney como governante.

O governo de Sarney revogou as leis que vinham do regime militar, estabelecendo,
ainda, limites as liberdades democréticas — o chamado “entulho autoritario”. Na eleicdo de
uma Assembleia Constituinte, que elaboraria uma nova Constitui¢do, ainda havia alguns elos
com o passado, como a manutencdo do SNI. Em maio de 1985, a legislacdo restabeleceu as
eleigOes diretas para presidente e aprovou o direito de voto dos analfabetos, assim como a
legalizagédo de todos os partidos. Tornaram-se, entéo, legais o PCB e o Partido Comunista do
Brasil (PC do B).

Em funcdo da persisténcia da alta inflacdo, no dia 28 de fevereiro de 1986, Sarney
anunciou o Plano Cruzado. O cruzeiro seria substituido por uma nova moeda, o cruzado, na
propor¢do de mil por um. Os precos e a taxa de cdmbio foram congelados por tempo
indeterminado e os aluguéis por um ano. O salario minimo teve reajuste pelo valor médio dos
ultimos seis meses, mais abono de 8% (FAUSTO, 2009).

Com essa medida, o presidente saiu de uma crise de imagem e conquistou grande
prestigio, com a populacdo comecando a ficar otimista quanto ao consumo. Contudo, tal
otimismo gerou uma corrida ao consumo, pois 0s precos estavam congelados, e isso criou um
desequilibrio das contas externas. Assim, o Plano Cruzado fracassou.

As eleicOes, para a Assembleia Nacional Constituinte, foram marcadas para novembro
de 1986, quando seriam eleitos os componentes do Congresso e do governo dos estados. Os
deputados e senadores eleitos ficariam responsaveis por criar uma nova Constituicéao.

O PMDB elegeu os governadores de todos os estados, menos o de Sergipe, €
conquistou a maioria das cadeiras da Camara dos Deputados e do Senado. Assim, a
Assembleia Nacional Constituinte passou a se reunir a partir de 1° de fevereiro de 1987, para
elaborar a nova Constituicdo. Os trabalhos so terminaram formalmente no dia 5 de outubro de
1988, quando foi promulgado o novo texto.

Entre outras questdes, essa Constituicdo refletia avancos na area dos direitos sociais e

politicos gerais e das minorias. Também criava 0 habeas-data, que dava direito as pessoas de
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obter dados do governo, que fossem de seu interesse, e dava previsdo de um codigo de defesa
do consumidor. Trata-se do marco do fim dos Ultimos vestigios formais do regime autoritario.

As primeiras eleicdes diretas para a presidéncia desde 1960 foram realizadas em 1989.
A disputa foi para segundo turno, tendo como candidatos Fernando Collor de Mello (PRN) e
Luis Inacio Lula da Silva (PT), a qual Collor saiu vitorioso, obtendo cerca de 36 milhdes de
votos, contra 31 milhdes do adversério (FAUSTO, 2009).

2.3 Jornal do Brasil

O periodico em que Clarice Lispector publicava suas crénicas € um dos mais
tradicionais do Pais. Fundado no Rio de Janeiro em 9 de abril de 1891 por Rodolfo Sousa
Dantas e Joaquim Nabuco (JORNAL DO BRASIL, 2014), que representavam um grupo de
monarquistas insatisfeitos com a situacdo politica do Brasil recém-republicano, o Jornal do
Brasil (JB) tomou forma quando Dantas escreveu a Nabuco, que estava em Londres,
convidando-o a integrar o time de redatores do novo projeto.

Comecou a funcionar na rua Gongalves Dias, no Centro da capital carioca. Se
apresentava como um diario de oposi¢do moderada, que ndo procurava grandes embates com
0 regime republicano. Entretanto, quando Joaquim Nabuco assumiu a chefia da redacgéo, em
junho do mesmo ano de fundacdo, o jornal passou a publicar criticas mais contundentes ao
tipo de governo. Mesmo assim, 0s monarquistas eram antipaticos a figura de Nabuco,
acusando-o de moderado, o que culminou na invaséo da redacao por parte de indignados e na
depredacéo de suas oficinas, em dezembro daquele ano.

Por esse motivo, o periddico foi transferido a novos donos, em forma de sociedade
andnima, havendo o desligamento oficial dos fundadores. Porém, sob pseudonimo de “Axel”,
Nabuco retornou ao jornal, que, em abril de 1893, foi adquirido por um grupo ligado ao
intelectual Ruy Barbosa, voltando a ser uma sociedade comanditaria. Sua linguagem, entéo,
passou a ser mais agressiva, provocando certo impacto na opinido publica (JORNAL DO
BRASIL, 2014). O diario comecou a defender o almirante Eduardo Wandenkolk, acusado de
querer derrubar o entdo presidente, Floriano Peixoto.

Mesmo decretado o estado de sitio, com suspensdes de garantias individuais
e da liberdade de imprensa, o JB foi o Unico jornal da capital que noticiou a
Revolta da Armada, na coluna “O dia de ontem”. Ameagado de prisdo, Ruy
Barbosa fugiu do Rio de Janeiro e a dire¢do do jornal ficou com Joaquim
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Lacio de Albuquerque Mello. Como ignorasse as intimagGes do governo a
suspender o noticiario sobre a revolta, Mello provocou a invasdo militar da
sede do periédico, e a consequente suspensdo de sua publicacdo, em
setembro de 1893 (JORNAL DO BRASIL, 2014).

Durante um ano, o periodico ficou fechado, voltando a circular somente em novembro
de 1894, quando a firma Mendes & Cia. comprou o JB. Sua linha politica foi drasticamente
alterada, apoiando as visfes governistas. O jornal também se tornou mais popular e local.
Além disso, nessa fase, o diario comecou a publicar ilustracdes e caricaturas com mais
frequéncia.

Em 1900, o peridédico comecgou a publicar sua edicdo vespertina, com tiragem de 50
mil exemplares diarios, ja circulando fora do Rio de Janeiro. Cinco anos depois, com o
sucesso das vendas, iniciou a construcdo de uma nova sede, na avenida Central (atual Rio
Branco), e adquirindo novas maquinarias. A obra trouxe dificuldades financeiras a empresa,
fazendo com que esta voltasse a ser uma sociedade andnima e sofresse uma severa
reformulacdo grafica, passando a apresentar a sua primeira pagina totalmente coberta por
anuncios (JORNAL DO BRASIL, 2014).

Crescendo como um jornal mais informativo do que opinativo, 0 JB explorava casos
de policia, campanhas populares e mostrava um humor critico moderado, focando no governo
e nos costumes do inicio do século XX. Chegou a ser apelidado de “O Polularissimo” pelos
outros veiculos da imprensa. Em 1912, langou uma pagina inteira e ilustrada sobre esportes,
algo pioneiro no Brasil.

Apesar da popularidade, o diario acabou contraindo dividas e sendo hipotecado ao
conde Ernesto Pereira Carneiro. Em 1919, os antigos donos, irmdos Mendes de Almeida,
perderam definitivamente o jornal. Assim, a redacdo do jornal foi orientada a manter a
moderacdo e a neutralidade politica. O chefe de redacéo, na época, era Assis Chateaubriand,
futuro dono dos Diarios Associados.

Mesmo supostamente sendo neutro, o JB encampou, em 1922, a candidatura de Nilo
Pecanha a presidéncia. O candidato, no entanto, foi derrotado por seu concorrente, Artur
Bernardes, o que fez com que o diario silenciasse suas posi¢cdes politicas. Nas elei¢des
seguintes, de 1926, apoiou moderadamente Washington Luis, o que ndo lhe causou
transtornos até o sucesso da Revolucdo de 1930. Novamente, o periddico foi invadido e
depredado, o que impediu sua circulagdo durante quatro meses.

Em 1935, foi langada a Radio Jornal do Brasil. O JB passou a dar menos destaque aos

grandes temas politicos, artisticos e literarios e mais a parte de classificados. A situacao se
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mantém desse jeito até o inicio de 1950, quando Pereira Carneiro falece e sua vilva, Maurina
Dunshee de Abranches Pereira Carneiro, assume a dire¢do do jornal, abrindo espaco para uma
revolucdo geral no seu formato que afetaria toda a imprensa brasileira.

Politicamente, o didrio procurava manter sua moderacdo, mas viu com bons olhos a
vitéria de Juscelino Kubitschek nas eleicdes de 1955. Na ocasido, quando o marechal
Henrique Lott organizou um movimento para garantir a normalidade sucessoria, o periddico,
pela primeira vez em sua historia, se op6s a legalidade.

Em 1956, foi criado o “Suplemento Dominical”. Inicialmente, o caderno misturava
diversos assuntos, mas, com o tempo, foi criando uma especificidade literaria. A organizacao
grafica e editorial fez sucesso e se espalhou pelo resto do JB. Em marco de 1957, pela
primeira vez, uma fotografia foi publicada na primeira pagina, que continuava tomada por
anuncios.

Uma capa mais semelhante a encontrada na maioria dos jornais de atualmente foi
formulada em 1959, passando a trazer o noticiario em destaque e reservando somente suas
bordas em “L” para os antncios. Os classificados foram realocados para o “Caderno C”.
Além disso, havia o “Caderno B”, dedicado ao jornalismo cultural e voltado principalmente
para o cinema e o teatro. A reforma do diario foi concluida em 1961, com a contratacdo, em
1962, de Alberto Dines como diretor de redacao.

Dines exerceu esse cargo até 1973, quando foi demitido, supostamente por pressdes
decorrentes das relacdes do jornal com o regime militar. Durante sua gestdo, foram criados
um arquivo e um departamento de pesquisa dentro do JB. O diario langou o “Caderno
Especial” ¢ os “Cadernos de Jornalismo”, espagos criticos de discussdo sobre o desempenho
da midia. A Agéncia JB, uma agéncia de noticias, foi lancada em 1965.

Sem deixar de ser um periddico liberal-conservador de énfase catdlica, que defendia o
governo e a iniciativa privada, o JB acabou se firmando como uma grande empresa e
ocupando posicao privilegiada de referéncia na imprensa carioca e nacional. Teceu criticas
discretas ao presidente Janio Quadros e, com sua renuncia, defendeu a legalidade na sua
sucessao, que era a posse do vice-presidente Jodo Goulart. Contudo, comecou a defender uma
intervengdo militar em um primeiro momento, sob pretexto da continuidade democrética.

O golpe de 1964, porém, foi aceito com reservas pelo jornal. O diario, apoiou, por
exemplo, o nome de Castelo Branco para a presidéncia, mas foi contrario a candidatura de
Costa e Silva. Repudiou, mais tarde, a instituicdo do Al-5. Um dia depois do decreto do ato, 0

periodico publicou em sua primeira pagina, na margem superior esquerda, no espago
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comumente destinado a meteorologia, essa previsdo: “Tempo negro. Temperatura sufocante.
O ar estd irrespiravel. O pais estd sendo varrido por fortes ventos”.

Quando Médici entrou no poder, o0 JB voltou a aprovar o governo, principalmente em
questdes relacionadas a politica econdmica de Delfim Netto. O jornal, no entanto, mesmo
apoiando editorialmente o regime militar, tinha espago para colunas como as de Alceu de
Amoroso Lima (sob o pseudénimo de Tristdo de Athayde), de Carlos Castello Branco, que
faziam criticas abertas a ditadura, e Clarice Lispector, que abordava indiretamente o assunto,
mesmo durante os periodos de maior repressao e censura.

O diario se mudou para um novo prédio, na avenida Brasil, nimero 500, em 1973. O
novo imovel foi projetado para reunir todas as empresas do grupo, situando-se em um local
estratégico para a distribuicdo dos exemplares e, ainda, podendo abrigar um canal de
televisdo, o que estava nos planos da empresa. Os gastos com a obra, entretanto, novamente
causaram instabilidade financeira, junto a outros fatores, influenciando uma grave crise
econOmica que viria depois.

No comeco da gestdo de Geisel, em 1974, o periddico passou a ter atritos com as
autoridades. O clima da sociedade ja era de reabertura politica. O jornal, apoiando essa
reabertura, sofreu um forte boicote econémico por parte dos militares, tendo, ainda,
concessdes para radio e televisdo negadas. Mesmo assim, em 1976, o grupo lancou a Revista
de Domingo, de sucesso imediato e grande repercussdo no meio jornalistico. Apés o fim do
mandato de Geisel, em 1979, o JB fez campanha pela sucessdo de Jodo Batista Figueiredo.
Em agosto, comemorou a Lei da Anistia.

Em 1981, o diario venceu o Prémio Esso de Jornalismo, com uma dendncia da farsa
divulgada durante as investigacdes do atentado terrorista ocorrido no Centro de Convencdes
Riocentro, na véspera do feriado do Dia do Trabalho (1° de maio), quando estavam sendo
realizadas apresenta¢fes comemorativas no local. No ano seguinte, o periodico noticiou um
esquema de fraude na contagem dos votos durante as elei¢cdes ao governo do estado no Rio de
Janeiro, que beneficiava o candidato Wellington Moreira Franco, do Partido Democréatico
Social (PDS). A sigla apoiava o regime militar.

Apesar de ter um posicionamento moderado quanto a abertura para as elei¢des diretas,
o jornal foi favoravel a vitoria de Tancredo Neves na sucessdo presidencial de 1985. Depois
da abertura, também avaliou pros e contras do Plano Cruzado e da politica econdmica da
gestdo de Sarney, mostrando-se mais imparcial. Em 1986, informatizou sua redacao.

Durante os trabalhos para a Assembleia Nacional Constituinte, ocorrida em 1987, 0 JB

apoiou o Parlamentarismo como forma de governo e foi contra os cinco anos de mandato para
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Sarney. Quando este foi bem-sucedido, o periddico ficou em uma situacdo complicada frente
ao governo, que, como represalia, passou a fazer forte pressdo econémica. O Ministério da
Fazenda realizou, na época, uma grande investigacao fiscal em todas as empresas do grupo,
causando a crise econdmica mencionada anteriormente.

Quando Collor ganhou a disputa pela presidéncia, o jornal o aplaudiu, assim como ao
Plano Collor, sobretudo em relacéo ao controle inflacionério e ao programa de desestatizacéo.
Na antevéspera do dia em que haveria a votacdo do impeachment do governante, contudo,
publicou uma pesquisa apontando 81% de rejeicdo da populacdo brasileira ao presidente e, a
partir dai, aderiu ao processo de impeachment (JORNAL DO BRASIL, 2014).

No governo de Itamar Franco, que foi de 1992 a 1994, o JB destacava o plano de
estabilizacdo econdmica criado pela equipe do, na época, ministro da Fazenda, Fernando
Henrique Cardoso (FHC). Apoiando a aprovacdo do Fundo Social de Emergéncia (FSE), a
criagdo da Unidade Referencial de Valor (URV) e o Plano Real, acabou por contribuir com a
vitéria de FHC nas elei¢Bes presidenciais posteriores, pelo Partido da Social Democracia
Brasileira (PSDB).

Em 2002, quando Lula foi confirmado como sucessor de FHC, o diario argumentou,
em seu editorial, que a popularidade do novo presidente ndo se prolongaria. Ainda afirmou
que o0 governante recebia o pais com a economia em condi¢es razoaveis e que as principais
obrigagdes da nova gestdo eram as reformas politicas, tributaria, previdenciaria e da
legislacdo trabalhista.

Apesar de estar em uma fragil situacdo financeira, o peridédico chegou aos anos 2000
com tiragem média de 76 mil exemplares. Em 2001, arrendou por 60 anos 0 nome do Jornal
do Brasil a Companhia Brasileira Multimidia, da qual seu maior acionista € 0 empresario
Nelson Tanure, que assumiu a presidéncia do veiculo. Tanure levou o jornal de volta a sua
antiga sede, na avenida Rio Branco, niUmero 110, para, poucos anos depois, muda-lo para a
Casa do Bispo, imovel tradicional, localizado no bairro Rio Comprido (JORNAL DO
BRASIL, 2014).

Entre 2003 e 2007, uma série de medidas de recupera¢do do JB foram postas em
pratica, aumentando sua tiragem média para aproximadamente 100 mil exemplares ao fim
desse processo. Em 2006, foi realizado um processo de modernizacdo gréafica, transferindo o
formato tradicional standard para berliner, ou “europeu”, com dimensdes menores, porém
maior do que o tabloide. Em 2007, o grupo chegou a langar a emissora JBTV, que fracassou e

fechou em seis meses.
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Diminuindo gradualmente sua venda diéria, a circulacdo do diario passou de 95 mil
exemplares diarios, em 2008, para 20 mil exemplares em 2010. H& décadas em crise
financeira, com graves falhas de gestdo, queda de circulacdo, falta de meios de inovar e
superar a concorréncia e o crescimento de dividas fiscais e trabalhistas, o periddico tinha
dificuldades para manter até mesmo seu custo operacional, de, em média, R$ 3 milhdes por
més, além de um passivo de cerca de R$ 100 milhdes em dividas (JORNAL DO BRASIL,
2014).

Por esse motivo, Tanure contratou, em marco de 2010, o administrador Pedro Grossi
Jr. para gerir os trabalhos. Na metade daquele mesmo ano, o proprietario do jornal ainda
decidiu extinguir sua circulagcdo em formato impresso, mantendo, para a versdo online, uma
equipe de 150 pessoas, entre jornalistas, profissionais da area administrativa e da area
comercial. Grossi Jr. discordou da mudanca e entregou seu cargo. Em comunicado aos seus
leitores em julho de 2010, o JB informou que, depois de 122 anos, passava a se apresentar
como o primeiro jornal totalmente digital do Brasil.

2.4 Escritora e jornalista

Clarice Lispector ndo era uma escritora tipica da area jornalistica. Ela escreveu
romances durante toda a vida e sempre enfatizou que a Literatura era o seu principal interesse
e campo de atuacdo. Aventurou-se no mundo dos contos, tanto em publicacbes periddicas
quanto em livros, a comecar por Lacos de Familia (LISPECTOR, 1960). Mesmo ja tendo
trabalhado em jornais, somente nos anos 1950 Clarice se voltou para os periodicos com
seriedade e interesse financeiro. Com uma linguagem diferente da que o leitor costumava
encontrar nas paginas dos jornais, Lispector criou um texto intimo e reflexivo. A escritora
utilizava as palavras com conota¢Ges incomuns, colocando-as em contextos em que elas
mudavam de sentido, sem que a compreensdo fosse perdida. E esse € o valor fundamental da
autora.

De acordo com Nogueira (2007), Clarice representa em sua escrita a realidade interior
do ser humano, “desvendando seus segredos mais intimos, seus desejos reprimidos e seus
pensamentos escusos, penetrando normalmente pelo fluxo de consciéncia, na intimidade mais
profunda” (p. 94). Essas caracteristicas sdo parte do estilo marcante da escritora, que se repete

inclusive nas cronicas.



38

Clarice nasceu sob o nome de Haia, em 1920, enquanto sua familia tentava fugir da
Ucrania em guerra, rumo ao Brasil. Nesse periodo, o pais era cenério de um movimento
nacional, decorrente do colapso dos Impérios Russo e Austriaco e da Revolucdo Russa. Com
o fim do Czarismo, o poder ucraniano passou a ser disputado entre o0 Governo Provisorio de
Sao Petersburgo e a Rada Central de Kiev, organizagdo constituida por grupos burgueses e
pequeno-burgueses da Ucrania. O pais ficou dividido entre essas duas forgas até 1921, quando
a Polonia e a Russia o repartiram entre si. O nacionalismo foi reprimido na regiéo.

A escritora chegou ao solo brasileiro com dois meses de idade e, ao longo da vida, se
ofendia quando a chamavam de estrangeira. Sua amiga mais proxima contou que Clarice
sempre se mostrou relutante quando alguém relativizava a sua condicdo de brasileira.
“Nascera na RUssia [Ucrania], € certo, mas aqui chegara aos dois meses de idade. Queria-se
brasileira sob todos os aspectos” (GOTLIB, 1995, p. 66).

A familia comecou a vida em Maceid, Alagoas, mas Clarice passou parte da infancia
em Recife, capital de Pernambuco. Foi 14 que aprendeu a ler e comecgou a escrever historias ja
recheadas de sensacdes. A propria escritora disse em uma cronica (LISPECTOR, 1999) que
nenhuma das suas narrativas quando crianca contava propriamente uma historia, com os fatos
necessarios a uma historia.

A mée de Clarice, Marieta, ja chegou ao Brasil com uma paralisia decorrente da sifilis
que contraiu de um soldado que a estuprou durante a guerra, de acordo com Moser (2009).
Marieta morreu em 1930, quando a escritora tinha nove anos. Histdrias relacionadas a culpa e
a falta de sua mae sdo recorrentes na obra da cronista, como na crénica Restos de Carnaval
(LISPECTOR, 1999). Nessa historia, a colunista conta sobre como sua diversdo nos carnavais
em Recife era ficar na janela olhando as pessoas, durante a infancia. Um dia, quando a mée de
uma colega da menina resolveu fazer uma fantasia para Clarice e ela finalmente teve a
oportunidade de desfrutar da festa, sua mée piorou gravemente o estado de salde e 0 animo se
esvaiu, sobrando a culpa por tentar se divertir.

Aos 15 anos, Clarice se mudou com as duas irmds e o pai para o Rio de Janeiro. L4,
concluiu a escola e entrou para o curso de Direito, na Universidade do Brasil. Durante essa
época, a vida dela mudou de rumo: comegou a interessar-se por Literatura e passou a trabalhar
como redatora e repdrter na Agéncia Nacional e, pouco depois, no jornal A Noite. Quando
tinha 22 anos, seu pai morreu devido a um erro meédico em uma cirurgia na vesicula biliar; em
seguida, ela se casou com um colega da faculdade, Maury Gurgel Valente.

Em 1943, o marido foi aprovado em um concurso, para entrar na carreira diplomatica,

e ela se mudou com ele para a Italia. Durante o casamento, também morou na Inglaterra, nos



39

Estados Unidos e na Suica. Teve dois filhos: o primeiro foi Pedro, que nasceu em 1948, na
Suica. Ele recebeu esse nome em homenagem ao pai de Clarice, que assim era chamado no
Brasil. Desde cedo se destacou pela inteligéncia, mas, com o tempo, foi diagnosticado com
esquizofrenia. O segundo filho nasceu em 1953, nos Estados Unidos, e se chamou Paulo.
Quando o cacgula tinha seis anos, em 1959, Clarice se separou do marido e voltou com 0s
filhos para o Rio de Janeiro. Durante seu casamento, publicou os livros Perto do Coracéo
Selvagem (LISPECTOR, 1943), O lustre (LISPECTOR, 1946) e A cidade sitiada
(LISPECTOR, 1949).

Com a intencdo de ndo depender tanto da pensdo do ex-marido e querendo oferecer
uma vida confortavel aos filhos, Clarice buscou emprego em jornais na capital carioca.
Entretanto, impunha a condi¢cdo de assinar com pseud6nimos. J& em 1952, tinha uma coluna
feminina no jornal Comicio, em que escrevia sob o pseudénimo de Teresa Quadros. Em 1959,
utilizou outro nome falso, agora Helen Palmer, quando comegou a escrever na pagina Correio
Feminino, no jornal Correio da Manh&. No ano seguinte, tornou-se responsavel por outra
coluna para mulheres no Diario da Noite, mas como ghost writer da atriz Ilka Soares.

A condicdo imposta por Clarice, de trabalhar sob pseudénimo, pode ser interpretada
como uma forma de ndo manchar sua reputacéo literaria, como salientou Moser (2009). O
estudioso afirma que ela via muitas diferencas entre 0s dois tipos de escrita e se sentia mais a
vontade com os livros. “Clarice temia ndo estar a altura da tarefa [de escrever cronicas] e
confessou varias vezes, ao longo dos seis anos e meio de colaboracdo com o Jornal do Brasil,
que se sentia um pouco intimidada pelo género” (MOSER, 2009, p. 416-417).

Na década de 1960, a escritora langou os livros Lagos de Familia (LISPECTOR,
1960), A macéa no escuro (LISPECTOR, 1961), A legido estrangeira (LISPECTOR, 1964), A
paixdo segundo G.H. (LISPECTOR, 1964), os infantis O mistério do coelho pensante
(LISPECTOR, 1967) e A mulher que matou os peixes (LISPECTOR, 1968) e Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres (LISPECTOR, 1968). Nos anos 1970, foi a vez da
publicacdo de Felicidade clandestina (LISPECTOR, 1971), Agua viva (LISPECTOR, 1973),
Onde estivestes de noite (LISPECTOR, 1974), A via crucis do corpo (LISPECTOR, 1974), A
vida intima de Laura (LISPECTOR, 1974) e A hora da estrela (LISPECTOR, 1977), sua
ultima obra langada em vida. Postumamente, muitos outros de seus escritos acabaram por ser
publicados.

Clarice Lispector nunca teve uma relacdo tranquila com as suas cronicas — prova disso

é que ela escreveu diversas vezes o quanto o género lhe era curioso. Em um dos textos
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publicados no Jornal do Brasil, a escritora chega a afirmar que sua coluna ndo pode ser vista

como uma Cronica.

Ainda continuo um pouco sem jeito na minha nova func¢do daquilo que nédo
se pode chamar propriamente de cronica. E, além de ser ne6fita no assunto,
também o sou em matéria de escrever para ganhar dinheiro. J& trabalhei na
imprensa como profissional, sem assinar. Assinando, porém, fico
automaticamente mais pessoal. E sinto-me um pouco como se estivesse
vendendo minha alma. Falei isso com um amigo que me respondeu: mas
escrever ¢ um pouco vender a alma. E verdade. Mesmo quando néo é por
dinheiro, a gente se expbe muito. Embora uma amiga médica tenha
discordado: argumentou que na sua profissdo da sua alma toda, e no entanto
cobra dinheiro porque também precisa viver. Vendo, pois, para vocés com o
maior prazer uma certa parte da minha alma — a parte da conversa de sabado
(LISPECTOR, 1999, p. 29).

Um dos assuntos mais recorrentes nos escritos de Clarice Lispector, tanto em livros
quanto em periddicos, sdo os sentimentos. O que ela chama de “pessoal” pode ser considerado
intimista, sem ligacdo direta com noticias e acontecimentos cotidianos. No entanto, a
proximidade com o leitor é real: sentimentos nunca ficardo velhos, pois sempre fardo parte da
vida de todos. Portanto, ndo podem ser descartados como possibilidade em cronicas.

Conforme Sa (1985), a situacdo particular do escritor “s6 conta para o leitor na medida
em que funciona como metafora de situacdes universais, o que permite que facamos da leitura
uma forma de catarse e empatia” (p. 14). O campo das emogdes pode ser considerado o mais
universal possivel. Consequentemente, trazendo esse tema, Clarice cria empatia entre seu
texto e o leitor, que se identifica com o que é discutido.

Clarice deixou explicito em algumas crénicas que escrevia a coluna semanal para tirar
dela o sustento, mas que preferia escrever romances. Contudo, em estudos posteriores ao fim
de sua participagdo no Jornal do Brasil, ficou claro que ela utilizava trechos de suas
publicacdes em contos para livros dela, e vice-versa. “Ora, o cronista de jornal também € um
escritor, e também ele deseja escrever algo que fique para sempre”, diria Sa (1985, p. 17). O
valor de tais textos e a seriedade com que a autora lidava com eles podem ser presumidos
atraveés dessa constatacdo, visto que ela aponta que seus bens mais preciosos eram os livros,

além dos dois filhos gque teve, Paulo e Pedro, como ela mesma ja mencionou em sua coluna.

Ha& trés coisas para as quais eu nasci e para as quais eu dou minha vida.
Nasci para amar 0s outros, nasci para escrever, € nasci para criar meus
filhos. (...) Quanto a meus filhos, o nascimento deles ndo foi casual. Eu quis
ser mae. Meus dois filhos foram gerados voluntariamente. Os dois meninos
estdo aqui, a0 meu lado. Eu me orgulho deles, eu me renovo deles, eu
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acompanho seus sofrimentos e angustias, eu lhes dou o que é possivel dar.
Se eu ndo fosse mée, seria sozinha ho mundo (LISPECTOR, 1999, p. 101).

E dificil de definir os textos de Clarice como leves, caracteristica que muitos
consideram intrinsecas a Cronica. Entretanto, se pode perceber o esforco da escritora em
manter uma ligacdo com os seus leitores, assim como em relatar episddios de seu cotidiano.

Esse cuidado pode ser interpretado como uma tentativa de leveza, mesmo que, apesar
da mudanca na abordagem, os assuntos abordados por ela continuem sendo densos e
complexos. As reflexdes, tdo comuns em sua obra literaria, sdo amenizadas, dentro do
possivel. H& mais didlogo com o leitor — frequentemente, Clarice dedica uma coluna inteira
para responder cartas ou comentar sua relacdo com os fas. O dialogismo, inclusive, é
considerado por Sa como suporte basico da Crbnica, mesmo que o didlogo permaneca nas

entrelinhas.

Ludicamente, o cronista percorre a cidade. Ouve conversas, recolhe frases
interessantes, observa as pessoas, registra situacdes — tudo através do olhar
de quem brinca e, pelo jogo da brincadeira, retne forgas para superar a
realidade sufocante (SA, 1985, p. 45).

Essa curiosidade pelo mundo e, assim sendo, pelo leitor de suas cronicas faz parte da
personalidade de Clarice. Em diversos momentos, que serdo analisados posteriormente neste
estudo, ela se mostra impressionada com as demonstracdes de afeto, que incluiam
telefonemas, cartas, envio de flores e até mesmo visitas. A necessidade de amor da escritora é
pelo menos em parte suprida com o amor e a dedicagdo de seus admiradores e, com isso,
pode-se dizer que Clarice adquire gosto pela publicacdo semanal e pela intimidade com o seu

publico receptor.

2.5 Fundamentacdo Teorica

As categorias, analisadas dentro das cronicas de Clarice Lispector, sdo: a Cronica,
pensada a partir da abordagem do livro Géneros Jornalisticos no Brasil, organizado por Melo
e Assis (2010); e o Esteredtipo, a Cultura, o Poder e o Socioleto, as quatro através da
concepgdo tedrica de Roland Barthes.

No seu primordio, a imprensa inglesa ordenou os espagos dos periddicos, como news e

comments, ou noticias e comentarios, 0 que ja instituiu os dois géneros fundamentais do
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Jornalismo: o Informativo e o Opinativo (MELO e ASSIS, 2010). O livro Géneros
jornalisticos no Brasil (2010), organizado por José Marques de Melo e Francisco de Assis, foi
0 unico encontrado que define os géneros em nivel brasileiro. Conforme o texto Género
opinativo, de Ana Regina Rego e Maria Isabel Amphilo (MELO e ASSIS, 2010), os jornais
ingleses do século XVIII tinham um molde que tendia para o Informativo, principalmente
devido a censura e pelas imposices tributarias do governo. Ja a imprensa francesa da mesma
época tinha um viés Opinativo, em razdo da efervescéncia politica.

Aqui no Hemisfério Sul, o Jornalismo Brasileiro ja nasceu com essa dicotomia entre a

informagdo e a opiniéo.

De um lado, o pioneirismo de Hipdlito da Costa, no Correio Braziliense,
encampava a opinido, e mesmo sendo impresso do outro lado do atlantico,
debatia a vida politica e os destinos da colénia portuguesa. De outro lado, a
Gazeta do Rio Janeiro, que nasce sob o julgo do Estado e destina-se a poucas
noticias de uma imprensa ‘aulica’ e a divulgar os atos oficiais do governo
portugués em terras brasileiras, possuia carater mais informativo. (MELO,
2010, p. 96)

Ao0s poucos, 0 Género Opinativo foi tomando o seu lugar e comecando a se relacionar
de forma mais harmoniosa com a informacao. Assim, em sua maioria, 0s textos se originavam
— e ainda se originam — de acontecimentos noticiados pela ala mais imparcial dos periddicos.

Os Géneros Jornalisticos ainda tém poucos estudos voltados para a situacdo especifica
do Brasil. As principais pesquisas sdo recentes, devido ao aumento no interesse pelo assunto
guando o Jornalismo foi incluido nas diretrizes curriculares nacionais do Ministério da
Educagéo, em 1998, segundo Melo e Assis (2010).

Os cinco principais formatos do Género Opinativo sdo a Resenha, a Coluna, o
Comentario, a Caricatura e a Crbnica. A estrutura basica do texto opinativo é a sequéncia
hipotese e depois conclusdo. Entretanto, é dificil o encaixe de algumas publicacbes em
determinadas categorias, “isso porque nem sempre o autor ao escrever seu texto, ou discurso,
estd preocupado em prender-se, ou a adequar-se, em determinado género” (MELO e ASSIS,
2010, p. 98).

E o caso de Clarice Lispector, que, mesmo preocupada em adequar-se, afirmava ndo
conseguir se encaixar no estilo de escrita que usualmente se aplica em cronicas. Essa é uma
dificuldade sentida na imprensa brasileira como um todo — em alguns casos, a Coluna pode se

aproximar do Comentario, da Crénica e até mesmo da Resenha. Em Melo e Assis (2010), o
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objetivo da Cronica é transmitir pensamentos do autor ao leitor a respeito de fatos, ideias e
estados psicoldgicos.

Na elucidacéo do dicionario, Estereotipo € o mesmo que lugar-comum, cliché, chavao.
O sentido dado por Barthes (1975a) € diferente. Segundo Barthes, “o esteredtipo ¢é triste,
porque é constituido por uma necrose da linguagem, uma prétese que vem fechar um buraco
da escrita” (p. 37). S&o palavras que, de tanto serem repetidas, perdem seu sentido mais
profundo. O problema é que ele, mesmo sendo um tapa-buraco, leva-se a sério, sentindo-se
mais proximo da linguagem, por ser indiferente a sua natureza de linguagem.

Barthes afirma, em seu livro Aula, que passou a estudar a Semiologia para
compreender ou descrever de que forma a sociedade produz estereoétipos, “isto ¢, acimulos de
artificio, que ela consome em seguida como sentidos inatos; isto ¢, cimulos de natureza”
(2007, p. 32). O autor criou a sua interpretacéo sobre a ciéncia dos signos a fim de combater o
que ele chama de uma mistura de ma-fé com boa consciéncia, que caracteriza a moralidade
geral.

Leyla Perrone-Moisés escreve o texto Licdo de casa como posfacio do livro Aula
(2007). Nele, a autora avalia que o trabalho de Barthes na perseguicdo de todo esteredtipo,
lugar-comum, palavra de ordem, expresséo do bom senso e da boa consciéncia se efetua na

linguagem.

“(...) para ele, transformar o mundo ¢ transformar a linguagem, combater
suas escleroses e resistir a seus acomodamentos. Combater os estere6tipos é
pois uma tarefa essencial, porque neles, sob o manto da naturalidade, a
ideologia é veiculada, a inconsciéncia dos seres falantes com relacéo a suas
verdadeiras condi¢des de fala (de vida) ¢ perpetuada” (BARTHES, 2007, p.
57-58).

O semiologo luta contra a Doxa, ou opinido publica, que, para ele, € uma geleia geral,
espalhada com as béncédos do Poder. A Doxa pode estar, inclusive, nos discursos de esquerda.
A anélise desses discursos precisa ser apurada, para que esta ndo seja demasiadamente afetada
pela ideologia do estudioso. “Nenhuma linguagem, ¢ claro, esta isenta de ideologia. (...) Mas
a luta contra o esteredtipo e seu reino é certamente a tatica mais segura para evitar que o
discurso coalhe nas ilusdes da naturalidade e nas tentagdes do autoritarismo” (BARTHES,
2007).

A Cultura, analisada por Barthes, influencia a sociedade em todos os sentidos — é toda
a forma de comunicacdo, falada, vista ou escrita. Ela € estabelecida pelo conjunto de

conversas e vivéncias que um sujeito ja teve. “O banco das influéncias, das fontes, das
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origens, ao qual se faz comparecer uma obra, um autor” (BARTHES, 19753, p. 94), que o
estudioso chama de intertexto.

A concepcao de intertexto serve para combater o contexto, visto por Barthes como um
redutor de polissemia. O contexto conduz a significacdo e € um objeto assimbolico. Ja o
intertexto, vai além de um banco de influéncias ou fontes. N&o reconhece qualquer distingdo
de géneros literérios, por exemplo, podendo igualar, em sua importancia para uma pessoa,
grandes obras e pequenos textos.

O livro ndo é, para Barthes (1975a, p. 94), de autoria de uma sé pessoa, mas sim de
todas aquelas que, consciente ou inconscientemente, aquele sujeito se recordou ao escrever
aquela obra. O semio6logo apontou, em seu livro Escritores, intelectuais, professores e outros
ensaios [Poétique n°. 1 et Roland Barthes pour les inédits], que a Cultura que ele proprio
colheu durante a vida determinou sua investigacdo semioldgica (1975a, p. 88).

Na categoria Cultura, é observada pelo semi6logo a ascendéncia das experiéncias
vividas por cada um no entendimento de mensagens verbais e ndo verbais. A Cultura é, sob
todos os aspectos, uma lingua, considerando que possui um sistema geral de simbolos regido
pelas mesmas operacdes.

O Poder estd automaticamente ligado a qualquer discurso, mesmo quando este parte
de um lugar fora do poder, segundo Barthes (1978). O Poder ndo é um objeto somente
politico, mas também ideoldgico, pois aparece em qualquer situacdo, nas instituicdes, nos
ensinos. Ele apresenta diferentes manifestacdes e €, também, uma realidade cultural, pois esta
presente nos mecanismos do intercambio social.

“Plural no espago social, o poder €, simetricamente, perpétuo no tempo historico”
(BARTHES, 1978, p. 12), ja que se uma forma de Poder é extinta, aparece outra no lugar —
ndo ha registro de épocas em que ndo havia nenhum tipo de poder. O motivo desse ciclo
inacabavel de poderes é um aspecto inalteravel ao longo do tempo: a expressao obrigatéria do
poder é a linguagem.

Na visdo barthesiana, o Poder é conceituado como a Libido Dominante, a energia
prazerosa que ha no ser humano. O Poder é um instinto e esta presente em todas as a¢Ges das
pessoas.

Conforme Barthes, ndo se vé o Poder que reside na lingua porque se esquece “que
toda lingua ¢ uma classificagdo, e que toda classificagdo ¢ opressiva” (1978, p. 12). O
semiblogo considera que a lingua ndo é reacionaria nem progressista, mas fascista, porque

obriga a dizer.
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Na lingua, portanto, serviddo e poder se confundem inelutavelmente. Se
chamamos de liberdade ndo s6 a poténcia de subtrair-se ao poder, mas
também e sobretudo a de ndo submeter ninguém, ndo pode entdo haver
liberdade sendo fora da linguagem.” (BARTHES, 1978, p. 15-16)

N&o ha como se libertar das correntes da lingua, que sempre exerce uma forma de
Poder. A sugestdo de Barthes (1978) é trapacear. Essa trapacga, que permite que se ouca a
lingua fora do Poder, chama-se: Literatura.

Para falar sobre Socioleto, é necessario, antes, explicar o Idioleto. Este conceito,
criado pelos linguistas, representa a caracteristica exclusiva de cada um em sua linguagem,
levando em conta ndo especificacbes geograficas, como na definicdo de dialetos,
regionalismos, falares etc., mas as especificacdes sociais como um todo. O problema visto por
Barthes nesse conceito ¢ que ele se reduz a “maneiras” de se exprimir, como girias e jargoes,
ndo sendo mais do que estados de linguagem intermediarios.

Segundo Barthes (2012), essa construcdo corresponde a uma ideologia que pde de um
lado a sociedade (o idioma, a lingua) e de outro o individuo (o idioleto, o estilo). “Considera-
se que o individuo luta para fazer valer a sua linguagem — ou para ndo ficar completamente
sufocado pela linguagem dos outros” (2012, p. 118).

O problema é que, quando ocorre o didlogo, os pedacos de linguagem sédo tratados
como idioletos individuais, e ndo como um sistema total e complexo de producdo de
linguagens. S6 que se uma linguagem nao se comunica com a outra, 0 motivo pode ser a falta
de sintonia dos interlocutores, que podem viver situacdes sociais, econdmicas, culturais,
profissionais diversas entre si. Assim, a dificuldade de comunicagdo pode acontecer néo por
falta de informacdo, mas sim por problema de ordem interlocutéria. Essa fixacdo das pessoas
na linguagem de seus proprios guetos sociais e profissionais causa, na visdo de Barthes, “uma
adaptacao sofrivel ao despedacamento da nossa sociedade” (2012, p. 122).

Essas linguagens sociais idiomaticas, que acompanham toda a divisdo e a oposicao
existentes nas classes, sdo chamadas pelo autor de Socioleto, opondo-se ao Idioleto, que fala
de somente um individuo. Para Barthes, “o carater principal do campo socioletal ¢ que
nenhuma linguagem lhe pode ficar exterior; toda palavra é fatalmente incluida em
determinado socioleto” (2012, p. 125).

O proprio observador/analista do didlogo também esta inserido no jogo dos Socioletos.
A pesquisa socioletal, portanto, necessita de um ato avaliativo inicial, de uma conscientizagdo
do pesquisador de seu proprio espaco no Socioleto, realizando uma avaliacdo politica

fundadora. O sociologo sugere a distin¢do de dois grupos de Socioletos: os discursos no poder
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(encréticos) e fora do poder (acraticos). Um discurso pode se tornar o outro e, N0 mesmo
momento em que isso ocorre, este assume as caracteristicas daquele tipo de linguagem.

Um Socioleto oferece a seguranca que, conforme Barthes (2012, p. 130), toda
linguagem proporciona, de garantir a todos os sujeitos que estdo dentro, rejeitar e ofender os
que estdo fora. Todo o Socioleto visa a impedir o outro de falar. Dessa forma, essa divisao
entre Socioletos encréticos e acraticos apenas separa dois tipos de intimidacdo, sendo os
encraticos por opressdo e o acratico por sujeicdo. Essa intimidacdo ndo existe somente para 0s
excluidos daquele Socioleto, mas também para os que o compartilham, visto que “uma lingua

se define n&o pelo que permite dizer, mas pelo que obriga a dizer” (BARTHES, 2012).

2.6 O Método

O metodo utilizado neste trabalho serd o Paradigma da Complexidade. O pensamento
complexo existe ha muito tempo. Edgar Morin, filésofo francés, indica que, na histéria da
filosofia ocidental e da oriental, havia premissas e numerosos elementos que apontavam para
isso. “Desde a antiguidade, o pensamento chinés funda-se sobre a relagdo dialdgica entre o
yin e o yang e, segundo Lao Tsé, a unido dos contrarios caracteriza a realidade” (MORIN,
2003, p. 29). O referido autor aponta semelhancas entre as teorias de Heraclito, que
estabeleceu a necessidade de associar termos contraditorios, de Pascal, que afirmava que o
todo é mais do que a soma das partes, em Leibniz, que formulou o principio da unidade
complexa, e em Nietzsche, que apontou a crise dos fundamentos da certeza.

Ao criar o Paradigma da Complexidade, Morin buscou um método que pudesse
contemplar certezas e incertezas. O pensamento complexo ¢é “essencialmente aquele que trata
com a incerteza e consegue conceber a organizagao” (MORIN, 2003, p. 30).

Para o referido autor, 0 pensamento complexo esta apto a unir e, a0 mesmo tempo,
reconhecer o singular, o individual e o concreto. Desta forma, o Paradigma da Complexidade
foi concebido como um método para propor uma mudanca de pensamento, que, ao contrario
das cléssicas metodologias de ensino, ndo separa as informagdes em matérias ou disciplinas,
mas, sim, articula diferentes campos do saber para o entendimento dos problemas do
individuo, a partir do todo, da sociedade, da cultura, da biologia e de todas as partes que o

compdem.
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2.6.1 O autor do método

O filésofo e socidlogo francés Edgar Morin nasceu em Paris, sob 0 nome de Edgar
Nahoum, no dia 8 de julho de 1921 (RODRIGUES, 2011). Dedicou sua vida a estudos em
Filosofia, Sociologia e Epistemologia, destacando-se os titulos de Pesquisador Emérito do
CNRS (Centre National de La Recheche Scientifique), obtido desde 1950. Filho Gnico de uma
familia de judeus sefarditas, cujo pai (Vidal Nahoum) era comerciante, Morin perdeu sua mae
(Luna Beressi) muito cedo, quando tinha 10 anos.

Edgar Morin sempre se declarou ateu. Aos 20 anos, aderiu ao Partido Comunista, pois,
naquele momento, “sentia que uma forgca poderia resistir & Alemanha nazista”, mas se
desligou 10 anos depois, em 1951. Seu primeiro diploma foi de Licenciatura em Direito,
Histéria e Geografia. Aos 23 anos, em plena Resisténcia Francesa, adotou o codinome
MORIN, que o acompanhou durante toda a vida.

No livro Ano Zero na Alemanha [L'An zéro de I'Allemagne] (MORIN, 1946),
descreveu a situacdo do povo alemao no pds-guerra, pois teve a experiéncia, no ano anterior,
de ter sido transferido para a Alemanha ocupada, na funcdo de adido do Estado Maior do
Primeiro Exército Francés. Essa publicacdo estimulou o convite de Maurice Thorez para que
escrevesse na revista Lettres Francaises, primeira de muitas colabora¢des em outros veiculos.
Em 1957, fundou a revista Arguments, que manteve até 1963. Em 1951, publicou O Homem e
a morte [L’Homme et la mort] (MORIN, 1951).

Em 1955, seguindo sua militancia, coordenou um comité contra a guerra da Argélia,
quando defendeu Messali Hadj, precursor da luta anticolonial para a independéncia do pais
africano. Cinco anos depois, junto a Georges Friedmann e Roland Barthes, criou a revista
Comunications, no CECMAS (Centro de Estudos de Comunica¢do de Massa), da qual foi
diretor de pesquisa, do ano de sua fundacdo até 1970, e depois, no periodo de 1973 a 1989,
um dos diretores transdisciplinares da EHESS (Ecole des Hautes Etudes em Sciences
Sociales).

O cinema ou homem imaginério [Le Cinéma ou ['Homme imaginaire] (MORIN, 1956)
foi seu primeiro livro traduzido para o portugués, sendo considerado referéncia nos cursos de
cinema do Brasil. Sua obra mais importante € O método, escrita ao longo de 35 anos, que
parte de uma alternativa a concepcdo de paradigma de Thomas Kuhn. Nele, apresenta os
conceitos sobre o método Paradigma da Complexidade. E, ainda, considerada uma das
maiores obras de epistemologia disponivel.

Em Os sete saberes necessarios a educacao do futuro [Les Sept savoirs nécessaires a
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I'éducation du futur] (MORIN, 2000a), Morin tratou de problemas complexos, que s6 podiam
ser analisados com estudos inter-poli-transdisciplinares. O pensamento complexo € visto por
Morin, entdo, como um tecido em conjunto, pois ele ndo vé as artes como uma oposi¢ao a
ciéncia. Em répidas palavras, para tanto, sugere trés principios operadores: o dial6gico, onde
é possivel juntar coisas consideradas separadas; o recursivo, onde pode-se fazer circular o
efeito sobre a causa; e o hologramético, onde é impossivel dissociar a parte do todo, pois 0
todo esta contido na parte. Assim, ele construiu o tetragrama organizacional, que possui
quatro etapas: ordem, desordem, interacdo e (re)organizacdo. A grande preocupacdo de Morin
sempre foi religar o que a ciéncia cartesiana separou com seus paradigmas. Do seu ponto de
vista, isso s seria possivel com uma reforma do sistema educacional e dos educadores.

Em 2002, Morin publicou no jornal Le Monde o texto Israel-Palestina: o cancer
[Israél-Palestine: Le cancer] (MORIN, NAIR e SALLENAVE, 2014), junto com os autores
Sami Nair (professor da Universidade de Paris VIII e ex-membro do Parlamento Europeu) e
Daniéle Sallenave (jornalista e ex-professora da Universidade de Paris X-Nanterre). O trio

sofreu um processo por difamacao.

O céncer israelo-palestino se formou, alimentando-se, por um lado, da
angustia historica de um povo perseguido no passado e de sua inseguranga
geografica; por outro, da infelicidade de um povo perseguido no seu presente
e privado de direitos politicos (MORIN, NAIR e SALLENAVE, 2002).

O artigo criticava fortemente o unilateralismo da viséo israelense, tendo uma reacgéo
indignada de diversas entidades judaicas. Mais tarde, os autores foram inocentados pela Corte

de Cassacdo, a mais alta instancia judiciaria francesa.

2.6.2 Paradigma da Complexidade

O Paradigma da Complexidade foi elaborado a partir do principio de que o
conhecimento deve ser visto como parte de um todo e como o todo de uma parte. E um
método que permite pensar em coisas separadas e poder estabelecer uma relacdo entre elas.
“O sentido de um texto ¢ esclarecido pelo seu contexto”, afirma Morin (2003, p.13), diferente
do que ocorre com o sistema educacional, que privilegia a separacdo, em vez de incentivar a
conexd@o entre as disciplinas. Mais do que analisar uma palavra ou uma informacao, €
necessario liga-los a um contexto, para mobilizar o saber em torno da cultura, da sociedade.

Morin (2003, p.14) aponta que “a organiza¢do do conhecimento sob a forma de disciplinas
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seria Util se estas ndo estivessem fechadas em si mesmas, compartimentadas umas em relagdo
as outras”.

Em wuma realidade multidimensional, que incorpora aspectos econémicos,
psicolégicos, mitoldgicos, entre outros, a academia insiste em estudar cada dimenséo
separadamente, para obter uma viséo mais clara de uma pequena fragdo de conhecimento, mas
que gera uma miopia em relagdo ao contexto. Os problemas deixaram de ser particulares e
passaram a ser globais. Morin (2003) propde que os seres humanos sejam compreendidos nao
apenas por seu aspecto bioldgico, mas, sim, pelo que o autor chama de “emergéncias sociais”,
Ou seja, permitir “compreender como as organizagdes, os sistemas, produzem as qualidades
fundamentais do nosso mundo” (MORIN, 2003, p. 15).

O pensamento complexo permite que o ser humano seja visto como autdbnomo e, ao
mesmo tempo, dependente de seu meio. O filésofo defende uma ideia de circularidade
retroativa: uma causa que gera efeito, mas que também se torna o efeito desta causa. Para
Morin (2003), a viséo do pesquisador deve deixar de ser linear, para se tornar circular.

Diante do Paradigma da Complexidade, “produzimos a sociedade que nos produz”
(MORIN, 2003, p. 17). Como individuo, o ser humano € produtor da sociedade, porque
acrescenta cultura, leis, regras, normas, que vao tornar o proprio ser humano um produtor
dela. O pensamento complexo também convida o sujeito a compreender a sua natureza, ndo

somente como individuo, mas como pertencente a uma espécie bioldgica e, também, social.

Compreender a unidade e a diversidade é muito importante hoje, visto
estarmos num processo de mundializagdo que leva a reconhecer a unidade
dos problemas para todos os seres humanos onde quer que estejam; ao
mesmo tempo, é preciso preservar a riqueza da humanidade, ou seja, a
diversidade cultural (MORIN, 2003, p. 18).

Ao observar a evolucdo, Morin (2003) mostra que as pessoas sao um produto desviado
da histéria. Trata-se de um pensamento que permite estudar a evolugdo ndo como um avancgo
frontal, majestoso, mas como um desvio que comecou e soube se impor, tornando-se
tendéncia, para poder triunfar. Para Morin (2003), o ser humano é filho do Cosmos e, ao
mesmo tempo, estranho a esse Cosmos, é parte integrante de um complexo sistema provedor
de vida, mas é o Unico que tem a consciéncia da prépria morte. Além disso, constroi eu seu
imaginario a possibilidade da existéncia depois da morte de tal forma, que essas ideias
acabam modificando e guiando sua vida inteira.

O pensamento complexo aborda diversos problemas acerca do destino humano,
estimulando a capacidade de compreensédo pela contextualizacdo, pela globalizacdo, podendo
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interligar certezas e incertezas. Morin (2003, p. 24) insinua que “a especializagdo abstrai,
extrai um objeto de seu contexto e de seu conjunto, rejeita lacos e a intercomunicacdo do
objeto com o seu meio”. O autor observa que, na especializacdo, o objeto fica
compartimentado na disciplina, sendo bloqueado para o sistema e a multidimensionalidade
dos fendmenos.

De acordo com o pensamento complexo, o conhecimento deve utilizar a abstracéo,
buscando uma referéncia a um determinado contexto. Morin (2003) infere que o
conhecimento deve estar relacionado a ideia de mundo, proporcionando um verdadeiro
questionamento para todos os cidaddos, isto €, “como adquirir a possibilidade de articular e
organizar as informagdes sobre o mundo?” (p. 24).

Morin (2003) alerta que a inteligéncia que parcela, compartimenta, produz fragmentos
e acaba fracionando os problemas, em vez de ligar, separa, torna unidimensional aquilo que é
multidimensional. “Trata-se de uma inteligéncia a0 mesmo tempo miope, presbita, daltdnica,
zarolha” (MORIN, 2003, p. 25). O referido autor sinaliza que a inteligéncia, ao ignorar o
contexto, produz inconsciéncia e irresponsabilidade. Dessa forma, ha um problema essencial:
COmO unir um pensamento que complementa, com outro que separa? Em busca de respostas,
encontram-se as universidades, pois ndo se pode reformar a instituicdo sem reformar as
mentes, nem mesmo reformar as mentes sem reformar as instituicdes. Para Morin (2003, p.
35), “hoje, ndo basta problematizar 0 homem, deve-se problematizar a ciéncia, a técnica — 0

que acreditdvamos ser a razao e era, com frequéncia, uma abstrata racionaliza¢do”.

2.6.3 Um método com sete principios

Edgar Morin estabeleceu sete principios no Paradigma da Complexidade, que devem
servir como guias para uma analise sobre a complexidade do seu método. Esses principios sao
complementares um dos outros e interdependentes.

O primeiro é o principio sisttmico, ou organizacional. Nele, o conhecimento das
partes é relacionado com o do todo. O todo é considerado mais do que a soma das partes e,
igualmente, menos do que a soma das partes, uma vez que as qualidades de cada componente
sdo inibidas pela organizacao do conjunto.

Ja o segundo é o principio hologramatico, que é inspirado em um holograma, em que
cada ponto possui quase toda a informagdo do objeto. Isso significa que o todo esta inserido

em cada parte dele e que, se esse todo for desmembrado, serdo encontradas caracteristicas
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formadoras dele em seus pedagos.

O terceiro principio é o do ciclo retroativo, que rompe com o principio da causalidade
linear: a ideia, aqui, é a de que a causa age sobre o efeito, que age sobre a causa e, assim,
ocorre uma autorregulacdo. O ciclo de retroacdo é chamado de feedback.

No quarto principio, da auto-eco-organizagdo, apresenta-se 0 conceito de que o ser
humano é autdbnomo, mas depende de sua cultura, assim como a sociedade, que depende de
seus aspectos geoecoldgicos. O ser humano € um ser que se auto-organiza e se autoproduz
sem cessar, e, por isso, gasta energia para salvaguardar sua autonomia. A autonomia do
homem ¢ inseparavel da dependéncia do ambiente, pois 0 sujeito se situa em termos de
espaco, tempo e emocionalmente a partir do que o cerca.

No quinto principio, o do ciclo recorrente, ocorre uma autoproducdo e uma auto-
organizacdo, em contraponto a no¢do de regulacdo, no momento em que os individuos
produzem a sociedade a partir de interacdes. O ser humano é produto de um sistema de
reproducdo milenar, mas também se torna produtor no momento em que reproduz. A
sociedade, a0 mesmo tempo, produz esses individuos, fornecendo-lhes linguagem e cultura.

No sexto principio, o dialdgico, existe a dialdgica entre a ordem, a desordem e a
organizacdo. Assim, ela permite assumir duas nogc6es contraditérias e conceber um fenémeno
complexo, organizando-o. O pensamento complexo assume dialogicamente dois termos que
tendem a se excluir e, desse encontro, surge algo novo. Em um pensamento simples, quando o
individuo, por exemplo, é analisado, a espécie ou a sociedade desaparecem, e, quando espécie
ou a sociedade sdo pensadas, o individuo desaparece. Ja se 0 pensamento complexo é
utilizado, ele aceita dialogicamente os dois termos.

Por fim, ha o sétimo, principio de reintroducéo do conhecido em todo o conhecimento.
Aqui, ha a ideia de que todo o conhecimento é uma reconstrucao ou traducéo por um espirito
ou cérebro, em certa cultura e em um tempo determinado. Assim, o tema é situado em tempo
e espago, restaurando-se.

Os sete principios servem para guiar a pesquisa, sendo agenciadores e agenciados pela
Transdisciplinaridade, a fim de tornar o pensamento complexo mais viavel e direto. Com eles,
ndo ha barreiras entre tedricos, disciplinas e conceitos. Para Morin (1999), o conhecimento é
uma tradugdo de signos e simbolos em sistemas de signos e simbolos. Ou seja: trata-se da
desconstrucdo e posterior construcdo, a partir de principios e regras, para articular as

informacdes e organizar as ideias, solucionando, assim, problemas cognitivos.

[...] o conhecimento se higieniza a partir de qualquer postura e tom
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absolutizante. Perde a sua pose de certeza inequivoca, de ordem metafisica.
Ganha uma amplitude, na qual transitam as certezas, em parcerias com as
incertezas, sem a hierarquizacdo, com um cenario historico. E provisorio,
bem ao gosto e dentro da logica e da ildgica da vida (MORIN, 1999, p. 66).

A Transdisciplinaridade ocorre a partir dos sete principios, quando disciplinas distintas
se encontram em um ponto da analise e pode, assim, ser tratada de forma integrada. Segundo
Morin (2000b), a histéria das ciéncias, inclusive, & repleta de momentos em que a
Transdisciplinaridade foi fundamental, ja que foram utilizadas as nocGes-chave de
cooperacéo, objeto comum e/ou projeto comum. Nao se trata de abandonar a organizagao e a
ordem dentro da pesquisa, mas sim de integrar conceitos de diferentes areas, a fim de buscar
uma concep¢do mais rica. A intencdo é articular principios que estdo em dialdgica. O
pensamento complexo, conforme Morin (2003), ndo é o contrario do pensamento
simplificador, mas sim a unido da simplicidade com a complexidade. Ele pode, inclusive, ser

visto como uma simplificagdo, por obrigar a reunir e a distinguir.

2.6.4 O autor da técnica

Nascido em Cherburgo, na Franca, em 12 de novembro de 1915 (BIOGRAFIA, 2014),
Roland Barthes ficou conhecido por seus trabalhos relativos a Semiologia, que sera utilizada
como técnica neste trabalho. Escritor, sociélogo, filésofo, critico literario, semidlogo e um
dos tedricos da escola estruturalista, formou-se em Letras Cléssicas, Gramética e Filosofia
pela Universidade de Paris.

Sua obra inclui pesquisas e estudos voltados para a Semiologia e para o0
Estruturalismo. Nesse ultimo, foi muito influenciado pelo linguista Ferdinand de Saussure.
Escreveu sobre musica, literatura, cinema, teatro e outras artes, além de fotografia,
propaganda, politica e tipos de discurso diversos da vida cotidiana. “A sua obra, ampla e
variada, caracteriza-se inicialmente pela reflexdo sobre a condic¢do histérica da linguagem
literaria” (BIOGRAFIA, 2014). Com a colocagéo de exemplos e analises de assuntos comuns
ao leitor, Barthes busca, com seu estilo de escrita, mostrar como a linguagem, o discurso e 0s
signos estao presentes em tudo.

Entre 1952 e 1959, o semiologo trabalhou no Centro Nacional de Pesquisa Cientifica
francés. Nesse periodo, em 1953, lancou seu livro de estreia, O grau zero da escrita [Le degre

zéro de I'eécriture] (BARTHES, 1953), questionando os valores da sociedade burguesa, a
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forma que a critica literaria francesa era feita e, ja ai, a arbitrariedade na construgdo da
linguagem.

Durante a década de 1970 (BARTHES, 2014), seus estudos sofreram muita influéncia
Jacques Lacan, Michel Foucault e Jacques Derrida. Assim, comecou a ser lido ndo s6 na
Franca, mas também no resto da Europa e nos Estados Unidos.

A consolidagdo de seu reconhecimento internacional ndo apenas como critico, mas
também como escritor, contudo, chegou somente com seus dois ultimos livros: em 1975,
lancou uma espécie de autobiografia, Roland Barthes por Roland Barthes [Roland Barthes,
par lui méme] (BARTHES, 1975b), e, em 1977, Fragmentos de um discurso amoroso
[Fragments d'un discours amoureux] (BARTHES, 1977). Essa Gltima obra, que fala de amor,
vendeu mais de 60 mil exemplares na Francga.

Roland Barthes morreu no dia 26 de marco de 1980, em Paris, aos 64 anos. Ele foi

vitima de um atropelamento.

2.6.5 Semiologia

Quanto a técnica, optou-se por utilizar a Semiologia, sob a ética de Roland Barthes. A
Semiologia é a ciéncia geral dos signos, sendo mais abrangente do que a linguistica, que
estuda apenas a linguagem, porque o termo signos pode se referir, também, a imagens, gestos,
vestuarios — qualquer coisa que possa significar algo. Além disso, avalia partes do discurso, e

ndo fonemas e monemas.

O objetivo da pesquisa semioldgica é reconstituir o funcionamento dos
sistemas de significacdo diversos da lingua, segundo o préprio projeto de
qualquer atividade estruturalista, que é constituir um simulacro dos objetos
observados (BARTHES, 1964, p. 103).

Apesar de haver, de fato, sistemas que significam mas ndo sdo linguagem, para
Barthes (1964), objetos, imagens e comportamentos ndo sdo autbnomos: dependem sempre da
linguagem, se relacionam sempre, a0 menos parcialmente, com o sistema da lingua. “Sentido
s0 existe quando denominado, ¢ 0 mundo dos significados ndo ¢ outro sendo o da linguagem”
(p. 12).

A Literatura e a Semiologia conjugam-se e corrigem-se uma a outra, de acordo com

Barthes (1978). Por um lado, esmiucar o texto obriga a perceber as diferencas e impede de
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generalizar o que ndo € geral. No entanto, ao mesmo tempo o olhar semidtico forca a recusar
o mito da criatividade pura. “O Mito deve ser pensado — ou repensado — para que melhor se
decepcione” (BARTHES, 1978, p. 36).

A forca semiotica da literatura consiste em jogar com 0s signos, ao inves de destrui-
los. Em colocé-los em uma “maquinaria de linguagem cujos breques ¢ travas de seguranga
arrebentaram, em suma, em instituir no proprio seio da linguagem servil uma verdadeira
heteronimia das coisas” (BARTHES, 2007, p. 27-28).

O objeto da linguistica, que € a raiz da Semiologia, é sem limites, uma vez que a
lingua é o préprio social, e, por isso, se desconstroi. Essa desconstrugdo é o que Barthes
chama de Semiologia. Esta recolhe o que é impuro na lingua o refugo da linguistica — o
discurso, que é indiviso da lingua, pois um aflui sobre o outro.

Dentro da Semiologia, ha trés termos: o significante, que é o relato nu e cru do objeto;
o significado, que ¢ a interpretacdo desse objeto; e 0 signo ou significacdo, que é a juncdo do
significante com o significado. S&o essas trés instancias que compdem a anélise semioldgica.

A Semiologia ndo &, na perspectiva do autor, uma causa, ciéncia, disciplina, uma
escola ou um movimento com que ele se identifica. “E uma aventura, quer dizer, aquilo que
me acontece (o que me vem do Significante)”, expressa (BARTHES, 1992, p. 12). Pode ser
uma reflexdo sistematica das leituras, ou experiéncias que um sujeito adquire na vida e que
implicam valores sociais, morais e ideoldgicos.

Né&o se trata de uma ciéncia simples, visto que pde em questdo sua propria linguagem
e o proprio lugar de onde fala como parte da anélise, sendo, assim, uma metalinguagem. “(...)
a ciéncia ndo conhece nenhum lugar de seguranca e por isso deveria reconhecer-se como
escrita” (BARTHES, 1992, p. 15).

Barthes conta, em seu livro A Aventura Semiologica (BARTHES, 1992), que se
interessou pela Semiologia, primeiramente, ao ler a obra do linguista Saussure e criar
esperanga de que seria possivel, finalmente, denunciar 0s mitos pequeno-burgueses,
desenvolvendo cientificamente uma anélise dos processos de sentido que converteram a
cultura historica dessa classe em natureza universal. A Semiologia poderia ser, entdo, o
método fundamental da critica ideoldgica, possuindo alcance politico. Posteriormente, o
semiologo afirma que a Semiologia deve se ocupar do sistema simbodlico e semantico da
civilizagdo como um todo, ndo somente da pequeno-burguesa.

Na obra Aula (BARTHES, 2007), onde a aula inaugural da cadeira de Semiologia

Literaria do Colégio de Franga ¢ transcrita, o autor define que a sua Semiologia “nasceu de
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uma intolerancia de ma-fé e de boa consciéncia que caracteriza a moralidade geral” (2007, p.
32). A lingua trabalhada pelo poder foi o objeto desse primeiro estudo da Semiologia.

No final da década de 1960 e inicio da de 1970, o autor volta-se ao estudo do Texto,
ou significante. Este distingue-se da obra literaria, para Barthes (1992), por ndo ser um
produto estético, e sim uma pratica significante. Além disso, ele ndo é uma estrutura, mas um
processo de estruturacdo. O texto ndo é um objeto, e sim um trabalho e um jogo, e também
ndo ¢ um conjunto de signos fechados dotado de um sentido a ser descoberto, mas “um
volume de marcas em desenvolvimento” (p.14).

Se aprofundar na escritura, que, para o semiologo, é a mais complexa das praticas
significantes, faz a Semiologia trabalhar a partir das diferencas e a obriga a ndo dogmatizar. O
olhar semidtico recusa o mito da criatividade pura, que cerca a literatura e que a comprime
(BARTHES, 2007).

Barthes considera sua Semiologia como negativa e ativa. Negativa, ou apofatica,
porque nega que seja possivel atribuir ao signo caracteres positivos, fixos, que ndo se alterem
de acordo com a historia, a localizacdo, que sejam puramente cientificos. Ndo é possivel
escolher entre ficar dentro ou fora da linguagem, tampouco negar a Semiologia ativa, aquela
que escreve, sua relacdo com a ciéncia. A metalinguagem é o signo histérico da ciéncia,
portanto refutdvel (BARTHES, 2007).

A Semiologia ndo é uma disciplina, segundo o autor. Ela ajuda certas ciéncias,
propBe-lhes um protocolo de operacdo, mas nao € uma chave, visto que nao permite apreender
diretamente o real. Essa ciéncia busca soerguer o real em certos pontos e momentos. O signo
captado pelos semidlogos € sempre imediato, Ihe salta aos olhos, como que decorrente do
Imaginario deles.

Sera feita uma Pesquisa Qualitativa. Conforme Godoy (1995, p. 62), para ser
considerado um trabalho qualitativo, é necessario haver nele as seguintes caracteristicas: o
ambiente natural como fonte direta de dados e o pesquisador como fonte fundamental; o
carater descritivo; o significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida como preocupacao
do investigador; e o enfoque descritivo.

Além da Pesquisa Qualitativa, sera feita, ainda, uma Pesquisa Semioldgica, que busca
reconstituir o funcionamento dos sistemas de significacdo da lingua, construindo um
simulacro para os objetos observados (BARTHES, 1964). Nesse processo, € respeitado o
principio de pertinéncia: escolhe-se um ponto de vista sobre determinado assunto e este €

abordado, todos os outros sendo excluidos.
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Como o tema do estudo é escolhido justamente por ser uma curiosidade do
pesquisador, este deve selecionar um conjunto de fatos para examinar e conhecer a estrutura.
Esse conjunto chama-se corpus e é determinado antes da analise comecar. Segundo Barthes
(1964), o corpus deve ser amplo, “para que se possa razoavelmente esperar que seus
elementos saturem um sistema completo de semelhancas e diferengas” (p. 105), mas, ao
mesmo tempo, 0 mais homogéneo possivel.

A Pesquisa Semiologica envolve um estudo sobre a distribuicdo dos tipos de
oposicOes através dos sistemas semioldgicos e sobre suas relagdes paradigmaticas seriais,
considerando que “ndo ¢é certo que diante de objetos complexos, muito envolvidos numa
matéria e em usos, possamos conduzir o jogo do sentido a alternativa de dois elementos
polares ou a oposi¢do entre uma marca e um grau zero” (BARTHES, 1964, p. 84).
Poeticamente, Barthes afirma que o objetivo essencial da Pesquisa Semiologica ¢ “descobrir o

tempo proprio dos sistemas, a historia das formas” (1964, p. 106).
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3 ELEMENTOS DA EPOCA NA ANALISE DAS CRONICAS

No terceiro capitulo deste trabalho, sera realizada a andlise de cinco cronicas
publicadas na coluna que Clarice Lispector assinava aos sdbados no Jornal do Brasil, entre
1967 e 1973. Os textos selecionados para este estudo foram escolhidos em virtude de sua
relacdo, objetiva ou ndo, com temas como censura e liberdade.

As publicagdes estiveram nas paginas do periodico entre 1967 e 1971. A primeira a
ser estudada serd Daqui a vinte e cinco anos (ANEXO A). Logo apds, serd Dos palavrfes no
teatro (ANEXO B). A seguir, Carta ao Ministro da Educacdo (ANEXO C). Em quarto lugar,
Medo da libertacdo (ANEXO D). Por fim, sera a vez de Esboco do sonho do lider (ANEXO

E). A abordagem que a escritora usa € diferente em cada uma das cronicas.

3.1 Daqui a vinte e cinco anos

Daqui a vinte e cinco anos foi publicada no dia 16 de setembro de 1967. Nela, a
cronista faz uma explanacéo sobre como, possivelmente, o Brasil podera estar 25 anos depois
daquele momento (o que seria em 1992). Ela alega ndo poder calcular, mas sua “impressao-
desejo” ¢ a de que os movimentos ‘“cadticos” da época fossem compreendidos como 0s
primeiros passos para uma situacdo econémica melhor. Mostra-se positiva com a maturidade
da populacéo, maior do que a da maioria dos politicos, segundo Clarice, o que fard com que o
povo lidere esses lideres. O desejo expressado pela autora é que, apds 25 anos, a sociedade
esteja se expressando muito mais.

A principal questdo, levantada pela escritora nessa coluna, é que o problema de haver
pessoas passando fome no Brasil seja resolvido muito antes do que em 25 anos. Clarice
afirma que a situacéo justificaria decretar estado de calamidade publica, e que é tdo grave que
ja faz parte organica do corpo e da alma do brasileiro.

Como j& foi dito neste trabalho, ao explicar a concepcdo que as categorias a priori
serdo abordadas, a Croénica, que é uma delas, se encontra dentro do Género Opinativo e tem
como objetivo transmitir pensamentos do autor ao leitor no que se refere a fatos, ideias e
estados psicolégicos (MELO e ASSIS, 2010). E o caso das colunas aqui estudadas e desse
texto em especifico.

Clarice, em Daqui a vinte e cinco anos, apresenta uma divagagdo acerca de uma
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projecdo, solicitada a ela por alguém, que permanece desconhecido ao longo das linhas, sobre
0 que seria 0 Brasil em 25 anos. A escritora demonstra humildade, ao alegar que ndo saberia
estimar o que ocorrerd nem mesmo em 25 minutos, quanto mais em 25 anos. Contudo, esboca
0 que chama de “impressdao-desejo”, de que a sociedade compreenda que os movimentos
calticos que aconteciam, na época, precisavam existir, a fim de que se chegasse a uma
situacdo econdmica mais digna para as pessoas.

Toda essa analise da autora se da dentro do Género Opinativo, com ela dando seu
parecer a respeito do assunto. Como género dentro dos Géneros Jornalisticos, a Cronica
precisa apresentar vinculo com a realidade de alguma maneira. Quanto melhor a capacidade
argumentativa da pessoa que esta escrevendo, maiores as chances de o texto ganhar forca
dentro de suas caracteristicas.

Essa publicacdo passeia entre atributos do Jornalismo e da Literatura. No momento em
que 0 termo “impressdo-desejo” ¢ inventado, por exemplo, tracos da literata aparecem,
abrindo espaco para esbogos de um estilo de escrita que, dentro dos jornais, ndo é visto
comumente. A criacdo de expressdes ndo costuma ser encontrada em reportagens e outros
tipos de textos do Género Informativo.

O uso de palavras fora de seus contextos originais, como “afinando-se e orquestrando-
se” em referéncia aos movimentos de uma populacio, € nao a instrumentos musicais, pode ser
considerado uma licenca poética. Licencas desse tipo sdo provaveis em textos de opinido, que
ndo tém compromisso com a imparcialidade e a objetividade.

O otimismo da reflexdo da colunista talvez demonstre sua justificativa a respeito do
clima de tensdo, que havia no pais durante a ditadura militar, com diversas alteracbes no
modo de governo e na maneira deste de lidar com a economia nacional e internacional.
Mesmo sem explicar o que queria dizer com “movimentos cadticos”, adotando uma postura
evasiva, a cronista refere-se, assim, a situacdo vivida naquele momento pelo Brasil, deixando
claro que ndo era a ideal.

Como essa coluna foi publicada em setembro de 1967, cabe considerar que o
amadurecimento de que a escritora fala é o fato de, naquele tempo, j& haver reacdo por parte
da populagdo quanto a ditadura imposta. “Daqui a vinte e cinco anos o povo tera falado muito
mais”, garante, referindo-se, quicé, ao empoderamento gradual da sociedade, a luta diaria, aos
movimentos sociais, a organizacdo de estudantes, trabalhadores e outros grupos, para
questionar atitudes que o governo militar tinha, levantar a voz, gritar em coro, exigir
respostas.

E importante lembrar que uma nova Constituicio havia sido publicada em janeiro
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daquele ano, jA com o Congresso sem atividades e se reunindo apenas para aprovar 0 novo
texto, que ampliava os poderes do Poder Executivo. O presidente era Costa e Silva, que,
mesmo sendo da linha dura, precisou dialogar com a oposi¢cdo, em virtude de sua
rearticulacdo e da pressdo da sociedade civil. Foi nesse fogo cruzado que a autora publicou
essa cronica.

Outro fator de descontentamento, apontado pela colunista — o principal — € a existéncia
de pessoas que passam fome no pais. Para ela, o tempo urge, pois a barriga ronca. A autora
pede que o problema se resolva muito antes de 25 anos. Mal sabia que, em 2014, ainda
haveria barrigas roncando. Entretanto, talvez ja tivesse alguma desconfianga. “A fome ¢é a
nossa endemia, ja esta fazendo parte organica do corpo e da alma”, comenta. Sinal disso, para
a cronista, € que as caracteristicas fisicas, morais e mentais do brasileiro sdo os sintomas
fisicos, morais e mentais da fome. A perspectiva, em sua opinido, € de que os lideres que
almejarem solucionar economicamente a questdo da fome serdo idolatrados como seriam
aqueles que descobrissem a cura do cancer.

Falando sobre a fome, a cronista, também, insere o texto na caracterizacdo de Género
Opinativo, uma vez que lida com um assunto, retratado nas paginas informativas do jornal. A
sequéncia hipétese/conclusdo ndo é seguida, pois o texto versa sobre divagagdes da colunista.
A cronica, na verdade, inicia com um questionamento, e ndo uma hipotese, €, ao longo dela,
sdo feitas suposicdes. A hipdtese é o corpo da publicacdo: ndo had conclusdo, pois é
impraticavel concluir alguma coisa ao se tratar do futuro.

A forma como Clarice utiliza as palavras nem sempre € a maneira comum de usa-las.
A autora procurava escrever, como se estivesse criando uma obra de arte, escolhendo cores,
tons, curvas, pinceis e densidades das tintas. Talvez até mesmo inconscientemente, a escritora
evitasse os Estereotipos, buscando seu préprio modo de aplicar as palavras. O Esteredtipo
sera mais uma categoria a priori analisada neste trabalho.

Na crénica, aqui analisada, a colunista ja inicia: “Perguntaram-me uma vez se eu
saberia calcular o Brasil daqui a vinte e cinco anos” (ANEXO A). A palavra calcular, ai, ndo
¢ inserida em seu contexto original. Calcular é, usualmente, um verbo, relacionado a
matematica. As pessoas utilizam férmulas e, assim, calculam, com os dados que possuem,
determinado resultado. No entanto, apesar de o termo ser colocado em uma situacao fora da
matematica — no caso, o futuro do Brasil —, é possivel compreender o que a cronista quer
dizer. Clarice pensa em separar as informacdes que tem sobre o pais, suas condi¢fes sociais,
econdmicas, culturais, entre outras questbes, como se fossem fatores. Desses fatores,

considerando o quanto a Nacdo cresce (ou ndo cresce) anualmente, poderia ser feito algum
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tipo de projecdo, mesmo que com grande margem de erro. A autora, contudo, ndo quis
arriscar.

Em seguida, no texto, conta que 0s movimentos caoticos, sentidos a época poderiam
causar, em um futuro ndo tdo distante, primeiros passos “afinando-se e orquestrando-se”
(ANEXO A) para uma melhor situagdo econdmica. Esse trecho demonstra muito as
referéncias artisticas da colunista. Ela fala em movimentos cadticos, lembrando uma danca
agitada, turbulenta, um entrevero, mas que precisa acontecer para que essa danca se organize,
por fim, afinando a musica e orquestrando os instrumentos. Em seu otimismo, a cronista
espera harmonia ao final da danga e da cancéo.

A positividade se deve a ideia de que o povo tem se mostrado mais maduro. Como foi
citado na parte metodologica deste trabalho, na descricdo dos tempos da ditadura militar e o
gue aconteceu antes no pais, causando o golpe, a populacdo brasileira passou por diversas
situacdes politicas e sociais em muito pouco tempo. Essa vivéncia, para Clarice, causou um
amadurecimento politico na sociedade, que a maioria dos lideres ndo tem.

A escritora brinca com as palavras: o povo ¢ “quem um dia terminara liderando os
lideres” (ANEXO A). Se fossem liderados, os lideres ndo seriam mais lideres. Seriam, entdo,
0 qué? Dominados pelo proletariado? Desapareceriam? A resposta ndo esta na cronica.
Apenas se sabe que quem lideraria, entdo, seria a populacdo, ou seja, ninguém mandaria na
massa, que se mandaria sozinha e poderia “falar”, como a autora diz, muito mais. Nesse
aspecto, hd uma generalizacdo do verbo, visto que a sociedade ja fala. Ela se refere, talvez, a
limitacdo de o que podia ser dito e ao quanto 0s governantes ouviam as reivindicacdes.

Quando a autora fala que se deve resolver o problema da fome, ela emprega, dentro da
palavra “fome”, um conceito. Ndo se trata somente de sentir fome: a questdo é a fome
prolongada, permanente, a desnutricdo, a subnutricdo em que viviam tantos brasileiros
naquela época. A situacdo de fome inclui uma situacdo de total abandono social, de um povo
desassistido pelo seu governo, de miseria, como a propria cronista diz. De tanto que se fala
em fome, ha ai a criacdo de um Estereotipo, pois ocorreu uma banalizagdo. A palavra ainda
choca, mas quem a ouve ndo pensa mais sobre tudo que ela representa. Houve uma
simplificacdo do conceito, transformado em simples palavra.

As influéncias, que a colunista captou e demonstrou em seus textos, se inserem na
categoria a priori Cultura, de Roland Barthes, e sdo chamadas de intertextos. Ha uma clara
influéncia nessa crénica do contexto da ditadura militar. Considerando que os movimentos da
época eram caoticos, na visao de Clarice, é possivel adivinhar que esta tinha contrariedades

em relacdo ao regime que foi instaurado. Sua visao era, provavelmente, de esquerda, oposta a
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extrema-direita de que os militares brasileiros de entdo eram partidarios.

A censura de jornais, como o Jornal do Brasil, para o qual ela escrevia, bem como a
falta de liberdade de pecas de teatro, musicas e filmes, com o temor constante de que suas
circulacbes fossem proibidas, e a restricdo dos militares a encontros de grupos de pessoas,
incluindo passeatas, sdo questdes contra as quais 0s esquerdistas lutavam. A jornalista
demonstra ter esse pensamento, desejando, entre outras coisas, que o povo “fale mais”,
referéncia clara a liberdade restrita que a populacéo se via na época.

A utopia da literata é a autonomia da sociedade. Que as pessoas tenham uma vida
digna, com uma situacdo econdmica adequada. Que sejam livres para falar o que quiserem e
para agir da maneira que acharem melhor, contanto que ndo firam a independéncia do
vizinho. Que os lideres do periodo percam forca, por ndo demonstrarem maturidade politica
suficiente, e que o poder popular seja cada vez maior. Que a fome seja combatida pelo
governo, e que ninguém mais precise viver em condi¢des subumanas.

Apesar de transparecer esquerdismo, a autora vislumbrava a perspectiva de que,
daquele caos, surgissem 0s primeiros passos em direcdo a um momento econdémico mais
digno. Esse era também o discurso dos militares, para explicar por que deram o golpe de
1964. Eles alegavam haver ameaca de um golpe comunista no Brasil. O pensamento em
comum significa que a cronista recebeu influéncias diretas do pensamento dos ditadores, uma
vez que demonstrava acreditar neles, pelo menos até certo ponto.

O limite da crenca pode ser, justamente, o entendimento da justificativa dos fardados
para 0 golpe, talvez ndo exatamente quanto a ideia da ameaca de comunismo, mas sim da
intencdo de “arrumar a casa”, com o intuito de preparar o pais, para uma democracia sem
temores de golpes da esquerda. A literata pensou, quica, que todos aqueles transtornos,
censuras, liberdades limitadas fossem um preco, para que a economia brasileira estabilizasse e
as pessoas pudessem, por fim, ter uma vida digna.

Mesmo mostrando um tipo de compreensdo com 0s motivos por que o Brasil vivia o
que estava vivendo, a crenca principal da colunista era nas pessoas. Por isso mesmo, ela diz
que a populacdo da mostras de ter mais maturidade politica do que a maioria dos politicos. A
Cultura, ai, € a consciéncia que Clarice obteve - ao ler os jornais, assistir a televisdo, ouvir o
radio e conversar com amigos e familiares - de que 0s movimentos sociais estavam mais
atuantes. A crenca da escritora ndo se devia a levantamentos ou pesquisas, mas sim ao que
esta presenciava diariamente nas ruas e no que consumia nos veiculos de comunicagé&o.

Também se deve a Cultura as consideragdes que a autora faz em relagdo a fome. Ao

ver diariamente na midia historias de pessoas que ndo tém dinheiro nem mesmo para comprar
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comida e se alimentar, que vivem em estado de miséria total e acabam subnutridas, a cronista
decreta que esse € o problema mais urgente a se resolver no Brasil. De tanto que a situagéo a
apavora, sugere que seja instaurado estado de prontiddo, como acontece em casos de
calamidade publica.

A cronista vai além: compara os sintomas fisicos, morais e mentais da fome com as
caracteristicas fisicas, morais e mentais intrinsecas aos brasileiros, como se a subnutrigdo ja
tivesse entrado de vez na cultura e na anatomia do pais. Nesse quesito, a colunista utiliza, para
chegar a essa concluséo, tudo o que ja consumiu em sua vida de informacdes — vividas ou
assistidas — sobre a populacdo do Brasil. Clarice ndo explica por que tem essa impresséo,
apenas deixa implicito o convite ao leitor de fazer, ele mesmo, essa anélise, dentro de suas
préprias influéncias culturais.

O texto da escritora se situa fora do poder oficial, visto que critica a situacdo
econdmica e os politicos de entdo. A relagcdo de poder que se estabelece inicia-se ja com o
comeco da crbnica, uma vez que o Poder, outra categoria a priori levada em consideragéo,
estd em tudo, pois é a energia prazerosa do ser humano, ou Libido dominante. O Poder é
automaticamente ligado a qualquer discurso, seja politico, seja ideoldgico, seja de dentro ou
de fora do poder oficial. Ele é perpétuo no tempo, uma vez que quando é extinto de um lugar,
a0 mesmo tempo aparece em outro.

A escritora exerce seu poder, no momento em que cabe a ela responder a pergunta que
Ihe fizeram, de como estaria o Brasil em 25 anos. Apresenta-se como oposi¢ao, questionando
a maneira com que o governo de entdo lida com seu povo e os problemas da sociedade.
Ressalta como os cidaddos possuem uma fagulha inexplorada de autonomia, que pode fazer
com que eles, no futuro, consigam expressar mais suas necessidades e seus desejos.

O prazer da autora é imaginar outra realidade para os brasileiros, visualizando o pais,
posteriormente, com uma perspectiva otimista. Agrada-lhe projetar que 25 anos depois a
populacéo tera condi¢bes socioeconémicas mais dignas.

A cronista ressalta 0 quanto é possivel que o cenario socio-financeiro do Brasil mude,
tendo em vista a maturidade politica do povo e o enfraquecimento dos lideres, em funcdo da
imaturidade deles. Isso tudo Ihe da gosto. A ideia de que o povo tenha, no futuro, falado
muito mais, representa seu desejo pela liberdade de se falar o que se quer, sem restricdes ou
censura. Significa mostrar, além desse ideal libertario, um pensamento esquerdista, de que a
sociedade deve ser mais influente do que os lideres oficiais. E a forca do poder popular, da
vontade dos cidadéos, do levante e das marchas realizadas nas ruas. Para a colunista, tudo isso

parece ser muito mais importante do que a opinido das autoridades, as quais ela demonstra
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descrenca.

Ter uma perspectiva positiva do que esta por vir da prazer a Clarice. Pensar sobre a
questdo da fome no Brasil lhe da dor, mas imaginar que ela se resolverd em breve lhe traz
felicidade. Analisar a situacdo e constatar que ha solucdo, mesmo que ndo a curto prazo, €
prazeroso para ela.

O maior prazer de todos, entretanto, é o da escrita. E visivel o quanto a autora adora
escrever. O ato de juntar as palavras e de formas diferentes, seja no jornal, nessa coluna
semanal, seja em seus livros, parece mexer com os sentimentos da escritora. Para ela, tudo no
mundo € assunto para se colocar no papel, até mesmo uma pergunta que Ihe fizeram, como a
maneira que ela acha que o Brasil estara em 25 anos. Expressar sua opinido, fazer uma
avaliacdo e, assim, se preocupar com a literariedade e a estética de seu texto € o0 modo que a
cronista encontra de se relacionar com a sociedade e se sentir fazendo a diferenca nela.

A (ltima categoria a priori, a ser analisada, € o Socioleto, que define as linguagens
idiomaticas de cada grupo social. Uma grande distin¢do socioletal feita por Barthes (2012) é
entre os encraticos (discursos de dentro do poder) e os acraticos (discursos de fora do poder).
Todos os socioletos visam impedir o outro de falar, com os encraticos utilizando como
intimidacdo a opressao e, 0s acraticos, a sujeicao.

O texto estudado se encontra, claramente, fora do poder, sendo esse um discurso
acratico. Como integrante do Género Opinativo, ha espa¢co, em uma cronica, para que a
pessoa que a escreve demonstre seus posicionamentos em relacdo a situacdo cultural-social-
econbmica em que esta inserida.

E nesse contexto que a colunista tem a permissao de dar sua opinido, baseada no grupo
social de que faze parte. Clarice, no caso, pertence a casta dos artistas brasileiros conhecidos e
renomados. Ao contrario da diversidade de visbes politicas existentes hoje nessa casta,
naquele periodo os artistas eram, regra geral, de esquerda e contra a ditadura militar, uma vez
que eram da classe que mais sofria com a censura, juntamente com os jornalistas. Os objetos
mais reprimidos eram, de fato, os artisticos, como pecas de teatro, filmes, musicas, desenhos,
pinturas e obras literarias, bem como opinides, noticias e charges de jornais, revistas e
programas de radio e televisao.

A escritora atuava nas duas areas de uma vez so: publicava livros, sendo literata, e
tinha a coluna semanal no Jornal do Brasil, que estad sendo estudada neste trabalho, sendo
jornalista. Considerando que havia a possibilidade real de ambos os tipos de texto serem
censurados, € possivel afirmar que a cronista tinha uma visdo mais radical e criticas mais

ferrenhas ao governo de entdo do que as que esbocava em suas publicagdes.
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Levando em conta 0 movimento de oposicao de que participavam os artistas da época,
talvez a colunista néo tivesse, de verdade, o otimismo que mostrou na cronica, ao dizer que
sua impressdo-desejo (termo tdo literario, que apresenta um posicionamento e uma
identificacdo maior com o trabalho como literata, e menos como jornalista — outros sao
“afinando-se e orquestrando-se”, mengdes as artes) era a de que os movimentos cadticos de
entdo eram 0s primeiros passos para uma situacdo mais digna das pessoas. Eram os primeiros
passos? Clarice considerava, de fato, que a sociedade precisava passar por tudo que estava
passando, a fim de que chegasse a um nivel econdbmico melhor? Haveria algum tipo de
amenizacgéo de sua opinido da parte dela, para que seu texto pudesse ser publicado?

As respostas exatas para essas perguntas morreram com a escritora. Entretanto, aceitar
0 que ocorria no periodo como parte do processo ndo condiz com o grupo social em que ela
estava inserida. Mde de dois filhos pequenos e divorciada do marido, que era diplomata e
morava fora do Brasil, a autora tinha razdes para ndo se arriscar a dizer algo que pudesse leva-
la, por exemplo, a ser presa.

Amenizar o que estava dizendo pode ter sido a maneira de a pensadora continuar
falando e ndo se calando, exatamente 0 que demonstrava desejar para 0 povo, nos 25 anos
subsequentes. Procurando evitar reprimendas, ao se expressar de um jeito mais discreto e
pouco enfatico, o discurso permanecia ali.

Mesmo com um tom apaziguador, a cronista ndo deixa de usar, como forma de
intimidagdo socioletal, a sujeicdo, ao expressar que “o povo ja tem dado mostras de ter maior
maturidade politica do que a grande maioria dos politicos e € quem um dia terminara
liderando os lideres”. Essa afirmacgdo ¢, de certo modo, uma ameaca aqueles que estdo no
poder, disfar¢ada de projecao para o futuro.

A colunista quer que a sociedade acredite em seu potencial de politizacdo, a ponto de
liderar seus lideres. Ela deseja que a populagdo ndo seja intimidada pelo discurso oficial, de
opressao, e fale, ndo se cale. A sugestdo € essa: nao temer e se impor. Crer na forca popular,
se unir e lutar pelas bandeiras da comunidade. Falando isso, Clarice se coloca como favoravel
as causas da populacéo e como participante dela. Suas lutas, apesar de serem mais especificas
da classe artistica, em uma imagem generalizada também integram as lutas dos cidadaos, que
seriam opostas as das autoridades.

O entusiasmo com o poder popular mostra onde a escritora se encontra socialmente
em sua realidade e seu pais, em posicéo de oposi¢do. Dada a conjuntura da época, de diversas
mudancas sociopoliticas em pouco tempo no Brasil, a cronista talvez presumisse que uma

nova situacdo pudesse emergir a curto prazo, possivelmente em um periodo menor do que 25
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anos.

3.2 Dos palavrdes do teatro

A segunda cronica a ser estudada, Dos palavroes do teatro, foi publicada no dia 7 de
outubro de 1967. Ha apenas trés semanas de espaco de tempo entre a primeira publicacdo
analisada, Daqui a vinte e cinco anos, e esta. Junto a esse texto, foram publicados, também,
Medo do desconhecido e Chacrinha?!, na mesma data.

Seguindo o formato da coluna antecessora, Dos palavroes do teatro fala sobre
questdes especificas do momento que estava sendo vivido pelos brasileiros. Sem
contextualizar, a colunista comeca a redacdo dizendo que ndo usa palavrdes, pois estes nao
eram permitidos na casa de sua familia, quando ela era crianca, e, por isso, se habituou a
utilizar outro tipo de linguagem. Defende, contudo, que palavras de baixo caldo ndo sdo
chocantes, se empregadas em momentos em que outras palavras ndo teriam o mesmo sentido
do que o pretendido com ela.

Depois de fazer esse adendo, a autora cita duas pegas de teatro, A volta ao lar, com
Fernanda Montenegro, e Dois perdidos numa noite suja, com Fauzi Arap e Nélson Xavier,
como exemplos de obras de alta qualidade que ndo poderiam deixar de ter palavrdes, em
virtude dos ambientes em que passam e dos personagens que apresentam. Clarice ndo diz,
porém, o motivo de estar abordando esse assunto. Continua a dissertar, somente, destacando
que as pessoas que frequentam o teatro costumam saber do contetdo do espetaculo e ndo
comprariam o ingresso se esse tipo de linguajar Ihe causasse mal-estar ou lhe escandalizasse.

A escritora ressalta, ainda, que as pecas tém uma censura de idade, e que normalmente
sO entram adolescentes de pelo menos 16 anos, embora antes mesmo dessa idade as pessoas
estejam familiarizadas com os palavrdes. Finaliza a crénica demonstrando ndo entender que
problema o uso de palavras de baixo caldo suscitaria e ponderando que, de qualquer forma,
sdo termos que integram a lingua portuguesa.

Na categoria a priori Cronica, esse texto encaixa-se quase que didaticamente no
conceito de Género Opinativo, no qual o autor transmite seus pensamentos ao leitor. A
escritora inicia e termina a publicacdo argumentando. Uma pessoa que lesse essa cronica sem
ter um conhecimento prévio de o0 que estava acontecendo no contexto social brasileiro naquele
momento — por exemplo, um estrangeiro da época que ndo prestasse atencdo na editoria

Internacional dos jornais, ou alguém que tivesse acesso a coluna atualmente, mas ndo a data
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em que foi escrita — ndo entenderia o porqué de a autora estar abordando esse assunto.

Talvez esse seja 0 texto, entre 0s observados neste trabalho, em que a colunista mostra
mais seu posicionamento em relacdo a uma tematica pontual daquele periodo. Provavelmente,
as ponderacdes dela se referem a censura de ambas as pecas de teatro citadas, ou ao menos de
parte de seus roteiros. No entanto, essa informagdo ndo consta na cronica.

Trata-se de um conjunto de argumentos de Clarice a respeito do uso ou ndo de
palavrdes, seja em espetaculos ou na vida, puramente datado. E necessario que o leitor leve
em conta a possibilidade de restricdo das obras exibidas naquela situacdo politica, daquela
forma que o pais era governado, para que compreenda por que a jornalista abordava o tema e
defendia a expressao de palavras de baixo caldo.

Na coluna que foi analisada anteriormente, a escritora realizava uma reflexdo
utilizando-se de seu conhecimento sociocultural e mostrando mais amplitude em sua
abordagem de mundo, tornando, assim, a publica¢cdo mais abrangente e menos pertencente a
uma ocasido especifica. Desta vez, entretanto, o foco estd em uma s6 noticia — ou duas, visto
que sao duas pecas diferentes.

Os casos de censura causaram impacto o suficiente na autora, a ponto que ela inserisse
essa questdo em sua coluna e se afastasse das tematicas e da maneira de escrever que
normalmente empregava. Sua opinido € clara: um espetaculo ndo deve ser proibido ou
alterado por ter, em suas falas, a presenca de palavrdes. Para a cronista, as encenacgdes atraem
um publico j& mais velho, que estd familiarizado com o linguajar e que costuma saber de
antemao quando uma peca inclui palavras de baixo caldo. Se ndo tiver interesse em uma obra
com tal contetdo, a pessoa, segundo ela, ndo compraréa a entrada e ndo precisara passar por
aquela situacéo. O uso de palavrdes, portanto, ndo poderia causar nenhum mal a desavisados.

Ao contrario de Daqui a vinte e cinco anos, Dos palavrdes do teatro ndo apresenta
palavras colocadas fora de seus contextos usuais e nem mesmo possui a presenca de licencas
poéticas. O texto € direto, argumentativo, muito mais jornalistico do que literario. Seu
conteudo assemelha-se mais ao que comumente € encontrado em periodicos do que a maioria
das escritas da colunista.

Clarice assume uma postura de protecdo da arte e dos artistas, quando escreve uma
crénica como essa. O assunto lhe é sensivel e a indignacao é mais saliente, a ponto de lhe dar
coragem para se posicionar contra uma decisdo governamental. H4 uma vontade de trazer a
reflexdo aqueles que tém ingeréncia sobre essas decisdes, a0 mesmo tempo em que lhe cai
bem, em seu contexto social de pertencer a classe artistica, defender seus iguais. Ressaltar que

ela propria ndo fala palavrées € uma forma, ainda, de a escritora se colocar em par de
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igualdade com as autoridades, que, em sua visao, provavelmente sdo simpaticas aos “cidadaos
que bem” que ndo apreciam esse tipo de linguajar.

O formato hipotese/conclusdo € seguido, porém ndo tdo claramente. Ao demonstrar
seus argumentos, a autora possui hipoteses. Os militares poderiam alegar, por exemplo, que
seria possivel substituir os palavres por outras palavras, o que ela retruca afirmando que,
dependendo da situagdo, como nas pegas referidas, haveria perdas no sentido, considerando-se
0 ambiente e 0s personagens que existem nelas.

Outra hipdtese seria a de que as pessoas chegariam sem saber que ha esse linguajar no
espetaculo e ficariam escandalizadas com o conteudo. A cronista defende, entdo, com a
concluséo prépria de que em geral o publico se informa e escuta até mesmo rumores, antes de
comprar 0 ingresso para uma encenagao.

A colunista imagina, ainda, que os ditadores mencionariam a possibilidade de haver
criangas na plateia, ideia que ela ja rebate, informando que as pecas tém censura de idade e
que, normalmente, sdo aceitos espectadores somente a partir dos 16 anos. A concluséo final
de Clarice é que ndo ha problemas especificos que o uso adequado de palavrGes pudesse
suscitar e que, de qualquer maneira, estes fazem parte da lingua portuguesa, ndo podendo ser
negados pelo governo.

Essa cronica é constituida por Estere6tipos, ou por pensamentos que parecem sé-los.
Como expressdo do lugar-comum, do chavdo, do cliché, o Estere6tipo, como categoria a
priori, encontra-se, na coluna analisada, no que a escritora acha que os militares acreditam.
Possivelmente visualizando-os como seres simplérios que, por sua limitacdo intelectual,
teriam censurado as duas pecas citadas a partir de ponderacdes rasas, a autora traz argumentos
que procuram contradizer essa hipotética primeira opinidao das autoridades.

O texto responde aos militares, a partir de algumas impresses que a cronista tem. Ha,
por exemplo, a ideia dela de que eles acreditam que pessoas que usam palavrfes tém menos
valor. Que se elas questionarem a restricdo de vocabulario imposta, ndo devem ser ouvidas —
ao menos nao tao ouvidas quanto os cidadaos “de familia”, que ndo chocam a sociedade com
suas formas de falar.

A colunista pressupde, também, que os censuradores ndo possuem conhecimento
prévio sobre teatro, uma vez que destaca 0 quanto as pecas em questdo sdo boas e tém
qualidade, bem como qual é o teor delas. Para Clarice, as autoridades imaginam que as
pessoas se chocariam com tal palavreado, pegas de surpresa pelo linguajar, sem ter tido um
conhecimento prévio sobre a temética dos espetaculos.

Tamanha € a ignorancia deduzida, que a escritora ressalta que as pecas ja tém restricao
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etaria, como se 0s responsaveis pela censura ndo o soubessem e pudessem cogitar que uma
crianca estaria na plateia e se depararia com as palavras de baixo caldo presentes no roteiro da
encenacdo. O controle se daria, entdo, para proteger os inocentes de verbetes que, lembra a
autora, ja estdo presentes na lingua portuguesa de qualquer forma e que adolescentes ja tém
familiaridade muito antes dos 16 anos, idade que comeca a ser permitida a entrada dos jovens
nos espetaculos.

A cronista ndo conhece, provavelmente, quem sdo os funcionarios que foram
incumbidos de avaliar e proibir ou ndo as pecas de teatro. Sua visao é, portanto, estereotipada,
pois baseia-se tdo somente no que ela sabe: que o Brasil se encontra em uma situacdo de
ditadura militar, em que ha a permissao (dos fardados, claro) de desaprovar uma encenacao e
esta sair de cartaz, e que a tradicdo belicosa ¢ de ter um pensamento conservador,
padronizador e possivelmente avesso a liberdades e expressdes individuais, como o uso de
palavrdes.

A colunista constrdi seu texto sem sua utilizacdo usual de termos inventados ou
descontextualizados. A escrita, dessa vez, é crua, repleta de informacdes e opinides, mas sem
uma preocupacao maior com a estética e o estilo. A jornalista busca, assim, se aproximar da
imagem que ela criou do leitor que ela quer atingir, o militar que tem ingeréncia sobre a
decisdo de quais espetaculos vao e quais ficam. Simplificando suas colocac6es, Clarice
pretende falar a lingua que ela acredita ser a que os oficiais compreendem e aceitam.

Como conjunto de influéncias que uma pessoa recebe em sua vida, o intertexto da
categoria a priori Cultura, nessa cronica, € totalmente voltado para o meio artistico. Como
literata, a escritora leu muitas obras, escutou diversas cangfes, frequentou exposicdes e
assistiu a variadas pecas de teatro e filmes no cinema. Dessa forma, adquiriu um repertorio no
meio das artes que permite a ela se sentir apta a opinar mais veementemente sobre o assunto
tratado na coluna, da restricdo ou ndo da utilizacéo de palavrdes em espetaculos.

Foi a partir desse grupo de conhecimentos adquiridos durante a sua existéncia, que a
autora pOde escrever com seguranca essa cronica. O texto inicia ja citando as influéncias
primarias da cronista, que conta que, na casa em que Vvivia na infancia, as pessoas ndo usavam
palavras de baixo caldo e, por isso, ela ndo se habituou a empregéa-las.

A colunista se mantém entre um perfil e outro, sem se posicionar. Ela ndo discrimina
quem utiliza o linguajar e defende seu uso em algumas ocasides, demonstrando simpatia aos
atores, diretores e produtores das pecas, assim como a quem escolhe servir-se de um tipo de
palavreado chulo. Ao mesmo tempo, a jornalista procura uma aproximagdo com os militares,

enfatizando o fato, desde o comeco, de que, mesmo simpatica a causa, ela ndo faz totalmente
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parte desse grupo. Ela ndo é um perigo, uma ameaca.

A postura de Clarice foi construida segundo o0s conhecimentos anteriores que ela
agregou, a respeito do mundo marcial. Seja através de conversas, livros, filmes, pecas,
mausicas, revistas, jornais ou outros meios de comunicacdo, a escritora desenvolveu uma
espécie de consciéncia subjetiva quanto a essa realidade, distante da sua propria, mas que,
devido ao contexto politico brasileiro de entdo, interferia em seu cotidiano. Como em toda a
situacdo que envolve subjetividade, a autora pode ter acertado ou néo (se é que existe certo ou
errado nesse territorio) em sua maneira de abordar a questdo e pode com isso ter, ou ndo,
influenciado na decis&o e na reflex&o dos fardados.

A familiaridade da cronista com os dois espetaculos que foram restringidos, A volta ao
lar, com Fernanda Montenegro, e Dois perdidos numa noite suja, com Fauzi Arap e Nélson
Xavier, é caracterizada na Cultura. A literata e jornalista, integrante da classe artistica
brasileira da época, conhece intimamente o cenario que estd comentando e possivelmente
conheca os atores referidos pessoalmente, o que faz com que ela ndo possa se excluir, como
tenta, do relato e dos posicionamentos que indica.

O unico momento em que a colunista se coloca pessoalmente, na publicacéo, é quando
avisa que ela mesma ndo aderiu aos palavrées. De resto, contudo, nega as influéncias que a
rodeiam e avalia como se fosse uma critica, afastando-se do objeto e procurando trazer uma
sensacao ao leitor de imparcialidade.

A anélise de Clarice € que as pecas em questdo sdo de alta qualidade, que, por isso,
ndo podem ser censuradas, e que, em funcdo do ambiente em que se passam e pelo tipo de
personagens que nelas estdo, ndo poderiam passar por uma reformulacdo nos seus
vocabularios. Ela, apesar de ter profunda ligacdo com o contexto de que trata (até mesmo por
ela propria temer a censura de seus textos), ndo admite essa relacdo e se identifica como sendo
um personagem tdo neutro quanto um comentarista de futebol, sem time e sem torcida. Sua
abordagem parece puramente racional e seus argumentos, todos légicos, ndo poderiam ser
contestados sem o0 emprego da emocao.

A partir do que ja sabe, conforme informagfes prévias que ela adquiriu, a escritora
prossegue em sua argumentacédo incisiva. Apresenta o conhecimento que obteve ao longo de
suas imersfes no teatro, de que as pessoas que o frequentam costumam estar a0 menos
ligeiramente informadas sobre o conteido das pecas, incluindo a presenca ou ndo de
palavrdes. Conclui, portanto, que quem nédo quer ouvir o linguajar ndo estara na plateia.

A autora relata, por experiéncia propria, que ha censura de idade nos espetaculos, e

gue comumente sO se permite a entrada de menores a partir dos 16 anos, quando os jovens ja
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estdo mais velhos e jd conhecem e usam palavras de baixo caldo desde antes. Mae de um
menino de 14 anos e outro de 19 anos em 1967, a cronista se sentia segura sobre o que estava
falando e, mesmo pensando em seus filhos (fato que ndo citou nessa coluna), ndo encontrava
qual seria 0 mal que o uso adequado do palavrdo poderia suscitar.

Entre os prazeres da colunista, que se incluem na categoria Poder, tida como a priori
neste estudo, estd o orgulho que demonstra ao afirmar que néo fala palavrdo. Mesmo sendo a
favor de sua utilizacdo adequada e relatando diversas razdes por que o linguajar ndo deve ser
restringido, agrada a jornalista ser diferente dos outros nesse quesito.

De escrita elegante e preocupada com a estética de seus textos, ndo condiria com a
postura da literata 0 uso de palavras de baixo caldo. Normalmente, pelo contrério, seus
escritos apresentam um estilo delicado e leve, educado, pouco contundente. O méaximo de
énfase que Clarice da as suas opinides é esse tanto que aparece na publicacdo aqui analisada.
Ela estd satisfeita com a relacdo que tem com esse tipo de palavreado, ndo parece sentir
vontade de agregé-lo ao seu vocabulério.

Apesar da satisfacdo, a escritora expressa indiferenca em relacdo aqueles palavrdes
que estdo 1a para manifestar algo que outra palavra ndo manifestaria. Seu prazer, nesse caso,
esta em diferenciar-se do posicionamento dos militares, ndo chocando-se com o linguajar e
achando-os, inclusive, importantes para a formacéo de sentido em alguns momentos. A fim de
marcar 0 seu posicionamento e a sua identidade, a autora potencializa seus posicionamentos e
a sua neutralidade em relacdo ao uso de palavras de baixo caldo, desejando, assim, o quanto
ndo tem um pensamento conservador e o quanto o vocabulario é natural.

Integrada a classe artistica brasileira, a cronista, ao citar as pecas que foram
censuradas e as caracteristicas que elas tém, deixa claro o quanto faz parte daquele grupo
social. A sensacdo de pertencimento e a divulgacdo disso Ihe traz contentamento, bem como
Ihe apraz, ainda, compartilhar com os leitores seu conhecimento a respeito dos dois
espetaculos.

Fazer uma reflexdo sobre a questdo, expondo a necessidade e a importancia do
emprego de palavrOes, agrada a colunista e eleva sua seguranga a respeito da sua
intelectualidade, subindo pessoal e publicamente de status, tanto pelo que sabe quanto pelo
que mostra saber. Ela evidencia sabedoria na area artistica, especificamente teatral,
explicando sobre a qualidade das encenacfes referidas, suas caracteristicas, que precisam
intrinsecamente da presenca de palavras de baixo caldo, e 0 comportamento costumeiro de
guem vai ao teatro.

Clarice exprime entendimento l6gico, quando questiona por que uma pessoa que nao
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quer ouvir tal linguajar compraria um ingresso para essas pecas e qual o problema que o uso
adequado desse vocabuldrio a um texto poderia suscitar, bem como quando afirma que
aquelas palavras fazem parte da lingua portuguesa, quer se queira, quer néo.

O fato de o palavrao fazer parte do idioma, inclusive, agrada a escritora e muito, pois é
algo em que as autoridades ndo podem interferir. A lingua é viva e € criada pelo povo, aquele,
tdo querido pela autora. Mesmo que uma forma de falar possa ser a oficial e a outra néo,
enquanto houver duas pessoas que se compreendem a partir de um conjunto de codigos
verbais especifico, ndo sera possivel proibi-las de, eventualmente, se comunicarem daquele
modo. O mesmo com os palavrdes. A censura sé existe sob 0s olhos dos censuradores; o que
acontece nos bastidores, eles ndo podem barrar. E, apesar do investimento e de eles terem
muitos olhos, sempre havera bastidores.

O saber cultural da cronista Ihe causa, assim como o entendimento sobre teatro, uma
seguranca sobre seu meio social. Essa tranquilidade é demonstrada quando ela apresenta sua
compreensdo no que diz respeito aos adolescentes. Apos informar que ha censura etéria nas
pecas e que na maioria sO é possivel entrar a partir dos 16 anos, o que ela ja vé como uma
garantia, a colunista ressalta que, mesmo antes dessa idade, o linguajar chulo é familiar aos
jovens. A juventude moderna, para ela e pela relagdo que ela tem com esse grupo da
sociedade, aprende e usa o palavreado. Essa consciéncia e a consciéncia de que esta
apresentando muitos argumentos traz prazer a jornalista, que acha que construiu um texto
solido em alegacdes.

Muito mais do que na primeira crénica analisada, em Dos palavrdes no teatro se torna
6bvio em qual contexto social Clarice esta inserida. Seu Socioleto, concebido como categoria
a priori, € o de uma pessoa que esta dentro da classe artistica e quer defendé-la, defender seus
interesses. Sabendo que as pecas de teatro foram (ou estavam prestes a ser) censuradas pelo
governo militar, a escritora ndo se furta de dar sua opinido a respeito, mesmo que de uma
maneira mais suave do que faria se espontaneamente, caso escrevesse sem receios de ela
propria ser restringida pelos oficiais.

Considerando a divisdo entre discurso encratico, localizado dentro do poder oficial, e
acréatico, que fica fora desse poder, mais uma vez o texto da autora apresenta-se acratico.
Contraria a escolha das autoridades de nao permitir o emprego de palavrdes nos espetaculos, a
cronista opfe-se abertamente a esse posicionamento dos fardados. Sem citar os belicosos e
nem mesmo a propria censura no texto, este transcorre com o uso de argumentos delicados,
porém dados com clareza.

Dentro do Socioleto dos artistas brasileiros que sofriam as consequéncias da censura, a



72

jornalista demonstra, em seu discurso, argumentos que podem ou ndo convencer os militares a
liberar o uso de palavrfes nas pecas. A defesa dessa liberdade para os espetaculos, no entanto,
ja exerce o papel de fortalecer Clarice em seu grupo social.

Todos os socioletos visam impedir o outro de falar. Os encraticos utilizam a opressao
como maneira de intimidacéo e, os acraticos, a sujei¢cdo. Como faz uso do discurso acratico, a
cronica da escritora se baseia toda em dar argumentos que levem as autoridades a mudarem de
ideia.

A colunista sugere que nao diz palavrdes, mas que o linguajar, quando empregado em
momentos em que nenhuma outra palavra teria 0 mesmo significado, ndo é errado. Induz a
pensar que as pecas em questdo, A volta ao lar e Dois perdidos numa noite suja, séo de alta
qualidade e mesmo assim ndo podem passar sem o vocabulario de baixo caldo, em virtude do
ambiente em que se passam e do tipo de personagem que apresentam.

A autora busca que os fardados se influenciem pela sua opini&o de que as pessoas que
vao ao teatro j& sabem o conteldo do espetaculo e ndo se surpreenderdo, e que de qualquer
forma ja tém idade o suficiente para que a recepcao de palavrdes ndo Ihes fira gravemente. Ela
tenta, de uma maneira ou de outra, mostrar o quanto o linguajar € bobo e ndo ira causar danos
as pessoas; mas que as vezes é necessario, pois, assim como qualquer outro verbete brasileiro,

faz parte da lingua portuguesa e deve ser aceito.

3.3 Carta ao Ministro da Educacao

A cronica Carta ao Ministro da Educacéo foi publicada no dia 17 de fevereiro de
1968. Nela, a colunista se dirige ao ministro da Educacédo (ou ao presidente da Republica, pois
ndo sabe quem ¢é responsavel pela distribuicdo das verbas para a educagdo), a fim de falar
sobre as vagas na universidade para os excedentes.

O termo “excedente”, pouco usado hoje em dia, se refere aqueles que se inscrevem no
vestibular e ndo ficam nas melhores colocagdes, o que os faz ndo poder entrar no curso
pretendido. A cronista se refere a falta de vagas para os excedentes como um problema grave
e alega que, mesmo que nos editais conste a medida como legal, isso ndo impede que 0s
alunos que ficam de fora queiram ir as ruas reivindicar um lugar na universidade.

A jornalista critica a “excedéncia” em um pais que permanece em desenvolvimento,
no qual faltam pessoas que o construam. Ela lembra, ainda, que nem sempre 0s estudantes que

tiram as melhores notas serdo os melhores profissionais, e que ha alunos que ficam entre os
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melhores classificados e ndo aproveitam a vaga, pois acabam nédo exercendo aquela profissao.
Ela cita seu proprio exemplo, nesse caso.

Clarice diz estar falando por uma multiddo que, se pudesse, estaria protestando pelo
aumento de vagas nas universidades. Ressalta que a época de ser estudante é quando os ideais
se formam, quando mais se pensa em como ajudar o Brasil e que impedir os jovens de
ingressar em uma universidade é crime.

A escritora sugere, ainda, que os alunos sejam submetidos a exames psicotéecnicos e
testes vocacionais, para diminuir o excedente e auxilia-los a entrar no curso certo, e salienta
que essa ideia partira de uma estudante, no caso, ela propria. Por fim, destaca o sacrificio que
as familias fazem para que os jovens estudem e que a desilusdo € grande quando eles séo
considerados excedentes. Lamenta que essas pessoas, que tdo desoladas ficam, ndo podem
nem ir as ruas protestar, pois a policia poderia espanca-los. Conclui declarando que aquelas
paginas simbolizam uma passeata de protesto de rapazes e mogas.

Fevereiro, més em que foi publicado esse texto, é tradicionalmente o periodo no qual
saem 0s resultados dos concursos vestibulares. Essa coluna, portanto, provavelmente é
oriunda de uma noticia sobre provas de acesso a universidades brasileiras realizadas na
mesma época, que apresentaram alunos excedentes em relacdo as vagas disponiveis. A
referéncia a um assunto atual é caracteristica da categoria Cronica.

A autora langa a publico a crénica, ao invés de envié-la ao ministro da Educagéo ou ao
presidente da Republica. Ela defende a ideia de que deixar estudantes que querem ingressar
no Ensino Superior sem esse acesso é inadmissivel. Utiliza, como argumento, a ideia de que
ndo deve haver excedentes em um pais que ainda estd em construgdo, que ndo sao apenas 0s
que tiram as melhores notas que devem ser aproveitados e que nem sempre Sd0 esses que se
tornam os melhores profissionais. Questiona a validade daquele método, considerando que ha
pessoas, como a propria cronista, que cursou a faculdade de Direito, que nem mesmo seguem
aquela profissdo e, de certa forma, desperdicaram a vaga.

Mostrando-se cidadd e, mais uma vez, representante dos que ndo podem falar, por ndo
possuirem uma coluna em um jornal e ndo terem permissdo das autoridades de protestar em
vias publicas, a jornalista ressalta em trés momentos diferentes do texto o fato de que os
jovens ndo podem ir as ruas reivindicar. Garante que ndo estd falando pelos outros, pois a
educacdo é uma seara de toda a sociedade. Argumenta que é na época em que as pessoas Sao
estudantes, que elas formam seus ideais e pensam em maneiras de ajudar o pais (ndo seria
esse um ponto negativo para os militares, de educar seu povo?) e enfatiza que é um crime néo

deixar a populagdo estudar.
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A fim de demonstrar que ha alternativas que ndo envolvem aumentos nos gastos dos
cofres publicos, a colunista da sugestdes, de fazer exames psicotécnicos e testes vocacionais
antes do vestibular, para eliminar interessados e ajudar quem estiver confuso sobre qual
caminho seguir. Ao final da crénica, Clarice apela para a emocdo, citando a familia dos
candidatos as vagas, que fazem sacrificios até mesmo financeiros para que os jovens estudem,
e relatando o caso de uma garota que foi excedente e lhe contou que se sentiu desorientada e
vazia, ao saber da sua condicdo, e que outros ao seu lado comecaram a chorar ali mesmo, em
frente ao listdo. Dando uma ultima alfinetada, relembra que todo esse sentimento ndo pode
nem ser convertido em protestos, ja que a policia pode espancar os alunos, mas que aquelas
paginas simbolizavam uma passeata dos excedentes.

A escritora se dirige ao ministro da Educacdo, nessa carta-crénica publicada. Ela faz
isso empregando um Esteredtipo, considerado categoria a priori neste trabalho, pois nédo
conhece 0 gestor. Enxerga o ministro como uma autoridade que, além de autoridade, também
é alguém preocupado com a educacéo, visto que se encontra nessa pasta. A autora o0 vé como
uma pessoa acima dos estudantes e abaixo do presidente da Republica, que faz um intermédio
entre as partes.

Em relacéo ao presidente da Republica, a cronista mostra certo medo, ou pudor, como
admite ja& no inicio do texto. Visualiza-o como mestre supremo e, apesar de qualquer cidadao
ter direito de tentar falar com o chefe da nagdo, ndo se sente “grande” o suficiente para isso.

Mesmo se tratando de uma suposta correspondéncia para alguém importante como o
ministro da Educacdo, a colunista ndo se refere a ele por seu nome: chama-o de senhor
ministro. Essa maneira de falar pode ser interpretada como um estilo de escrita, para que essa
crénica permeie 0 tempo, ou como uma tentativa de ndo pessoalizar demais a reclamacéo.
Enfatica, mas sempre polida, ela deixa clara sua opinido, porém de um modo que ndo possa
ser julgada ou condenada por aquilo. A colunista se posiciona; no entanto, procura assegurar
que ndo sera odiada pelos belicosos e, assim, ndo sofrera represalias.

A jornalista questiona o uso da palavra “excedente” quando falando sobre pessoas que
ndo estiveram entre as melhores classificadas nas provas de vestibular. Pergunta como pode
haver excedentes em um pais ainda em construcdo. Assim, retira o verbete de seu emprego
habitual e o pde em duvida, recusando o Estereotipo.

Clarice nega, ainda, o lugar-comum de pensar que os alunos que tiram as melhores
notas tornam-se, depois, 0os melhores profissionais, ou 0s mais capacitados para resolverem
problemas da vida real. Rejeita, também, a ideia de que os melhores colocados tém direito a

vaga. Como assim, direito a vaga? O que é que da a pessoa esse direito? Tirar uma boa nota
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ndo assegura que a pessoa prosseguird na profissdo. O direito a essa vaga nao deveria se dar,
entdo, a partir de instrumentos que tornassem mais garantida a continuidade do aluno naquela
area de trabalho? E o que sugere a escritora, buscando a quebra de um paradigma dominante.

As influéncias da cronista, que estdo incluidas na categoria a priori Cultura, sdo
diversas. No inicio da coluna, ela fala diretamente com o ministro da Educagdo, mas
demonstra recato ao ndo enviar a carta ao presidente da Republica. Esse pudor possivelmente
advém de sua origem tdo conturbada, de exilada de guerra. Chegando a Brasil com dois meses
de idade, a colunista veio da Ucrania em 1920, junto com a sua familia, que fugia da
Revolugédo Russa.

Mesmo que ndo lembrasse, a jornalista possuia um passado de tensdo politica,
bombardeios e uma mae morta por paralisia em decorréncia de sifilis, que contraiu de um
soldado que a estuprou. Por isso, ndo seria estranho adivinhar que suas palavras escolhidas a
dedo e seu comportamento comedido se devessem a um temor histérico, oriundo de sua
propria familia, em relacdo as acbes das autoridades. Nesse contexto, Clarice pode ser
considerada até corajosa, por ter exposto suas opiniGes contrarias ao que ela imaginava ser
que os militares pensavam.

A escritora era, naquela época, mée de dois meninos adolescentes. Apesar de Pedro e
Paulo ndo estarem em idade universitaria ainda, o momento de eles chegarem a essa faixa
etaria aproximava-se e, certamente, isso foi algo que tornou o texto mais dramético, emotivo:
ela chega a referir-se ao problema da falta de vagas para excedentes como grave e, por vezes,
patético.

A cronica é baseada nos conhecimentos da autora a respeito de vestibulares, educacdo
e jovens, adquirido através de leituras, informacdo midiatica e vivéncia propria, de amigos ou
de familiares. Sobre o processo seletivo para o0 acesso ao Ensino Superior, ela relata que, em
seus editais, consta que 0s concursos sdo classificatdrios, considerando aprovados somente 0s
primeiros colocados, conforme nimero de vagas disposto. A cronista deduz que isso estar no
edital impede que os alunos que nao séo aproveitados entrem com alguma acao judicial, mas,
em virtude de seu conhecimento a respeito de rapazes e mogas, supde que eles ndo deixem de
ter o impulso de ir as ruas reivindicar essas vagas.

A colunista usa seu poder de logica e seus conhecimentos em relacdo ao Brasil para
questionar se realmente € possivel haver excedentes em um pais que segue em construcao e
gue precisa de pessoas que o construam. Polemiza, apontando que deixar apenas os melhores
entrarem na faculdade é fugir do problema e relembrando ao ministro (ou ao presidente) que

nem sempre o0s estudantes com as maiores notas viram os profissionais mais capacitados para
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resolver os desafios da vida real.

A jornalista, que recorda que ja foi estudante, usa sua experiéncia pessoal como base
para falar tudo isso. Inclusive, garante que nem sempre 0s que tiram as notas mais altas
merecem a vaga, pois as vezes acabam ndo seguindo aquela profissdo, como era o caso dela,
que cursou Direito na Universidade do Brasil. Fazendo um mea culpa, Clarice procura dar
forga para 0s seus posicionamentos.

Como antiga estudante, Clarice salienta que essa € uma seara de todos, visto que todos
possuem (ou deveriam possuir) esse historico e essa influéncia da educacdo. Com seu
sentimento em relacdo aos jovens, sente-se representante deles ao tratar de tal tema, e ressalta
que aquela publicagéo equivale a uma multiddo de pessoas esperando o veredito do ministro
embaixo da janela de seu gabinete. Para ela, ser estudante € algo sério, pois € quando os ideais
se formam e quando mais se pensa em um meio de ajudar o Brasil.

Idealista, a autora quer que todos os jovens em idade universitaria tenham a
oportunidade de cursar o Ensino Superior. Essa reivindicacdo, tdo sensivel, foge do que
comumente se pensa. Como assim, vaga para todo mundo? O maximo que se espera é um
aumento no acesso em instituicdes publicas, mas, com a possibilidade de fazer a graduacéo
em universidades privadas, a oferta de educacdo esta ali — basta ter dinheiro para pagar, o que
parece tornar tudo mais simples, mas, de fato, acaba afastando aqueles que mais precisam.

Formada em Direito, a escritora talvez tenha tido o intenso ensejo de ajudar o pais ao
ingressar na universidade, nova como era, idealista como ainda demonstra ser na época dessa
crbnica. Possivelmente, foi nesse periodo que surgiram as ideias que ela sugere, de submeter
os candidatos a testes vocacionais e psicotécnicos, para que servissem de eliminatoria e
ajudassem a quem estivesse em duvida sobre a profissdo que quisesse seguir.

Servida de relatos de leitores seus, tanto dos livros quanto das colunas do Jornal do
Brasil, e lembrando-se de sua prépria histéria de vida, tracada dentro de uma genealogia
pobre, a autora enfatiza quantos sacrificios familias inteiras precisam fazer para que um
jovem realize o sonho de estudar. Afirma que, quando surge a palavra “excedente”, a
desilusdo é profunda e, por vezes, irreparavel. Conta o caso de uma garota que foi considerada
excedente e sentiu-se desorientada e vazia, enquanto via rapazes e mocgas ao seu lado
chorando. Tocada por esse caso, talvez isso mesmo que tenha movido a cronista a escrever
esse texto.

A colunista sente, ainda, pela impossibilidade de esses excedentes poderem reclamar
publicamente, ndo terem a permissdo nem mesmo de ir para as ruas protestar e pedir para nao

serem excedentes, pois poderiam ser espancados pela policia. Depois de gastar muito dinheiro
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com livros para pré-vestibulares, ndo sdo aprovados e também n&o tém o direito de reclamar.
Por isso, tentando diminuir sua inconformidade, a jornalista anuncia que aquelas paginas
simbolizam uma passeata de protesto de rapazes e mogas.

Clarice tem prazer — que se inclui na categoria a priori deste estudo Poder, pois versa
sobre a Libido dominante das pessoas — por saber que possui aquele espaco no periodico, para
dar suas opinides. Inicia seu texto ja escrevendo como se falasse por mais pessoas além dela:
“Em primeiro lugar queriamos saber se as verbas destinadas para a educagdo sao distribuidas
pelo senhor” (ANEXO C), referindo-se ao ministro da Educagdo. Possivelmente, o “nos”
dessa cronica é formado por ela, os jovens sem vaga nas universidades e aqueles que
defendem esses rapazes e mogas.

A escritora transparece sentir possuir Poder, em funcdo de ter a possibilidade de
expressar seus pontos de vista em um jornal de grande circulacdo, mesmo que procurando
fazer isso de forma comedida. Ela utiliza sua coluna como instrumento para dar voz aqueles
com quem ela concorda e ndo tém, que, no caso, sdo os alunos classificados como excedentes
no vestibular.

O prazer de ter autoridade sobre suas cronicas supera o receio da autora de represalias
por parte dos gestores publicos. Agrada-lhe sentir tal confianca, de, mesmo ndo sendo
especialista em educacdo e nem mesmo tenho filhos em idade universitaria, estar apta a falar
sobre a falta de vagas no Ensino Superior.

Seja por considerar 0 assunto grave e patético, seja por achar que esta € uma seara de
toda a populacdo, a cronista ndo titubeia ao pensar que sua opinido é a correta e que ela esta se
expressando em nome de muitos — tantos, que ela simboliza que seus argumentos sdo como
um protesto de uma multiddo de rapazes e mogas, em frente a janela do ministro.

Ao mencionar que o Ministério da Educacdo (MEC) fez constar em seus editais de
vestibular que os concursos seriam classificatorios para evitar o problema do grande nimero
de candidatos para poucas vagas, bem como impedir agdes judiciais por parte dos nao
aproveitados, a colunista demonstra um pouco de seu conhecimento juridico, adquirido na
faculdade de Direito. Mesmo ndo tenho seguido a profissdo, como relata no texto, ha certo
orgulho da parte da jornalista de possuir tal sabedoria.

Além de ndo poderem processar 0 Estado por ndo terem acesso a vagas nhas
universidades, os jovens sdo impossibilitados, ainda, de criticarem essa situagcdo, em virtude
da proibicdo de manifestacdes publicas e da violéncia policial. Clarice estima que isso cause
tristeza aos excedentes, e mostra que, a ela, aquilo traz indignacdo. A ira é, também, uma

energia prazerosa, pois provoca nas pessoas alguma reacdo. O impeto da escritora, por
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exemplo, é o de questionar como é que um pais que permanece em construcdo pode ter
excedentes, e chamar a razdo o ministro, trazendo o fato de que nem sempre os melhores
alunos transformam-se nos melhores profissionais e nem sempre os classificados com as
maiores notas valorizam a vaga e se mantém na profissao.

Possivelmente lembrando-se de sua época de estudante, a autora se satisfaz ao dizer
que € na época em que se esta na universidade, que se procura mais enfaticamente formas de
ajudar o Brasil, e se experimentam ideais. Ela expde sua criatividade, sugerindo fazer exames
psicotécnicos e testes vocacionais para diminuir a demanda de vagas e, assim, reafirmando
sua inteligéncia. Nesse momento, a cronista coloca-se orgulhosamente como exemplo de
alguém que foi estudante e que esta trazendo novas ideias ao pais.

O empoderamento da colunista esta, ainda, no conhecimento de causa que apresenta
guando relata a dificuldade que é para muitas familias investir nos sonhos dos jovens, e
quando cita a histéria de uma moga que foi excedente. Menciona o valor dos livros para pré-
vestibulares, pagos em prestacdes e inlteis, quando o aluno ndo é aprovado. Por fim, reitera
seu poder maior: simbolizar uma passeata de estudantes.

A Carta ao ministro da Educacdo inteira enfatiza um dos Socioletos em que a
jornalista esta inserida, podendo ser facilmente analisada segundo essa categoria a priori. Ela,
nesse texto, ndo aparece como representante da classe artistica brasileira — muito embora
diversos artistas, na época, defendessem o0s estudantes e fossem a passeatas em prol deles.
Clarice, entretanto, ndo se apresenta como Clarice Escritora: ela é, na ocasido dessa cronica, a
Clarice Mae, ou a Clarice Cidada, ou, também, a Clarice Ex-Estudante.

E com o direito conquistado de antiga estudante e a identificacdo que possui com esse
papel, que a cronista publica a coluna. E por isso que sente que ndo precisa titubear ao
reivindicar respostas ao ministro da Educacdo ou, até mesmo (apesar de com algum pudor),
ao presidente da Republica.

No Socioleto da colunista, consta a nostalgia dos tempos da juventude, de seus ideais
recém-surgidos, do gosto pela leitura e pela escrita. Nos tempos universitarios, ndo s a
jornalista se descobriu profissionalmente, conscientizando-se de que ndo desejava prosseguir
atuando no Direito e decidindo que queria trabalhar escrevendo, tornando-se, inclusive,
redatora e reporter da Agéncia Nacional e do jornal A Noite, como também conheceu muitas
pessoas que foram importantes na sua vida. Maury Gurgel Valente, que veio a se tornar seu
marido, por exemplo.

A época da faculdade foi, ainda, um periodo anterior a morte do pai de Clarice.

Apegada que era a ele (sua obra literdria é repleta de referéncias a figuras paternas),
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possivelmente seu falecimento, que trouxe a orfandade total da escritora, lhe levou a um
momento de luto e tristeza. Em sua vida pregressa, portanto, ela criou uma aura de felicidade
e facilidade, quando seu pai era vivo e havia espaco para alegria e esperanca, vontade de
aprender, espaco para decidir qual profissao seguir e em qual ideologia acreditar.

A crenca da cronista na vivacidade e na indignacdo da juventude € tanta, que lhe
parece impossivel pensar que os alunos que sdo considerados excedentes ndo terdo o impeto
de ir as ruas reclamar suas vagas. Esse descontentamento com o jeito que 0s governantes de
entdo tinham de lidar com os problemas — por exemplo, criando um sistema classificatorio,
para determinar se um estudante entrara na universidade ou ndo — faz com que o Socioleto
dela seja acrético, ou fora do poder. Os argumentos que apresenta e as ideias que esboca
funcionam, discretamente, como uma espécie de intimidacdo, utilizando-se, para tanto, da
sujeicao.

O mero cumprimento da lei, no entanto, ndo é o objetivo da jornalista: ela, pelo
contrério, critica a legislacdo e apresenta-se como uma espécie de protetora dos rapazes e das
mocas excedentes, questionando a “excedéncia” em um pais ainda em constru¢do e 0s
métodos por que os aprovados nas universidades sdo escolhidos. Ela se coloca, inclusive,
como alguém que ndo mereceu a vaga que conquistou, pois ndo exerceu a profissao.

Mantendo uma linguagem de quem estd representando os estudantes e falando por
eles, Clarice salienta as dificuldades por que familias passam para que 0s jovens possam
estudar, fazendo sacrificios e precisando comprar, por exemplo, livros para pré-vestibulares,
que, segundo ela, sdo muito caros. Todos os esfor¢cos familiares tornam-se inuteis, conforme a
escritora, no momento em que o aluno descobre que foi classificado como excedente.

A autora relata a desorientacdo e o vazio de uma garota, quando descobriu que nao
havia sido aprovada, e como ha aqueles que comegam a chorar no instante em que recebem a
noticia. Tudo isso, para nem mesmo poderem protestar nas ruas por mais vagas, pois, assim,

poderiam ser agredidos pela policia.

3.4 Medo da libertacéo

Essa cronica foi publicada em 31 de maio de 1969. Trata-se de uma reflex&@o a respeito
do quadro Paysage aux Oiseaux Jaunes, de Paul Klee, enfocando o medo da liberdade que
essa pintura traz para a colunista. Ela alega que, se se mantiver olhando para a obra, ndo

podera mais voltar atrds. Faz uma andlise relacionando a coragem e a covardia, o conforto da
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prisdo que as pessoas se colocam. Percebe, entéo, que conhece poucos homens livres, e que a
sua propria coragem, totalmente possivel, a amedronta.

A cronista diz que a burguesia cai em frente aquele quadro e que a possibilidade
verdadeira ndo pode ser explicada a um “burgués quadrado” (ANEXO D). Explicar s6 faz
com que a pessoa se enrede em palavras, podendo perder a coragem e, perdendo a coragem,
perde também a liberdade. A obra de Klee, de acordo com a jornalista, ndo tem medo de ndo
ser compreendida. Ela calcula como seria se perdesse totalmente o medo e saisse do conforto
de sua prisdo burguesa. Constata, ao final, que, antes de aprender a ser livre, tudo aguentava —
“s0 para ndo ser livre” (ANEXO D).

O espagco das crbnicas nos periddicos existe para tirar um pouco o foco da objetividade
e oferecer algo de viés mais literario e opinativo aos leitores. Esse fator é considerado no
estudo da Croénica como categoria a priori. O foco delas, normalmente, sdo acontecimentos
do cotidiano, mas contados, as vezes, de formas que ndo sdo as convencionais. Em Medo da
libertacdo, Clarice conta que sentimentos Ihe passam, quando ela observa o quadro Paysage
aux Oiseaux Jaunes. Essa pintura é do artista Paul Klee, conhecido (possivelmente ndo por
todos) pelo publico-alvo da cronista, em sua coluna.

Relatando o que sente ao ver a obra de Klee, a colunista transforma algo presente no
cotidiano em um diélogo a respeito da complexidade humana, seus medos e sua necessidade
de liberdade. A vontade de ser mais livre, mas o receio de o ser, sdo sensacGes muito
familiares as pessoas: todo mundo ja as sentiu. A referéncia ao estilo de vida burgués também
traz um extra de sentimento de aproximacdo com o texto, por parte de quem o Ié. Dessa
forma, ocorrem a identificacdo e a proximidade do leitor com o texto.

A crénica precisa seguir 0s preceitos basicos da arte de escrever, caso queira ser
considerada Literatura. S8o eles: ensinar, comover e deleitar. Comover e deleitar sdo duas
caracteristicas que ja estdo implicitas nessa crénica, em funcgéo do estilo de escrita, empregado
pela autora, muito emotivo e dotado de preocupacdo com a estética do texto. Quanto a
ensinar, Clarice procura agucar a curiosidade do leitor a respeito da arte, através de uma
analise de um quadro. Assim, quem a |é pode empregar 0s conceitos utilizados por ela para
compreender melhor outras obras de arte.

Medo da libertagdo foi publicada em maio, seis meses depois que o Al-5 foi
decretado. Aquele foi o mais rigido dos Atos Institucionais do periodo da ditadura militar.
Houve um aumento de poder do presidente da Republica, com a possibilidade de ele, por
exemplo, fechar provisoriamente o Congresso, ou cassar mandatos e suspender direitos

politicos, e estabeleceu-se na pratica a censura aos meios de comunicacdo e a tortura como
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métodos do governo. Em contraposi¢do a isso, grupos de esquerda passaram a sequestrar
membros do corpo diplomatico estrangeiro para troca-los por prisioneiros politicos. Esses
presos eram banidos do territorio nacional. Mesmo assim, a guerra entre militares e oposicéo
estava declarada.

Esse era o Brasil de quando essa cronica saiu no jornal. Ao falar sobre o antagonismo
entre coragem e covardia, liberdade e conforto, possibilidades e seguranca, é impossivel ndo
perceber a referéncia ao contexto vivido no pais. O titulo, Medo da liberdade, e a mencéo a
prisdo burguesa que lhe bate no rosto sdo a representacdo da angustia da escritora frente a
situacdo dos brasileiros e dela mesma.

Em um momento de tensdo politica e atuacdo de um governo com que ela nao
concorda, a liberdade é atraente para a autora. Porém, ao mesmo tempo, ha a inevitabilidade
de seguir com a vida e trabalhar, criar os filhos e se manter inteira, para poder cumprir com as
obrigagdes diarias. O medo de perder o controle da situacdo e ndo conseguir mais voltar,
como ela cita que acontecera se ela continuar olhando para o quadro Paysage aux Oiseaux
Jaunes, faz com que a cronista se atenha e nao pratique a coragem completamente.

Nessa obra de Klee, aparecem passarinhos amarelos posicionados de diversas formas —
escondidos atras das folhagens, atras das nuvens, de cabeca para baixo e apoiados nas nuvens,
pousados nas folhagens, parados no monte. H4 mesmo um surrealismo no cenario, com 0s
objetos sem fidelidade a realidade dos tamanhos ou das cores. De acordo com a colunista, a
pintura ndo pede nem mesmo que seus espectadores lhe entendam. A visao desse potencial de
liberdade a assusta, pois ela lembra que as pessoas tém o habito de olhar através das grades da
prisdo, segurando confortavelmente e com as duas mé&os as barras de ferro.

A covardia, segundo a jornalista, mata. A covardia de nédo fazer o que se quer, de ndo
expressar suas opinides, de ndo lutar contra as injusticas que se enxerga. A vida, porém,
oferece essa cela de presidio que, apesar de tediosa e limitadora, também garante que ndo
havera decisfes a serem tomadas e nem posicionamentos a serem defendidos. O cotidiano
pode ndo ser exatamente como o idealizado pela pessoa, mas ela pode, dai, justificar isso
pelos deveres e pelas responsabilidades diarias, que prendem. T&o facil é encontrar desculpas,
gue Clarice revela que reconhece poucos homens livres, e que, entre 0s loucos, ha 0s que ndo
séo loucos.

Segundo a escritora, a verdadeira possibilidade ndo pode ser explicada a um burgués
guadrado. O burgués é o esteredtipo daquele que segura firme nas barras de ferro e nao
procura frestas para escapar. As alternativas, as novidades potenciais para viver e para fugir

do cotidiano sdo a verdadeira possibilidade, e esta € tdo incompreensivel para esse tipo de



82

pessoa que ela descreve, que explicar seria como falar em um idioma desconhecido. Explicar,
também, traz a incerteza ao interlocutor, o que lhe tira a coragem — e, na visdo da autora,
perder a coragem é perder a liberdade. E quase com um lamento, que ela finaliza admitindo
que, antes de “aprender a ser livre”, aguentava tudo, so6 para ndo ser livre.

A liberdade, para a autora, € como uma montanha russa, que atrai, diverte, mas da
vertigem. A covardia, entretanto, € o que ela considera que mata as pessoas. Segundo ela, a
coragem e a covardia estdo sempre em jogo, mas a cronista afirma que, até descobrir o que é
ser livre, ou seja, encarar essa montanha russa, tudo ela fazia para nao enfrenta-la.

Os textos da escritora transformam algo presente no cotidiano do leitor, um quadro, no
caso, em um didlogo a respeito da complexidade humana, tratando de dilemas emocionais.
Em funcdo desses dilemas, ha identificacdo e proximidade por parte de quem Ié, que séo
outras caracteristicas desse género jornalistico/literario — possivelmente até mais literario do
que jornalistico, uma vez que traz conhecimentos sobre a arte e reflexes sobre a burguesia.

O Estereotipo, analisado como categoria a priori, representa o burgués de uma
maneira forte e caracteristica. Incluindo-se em tal papel, a cronista refere-se, quando fala
sobre os burgueses, a respeito de um personagem que se contrap8e a ideia que ela tem de
homens livres. Aqueles que tém medo de olhar para o Paysage aux Oiseaux Jaunes sao
covardes, olham através das grades da prisdo, com as duas maos segurando as barras de ferro,
enxergam a cela como uma seguranga e as barras como um apoio, buscam explicar a
possibilidade verdadeira e querem ser compreendidos. Esses, sdo 0s burgueses quadrados. Por
outro lado, os que mantém o olhar na pintura sdo corajosos, enxergam nela a visao
irremediavel, que talvez seja da liberdade, sdo os que enfrentam a ideia da coragem e da
liberdade, ndo a explicam, perdem totalmente o medo, sdo loucos ndo-loucos e, com isso,
tornam-se homens livres.

A imagem que a colunista demonstra ter dos burgueses é lugar-comum — ainda mais,
considerando a origem da palavra, que se referia apenas aos habitantes dos burgos entre os
séculos X1 e XII, que se dedicavam ao comercio de mercadorias, trabalho visto pela nobreza
como inferior. Mesmo na teoria social, porém, o termo burguesia remete a classe dominante
nas sociedades capitalistas, 0 que ndo necessariamente se aplica ao contexto de que a
jornalista trata no texto.

A falta de coragem, na verdade, pode até ser relacionada ao Capitalismo, uma vez que
é nele que se criou o sistema vigente de que todos devem trabalhar para ganhar dinheiro e,
assim, terem a possibilidade de existirem no mundo, visto que, hoje, as pessoas s6 existem

para a sociedade como consumidoras. O que traz o lugar-comum a essa publicacdo de Clarice
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é o fato de que esse medo de transgredir as regras e derrubar as barras de ferro ndo ocorre
somente nas classes mais poderosas; pelo contrério: o proletariado é quem mais sofre e mais
obedece a estrutura estabelecida, pois € ali que estd a populacdo que, caso perca o emprego,
por exemplo, ndo tem de onde tirar dinheiro para comprar comida para seus filhos. E 14 que
estdo as familias mais afetadas por problemas financeiros de Estado, mas as que menos
podem auxiliar ativamente a melhorar aquilo. S8 pecas de uma maquina, que, caso
apresentem defeito, podem ser substituidas. Quando um banqueiro sofre uma queda em
termos econémicos, 0 baque é maior; porém, € muito mais dificil que esse baque aconteca, do
que em classes mais populares. Portanto, 0s que mais temem por sua seguranca sdo aqueles
que menos tém garantias dela.

Colocando a covardia e a coragem como antdnimos determinantes dessa coluna, sendo
um causador da burguesia e o outro levando a liberdade, a escritora investe em uma
conceituacdo positivista de mundo. Enquanto os burgueses sdo fracos e se protegem, 0s
homens livres s&o corajosos e loucos, transpdem seus medos e ndo devem nem mesmo tentar
explicar aos burgueses as possibilidades de vida que vislumbram, pois isso pode fazé-los
perder a convicgao.

Levando em conta a categoria a priori Cultura, como qualquer forma de comunicacao,
falada, vista ou escrita, relacionando-a com as influéncias, fontes e origens de uma obra ou
autor, pode-se afirmar que o regime militar que o Brasil vivia naquele momento histérico
possuia uma influéncia definitiva nos textos da colunista. A ditadura militar ocorreu de 1° de
abril de 1964 a 15 de marco de 1985, tendo sua época mais severa com o Al-5, de 13 de
dezembro de 1968 a 1° de janeiro de 1979. Em 1969, quando essa cronica foi publicada, era
muito forte a censura por parte do governo ao que era dito em pecas de teatro, filmes,
mausicas, jornais e revistas.

O incébmodo com a censura e com a propria situagdo de regime autoritario pode ser
percebido no texto analisado. A divagacéo da jornalista a respeito desse jogo entre coragem e
covardia — utilizando-se da reflexdo sobre um quadro como justificativa — possivelmente era
um assunto muito tratado naqueles dias, mesmo que de maneira clandestina, em fungdo da
censura.

O distanciamento da burguesia (na concep¢do da autora do termo), quanto aos
problemas do mundo e a aceitacdo das amarras que lhe eram impostas, demonstra um
descontentamento com a situacdo. “A covardia nos mata”, segundo Clarice (ANEXO D).

Paysage aux Oiseaux Jaunes, de Paul Klee, retrata passarinhos amarelos pousados em

arvores e em nuvens, estando um de cabeca para baixo, 0 que rompe com as expectativas
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I6gicas de como e onde um passarinho deve estar pousado. Essa liberdade de pousar onde e
como quiser ndo poderia ser compreendida por burgueses, na opinido da escritora, e, mesmo
quem tentasse explicar, poderia perder a coragem e, assim, a liberdade. No entanto, ao mesmo
tempo em que alerta para o perigo de ndo ter coragem, ela também inveja aqueles que nao
aprenderam a ser livres e vivem no conforto da prisdo burguesa, porque eles tudo aguentam,
justamente para ndo serem livres.

A pintura de Paul Klee é a principal influéncia que aparece nesse texto, pois tudo é
baseado nela. Na verdade, se a cronica for friamente analisada, é possivel pensar que ela é
uma resenha sobre o quadro, e ndo uma reflexdo sobre a conjuntura de uma época. Se fosse
preciso escolher uma das colunas deste estudo para representar categoricamente o periodo que
o Brasil vivia com a ditadura militar e a relacdo da autora com esse momento, esta seria a
mais caracteristica.

Entretanto, como pode ser percebido ao longo deste trabalho, a cronista ndo era uma
critica de arte, mas sim apenas uma admiradora de pinturas, musicas e pecas. Portanto,
mesmo sendo influenciada por objetos de expressdo artistica e tendo muita sensibilidade em
relacdo a eles, o foco verdadeiro ndo é esse e ndo € s a isso que se refere o texto.

A influéncia implicita que pode ser identificada é a da época. A colunista vivia no
periodo da ditadura militar, com censuras, restricGes, ameacas e até mesmo situacdes de
violéncia moral e fisica para com participantes da oposicdo ao governo. Parte dessa oposicao
era composta por pessoas da classe artistica, a qual a jornalista integrava e estava proxima, a
ponto de saber o que pensavam aqueles serem, quais opiniGes possuiam e quais suas
reclamacdes a respeito do periodo. Outra parte era de estudantes, que possivelmente liam as
crénicas dela no Jornal do Brasil e expressavam seus gostos e desgostos sobre tais prisoes.

Mesmo havendo seres verdadeiramente livres, apesar de poucos, Clarice percebe que a
maioria prefere a covardia e o conforto das barras de ferro. Percebe, portanto, que dentro
desses grupos sociais, que supostamente sdo combativos, a verdade é que grande parte ndo
tem coragem o suficiente para praticar o que prega.

E possivel considerar o Poder, categoria a priori deste trabalho, como tema principal
de Medo da libertacdo. A escritora mostra a sensagdo que tem de opressdo, ao falar que as
pessoas possuem 0 habito de “olhar através das grades da prisdo” e ao dissertar a respeito do
“conforto que traz segurar com as duas maos as barras frias de ferro” (ANEXO D). Ela nao
especifica quem construiu essas metafdricas grades, mas enfatiza que conhece poucos homens
livres: a maioria aceita suas amarras.

A Dburguesia, que acumula mais dinheiro e, por consequéncia, mais Poder, para a
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autora também perde o Poder no sentido da libertagdo: determinadas atitudes e
comportamentos sdo esperados por alguém que pertence a burguesia e, dessa forma, é
necessario ter mais coragem para ultrapassar essas expectativas externas. Além disso, nesse
jogo de poder, 0 burgués se afasta do imprevisivel e, assim, compreende menos o que é a
liberdade e como ela pode ser.

O Poder, da maneira como ¢é tratado nesse texto, aproxima o conceito de Barthes do
conceito do Dicionario Aurélio, de que poder ¢ a “faculdade de impor obediéncia; autoridade;
mando” (FERREIRA, 1999). Como Libido dominante, o poder, nessa cronica, é claramente o
que da ou ndo prazer aos seres humanos.

A vertigem que a colunista sente ao olhar para o quadro Paysage aux Oiseaux Jaunes
se origina de algo que Ihe agrada, que é a liberdade. Vendo os passaros livres, ela também
quer ser livre, sair voando, pousar de cabeca para baixo ou em cima das nuvens. Deseja a
rebeldia, a falta de barras de ferro para segurar. A falta, no fim, de atmosfera, equilibrio,
qualquer coisa que sirva de apoio. Pretende a queda da burguesia, a falta de explicacéo e a
coragem de ndo ser compreendida.

Ao a cronista acreditar ser totalmente possivel tal coragem, o outro lado da moeda
vem a luz: essa liberdade tem consequéncias obscuras. Ela ndo sabe o que poderia surgir
desse impeto e ndo tem certeza se quer pagar para ver. Pros e contras de se deixar levar pelo
que a pintura mostra séo seu dilema nessa publicacéo.

Para a jornalista, a covardia mata, mas, ao mesmo tempo, o habito de observar atraves
das grades da prisdo gera conforto. Em sua 6tica, ha poucos homens livres, o que justifica que
ela ndo seja. Porém, a ideia de se manter no patamar dos burgueses quadrados que nao
compreendem as possibilidades existentes sem o conforto das frias barras de ferro a angustia.
Explicar essa possibilidade é um impulso, mas isso significa também perder a coragem e a
liberdade, ja que ndo ha por que se explicar e, quem pedir esclarecimentos, certamente ndo 0s
entendera.

E esse jogo, essa dicotomia entre as alternativas que ha em sua vida, essa opcéo de se
manter na gaiola ou sair voando, que excita Clarice. E tudo isso também, no entanto, que a faz
lamentar ter conhecido a liberdade e, dali em diante, deseja-la tanto.

Nessa coluna, a lingua social, ou Socioleto da escritora € um idioma em comum entre
todos os homens e as mulheres brasileiros. Pensando no Socioleto como categoria a priori
desta pesquisa, mesmo se estiver errada a ideia de que nesse texto ela esta se referindo,
entrelinhas, aos transtornos causados pela ditadura militar, os sentimentos e as sensacGes

descritos no texto sdo similares para todos — até para os burgueses quadrados que a autora
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cita. Essa, inclusive, é a grande fonte de sucesso dela: seu talento em tratar daquilo que esta
dentro de cada um e, por consequéncia, todos compreenderdo. Nas cronicas no Jornal do
Brasil, tal capacidade aparece com menor intensidade, mas, ainda assim, € evidente.

Assumindo um papel de cronista, une estilo literario e o cotidiano, que €, nessa
publicacdo, o sentimento ambiguo de cada dia. A colunista se expde como lider de opinido,
oferecendo uma anélise dos dilemas entre o que se pensa que se deve fazer e o que se quer
fazer de fato. A reflexdo, dessa vez, se deve a observacdo de um quadro; poderia, ndo
obstante, se dever a qualquer outra coisa, pois o que importa ali sdo suas ponderacdes, e ndo a
pintura de Klee. Apesar de colocar-se no personagem daquela que escreve colunas no
periddico, o didlogo quanto a complexidade humana cria um vinculo e uma identificacdo com
o leitor, fazendo com que 0s grupos sociais se misturem ao seguir 0s preceitos da cronica, de
ensinar, comover e deleitar.

N&o € possivel, porém, negar a época que essa publicacdo saiu. A tensdo sentida pelo
decreto do Al-5, seis meses antes, e, em funcédo dele, o agravamento nas proibigdes, restricoes
e censuras certamente provocou efeitos na jornalista, bem como em toda a populacédo. Ligados
pelo contexto de exce¢do vivido no Brasil, os brasileiros questionavam-se sobre até onde ia
realmente a liberdade de cada um e o que aconteceria se ultrapassassem alguns limites, assim
como se aquelas margens eram estabelecidas pela sociedade ou pela temeridade de cada um.

O temor e os questionamentos surgidos a partir de problemas decorrentes de atitudes
do governo da época, que, com o seu Socioleto encratico, ou dentro do poder, criou métodos
de intimidacdo através da opressdo dos cidaddos, faz com que o Socioleto da literata seja
acratico, ou fora do poder, visto que ndo se utiliza de um linguajar “oficialesco” ou de apoio
as medidas dos militares. Como discurso acratico, o texto emprega a sujeicdo como sua forma
prépria de também intimidar aqueles que pensam diferente.

Para Clarice, os mais acomodados simplesmente conformam-se com o0 que
supostamente lhes foi imposto (e ndo o que eles proprios se impuseram) e agarram
firmemente suas barras frias de ferro. Entretanto, hd também aqueles que querem larga-las,
mas tém medo e passam suas vidas indecisos sobre terem coragem, mas ndo seguranga, ou
serem covardes, mas viverem no conforto.

Referindo-se aos burgueses praticamente como sindnimos de covardes, a escritora
mostra-se avessa a essa classe social. Reconhece-se como integrante dela, ao dizer que “o
conforto da prisdo burguesa” tantas vezes lhe bate no rosto. Contudo, ndo ¢ com alegria que o
diz, e sim com lamentacdo, desejando seguir seu instinto de acompanhar a contemplacdo de

Paysage aux Oiseaux Jaunes e nunca mais voltar; respeitar a vontade que adquiriu, apos



87

descobrir como ser livre, de sé-lo de fato.
E quase como se a autora dissesse: “Estou deste lado, mas gostaria muito de ter
coragem o suficiente, a ponto de estar do outro”, dos poucos homens livres que ela conhece.

N&o era possivel, porém — ou, ao menos, ndo facilmente.

3.5 Esboco do sonho do lider

Publicada na mesma coluna do que a cronica analisada anteriormente, Medo da
libertacdo, esta, Esbo¢o do sonho do lider, também estava presente na edi¢do do Jornal do
Brasil do dia 31 de maio de 1969. Trata-se de um texto, aparentemente ficticio, sobre um
sonho de um lider, sem definir qual tipo de lideranca ele tem — é sabido, apenas, que € um
lider eleito pelo povo. Levando em consideracdo a época em que essa historia foi escrita,
pode-se imaginar que ha uma referéncia aos governantes da época da ditadura militar, em
especial apos o decreto do Al-5, em 1968, 0 mais severo dos atos do regime militar.

O lider em questdo estd dormindo e tem um sono agitado. Ele acorda de um pesadelo,
levanta, bebe &gua, vai ao banheiro e olha-se no espelho. Enxerga um homem de meia-idade,
volta para a cama, para tentar dormir. O mesmo sonho recomeca: € o0 povo o ameagando. “De
noite, ele tem medo” (ANEXO E). Enquanto dorme, vé uma porcao de rostos silenciosos, sem
expressao. A cada noite, a quantidade de caras quietas é maior, todas o olhando,
aproximando-se, sem pestanejar. Aquilo cobre o lider de suor, que, por fim, grita: “sim, eu
menti!” (ANEXO E).

O personagem do lider aparece, aqui, como uma pessoa comum, que dorme e tem
pesadelos. Essa aproximacdo da realidade do lider com a do povo gera melhor compreenséo
das pessoas quanto a situacdo. A educacdo, da triade “educar, comover e deleitar”’, que
caracteriza a Cronica, categoria a priori, € voltada para o entendimento do poder do povo:
Clarice deixa explicito que é o povo que elege o lider, e este possui 0 poder de cobrar dele as
acoes que prometeu, e que 0 povo unido possui mais forga.

O poder do povo que a escritora prega é incluido no contexto contemporaneo de seus
leitores em virtude de uma situacdo de insatisfacdo com os governantes do Brasil naquele
periodo. Tal desgosto possivelmente ndo era unanime, mas, de qualquer maneira, era sentido
pela autora e era o que ela gostaria de repassar para seu publico-alvo.

Ensinando, a cronista repassa sua visao da época. Sem a obrigacdo que teria de ser

imparcial se estivesse escrevendo, por exemplo, nas paginas de Género Informativo do jornal,
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ela possui a liberdade de fazer sua propria reflexao.

Comovendo, a colunista transparece emocdo em seu texto, usando expressdes como
“sono agitado”, “estremunhado”, “témporas”, “ameaga”, “revolve-se na cama”, “medo”
(novamente o medo), “siléncio”, “inexpressao”, “se cobre de suores”, “olhos vazios” e “sim,
eu menti” (ANEXO E). Todas elas, cobertas de sentimentos.

Deleitando, a jornalista utiliza seu estilo literario de escrita. Fazendo um texto
ficcional, abrange um tipo com o qual estava mais acostumada e se sentia mais familiarizada
do que com a abordagem de posicionamentos diretos, usuais em colunas de periédicos.

A humanizacdo do lider gera a sensacdo, no leitor, de que este ndo é uma autoridade
inatingivel. Dessa forma, Clarice abre as portas de quem a Ié para um mundo maior, onde ha a
possibilidade de olhar fixo para o governante, fazer com que ele sinta medo e — por que nao?
— desbanca-lo, visto que é s6 uma pessoa, contra uma multiddo impassivel, porém cada vez
maior. Ela incita o leitor a pensar a respeito da forca que o povo tem quando estd unido, muito
maior do que a forga de um lider eleito.

O primeiro Estereo6tipo que consta nessa cronica e € analisado dentro dessa categoria a
priori € o da figura do lider. Casado, homem, de meia-idade. Como governante, ndo é
aclamado pelo povo — pelo contrario. Intimamente, tem medo de quem o elegeu, pois, apesar
de supostamente seus eleitores Ihe amarem, o cobram, o ameacam, porque, a escritora da a
entender, ele ndo cuida dos cidadaos. O siléncio e a inexpressividade das pessoas que enxerga
em seus sonhos o atemorizam, porque ele mentiu. Nao se sabe referente a qué é essa mentira,
porém esta incluida na ideia estereotipada de uma autoridade que esta mente e tem todo esse
perfil descrito na coluna.

O modo como a autora relata os passos do lider &, por si s, composto por lugares-
comuns. Ele tem um pesadelo, a mulher o acorda, ele levanta. Bebe agua, vai ao banheiro, se
olha no espelho. Alisa os cabelos, volta a deitar-se e, dormindo, retorna o sonho. Tal
construcdo de narrativa € tdo usual, que foge do que se espera do estilo da cronista.
Entretanto, nesse caso pode haver uma intencdo nesse tipo de escrita: a de criar identificacdo
do leitor com o personagem. Havendo essa aproximacao de vivéncias e cotidianos, as pessoas
gue leem o texto tendem a se sentirem mais seguras e poderosas frente ao personagem do
lider, repassando essa confianca para autoridades e governantes reais em geral.

Fora a descricdo do lider e o relato de seus passos durante a cronica, a colunista se sai
bem no que realmente sabe fazer: expressar sensagdes. Nisso, ndo h& presenca de
Estereotipos. Primeiro, sente-se a inquietude do governante. Depois, essa agitacdo se torna

inseguranca sobre o que as pessoas que aparecem naquele sonho querem dizer. A incerteza



89

vira medo, pois 0 “sonhante” tem consciéncia de ndo cuida suficientemente bem de seu povo,
aquele que o elegeu, em meio a “lutas quase sangrentas” (ANEXO E). O temor persiste, visto
que, a cada noite, mais rostos surgem no pesadelo, silenciosas e inexpressivas, causando
angustia e insonia ao lider.

O desencadeamento inventado pela jornalista é otimista: ele confessa que mentiu.
Trazendo para a vida real, a admissao talvez fosse o que ela esperava que ocorresse por parte
dos ditadores.

A insatisfacdo com o momento, vivido pelo pais, é demonstrada de um jeito muito
claro, ao ser relatado o pesadelo de um lider. Relativo a categoria a priori Cultura, a unido
popular é reconhecida por Clarice como uma arma, um poder que 0 povo tem, para controlar e
exigir o que deseja do lider que foi eleito.

Apesar de escolhido pela populacgéo, o lider — que, no caso, poderia ser Costa e Silva,
presidente em exercicio no Brasil na época e considerado um dos mais rigidos de todo o
regime militar — possivelmente sente-se em divida com a popula¢do, uma vez que teme 0s
olhos dela no sonho. E, mesmo calados — o que pode ser uma metafora para a censura que 0s
brasileiros viviam naquele momento —, os cidaddos vdo aproximando-se, ameagando o lider,
podendo rebelar-se a qualquer momento.

O levante popular era abafado e controlado, mas o perigo rondava. A escritora, assim,
demonstra seu descontentamento com o siléncio imposto as pessoas, mas, também, sua crenca
de que o povo iria unir-se e levantar-se contra o lider.

A autora tinha esse pensamento, de acreditar na forca da sociedade unida, em funcéo
de suas referéncias externas. Através de livros, revistas, jornais, emissoras de radio e
televisdao, amigos, familiares, contatos profissionais e leitores que se correspondiam com ela,
a cronista possuia uma ampla rede por que era influenciada e influenciava ao mesmo tempo.
Por algum (ou alguns) desses lados, a influéncia foi forte o suficiente para guinar o
pensamento da colunista para a esquerda e induziu seu pensamento critico quanto as
restricOes estabelecidas no periodo da ditadura militar.

Nessa cronica, surge a sensacao de vulnerabilidade do povo em relagdo ao (s) seu (s)
lider (es). Entretanto, esta aparece de uma forma oposta: é o lider que é descrito, um homem
de meia-idade tendo um pesadelo. Essa visdo desmistifica a imponéncia do lider. Entdo, o
lider demonstra medo do povo. Por fim, o povo domina e demonstra sua forca: se une, se
aproxima e percebe que tem mais poder do que o lider. Essa forca popular era algo muito
discutido e levantado na época pela oposicéo, a fim de que a populacdo ndo se resignasse.

A origem da jornalista pode ter, de alguma maneira, potencializado suas crencas e
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ideologias. Oriunda de uma Ucréania em guerra e buscando sua independéncia tanto da
Polénia quanto da Russia, o0 espirito nacionalista foi incorporado ja no berco de Clarice.
Talvez por saber que, embora nao tenha vencido a disputa territorial, 0 movimento ucraniano
fez diferenca e modificou o cenario da regido, ela soubesse que valia a pena acreditar.

Em Esboco do sonho do lider, o Poder, como categoria a priori, ¢ ambiguo. Ao
mesmo tempo em que o lider representa um poder oficial em relacdo ao povo, quem perde o
sono por medo é ele proprio, porque se apavora com o poder que a populacdo possui contra
ele.

A escritora sugere que o personagem ficticio do lider esta cada vez mais preocupado e
nervoso, uma vez que sonha com rostos inexpressivos e em siléncio que, no entanto, séo cada
vez mais numerosos e cada vez se aproximam mais. O governante procura acalmar-se,
tentando crer que foi o povo que o elegeu, e que ele cuida do povo e, por isso, estd seguro.
Contudo, fica a pergunta no ar: “Cuida do povo?” (ANEXO E). Ao final, hd uma espécie de
resposta para esse questionamento: “Sim, eu menti!”.

O lider, ao longo do texto, vai sentindo-se enfraquecido, pois comeca a perder a
conviccdo sobre sua real relagdo com seus eleitores, e vai vendo a quantidade de pessoas a lhe
olhar aumentando. O poder do povo, de acordo com a autora, seria, entdo, a sua unido: quanto
maior a unido, mais forca para lutar e para cobrar um retorno de um lider que néo corresponde
as suas expectativas.

O vislumbrar da possibilidade de rebelido da sociedade contra o lider, mesmo que de
forma silenciosa, da prazer & cronista. E o Poder, relativo ao direito de deliberar, agir e
mandar, que estd empregado. Ha4 uma ambiguidade, no momento em que o poder determinado
do governante é enfraquecido pela possibilidade de poder do povo.

N&o ha acdo e nem forca, nem mesmo objetivos concretos: apenas 0 sentimento de
vulnerabilidade do lider frente a olhos inexpressivos e calados, mas que vdo ficando
numerosos e vao se aproximando. O poder € figurado, mas o texto demonstra de maneira
clara a ideia de que esse poder existe, sim, quando a quantidade de olhos reprovando o lider
aumenta e se une. E é essa a grande energia prazerosa implicita na cronica: a da
potencialidade.

O Socioleto de Esbogo do sonho do lider é composto por ideais de grupos de esquerda.
Levado em consideracdo como categoria a priori, 0 Socioleto revela que o ideal apresentado é
o do Poder da unido popular, como contraponto ao poder do lider, que, nesse texto, representa
qualquer governante. Tal oposicdo as autoridades e seus usuais costumes coloca o Socioleto

da literata na categoria de discurso acratico, ou fora do poder. A descricdo estereotipada do
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governante e a utilizacdo de palavras que dramatizam a situacéo reforgam a critica na cronica,
empregando a intimidacdo a partir da sujeicdo, como € caracteristico nas linguagens
socioletais acraticas.

A colunista questiona, apelando para a racionalidade através de uma histéria ficticia, o
poder fechado do lider: ndo é porque ele tem a autoridade oficial, que a possuira para sempre.
A jornalista cré que o lider deve respeitar o povo, cuidar dele e realizar o que lhe é solicitado,
e que, também, deve temer a populacdo. Caso contrario, esta pode voltar-se contra ele e
mostrar que, unida, representa muito mais forca do que um simples cargo.

A visdo socioletal demonstrada € a de que, unida, a populagdo € mais consistente do
que o lider. H& uma aparente esperancga e confianca de Clarice no futuro, se for levado em
conta o contexto histérico da ditadura militar. Ela mostra a esperanca de que deve ser paciente
e aguardar o tempo que 0 povo precisa, para que consiga se unir, agravar as suas criticas e
fortalecé-las. Somente dessa maneira, a sociedade poderia, conforme esse pensamento,
desenvolver uma massa de relevancia suficiente em relagdo ao lider, a ponto de ter encontrar
uma oportunidade para iniciar a revolucdo que os grupos de esquerda acreditavam ser
necessaria.

A escritora mostra uma visdo de mundo referente a grupos de oposicdo a ditadura
militar, que enxergam a figura do lider como a de alguém que falha e, a principio, ndo se sente
culpado de errar com o seu povo. A angustia s6 chega até ele em forma de temor, apds a
ameaca simbdlica oriunda de seus recorrentes sonhos. A multiddo de rostos silenciosos e
inexpressivos € o pesadelo do governante, e se impde, gradualmente, cada vez mais.

Educando, comovendo e deleitando, através da cronica, a autora sensibiliza o leitor e 0
leva para a sua forma de pensar, sugerindo que o lider € um ser humano como qualquer outro,
e ndo um deus, ou qualquer outro ente supremo. N4o é, portanto, para ela, necessario assustar-
se com 0 governante, uma vez que ele, sozinho, representa muito menos perigo do que uma
massa que aglomera muitas criticas e olhares julgadores.

A intencdo da cronista € incorporar as pessoas que a leem ao seu grupo social, no
sentido de todos lutarem pela mesma causa. Otimista, acredita que, dessa maneira, sera
possivel derrotar o lider — e, para isso, utiliza seus artificios, como palavras fortes, recheadas
de sentimentos intensos. A convicgdo representada pelo final da coluna — “sim, eu menti!”
(ANEXO E) — torna o texto dramatico e ndo deixa espaco para que o leitor duvide da culpa do
governante.

Pego de surpresa com tal assunto, ao abrir-se para uma crénica repleta de literatura e

estilo de escrita, 0 cidaddo que observa a publicacdo acaba ficando mais vulneravel ao seu
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conteldo, visto que o recebe com prazer. Tratando-se de um texto elegante, porém simples, a
construcdo do personagem banal que é o lider e a descricdo de seus passos pela casa

aproximam o leitor do assunto, abordado de maneira ludica.
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4 CONSIDERACOES PROVISORIAS

Este trabalho surgiu como ampliacdo de uma analise acerca da atuacdo de Clarice
Lispector como escritora de cronicas no Jornal do Brasil. Literata por vocacdo, a autora
acabou caindo nas garras do Jornalismo em virtude de sua facilidade de escrita e necessidade
de ganhar dinheiro. Como foi relatado no capitulo 2.4 desta pesquisa (Escritora e jornalista), a
cronista foi reporter ja durante a época em que fazia faculdade de Direito e, depois de se
divorciar do marido, voltou a exercer.

O que ndo ficou explicado e deixou a pergunta no ar, porém, é a maneira que a
colunista se relacionava com o contexto em que eram publicadas aquelas crénicas, entre 1967
e 1973. Tempo de excecdo, o periodo da ditadura militar teve seu auge a partir de 1968,
quando o Al-5, ato institucional de maior rigidez, foi decretado. Com ele, as restrigdes sobre o
que a imprensa poderia publicar e até mesmo a respeito de como 0s grupos sociais se
portavam foram intensificadas, vindo junto, ainda, com a utilizacdo da tortura como método
investigativo dos belicosos.

Tantas situacbes novas interferem no dia a dia de quem trabalha em veiculos de
comunicacdo. No final da década de 1960, a jornalista ja era conhecida principalmente em
virtude de seus livros publicados. Com a fama adquirida, contribuiu com a formacdo da
opinido publica brasileira da época, através da expressao de sua visao de mundo. O trabalho
em um jornal de grande circulacdo fez com que Clarice exercesse grande influéncia sobre as
ideias dominantes da populagéo de entéo.

Sendo uma das lideres de opinido do cenario comunicacional do Brasil nos anos 1960
e 1970, tornou-se importante que a producdo intelectual da escritora nesse periodo fosse
revista. A intencdo desta pesquisa foi, justamente, percorrer o estilo introspectivo e delicado
de escrita dela, que talvez devido a essas caracteristicas acabou aproximando mais os leitores
do contetdo dos textos do que se ela fosse enfatica em seus posicionamentos ou escrevesse
em um jornal da imprensa alternativa. Agqueles que ndo concordavam com sua perspectiva, ou
gue ndo sabiam muito bem o que pensar sobre determinadas questdes, ndo descartavam de
imediato ler alguma de suas cronicas, em virtude de seu perfil de escrita.

O principal objetivo deste estudo foi, a partir desse conjunto de situacGes e aspectos
do periodo, do pais e da propria autora, analisar como ela descrevia tal contexto nas cronicas
que publicava em sua coluna semanal no Jornal do Brasil, entre 1967 e 1973, e 0 que sentia

em relacdo as questdes socioculturais da época. Mais especificamente, a intencdo foi



94

compreender melhor o ponto de vista da cronista quanto a esse tempo de excecao que era o da
ditadura militar no Brasil, uma vez que ela, como jornalista, foi obrigada a lidar com a
censura que era estabelecida aos periodicos, com as ameacas, caso as regras nao fossem
obedecidas, e até mesmo com as torturas sofridas por amigos da colunista.

A primeira categoria a priori que foi analisada em cada texto foi a Cronica, a partir da
concepgdo tedrica de José Marques de Melo. Podendo ser considerado dentro do Jornalismo
ou da Literatura, esse formato foi visto, aqui, como dentro do Género Jornalistico e, nele,
como pertencente ao Género Opinativo. Foi avaliada a presenca de assuntos contemporaneos
e da estrutura hip6tese/conclusao nas colunas.

A escrita de Daqui a vinte e cinco anos foi motivada pela pergunta de alguém, sobre
como Clarice achava que estaria o Brasil em 25 anos. Ela realizou, entdo, uma reflexdo que
disse ser uma “impressao-desejo”, visto que ndo teria como ser certeira nas estimativas. Tudo
isso se deu dentro do Género Opinativo, com a escritora dando suas opinides. Essa forga
argumentativa é uma das caracteristicas da Cronica.

Por ser um formato hibrido de Jornalismo/Literatura, a cronica possibilita a mistura de
aspectos tradicionais de ambas as areas. Nesse texto, houve uma preocupacdo com o estilo
utilizado ao escrever, criando alguns termos e descontextualizando outros. Entretanto, o
cuidado estético ndo causou uma fuga da atualidade que é necessaria para que a publicacdo
esteja inserida em um jornal. Sem definir exatamente ao que se referia, a autora falou do
momento do pais naquela época como passando por “movimentos cadticos”. Foi um pouco
mais clara quando mencionou que 0 povo estava criando maturidade politica, que
eventualmente poderia haver uma lideranca popular, com os cidaddos falando mais do que até
entdo. Referiu-se a fome, assunto sempre atual, incitando uma resolucdo por parte das
autoridades. O formato hipétese/conclusdo nao foi respeitado.

Na segunda cronica estudada, Dos palavrées no teatro, houve pouca ou nenhuma
preocupacdo com o estilo de escrita e muito foco no conteudo. O hibridismo, assim, foi
atenuado, tornando o texto evidentemente jornalistico, mesmo que de opini&o.

A coluna comegou e terminou repleta de argumentos por parte da cronista, a fim de
convencer quem a leu de que ndo h& problemas em usar palavrées em pecas de teatro, quando
bem colocados. O motivo de escrever esse texto foi, deduz-se, a censura de dois espetaculos
que ela mencionou. A abordagem de questfes atuais, portanto, esteve presente. De fundo
menos amplo do que a primeira publicagdo analisada, esta remeteu a um problema especifico,

e ndo aos transtornos existentes no Brasil como um todo. A sequéncia hipétese/concluséo foi
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seguida, com o0s posicionamentos da colunista sendo levados em consideragdo como
hipoteses.

A terceira cronica, Carta ao Ministro da Educacdo, assim como a segunda, ndo se
destacou pela beleza estética da narrativa. Ela foi publicada em fevereiro, més de divulgagéo
dos aprovados e reprovados nos vestibulares brasileiros. A jornalista versou sobre como
deveria haver vagas para todos os estudantes, e como em um pais em construcdo ndo poderia
existir “excedentes”, termo empregado em editais do Ministério da Educacdo falar sobre
aqueles que ndo foram bem o suficiente na prova a ponto de conseguir um lugar na
universidade.

O tema, atual, inseriu o texto na categoria a priori Cronica. A publicagdo inteira foi
composta por argumentos de Clarice mostrando o quanto esse sistema € ruim e falho, e
apontando que os alunos ndo poderiam nem mesmo ir as ruas protestar porque poderiam ser
agredidos pela policia. O texto seguiu o padrdo hipétese/conclusdo, sendo as hip6teses 0s
posicionamentos mostrados pela escritora e, a conclusdo, a visdo dela de que deveria haver
vagas para todos.

Na quarta publicacdo estudada, Medo da libertacéo, o hibridismo entre Jornalismo e
Literatura retornou as paginas da autora, em forma de analise de um quadro de Paul Klee, que
nédo era uma novidade. Portanto, diretamente, ndo havia por que falar a respeito da pintura em
um espago que visa tratar de temas atuais. Entretanto, o que ela abordou foi o sentimento que
aquela obra lhe trazia, de liberdade, o que gerou uma reflexdo a respeito de coragem e
covardia para seguir essa liberdade.

Tais emogOes tinham muito a ver com o momento de restriches de direitos da
populacdo que o Brasil passava na época. Sentimentos, de qualquer jeito, ndo ficam no
passado nunca; porém, é provavel que esse assunto tenha sido motivado por questdes relativas
aquele periodo historico. Ndo houve argumentos diretos: no entanto, a angustia e a sensagdo
de impoténcia estavam ali. Literario, mesmo assim esse texto mostrou hipotese e concluséo,
visto que tudo nele remeteu ao conceito de que a liberdade € atraente, mas assusta.

A Ultima cronica analisada, Esboco do sonho do lider, apresentou formato de histéria
ficcional. Portanto, o vinculo com a Literatura esteve claramente forte nessa coluna. Contudo,
assim como no texto estudado antes deste, que, inclusive, foi publicado no mesmo dia, a
literariedade nao fez com que ele deixasse de ser composto praticamente sO por argumentos,
sendo este 0 maior exemplo do hibridismo desse formato narrativo, entre todas as publicacfes
analisadas.
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De forma ludica, essa cronica visou estimular os leitores a acreditarem em sua forca
como povo e a se rebelarem contra os lideres. Nessa coluna, houve uma hipotese latente,
porém ndo no formato hipdtese/conclusdo, uma vez que a histéria ficcional se sobrepds a
objetividade das argumentacdes.

Em todas essas cinco cronicas, foram encontradas opinides da colunista, discreta ou
objetivamente. Na primeira, na segunda e na quarta, seus posicionamentos ndo foram t&o
enfaticos, apesar de haver grande presenca de justificativas para eles. O descontentamento
transpareceu, mas a cobranca e a critica as autoridades ndo foram diretas. Na terceira e na
quinta coluna, porém, as reclamacgdes foram veementes e a relacdo delas com os lideres
também.

O hibridismo entre Literatura e Jornalismo apareceu na primeira, na quarta e na quinta
crénica. Nelas, ha premissas. Contudo, também ha preocupacdo com o estilo de escrita,
tornando, assim, o texto mais literério.

O formato hipédtese/conclusdo foi encontrado na segunda, na terceira e na quarta
coluna. Na primeira ndo houve, por se tratar de uma projecdo para o futuro, e, na quinta,
também ndo, considerando que foi criada uma histéria com um ponto de vista, sim, mas ndo
utilizando tal padréo.

Em relagdo a categoria a priori Estere6tipo, no primeiro texto parece que a cronista os
evitou, empregando palavras de maneiras distintas do comum. Ela brinca com a linguagem.
Em duas ocasides, no entanto, usou verbetes generalizando-o0s, como quando disse que a
massa “falaria”, no futuro, muito mais, e quando levanta o problema da “fome”, utilizando um
conceito, e ndo a situacdo de sentir fome.

Na segunda cronica, o Esteredtipo foi caracterizado pela visao da colunista a respeito
dos militares. Pressupondo que a intencdo dela era que o texto chegasse até eles, para que
mudassem de posicionamento sobre proibir palavrdes no teatro, a imagem das autoridades
formada a partir dessa coluna foi de pessoas simpldrias e ignorantes. A jornalista escreveu
argumentos segundo essa perspectiva. Foi, portanto, uma visdo estereotipada daqueles que
definiam os objetos que sofreriam censura.

A terceira cronica é destinada a uma entidade especifica, que é a do ministro da
Educacdo. Como Clarice ndo conhecia o gestor pessoalmente, se dirigiu a ele conforme o que
imaginava. Pareceu falar com alguém que, além de autoridade, preocupava-se com a
educacdo. Ndo se referiu a ele pelo nome, o que foi visto neste trabalno como uma tentativa
de ndo pessoalizar tanto as reivindicagGes. A escritora recusou o Estere6tipo, no momento em

que questionou o termo “excedente”, retirando-0 de seu emprego habitual. Criticou, ainda, 0s
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pensamentos lugar-comum a respeito daquele sistema de ingresso na universidade, sugerindo
ideias que quebrariam paradigmas.

Na quarta cronica, o principal Esteredtipo € o da figura do burgués, do qual a autora
fala praticamente como sinénimo de covarde. Por outro lado, ha a figura do homem livre, que
é corajoso. Esse antagonismo gera um pensamento positivista, vetando a possibilidade de
didlogo entre as partes.

A figura do lider foi 0 que mais apareceu na quinta crénica, em termos de Estere6tipo.
A imagem desse personagem criado pela cronista é de um homem, casado, de meia-idade, que
foi eleito pelo seu povo, mas que ndo cumpriu com suas obrigacdes. Essa foi uma
generalizacdo da colunista em relacéo as autoridades. O modo de se comportar do lider, seus
movimentos, tudo contribuiu com a constru¢do de uma figura estereotipada, mas que, assim,
aproxima o leitor daquela imagem. A respeito das sensacfes que aparecem no texto, ndo ha
Estereotipos.

O principal Esteredtipo encontrado nas cinco cronicas estudadas foi o das
caracteristicas que a jornalista pressupds que determinados tipos de pessoas tinham. Essa
questdo esteve presente em todos os textos, menos o primeiro, envolvendo a figura dos
militares, em uma, do ministro da Educacdo, em outra, da imagem do burgués, em outra, e da
imagem do lider, na Gltima. Na primeira e na terceira coluna, houve uma fuga do Esteredtipo,
a partir da subversdo das palavras. Na primeira, também foi constatada utilizacdo de dois
verbetes de forma generalizada.

Na primeira crénica analisada, sob o viés da categoria a priori Cultura, os habitos de
ndo comer, mais enraizado, segundo a cronista, na populagéo brasileira, e ndo falar, ndo se
manifestar, se inter-relacionaram. De um lado, uma imposi¢do da censura do regime; de outro,
uma chaga que, atravessando séculos no pais, afetava a primeira. E, por conta da propria
censura, que ndo permitia que a colunista dirigisse toda a sua energia contra a restricdo da
liberdade de expressdo, a inter-relacdo entre essas duas chagas pdde ser percebida quando a
jornalista decretou que a fome era o problema mais urgente a se resolver no pais: para que as
pessoas, objeto central das expectativas de Clarice nesta cronica, pudessem falar e demonstrar
gue estavam, sim, mais maduras do que seus lideres, que as calavam.

Opondo-se aos costumes impositivos dos militares, o ideal da escritora verificado foi o
da autonomia da sociedade. No entanto, o pensamento de que aqueles movimentos caoticos
eram um passo necessario rumo a uma situacdo mais digna para os brasileiros revelou
influéncia do discurso dos ditadores, que usavam essa alegacdo ao decretar os atos

institucionais. Porém, sob uma ideologia de esquerda, a autora manteve a crenca de que 0S
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movimentos sociais estavam mais atuantes e, portanto, podia-se esperar maior maturidade
politica. Foi influenciada pela midia, que mostrava diariamente imagens de pessoas no Brasil
que passavam fome, que a cronista demonstrou preocupagdo com essa questéo.

O intertexo sentido na segunda cronica estudada foi relativo as influéncias que a
colunista tinha do meio artistico que frequentava. Como se trata de um texto referente a pecas
de teatro, a jornalista demonstrou seus conhecimentos sobre arte. Além disso, ao falar a
respeito do uso ou nao de palavrdes, ela buscou usar argumentos que seriam compreendidos
pelos marciais, pois eram eles que definiam quais espetaculos seriam restringidos. Assim,
empregou 0 que sabia em relagdo a eles. Apesar de ter relagbes amistosas com a classe
artistica e elas serem incontestaveis no texto, Clarice ocultou-as, procurando parecer neutra e
sem influéncias em seus argumentos.

Na terceira cronica, transpareceu a origem da escritora, quando esta mostrou recato ao
ndo se dirigir ao presidente da Republica. Vinda de uma Ucrénia em guerra, suas raizes
conturbadas lhe deram pudor quanto a autoridades, mas também crenca no poder do povo. O
fato de ter filhos prestes a entrarem em idade universitaria contribuiu com a preocupacéo que
demonstrou com a falta de vagas.

O conhecimento da autora a respeito de vestibulares, educacédo e jovens foi aplicado
nessa coluna. O que constou, dentro da Cultura, foi ela como brasileira, que adquiriu
informacdes sobre seu pais e vivéncia nele ao longo do tempo. Sua experiéncia propria,
inclusive, foi uma das influéncias nessa coluna.

O idealismo da cronista foi outra caracteristica que apareceu dentro da Cultura. Ela
queria que todos tivessem oportunidade de cursar o Ensino Superior, e gostaria, também, de
ajudar o Brasil, assim como disse que 0s estudantes universitarios tinham tal desejo. A falta
de liberdade para falar, expressa na violéncia policial, também foi uma constante nessa
coluna.

A quarta cronica foi marcada por grande influéncia do contexto da ditadura militar, em
virtude de sua tematica. A censura era muito forte na época em que essa coluna foi publicada,
com o Al-5 vigente, o que fazia com que questdes como liberdade (ou falta de) fosse uma
questdo que pululava na cabeca dos brasileiros. A Cultura foi marcada, além disso, pela visdo
da colunista sobre os burgueses e sobre os homens livres.

Relacionando as caracteristicas deles as do quadro Paysage aux Oiseaux Jaunes, a
jornalista criou uma reflexdo em relagéo aos sentimentos e as vidas das pessoas. Lembrando-
se das torturas morais e psicoldgicas por que gente que ela conhecia havia passado, precisou

falar, simbolicamente, sobre a falta de liberdade em que se vivia.
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A Cultura, na quinta crénica analisada, foi a da insatisfacdo com o momento politico
do pais. Usando uma historia ficticia para ilustrar o que queria dizer, Clarice narrou o caso de
um lider que tinha o pesadelo recorrente de que o povo, personificado em rostos inertes, o
olhava com os olhos fixos e que, a cada noite, a quantidade de rostos aumentava. 1sso causava
medo ao governante. Caladas, essas pessoas que figuram no sonho do lider representaram, no
texto, a censura.

A crenca da escritora de que o povo iria se rebelar e deixar de aceitar o que lhes era
imposto esteve presente nessa cronica. Tal esperanca advinha de sua rede social, bem como
de sua ideologia esquerdista. Assim, o governante foi descrito como um homem comum, a
fim de que a populacdo acreditasse que, unida, poderia derrota-lo, visto que ndo se tratava de
um deus ou semideus. A origem da autora também aparece, nessa coluna, como influéncia,
para que ela se mantivesse acreditando na for¢a do povo.

O conhecimento quanto a maneira que os militares agiam como governantes esteve
presente na Cultura em todas as cronicas estudadas. O sentimento de cerceamento da
liberdade de expressdo foi evidente na primeira, na terceira e na quinta coluna, sendo a
primeira através do desejo da cronista, de que o povo, em 25 anos, falasse muito mais, a
terceira com o levantamento da questdo de que os alunos considerados excedentes nédo
podiam nem mesmo ir as ruas protestar, em virtude da violéncia policial, e a quinta a partir do
siléncio dos rostos que surgem no sonho do lider.

A colunista deixou sempre evidente, como ideal, a vontade de que a sociedade tivesse
autonomia frente a seus governantes, demonstrando ideologia de esquerda. Essa
vontade/crenca se deveu, em parte, a sua origem, de exilada de uma Ucrania em guerra. Essa
referéncia se esbogou, mesmo que sem ser dita diretamente, na terceira e na quinta crénica. O
desejo de que todos tivessem vagas nas universidades (o que também contribuiria com a
autonomia da sociedade) mostrou-se no terceiro texto, como, também, um ideal. Sua
ideologia fez com que a visdo prejorativa sobre 0s burgueses, 0s quais ela se inclui, estivesse
na quarta cronica. Na quarta e na quinta coluna, ha a insatisfagdo com o momento politica do
pais.

Em relacéo as influéncias de pessoas ou grupos, foi constatada influéncia do discurso
dos ditadores e da midia na primeira cronica. Na segunda, foi da classe artistica. Na terceira, a
preocupacdo da jornalista com seus filhos, que entrariam logo na idade universidade, a
referéncia dos estudantes em geral e a sua propria experiéncia como aluna. Seus conhecidos,

torturados, foram parte de sua motivacao para escrever o quarto texto.
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Todas as publicagdes de Clarice vistas nesta pesquisa encontraram-se fora do poder,
relativo a categoria a priori Poder, de Barthes. Na primeira cronica, ela exerceu sua soberania
ao responder a pergunta que haviam Ihe feito. Demonstrou, também, prazer em imaginar outra
realidade para os brasileiros no futuro, ressaltando positivamente os potenciais do pais. Ela
incitou o poder popular, atraves desse otimismo. O prazer da escrita foi percebido, ainda, nos
momentos em que ela criou termos e pareceu brincar com as palavras.

A escritora mostrou orgulho por ndo falar palavrées, na segunda cronica, tendo prazer
em ser diferente. Contudo, seus argumentos foram todos a favor da utilizacdo do linguajar,
agradando-lhe ter pensamento distinto dos militares. Ela apresentou deleite, além disso, por
estar integrada a classe artistica brasileira e defendé-la, bem como de expor sua
intelectualidade, ao dar argumentos racionais sobre a questdo. O amor da autora pela lingua
portuguesa também foi declarado, com sua defesa de que os termos de baixo caldo fazem
parte do idioma.

Ter uma coluna no Jornal do Brasil dava prazer a cronista, pois, a0 que pareceu na
analise da terceira cronica, ela sentia-se representante de muitas pessoas, ao dar suas opinides.
A autoridade de alguém que estudou Direito e sabe sobre a area foi demonstrada no texto. A
ira, que é, também, uma energia prazerosa, apareceu no momento em que a colunista
reclamou sobre a impossibilidade de serem realizados protestos, em funcdo da violéncia
policial. Assim como na crénica anterior, nesta também foi mostrada alegria por parte dela,
em razdo de sua intelectualidade, bem como em funcdo de seu conhecimento de causa, apos
ouvir relatos de pessoas que passaram pela situacdo de serem excedentes.

Na quarta crénica estudada, o Poder é o assunto principal. A jornalista deixou clara
sua atracdo pela liberdade e a sua contrariedade por ser burguesa. Falar mal dos burgueses,
contudo, fez com que ela se diferenciasse deles, nao sendo, dessa forma, “tdo burguesa”
assim. O Poder da burguesia foi visto por Clarice como ambiguo, uma vez que ganha forca
através do dinheiro, mas perde em virtude da falta de liberdade. Mesmo com medo, ela
demonstrou prazer em relagao a possibilidade de “jogar tudo para o alto”.

O Poder é dicotbmico na quinta cronica, pois a coluna relatou o poder do lider e, ao
mesmo tempo, o do povo. A escritora se alegrou ao ver que o governante tinha medo dos
rostos que surgiam em seus sonhos, visto que, com isso, os cidaddos teriam sua forca
aumentada, através da unido. A possibilidade de rebelido foi fruto de prazer para a autora.

Nas cronicas incluidas nesta pesquisa, o discurso esta fora do poder oficial. O prazer
referente & exposi¢do de conhecimentos intelectuais apareceu na segunda, na terceira e na

quinta coluna. O prazer relativo a for¢a do povo foi constatado no primeiro e no quinto texto.



101

A autoridade de possuir um espago no jornal também pareceu Ihe aprazer na primeira e na
terceira cronica.

A felicidade em funcdo da ideologia esteve em todas as publicacfes, sejam esses
ideais sonhar com um pais melhor, sejam querer demonstrar pensar diferente dos militares ou
burgueses, sejam expressar vontade de fazer algo a respeito do que se esta descontente. Além
disso, foi notado o prazer da escrita, na primeira coluna, o de néo falar palavrdes, de estar
integrada a classe artistica e de amar a lingua portuguesa, na segunda, e o da possibilidade de
sucumbir a liberdade, na quarta.

A Ultima categoria a priori considerada nas cronicas analisadas foi o Socioleto. O
discurso encontrado foi sempre acratico, ou fora do poder. Na primeira coluna estudada, foi
visivel o pertencimento de Clarice a casta dos artistas e jornalistas brasileiros, que sofriam
especialmente com a censura. Por isso, considerou-se nesta pesquisa que ela amenizou suas
criticas, para que a publicacdo ndo sofresse restricdes, e que ela ndo era, de fato, tdo otimista
quanto ao futuro e que ndo considerava o0 que acontecia como parte do processo.

Como integrante de uma parte da sociedade excluida pelo poder oficial, tendo, assim,
um discurso acratico, a escritora utilizou, como maneira de intimidacdo, a sujeicao.
Discretamente e amenizando a intensidade de seus posicionamentos, ela ndo se calou e
expressou 0 que gostaria para 0 seu povo em até 25 anos. A ameaga as autoridades esteve na
alegacdo de que o povo possuia maior maturidade politica do que seus lideres. Nessa mesma
afirmacdo, esteve, ainda, a inducdo a populacao, para que acredite nessa maturidade.

A cronista se mostrou identificada ndo apenas com o seu pequeno grupo, dos artistas e
jornalistas, mas também com os cidaddos. As lutas de um eram as lutas de todos; mas, mais
que tudo, a oposicéo deveria ser de todos.

O pertencimento a classe artistica brasileira foi mais presente na segunda crénica
estudada, que falou sobre a restricdo ao emprego de palavrdes em pecas de teatro. Fazendo
uso da sujeicdo, a colunista ofereceu diversos argumentos quanto a importancia, em alguns
casos, e a falta de problemas oriundos da utilizagdo desse linguajar. Dessa forma, defendeu
seu grupo social e seus interesses, fortalecendo-se dentro da casta. Ela escolheu, ainda, sua
maneira de falar e as justificativas a dar, pensando no que poderia aproximar os militares do
texto e leva-los a mudar de ideia em relacdo a censura dos espetaculos.

Os grupos sociais que predominantemente apareceram como sendo os da jornalista na
terceira crénica analisada foram os de cidada, mée e ex-estudante. Ela demonstrou sentir que
tinha direito a fazer reivindica¢fes quanto & garantia de vagas para todas as pessoas em idade

universitaria, visto que também era ex-estudante, e dirigiu suas reclamag6es ao ministro da
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Educacdo. Entretanto, ressaltou que aquela era uma seara de todos, portanto, qualquer cidaddo
poderia fazer essa critica.

Como mae, mesmo dizendo que seus filhos ndo estavam em idade de entrar na
universidade e que isso ndo a movia a escrever aquele texto, com certeza teve impacto o fato
de que, alguns anos depois, eles estariam. Clarice foi solidaria, também, com o relato de uma
moga que foi excedente e se sentiu vazia e perdida.

A nostalgia da escritora sobre a época em que estava na universidade e a aproximacao
da situacdo que essa saudade causou fez com que houvesse identificacdo dela com os alunos.
Seu amor pelo momento da graduagédo, lembrando-se de um tempo em que seu pai ainda
estava vivo e de quando escolheu o caminho que seguiria na vida gerou um impeto maior de
proporcionar aquela experiéncia a todos os jovens brasileiros.

A sujeicdo foi encontrada nas alternativas que a autora criou aquele modelo de
ingresso no Ensino Superior. Suas criticas eram de oposi¢do as escolhas dos governantes,
gerando uma tensdo no discurso e uma tentativa de que as atitudes dos militares se tornassem
diferentes, inclusive a respeito da violéncia policial com manifestantes.

Na quarta cronica, o Socioleto abrangeu todos 0os homens e todas as mulheres, uma
vez que o texto falou de sentimentos. A intencdo, por tras disso, foi abordar a questdo da
coragem de superar seus medos e se expressar, falar, fazer o que se queria, possivelmente com
a colunista referindo-se as restricbes que a ditadura militar trazia. Assumindo-se como
cronista e aceitando as caracteristicas de uma cronica, ela uniu um estilo literario com um
contetdo do cotidiano, iniciando a “conversa” a partir da referéncia a um quadro.

O governo de entdo, visto que fazia parte do poder oficial, construiu métodos de
intimidacdo atraves da opressdo, fazendo valer seu discurso encratico. Os argumentos da
jornalista, inclusos no discurso acréatico, ou fora do poder, foram segundo a intimidacdo pela
sujeicdo, ressaltando como a comodidade e o medo seriam a prisdo dos burgueses, mas o
quanto a liberdade seria perfeitamente possivel.

A quinta crbnica estudada foi composta por linguagem socioletal de oposicdo aos
ditadores. A relacdo entre a historica ficcional contada e a situacéo historica que o Brasil vivia
esteve evidente no texto, uma vez que este relatava a angustia de um lider que tinha um
pesadelo relacionado com o povo, que 0 ameacava silenciosamente. Com discurso acrético,
Clarice demonstrou ter pensamentos de esquerda e sentir-se parte desse grupo social.

A descricdo estereotipada encontrada na coluna reforcou a critica, através da sujeicéo,
ao governante e a ideia de ele ser chefe supremo, com a populacdo sendo subordinada a ele.

Pelo contréario: a escritora pregou que, se o lider ndo tiver cumprido com o que prometeu, 0
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povo deve confrontd-lo. No imaginario desse grupo social, constou a impressdo de que as
autoridades, via de regra, mentiriam para os cidadaos e ndo se sentiriam culpadas por isso —
somente fariam algo, se tivessem medo. Expressando essa ideologia de maneira ludica e com
um texto agradavel esteticamente, a autora buscou incorporar seus leitores em seu grupo, para
que todos lutassem pela mesma causa.

O Socioleto manifestado em todas as cronicas foi o de discurso acratico, ou fora do
poder. Sendo assim, seu método de intimidacéo, a fim de calar o outro lado, foi o de sujeicao.
O grupo social com que a cronista mostrou-se identificada e pertencente, nos textos, foi o de
oposicao aos ditadores, a partir de um pensamento de esquerda e, mais especificamente, a
casta dos artistas e dos jornalistas brasileiros, que sofriam especialmente com as medidas de
restricdo e censura de expressao por parte do governo.

O medo de represalias das autoridades causou uma amenizacdo da colunista na
contundéncia de suas opinides, tanto na primeira quanto na segunda publicagédo, que tratavam
de temas atuais de forma objetiva. Na terceira, que também se caracterizou pela sua
objetividade, a jornalista ndo pareceu preocupar-se com atenuar suas criticas. Na quarta e na
quinta, contudo, questdes relativas a ditadura militar foram claramente abordadas, porém néo
diretamente, e sim de maneira subjetiva e com escrita romantizada.

Dentro da sujeicdo contida nas colunas analisadas, houve a ameaca as autoridades de
que a populacdo acabasse por ter mais poder do que os lideres, caso estes nao se esforcassem.
Sentindo-se inserida no povo, Clarice mostrou ndo ser, apenas, artista, jornalista ou
esquerdista, mas, também, brasileira, adotando a cidadania como sua vestimenta principal:
quando buscava promover a crenga da sociedade na forca que sua unido traria, a escritora
estava convidando as pessoas a se juntarem a ela na luta, deixando evidente que fazia parte
daquilo; quando admitia suas limitacbes e chamava-se a si propria de burguesa, mas
ressaltava que a liberdade era perfeitamente possivel, aproximava seus leitores e os chamava
para, juntos, terem coragem.

Em toda esta pesquisa, houve uma tentativa de utilizar como guia os sete principios do
Paradigma da Complexidade, de Edgar Morin. Nele, o conhecimento do todo esta nas partes e
o0 das partes esta no todo. Ndo ha uma causalidade linear, existindo um ciclo retroativo, uma
relacdo de causa-efeito-causa. O ser humano € autdbnomo e criador, mas também dependente
de tudo o que esta a sua volta, fazendo dele, também, parte do todo que estd nas partes e que
esta no todo.

Com um carater dialégico entre a ordem, a desordem e a organizacdo, a

Transdisciplinaridade que consta nesse método possibilita que dois elementos que,
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normalmente, se excluiriam, possam se encontrar e gerar algo novo. Os estudos realizados
através do Paradigma da Complexidade nunca serdo iguais entre si, uma vez que em todo o
conhecimento ha uma reconstrucdo e uma traducdo, a partir de um espirito ou um ceérebro,
dele mesmo, segundo uma cultura e um tempo determinado. Situado em tempo e espaco, 0
objeto estudado modifica-se e restaura-se, ocorrendo uma reintroducdo do conhecido em todo
0 conhecimento.

Primeiro, empregou-se as categorias a priori Crénica, Estereotipo, Cultura, Poder e
Socioleto em cada uma das cinco cronicas selecionadas para serem analisadas neste trabalho.
Depois, as consideracOes sobre cada categoria foram unificadas, sendo realizada, em cima
delas, uma reflexdo a respeito das categorias. A intencdo, com isso, foi, dentro do possivel,
encontrar o todo nas partes e as partes no todo.

A traducdo de uma época através de uma pesquisa relativa a um s6 elemento — no
caso, 0s textos publicados pela autora no Jornal do Brasil em um periodo em que era vigente
a ditadura militar no pais — ndo é facil. No entanto, com o auxilio da Semiologia, escolhida
como técnica, do Paradigma da Complexidade, selecionado como método, e das categorias a
priori empregadas, foi possivel, tal como o método sugere, situar no tempo e no espaco o
corpus deste trabalho.

Como cronista, Clarice posicionou-se sempre quanto a assuntos atuais, seja discreta ou
objetivamente, utilizando um hibrido entre Literatura e Jornalismo que permitiu que ela nao
se afastasse de sua origem de literata. Pressupondo determinadas caracteristicas em algumas
pessoas ou tipos sociais, a colunista transpareceu algumas visfes estereotipadas, mesmo que,
de modo geral, fugisse do Esteredtipo em seu linguajar.

O intertexo, em todas as cronicas analisadas, foi de alguém que sabia viver com sua
liberdade de expressdo cerceada e que buscava a autonomia, prépria e do povo, em relacdo
aos desejos dos governantes. Essa vontade se dava sob influéncia da origem ucraniana da
escritora e, também, da influéncia dos grupos sociais com que convivia. O discurso dela e
desses grupos sociais era acratico, visto que estava fora do Poder oficial. Porém, apesar da
menor segurancga sobre a forga de tal discurso, esteve presente uma energia e um prazer
relativos as possibilidades existentes, de unido e levante popular.

O panorama descrito representa bem um momento crucial para o pais, que gera
repercussdes até hoje em termos de politica e em relacdo ao trauma que essa época causou a
toda uma sociedade, e ndo apenas a geracdo de entdo. O futuro, ninguém sabe qual sera. E
fundamental, entretanto, que se tenha conhecimento a respeito do passado, para que 0S erros

ndo persistam e para que o porvir seja construido conscientemente por todo o povo.
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Este estudo chegou ao fim, mas a necessidade de se pesquisar o periodo da ditadura
militar permanece inesgotavel. Por isso, projetando eventual continuagdo deste trabalho em
nivel de doutorado, pode-se pensar na possibilidade de ampliar o corpus, realizando uma
analise tanto de crénicas publicadas em veiculos de grande circulacdo, quanto na imprensa
alternativa. Quais seriam as diferencas de abordagem em um tipo de periddico e outro?
Haveria mais coragem para dizer o que se pensa em jornais menores, ou 0 fato de serem
midias menores causaria maior medo de represalias? Essas respostas ainda sao desconhecidas.

A continuidade da pesquisa, contudo, as trara no futuro.
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ANEXO A

Daqui a vinte e cinco anos

Perguntaram-me uma vez se eu saberia calcular o Brasil daqui a vinte e cinco anos.
Nem daqui a vinte e cinco minutos, quanto mais vinte e cinco anos. Mas a impresséo-desejo é
a de que num futuro ndo muito remoto talvez compreendamos que 0s movimentos caoticos
atuais ja eram o0s primeiros passos afinando-se e orquestrando-se para uma situacdo
econdémica mais digna de um homem, de uma mulher, de uma crianga. E isso porque 0 povo
ja tem dado mostras de ter maior maturidade politica do que a grande maioria dos politicos, e
é quem um dia terminara liderando os lideres. Daqui a vinte e cinco anos o povo tera falado
muito mais.

Mas se ndo sei prever, posso pelo menos desejar. Posso intensamente desejar que o
problema mais urgente se resolva: o da fome. Muitissimo mais depressa, porém, do que em
vinte e cinco anos, porque ndo ha mais tempo de esperar: milhares de homens, mulheres e
criancas sdo verdadeiros moribundos ambulantes que tecnicamente deviam estar internados
em hospitais para subnutridos. Tal é a miséria, que se justificaria ser decretado estado de
prontidao, como diante de calamidade publica. S6 que é pior: a fome € a nossa endemia, ja
esta fazendo parte organica do corpo e da alma. E, na maioria das vezes, quando se descrevem
as caracteristicas fisicas, morais e mentais de um brasileiro, ndo se nota que na verdade se
estdo descrevendo os sintomas fisicos, morais e mentais da fome. Os lideres que tiverem
como meta a solugdo econémica do problema da comida serdo tdo abengoados por nds como,

em comparagdo, 0 mundo abencoara os que descobrirem a cura do cancer.
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ANEXO B

Dos palavrdes no teatro

Eu propria ndo uso palavrdes porque na minha casa, na infancia, ndo usavam e
habituei-me a me exprimir através de outro linguajar. Mas o palavrao — aquele que expressa o
gue uma palavra ndo faria - esse ndo me choca. Ha pecas de teatro, como A volta ao lar
(Fernanda Montenegro, excelente) ou Dois perdidos numa noite suja (Fauzi Arap e Nélson
Xavier, excelentes), que simplesmente ndo poderiam passar sem o palavrdo por causa do
ambiente em que se passam e pelo tipo dos personagens. Essas duas pegas, por exemplo, sdo
de alta qualidade, e ndo podem ser restringidas.

Além do mais, quem vai ao teatro em geral ja esta pelo menos ligeiramente informado,
por rumores até, da espécie de espetaculo a que assistira. Se o palavrdo Ihe d& mal-estar ou o
escandaliza, por que entdo comprar a entrada?

E mais ainda: as pecas de teatro tém censura de idade, e 0 mais comum €é s6 permitir a
entrada de menores a partir de dezesseis anos, 0 que é uma garantia. Embora mesmo antes
dessa idade os palavrdes sejam conhecidos e usados pela maioria da juventude moderna.

Qual ¢é entdo o problema que o uso do palavrao adequado a um texto poderia suscitar?
E sem falar que, agrade ou ndo, o palavrdo faz parte da lingua portuguesa.
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ANEXO C

Carta ao Ministro da Educacao

Em primeiro lugar queriamos saber se as verbas destinadas para a educacdo sdo
distribuidas pelo senhor. Se ndo, essa carta deveria se dirigir ao presidente da Republica. A
este ndo me dirijo por uma espécie de pudor, enquanto sinto-me com mais direito de falar
com o ministro da Educacdo por ja ter sido estudante.

O senhor ha de estranhar que uma simples escritora escreva sobre um assunto tdo
complexo como o de verbas para educacdo — o0 que no caso significa abrir vaga para os
excedentes. Mdo o problema é tdo grave e por vezes patético que mesmo a mim, nao tendo
ainda filhos em idade universitaria, me toca.

O MEC, visando evitar o problema do grande nimero de candidatos para poucas
vagas, resolveu fazer constar nos editais de vestibular que 0s concursos seriam
classificatdrios, considerando aprovados apenas 0s primeiros colocados dentro do nimero de
vagas existentes. Essa medida impede qualquer acdo judicial por parte dos que ndo sdo
aproveitados, ndo impedindo, no entanto, que os alunos tenham o impulso de ir a ruas
reivindicar as vagas que Ihe sdo negadas.

Senhor ministro ou senhor presidente: “excedentes” num pais que ainda estd em
construcdo?! e que precisa com urgéncia de homens e mulheres que o construam? SO deixar
entrar nas Faculdades os que tirarem melhores notas € fugir completamente ao problema. O
senhor ja foi estudante e sabe que nem sempre os alunos que tiraram as melhores notas
terminam sendo os melhores profissionais, 0s mais capacitados para resolver na vida real o0s
grandes problemas que existem. E nem sempre quem tira as melhores notas e ocupa uma vaga
tem pleno direito a ela. Eu mesma fui universitaria e no vestibular classificaram-me entre os
primeiros candidatos. No entanto, por motivos que aqui ndo importam, nem sequer segui a
profissdo. Na verdade eu néo tinha direito a vaga.

N&o estou de modo algum entrando em seara alheia. Esta seara € de todos nés. E estou
falando em nome de tantos que, simbolicamente, é como se o0 senhor chegasse a janela de seu
gabinete de trabalho e visse embaixo uma multiddo de rapazes e mogas esperando Seu
veredicto.

Ser estudante é algo muito sério. E quando os ideais se formam, é quando mais se
pensa num meio de ajudar o Brasil. Senhor ministro ou presidente da Republica, impedir que

jovens entrem em universidade é crime. Perdoe a violéncia da palavra. Mas € a palavra certa.
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Se a verba para universidades é curta, obrigando a diminuir o nimero de vagas, por
que ndo submetem os estudantes, alguns meses antes do vestibular, a exames psicotécnicos, a
testes vocacionais? Isso ndo so serviria de eliminatoria para as faculdades, como ajudaria aos
estudantes em caminho errado de vocacdo. Esta idéia partiu de uma estudante.

Se 0 senhor soubesse do sacrificio que na maioria das vezes a familia inteira faz para
que um rapaz realize o seu sonho, o de estudar. Se soubesse da profunda e muitas vezes
irreparavel desilusdo quando entra a palavra “excedente”. Falei como uma jovem que foi
excedente, perguntei-lhe como se sentira. Respondeu que se sentira desorientada e vazia,
enquanto ao seu lado rapazes e mogas, ao se saberem excedentes, ali mesmo comegaram a
chorar. E nem poderiam sair a rua para uma passeata de protesto porque sabem que a policia
poderia espanca-los.

O senhor sabe o preco dos livros para pré-vestibulares? Sao carissimos, comprados a
custa de grandes dificuldades, pagos em prestacdes. Para no fim terem sido inGteis?

Que estas paginas simbolizem uma passeata de protesto de rapazes e mogas.
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ANEXO D

Medo da libertacéo

Se eu me demorar demais olhando Paysage aux Oiseaux Jaunes (Paisagens com
Passaros Amarelos, de Klee), nunca mais poderei voltar atras. Coragem e covardia sdéo um
JOgo que se joga a cada instante. Assusta a visao talvez irremedidvel e que talvez seja a da
liberdade. O habito que temos de olhar através das grades da prisdo, o conforto que tras
segurar com as duas maos as barras frias de ferro. A covardia nos mata. Pois ha aqueles para
0S quais a prisdo é a seguranca, as barras um apoio para as maos. Entdo reconhego que ha
poucos homens livres. Olho de novo a paisagem e de novo reconheco que covardia e
liberdade estiveram em jogo. A burguesia total cai ao se olhar Paysage aux Oiseaux Jaunes.
Minha coragem, inteiramente possivel, me amedronta. Comeco até a pensar que entre 0s
loucos hé os que ndo sdo loucos. E que a possibilidade, a que é verdadeiramente, ndo € pra ser
explicada a um burgués quadrado. E a medida que a pessoa quiser explicar se enreda em
palavras, podera perder a coragem, estara perdendo a liberdade. Les Oiseaux Jaunes ndo pede
sequer que o entenda: esse grau é ainda mais liberdade: ndo ter medo que ndo ser
compreendido. Olhando a extrema beleza dos passaros amarelos calculo o que seria se eu
perdesse totalmente 0 medo. O conforto da prisdo burguesa tantas vezes me bate no rosto. E,

antes de aprender a ser livre, tudo eu aguentava — s6 para ndo ser livre.
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ANEXO E

Esboc¢o do sonho do lider

O sono do lider é agitado. A mulher sacode-o até acorda-lo do pesadelo.
Estremunhado, ele se levanta, bebe um pouco de agua, vai ao banheiro onde se vé diante do
espelho. O que ele v&? Um homem de meia-idade. Ele alisa os cabelos das témporas, volta a
deitar-se. Adormece e a agitacdo do mesmo sonho recomeca. “Nao! Nao!”, debate-se com a
garganta seca.

E que o lider assusta-se enquanto dorme. O povo ameaca o lider? N&o, se foi 0 povo
que o elegeu como lider do povo. O povo ameaca o lider? N&o, pois escolheu-o em meio de
lutas quase sangrentas. O povo ameaca o lider? N&ao, porque o lider cuida do povo. Cuida do
povo?

Sim, o povo ameaca o lider do povo. O lider revolve-se na cama. De noite ele tem
medo. Mesmo que seja um pesadelo sem historia. De noite vé caras quietas, uma atrds da
outra. E nenhuma expresséo nas caras. E s6 este o pesadelo, apenas isso. Mas cada noite, mal
adormece, mais caras quietas vdo-se reunindo as outras como na fotografia em branco e preto
de uma multiddo em siléncio. Por quem é este siléncio? Pelo lider. E uma sucessdo de caras
iguais como numa repeticdo monotona de um rosto so. Parece uma terrivel fotomontagem
onde a inexpressao das caras da-lhe medo. Nesse painel monstruoso, caras sem expressao.
Mas o lider se cobre de suores porque os milhares de olhos vazios ndo pestanejavam. Eles o
haviam escolhido. E antes que eles enfim se aproximassem definitivamente, ele gritou: sim,

eu menti!
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ANEXO F
A politica em Clarice Lispector, por Silviano Santiago

Em torno de Clarice Lispector circulam duas imagens contraditorias. A primeira é

divulgada por uma foto. Ladeada pelo pintor Carlos Scliar e o arquiteto Oscar Niemeyer,
ambos conhecidos membros do Partido Comunista, Clarice participa em 1968 de uma
passeata contra a ditadura militar. A outra nos chega através de um depoimento de Olga
Borelli, que estd no esbogo para um quase retrato escrito pela amiga e confidente. Clarice,
observa ela, “dizia que os problemas da justica social despertavam nela um sentimento tao
basico, tdo essencial que ndo conseguia escrever sobre eles. Era algo obvio. Nao havia o que
dizer. Bastava fazer...”

A ativista da passeata ndo se confunde politicamente com o texto na vitrina da livraria
(a excecdo — e esta confirma a regra — é o romance A hora da estrela, logo depois
transformado em filme mais participante ainda). Se o ser humano arrisca a propria vida na
rua, lutando contra a repressdo militar, o texto ficcional é julgado pelos contemporaneos como
“apolitico”. Numa literatura como a brasileira, escrita por zelosos (vale dizer: medrosos)

funcionarios publicos, como nos lembrou Carlos Drummond em crdnica admiravel, e
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concebida dentro dos padrbes oitocentistas do realismo-naturalismo, o oposto é que é
verdadeiro. O texto ¢ sempre mais “revoluciondrio” do que o escritor. Este ¢ conformista para
que aquele possa ser radical.

Desde a Carta de Pero Vaz de Caminha até o mais recente Paulo Lins, a nossa
literatura € mais elogiada quando se nutre deliberada e gulosamente de acontecimentos
politico-sociais da historia do pais. Qualquer truque retorico que vise a “mascarar” essa
realidade € sempre visto pelos leitores vigilantes como um crime cometido pela arte. O gosto
do leitor brasileiro € ratificado pelo do leitor estrangeiro da nossa literatura. Também ele esta
mais interessado em livros traduzidos que mantenham viva a chama do “exotismo” (a palavra
ndo é descabida se ele for europeu). O estrangeiro exige a luxdria ou a miséria brasileiras —
tanto faz uma como a outra, desde que confluam para a histéria do Brasil. Nesse sentido,

Clarice é de novo uma excecdo. Ha alguns anos, seus livros sdo bem pouco tropicalientes e,

no entanto, sdo muito consumidos mundo afora.

Em torno de Clarice circula outro par de imagens contraditorias. A primeira é a de
uma crianca judia que chega com a familia imigrante ao nordeste do Brasil e, pouco a pouco,
galga posicéo de destaque na sociedade carioca, na sociedade tradicional brasileira. Casa-se

com um diplomata de carreira, goi. A segunda imagem, sugerida pela propria Clarice, é a de
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uma jovem e talentosa artista que se cerca de intelectuais confessadamente catdlicos, como
Lucio Cardoso, ou discretamente catdlicos, como Fernando Sabino, despertando num outro
catélico, Anténio Callado, a ideia de que tinha morrido crista. 1sso estd em depoimento do
escritor fluminense feito por ocasido do enterro do corpo de Clarice em cemitério judeu.

Esses dois pares de imagens, essas quatro imagens contraditorias talvez encontrem
uma primeira chave de leitura nas grandes polémicas que comecaram a sacudir, pouco antes
da Primeira Grande Guerra, 0 mundo judaico na Alemanha. Trata-se de uma coincidéncia?
Coincidéncia, ou ndo, tomemos a questdo como hipdtese de trabalho e continuemos a crénica
pelo lado religioso.

No inicio deste século, em reacdo ao anti-semitismo e ao espirito antiliberal que
comeca a grassar na alta burguesia alemd, os intelectuais judeus colocam uma questdo
candente: como continuar administrando a propriedade espiritual de uma nacdo, no caso a
germanica, que estava negando aos judeus o direito e a habilidade para o fazer? Surgem trés
posturas basicas. Uma, de inspiracdo burguesa e tradicionalista, minimiza os recentes fatos
gue acentuam o anti-semitismo. O judeu deve prosseguir silenciosamente seu caminho de
lideranca espiritual, integrando-se mais e mais ao Estado alemdo. A segunda, sionista,
questiona a infindavel errancia do povo judeu e luta resolutamente pela criacdo imediata de
um Estado nacional judeu, no caso Jerusalém. Defendida por jovens e rebeldes intelectuais
como Ernst Bloch e Walter Benjamin, a terceira postura vai ser a responsavel por “uma nova
sensibilidade judia”, para usar as palavras do historiador e nosso guia Anson Rabinbach.
Trata-se do aprimoramento duma sensibilidade radical, secular e messianica, que entraria em

evidente conflito com as duas primeiras posturas.
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Em que a descri¢do rapida dessas trés posturas pode nos ajudar a compreender certa

coeréncia politica na personalidade multifacetada de Clarice Lispector?

Vivendo num pais de chocantes e incontornaveis problemas sociais, Clarice se
sustenta em valores espirituais fortes e universalizantes. Vendo que o pais de adocao acolhe
simpaticamente os refugiados judeus que por aqui arribam, acaba por néo ter de enfrentar no
cotidiano o preconceito religioso. Clarice minimiza o poder do judaismo na sua formacao
intelectual, a0 mesmo tempo que se amolda suave e gradativamente aos contornos impostos
pela outra péatria cristd. Em varias e repetidas vezes, confessa-se brasileira e diz pensar e sentir
em portugués. Contraditoriamente, mais a imigrante judia se adapta sem rebeldia a nova
moldura nacional, mais indignada e pessimista fica quanto ao mundo tal como ele se lhe
apresenta.

O mergulho na especificidade brasileira € motivo para a crescente indignacao contra a
miséria em que Vvive nosso povo, seja ele o pobre nordestino seja ele 0 marginal assassinado
pela policia, como é o caso paradigmatico do bandido Mineirinho (cf. A legido estrangeira).

Se essa indignacdo, alimentada pela fome de justi¢a social, ndo robustece a reflex&o e o fazer
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propriamente artisticos, aguca a necessidade de o artista entrar na luta coletiva contra o estado
das coisas. “Quero entrar em guerra com o mundo”, anuncia o Apocalipse. A indignagdo
participante, antes de ser matéria de arte ou de atitude politica individual, torna-se matéria de
sobrevivéncia, numa comunidade tutelada pelos militares.

O ativismo coletivo de Clarice (passeatas, reunides semiclandestinas etc.) robustece a
arte pelo avesso, liberando-a do compromisso que a literatura brasileira tradicional mantém
com o acontecimento sdcio-historico. “Nao pertencia a nenhum grupo e nenhum grupo a
convidou para fazer parte dele”, escreve a amiga Olga Borelli. Na ficcao de Clarice, apaga-se
o relato das injusticas cometidas no Brasil e no mundo, para que sobressaia transbordante e
feliz a utopia futura pelo seu viés presente e cotidiano. “N&o pensar pessimisticamente no
futuro”, anota a escritora. Os momentos privilegiados da vida humana, descritos até a
exaustdo pela escrita de Clarice, prefiguram de maneira méagica e involuntaria, religiosa, uma
esperanca que sO podera concretizar-se com a destrui¢do da velha e atual ordem mundial.

Na literatura brasileira, Clarice € a primeira a transferir para a linguagem o lugar
central ocupado autoritariamente pela realidade histérica. “Minha acdo ¢ a das palavras”,
anota. SO pela linguagem e através dela é que o individuo pode escapar de outra miséria, a da
politica nacional e internacional, a fim de que possa realcar no texto momentos privilegiados
do dia-a-dia que utopicamente desenham o futuro promissor da raca humana. No sentido
estreitissimo da expressdo, a prosa de Clarice pode ser dada como antipolitica. Se para o leitor
comum a linguagem ficcional de Clarice é aspera e esotérica, ela 0 é porque dirigida contra a
linguagem facil do instrumentalismo politico.

Nova e ultima contradicdo. Se a Clarice ativista é pessimista e apocaliptica, ja 0 seu
texto € otimista e utopico. “Tudo € passivel de aperfeigoamento...”, 1€-se no conto “Amor”.
Apenas aparentemente é que o texto de Clarice € antipolitico. Ele é altamente politizado na
medida em que, como na filosofia de Ernst Bloch, opde a imanéncia historica a salvacéo.

Por isso, a grande contribuicdo de Clarice a literatura brasileira (e ao desenvolvimento
do conhecimento filos6fico no Brasil) ¢ a de ter questionado o conceito de “experiéncia”, tal
qual defendido por Kant e 0s neokantianos. Ao demarcar o territério da experiéncia pela
reducdo do real ao racional, e vice-versa, Kant configurou e nos transmitiu um conceito
tacanho, cego a religido e ao irracional. A conceituacdo de Kant criou um vazio que so
poderia ser redimido por um conceito mais alto e mais amplo de experiéncia. Nesse sentido,
esclarecedora para se compreender a originalidade da proposta filosofica de Clarice € a leitura
do ensaio do jovem Walter Benjamin, intitulado “Programa para a Filosofia futura” (1918).

Nele o filésofo aponta para a necessidade de conceber a experiéncia como algo que também



122

incorpora o pré-racional, 0 magico e até mesmo a loucura.

Esse enriquecimento do conceito de experiéncia propiciou uma nefasta atitude
conservadora por parte da critica marxista ortodoxa no Brasil. Ela foi incapaz de compreender
a politica revolucionaria do texto de Clarice, presa que se encontrava aos condicionamentos

histéricos impostos pelas verdades iluministas no nosso pensamento politico.

Disponivel em: http://www.rocco.com.br/index.php/blog/a-politica-em-clarice-lispector/





