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Todo método é uma ficcdo, e bom para a demonstracdo. A linguagem lhe
parece o instrumento da ficgao: ele
seguird o método da linguagem (determina-lo). A linguagem se refletindo.

Stéphane Mallarmé, CEuvres completes II

A patafisica € a ciéncia das solu¢fes imaginarias [...].

Ela estudara as leis que regem as excecoes e explicara o universo
suplementar a este; ou, sem tanta pretensao, descrevera um universo que
podemos ver, e que talvez devamos ver, no lugar do tradicional, sendo as
leis que acreditamos descobrir do universo tradicional correlagbes
também de excecdes, embora mais frequentes, em todo caso fatos
acidentais que, reduzindo-se a exceg¢des pouco excepcionais, sequer tém
0 atrativo da singularidade.

Alfred Jarry, Gestes et opinions du docteur Faustroll, pataphysician



RESUMO

O grupo literario Oulipo (Ouvroir de littérature potentielle [Atelié de Literatura
Potencial]) surgiu na década de 1960, na Franca, e postulava, a partir da
aproximacao entre literatura e matematica, a utilizacdo de contraintes para a criacdo
literaria e para os estudos sobre literatura. Conforme o Oulipo, que tinha entre seus
integrantes Raymond Queneau, Italo Calvino, Jacques Roubaud e Georges Perec,
toda a obra literaria possui restricbes formais, cabendo ao escritor ter consciéncia
desse processo. Um dos romances que tornaram o grupo famoso foi La disparition,

de 1969, escrito sem a vogal “€”, a mais utilizada em francés. Nessa obra, a
restricdo esta intimamente ligada a um jogo metatextual, em que se alude
constantemente a auséncia da vogal. Partindo da hip6tese de que nem um autor,
grupo ou movimento literario tem controle sobre os sentidos ou interpretacées dos
textos a ele ligados, este estudo se propde a debater os postulados oulipianos,
sobretudo o conceito de contrainte, e suas consequéncias nos estudos literarios.
Além disso, apresenta-se uma andlise da obra de Georges Perec, com destaque
para o romance La disparition (2009a [1969]). Para efetivar tal analise, propde-se
também a traducdo de extratos do livro, sendo a traducdo aqui entendida como
critica (CAMPOS, 2004). A discusséao tedrica partira de alguns conceitos da teoria
literaria, como os de morte do autor de Roland Barthes (2004), de intertextualidade
de Julia Kristeva (2005), de metatextual de Bernard Magné (1986; 1989), de leitor de
Wolfgang Iser (1996; 1999) e Umberto Eco (1991) e de jogo de Huizinga (2012) e

Agamben (2007), dentre outros.

Palavras-chave: Oulipo. La disparition. Georges Perec. Contrainte. Restri¢ao.

Lipograma. Literatura Potencial.



ABSTRACT

The Oulipo (Ouvroir de littérature potentielle [Workshop of Potential Literature]) is a
post-World War literary movement founded by mathematicians and
writers amongst whom we find famous personalities such as Raymond Queneau,
Italo Calvino, Georges Perec and Jacques Roubaud. The Oulipo is based on
the formal constraint as a "machine" of artistic creation in two ways: on the one side,
an analytical approach which studies "plagiats par anticipation [anticipatory
plagiarism]", i.e., the writers who worked on the formal constraints before the Oulipo;
on the other hand, a synthetic approach based on innovation and experimentation
with  new literary constraints. Firstly, this doctoral dissertation discusses
concepts (implicitly or explicitly) presented in the manifestos of the group and in
the critical texts and interviews with Georges Perec, concerning mainly the concept
of constraint. Secondly, it discusses these notions in the work of Perec, including the
lipogram novel La disparition (2009a [1969]). The heart of this part is to analyze the
relationship between the discourse of the Oulipo and its immediate and visible effects
in La disparition, therefore between constraint and aesthetic formalism. As theoretical
basis, the concepts of metatextuality as proposed by Bernard Magné (1986; 1989),
the death of the author as proposed by Roland Barthes (2004), intertextuality as
proposed by Kristeva (2005) and reader as proposed by Wolfgang Iser (1996; 1999)
and Umberto Eco (1991) are essentials, among others. At the end, extracts of La
disparition translated into Portuguese by the author are presented, based on the
theoretical work of Haroldo de Campos (2004), which considers translation as a

device of critical appropriation.

Keywords: Oulipo. La disparition. Georges Perec. Constraint. Lipogram. Potential

Literature. Constrained writing.



RESUME

L’Oulipo (Ouvroir de littérature potentielle) est un mouvement artistique d’aprés-
guerre composé a la fois de mathématiciens et d’écrivains dont les plus célébres
sont Raymond Queneau, Italo Calvino, Georges Perec et Jacques Roubaud. I
s’appuie sur la contrainte formelle comme « stimulant » dans la création artistique a
partir d’'une double démarche : d’'un cbté, une démarche analytique qui préne le
recensement des « plagiats par anticipation », a savoir, les écrivains ayant déja
travaillé sur des contraintes formelles avant I'Oulipo ; de l'autre c6té, une démarche
synthétique fondée sur linvention et I'expérimentation de nouvelles contraintes
littéraires. Dans un premier temps on discutera des concepts (implicitement ou
explicitement) présents dans les manifestes du groupe et dans les textes critiques et
entretiens de Georges Perec (en particulier le concept de contrainte). Dans un
deuxiéme temps, on parlera de ces concepts dans I'ceuvre de Perec, en particulier
dans le roman lipogrammatique La disparition (2009a [1969]). Le propos central est
ici de penser les rapports entre le discours de I'Oulipo et ses répercussions visibles
et immédiates dans le roman La disparition , et par conséquent entre la contrainte et
le formalisme esthétique. On évoquera notamment les concepts de métatextuelle
(Magné, 1986 ; 1989), de mort de l'auteur (Barthes, 2004), d’intertextualité (Kristeva,
2005) et de lecteur (Iser, 1996 ; 1999 et Eco, 1991). Enfin, on présentera quelques
extraits de La disparition traduits en portugais par I'auteur. On argumentera cette
traduction a la lumiere des recherches de Haroldo de Campos (2004), poete,
théoricien, critique et traducteur brésilien, qui définit la traduction également comme

critique.

Mots-clé: Oulipo. La disparition. Georges Perec. Contrainte. Lipogramme. Littérature

potentielle.
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INTRODUCAO

Em novembro de 1960, Francois Le Lionnais, Jacques Bens e Raymond
Queneau, interessados em literatura e matematica, formaram o Séminaire de
Littérature Expérimentale (Sélitex), posteriormente renomeado Ouvroir de Littérature
Potentielle (Oulipo). O grupo caracteriza-se pela identificacdo e o estudo de
estruturas matematicas, as contraintes’, na tradicdo literaria, assim como pela
criacdo de restricdbes e pela producdo de obras através de métodos restritivos.
Conforme o Oulipo, todo texto € regido por regras — conhecidas ou ndo pelo autor,
explicitas ou inerentes a linguagem. As restricdes poderiam ser normas ja existentes
na literatura (vide o palindromo, o lipograma) ou advindas do campo da matematica
(como a andlise combinatdria, a teoria dos conjuntos ou a algebra booleana?).

O primeiro momento oulipiano, marcado pela identificacdo e pelo estudo de
restricdes, espécie de revisdo da historiografia literaria, teve fim com a entrada no
grupo, na segunda metade dos anos 1960, de Jacques Roubaud, italo Calvino e
Georges Perec. E com eles que o Oulipo passou também a inventar restricdes a
serem utilizadas em textos literarios, acreditando que as estruturas rigidas ofereciam

maior dominio do processo de criagéo e, simultaneamente, maior liberdade artistica:

A histéria atestara que o Oulipo livra 0 homem dos males infantis do literato
e entrega a este a liberdade verdadeira que consiste, exercendo ‘seu gosto
apaixonado pelo obstaculo’ (Baudelaire, é claro), em encontrar no mundo
mesmo o trampolim de sua a(;é\o.3 (OULIPO, 2007b, p. 34, traducdo nossa)

! Na Tese, seréo utilizados como sindnimos de contraintes basicamente os termos restricées e regras
formais. Todavia, é preciso ter em mente que os autores oulipianos resgataram o vocabulo da
tradigdo da retdrica antiga que dizia aos poetas “se soumettre aux contraintes du métre et de la rime”
[‘submeter-se as restricdes do metro e da rima”] (SCHIAVETTA; BAETENS, 2000, p. 21, traducao
nossa). Nesse sentido, Christelle Reggiani estuda em Rhétorique de la contrainte (1999) as relacdes
entre uma escrita sob contrainte e a retérica classica.

> Na matemaética, na légica e naciéncia da computacio, as algebras booleanas (ou algebras de
Boole, cuja denominagdo advém do matematico inglés George Boole) sdo estruturas algébricas que
captam as “propriedades essenciais” dos operadores logicos e dos conjuntos. O sistema binario,
usado na ciéncia da computacao, por exemplo, é realizado por meio da algebra booleana. Assim, é
possivel fazer operacdes logicas e aritméticas usando apenas dois digitos ou dois estados (sim e
ndo, falso e verdadeiro, tudo ou nada, 1 ou 0, ligado e desligado).

® “_'histoire saura que I'Oulipo délivre 'homme des maladies infantiles du litterateur, rend & celui-ci la
liberté vraie qui consiste, en exergant ‘son go(t pour I'obstacle’ (Baudelaire, bien sir) a trouver dans
le monde méme le tremplin de son action”. Quanto as citagdes em lingua estrangeira, de modo geral
os trechos originais constam em nota de rodapé. Algumas citagdes curtas, com duas linhas ou
menos, ndo sao precedidas de colchetes e trés pontos (‘[...]"), quando nao se prejudica o sentido da
citacdo. Isso ocorre, por exemplo, com boa parte das citagbes de La disparition. Nas citagbes
presentes somente em nota de rodapé, primeiro foi transcrito o texto original, depois sua tradugéo.
Titulos e trechos de obras traduzidas para o portugués, notadamente as de Perec, foram utilizados.
No caso de alguns trechos do romance La disparition, a nossa traducdo, quando existente, aparece
guase sempre em na nota de rodapé. Quanto ao poema heterogramatico e aos demais trechos do
romance, privamo-nos de apresenta-los, por nado ter sido vidvel uma revisdo da traducéo
minimamente cuidadosa a tempo da entrega deste trabalho.
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Além de relacionar a Baudelaire o gosto pelo obstaculo (isto é, pelas
restricdes) presente no Oulipo, Jean Lescure, o autor do trecho anterior, fala do
conceito de liberdade criativa, a “liberdade verdadeira’, em oposicdo aos “males
infantis do literato”, “as efusdes romanticas e a exaltagdo da subjetividade”, ligados a
inspiragéo. Independentemente da prerrogativa da liberdade do escritor ser
verdadeira ou ndo e se era pertinente um debate tdo acirrado, em pleno século XX,
guanto a nocado de inspiracdo, corrente no senso comum, foi Georges Perec quem
utilizou com maior complexidade e éxito as contraentes. Vide a repercussdo de
romances como La disparition, de 1969, e A vida modo de usar, de 1978. Foi assim
que, ao lado de Queneau e Calvino, exerceu papel fundamental para a notoriedade
do Oulipo. Contudo, a fama internacional do escritor ndo foi suficiente para divulgar
massivamente o autor ou o grupo no Brasil*.

Um exemplo € La disparition. De leitura, no minimo, provocadora, devido a
auséncia da letra “e”, a mais recorrente em francés, o livro trata da teméatica do
desaparecimento: simultaneamente, de uma letra do alfabeto em um universo
linguistico, de uma série de personagens em um romance policial e, metaforica-
linguisticamente, de uma experiéncia catastréfica de genocidio, supresséao, exclusao
ou execucdo, tdo frequentes no século XX. Tais experiéncias sdo comumente
associadas, de maneira genérica, a questdo da Shoah e, de maneira mais
especifica, a morte do pai de Perec, Icek Peretz, combatente da resisténcia, em
1940, e da mae, Cyrla Szulewicz, levada & Auschwitz em 1943>.

Tendo em vista 0 enrijecimento que as restricobes podem gerar no texto
literario e a explosdo de leituras, sentidos e sensacdes advindas de um romance
como La disparition, a pergunta que se descortina é: até que ponto um movimento
literario pode balizar a producgéo literaria nele fecundada? No caso das contraintes,
podemos nos perguntar ainda: € possivel pensar a restricdo formal além da lente
oulipiana? A resposta a esse questionamento passa pelo entendimento do que é o
Oulipo, o que o antecedeu e 0 seu surgimento; pelo estudo da obra de Perec como

um todo, observando variantes, desdobramentos, continuidades e descontinuidades;

* Destaco o estudo de Claudia Amigo Pino A ficcao da escrita (2004), que apresenta 0s principios
basicos do Oulipo e aborda o romance inacabado 53 jours, de Perec, valendo-se dos seus
manuscritos, e o estudo de Jacques Fux Literatura e matematica: Jorge Luis Borges, Georges Perec
e o Oulipo (2011), bela abordagem das intersec¢des entre disciplinas.

® Entre tantos trabalhos, destaco o livro de Claude Burgelin, Georges Perec (1988), o qual mostra a
coexisténcia, na obra de Perec, entre um eixo existencial e outro formal, e o livro de Philippe Lejeune,
La mémoire et l'oblique, em que é tracado um estudo de textos inéditos de Perec pelo viés da
autobiografia (1991).
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pelo exame das restricbes como conceito tedrico caro ao movimento e a Perec; e
pela investigacdo do romance La disparition, texto paradigmatico das propostas do
Ouvroir de Littérature Potentielle®. Por este caminho, objetiva-se refletir sobre como
alguns textos literarios podem adequar-se a um conjunto de preceitos e extrapola-lo,
contornando itinerarios inesperados, imprevistos por manifestos e principios. Tal
conjunto, desta maneira, ndo seria obstaculo, mas trampolim para saltos de
sentidos.

A comprovacdo dessa assertiva, tal como a evidéncia concreta e irrefutavel
de um crime, sera complementada pela apresentacdo de um trecho representativo
da traducdo do romance La disparition em portugués brasileiro. Com isso, da-se um
passo além da questao hermenéutica e argumentativa, utilizando como “prova” uma
transcriacdo (1981, p. 180), conforme conceitos de Haroldo de Campos, que servira
como “critica pela traducdo” (2004, p. 31-48). Obviamente, ndo se trata de uma
tentativa de desqualificar a importancia da contextualizacdo histérica, da
interpretacdo de texto ou da argumentacdo l6gica e consequente para o
desenvolvimento do saber académico. Quer-se tdo somente propor um ultimo
desdobramento legitimador & Tese, levando em conta a Area de Concentracdo em
Escrita Criativa do curso de pés-graduacédo stricto sensu em Letras oferecido pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Sendo assim, a exposi¢cao de
uma amostragem de O sumico, titulo da proposta tradutéria para o romance de
Perec, ndo sb se tornou imperativa para verificar a hipétese central da Tese, como
se somou ao argumento como um todo. Portanto, ndo se trata de um anexo ou
apéndice, mas de um fato, um dado concreto para o desfecho do estudo.

Dos trabalhos académicos realizados no Brasil nos quais Perec € assunto,
até o momento nenhum trata especificamente sobre La disparition, havendo poucos
sobre o Oulipo’. Na Franca, a bibliografia sobre o Oulipo® é relativamente grande.

S&o raros’, entretanto, os trabalhos que relacionem suas propostas e posturas a

® N&o por acaso, é elegido por Gérard Genette para falar do Oulipo (cf. 2012b, p. 58-68).

" Conforme o Banco de Teses da Capes e a Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD) do
Instituto Brasileiro de Informac&o em Ciéncia e Tecnologia (IBICT).

® Isso de acordo com o Banco de Teses das universidades francesas. Disponivel em
http://www.sudoc.abes.fr/.

° Destaco Rhétoriques de la contrainte — Georges Perec e I'Oulipo, de Christelle Reggiani (1991),
Oulipo e Connaissement du monde: multiplicité, exhaustivité, totalité dans I'oeuvre de Georges Perec,
Jean-Luc Joly (2004).



13

guestdes referentes ao contexto sécio-histérico e que problematizem, pelo prisma
das restricdes, as consequéncias do modelo oulipiano de tradicao literaria™®.

Tais perspectivas de leitura sdo relevantes, pois, no grupo fundado por
Queneau e Le Lionnais, é possivel entrever algumas caracteristicas principais:
matematizac&o da literatura, racionalizacdo da escrita criativa (sendo esta entendida
como trabalho), valorizacdo de formas e estruturas literarias, entendimento da
literatura como jogo e releitura da tradi¢do literaria e da nogéo de traducdo. Para
compreender o que significam e o porqué dessas -caracteristicas, € preciso
problematizar a importancia historica e literaria do Oulipo a partir da sua associacao
com as transformacdes historico-culturais na Franga, relacionando-o com o
estruturalismo e com outros eventos intelectuais que orbitaram os anos 1960 na
Franca. Este estudo pretende investigar como acontecimentos e escolas de
pensamento em torno das guerras mundiais favoreceram o aparecimento de uma
producdo literaria e de um discurso sobre a literatura que tanto enfatiza conceitos
ligados a racionalidade e as formas textuais. Desviaremos, assim, tanto de rotas
ufanistas, reducionistas e/ou sectarias, que aderem ou se opdem ao grupo, quanto
de leituras “seguras”, ratificadoras das filiacoes deste a tradicdo modernista.

O aporte teodrico, portanto, consiste em diversas correntes, mormente de
tradicdo francesa, as quais se justificam de acordo com cada um dos momentos da
Tese. A sociologia da literatura, tal como compreendida por Pierre Bourdieu (1996),
€ uma delas. Seus conceitos perpassam, explicita ou implicitamente, as discussées
sobre o movimento literario e a presenca da obra e do agente Georges Perec no
campo literario francés. A obra é relevante para pensarmos um reconhecimento da
racionalizacdo das formas no contexto francés, sobretudo com o didlogo latente que
o Oulipo manteve com o estruturalismo. Nesse contexto, as relagdes de Perec com
Roland Barthes séo centrais, tendo em vista o fato de ele ter seguido 0os seminarios
do pensador francés e admirar profundamente sua obra, na qual a ideia de
apagamento da figura do autor € um dos pontos altos. Sobre a relagéo entre Oulipo
e Barthes, serdo fundamentais os trabalhos de Christelle Reggiani e Mireille Ribiere.
A partir deles, buscaremos tecer uma reflexdo entrelacando a retorica, o Oulipo,
Georges Perec, a “morte do autor” barthesiana (BARTHES, 2004) e uma possivel

“desapari¢ao elocutodria do eu” mallarmaica no romance de 1969.

1% pestaco L’Oulipo: histoire et sociologie d’'un groupe monde, de Camille Bloomfield, e Tel Quel —
jeux formels et contraintes génératrices, de Clemens Otto Peter Arts (1999).
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Para o estudo de La disparition, € imprescindivel uma leitura multidirecional.
Serdo salientados aspectos textuais, como a metatextualidade a partir de Bernard
Magné (1986; 1989) e a intertextualidade a partir de Julia Kristeva (2005), assim
como aspectos relacionados ao leitor e a recepc¢éo tal como entendidos por Hans
Robert Jauss (1994), Wolfgang Iser (1996; 1999) e Umberto Eco (1991). Ainda sera
trazida a nocédo de jogo de Huizinga (2012) e Agamben (2007), em didlogo com a
leitura de totalidade de Jean-Luc Joly (2004). E a interseccédo desses aspectos que
constituird uma leitura centripeta/centrifuga de La disparition, langcando o romance e
a contrainte para além do movimento, sem propriamente negé-lo. Boa parte desses
aspectos tedricos, em vez de serem exaltados em um capitulo, serdo trazidos
paulatinamente ao longo do estudo, conforme a necessidade. Em um dltimo
momento, a énfase recaird sobre a traducdo em si, justificando-se na Tese pelas
nocdes de transcriacdo e de critica pela traducao, ambas de Haroldo de Campos.

No capitulo 1, serd apresentado o Oulipo, 0 seu percurso no campo literario
francés, suas caracteristicas e linhas tedricas, o que permite contextualizar melhor o
ambiente estético e ideolgico™ no qual foi elaborado e publicado La disparition.
Destaca-se aqui a importancia da discussao do Oulipo como um movimento; o que
seria a potencialidade em literatura; os pilares teéricos referidos pelo Oulipo como
fundamentais; a ideia da escrita como trabalho; e 0 jogo proposto pelas restri¢coes.
Na segunda parte do capitulo, sera discutida a obra de Perec antes e depois do
Oulipo, assim como a presenca das restricdes na sua producdo literaria. Os
principais textos do autor foram divididos em segmentos que objetivam dar um
panorama do que foi a sua producao e do desdobramento de alguns pontos a ela
pertinentes. Trataremos de romances como As coisas, de 1965, Um homem que
dorme, de 1967, e A vida modo de usar, de 1978, a partir do conceito de “arte

citacional”*?

, trazido por Perec pela primeira vez em entrevista de 1965 (2003a, p.
33). Faremos ainda alusao: aquilo que seria sua obra eminentemente autobiografica
e a invencdo de géneros em textos como La boutique obscure, de 1973, W ou a
memoria da infancia, de 1975, e Je me souviens, de 1978; a presenca de elementos
do roman polar nas narrativas; e a obra poética de Perec, sobretudo Alphabets, de
1976, intima a entrada do escritor no Oulipo. Assim, monta-se um pequeno
inventario em que se visualizam as praticas textuais do grupo e de Perec. Tal leitura

foge tanto de uma ordenacdo cronolégica de publicacdes quanto da imagem de

! Nao gue estes dois termos possam ser entendidos separadamente.
2 No original, “art de la citation”.
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Perec sobre sua producao, identificavel nas entrevistas organizadas por Dominique
Bertelli e Mireille Ribiere nos dois volumes de Entretiens et conférences (PEREC,
2003a; 2003b). Além da apresentacdo dos principais textos de Perec e das suas
leituras mais recorrentes, 0 objetivo é manter um didlogo com o Oulipo,
evidenciando as contribuicdbes deste e sugerindo extrapolacbes da producdo
perecquiana.

No segundo capitulo, o enfoque sera a contrainte. Em um primeiro momento,
ela sera posta em discussdo como a peca essencial da engrenagem do que seria
uma “estética”’ oulipiana. Ao empregar sistematicamente o pensamento formal no
dominio da producao literaria, o Oulipo almejaria explorar com maior ciéncia e
deleite a zona de transi¢cdo entre forma e sentido, sem cair em uma dicotomizag&o
conteudo/significado. Entre um amontoado de conceitos que vao da linguistica
saussuriana a gramatica gerativa, o pano de fundo ideoldogico em destaque é o
estruturalismo, a ser relacionado a teoria da restricdo formal e aos principais
modelos nos quais os oulipianos valeram-se a concepcao de sua visdo sobre o
objeto literario. O traco metatextual tal como entendido por Magné (1986; 1989),
possivel pressuposto de um projeto restritivo em literatura, sera abordado em
didlogo com teorias sobre a leitura.

Apds modelar uma arqueologia do conceito de restricdo, o segundo momento
do capitulo sera destinado as restricbes das restricdes, ou seja, a exploracdo das
implicacbes das contraintes como projeto literario oulipiano. Com esse movimento
argumentativo, a finalidade é repetir o tracado desenvolvido no capitulo 1:
problematizar o conceito de restricdo erguido dentro do Oulipo e depois disseminar,
como provocagao, uma leitura que lance o conceito para horizontes diferentes
daqueles previstos originalmente na proposta do grupo. Deste modo, serao
apresentadas a complexidade da contrainte e algumas questdes referentes ao
programa estético nela implicito, o que justificara a abordagem plural do capitulo
sobre o romance e a proposta de traducéo do segmento derradeiro.

O capitulo 3 sera destinado unicamente a discussao da primeira grande prosa
oulipiana, La disparition. Serdo apresentados o0s trajetos hermenéuticos ja
desenhados, a partir dos quais se esbocara uma interpretacdo do romance.
Inexistem pretensdes de criar-se uma referéncia hermenéutica na area ou dar conta
do romance do inicio ao fim. Quer-se sim sugerir caminhos, esbocar percursos.
Escolheu-se o género romance porque foi o preferido de Perec, sendo o que melhor

sintetiza a sua proposta. De inicio, enquadra-se o romance dentro do panorama
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intelectual do periodo, como na discussao sobre a morte do autor desenvolvida por
Barthes. Posteriormente, lidou-se com as implicacées do desaparecimento da letra
mais usada em lingua francesa, a vogal “e”, e da autorreferencialidade envolvida
nesse processo. Por fim, a questdo da intertextualidade sera repensada ao se
examinar o vai e vem citacional promovido pelo texto. Serdo concentrados esfor¢os
no estudo da relevancia do género narrativo, a qual nos permite repensar a obra de
1969, e da importancia da interseccédo entre diegese e contrainte no jogo textual,
nao obrigatoriamente engessado em conceitos e deveres. Com isso, distanciamo-
nos um pouco dos estudos que referendam as producles literarias do Oulipo
fazendo uso, muitas vezes, das mesmas referéncias tedricas que o grupo utiliza
para justificar-se e legitimar-se. Almeja-se, entdo, construir 0 mesmo processo
argumentativo dos capitulos anteriores: contextualizacdo e extrapolacdo, escavacao
e reescrita, close-up e panoramica, leitura e releitura.

No ultimo capitulo da Tese, o interesse primordial €, tendo em vista o
movimento, a obra de Perec e a complexidade de La disparition, propor uma
traducdo do romance. A apresentacdo da traducdo almeja construir um percurso
argumentativo ndo hermenéutico, compreendendo a traduc&o como critica e criacao.
O objetivo é, de um lado, repensar o Oulipo e a obra de Perec no contexto brasileiro
e em lingua portuguesa e, de outro, complementar a analise iniciada sobre a
autorreferencialidade/metatextualidade, a intertextualidade e a diegese em La
disparition. O texto € um dos exemplos mais espetaculares e rigorosos de literatura
oulipiana, motivo que o fez — e faz — ser pouco lido. O resultado do processo
tradutdrio permitira entrever como o conceito de literatura citacional, de traducéo e,
sobretudo, de restricdo, tdo caros a Perec, expandem-se e recriam-se em portugués
brasileiro, sem dogmatismos, assim como vislumbrar como nog¢des ligadas a Poesia
Concreta dialogam com textos em prosa, colaborando para a releitura de La
disparition.

No romance de Perec, a restricdo utilizada € o lipograma, que consiste na
extracdo de uma ou mais letras do alfabeto de um texto. La disparition é o texto mais
conhecido a valer-se dessa contrainte. Pensando-se em uma vogal equivalente no
portugués, optou-se pelo apagamento do “a”, que corresponde a letra mais
frequente nesse idioma. Na Tese como um todo e no capitulo de traducdo em
especifico, pretende-se demonstrar que a decisdo de apagar o “a” em O sumico,
titulo escolhido para o portugués, é fundamental para que se possa participar do

jogo de linguagem inerente ao texto.
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A pesquisa, financiada pela Coordenacgéo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) tanto no Brasil quanto no estagio de doutorado sanduiche
na Franca, de modo geral teve carater bibliografico.

A analise seguiu 0 método hermenéutico-investigativo, cuja escolha justifica-
se pela possibilidade de este estabelecer relacbes entre o discurso do Oulipo, a
problematizacdo dos seus postulados em La disparition e o contexto historico-
intelectual no qual estava inserido Perec. O estudo permite identificar linhas de
continuidade e de descontinuidade entre grupo e autor e formular hipoteses sobre os
motivos e as consequéncias do enraizamento de um movimento literario sob a égide
da racionalidade.

O procedimento metodoldgico seguinte foi interpretar os dados a fim de
verificar em que medida o Oulipo reelabora discursos da primeira metade do século
XX (patafisica, surrealismo, Bourbaki, etc.) e aponta um caminho hermenéutico
sobre a tradicdo literaria. Nao por acaso, o mesmo foi feito pelo concretismo
brasileiro nos anos 1950 e 1960 (sobretudo se pensarmos no modernismo
oswaldiano), o que legitima ainda mais a apropriacdo do artificio da critica pela
traducéo de Haroldo.

Em um terceiro momento, investiga-se, pela traducdo, a relacdo entre
tentativa de contencéo de sentidos e fixidez das formas em La disparition. Por isso,
a exposicao das implicacdes de o que seria uma “estética oulipiana” no romance,
assim como a identificacdo das restricdes utilizadas no texto e do jogo de citacdes
efetivado.

De modo genérico, a grande quantidade de notas, referéncias e traducdes
presente nos capitulos tem por finalidade fazer deste estudo um auxilio para
possiveis pesquisas acerca da racionalidade das formas artisticas, da escrita
romanesca na contemporaneidade e dos movimentos literarios do século XX. De
modo especifico, o objetivo € mapear e difundir possibilidades de abordagem do
Oulipo e da obra de Perec, além de reforcar o papel da tradugdo como processo

critico.
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1. O OULIPO E GEORGES PEREC
1.1 Oulipo

O Oulipo é* um movimento artistico e, mais especificamente, literario, que
possui uma natureza programatica ndo muito distante do que foram as vanguardas
que o antecederam no inicio do século.

Quando ainda era Sélitex, possuia dez membros e era uma das atividades do
Colégio de Patafisica’, instituicdo inspirada na personagem douteur Faustroll de
Alfred Jarry, especialista na patafisica, ciéncia das solu¢des imaginarias, parédia do
discurso cientifico do seu tempo.

Com a constituicdo do Oulipo em 1960, os trabalhos promovidos seguiram
duas linhas béasicas: uma analitica, o anoulipisme (anoulipismo), e outra sintética, o
synthoulipisme (sintoulipismo). No primeiro caso, os oulipianos estenderiam seu
olhar no curso da tradicdo literaria para identificar restricdes e promover textos a
partir delas. No segundo, o objetivo era criar novas regras formais ou produzir
variacfes de uma regra ja existente.

A segunda etapa do Ouvroir, definida pelo oulipiano Paul Laffort no artigo
“F.A.S.T.L. Formalismes pour I'analyse et la synthése de textes littéraires” (OULIPO,
2007a, p. 108-137), teria comecado quando as atividades oulipianas sofreram nova
alteracdo com a entrada de Jacques Roubaud, em 1966, Georges Perec, em 1967,
e Italo Calvino, em 1972. Em vez de fornecer estruturas a outros escritores e assim
0s auxiliar no processo criativo, o alvo era produzir romances, contos e poemas a
partir das restricbes, fossem inéditas ou ndo. Das estruturas conhecidas, um
exemplo é o romance de Perec La disparition, de 1969, no qual ha o emprego da
contrainte lipograma em todas as mais de trezentas paginas da narrativa. Ja
Roubaud publicou o livro de poemas E (1967) baseado no Go, jogo de tabuleiro em

que duas pessoas posicionam pedras de cores opostas. De soma zero® e

3 O Oulipo ainda existe como grupo. Em alguns momentos deste trabalho, no entanto, utilizaremos
os verbos para se referir ao Oulipo no tempo passado. Isso acontecerd mormente para remeter a
uma visdo sobre o grupo em um determinado momento, nas décadas de 1960 e 1970, anos de sua
94énese e consolidacdo no campo Ii_terério francés. _ o
Além de Raymond Queneau, fizeram parte do Colégio nomes como Paul Valéry, Boris Vian e
André Gide.
> Em teoria dos jogos e em teoria econémica, um jogo de soma zero é um desafio cuja soma da
utilidade obtida por todos os seus participantes, para cada combinagdo de estratégias, sempre € igual
a zero, isto é, o que um jogador recebe é diretamente proporcional ao que os demais perdem. A
maioria dos jogos classicos de tabuleiro é de soma zero, como Jogo da Velha, Damas e Xadrez.
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informacé&o perfeita’®, o jogo tem sua origem na China ha mais de 5 mil anos. Em O
Castelo dos destinos cruzados (1994), Italo Calvino valeu-se da analise combinatoria
empregada nas sequéncias do jogo do tard para a construcao da estrutura narrativa.
Haveria ainda, conforme Laffort, um terceiro momento oulipiano, que consistiria na
complexificacdo do emprego das contraintes, como em A vida modo de usar, de

Perec.

1.1.1 Um movimento?

Em contrapartida as explanacdes apresentadas, pode-se dizer que o Oulipo

nao € um movimento, conforme um de seus fundadores, Raymond Queneau:

O que néo é o OU.LI.PO? N&o é um movimento ou uma escola literaria. Nos
nos colocamos aquém do valor estético, o que ndo quer dizer que o
desprezemos.” (QUENEAU, 1965, p. 321-322, traduc&o nossa)

A mesma postura repete-se em comentario paratextual do primeiro livro de
textos tedricos e manifestos oulipianos publicado, La littérature potentielle (Créations

Re-créations Récreations), de 1973:

[O Oulipo] N&o é um movimento literario.
0 € um seminario cientifico.

1.
2.
3. N&o é literatura aleatéria.'® (OULIPO, 2007b, p. 7, traduc&o nossa)

N&
N&

Camille Bloomfield reflete sobre a questdo pontualmente no artigo "L’Oulipo
dans rI'histoire des groupes et mouvements littéraires", no qual aponta que as
relacbes com a matematica, o ritmo peculiar e a discricdo criam as possibilidades
para “[...] uma nova interpretacdo da noc¢éo de ‘grupo literario’, uma nova maneira
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de estar junto em literatura”” (s. p., p. 14, tradugdo nossa). Vincent Kaufmann é

mais contundente ao afirmar que, gracas a énfase na pratica coletiva, o “Oulipo é

120

irbnico paraiso das vanguardas™ (1997, p. 49, traducéao nossa). Mesmo sendo dificil

concordar inteiramente com Kaufmann, o tom jocoso com que 0s oulipianos

® Em teoria dos jogos, diz-se que um jogo tem informacdo perfeita se todos os participantes

conhecem todas as jogadas efetuadas.

" “Qu'est-ce que n'est pas 'OU.LI.PO? Ce n’est pas un mouvement ou une école littéraire. Nous

nous placons en dega de la valeur esthétique, ce qui ne veut pas dire que nous en fassions fi.”

18 «1. Ce n'est pas un mouvement littéraire. / 2. Ce n’est pas un séminaire scientifique. / 3. Ce n’est
as de la littérature aléatoire.”

o “[...] une nouvelle interprétation de la notion de ‘groupe littéraire’, une nouvelle fagon d’étre

ensemble en littérature.”

2%« "oulipo est I'ronique paradis des avant-gardes”.
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escrevem 0s manifestos, 0 modo como se referem a si definindo-se como um Atelié
(ouvroir) e, sobretudo, o fato de nédo ter sido efémero como outros movimentos
literarios?* ndo tiram a seriedade do grupo ou sdo suficientes para anular a
caracterizacdo de “movimento”. Ter passado de um plano “pseudocientifico e de
diversao” (PINO, 2004, p. 51) para se transformar em um conjunto de escritores com
principios expostos em manifestos, procedimentos, producdo e objetivos corrobora
ainda mais com isso. A questdo, entdo, ndo € apenas compreender por que
Queneau, principal literato envolvido na fundacéo do grupo, negou tal definicdo, mas
entender as raz0es que levam a essa postura, perpetuada ao longo dos anos e que

ecoa no posicionamento de Le Tellier em Esthétique de I'Oulipo:

Entretanto, a critica literaria esta avida de taxonomias e etiquetas. Grupo
“discreto”, o Oulipo mantém-se frequentemente citado e percebido como um
movimento, 0 que supBe ndo somente partidarios, mas também
partidarismo. O Oulipo, quantas divisdes? O Atelié, quando de sua reunido
n° 488 de junho de 2001, votard que “O Oulipo ndo € um movimento
literario, e alids ndo ha como ser diferente.””” (LE TELLIER, 2006, p. 16,
traducéo nossa)

Entre a necessidade de partidarismo ausente no Oulipo, o elitismo subjacente
aos limites de sua expansao e os manifestos que sao pastiches, conforme Le Tellier
(2006, p. 16), os argumentos beiram a superficialidade. Para compreender os
motivos que levaram a rejeicdo da designacdo e o que estd neles implicito, &
necessario descolar-se um pouco do que dizem seus integrantes e,
panoramicamente, identificar os acontecimentos que antecederam o surgimento do
grupo.

O primeiro evento no horizonte é o surrealismo, liderado por André Breton e
do qual fez parte Queneau. Repleto de regras, regulamentos, hierarquias e querelas
internas e externas, o movimento trabalhava, hipoteticamente, com a escrita
automética, os desenhos espontdneos e a exploracdo da vida psiquica para a

criagdo artistica. Sem duvida, a passagem de Queneau® do surrealismo para o

? De maneira simplificada, a cronologia de alguns dos movimentos: Futurismo (1909-+/-1944),

Expressionismo (1905-1933), Cubismo (1907-+/-1914), Cubofuturismo (1913-+/-1930), Dadaismo
g1916—1921), Surrealismo (1924-+/-1966) (cf. TELES, 1985).

% “Pourtant, la critique littéraire est avide des taxinomies ou d’étiquettes. Groupe ‘discret’, I'Oulipo
demeure souvent cité et percu comme un mouvement, avec ce que cela suppose non seulement de
partisan, mais aussi d’esprit de parti. L’Oulipo, combien de divisions? L’Ouvroir, lors de sa réunion n°
488 du 8 juin 2001, votera que ‘I'Oulipo n’est pas un mouvement littéraire, et d’ailleurs il n’y en a pas
d’autre’.”

2 Mesmo gue a producdo oulipiana de Queneau seja muito timida. Vide comentario de Claude
Debon: “En dehors de réalisation spetaculaire, I'utilisation des principes oulipians dans I'oeuvre
poétique de Queneau reste discrete [...].” [‘Para além da realizagdo espetacular de Cent mille
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Oulipo foi uma metamorfose radical, levando-se em conta as restricbes, como 0
método de producdo e a dinamica interna oulipiana, muito menos conflituosa.
Compreender tal dinAmica € o caminho para montar o quebra-cabeca. O vocabulo
ouvroir, segundo o dicionério Le Robert, pressupde ndo um lugar de reunido, mas
um local de trabalho sem prestigio social. O Atelié do Oulipo seria, basicamente,

como uma casa de bordados:

Lugar reservado aos trabalhos de costura, de bordado..., em uma
comunidade de mulheres, um convento. Atelié de caridade onde gente
caridosa faz “trabalhos de mulher” para indigentes ou ornamentos de
igreja.** (LE ROBERT, 1983, p. 1335, tradug&o nossa)

bY 7

Brincadeiras a parte, a proposta é criar, produzir, ter seus inventores
funcionando como maquinas, ou melhor, inventar maquinas de escrever abstratas,
as contraintes, a serem utilizadas pelos participantes. Os membros redinem-se
essencialmente para discutir ideias e planejar agbes — no caso, restritivas. Nada €&
mais importante do que elas, justificadoras da formacdo do grupo e seu grande

diferencial no campo literario® francés. Logo, o enfoque nas restricdes atribuido ao

“* ”

Oulipo e marcado pelo “ou” de Ouvroir acaba ecoando também no seu

comportamento no campo.

Além desse termo, a alcunha de “grupo” € comumente utilizada para designar
o Oulipo. Excluindo qualquer acepcado bélica, selecionamos algumas definicdes de
Le Robert:

2° [...] Corte. Reuniao de vérias pessoas em um so lugar. [...] 3° Conjunto
de pessoas com alguma coisa em comum (independentemente da sua
presenca no mesmo lugar). V. Associa¢do. Grupo humano, grupo social. V.
Coletividade, sociedade. Grupo étnico. V. Raga. Oposicdo do grupo de e
do individuo na sociedade. Psicologia de grupo. Afiliar-se, pertencer a um

milliards de poémes, a utilizacdo dos principios oulipianos na obra poética de Queneau permanece
discreta [...]."] (QUENEAU apud REGGIANI, 1999, p. 2, traducéo nossa)

24 “Lieu réservé aux ouvrages de couture, de broderie..., dans une communauté de femmes, un
couvent. Atelier de charité ou des personnages bénévoles font des ‘ouvrages de dames’ pour les
indigents ou des ornements d’église.”

® O conceito de campo literario refere-se a uma “rede de relagdes objetivas (de dominagéo ou de
subordinacdo, de complementaridade ou de antagonismo, etc.)”, as quais sédo estruturadas de acordo
com as ‘oposigcbes sincronicas entre as posigdbes antagonistas (dominante/dominado,
consagrado/novato, ortodoxo/herético, velho/jovem, etc.)” (BOURDIEU, 1996, p. 262). Quanto ao
habitus, é a pratica, a atividade ou o procedimento no campo. O capital simbdlico esta ligado a
propriedade de “fazer acreditar”, sendo uma medida de prestigio, importancia e/ou carisma do que
um individuo (ou instituicdo) possui, 0 que configura a proeminéncia e a dominagdo de um agente
sobre os outros (BOURDIEU, 1996, p. 294). O capital social compreende as relacdes estabelecidas
dentro ou fora do campo. O capital cultural é constituido pelas referéncias a autores e/ou a obras. O
capital econébmico é ligado a renda do agente. Tais capitais sao intercambiaveis, de acordo com a
posicéo do agente no campo e do seu respectivo habitus.
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grupo. Grupo fechado. V. CI&, camarilha. Trabalho em grupo, em equipe.
V. Coletivo [...] Disciplina de grupo. — Grupo literario, artistico. V.
Cenéaculo, escola. O grupo da Pléiade. O Grupo dos Seis (grupo musical
fundado em 1918 por Cocteau, Honegger, Milhaud, etc.).”® (LE ROBERT,
1983, p. 935, traducdo nossa)

Aproximagdes com “cla”, “camarilha” ou “grupo fechado” nos induziriam a
conclusbes perversas. Parecem estar mais em sintonia com ouvroir 0s sentidos de
“associagao”, “coletividade” e “coletivo”, nos quais se vislumbra o ideal de “trabalho
em grupo”. Contudo, tendo em vista o aporte tedrico e a produgao literaria
oulipianos, mais complexos, robustos e estruturados do que nos levaria a crer a
producdo de um simples conjunto de trabalhadores, a designacdo de “grupo”
descortina-se como uma generalidade, conscientemente livre de implicacdes
estético-ideologicas controversas. Na verdade, trata-se de mais uma estratégia
discursiva para fugir da palavra “movimento” e seu lastro historico.

O passo seguinte, entdo, é entender a frequente oposicdo®’ entre Oulipo e
surrealismo, origem dessa pequena crise epistemoldgica, o que incide primeiro em

uma reflexao sobre liberdade artistica. Conforme Queneau:

Outra ideia muito falsa que atualmente é recorrente é a da equivaléncia que
se estabelece entre inspiracdo, exploracdo do subconsciente e libertacéo,
entre acaso, automatismo e liberdade. Ora, essa inspiracdo que consiste
em obedecer cegamente a todo impulso é na verdade uma escraviddo. O
classico que escreve sua tragédia observando certo nimero de regras que
conhece é mais livre que o poeta que escreve o que lhe passa pela cabeca
e que é escravo de outras regras que ignora.28 (QUENEAU, 1973, p. 139,
traducdo nossa)

26«90 [...] Cour. Réunion de plusieurs personnes dans un méme lieu. [...] 3° Ensemble de personnes
ayant qqch. en commun (indépendamment de leur présence au méme endroit). V. Association.
Groupe humain, groupe social. V. Collectivité, société. Groupe ethnique. V. Race. Opposition du
groupe et de l'individu dans la société. Psychologie du groupe. S'affilier, appartenir a un groupe.
Groupe fermé. V. Clan, coterie. Travail en groupe, en équipe. V. Collectif [...] Discipline de groupe. —
Groupe littéraire, artistique. V. Cénacle, école. Le groupe de la Pléiade. Le groupe des Six (groupe
musical fondé en 1918 par Cocteau, Honegger, Milhaud, etc.).”

" Vide a comparacdo no trabalho do oulipiano Le Tellier (2006, p. 24-26), também trazida por Fux
(2010, p. 43-44). Como um todo, a defesa de Le Tellier do grupo em Esthétique de I'Oulipo (2006) é
um tanto laudatoria. Um contraponto (radical e simplista, diga-se de passagem) é o texto The end of
Oulipo? an attempt to exhaust a movement (ELKIN; ESPOSOTO, 2013). Mas ha outras andlises
pertinentes. Além dos estudos de Reggiani e Bloomfield, cito por hora Constraining of Chance —
Georges Perec and the Oulipo, de Alison James (2009).

%8 “Une autre bien fausse idée qui a également cours actuellement, c'est I'équivalence que I'on étabilit
entre inspiration, exploration du subconscient et libération, entre hasard, automatisme et liberté. Or
cette inspiration qui consiste a obéir aveuglément a toute impulsion est en réalité un esclavage. Le
classique qui écrit sa tragédie en observant un certain nombre de reégles qu'il connait est plus libre
gue le poéte qui écrit ce qui lui passe par la téte et qui est I'esclave d'autres regles qu'il ignore.”



23

SO porgue um grupo trabalha com criagcdo automatica, pretensamente liberto
do condicionamento imposto pela sociedade burguesa®, e o outro reivindica a
liberdade criativa em literatura através do uso das restricdes, ndo se pode simplificar
e sentenciar que, ideologicamente, o segundo € o contraponto do primeiro. Ha
demandas mais complexas, advindas da “liberdade” autoproclamada em ambos, que
ndo funcionam apenas como pares dicotdbmicos. O que se pode afirmar é que,
quanto a ordenacdo, o Oulipo € um contraponto ao surrealismo, uma vez que nao
permite conflitos nem exclusdes, nem possui uma lideranca centralizadora como
Breton. Porém, seria isso suficiente para afirmar que Queneau renegasse o status
de movimento do Oulipo? Antes de tudo, faz-se necessario definir o que é um
movimento literario. Partindo de uma definicdo simploria, o termo refere-se, de

acordo com Massaud Moisés:

1) ao que cada grupo de escritores, em determinado hiato de tempo,
entendeu ser 0 seu programa de agdo estética, expresso em manifestos,
discursos, pronunciamentos, entrevistas, prefacios, etc.; 2) ao que
realizaram, em consonancia ou ndo com os principios defendidos; 3) ao
modo como os seus adversarios, coevos ou nao, lhes encaravam o0s
designos literarios; 4) as interpretagfes e julgamentos feitos pela critica e
pela historiografia, contemporéneas ou postumas, incluindo as dos nossos
dias. (MOISES, 2004, p. 311)

Longe de ser uma definicdo cabal, salientamos que ndo ha ponto aqui que
nao tenha sido tramado pelo Oulipo. Ha a leitura dos especialistas, como o trabalho
de Reggiani (1991), os questionamentos sobre os rumos da literatura (vide a
importancia do Oulipo para o “progresso” da literatura, como veremos adiante) e a
resposta dos adversarios, como as declaracées de Henri Meschonnic quando fala de

Queneau e da literatura combinatoria:

Tratar as formas como nUimeros € eliminar o sentido, o que é feito
explicitamente pelo Oulipo [...]. O aleat6rio é substituido pelo combinatorio.
O paradoxo do combinatério € que ele elimina o risco. E uma garantia de
seguranca pela forma. O resto: “romantismo, tudo isso, psicologia,
bricolagem” [...]. Tudo voltando para o seu lugar, aquele do trabalho das
formas, a escrita “como jogo” [...].*° (MESCHONNIC, 1974, p. 12, tradugéo
nossa)

¥ Conforme palavras de Breton no célebre manifesto de 1924: “SURREALISMO, n. m. Automatismo
pisiquico pelo qual alguém se prop8e a exprimir seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer
outra maneira, o funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo
controle exercido pela razéo, fora de qualquer preocupacao estética ou moral.” (TELES, 1985, p. 191,
9Orifo NOSS0)

“Traiter les formes comme des nombres, c'est en éliminer le sens, ce que fait explicitement I'Oulipo
[...]. L'aléatoire est remplacé par la combinatoire. Le paradoxe de la combinatoire est qu'elle élimine le
risque. C'est une sécurisation par la forme. Le reste: ‘Romantisme tout ¢a, psychologie, bricolage’[...].
Tout en remettant a sa place, celle d'un travail des formes, I'écriture ‘comme jeu’ [...].”
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De acordo com o teédrico da traducgdo, o risco nas obras oulipianas estaria
comprometido por causa da “seguranca pela forma”. Ha a producdo moldada a partir
de um principio especifico, as contraintes, que arregimenta a producdo dos agentes
e estipula um olhar retrospectivo para o estudo da literatura em que o importante é
encontrar os “plagios por antecipagdo” (OULIPO, 2007b, p. 23, traducdo nossa).
Ha a teoria vinculada em manifestos, prefacios e entrevistas, com destaque para as
duas publicacdes em livro dos manifestos pela Gallimard. Um exemplo € a leitura do
romance de italo Calvino, Se um viajante numa noite de inverno, apresentada no

prefacio da traducéo francesa:

Calvino era prenhe de teoria literaria, porém temia emprega-la de outro
modo que néo fosse sob a forma de literatura. Leitor bulimico por raz8es
profissionais e por profundo apreco, apaixonado por formas e restricées, “eu
ndo sou membro do Oulipo por nada”, ele sonhava com “um romance que
simplesmente faria vocé (o leitor) assistir seu préprio crescimento, como
uma planta com seu emaranhamento de ramos e folhas”.** (FOURNEL,
2002, p. 1, traducdo nossa)

A este trecho, segue-se uma associagao constante entre Calvino e as formas
literarias até a exposi¢ao da estrutura da restricdo do romance, concebido a partir da
adaptacao das formulacdes de semiologia estrutural de Greimas (FOURNEL, 2002,
p. 5). A vinculacdo de procedimentos de um autor (no caso, Calvino) a um conjunto
de procedimentos de um grupo (o Oulipo) expde a valorizacdo de uma dinamica de
projeto ficcional (aquele que salienta aspectos estruturais do romance), a qual
pressupde certos objetivos (como filiar o texto de Calvino a uma tradi¢éo oulipiana e,
por conseguinte, francesa). Ndo que o autor italiano néo tenha feito parte do
movimento (¢ membro desde 1973) ou que o texto ndo tenha uma contrainte. Tal

informacdo, alias, é apresentada pela primeira vez no volume Il da Bibliotheque

31 Conforme Le Lionnais: “Il nous arrive parfois de découvrir qu'une structure que nous avions crue
parfaitement inédite, avait déja été découverte ou inventée dans le passé, parfois méme dans un
passé lointain. Nous nous faisons un devoir de reconnaitre un tel état des choses en qualifiant les
textes en cause de ‘plagiats par anticipation’. Ainsi justice est rendue et chacun recoit-il selon ses
mérites.” [‘As vezes, chega a acontecer conosco de descobrir que uma estrutura que acreditidvamos
perfeitamente inédita ja tenha sido descoberta ou inventada no passado, as vezes mesmo em um
passado longinquo. Fazemos um dever para nés mesmos de reconhecer tal situacdo qualificando os
textos referidos como ‘plagios por antecipagédo’. Assim se faz justica e cada um recebe o que
merece.”] (OULIPO, 2007b, p. 23, traducdo nossa)

%2 «Calvino était pétri de théorie littéraire mais redoutait de devoir la mettre en oeuvre autrement que
sous forme de littérature. Lecteur boulimique par raison profissionelle et par godt profond, passioné de
formes et de contraintes, ‘je me suis pas membre de I'Oulipo pour rien’, il révait d*un roman qui
simplement te (lecteur) ferait assister a sa propre croissance, comme une plante avec son

enchevétrement de branches et de feuilles’.
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oulipienne, com o titulo “Comment jai écrit un de mes livres”*®. O que talvez fosse
exagerado era trazé-la a tona e analisar Se um viajante numa noite de inverno (cujo
autor possui capital cultural e simbolico prestigiado no campo literario francés) pelo
enfoque do grupo fundado por Queneau e Le Lionnais.

Explicar o paratexto, contudo, ndo é complicado: o prefaciador da edicdo
francesa do romance de Calvino € um oulipiano. O gesto de Fournel de identificar no
outro o que é seu e, assim, subscrevé-lo a uma tradicdo pré-estabelecida é
caracteristico do agente de um movimento literario. A proposta de renovacao da
literatura pelo desvelamento de capitulos especificos nada mais € do que a tentativa
de criacdo de um pequeno paideuma, assim como fizeram Ezra Pound e a Poesia
Concreta Brasileira. Em todos os casos, monta-se um elenco de nomes para a
confeccdo de uma tradicdo; em ultima instancia, legitimam-se os procedimentos de
guem os seleciona. Vide a forma lipograma, que Perec sacou da tradicdo para
explora-la em La disparition, romance inserido em uma tradicdo maior no instigante
texto “Histoire du Lipogramme”, publicacdo em 1973 (cf. OULIPO, 2007b, p. 73-89).
De modo semelhante, Ezra Pound trouxe o ideograma chinés para o ocidente, e o
concretismo salvou do naufragio do esquecimento Kilkerry e Sousandrade. No caso
do movimento brasileiro, temos ainda a sua leitura de Manuel Bandeira e Carlos
Drummond de Andrade (CAMPOS, 2004), devidamente alinhados ao fim do verso,
bom exemplo de como uma visdo sectaria pode restringir os sentidos de obras
literarias®*.

Podemos, ainda, partir de um conceito mais complexo sobre os movimentos

literarios para incrementar a discussao, tal como o de Peter Biirger:

O conceito dos movimentos histéricos de vanguarda aqui aplicado foi obtido
a partir do dadaismo e do primeiro surrealismo, mas refere-se igualmente a
vanguarda russa posterior a Revolugdo de Outubro. O que estes
movimentos tém em comum, embora difiram em alguns aspectos, consiste
em que nao se limitam a rejeitar um determinado processo artistico, mas a
arte do seu tempo na sua totalidade, realizando, portanto, uma ruptura com
a tradicdo. As suas manifestacbes extremas dirigem-se especialmente

% As informagdes contidas em “Comment j'ai écrit un de mes livres” deixaram de ser quase secretas,
disponiveis apenas aos “abencoados” que tinham acesso aos 150 exemplares da Bibliotheque
oulipienne II, guando foram ampla e resumidamente difundidas por Paul Fournel em 1995, no prefacio
da reedicdo francesa de Se um viajante numa noite de inverno (FOURNEL, 2002, p. 1-6). O texto de
Calvino foi consultado a partir de sua versdo em inglés, “How | Wrote One of My Books” (CALVINO,
s.d., p. 104-114).

* Por mais gue a leitura concreta de Bandeira e Drummond seja questionavel, o ponto aqui talvez
nao seja tdo somente desqualifica-la, mas contextualiza-la como parte de um todo discursivo radical e
polemizador, o qual teve efeitos produtivos evidentes. Os modernistas citados sdo exemplo disso.
Encontrar apenas o defeito da radicalizagdo em uma critica radical € uma obviedade analitica da qual
nos abstemos.
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contra a instituicdo arte, tal como se formou no seio da sociedade burguesa.
Isto também se aplica ao futurismo italiano e ao expressionismo aleméo,
com algumas restricbes que poderiam descobrir-se através de
investigacdes concretas. No que toca ao cubismo, este ndo perseguiu 0
mesmo objectivo, mas questionou o sistema de representacdo da
perspectiva central vigente na pintura desde o0 Renascimento. Nesta
medida, pode ser integrado entre os movimentos histéricos de vanguarda,
embora ndo partilhe a sua tendéncia fundamental para a superacéo da arte
na praxis vital. O conceito histérico de movimento de vanguarda distingue-
se de tentativas neovanguardistas como as que ocorreram na Europa
durante os anos cinquenta e sessenta. Embora a neovanguarda se
proponha os mesmos objectivos proclamados pelos movimentos histéricos
de vanguarda, a pretensao de reintegrar a arte na praxis vital ja ndo pode
colocar-se seriamente na sociedade existente, uma vez que as intencdes
vanguardistas fracassaram. Quando um artista dos dias de hoje envia uma
chaminé de fogdo a uma exposicdo, ja ndo estd ao seu alcance a
intensidade do protesto que os ready mades de Duchamp exerceram. Pelo
contrario: enquanto que o Urinoir de Duchamp pretendia fazer ir pelos ares
a instituicdo arte (com as suas especificas formas de organizacdo, como
museus e exposi¢cdes), o artista que encontra a chaminé de fogao aspira a
que a sua “obra” tenha acesso aos museus. Deste modo, porém, o protesto
vanguardista transformou-se no seu contrario. (BURGER, 1993, p. 67, grifo
Nosso)

Mesmo que os “ismos”, de certo modo (ecos en passant, para ser mais
preciso), estejam presentes no anaoulipismo e no sintoulipismo, nédo é licito afirmar
que o Oulipo é ou foi tal como um movimento histérico de vanguarda®. O ponto é
gue o grupo rejeitou um determinado processo artistico, mormente o surrealismo,
mas também uma mirada realista-sociol6gica da literatura. A sua proposta restritiva
guestionava a arte do seu tempo na sua totalidade (e talvez ainda questione), uma
vez que toda producdo artistica, com maior destaque para a literatura, deveria ser
pensada a partir das contraintes. A consequéncia imediata é uma ruptura com a
tradicdo, a partir dai repensada do ponto de vista das regras formais, as quais
acabam propondo a reescrita da tradicdo®®, como evidencia a “Table de
Queneleieff*’. Por mais que os oulipianos ndo pretendessem provocar o colapso da
instituicdo arte, ha tracos de um questionamento profundo sobre isso no grupo.
Vemos isso em obras-objeto como Cent mille milliards de poémes, que discutem,
fundamentalmente, a literatura e o modus operandi da leitura, e romances como A
vida modo de usar, com o qual Perec objetivava “implodir o romance”*® (PEREC,
2003a, p. 245-249).

% Reiteramos que uma discussdo aprofundada sobre Oulipo e campo literario foi desenvolvida por
Camille Bloomfield em L’Oulipo: histoire et sociologie d’un groupe monde (2011).

% Vide a discussdo sobre “novo”, ‘ruptura” e “tradigdo” proposta por Compagnon em Os cinco
%aradoxos da modernidade (cf. 2010, 9-61).

Ou “Table de Queneleiev’, que foi complementada por Marcel Bénabou em Opérations
Linguistiques Littéraires Elémentaires (TOLLE). Disponivel em: http://www.fatrazie.com/jeux-de-
mots/recreamots/290-table-des-operations.

% 0 titulo da entrevista, que reproduz uma declaragao de Perec, ¢é “J’ai fait imploser le roman”.
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De um lado, esse conjunto de reflexdes nos permite concluir, sem maiores
tropecgos, que o Oulipo, mesmo ndo sendo um “movimento histérico de vanguarda”,
ndo deixa de ser um movimento®. De outro, remete-nos aos motivos que fizeram
com gue Queneau negasse tdo enfaticamente o termo. Nas suas experiéncias
vanguardistas nos anos 1930, o autor de Zazie no metrd viu o surrealismo se
despedacar em brigas, causadas sobretudo pelo instavel e autoritario Breton.
Consequentemente, logo quando da fundacéo do Oulipo, foi proibida qualquer tipo
de discussao beligerante, sendo essa a condicdo basica a sua criacdo. Nesse
sentido, as restricbes, irremediavelmente entendidas como jogos, como
brincadeiras, sdo coerentes a uma dinamica interna leve, descontraida, o que se

reflete nos textos tedricos e nos manifestos:

A defini¢do [de literatura recorrente] que nés propomos implica, para o texto
recorrente, a existéncia de um enunciado gerador, de um algoritmo. E o que
coloca a literatura recorrente no contexto da literatura potencial. Mas, é
claro, numerosos plagios por antecipacdo se manifestam quando se
explicita as diversas formas possiveis dessa nova literatura.

Sendo aqui toda classificagdo evidentemente arbitraria, adotamos uma
ordem de complexidade crescente, no sentido matematico do termo.
Examinaremos, entdo, sucessivamente:

— a literatura repetitiva,

— a literatura interativa;

— a literatura recursiva.** (OULIPO, 2007a, p. 81-82, traducéo nossa)

Ao aliar o rigor algoritmico dos mateméticos e a arbitrariedade patafisica em
um contexto literario marcado pela experiéncia do romantismo de Victor Hugo e do
surrealismo, o papel do oulipiano era o de um provocador bem-humorado. Por isso,
nao hesitavam em proclamar que “A poesia é uma arte simples e essencialmente

pratica’*? (OULIPO, 2007b, p. 19, traducdo nossa). Essa declaracdo, em nada
ingénua, enfatiza o carater “técnico” da criagdo, expressamente reivindicado,

estando o toque apimentado no fato de remeter a uma famosa citagédo de Napoleao,

U

% Por isso, os termos “ouvroir’, “grupo” e “movimento” sdo utilizados como sindnimos no presente
trabalho.

% Trata-se de uma informacao sedimentada na histéria da literatura. Na pequena biografia do grupo
que monta em seu livro sobre as vanguardas, Teles comenta com delicadeza sobre as alteracfes
sucessivas que ocorreram no movimento ao longo das décadas, no qual a Unica figura omnipresente
foi Breton (1985, p.170-173).

* “La définition que nous proposons implique, pour le texte récurrent, 'existence d’'un énoncé
d’engendrement, d’'un algorithme. C’est ce que place la littérature récurrente dans le cadre de la
littérature potentielle. Mais, bien entendu, de nombreux plagiats par anticipation se manifestent
lorsqu’on explicite les diverses formes possibles de cette nouvelle littérature. / Tout classification étant
ici évidemment arbitraire, nous avons adopté un ordre de compléxité croissante, au sens
mathématique du terme. Nous examinerons donc sucessivement: / — la littérature répétitive / — la
littérature intérative / — la littérature récursive.”

2«3 poésie est un art simple et tout d’exécution”.
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para quem “a guerra € uma arte simples e essencialmente pratica”. Marca de fabrica

do Atelié, a verve irGnica prossegue nas palavras de Jean Lescure:

O verdadeiro inspirado nunca esta inspirado, ele o é sempre. O que isso
quer dizer? Como! Essa coisa tao rara, a inspiracao, esse dom dos deuses
gue faz o poeta e que esse infeliz nem sempre chega a merecer por causa
das piores dores cardiacas, essa iluminacdo vinda ndo se sabe de onde,
seria possivel que ela cessasse de ser caprichosa e que qualquer um a
encontrasse fiel e resignada quando bem quisesse?43 (OULIPO, 2007a, p.
28, traducédo nossa)

Observa-se o horror oulipiano a imagem do poeta inspirado, a mercé do bom
grado das musas. O surrealismo trabalhara de forma sistemética com a escrita e a
criacao livres e com a libertacdo do racionalismo légico e moral, propondo uma nova
declaracdo dos direitos literarios do homem. Em seu manifesto e nos textos teoricos
posteriores, rejeitava a chamada “ditadura da razao”, assim como valores ligados a
familia, a religido, ao trabalho, a patria e a honra. Através da utilizacdo do sonho e
da inspiracdo, estabeleceram outra l6gica, a da alforria do homem de sua existéncia
utilitaria. Conforme a citacdo, o grupo distancia-se de uma “escrita automatica”, de
inspiracdo, de liberdade, aproximando-se a uma de planejamento, de restricbes

formais. Uma brincadeira rigorosa, verdadeira “antiescrita automatica™**

, conforme o
termo de Pino®. Para isso, ndo era necessario cavoucar um lugar no campo literario
pelo confronto, marcar territdrio contra invasores ou promover-se pelo combate.
Ninguém precisava ser destruido. Apesar do culto a libertacdo da mente, a producéo
artistica inconsciente e a espontaneidade, os surrealistas tinham um estatuto rigido.
Havia encontros obrigatérios e seus membros poderiam ser a qualquer momento

expulsos. Queneau, na época com 21 anos, conheceu em Paris 0 movimento

3« e véritable inspiré n’est Jamais inspire, il I'est toujours. Qu’est-ce a dire? Comment! Cette chose si

rare, I'inspiration, ce don des dieux qui fait le poéte et que ce malheureux n’arrive méme pas a mériter
a tous les coups par les pires douleurs cardiaques, cette illumination venue on ne sait d’'ou, il se
pourrait qu’elle cessat d’étre capricieuse et que tout un chacun la trouvat fidéle et consentante a son
désir?”

“A citacdo completa em que se encontra o trecho lanca mais luz sobre a relacdo entre Queneau e
Breton: “Queneau integrou a central surrealista, mas uma discussao com André Breton o afastaria do
grupo. Sua reacdo inicial foi uma completa aversdo as propostas de Breton, que ele expressaria e
superaria através da escrita. Odille, 0 romance que comegou a escrever imediatamente apos a sua
saida do grupo, possuia a estrutura de um poema: as situagdes narrativas ‘rimavam’ e seguiam um
ritmo predeterminado. Anos depois, em Exercicios de estilo, Queneau exacerbaria essa escrita
através de regras ao escrever um mesmo episodio 99 vezes, seguindo 99 regras diferentes, como o
lipograma e os alexandrinos, por exemplo. Era a antiescrita automatica” (PINO, 2004, p.46-47, grifo
nosso).

> 0 entendimento é de gue o Oulipo € uma espécie de herdeiro do surrealismo, o que se evidencia
no método “S + 77, sucessor do cadavre exquis (GENETTE, 2012, p. 56-57). Este seria um caso
paradigmatico, pois parte da ideia de que o Oulipo trabalha com o acaso, desconsiderando (ou
simplesmente desconhecendo) a natureza voluntaria de toda pratica restritiva, resultado de um
método.



29

surrealista e seu primeiro manifesto, escrito por Breton. Durante os cinco anos
seguintes, colaborou ativamente com o movimento. Em 1927, publicou o tratado
Permettez!, sobre a estatua de Arthur Rimbaud a ser construida em Charleville e,
dois anos depois, se desentendeu com Breton por motivos pessoais e ideoldgicos, o
que o motivou a sair do movimento*®.

Desde a fundacgéo, o Oulipo ndo aceita cisbes, exclusdoes e demissdes. Nem

mesmo a morte é considerada um motivo suficiente para sair do grupo:

Esse projeto [do Oulipo] ndo teria nenhuma chance de Ihe [a Raymond
Queneau] convir se ndo tivéssemos visceralmente de acordo em afastar de
maneira radical toda atividade de grupo que pudesse gerar fulminagées,
excomungactes e toda forma de terror. Partindo da consolidagéo desses
principios, Raymond adotou com entusiasmo a minha proposicdo.*’
(OULIPO, 20074, p. 39, traducao nossa, grifo nosso)

Ao pegarmos seus principios organizacionais, podemos tirar algumas
conclusdes. A leveza de um grupo do qual ninguém pode ser expulso, bastando ser
convidado por um integrante para ser membro, evidencia que o percurso anterior de
Queneau no movimento iniciado em 1924 foi capital a sua formag¢é@o como escritor e,
mesmo que negativamente, a fundacdo do grupo baseado nas regras formais.
Reggiani identifica no carater de comunidade do Oulipo, em que as reunides
acontecem na hora das refei¢cdes, uma valorizacdo da convivialidade (1999, p. 31). A
associacao presente no Le Robert entre “grupo” e “cenaculo”, antigo local onde se
fazia a ceia, vai nessa direcao.

Ao negar a alcunha, o Oulipo pretende, mais do que se diferenciar de outras
vanguardas, evitar que se pareca, que se construa e se destrua do mesmo modo
que outros movimentos do inicio do século, principalmente o surrealismo. Como
consequéncia dessa postura, onde a escolha do nome é apenas um dos sintomas, 0

Oulipo, de fato, ndo fechou as portas, permanecendo em atividade até os dias de

¢ Juntamente com Michel Leiris, André Masson, Pierre Naville, Georges Bataille, Francis Picabia e
Antonin Arnaud. Trinta anos mais tarde, Queneau declarou: “Quand je me suis séparé du mouvement
surréaliste, j'étais quelqu’un de perdu, puisque j'étais en face de la négation totale: il n’y avait plus de
littérature ni d’anti-littérature... et apres le surréalisme, la seule chose a faire, c’était de reprendre la
littérature.” [“Quando me separei do movimento surrealista, estava um pouco perdido, pois estava
diante da negacao total: ndo havia mais literatura nem antiliteratura... e depois do surrealismo, a
Unica coisa a fazer era retomar a literatura.”] (QUENEAU apud LE TELLIER, 2006, p. 26-27, traducdo
nossa)

T «Ce projet n’aurait eu aucune chance de lui convenir si nous n’avions été viscéralement d’accord
pour écarter de maniére radicale toute activité de groupe pouvant engendrer fulminations,
excommunications et toute forme de terreur. Ce préalable étant solidement posé, Raymond se rangea
avec enthosiasme a ma proposition.”
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hoje. Porém, talvez devido a auséncia de uma postura mais incisiva no campo, nao

foi tratado com a devida seriedade no cenario literario francés.

1.1.2 Potencialidade em literatura

O Oulipo € um movimento literdrio que nado dispunha de uma revista
patrocinada por uma editora renomada no campo literario®®. Entretanto, é por
predilecdo que o grupo guarda um anonimato relativo, visto que muitos dos seus
integrantes eram e sdo renomados. Queneau era famoso na Franca muito antes da
década de 1960, enquanto Calvino e Perec entraram no Oulipo ja reconhecidos: o
primeiro como emergente representante da literatura contemporanea italiana; o
segundo, como ganhador do Prémio Renaudot de 1965*. Para os seus membros, a
notoriedade publica sempre foi uma demanda mais individual do que coletiva.
Todavia, h4 um anseio de popularidade por parte do grupo, de propagandear-se, de
tornar-se mais conhecido. Isso é visivel tanto no carater informativo de La littérature
potentielle e Atlas de la littérature potentielle®® quanto na espetacularidade de alguns
textos, fadados a causarem estrondo (até mesmo pelo exotismo de suas propostas),
construindo um capital simbdlico peculiar aos agentes produtores. E o caso de La
disparition, “o romance sem a letra ‘e”, e Cent mille milliards de poémes, o livro
intermindvel. Definitivamente, tais publicacdes representaram o fim do
comportamento silencioso do movimento. E incorreto atribuir, consequentemente, a
autoproclamada discricdo como falta de ambicdo artistica coletiva. Pelo contrario,
uma das atribuicbes que o Oulipo propde-se a cumprir € renovar sistematicamente

as formas literarias. Conforme palavras de Le Lionnais transcritas por Lescure:

O objetivo da literatura potencial é fornecer aos futuros escritores novas
técnicas que possam conservar a inspiragdo da sua afetividade. Por isso a
necessidade de certa liberdade. Ha 9 ou 10 séculos, quando um literato
potencial prop6s a forma soneto, ele deixou, através de alguns

8 Bloomfield chega a afirmar que o Oulipo criou uma maneira prépria de divulgacdo através das
publicacdes das “Bibliotecas” (s.p., p. 11).

9 Ha ainda Marcel Duchamp, que durante muito tempo foi correspondente do Oulipo no exterior e os
mateméticos Frangois Le Lionnais e Claude Berge, o historiador da literatura Albert-Marie Schmidt e o
historiador Marcel Bénabou, entre tantos outros.

% Cujo sexto capitulo, “Vie publique”, tem “[...] pour objet de décrire I'interaction fort riche qui s’est
établie et mantenue entre 'OuLiPo et le monde extérieur. Nous aurons ainsi 'occasion de apporter
des précisions nouvelles sur: / la composition de I'Ouvroir; / I'oeuvre de ses membres; / ses
manifestations publiques.” [[...] por objeto descrever a interacdo muito rica que se estabelece e
mantém entre o OuLiPo e o mundo exterior. Teremos, assim, a ocasido de trazer consideracfes
novas sobre: / a composicdo do Atelié; / o trabalho de seus membros; / suas manifestacdes
publicas.”] (OULIPO, 2007a, p. 407, traducdo nossa)



31

procedimentos mecanicos, a possibilidade de uma escolha.”® (OULIPO,
2007b, p. 33, traducéo nossa)

Ao inventar estruturas, a finalidade néo é desestabilizar as formas anteriores,
muito pelo contrario: objetiva-se criar técnicas tdo produtivas como as ja existentes
na tradicdo literaria. O sintoulipismo ndo tem nada de iconoclasta, andando lado a
lado com outra tendéncia, o anoulipismo, recuperacdo de formas antigas e dos
autores que as utilizaram. Busca-se fornecer restricbes para 0s escritores do
presente e do futuro, para que eles se libertem definitivamente da ilusdao do
automatismo, da inspiracdo, da ideia de génio. O principio basico € a consciéncia
das restricdes, Unico caminho a libertacdo da escrita, de acordo com Le Lionnais:

Podemos nos perguntar o que aconteceria se o OuLiPo nao existisse ou se
desaparecesse. A curto prazo, € possivel que houvesse arrependimento. A
longo prazo, tudo voltaria a ordem natural, a humanidade acabando por
encontrar, tateando, o que o OuLiPo conscientemente se esforca para
promover. Restaria, entretanto, no destino da civilizagdo, um atraso que
acreditamos que seja 0 nosso dever atenuar.* (OULIPO, 2007b, p. 23,
traducdo nossa)

O tom timido do discurso (“atenuar”), ao menos se comparado ao de outros
movimentos/grupos das décadas de 1950 e 1960, tais como o concretismo no Brasil
e o Tel Quel na Franca, ndo faz do Oulipo mais modesto ou despretensioso. Isso
gracas ao preceito basilar para toda e qualquer producéo literaria, as contraintes, as
quais existem, podendo o autor ter ou ndo ciéncia delas. Deste modo, nas
colocagdes pontilhadas por nogdes como “destino”, “civilizagao” e “atraso”, reside a
grande pretensao conceitual oulipiana: a consciéncia do uso das regras formais
como motor para um desenvolvimento mais rapido e eficaz do processo evolutivo da
literatura. Tal audacia passa ainda pelo entendimento do que trata o “potencial” do
“po” de Oulipo. O termo veio para substituir “experimental”’, o “ex” da acronimia

Sélitex, considerado muito vago:

Tendo a palavra “experimental” nos parecido fundar toda a operagao sobre
0os atos e experiéncias ainda mal discerniveis, julgamos prudente nos

°L “Le but de la littérature potentielle est de fournir aux écrivains futurs des techniques nouvelles qui
puissent réserver l'inspiration de leur affectivité. D’ou la nécessité d’'une certaine liberté. Iy a 9 ou 10
siécles, quand un littérateur potentiel a proposé la forme du sonnet, il a laissé, a travers certains
Ezrocédés mécaniques, la possibilité d’un choix.” .

“On peut se demander ce qui arriverait si 'OuLiPo n’existait pas ou s’il disparaissait subitement. A
court terme, on pourrait le regretter. A terme plus long, tout renterait dans I'ordre, 'humanité finissant
par trouver, en tadtonnant, ce que I'OuLiPo s’efforce de promouvoir consciemment. Il en résulterait
cependant dans le destin de la civilisation un certain retard que nous estimons de notre devoir
d’atténuer.”
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basear em uma nocdo objetiva, sobre um fato real do ser literario: sua
potencialidade. Essa potencialidade permanecendo igual a ela mesma em
gualquer caso, ainda assim a energia experimentadora dos literatos viria a
faltar.®> (OULIPO, 2007b, p. 26, traduc&o nossa)

A potencialidade torna-se, assim, o objetivo do Oulipo. Ela pode vir através da
matematica, como em Cent mille milliards de poémes, primeira obra oulipiana e que
utiliza a andlise combinatéria na literatura. O livro consiste em 10 sonetos, em que 0
primeiro verso de um soneto pode ser o primeiro verso dos outros 10, formando a
combinacdo de 100 possibilidades (10 x 10 = 10%). Tendo cada poema 14 versos,

tem-se 10** poemas. Conforme o raciocinio de Queneau:

Contando-se que se leva 45 segundos para ler um soneto e 15 para mudar
as folhas, 8 horas por dia, 200 dias por ano, temos um pouco mais de um
milhdo de séculos de leitura, e lendo todo o dia, 365 dias por ano, temos:
190.258.751 anos, mais algumas horinhas e minutos (sem se levar em
conta 0s anos bissextos e outros detalhes).>® (OULIPO, 2007b, p. 245,
traducéo nossa)

A justificativa para esse tipo de composi¢éo consta no proprio livro:

Essa pequena obra permite a todo mundo compor como bem quiser cem mil
bilhdes de sonetos, tudo conforme as regras, é claro. E um tipo de méaquina
de fabricar poemas, mas em numero limitado; é verdade que esse nuamero,
embora limitado, fornece leituras por aproximadamente cem milhdes de
anos (lendo vinte e quatro horas por dia).”> (QUENEAU, 2006, traducéo
nossa)

No poema combinatorio, a estrutura do soneto e as rimas sdo mantidas em
cada uma das bilhdes de possibilidades — as quais, mesmo ndo sendo infinitas, séo
como se fossem. Conforme Le Tellier, a obra é frequentemente compreendida pelos
oulipianos como “um paradigma da implantacéo da potencialidade em literatura”®

(2006, p. 23, traducdo nossa). No entanto, a potencialidade n&o se resume a analise

*% “Et le mot ‘expérimental’ nous ayant paru fonder toute I'opération sur des actes et des expériences

encore mal discernables, nous jugedmes prudent de nous asseoir sur une notion objective, sur un fait
réel de I'étre littéraire: sa potentialité. Cette potentialité demeurant en tout état de cause égale a elle-
méme, quand méme I'energie expérimentatrice des littérateurs viendrait a lui faire défaut.”

** “En comptant 45s pour lire un sonnet et 15s pour changer les volets & 8 heures par jour, 200 jours
par an, on a pour plus d’'un million de siécles de lecture, et en lisant toute la journée 365 jours par an,
pour 190 258 751 années plus quelques plombes et broquilles (sans tenir compte des années
bissextiles et autres détails).”

% «Ce petit ouvrage permet a tout un chacun de composer a volonté cent mille milliards de sonnets,
tous réguliers bien entendu. C’est somme toute une sorte de machine a fabriquer des poémes, mais
en nombre limité; il est vrai que ce nombre, quoique limité, fournit de la lecture pour prés de deux
cents millions d’années (en lisant vingt-quatre heures sur vingt-quatre).”

% “Un paradigme de l'implantation de la potentialité en litératture”.
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combinatoria, visto que, para o mesmo Le Tellier, trata-se de uma obra “em

poténcia”:

[...] de certo modo, ela é para a literatura o0 que a energia potencial é para a
energia, uma literatura que um sistema (aqui, a linguagem) 7pode
virtualmente produzir se alguns de seus elementos sao modificados® (LE
TELLIER, 2006, p. 23-24, tradu¢&o nossa).

E 0 mesmo sentido utilizado por Perec:

[...] “potencial” refere-se a qualquer coisa que é... poder-se-ia dizer...
potencial... em poténcia na literatura, isto €, que se encontra no interior da
linguagem e que nado foi necessariamente explorada. Pode-se dizer, de
certa maneira, que nés procuramos... que o Oulipo € um grupo que tenta
ver como funciona a linguagem, com propositos que podem ser
efetivamente, mas n&o necessariamente, produtores de ficcdo ou de
poesia.”® (PEREC, 2003b, p. 308, traducdo nossa)

De acordo com Le Tellier, a contrainte seria uma estratégia para se chegar a
potencialidade em literatura (2006, p. 22). Perec complementa ao afirmar que a
exploracdo do funcionamento da linguagem se da via restricdo, assim como 0
trabalho desenvolvido pela Pléiade na Renascenca: definir regras e proposicoes
formais no interior das quais a criacdo é possivel. Tudo passa pela consciéncia e
pela experimentacdo das formas e das estruturas, tipicas dos estudos de retorica,
que ja existem na linguagem e que “ainda determinam nossa maneira de falar; logo,
de pensar..”™ (PEREC, 2003a, p. 143, traducdo nossa). E de criar,
acrescentariamos, oulipianamente.

Portanto, a poténcia oulipiana aponta para dois caminhos, conforme a

afirmacao de Jacques Bens:

Ha dois sentidos na palavra potencialidade. Ha a potencialidade que
permite escrever (por métodos potenciais) milhdes de livros todos diferentes
em uma forma combinatéria, que é aquela dos Cent mille milliards de
poemes. E ha também a potencialidade interna na obra, aquela que gera

> «...] elle est en quelque sorte a la littérature ce que I'énergie potentielle est a I'énergie, une
littérature qu’un systéme (ici le langage) peut virtuellement produire si certains de ses éléments sont
modifiés.”

%8 “[...] ‘potentiel’ se référe a quelque chose qui est... on pourrait dire... potentiel... en puissance dans
la littérature, c’est-a-dire qui se trouve a lintérieur du langage et qui n’a pas été nécessairement
exploré. On peut dire, d'une certaine maniére, que nous cherchons... que I'Oulipo est um groupe qui
essaie de voir comment fonctionne le langage, a des fins qui peuvent étre effectivement, mais pas
nécessairement, productrices de fiction ou de poésie.”

% “déterminent toujours notre fagon de parler, donc de penser...".
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vinte e seis possibilidades com os poemas de uma letra, ou cem mil bilhdes
com os sonetos de Queneau.?® (BENS, 2005, p. 118, traduc&o nossa)

Por um lado, haveria uma potencialidade de leitura, proliferacdo de
possibilidades do que se 1&, efetivada pelas restricdes, como é evidente na obra de
Queneau. De acordo com este ponto de vista, 0os textos oulipianos seriam uma
espécie de efetivacdo formal do que Umberto Eco, em 1962, definiu como “obra
aberta”, uma vez que ndo comportaria uma Unica interpretagcdo, mas tdo somente
leituras de acordo com pressupostos especificos® (ECO, 1991). Por outro lado, a
potencialidade oulipiana ndo estaria ligada a recepcdo, mas a criacdo: trata-se da
atualizacdo de formas retéricas, as quais contribuiriam a construcdo de textos ndo

necessariamente possuidores de qualidade estética. Segundo palavras de Perec:

Eu dificilmente consigo conceber historias. Ndo tenho a imaginacdo de
Jules Verne ou de Alexandre Dumas — infelizmente! Sinto a necessidade de
evoluir a partir de um sistema, caso ele seja restritivo.®? (PEREC, 20033,
p.143, traducdo nossa)

Neste caso, talvez especifico do imaginério perecquiano, a forma ndo é meio
nem fim, mas necessidade a criacdo, diferentemente de Bens, cujas afirmacfes
atribuem maior importancia a aspectos ladicos e formais, destinando o que é

contado, o que é dito, a um segundo plano.

1.1.3 Modelos e didlogos

Para compreender a concepcdo dessa literatura notoriamente ludica e
apreciadora de estruturas, € preciso percorrer os modelos e as referéncias que
culminaram na constituicdo do grupo. O primeiro deles, sem duvida, é a ja
comentada cisdo entre Queneau e Breton, ocorrida em 1929, episédio que simboliza
o rompimento com um modelo de vanguarda do inicio do século XX. Por terem feito

parte do surrealismo, alguns integrantes do movimento, sobretudo Queneau,

00« y a deux sens au mot potentialité. 1l y a la potentialité qui permet d’écrire (par des méthodes

potentielles) des millions de livres tous différents dans une forme nouvelle, par exemple la forme
combinatoire qui est celle des Cent mille milliards de poemes. Et puis, il y a la potentialité interne a
I'oeuvre, celle qui donne vingt-six possibilités avec les poeémes d’une lettre, ou cent mille milliards
avec les sonnets de Queneau.”

®' Na aproximagdo, ndo se esta dizendo que Queneau fez uma obra aberta ou que o conceito nédo é
digno de comentarios e reparagdes, assim como fez o proprio Eco, ao longo das décadas seguintes,
em relacdo a publicagdo do livro de 1962.

%2 “Jyarrive difficlement a concevoir des histoires. Je nai pas Iimagination de Jules Verne ou
d’Alexandre Dumas — hélas! J'éprouve le besoin d’évoluer a partir d’'un systéme, si contraignant soit-
il.”



35

guardaram um gosto amargo das discussdes e dos autoritarismos da vanguarda
iniciada em 1924. Constituido quase 30 anos depois, o Oulipo ndo s6 negava, mas
desprezava a escrita automatica e a crenga no “acaso objetivo”, conceito chave para
o surrealismo desde o inicio dos anos 1930. Por isso abandonou tudo que néo fosse
ligado a uma producéo literaria consciente. O contraponto organizacional € evidente,
sobretudo se levarmos em conta o antibelicismo do Atelié.

H&, contudo, outros coletivos que serviram como modelos ao grupo, 0os quais
nao representam apenas contrapontos. Um deles é o Colégio de Patafisica,
instituicdo inspirada na obra de Alfred Jarry Gestes et opinions du docteur Faustroll,
le pataphysien, de 1911. Entre seus membros estdo Boris Vian, Jacques Prévert,
Joan Miré, Man Ray, Marcel Duchamp, Max Ernst e Michel Leiris®, ex-integrantes
ou colaboradores do surrealismo. A auséncia de ortodoxia e de mecanicismos
conceituais no Oulipo, por exemplo, é préxima da “ciéncia das solu¢des imaginarias”

da patafisica, a qual:

[...] estudard as leis que regem as excecdes e explicard o universo
suplementar a este; ou, sem tanta pretensdo, descrevera um universo que
podemos ver, e que talvez devamos ver, no lugar do tradicional, sendo as
leis que acreditamos descobrir do universo tradicional correlagdes também
de excecdes [...].* (JARRY, 2005, p. 31-32, traduc&o nossa)

O préprio conceito de restricdo como estrutura inventada para a criagdo nao
estd distante das solucdes patafisicas. Inicialmente, o Oulipo integrava a
“Accommission des Compositions”, logo passando a ser uma “Sous-Commission des
Epiphanies & Ithyphanies”. Depois, tornou-se uma “Sous-Commission de I'Acrote”,
sendo que estas duas subcomissodes integravam a “Commission des Imprevisibles”.
Por fim, virou uma subcomisséo exclusiva dentro da “Commission des Imprevisibles”
(BENS, 2005, p. 25-37). Dessas promocdes em um grupo fechado como o Colégio
de Patafisica, em que uma nomenclatura parece mais esdruxula que a outra, até a

independéncia como movimento, percebe-se um gosto compartilhado pela discricdo

® para maiores informacdes sobre a patafisica e o Colégio, confira, além do romance de Jarry, Clefs
pour la 'Pataphysique (LAUNOIR, 2005).

64 “[...] étudiera les lois qui régissent les exceptions, et expliquera I'univers supplémentaire a celui-ci;
ou moins ambitieusement décrira un univers que I'on peut voir et que peut-é&tre I'on doit voir a la place
du traditionnel, les lois que I'on a cru découvrir de l'univers traditionnel étant des corrélations
d’exceptions aussi [...]."
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e pela excentricidade. Se ndo levou o Oulipo a uma posi¢cado de destaque no campo
literario, tais caracteristicas contribuiram & falta de seriedade com que é tratado®
Outro coletivo que contribui para forjar o Atelié foi o de matematicos do
Bourbarki®. Juntos a partir dos anos 1940 com o objetivo de refundar a matematica,
sua contribuicdo consistiu na proposicdo que fizeram em renovar, reestruturar e
reorganizar terminologias e conteudos da disciplina (LE TELLIER, 2006, p. 33). Para
tanto, o grupo elaborou o “método axiomatico”, que lhe permitiu sonhar com a
unificacdo conceitual das matematicas, revolucionando, de certo modo, esse campo
do saber®”. Um axioma é uma hipétese inicial da qual outros enunciados s&o
logicamente derivados. Pode ser uma sentenca, uma proposi¢cao, um enunciado
mesmo ou uma regra que permite a construcdo de um sistema formal.
Diferentemente de teoremas, axiomas ndo podem ser derivados por principios de
deducdo e nem sdo demonstraveis por derivacfes formais, simplesmente porque

sao proposicdes iniciais. Segundo Jacques Roubaud:

O método axiomatico propriamente falando ndo é outra coisa sendo essa
arte de redigir textos cuja formalizacdo é facil a conceber. Ndo é uma
invencdo0 nova, mas seu emprego sisteméatico como instrumento de
descoberta € um dos tracos originais da matematica contemporanea. Pouco
importa, na verdade, se se trata de escrever ou de ler um texto formalizado,
gue se atribua as palavras ou aos signos este ou aquele significado, ou
mesmo que nao se lhes atnbua nada; importa somente a observagéo
correta das regras da sintaxe.® (BOURBARKI apud OULIPO, 2007a, p. 58-
59, traducé&o nossa)

A construcdo de uma restricio como hipdtese seria responsavel pela
derivacdo de um determinado numero de enunciados literarios, os quais,
encadeados, dariam origem a contos, romances ou poemas. Estes, por sua vez,
seriam logicamente derivados do axioma. Ainda de acordo com Roubaud, a partir da

proposicao de que “uma restricdo é um axioma de um texto” e do axioma “a restricao

> Em Palimpsestes, Genette afirma que o Oulipo é um dos avatares modernos da parddia, que
efetivam “la transformation textuelle & fonction ludique [a transformagao textual com fungao ludica]”
g2012 p. 58, traducdo nossa).

A personagem que da nome ao grupo, Nicolas Bourbarki, ndo existe. Bourbaki foi um general de
Napoleé&o lll. Nicolas foi sugestédo da futura esposa de André Weil, um dos matematicos fundadores
do grupo — alguns outros sao Henri Cartan, Claude Chevalley, Jean Delsarte, René de Potel e Jean
Dleudonne (LE TELLIER, 2006, p. 33).

’ Para mais mformagoes ver “Architecture des mathématiques” (BOURBAKI apud LE LIONNAIS,

1948, p. 35-47)
% “| a méthode axiomatique n’est a proprement parler pas autre chose que cet art de rédiger des
textes dont la formalisation est facile a concevoir. Ce n’est pas la une invention nouvelle; mais son
emploi systématique comme instrument de découverte est I'un des traits originaux de la
mathématique contemporaine. Peu importe en effet, s’il s’agit d’écrire ou de lire un texte formalisé,
gu’on attache aux mots ou signes de ce telle ou telle signification, ou méme qu’on ne leur en attache
aucune; seule importe I'observation correcte des régles de la syntaxe.”



37

€ um principio, ndo um meio”, “A escrita sob restricdo oulipiana é o equivalente
literdrio da escrita de um texto matemético formalizavel conforme o método
axiomatico” (OULIPO, 2007a, p. 55-59, traducdo nossa). Para o Oulipo, a teoria da
contrainte era a prova dos nove em literatura da eficacia do método axiomatico.

N&o obstante, a contribuicdo do Bourbaki vai aléem das relacdes tracadas por
Roubaud, tendo em vista a ressonancia que encontramos entre a proposta de
renovacao sistematica em matematica e a revisao da tradicao literaria via contrainte.
O projeto foi colocado em pratica por Queneau em “Classification des travaux de
I'Oulipo”, no qual consta o diagrama conhecido como “Table de Queneleieff”. Neste,
€ proposta uma histéria da literatura em que figuram, além dos proprios membros do
grupo, Stéphane Mallarmé, a prosédia greco-latina, a tragédia grega e a classica,
considerados oulipianos avant la lettre. Trata-se de um quadro sincrénico dos
autores no qual todas as contraintes sdo nomeadas, viabilizando a entrada do
movimento na histéria da literatura e, principalmente, propiciando uma histéria da
literatura pelo viés do Oulipo. Nesse contexto, a divisdo dos trabalhos oulipianos
entre anaoulipismo e sintoulipismo é o instrumento conceitual necessario a
composicdo da classificacdo, permitindo encaixar textos ja feitos (via analitica) e
criar novas categorias (via sintética). Além disso, ha na nocdo de plagiat par
anticipation, tdo cara ao Oulipo, mais do que uma brincadeira ou de um conceito
produtivo: trata-se de um principio legitimador central na constru¢cdo de uma visdo
de literatura.

O quarto e derradeiro grupo com o qual o Oulipo dialoga € o Tel Quel,
conjunto de escritores que publicavam na revista homoénima fundada em 1960 e
interrompida em 1982 e cujos principais colaboradores foram Philippe Sollers
Georges Bataille, Gérard Genette, Jean Ricardou, Julia Kristeva, Jean-Luc Godard,
Michel Foucault, Roland Barthes, Tzvetan Todorov e Umberto Eco. O Tel Quel tinha

como ponto fundamental a concepcao de uma ciéncia do texto:

A escritura, para noés, a atividade textual, € justamente o que denuncia toda

santifica%ao; e, antes de tudo, é preciso dizer, “escritura” no sentido estético
do termo’ (SOLLERS, 1968, p. 398, traducdo nossa)

% Respectivamente, “une contrainte est un axiome d’un texte”; “une contrainte est un principe non un
moyen”; “L’écriture sous contrainte oulipienne est I'équivalent littéraire de I'écriture d’'un texte
mathématique formalisable selon la méthode axiomatique”.

7%« gcriture, pour nous, I'activité textuelle, est justement ce qui dénonce toute sanctification et toute
sacralisation, et d’abord, faut-il le dire, celle de ‘I'écriture’ au sens esthétique du terme.”
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Tal prerrogativa parte de um entendimento estruturalista da linguagem, o qual
pressupde que o acesso profundo de uma obra de arte nos € eternamente interdito.
O autor ndo dispbe de uma matéria a ser explorada, mas de uma substancia opaca,
gue escapa de seu controle, pois, mesmo sendo ele a trabalhar no texto, é este
altimo que exerce o controle da producdo de seus significantes e significados. O
texto a ser produzido n&o serve para significar ou representar nada extratextual,
apontando somente para a sua materialidade. Os significados sdo oriundos e
transformados pelo trabalho de escrita. Com isso, a autoridade do autor é
automaticamente suspensa, abrindo espa¢o ao inconsciente lacaniano, estruturado
como linguagem. O autor ndo seria mais do que marca textual’.

A notoriedade do Tel Quel contribuiu para a legitimacdo dos conceitos do
Oulipo no campo literario, tendo em vista o destaque dado por Sollers e outros ao
apagamento da figura do autor e especialmente a defesa da materialidade do texto.
Na conferéncia de Warwick “Pouvoirs et limites du romancier frangais contemporain”,
de 1969, Perec ratificou tal posicionamento quando disse que “foi preciso esperar
n72

muito tempo para que a literatura se reivindicasse ela mesma enquanto escrita

(PEREC, 20034, p. 85, traducao nossa). Contudo, logo depois, ponderou:

As perspectivas abertas sdo numerosas. O limite, evidentemente, é que se
caia, se abandone o projeto realista e que se caia verdadeiramente,
unicamente, na exploracdo da linguagem pela linguagem, o que o Tel Quel
esta fazendo, confiando a psicandlise ou a exploracdo psicanalitica o
cuidado de... enfim, extrair o significado, a significacdo desse texto. E um
pouco a crise, ou 0 perigo, com que se depara o Tel Quel neste momento.”
(PEREC, 2003a, p. 85, traducéo nossa)

Perec mostra desconfiancas quanto as propostas basicas de Ricardou,
Sollers, Kristeva e companhia. Calvino, outro expoente literario do periodo, que vai
oscilar igualmente o seu julgamento. Em “Cibernética e fantasmas (notas sobre a

narrativa como processo combinatério)”, de 1967, afirma que a literatura:

™ Como introducdo ao assunto, confira os subcapitulos de Francois Dosse em Histéria do

estruturalismo “Tel Quel” (1993, p. 312-314), “A simbiose — nouvelle critique/nouveau roman” (1994,
p. 231-237) e “O romance das ciéncias humanas ”(1994, p. 237-239). Para mais informacdes, ver Le
Nouveau Roman — suivi de Les raisons de 'ensemble (RICARDOU, 1990).

2«1l a fallu attendre trés longtemps pour que la littérature se revendique elle-méme en tant
cLu’écriture”.

™ “Les perspectives ouvertes sont nombreuses. La limite, évidemment, c'est qgu'on tombe, on
abandonne, si vous voulez, le projet réaliste qu’il y a au départ et que I'on tombe véritablement,
uniguement, dans une exploration du langage par le langage, ce que Tel Quel est en train de faire, en
confiant a la psychanalyse ou a une exploration psychanalytique le soin de... enfim, d’extraite le
signifié, la signification de ce texte. C’est un peu la crise, ou le danger, que connait en ce moment Tel
Quel”
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[...] ndo consiste mais em narrar, mas em dizer que se narra, e aquilo que
se diz se identifica com o préprio ato de dizer: a pessoa psicolégica é
substituida por uma pessoa linguistica ou até gramatical, definida apenas
por sua posicao no discurso. (CALVINO, 2009, p. 199)

Ja no inicio de 1970, no artigo “O romance como espetaculo”, demonstra a
insuficiéncia das propostas ensimesmadas do Tel Quel, preconizando um retorno ao
romance. O autor de As cidades invisiveis fala sobre sua época, quando “o narrar
atingiu [com o estruturalismo] concomitantemente o apice do seu eclipse da
criatividade e o cumulo do interesse critico analitico” (CALVINO, 2009, p. 259).
Mesmo se escrito a partir da consciéncia de como funcionam “as regras do jogo

romanesco”, o romance:

[...] acabara nos envolvendo apesar de nés, autor e leitores; ele acabara
recolocando em jogo tudo aquilo que temos dentro e tudo aquilo que temos
fora. E por “fora” entendo, naturalmente, o contexto histérico-social, toda a
‘impureza” que alimentou no romance em suas eras de ouro. (CALVINO,
2009, p. 263)

O que é translucido é que aproximacdo entre telquelianos e oulipianos néao é
tdo simples. Tais ideias ndo se configuram como um total repudio em relacdo a
exploracdo da psicanalise em literatura, mas uma incerteza sobre seus beneficios e
resultados. O perigo é cair no vazio de uma literatura que so6 fala de si, de seu
processo de construgao.

1.1.4 Formalismo, escrita e trabalho

Antoine Compagnon, todavia, vé o Oulipo e o estruturalismo como mais do
mesmo. Em O Demadnio da Teoria, ao comentar o célebre encontro em Nova lorque

entre Roman Jakobson e Claude Lévi-Strauss, afirma:

[Tal encontro] foi importante para o destino do formalismo francés, [mas
gue] outros fatores menos circunstanciais estavam igualmente na origem do
dogma da autorreferencialidade, sobretudo a autonomia reivindicada para
as obras literarias pelas principais doutrinas do século XX, a partir de
Mallarmé, ou a “clausura [sic] do texto”, tanto para os formalistas russos
guanto para o New Criticism americano no entre-guerras, ou ainda a
substituicdo das palavras e das virtualidades da linguagem. (COMPAGNON,
2006, p. 101-102)

O apuro pela técnica e pela criagdo de procedimentos, no qual had uma

‘recusa da dimensao expressiva e referencial”’, filia o Oulipo ao movimento da
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literatura moderna (juntamente com Valéry, Gide, Breton e Roussel), que exclui “o
conteudo do significado” (COMPAGNON, 2006, p. 102). Esse ponto de vista, ndo de
todo equivocado, é caracteristico de uma critica que deprecia determinada literatura
pela supervalorizacdo da forma em detrimento do sentido. Lembremos Meschonnic,
que, ao aproximar Oulipo e estruturalismo, falava em “eliminacédo de sentido”. No
Brasil, Roberto Schwarz, no texto “Cultura e Politica, 1964-1969”, afirma que o
concretismo, representante brasileiro dessa corrente formal da literatura moderna,
estaria em consonancia com o golpe militar de 1964, pois partidario de uma visao
progressista e alienante da literatura. O aspecto espacial da Poesia Concreta,
segundo Schwarz, tanto estaria alinhado a um discurso desenvolvimentista como
suplantaria o aspecto temporal, obliterando qualquer possibilidade de uma
perspectiva histérica™ (1992, p. 61-92).

Mesmo que o Oulipo utilizasse a ideia de forma na confec¢éo de sua teoria da
restricdo, é preciso repensar o emprego do termo “formalismo” e a questdo do
interesse pelo “conteudo”. Para Boris Eikhenbaum, por exemplo, os formalistas
compreendem as formas artisticas como insuficientes por si s6, uma vez que “[...] a
nocdo de forma adquiriu um novo sentido, ndo € mais um invélucro, mas uma
integridade dinamica e concreta que tem em si um conteudo, fora de toda
correlagao” (EIKHENBAUM, 1979, p. 13). Fundo e forma s&o inseparaveis, nao
contrarios e nem excludentes, e forma poética remete a “integridade dinamica e
concreta”. Esse comentario € mais amplo do que simplesmente uma antecipacéo do
Tel Quel, devendo ser inserido no debate da historia literaria francesa e mundial. Foi
0 que ensaiou o0 autor de O trabalho de citagdo ao colocar o Oulipo, no ambito
regional, ao lado de Mallarmé, Valéry, Gide, Breton, Roussel e o estruturalismo
francés (formalismo francés, para Compagnon) e, no ambito internacional, junto com
o formalismo russo e o New Criticism.

A vontade de encontrar uma tendéncia, porém, ndo pode ser maior do que 0
dever de discernir as peculiaridades de movimentos e autores. De fato, em todos os
escritores e grupos citados, ha uma obsessdo pela forma na producédo artistica e
pela faculdade auténoma da estrutura enquanto elemento descolado do sentido de

um texto. E claro que os oulipianos desenvolveram trabalhos com restricdes em que

" No mesmo livro, o autor faz ataques semelhantes ao estruturalismo e, consequentemente, aos
estruturalistas.
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o primado é da arquitetura (S + 7 talvez seja o melhor exemplo’). Mas projetos
ambiciosos como A vida modo de usar, para ficarmos restritos a obra de Perec, ndo
parecem ter sido construidos independentes do(s) sentido(s), cativando o publico
por algo mais do que o recorde que proporciona, por mais que suas estruturas
causem admiracdo por si sO. A distincdo que Perec faz entre a sua escrita e a do
grupo telqueliano corrobora essa assertiva, tendo em vista que abre perspectivas,
comprovando a diversidade da literatura francesa de entdo. O privilégio do labor
formal na criacdo romanesca e a consequente autorreferencialidade ndo seriam
entdo obrigatoriamente preponderantes, e sim um caminho dentre outros que
haveria na narrativa francesa daquele momento. Isolar uma caracteristica e dai
separar o joio do trigo pode nos afastar da compreensédo de que o aspecto formal
era uma possibilidade, renovadora e em constante transformacéo, convivendo entre
outras.

Entre o Tel Quel de Sollers e o Oulipo de Perec e Calvino, por exemplo, ha o
ponto de vista compartilhado relativo & atividade do escritor, a qual ndo € venerada
nem é absoluta. A escrita como trabalho ndo € apenas o senso de suor, de
artesanato, mas do movimento autbnomo da linguagem. O trabalho, no caso

oulipiano, ganha a companhia da noc&o de jogo’®. De acordo com Perec:

Unicamente preocupada com suas grandes mailsculas (a Obra, o Estilo, a
Inspiracdo, a Visdo de Mundo, as op¢des fundamentais, o Génio, a Criagao,
etc.), a histdria literaria parece deliberadamente ignorar a escrita como
pratica, como trabalho, como jogo.” (OULIPO, 2007b, p. 75, traducéo
nossa)

N&do se entende a escrita como trabalho-préatica-jogo porque a literatura esta
ainda muito presa aos mitos das grandes maiusculas. Rebaixar os substantivos para
o mundo ordinario das minusculas representa enfatizar o exercicio, para 0s
oulipianos sempre ludico. Na escolha do nome do grupo, subjaz o carater mundano
da literatura, tendo em vista que ouvroir provém do universo de claustros e ateliés de
costura. Em entrevista de 1979, Perec chega a afirmar que “O escritor € também um

artesdo. Como esse operario cortador de puzzles de A vida modo de usar: Gaspar

® Inventado por Jean Lescure, S + 7 consiste em substituir todo substantivo (“S”) de um texto pela
sétima (“7”) palavra que se segue ao substantivo num dicionario. Para um inventario das retricées do
Oulipo, consultar www.oulipo.net/fr/contraintes.

® O Tel Quel também trabalha com a nocao de jogo, mas ela ndo estd nem no centro de sua teoria
nem é semelhante a oulipiana.

" “Uniquement préoccupée de ses grandes majuscules ('OEuvre, le Style, [lInspiration,
la Vision du Monde, les Options fondamentales, le Génie, la Création, etc.), I'histoire littéraire semble
délibérément ignorer I'écriture comme pratique, comme travail, comme jeu.”
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Winckler’® (2003b, p. 78, traducdo nossa). No ensaio “Littérature potentielle”,
Queneau atribui trés caracteristicas ao fazer oulipiano, as quais sdo comentadas por

Roubaud em “La mathématique dans la méthode de Raymond Queneau”:

Proposicgéo 8: O trabalho oulipiano é ingénuo.

[..]

Proposicao 9: O trabalho oulipiano € divertido.

L]
Proposic&o10: O trabalho oulipiano é artesanal.”” (OULIPO, 2007a, p. 51-

53, tradug&o nossa).

Se “ingénuo” alude a uma autoironia (0s oulipianos acreditam-se capazes de
criar as formas da literatura e seus novos caminhos, tarefa herculea) e “divertido”
alude ao riso, a brincadeira, ao passatempo, “artesanal” sugere uma seriedade
guanto ao préprio métier. Para ser artesdo, é preciso tempo, know-how, ndo sendo a
atividade mecanica. No artigo de Jacques Jouet “L’écrivain, artisan des mots” (1990,
p. 254-255), é tracada a histéria da pratica artesanal. Os primeiros que teriam
rompido com as grandes preocupacoes (a “Inspiragdo”, a “Visdo de Mundo” e a
“Criacao”) teriam sido Stéphane Mallarmé e Paul Valéry, posteriormente Michel
Leiris, Marcel Duchamp, Robert Desnos, Raymond Queneau e, sobretudo, Raymond
Roussel, motivador de diferentes linhas da literatura da segunda metade do século
XX:

Considerar 0 jogo da linguagem como um trabalho decriptar a ideia é
evidentemente o que os “rousselatras” do Nouveau Roman, da Nouvelle
critigue e do Oulipo considerardo como um contrassenso. Para eles, é o
trabalho da forma que produz a ideia, ou melhor, a ideia (o sentido) esta
sendo trabalhada na forma.® (JOUET, 1990, p. 254, traducéo nossa)

O Oulipo, aqui representado discursivamente pela voz de Jouet, fala do
escritor enquanto técnico. Desconsiderando outras divergéncias, evidenciadas pelo
préprio Perec nas conferéncias e entrevistas, o Oulipo e o Tel Quel, referido como
“‘Nouveau Roman” e “Nouvelle critique”, sdo emparelhados como movimentos cujos

agentes ndo sdo os mestres incondicionais dos textos, mas sujeitos que se

8 «’écrivain est aussi un artisan. Comme cet ouvrier découpeur de puzzles dans La Vie mode

d’émploi: Gaspar Winckler.”
" “Proposition 8 : Le travail oulipien est naif. / [...] / Proposition 9 : Le travail oulipien est amusant. /
g.o..] / Proposition 10 : Le travail oulipien est artisanal.”

“Considérer le jeu de langage comme un travail de cryptage de l'idée, c’est évidemment ce que les
‘rousselatres’ du Nouveau Roman, de la Nouvelle critique et de I'Oulipo considéreront comme un
contre-sens. Pour eux c’est le travail de la forme qui produit I'idée, ou mieux, I'idée (le sens) est en
travail dans la forme.”
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contentam em trabalhar sobre um texto, com os textos. A crenca é que o texto &
trabalhado tanto durante a escrita como pelo préprio processo de escrita.
Especificamente quanto ao Oulipo, em um ambiente criativo em que “somente
existe literatura voluntaria”®! (BENS, 2005, p. 42, traducdo nossa), o centro do
processo de criagdo ndo é o autor, mas o procedimento técnico empreendido pelo
poeta-técnico (FOURNEL, 1972, p. 38). A restricdo se imp0e entre o texto e o autor
de modo que a escrita “como trabalho, como pratica, como jogo” passa por sua
confeccdo e difere, por conseguinte, de um trabalho rigoroso com a palavra, tal
como concebido pelo autor de Madame Bovary. Assim, a criagao oulipiana se afasta
tanto de qualquer forma de literatura aleatdria quanto daquilo que teve inicio com

Flaubert e que Barthes nomeou como “o artesanato do estilo”®

, Cujo centro é o
escritor, o qual “[...] d& a sociedade uma arte declarada, visivel para todos nas suas

normas, e em troca a sociedade pode aceitar o escritor” (BARTHES, 1993, p. 154).

1.1.50 jogo e o leitor

Algumas palavras utilizadas até o momento, como trabalho, producéo,
magquina, matéria e artesanato parecem de uma sobriedade exagerada.
Paradoxalmente ou ndo, ao lado dessa racionalizacdo discursiva, esta a percepcao,
segundo o Oulipo, de que escrever € jogar. Para compreender como funciona o jogo
para o Atelié, é relevante trazer o conceito tal como concebido por Johan Huizinga.

Em Homo Ludens, o tedrico define trés caracteristicas basicas para o jogo:

[...] [A] primeira das caracteristicas fundamentais do jogo: o fato de ser livre,
de ser ele préprio liberdade. Uma segunda caracteristica, intimamente
ligada a primeira, € que o jogo ndo é vida “corrente” na vida “real’. Pelo
contrario, trata-se de uma evaséo da vida “real” para uma esfera temporaria
de atividade com orientacéo prépria. (HUIZINGA, 2012, p. 11)

O jogo é liberdade, pois esta descolado da légica da vida, suas leis e
condicionamentos. Distingue-se da vida “comum” tanto pelo lugar que ocupa (0
“aqui” do jogo € outro universo) quanto pela duracdo que possui (o tempo do jogo é
outro, ndo regrado pelos ponteiros do reldgio, pelo nascer e pelo pdr do sol, pelas

jornadas de trabalho ou pelas quatro estacdes). Sdo essas duas caracteristicas,

8L ) n’y a de littérature que volontaire”.

% Em que “[...] a codificagéo gregoriana da linguagem literaria visava, se ndo a reconciliar o escritor
com uma condi¢do universal, pelo menos dar-lhe a responsabilidade de sua forma, a fazer da escrita
que a Historia Ihe entregava uma arte, isto €, uma convencao clara, um pacto sincero que permitisse
ao homem ocupar uma situagdo numa natureza mais disparatada.” (BARTHES, 1993, p. 154)
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portanto, que configuram a terceira: o isolamento, a limitacdo. O jogo é jogado “até o
fim” dentro de certos limites de tempo e de espago, Unicos, cujos caminhos e
sentidos sdo proprios, unicamente proprios (HUIZINGA, 2012, p. 12). Entre a
limitacdo do espaco e a limitacdo do tempo, a do espaco € a mais flagrante, pois o
jogo processa-se e existe dentro de um campo de modo prévio delimitado, material
ou imaginariamente, deliberada ou espontaneamente (HUIZINGA, 2012, p. 13). Se
formos pensar no caso do Oulipo, a primeira constatagcdo € que o movimento, de

fato, nunca se distanciou do senso comum da palavra jogo:

Insistirei, entretanto, no qualificativo “divertido”. E claro que alguns dos
nossos trabalhos podem parecer simples divertimento ou ainda simples
“tiradas”, semelhantes a alguns “jogos de tabuleiro”.®® (OULIPO, 2007a, p.
322-323, tradugéo nossa)

Nota-se claramente a ideia de jogo atrelada a distracdo, ao ladico, o que se
aproxima da leveza das relagcdes dos agentes e da dinamica do grupo. A
consequéncia imediata disso é que a criacdo das formas ndo objetiva 0 status de
literatura, uma vez que os textos oulipianos podem ou nao ter qualidade estética.
Lembremos que Queneau afirma que o Oulipo ndo é “um movimento ou uma escola
literaria”, estando “aquém do valor estético, o que n&o quer dizer que o
desprezemos”. Tal como para Huizinga (2012), o jogo no Oulipo é caracterizado pela
auséncia de utilidade com a vida, da liberdade do jogador antes de entrar no jogo,
do tempo e do espaco circunscritos pela loégica e pelas regras.

A presenca do ludico numa estética que se move “num ambito néo
universalmente acessivel’, cuja intencdo € “tornar enigmatico o sentido das
palavras” (HUIZINGA, 2012, p. 128), finda por restaurar a natureza ludica da
literatura. Mesmo que Huizinga trate nomeadamente dos “ismos” do inicio do século
XX, também é possivel incluir o Oulipo junto desses movimentos que “determina[m]
um endereco para a arte [no qual] estd quase subentendida a qualificacdo de
ludico”. Se a “cultura como um todo” se tornou “mais séria” e a “arte e [a] ciéncia”
pareceram “pouco a pouco perder completamente o seu contato com o jogo”
(HUIZINGA, 2012, p. 158), pode-se afirmar que, no caso oulipiano, a revisao da
tradicdo pelo prisma da restricdo viabilizou a reincorporacédo desta como paradigma

estético.

8 « yinsisterai cependant sur le qualificatif ‘amusant’. Il est certain que certains de nos travaux peuvent
paraitre, du domaine de la simple plaisanterie ou encore de simples ‘jeux d’esprit’, analogues a

certains ‘jeux de société’.
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Huizinga, contudo, ndo é suficiente para pensar o jogo oulipiano, sobretudo
por seu prisma ser ainda tributario de uma concepg¢ao dicotdmica que opde o “sério”
versus o “ludico”. Por isso trazemos o filésofo italiano Giorgio Agamben, que da mais
potencialidade & nogédo. Agamben inicialmente pondera que o termo religio deriva

de relegere, isto é:

[...] a atitude de escrupulo e de atencéo que deve caracterizar as relagoes
com os deuses, a inquieta hesitagdo (o “reler’) perante as formas — e as
férmulas — que se devem observar a fim de respeitar a separagdo entre o
sagrado e o profano. (AGAMBEN, 2007, p. 66)

A religido é o que afasta os dois mundos, e aquilo que supera tal cisdo é uma

atitude ladica, a “profanacao”: “[p]rofanar significa abrir a possibilidade de uma forma
especial de negligéncia, que ignora a separacdo, ou melhor, faz dela um uso
particular” (AGAMBEN, 2007, p. 66). Por isso, o jogo tem importancia central.

Segundo o filésofo italiano:

Brincar de roda era originalmente um rito matrimonial;, jogar com bola
reproduz a luta dos deuses pela posse do sol; os jogos de azar derivam de
praticas oraculares; o pido e o jogo de xadrez eram instrumentos de
adivinhacdo. Ao analisar a relagdo entre jogo e rito, Emile Benveniste
mostrou que o jogo ndo s6 provém da esfera do sagrado, mas também, de
algum modo, representa a sua inversdo. A poténcia do ato sagrado —
escreve ele — reside na conjuncdo do mito que narra a histéria com o rito
que a reproduz e a pde em cena. O jogo quebra essa unidade: como ludus,
ou jogo de acdo, faz desaparecer o mito e conserva o rito; como jocus, ou
jogo de palavras, ele cancela o rito e deixa sobreviver o mito. [...]

Isso significa que o jogo libera e desvia a humanidade da esfera do
sagrado, mas sem a abolir simplesmente. O uso a que o sagrado é
devolvido é um uso especial, que ndo coincide com o consumo utilitarista.
Assim, a “profanac¢ao” do jogo ndo tem a ver apenas com a esfera religiosa.
(AGAMBEN, 2007, p. 66-67)

No jogo, forma exemplar de profanacéo, os elementos sédo removidos de seus
ambientes corriqueiros e recontextualizados, funcionando diferentemente da

maneira que operavam antes:

As criangas, que brincam com qualquer bugiganga que lhes caia nas maos,
transformam em brinquedo o que pertence a esfera da economia, da guerra,
do direito e das outras atividades que estamos acostumadas a considerar
sérias. Um automovel, uma arma de fogo, um contrato juridico transformam-
se improvisadamente em brinquedos. (AGAMBEN, 2007, p. 67)

Um artefato com uma funcao inicial especifica, como a narracdo que conta a
histéria do herdi, por exemplo, pode ser profanada numa brincadeira oulipiana.
Assim, estruturas que abrangem determinadas praticas sociais e expectativas de
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sentido despedacam-se para que outras surjam. Via regras formas, a atividade
ladica, quando profanadora, estaria intimamente relacionada a atividade lucida do
Oulipo. Como projeto programatico, ao inserir elementos em novos universos, o
grupo teria como principio desarticular a natureza morta das normas de uma retérica
inconsciente. Tal realocacéo, no caso oulipiano, passa pela consciéncia de que € o
escritor quem faz os regulamentos do texto, o que nao deixaria espaco para
apreciagfes naturalizadas da obra literaria.

A guestdo entdo € pensar como as engenharias potencialmente profanadoras
estdo presentes nos textos oulipianos. Compreendendo-o0 como intrinsecamente
ligado as restricbes, ao privilegiar o aspecto do procedimento, do método e da
combinacgdo, a instancia do sujeito autoral, em teoria, fica de mais a mais mitigada.
Nesse sentido, o que importaria seria o tabuleiro, a brincadeira em si, 0 jogo e suas
leis, independentemente de quem o idealizou. Outra consequéncia € a necessidade
da presenca de pelo menos mais outro participante, o receptor, pois o texto sempre
é remetido a alguém que se diverte. Autores oulipianos ou criticos simpatizantes
frequentemente chegam a comentar que um texto sob restricdo (tal como um puzzle)
€ um jogo de dois participantes em que as leituras sdo programadas previamente
pelo autor, o qual teria controle sobre todas as possibilidades de sentido.

A ideia de jogo como espacializacdo da restricdo, que faz surgir o que nédo é
determinado por ela, é intimamente ligada, na sua formulacao oulipiana, a nocdo de
arquitetura. A estrutura exerce o papel preponderante, fazendo com que a obra
mesma seja vista como restricdo. Esse jogo é possivel, nas palavras de Le Lionnais,
pela escolha que nos foi possibilitada por aqueles que inventaram as formas, tal
como feito um dia pelo criador do soneto. A opcéao referida feita pelos oulipianos é o
uso do clinamen de Lucrécio, o que ja acontece desde o Colégio de Patafisica.
Embora Queneau, sem o nomear, tenha introduzido um clinamen em Derniers
Jours®®, de 1936 (REGGIANI, 1999, p. 41), foi com Perec que a utilizagdo de um

algoritmo ganhou notoriedade. Conforme o autor de W:

Quando se estabelece um sistema de restricbes, é preciso que haja
também a antirrestricdo dentro dele. E preciso — e € importante — destruir o
sistema das restrigBes, ndo é preciso que ele seja rigido, é preciso que haja

% Em Gestes et opinions du docteur Faustroll, o capitulo XXXIV do livro VI se intitula “Clinamen”
(2005, p. 88-94). Sobre o livro de 1936, Queneau afirma que “[...] le nombre des Derniers Jours était
49, bien que, tel qu’il a été publié, il ne comprenne que 38 chapitres. C'est que jai enlevé
I'échafaudage et syncopé le rythme.” [“[...] o nUmero de Derniers Jours era 49, embora, tal como foi
publicado, possuisse somente 38 capitulos. E que retirei o escoramento e sincopei 0 ritmo.”]
(REGGIANI, 1999, p. 41-42, tradug&o nossa)
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0 jogo, como se diz, que haja um pouco de rangido; ndo é preciso que isso
[0 sistema] seja completamente coerente, € preciso um clinamen [..]1%
(PEREC, 2003b, p. 202, traducéo nossa)

Assim como para Lucrécio, a existéncia efetiva do mundo sé é possivel a
partir do clinamen. Para Perec, especificamente, e para o Oulipo, de maneira geral,
a existéncia da obra oulipiana apenas é concebivel (vide a repeticdo de “é preciso”)
pelo jogo no sistema. Vejamos a descricdo de A vida modo de usar presente na

“Bibliographies des membres de I'OuLiPo”

A vida modo de usar, P.O.L., Hachette, 1978, que se apoia sobre estruturas
propostas pelo OuLiPo (bi-quadrado latino ortogonal de ordem 10, poligrafia
do cavaleiro, etc.), mas cujo desenvolvimento romanesco comporta um
emprego sistematico do clinamen.® (OULIPO, 2007a, p. 421, traducédo
nossa)

Se o todo funciona por si sO, se retroalimentando, fazendo com que a
linguagem ganhe destaque em relacdo ao criador, a constru¢gdo do artefato
sabotador é personificada, erigida a partir de um autor, de um génio, aproximando-
se do individualismo roméantico. Por mais complexa que seja a contrainte, ela pode
se submeter, ou talvez deva, no caso de Perec, a sua contraparte (marcada na
descricéo pela preposicdo adversativa): fazer parte de uma concep¢ao romanesca
mais tradicional®’”. O clinamen é um jogo introduzido num organismo e uma
intencionalidade, uma escolha, uma liberdade subjetiva. Contudo, conforme
Reggiani, aqui reside uma ambiguidade: ao mesmo tempo que remete a figura do
scripteur como um grande manipulador dos signos e das formas, é também o meio e
o traco pelo qual o autor se expressa. Ou seja, ela simultaneamente constréi a figura
de um autor acima do texto e é a propria marca textual desse autor. Isso permite que
o Oulipo mantenha uma ideologia da criacdo subjetiva sem que haja uma figura de

destaque maior que a linguagem (1999, p. 49).

% «“Quand on établit un systéme de contraintes, il faut qu'il y ait aussi I'anti-contrainte dedans. Il faut —

et c’est important — détruire le systéme des contraintes. Il ne faut pas qu'il soit rigide, il faut qu’il y ait
du jeu, comme on dit, que ¢a grince un peu; il ne faut pas que c¢a soit complétement cohérent, il faut
un clinamen.”

% «| a Vide mode d’emploi, P.O.L., Hachette, 1978, qui s’appuie sur des structures proposées par
I'OuLiPo (bi-carré latin orthogonal d’ordre 10, polygraphie du cavalier, etc.) mais dont le
développement romanesque comporte un emploi systématique du clinamen.”

¥ Dai surge a convivéncia pacifica entre dois pontos de vista analiticos sobre a obra de Perec: um
formalista, que recai sobre as restricbes e a metatextualidade, e outro biografista, que trata da
autoficcdo e dos signos que o autor utiliza para escrever e reescrever uma memoéria fragmentada,
marcada pelo trauma familiar. O simbolo maior dessa convivéncia € boa parte da producao critica de
Magné.
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A pergunta que fica, e que esta intimamente ligada a segunda consequéncia
do ludico em literatura, é€: quem joga no Oulipo? O autor? O leitor? O leitor com a
obra? O autor com a obra? O autor com o leitor? Das diversas citacdes ja referidas,
extrai-se que o projeto literario oulipiano consiste no entendimento de que se deve
programar um jogo com o leitor. Entre outros tantos exemplos, este € 0 pressuposto

de Le Tellier, o qual afirma:

Imagina-se, do ponto de vista da criacdo e da recepcdo de um texto de
natureza oulipiana, a importancia desses conceitos [da estética da
recepcdo]. Eles fundam a existéncia de um “leitor oulipiano”, no qual a
espera se duplica de uma atencdo e a recepcdo de uma cumplicidade
partilhada. E por isso que Umberto Eco, em Lector in fabula, pode explicar
que “entremeado de espagos brancos, de intersticios a serem preenchidos,
e guem o emitiu previa que esses espagos e intersticios seriam preenchidos
e os deixou brancos por duas razdes. Antes de tudo, porque um texto é um
mecanismo preguicoso (ou econdmico) que vive da [mais-valia] que o
destinatario ali introduziu; [e somente em casos de extremo formalismo, de
extrema preocupacdo didatica ou de extrema repressividade o texto se
complica com redundancias e especificacdes ulteriores — até o limite em
gue se violam as regras normais de conversacdo.] Em segundo lugar,
porque a medida que passa da funcdo didatica para a estética, o texto quer
deixar ao leitor a iniciativa interpretativa [embora costume ser interpretado
com uma margem suficiente de univocidade]. Todo texto quer que alguém o
ajude a funcionar”.®® (LE TELLIER, 2006, p. 53, traduc&o nossa)

A concepcao enciclopedista pressupfe os elementos do sistema literario de
Candido, autor-obra-leitor, mas atribui um destaque incontestavel ao ultimo, aquele
gue carrega consigo a enciclopédia que, no caso do Oulipo, compreende
principalmente as restricbes. Nesse sentido, a obra seria uma espécie de enigma,
algo “a ser’®. A potencialidade, conforme Le Tellier, estd comumente relacionada a
multiplicacéo de leituras dentro de um texto. A “cumplicidade compartilhada”, por sua
vez, pressupde o conhecimento da restricdo como indispensavel, uma vez que o

leitor seria 0 montador do quebra-cabeca previamente idealizado. Entretanto, um

8 «On imagine, du point de vue de la création et de la réception d’'un texte de nature oulipienne,
limportance de ces concepts. lls fondent I'existence d’'un ‘lecteur oulipian’, ou l'attente se double
d’'une attention, et la réception d’'une complicité partagé. C’est pourquoi Umberto Eco, dans Lector in
fabula, peut expliquer que le texte est ‘un tissu d’espaces blancs, d’interstices a remplir et celui qui I'a
émis prévoyait qu’ils seraint remplis et les a laissés en blanc pour deux raisons: d’abord parce qu’un
texte est un mécanisme paresseux (ou économique) qui vit sur la plus-value de sens qui y est
introduite par le destinataire; ensuite — a mesure que le texte passe de la fonction didactique a la
fonction esthétique — un texte veut laisser au lecteur linitiative interprétative [...] un texte veut que
quelgu’un l'aide a fonctionner'.” O primeiro trecho entre colchetes esta presente no original e nédo
consta na citagdo de Le Tellier. A traducao de Eco é de Attilio Cancian (ECO, 1986, p. 37). Contudo,
trocou-se “valorizagcao de sentido” por “mais-valia”, uma vez que uma tradugédo mais literal pareceu-
nos relevante.

8 0O grande exemplo desse tipo de leitura é o texto de Magné “Le puzzle mode d’emploi Petite
propédeutique a une lecture métatextuelle de La Vie mode d’emploi de Georges Perec” (1989, p. 33-
59).



49

texto oulipiano pode se referir & contrainte, € claro, mas ndo depende sempre do
conhecimento desta, como € o caso de A vida, modo de usar. Pode-se mesmo
afirmar que a multiplicacdo potencial oulipiana advinda da matematica ndo assegure
o aumento do efeito potencial de leitura, pois tal multiplicacédo estaria ligada mais a
guantidade, e ndo a qualidade do texto. O possivel conhecimento matematico do
leitor, por exemplo, o faria entender melhor as estruturas matematicas de um texto,
mas nao lhe garantiria uma interpretacdo nem melhor nem pior da obra. Seus
conhecimentos podem falar mais da relacdo do texto com a matematica, mas nao
necessariamente das potencialidades de um livro oulipiano. Pensar em Cent mille
milliards de poémes é elucidativo. Se nos detivermos sempre no leitor ideal, naquele
de “cumplicidade compartilhada”, caimos na impossibilidade concreta da leitura e na
valorizacdo do recorde, do feito, fetichizando livro e movimento. Oblitera-se, desse
modo, o processo “real” de ler o livro, montar e desmontar 0s versos, circunscrever
conjuntos de sentido, enfim, profana-los.

E ilégico pensar as restricdes como, a0 mesmo tempo, previsiveis enquanto
resolucdo de enigmas e imprevisiveis enquanto potencialidades de leitura. A
principio, 0s erros no sistema ndo sao consequéncia das restricdbes, mas, como
visto, sdo exteriores a ela®. No momento, o elemento a se salientar é o jogo entre
leitor e autor, em que o primeiro é “livre” para aceitar o circo das contraintes ou
deixa-lo de lado e ter uma leitura menor, menos compartilhada, com menos
potencialidades. Seguindo essa linha de raciocinio, por mais que os oulipianos e
adeptos defendam a autonomia da maquina contrainte, transparece a figura do autor
por tras da relacao entre leitor-decifrador e tabuleiro textual de restricdes formais.
Um exemplo sao as diversas andlises do romance lipogramético de Perec, com
destaque para a Tese de doutorado de Marc Parayre, Lire La disparition (1992), cuja

7

ideia central € que existe uma série de enigmas metatextuais relativos ao
desaparecimento da letra “e”. Basicamente, trata-se de homofonias e alusdes
imagéticas a letra, pistas ligadas ao alfabeto, ao nimero de vogais e aos nomes das
personagens e localidades. Por mais coerente e rico que seja o0 levantamento de
Parayre, reduzir a leitura a isso é... reduzir a leitura. Outro exemplo é clinamen.
Mesmo sendo um erro, como é pré-programado pelo autor € algo também a ser
descoberto, incrementando a potencialidade do romance. Gera-se novamente a
contradicdo entre uma totalidade de potencialidade autdbnoma e uma falha

introduzida pelo autor.

% 0 caso de A vida, modo de usar, como veremos adiante, é uma excecao.
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A aspiracdo a matematica, talvez emanacdo maior da racionalidade humana,
conduz o Oulipo a uma valorizacao radical das formas. Verdadeira pedra filosofal da
época estruturalista, a estrutura passa a ser o ponto central a producao literaria,
como bem se vé no axioma “a restricdo € um principio, ndo um meio”, assim como
no discurso produzido pelos oulipianos e diluidores, para usar um termo poundiano
via concretismo. Partindo do principio de que o Oulipo circunscreve ao jogo um
campo definido, moderado pelo emprego de restricdes, e que o leitor participa dele
CoOmo se as cartas estivessem marcadas, o ponto € compreender se o exercicio das
contraintes também encaminha um projeto de criagdo de uma nova ordem, de
espaco e tempo fora do cotidiano, um envolvimento que teria na sua base uma
dimenséo irracional a ser contida. Perec ressalta isso no prefacio do romance de
1978:

Podemos deduzir dai algo que é, sem dulvida, a verdade Ultima do puzzle:
apesar das aparéncias, nao se trata de um jogo solitario — todo gesto que
faz o armador de puzzles, o construtor ja o fez antes dele; toda a peca que
toma e retoma, examina, acaricia, toda combinacdo que tenta e volta a
tentar, toda hesitagéo, toda intuicdo, toda esperanca, todo esmorecimento
foram decididos, calculados, estudados pelo outro. (PEREC, 1991, p. 15)

1.2 A obra de Georges Perec

Este subcapitulo debruca-se sobre boa parte da obra de Perec, procurando
divisar sempre algo a mais que a restricdo. Parte-se, entdo, 0 texto que é a
contraparte de La disparition, W ou a memoria da infancia, espécie de linha que nos

conduzira sobre os passos dos textos do autor francés.

1.2.1 O projeto de escrever minha historia

W ou a memodria da infancia, de 1975, é o oitavo livro publicado de Perec,
sendo a sua narrativa mais acessivel, em grande parte porque n&o envolve
restricdes duras como em La disparition, nem entrelaga infindaveis historias como
em A vida modo de usar. Na verdade, o livro € formado por duas partes, cada uma
com duas narrativas que aparecem intercaladas. Na primeira, temos uma ficcdo em
estilo policial, em italico, que trata da historia de Gaspard Winckler, desertor cujo
nome é falso, pois antes pertencente a uma crian¢ca desaparecida em um naufragio.
Na segunda parte do livro, a historia em italico é outra, tendo como cenério a ilha W,
localidade estranha, devotada a pratica esportiva. A narrativa sem marcacgdes
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tipogréaficas nas duas partes € uma autobiografia. Na primeira parte, Perec fala da
visdo de uma crianga, ele mesmo, quando tinha seis anos, momento em foi
testemunha da ida do pai para as trincheiras da Segunda Guerra Mundial, das quais
nunca retornaria, e do “desaparecimento” da méae, levada para Auschwitz. Na
segunda parte do livro, a narrativa autobiografica acontece em Villard-de-Lans,
quando o jovem Perec é entregue aos cuidados dos tios. Varias memorias sao
recapituladas até o seu retorno a Paris, no fim da Guerra.

A definicdo de autobiografia implica na definicdo de uma identidade, a qual se
da através da relacdo automética entre o pronome je e o nome préprio do autor,

caracterizando o que Philippe Lejeune definiu como “pacto autobiografico”:

[uma] narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua
propria existéncia, quando ela destaca sua vida individual, em particular a
histéria de sua personalidade.gl (LEJEUNE, 1975, p. 14, traducdo nossa)

O conceito pode ser resumido, pode-se dizer, em uma férmula: o autor € igual
ao narrador, que é igual a personagem, que se caracteriza pela intencao de dizer a
verdade, o que é visivel na declaracdo do capitulo 8 de W: “O projeto de escrever
minha histéria formou-se quase ao mesmo tempo que meu projeto de escrever’®

(PEREC, 1995, p. 37).

1.2.2 Tracos autobiograficos

Falar de si sem nada para dizer. A literatura de Perec existe de uma
contradicdo, e dela nasce um “eu” muito peculiar. Um reflexo de um espelho sem
correspondente, sem passado, a “vida individual” de uma “pessoa real” de Lejeune
nao existe mais, some de vez. O que sobra é a imagem refletida, uma subjetividade
em segundo grau, presa em um espelho quebrado. Essa sobra, refracbes obliquas
de si mesmo e do mundo, ressurge entdo dispersa em seus textos. Todas as suas
histérias tratam, cada uma a sua maneira, de reclusdo, errancia, auséncia, tematicas
conjugadas com a questao do espaco e da memoria. H4 um caminho tortuoso até a
primeira afirmacdo do “eu”, que busca recontar-se no reflexo dos fragmentos que o
constituem. Para como que reencontrar uma temporalidade perdida, brincando com

0 género, descreve espacos, espagos sobre espacos, espacos ao lado de espacos.

9% «[...] récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa prope existence, lorsqu’elle met

I'accent sur sa vie individuelle, en particularité sur la histoire de sa personalité.”
%2 A frase servird como uma espécie de leitmotiv para este segmento da Tese.
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De fato, estruturando os espacos, Perec constréi textos. O passado é composto na
montagem de lugares e seus vazios, pelos quais se entrevé enunciados nao muito
habituais para uma autobiografia.

E o que acontece em La boutique obscure, de 1973. Relatos de sonhos de
1968 e 1972, o jogo entre sonhar e descrever o sonho € subvertido pelo processo de
escrita, motivando consequéncias antes impensadas: “Eu acreditava anotar 0s
sonhos, ndo sonhava a ndo ser para escrever meus sonhos”® (PEREC, 2010, s. p.,
traducdo nossa). Nao se escreve porque se sonha: o sonho é que é motivado pelo
desejo de escrever. Assim, querer entender o sonhado, ao relata-lo, confunde-se
com o sonhar para escrever, e os vultos do passado — o pai, a mée, o holocausto —
séo recontextualizados, reemoldurados. A memdéria € construida entre o acaso e a
necessidade: “eu acho que o real ndo é real® de modo algum, como entdo
acreditaria que os sonhos sdo sonhos”® (PEREC, 2010, p. 14, traducéo nossa).
Uma trilha para aproximar-se do que foi perdido, um conjunto de regras que, por um
objetivo — falar de si mesmo —, leva a outro — a producdao literaria. Entre o desejo de
escrever e a necessidade de lembrar, de reatar, de costurar, ambas as instancias
desestabilizam-se. Por tras disso, camuflado, mascarado, na prépria estrutura do
sonho, mas deturpado, em segundo, terceiro, quarto grau, existe o elemento
autobiogréfico.

Da mesma linhagem autodeclarada autobiografica é o livro Je me souviens,
de 1978, composto por lembrancas que ndo sdo bem lembrancas, como nos diz

Perec na quarta capa do livro:

Esses “eu me lembro” ndo sdo exatamente lembrancas, e, sobretudo, ndo
sdo lembrancas pessoais, mas pequenos pedac¢os do cotidiano, coisas que,
neste ou naquele ano, todas as pessoas de uma mesma idade viram,
viveram, partilharam e que, em seguida, desapareceram, foram esquecidas;
elas ndo valiam a pena serem memorizadas, ndo mereciam fazer parte da
Histéria, nem de figurar nas Memorias dos estadistas, dos alpinistas e dos
monstros sagrados. Ocorre, contudo, que elas revém, alguns anos mais

% «Je croyais noter les réves, je ne révais déja plus que pour écrire mes réves.”

% O conceito de “real” que utilizaremos para se referir a obra de Perec sera 0 mesmo que o proprio
parece utilizar quando faz uso do termo: um determinado dado, uma experiéncia, um evento, uma
concretude, um espaco, etc., impossivel de ser apreendido na sua totalidade e retomado
parcialmente na sua producio literaria. Tal como a reconstrugdo da memoria, o “real” assim
entendido s6 pode ser mencionado por tragos, marcas que devem ser remodeladas, descritas,
inventariadas, contadas e recontadas, ou seja, ficcionalizadas. Nesse sentido, a proposta de Perec ao
narrar o “real” € de embaralhar as narrativas “ficcional” e “factual” tal como trabalhadas por Gérard
Genette em Fiction et diction (2004, p. 141-168).

% “je pense que le réel n’est réel en rien, comment croirais-je que les réves sont réves”.
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tarde, intactas e minUsculas, por acaso ou porque as procuramos, uma noite,
entre amigos [...].*° (PEREC, 2012b, s.i, traducdo nossa)

Entre uma lembranca e outra, assim como em um sonho (que é sempre a
lembranca de um sonho), h4 um sentido profundo, como em Mallarmé: o branco da
pagina. No caso desses textos, o papel sem inscricbes é o vazio maior de nossa
memoria, da qual podemos apenas pincelar pequenos trechos, lembrancas ja
comprometidas, pois intermediadas. Assim, a “Eu me lembro de uma danca que se
chamava Raspa” segue “Eu me lembro de Lee Harvey Oswald” e “Eu me lembro do
tennis-barba: a gente contava os barbudos que passavam na rua: 15 para o
primeiro, 30 para o segundo, 40 para o terceiro e ‘Jogo’ para o quarto™’ (PEREC,
2012b, p. 70, traducdo nossa). Nada de extraordinario, nenhuma conexdao. Um
resgate do cotidiano do passado, ndo individual, mas compartilhado pela geracao e
que escapa dos livros de histéria. O curioso sdo 0os homes completos, os detalhes
marcantes, 0s objetos que os circundam. Sem nostalgias. O passado esta ali para

ser recriado em espacos, signos, listas. Recordar ndo é viver.
1.2.3 O projeto de escrever é o projeto de escrever

Voltando a W ou a memdria da infancia, o enunciado “O projeto de escrever
minha histéria formou-se quase ao mesmo tempo que meu projeto de escrever”
guarda outras implicacdes. Além da narracdo autodiegética, do texto estar em italico
e do uso do passado composto, condicionando o leitor a fazer o pacto
autobiografico, ha outras distincdes entre a autobiografia e as narrativas em italico.
O tom memorialistico some nos outros dois relatos para dar lugar ao mistério da

trama policial (na primeira parte) e ao universo inverossimil (na segunda), como em:

As Atlantiadas ocorrem mais ou menos a cada més. As mulheres
presumivelmente fecundaveis sdo conduzidas ao Estadio Central,
despojadas de suas roupas e largadas nas pistas, onde se pdem a correr 0
mais rapido que podem. Deixa-se que tomem uma meia volta de dianteira, e

% “Ces ‘je me souviens’ ne sont pas exactement des souvenirs, et surtout pas des souvenirs

personnels, mais des petits morceaux de quotidien, des choses que, telle ou telle année, tous les
gens d'un méme age ont vues, ont vécues, ont partagées, et qui ensuite ont disparu, ont été oubliées;
elles ne valaient pas la peine d'étre mémorisées, elles ne méritaient pas de faire partie de I'Histoire, ni
de figurer dans les Mémoires des hommes d'Etat, des alpinistes et des monstres sacrés. Il arrive
pourtant qu'elles reviennent, quelques années plus tard, intactes et minuscules, par hasard ou parce
gu'on les a cherchées, un soir, entre amis [...].” _

“Je me souviens d’une danse qui s’appelait la Raspa”; “Je me souviens de Lee Harvey Oswald”; “Je
me souviens du tennis-barbe : on comptait les barbus qui passaient dans la rue : 15 pour le premier,
30 pour le second, 40 pour le troisieme et ‘Jeu’ pour le quatriéme”, respectivamente.
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a seguir sdo lancadas em seu encal¢co os melhores atletas W, isto é, os dois
melhores de cada disciplina em cada aldeia, o que perfaz 176 homens, ja
gue ha 22 disciplinas em quatro aldeias. Uma volta de pista em geral é
suficiente para que os corredores alcancem as mulheres e, com frequéncia
é diante das tribunas de honra, seja na prépria pista, seja na relva, que elas
sdo violadas. (PEREC, 1995, p. 150-151)

Embora descrita de maneira objetiva, uma organizacao social de horror como
essa nao poderia ser concebida do modo como € apresentada. Entretanto, salvo na
separacéo estrita dos universos ficcional e autobiografico, h4 uma ligacao profunda
entre os dois mundos e os dois géneros, como se a condicao de verdade
dependesse do contrapeso da outra narrativa. Vide o comentario do narrador da

autobiografia sobre as trés lembrancas da escola:

Foi praticamente ao redigir essas lembrancas que uma quarta me veio: a
das toalhinhas de papel que faziamos na escola: dispuanhamos
paralelamente tiras de papeldo fino coloridas de diversas cores e as
cruzdvamos com tiras idénticas, passando uma vez por cima, uma vez por
baixo. Lembro que esse exercicio me encantou, que depressa entendi seu
principio e que o fazia com perfei¢do. (PEREC, 1995, p. 68)

N&o se trata do principio de escrita de W, mas tal comentario do texto nao
seria um total deslize. A metafora funciona como método de escrita, pois o
entrecruzamento entre autobiografia e ficgdo constitui uma arquitetura para W, néo
deixando de ser um jogo encantatério®™. A nés cabe uma leitura detetivesca, mas
sem um objetivo claro, como na histéria de Winckler. No caso dos fios entremeados,
o “verdadeiro” da autobiografia ndo vale quanto pesa, pois fracassa em contar a
historia da vida de Perec, servindo para iluminar o ficcional no livro. O ficticio da
narrativa policial, por sua vez, entremeado com a descricdo da ilha, contamina o
“real”. Assim, em muitos momentos, o universo inverossimil de W é tingido por tons
de verdade, enquanto que a narrativa do garoto de seis anos é suspensa pelos

inumeros buracos, vazios, falhas, amnésias, esquecimentos:

Do mundo exterior eu nada sabia, exceto que havia guerra e, por causa da
guerra, refugiados [...]. Havia também soldados italianos, cagadores alpinos
com uniformes, parece-me, de um verde berrante. Ndo os viamos muito.
Diziam que eles eram bobos e inofensivos.”® (PEREC, 1995, p. 17, grifo
Nosso).

Isso nos faz ver com outros olhos o paratexto inicial da obra de 1975:

% No original, “Je me souviens que ce jeu m’enchanta [...]" (PEREC, 2009, p. 80, grifo nosso).
% No original, os trechos grifados sdo “me semble-t-il” € o impessoal “On disait” (PEREC, 2009b,
p. 20).
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H& neste livro dois textos simplesmente alterados; poderia quase parecer
gue eles nada tém em comum, no entanto estdo indissoluvelmente
imbricados, como se nenhum dos dois pudesse existir sozinho, como se
apenas de seu encontro, dessa luz longinqua que langam um sobre o outro,
pudesse se revelar o que jamais € inteiramente dito num, jamais
inteiramente dito no outro, mas somente em sua fragil intersecao.

Um desses textos pertence por inteiro ao imaginario: € um romance de
aventuras, a reconstituicdo, arbitraria mas minuciosa, de um fantasma
infantil que evoca uma cidade regida pelo ideal olimpico. O outro texto é
uma autobiografia: o relato fragmentario de uma vida de crian¢a durante a
guerra, um relato pobre de facanhas e de lembrancas, feito de fragmentos
esparsos, de auséncias, de esquecimentos, de duvidas, de hipoteses, de
anedotas insignificantes. O relato de aventuras, em compensacéo, tem algo
de grandioso, ou talvez de suspeito. Pois comeca contando uma histéria e,
de repente, se langa numa outra: nessa ruptura, nessa fratura que
suspende a narrativa em torno de ndo se sabe qual expectativa, se acha o
lugar inicial de onde saiu este livro, aqueles pontos de suspensdo a que se
prenderam os fios rompidos da infancia e a trama da escrita. (PEREC,
1995, p. 3)

Vé-se que nao ha um “eu” nessa apresentacdo, mas sim se anuncia as
intersecOes frageis, as rupturas, as quebras, os pontos de suspensdes. Por entre
esse conjunto de faltas e fragilidades, erguem-se narrativas emaranhadas,
desdobradas uma sobre as outras pelo que nelas ha de siléncio, de auséncia. E a
passagem dos momentos pré-separacdo com a mae a infancia sob a tutela dos tios,
da trajetoria de Winckler a histéria da ilha. No centro do livro, o enigma do vazio,
tipograficamente marcado pelo simbolo “(...)", representando tudo que é omitido,
nao dito, censurado e proibido, unindo todas as elipses da escrita e os lapsos da
infancia em um s6 momento. O livro molda-se, contudo, pelo que é dito antes e
depois do interim. Entre lembrancas por vezes aparentemente sem grande
importancia, ou evidentemente falseadas, e a abundéncia da ficcdo tipica do
romance de aventuras. Entre a fabulacdo e o esquecimento, em uma alternancia de
posi¢cdes que tenta negligentemente, seguindo Agamben, religar-relegere finalmente

passado e presente.

1.2.4 O suspense policial

Essa brincadeira de esconde-esconde de histérias que abrem possibilidades,
que logo séo interrompidas para que outras comecem, gerando sempre a
expectativa do que vai acontecer a seguir e tendo os acontecimentos sublinhados
tipograficamente pelos capitulos em italico, explicita-se como género policial na
intriga do romance. Gaspar Winckler, cujo passado de desertor o condena a uma

existéncia que beira a clandestinidade, recebe um dia uma misteriosa carta que
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propunha um encontro num bar de hotel, o que o deixa com muitas pulgas atras da
orelha. Tracos desse género surgem do brasdo desconhecido de Otto Apfelstahl
sobre a carta recebida, do vocabulario empregado da correspondéncia e das

modulacdes da narragao:

Eu procurava considerar, o0 mais calmamente possivel, todas as hipoteses
gue essa carta sugeria. Seria ela a culminacdo de uma longa e paciente
busca, de uma investigacdo que, pouco a pouco, se fechara a meu redor?
Supunham escrever para um homem cujo nome eu teria ou de quem seria
hombénimo? Um notario pensava localizar em mim o herdeiro de uma
fortuna imensa?

Lia e relia a carta, a cada vez tentando descobrir nela um indicio
suplementar, mas encontrava apenas razdes para ficar ainda mais intrigado
(PEREC, 1995, p. 17)

Hipoteses, investigacdo, indices e intriga sdo termos ligados ao romance
polar. Palavras-chave que, conforme o artigo de Perec de 1976, “Lire: esquisse

sécio-psychologique”, permitem extrair um elemento significativo:

E verificando que eles estfo 14 que se sabe que se esta no texto, que se
identifica, que se autentica; essas palavras-chave podem ser palavras (nos
romances policiais, por exemplo; mais ainda nas producdes eréticas ou as
gue pretendem ser como tais), mas podem também ser de sonoridade
(rimas), modos de diagramar no papel, estilos das frases, particularidades
tipograficas [...], até sequéncias narrativas inteiras [...].100 (PEREC, 2003, p.
111, traducédo nossa)

Se a autobiografia € um elemento presente ndo como confissdo de um “eu’”,
mas como preenchimento pela escrita de um vazio, de uma falta que acaba sendo a
tematica dos livros do autor, justifica-se a sua predilecédo pelo romance policial e seu
desejo por uma resposta, pela elipse de um conhecimento, pelas historias de buscas
por explicacdes — seja por meio de alusdes, as vezes irdnicas, seja pela fidelidade
ao género. Assim delineiam-se, conforme Isabelle Dangy-Scaillierez, em L’énigme
criminelle dans les romans de Georges Perec, as linhas de fuga em direcdo a um
saber fugitivo, pontiihado de verdades e mentiras, um saber que ¢é

irremediavelmente proibido, inacessivel, insuportavel ou vao (2002, p. 35).

100 «Cest en vérifiant qu’ils sont Ia que l'on sait quon est dans le texte, qu'on lidentifie, qu'on
'authentifie; ces mots clés peuvent étre des mots (dans les romans policiers, par exemple; plus
encore dans les productions érotiques ou se voulant telles), mais peuvent aussi étre de sonorité (des
rimes), des modes de mise en page, des tournures de phrase, des particularités typographiques [...],
voire des séquences narratives entieres [...].”
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1.2.5 O projeto de “escreviver”

A correlacao entre os dois elementos é perceptivel na declaragdo supracitada
“O projeto de escrever minha histéria formou-se quase ao mesmo tempo que meu
projeto de escrever”. A partir do que ja foi visto, podemos fazer algumas inferéncias.
Primeiramente, € que essa afirmacdo é também a estrutura do livro, de narrativas
cruzadas, no qual o projeto da autobiografia forma-se “quase ao mesmo tempo” do
projeto ficcional. Em segundo lugar, sendo “quase”, ndo é ao mesmo tempo, e sim
em momentos diferentes: um vem antes do outro, contrariando grande parte dos

estudos sobre Perec, derivados de uma proposta de Bernard Magné:

Autobiografia e restricdo formal seriam os principios maiores de “quase”
toda a escrita perecquiana. Um texto assinado por Perec seria “quase”
sempre é)ortador de informacdes autobiogréaficas e portador de regras
formais.'”* (MAGNE, p. 1999, p. 21, tradug&o nossa)

De fato, h4 uma verdade nessa colocacdo de Magné: o fato de a
autobiografia ser anterior a restricdo, no sentido de que elementos autobiograficos
estarem presentes desde As coisas'%?. Porém, o projeto de escrever é anterior, pois
primeiro ha o desejo de escrever sobre algo, contar uma histéria, e depois se

introduz o elemento autobiografico, ou encriptacdo autobiografica, também

103

conhecida por aencrage ™, termo cunhado por Magné. Vejamos o trecho de W:

N&o sei se ndo tenho nada a dizer, sei que ndo digo nada; ndo sei se 0 que
teria a dizer ndo é dito por ser indizivel (o indizivel ndo esta inscrito na
escrita, é aquilo que muito antes a desencadeou); sei que o que digo é
branco, é neutro, é signo de uma vez por todas de um aniquilamento de
uma vez por todas.

E isso o que eu digo, é isso 0 que escrevo e é somente iSSO 0 que se
encontra nas palavras que traco e nas linhas que essas palavras desenham
e nos brancos que o intervalo dessas linhas deixa aparecer [...], sempre irei
encontrar, em minha propria repeticao, apenas o ultimo reflexo de uma fala
ausente na escrita, 0 escandalo do siléncio: ndo escrevo para dizer que nao
direi nada, ndo escrevo para dizer que ndo tenho nada a dizer. Escrevo:
escrevo porque vivemos juntos, porque fui um no meio deles, sombra no
meio de suas sombras, corpo junto de seus corpos; escrevo porque eles
deixaram em mim sua marca indelével e o vestigio disso é a escrita: a
lembranca deles estd morta na escrita; a escrita € a lembranca de sua
morte e a afirmacéo de minha vida. (PEREC, 1995, p. 54)

101 “Autobiographie et contrainte seraient les principes majeurs de ‘presque’ toute I'écriture
perecquienne. Un texte signé Perec serait ‘presque’ toujours porteur d’'informations autobiographiques
et formellement réglé.”

192 como a citagdo das ruas Quatrefages em As coisas e Saint-Honoré em Um homem que dorme.

1% Neologismo formado por ancrage (ancoragem) e encrage (aplicacdo de tinta). Preferimos
conservar o termo original.
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Trata-se de um elemento presente na teoria perecquiana de ligar escrita e
necessidade de “dizer eu”: por trés vezes, a dimensdo formal e grafica do seu
discurso € designada como portadora do sentido “nas palavras que traco”, “nas
linhas que essas palavras desenham” e “nos brancos que o intervalo dessas linhas
deixa aparecer”. Ou seja, 0 que é contado é dito de forma concreta, por uma nova
disposicdo no espaco da pagina. Para Magné, toda aencrage é recorrente,
repetindo-se em um ou mais textos, e possui sempre um sentido num contexto
(conteudo denotado) e outro que remete a um enunciado de W ou a memdria da
infancia (contetdo derivado) (MAGNE, 1999, p. 29), obra central nessa construcio

analitica. Isso acontece, por exemplo, em relacdo ao nimero onze:

Minha mé&e n&o tem timulo. Somente em 13 de outubro de 1958 um decreto
a declarou oficialmente falecida, no dia 11 de fevereiro de 1943, em Drancy
(Franca). Um decreto ulterior, de 17 de dezembro de 1959, precisa que, “se
ela fosse de nacionalidade francesa”, teria tido direito & mencao “Morta pela
Franga”. (PEREC, 1995, p. 53)

Seguindo Magné, a aencrage é um signo cujo significado de conotacdo (ou
ao menos um dos significados) tem um valor autobiografico, e ndo somente
biografico — mesmo que os dois se confundam. Em relacdo ao exemplo do onze, dia
da morte da mée, podemos voltar a narrativa publicada em 1966, Quel petit vélo a
guidon chrome au fond de la cour?, e desvendar que sdo exatamente onze o
namero de palavras desse titulo insdlito e onze sdo as aparigcdes da palavra “onze”
no livro (MAGNE, 1999, p. 30).

Essa capacidade estrutural da aencrage, muito semelhante ao principio da
contrainte, permite a transformacdo de um acontecimento autobiografico, no mais
das vezes tragico, em motor da escrita. A ideia de motor, é bom frisar, remete a
escrita como uma engrenagem que precisa de movimento, pois o motor'®* é apenas
uma forgca que transforma uma energia (contar a sua histéria) em outras formas de
energia (escrever romances que consistam em dados de sua vida em forma de
enigmas). De acordo com essa concepc¢do, as narrativas perecquianas possuem
resquicios muito bem delimitados da energia vital que a formou, a autobiografia, a

qual abre a valvula criativa/criadora para que outras historias sejam contadas.

104 Magné prefere falar em “principe d’'une escriture”. Todavia, acredito que a ideia de “principio” (seja

como origem, comeco, seja como lei, maxima, norma, regra) finda por criar uma leitura biografista de
Perec, em que tudo que ele escreveu remeteria a sua vida (recriada ou ndo), empalidecendo sua
obra e, por conseguinte, empobrecendo sua importancia como escritor.
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Pensando nesses termos, a autobiografia se submete & restricdo, e néo o inverso®.
Do mesmo modo, as enumeracdes, as citacdes, falsas ou ndo, e o romance policial
estdo presentes em quase todas as obras de Perec, igualmente submetidos as

regras formais.
1.2.6 Poesia: entre aencrage e restricoes

Partindo dos argumentos apresentados, pode-se pensar que Perec criou
contraintes que sdo aencrages de Magné e, simultaneamente, restricbes oulipianas
das mais rigidas. Essa poderia ser a descri¢cdo da poética heterogramética, presente
em Alphabets, de 1976, e La cléture, de 1980. Trata-se de uma variacao sofisticada
do anagrama, que, no Brasil, ganhou notoriedade sobretudo com o extravagante,
porém ndo menos interessante, estudo de Haroldo de Campos sobre Iracema, de
José de Alencar (2004, p. 127-145). Inicialmente concebido no poema “Ulcérations”,
a forma consiste num bloco de letras, distribuidas em “versos” de onze, sendo elas
‘e”, 87 Al v N, Y Ut 17, 07 “c”, as mais frequentes do alfabeto francés
(OULIPO, 2007a, p. 337). A restricdo mais cruel € que uma letra s6 pode ser
repetida apdés a utilizacdo de todas as outras, procedimento semelhante ao da
musica serial, na qual ndo se pode repetir uma nota sem antes utilizar todas as
outras. Para fazer com que essa forma fosse mais fecunda, nos outros poemas
heterogramaticos as letras a serem usadas sao as dez mais presentes em francés

LN 1P R 1 B 1 )} llt” ({1 (P TP
)

(isto é, “e”, “s”, “a”, “r’, i”, “n”, “u”, 17, “0”) mais uma X letra, um “coringa”, de livre
escolha. Em Alphabets, por exemplo, ha onze poemas em “b”, onze poemas em “c”,
e assim por diante. No total, sdo onze alfabetos completos, isto €, 176 poemas,
apresentados, assim como “Ulcérations”, de duas maneiras, uma viabilizando a

leitura, outra evidenciando a restric&o*®. Vejamos:

1% A contribuicdo de Magné aos estudos perecquianos é indiscutivel. Porém, a consequéncia lgica

de colocar W no centro do universo perecquiano € que a leitura autobiografica € a mais importante, e
isso pode causar algumas confusdes em relagdo ao papel da contrainte. A traducéo de La disparition
sem o “e” em portugués, lingua na qual o “@” é a vogal mais frequente, em ultima instancia, deriva-se
de um desses ruidos na compreensdo dos estudos do tedrico francés. Entendida como
autobiogréfica, ou melhor, como ancrage, a restricdo estaria ausente da tradi¢do retorica. Vejamos o
caso de La disparition. Trata-se do romance sem a letra mais usada no alfabeto, e ndo sem a letra
mais imporante para Perec. A partir disso, sdo desenhados os tracos autobiogréficos, assim como
tantos outros. Nesse sentido, se a contrainte for entendida apenas como ancrage, as formas de Perec
serviriam apenas para... a obra de Perec, o que é facilmente refutavel tanto olhando para a producao
oulipiana como para os plagiats par anticipation.

1% para mais informacdes sobre os poemas heterogramaticos, ver Cahiers Georges Perec no 5 — Les
poémes hétérogrammatiques (MAGNE; RIBIERE, 1992). No caso de Alphabets, ha algumas
experimentag¢des quanto a forma, que exploram restricbes suplementares, como a formado L e do V.
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ABOLIUNTRES Aboli, un trés art nul ose
ARTNULOSEBI

BELOTSURINA bibelot sdr, inanité (I'ours-babil:
NITELOURSBA

BILUNRATESO un raté...) sonore
NORESAUTLIB

ERANTSILBOU Saut libérant s’il boute
TELABUSNOIR I'abus noir ou le brisant
OULEBRISANT trublion a sens:
TRUBLIONASE

NSARTEBLOUI Art ébloui? (PEREC, 2001a, p. 2)

Lado a lado, vemos as duas versdes, sendo a da direita, conforme Perec,
“uma espécie de tradugdo em prosa do poema”®’. O nimero esta ligado a uma
motivacdo familiar, pois em 11 de fevereiro de 1943 Cyrla, sua mae, foi declara
desaparecida pelo Estato francés. Porém, o elemento autobiogréfico é o estopim,
guase uma desculpa (mais provavelmente uma necessidade), para a criagdo de uma
restricdo na linguagem. Assim, a restricdo pode ser reproduzida — quica traduzida —,
o que fica evidente na progressao alfabética da obra de 1976. O poema acima € o
segundo em “a” de Alphabets, talvez o mais famoso, sobretudo por se referir ao

célebre poema de Mallarmé conhecido como “Sonnet en yx :

Puras unhas no alto ar dedicando seus 06nix,
A Angustia, sol nadir, sustém, lampadifaria,
Tais sonhos vesperais queimados pela Fénix
Que nao recolhe, ao fim, de anfora cineraria

Sobre aras, no salé@o vazio: nenhum ptyx,
Falido bibeld de inanic&o sonora

(Que o Mestre foi haurir outros prantos no Styx
Com esse Unico ser de que o Nada se honora).

Mas junto a gelosia, ao norte vaga, um ouro
Agoniza talvez segundo o adorno, faisca
De licornes, coices de fogo ante o tesouro.

Ela, defunta nua num espelho, embora,

Que no olvido cabal do retangulo fixa

De outras cintilagdes o séptuor sem demora.'® (MALLARME apud
CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, p. 64-65, grifo nosso)

197 “yne sorte de traduction en prose du poéme”.

1% O poema original é: “Ses purs ongles trés haut dédiant leur onyx, / L'Angoisse, ce minuit,
soutient, lampadophore, / Maint réve vespéral brilé par le Phénix / Que ne recueille pas
de cinéraire amphore // Sur les crédences, au salon vide: nul ptyx / Aboli bibelot d'inanité sonore, /
(Car le Maitre est allé puiser des pleurs au Styx / Avec ce seul objet dont le Néant s'honore.) // Mais
proche la croisée au nord vacante, un or / Agonise selon peut-étre le décor / Des licornes ruant du feu
contre une nixe, // Elle, défunte nue en le miroir, encor / Que, dans l'oubli fermé par le cadre, se fixe /
De scintillations sit6t le septuor.”
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As imagens evanescentes contrapdem-se a contrainte avant la lettre de
Mallarmé, de rimas em “-yx”, que, somadas a estrutura do soneto, criam uma
materialidade linguistica lancinante. As rimas em “-yx” sao de tal peculiaridade que
trazem uma inesquecivel concretude auditiva e, simultaneamente, sugerem a
indefinicdo de sentido da linguagem, reforcada pelas imagens fluidas, etéreas. Perec
explora essa vacuidade de significacdo ndo com imagens, mas com a
espacializacdo da forma poética, que, como um quadro fechado, templo das letras,
faz a palavra perder importancia. O ritmo brota das repeti¢cdes incessantes das onze
cartas do baralho alfabético, fruto da restricdo formal.

Se remontarmos a “Um lance de dados”, o poeta simbolista reapresenta-se
como figura importante para se pensar a poesia de Perec. O heterograma seria,
nesse sentido, “paragens do vago onde toda realidade se dissolve” (MALLARME
apud CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2002, p. 171), nas quais se atinge a
inadequacdo entre poesia e linguagem discutida pelo simbolista em A Crise do

Verso:

[...] negando, num traco soberano, o acaso remanescente nos termos
apesar do artificio de sua retémpera alternada entre o sentido e a
sonoridade, e vos causa esta surpresa de ndo ter jamais ouvido esse
fragmento ordinério de elocuc¢éo, ao mesmo tempo que a reminiscéncia do
objeto nomeado mergulha numa nova atmosfera. (MALLARME, s. d., p. 9)

Ao serem citados em uma nova proposta de espacializacdo, que vai da
compressdo a explosdo em prosa tradutéria, reatualiza-se em Perec a pratica
mallarmaica, inserida em um projeto citacional, se confiarmos na generalizacédo do
conceito de Perec feita por Manet van Montfrans (1999). Seja como for, a dissolucao
do real de “Um lance de dados” em Perec ndo é, de modo algum, negacédo da
realidade.

Compelindo ainda mais as aproximacdes, nao é tolo dizer que a dispersédo na
pagina e a importancia do branco mallarmaicas estdo presentes em outro livro de
Perec, Especes d’espaces, de 1974. Incitado por Paul Virilio para ser publicado na
colecédo “Espace critique” da editora Galilée, a obra segue uma logica bem rigida, na
qual os espacos entram uns dentro dos outros, como bonecas russas. O primeiro
espaco € a propria pagina na qual se escreve o livro. Dai em diante os espacos
passam da pagina para a cama, da cama para o quarto, depois para o apartamento,

para o imovel, para a rua, para o bairro, para a cidade, para 0 campo, para o pais,
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para a Europa, para o mundo, para o0 espaco sideral. Uma escrita que se faz

experiéncia dos limites, em que os espacos desordenados se tornam puzzles:

[...] Eis o deserto com seu oasis, seu uadi e seu chott, eis a nascente e o
riacho, a torrente, o cérrego, o canal, a confluéncia, o rio, o estuario, a
embocadura e o delta, eis 0 mar e suas ilhas, seu arquipélago, suas ilhotas,
seus recifes, seus rochedos, seus escolhos, seu banco de areia, e eis o
estreito, e o0 istmo, e a peninsula, e a angra e a goleta, e o golfo e a baia, e
o cabo e a enseada, e a ponta, e 0 promontério, e a peninsulazinha [...].*%°
(PEREC, 2007, p. 26-27, traducdo nossa)

A Unica maneira de experimentar o tempo é entrar nos espagos, nas faltas,
nos buracos, nos lapsos. Nos lugares habitados, o tempo impGe imagens de
destruicdo. Escrever, entdo, assim como em Tentative dépuisement dun lieu
parisien (2008), é registrar, salvar os nimeros e as letras do cotidiano. Neste livro, a
proposta foi ir a praga Saint-Suplice e, durante trés dias, anotar tudo o que se via —
pessoas, veiculos, acontecimentos triviais, animais, forma e movimento das nuvens,
a passagem do tempo —, construindo listas de fatos do cotidiano, esquecidos para
sempre caso ndo houvesse aquele texto para salvaguarda-los'® (PEREC, 2008).
Em Espéces d’espaces, a lista do trivial, com seus ecos e assonancias, proporciona

um movimento poético nas sonoridades em jogo e nos encadeamentos de acoes:

109 “[...] voici le désert, avec son oasis, son oued et son chott, voici la source et le ruisseau, le torrent,

la riviere, le canal, le confluent, le fleuve, I'estuaire, 'embouchure et le delta, voici la mér et ses files,
son archipel, ses flots, ses récifs, ses écueils, ses brisants, son cordon littoral, et voici le détroit, et
listhme, et la péninsule, et 'anse et le goulet, et le golfe et la baie, et le cape et la crique, et le bec, et
le promotoire, et la presqu’ile [...].”

110 Apenas um exemplo: “19 octobre 1974 / L'heure: 12 h 30/ Le lieu : Sur un banc en plein soleil, au
milieu des pigeons, regardant dans la direction de la fontaine (bruits de la circulation derriére). / Le
temps: Le ciel s'est tout a coup dégagé. / Les pigeons sont quasi immobiles. Il est cependant difficile
de les dénombrer (200, peut-étre); plusieurs sont couchés, les pattes repliées. C'est I'heure de leur
toilette (avec leur bec, ils s'épluchent le jabot ou les ailes); quelques-uns se sont perchés sur le rebord
de la troisieme vasque de la fontaine. Des gens sortent de I'église. / J'entends parfois des coups
de klaxons. La circulation est ce que l'on appelle fluide. Nous sommes quatre sur quatre bancs. Le
soleil est un instant caché par un nuage. Deux touristes photographient la fontaine. Passe un
car Paris-Vision a deux étages. Des pigeons se lavent dans la fontaine (les vasques sont pleines
d'eau, mais les gueules de lion ne lancent aucun jet d'eau); ils s'éclaboussent et en sortent tout
ébouriffés. / Les pigeons a mes pieds ont un regard fixe. Les gens qui les regardent aussi. / Le soleil
s'est caché. Il y a du vent.” [“19 de outubro de 1974 / Hora: 12h30 / Local: Sobre um banco debaixo
do sol, no meio dos pombos, olhando na direcdo da fonte (barulhos da circulagdo atras de mim). /
Tempo: O céu de repente ficou limpo. / Os pombos estdo quase iméveis. Entretanto, é dificil saber
quantos sdo (200, talvez); varios estdo deitados, as patas dobradas. E hora da higiene (com o bico,
limpam o papo e as asas); alguns se empoleiram sobre a borda da terceira bacia da fonte. Pessoas
saem da igreja. / Oucgo buzinas. A circulacéo é o que chamamos de fluida. Somos quatro sobre quatro
bancos. Por um instante o sol é coberto por uma nuvem. Dois turistas fotografam a fonte. Passa um
Onibus Paris-Vision de dois andares. Os pombos se lavam na fonte (as bacias estao cheias de agua,
mas as goelas dos ledes ndo langam nenhum jato de agua); eles se molham e saem totalmente
desgrenhados / Os pombos a meus pés tém um olhar fixo. As pessoas que os olham também. / O sol
foi coberto. Tem vento.”] (PEREC, 2008, p. 36-37, traducdo nossa)


http://yugop.com/ver3/stuff/03/fla.html
http://perso.club-internet.fr/shashi/
http://www.cyborganic.com/People/feathersite/Poultry/Pigeons/BRKPigeons.html
http://www.insecula.com/salle/MS01384.html
http://www.sytadin.tm.fr/
http://www.meteo.fr/temps/
http://www.meteo.fr/temps/
http://www.cyborganic.com/People/feathersite/Poultry/Pigeons/BRKPigeons.html
http://www.insecula.com/salle/MS01384.html
http://gallica.bnf.fr/scripts/mediator.exe?L=03100051&I=1&F=C
http://home.nordnet.fr/~mvanseveren/bitume/hum_klaxon.htm
http://www.sytadin.tm.fr/
http://perso.club-internet.fr/shashi/
http://www.meteo.fr/temps/
http://www.meteo.fr/temps/
http://www.insecula.com/salle/MS01384.html
http://www.parisvision.fr/fr/index.cfm
http://www.cyborganic.com/People/feathersite/Poultry/Pigeons/BRKPigeons.html
http://www.insecula.com/salle/MS01384.html
http://www.cyborganic.com/People/feathersite/Poultry/Pigeons/BRKPigeons.html

63
Mudar-se

Deixar um apartamento. Abandonar o local. Decampar. Dar uma geral. Se
mandar.

Inventariar organizar classificar escolher

Eliminar jogar vender

Quebrar

Queimar

Descer deslacrar despregar descolar desaparafusar desprender
Desconectar desatar cortar puxar desmontar dobrar cortar

Enrolar

Empacotar embalar apertar atar empilhar reunir amontoar amarrar
embrulhar, proteger cobrir envolver apertar

Elevar carregar erguer

Varrer

Fechar

Partir."* (PEREC, 2007, p. 70, traduc&o nossa)

Nomear, classificar e listar € pensar, tal como a proposta do livro de ensaios
Penser/Classer. Especula-se pela literatura o poder de exclusdo e segregacédo que
toda taxonomia possui, tal como salientado por Foucault em As palavras e as coisas:
“[...] de fato, ndo h&, mesmo para a mais ingénua experiéncia, nenhuma similitude,
nenhuma distincdo que nao resulte de uma operacédo precisa e da aplicacdo de um
critério prévio” (2007, p. 15). Por isso, a presenca constante de coisas
desimportantes, banalidades silenciosas: classificacdes irracionais e ineficazes,
ordenadas por um método inventado, arbitrario, mas mesmo assim um método para
se apropriar do mundo, para entendé-lo, para pensa-lo e se pensar nele.

Todos os deslocamentos encontram seu acabamento na espacializacdo das
letras e palavras na pagina. Nesse local branco e vazio, os tragos dos objetos e dos
lugares se configuram em testemunhos de um tempo e memodria que-se-sabe-
inventada e que se viabiliza pelo espaco. Mesmo partindo de uma contrainte que
abarca todo o texto, a configuracdo poética espacializada na pagina aproxima
Especes d’espaces de Alphabets ou La cléture. A estrutura dos textos como se
fossem bonecas russas ndo impede nem prejudica uma leitura descontinua do livro,
proposta presente na poesia de Perec, ao mesmo tempo que lhe confere uma
unidade espantosa, tal como Alphabets.

No entanto, se a sua poesia originou uma forma especifica, figurando ao lado
do soneto ou do haicai, e Je me souviens criou um subgénero dentro da

autobiografia, passivel de ser copiado, adaptado, continuado, Espéces d’espaces €,

11 “Déménager / Quitter un appartement. Vider les lieux. Décamper. Faire place nette. débarrasser le

plancher. Inventorier ranger classer trier / Eliminer jeter fourguer / Casser / Brller / Descendre
desceller déclouer décoller dévisser décrocher / Débrancher détacher couper tirer démonter plier
couper / Rouler / Empaqueter emballer sangler nouer empiler rassembler entasser ficeler envelopper
protéger recouvrir entourer serrer / Enlever porter soulever / Balayer / Fermer / Partir.”
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de fato, um livro sem correspondente. N&o é critica, nem romance, nem
autobiografia, nem sé poesia, mas talvez a fusdo de todos os géneros, cujo

resultado é um objeto uno, porém intangivel, unicamente experienciavel.

1.2.7 O projeto citacional de escrever

Com suas marcas autobiograficas, encriptadas ou nao, maliciosamente
mentirosas ou ndo, ndo ha como negar os artificios a invencéo literaria de uma
memoria para sempre perdida, sendo o maior exemplo W. Assim, na frase “O projeto
de escrever minha histéria formou-se quase ao mesmo tempo que meu projeto de
escrever’, eshoca-se também uma tematica de sua obra, que versa sobre a
auséncia, a perda. O objetivo, de acordo com tal ponto de vista, nunca foi falar de si,
de espalhar aos quatro cantos o narcisismo do autor. Poderiamos ousar e dizer que
0 que o faz ser escritor talvez seja a necessidade que tenha de falar disso, de
encher com letras as paginas, de satisfazer de histérias as historias e de géneros e
formas literarios a literatura. Contudo, a motivacado que faz um escritor ser escritor
nao é nosso foco — ndo que isso ndo seja relevante, mas também é uma armadilha,
um passo para o biografismo, abismo no qual cai parte dos estudos sobre Perec,
avidos por encontrar as pistas textuais e fazer somente a ligacdo com W e/ou a vida
do autor**?,

Diferentemente, gostariamos de sublinhar outro jogo de forcas perecquiano, a
meio caminho entre a leitura de Magné e de Joly. Na obra de Perec, podemos falar
na existéncia de uma forca centripeta, que procura o centro, o qual pode ser a vida
de Perec (tal como Magné pontuou, por linhas tortas, ao afirmar que W € o centro da
sua obra), como também pode ser uma leitura metatextual, essencialmente formal,
cuja tendéncia é lancar os sentidos oriundos de um texto para o préprio texto lido ou
para a sua obra como um todo (como fazem, por exemplo, Magné e Parayre).
Entretanto, acreditamos que ha outra forca, a centrifuga, que faz com que a prosa e
a poesia de Perec apontem para fora: para o espaco urbano e sua degradacéo e
alienacéao (como em Espéces d’espaces); para a experiéncia da perda como poética
a ser compartilhada (e ndo autobiografada); para o romanesco, como o prazer e 0
jogo (como descoberta de enigmas sobre a vida do autor e como experiéncia da

112 Além de hermenéutico, o risco também é ético: a exploracdo da vida de Perec pode faciimente

descambar para espetacularizagdo da catastrofe e a banalizagdo do trauma. E que fique claro: este
nao € o caso de Magné.



65

passagem do tempo pelo espaco, antidoto contra a indiferenca, no caso de Espéces
d’espaces, e da capacidade de lidar com o esquecimento/auséncia, no caso de W e
La disparition); e para o didlogo com a tradicdo artistica (como nas traducdes
lipograméticas). Como metafora do jogo de forcas, as duas configuracbes dos
heterogramas, de contenséo e disperséo, de hermetismo e legibilidade, evidenciam
essa ambivaléncia.

Relativo ao didlogo com a tradicdo, € por meio de parddias, citacdes e
empréstimos sem data de devolucdo que Perec confecciona seus textos. Estamos
falando de intertextos, apropriacdes que moldam a sua escrita. Melville, Jules Verne,
Flaubert, Raymond Roussel, Kafka, Michel Leiris e Queneau sdo como pecas dos
guebra-cabecas da criagdo. Um exemplo € As coisas, primeiro livro de Perec
publicado e que Ihe rendeu certa notoriedade no meio literario francés. O romance
nasce sob a marca da intertextualidade® (KRISTEVA, 2005), ou melhor, daquilo

114 & Manet van Montfrans nomeou como

que Perec sugeriu como arte da citacao
“realismo citacional”. Em As coisas, ele se daria em relacdo a obra A Educacéo
Sentimental. O livro de Flaubert retrata a histéria de Frédéric Moreau, um jovem
sensivel e de boa familia que, de tropeco em tropeco, conduz a sua vida ao fracasso
e a mediocridade. No plano econdémico, sua decadéncia é consequéncia de uma
sociedade industrial e financista, a qual o jovem acredita poder desfrutar. No
romance de Perec ganhador do prémio Renaudot, Jerdbme e Sylvie, um jovem casal
de estudantes parisienses, chegam a idade adulta em um mundo onde tudo parece
novo e abundante: vitrines, produtos, ofertas, consumo. Nesse sentido, As coisas é
a atualizacdo do romance de Flaubert, seja na sua premissa, seja no retrato de
época que promove, 0 que é reforcado por uma série de correspondéncias, como a

viagem de barco, o “hotel des ventes” e a temporada na Tunisia™*.

% Mesmo banalizado atualmente, o conceito de Kristeva é o estopim de um manancial

epistemoldgico que teoriza sobre as relagdes entre os textos, corroborando para o apagamento da
figura do autor. Partindo dos estudos de Bakhtin, a autora afirma que “todo texto se constr6i como
mosaico de citacfes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocao de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade” (Kristeva, 2005, p.68). Para Kristeva, a
intersubjetividade refere-se basicamente a relacdo entre autor e leitor, que faz parte de um eixo
horizontal. A esta se soma outro eixo, o vertical, isto €, a intertextualidade, referente a relacao entre
um texto e os demais. Contemporaneos ou ndo, os intertextos dialogam com o texto.

14 Como trazido anteriormente en passant, Perec fala que As coisas nao € um pastiche, mas sim
“[uln art de la citation” [‘[ulma arte da citacao”] (2003a, p. 33). Uma reflexdo mais aprofundada sobre
0 aspecto citacional surge dois anos depois, na conferéncia de Warwick (cf. 2003a, p. 49-66). E
dessa reflexdo que Montfrans desenvolve o conceito de “realismo citacional”’, o qual trataremos mais
adiante.

15 perec afirma que copiou dezenas de frases inteiras de A Educacdo Sentimental (PEREC, 2003a,
p. 83).
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Pensar o romance pelo prisma da for¢ca centripeta proporciona ainda mais
dialogos, como o estabelecido com o real, com a sociedade. Oriundo de familias de
classe média, o casal € inteligente o suficiente para saber de onde veio, consciente
de que nédo pertence a elite e de que ndo é de fato burgués, apesar de ter os
mesmos gostos e almejar objetos e objetivos burgueses. No mundo mitolégico das
coisas, ser burgués é a demanda por uma identidade, uma maneira de viver, uma
ética. Inseridos nessa ldgica, tornam-se iguais entre si e iguais aos amigos,
submersos a uma sociedade que homogeneiza. O maior sintoma dessa indiferenca
em relacdo ao outro € a total auséncia de dialogos no livro. Em contrapartida, a
sociedade de consumo e acumulo é marcada textualmente pela recorréncia da
conjuncédo aditiva “e”. O casal s6 se vé através dos objetos, de um para outro. O
sonho torna-se armadilha para uma alienacdo nao politica, mas existencial. No
Brasil, no mesmo ano de 1965, José Agrippino de Paula lanca o romance Lugar
publico. Nele, as personagens principais chamam-se Napole&o, Bismarck e Pio XIlI,
0 que nos sugere um esvaziamento subjetivo. Anodinos, valem, como em As coisas,
pela fartura de simbolos, icones, objetos e elementos que os circunda, ligados ao

consumo de massa e ao processo de modernizacdo do periodo:

Eu abro a porta do quarto, entro na sala, abro a porta da sala e entro no
elevador. O elevador desce, eu abro a porta, percorro um corredor, desco
trés degraus, e saio para a rua. Os automoveis e 6nibus passam nos dois
sentidos, e de um e de outro lado da rua existem automdéveis e caminhdes
estacionados. Os dois pares de fios do 6nibus elétrico acompanham o
sentido da rua. A rua é estreita e cercada por prédios de doze andares; dois
ou trés prédios em construcdo interrompem a regularidade da altura. Eu
atravesso a rua e passo frente a um bar, uma mercearia, frente a um prédio
de apartamentos, outro prédio, uma barbearia, uma loja de roupas para
mulheres, dois sobrados velhos, uma construcdo, uma padaria; neste
momento, dobro a esquina e entro na avenida. A avenida é larga e dividida
em dois sentidos por um gramado verde. Um banco, uma loja e uma
mercearia. O sol bate forte e eu procuro uma pequena mancha de sombra
projetada pelos prédios. A largura da avenida € suficiente para manter cinco
ou seis fileiras contiguas de automoveis. A altura dos prédios é a mesma:
doze andares. No fundo dos prédios eu vejo um morro de pedra coberto por
uma vegetagcdo baixa e aonde se distribuem caoticamente casinholas de
madeira. Eu passo por uma loja de antiguidade: cadeiras douradas,
estatuas, vasos, lustres; e depois um posto de gasolina. (PAULA, 2004,
p. 182-183)

Relacionado por Carlos Heitor Cony ao objetivismo e o antipsicologismo
do nouveau roman (PAULA, 2004, p. 5-7), a narrativa de Agrippino se diferencia pela
intensificacdo descritiva, a qual o aproxima da obra de Perec. O narrador de Lugar
publico, enquanto percorre a cidade, a descreve. Os objetos e elementos aparecem

em profusé@o, mecanicamente, tal como a sintaxe do discurso da personagem:
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Entro no tanel. O tdnel serve de continuagcdo para a avenida e penetra no
morro de pedra. Profundidade: por volta de quatrocentos metros. O teto do
tinel é curvo e ladrilhado por ladrilhos brancos cobertos por uma camada
escura de fuligem. Os carros passam velozes e o som produzido pelos
motores e pelas buzinas é multiplicado: 0 som ressoa nas paredes de
pedra. Eu caminho numa pequena elevacdo destinada aos pedestres de
cerca de um metro e meio de largura protegida por um corriméo de ferro. Eu
sinto o ritmo de meus passos e comparo o ritmo de meus passos ao som
dos motores. O excesso de som me atemoriza. (PAULA, 2004, p. 183)

Ao mesclar-se com o mundo por meio dos sons e seu excesso, a personagem
sente temor, 0 que N30 merece Mais espaco nem emocao na narrativa que 0s

elementos que apresenta:

O sol bate a minha esquerda e a avenida realiza uma curva pouco definida.
Eu ndo encontro sombra para me esconder do sol, e a minha direita esta
um longo terreno vazio cercado de altos cartazes de propaganda. Os
cartazes sdo coloridos: Melhoral, Uisque Cavalo Branco, Atlantic Motor Oil,
Melhoral, Melhoral, Melhoral... Eu atravesso a avenida correndo para evitar
0s carros e entro na sombra projetada pelo estadio. Cinco guichés, altos
portdes de ferro, letras grandes marcadas a piche. Eu continho caminhando
e a minha frente uma pequena praca. (PAULA, 2004, p. 183)

A avalanche descritiva maquinal perpassa os enunciados do narrador e a
construcdo da subjetividade dos personagens, criando um universo narrativo que se
justifica pelo acumulo de importancias desimportantes. Em As coisas, na série de
elementos enumerados, tramados pela conjuncéo aditiva sempre disposta a mais,
esta presente 0 mesmo excesso, recoberto por vezes, como em “Melhoral, Melhoral,

Melhoral...”, por uma fina ironia:

Depois, e foi quase uma das grandes datas da vida deles, descobriram o
Mercado das Pulgas. Camisas Arrow ou Van Heusen, admiraveis, de
colarinho alto abotoado, que na época ndo se achavam em Paris, mais que
as comédias americanas comegavam a popularizar (pelo menos entre
aquela franja restrita que encontra sua felicidade nas comédias
americanas), ali eram exibidas todas misturadas, ao lado de impermeaveis
com fama de indestrutiveis, saias, blusas, vestidos de seda, casacos de
couro, mocassins de couro macio. Foram la a cada dia, no sibado de
manhd, durante um ano ou mais, remexer nas caixas, has prateleiras, nos
montes, nos caixotes, nos guarda-chuvas abertos no chéo, entre uma
multiddo de teenagers de costeletas, argelinos vendedores de reldgios,
turistas americanos que, ao sairem dos olhos de vidro, das cartolas de seda
e dos cavalinhos de madeira do mercado Vernaison, zanzavam meio
assustados pelo mercado Malik, contemplando, ao lado dos pregos velhos,
colch@es, carcacas de maquinas, pecas avulsas, o estranho destino dos
velhos estoques dos mais prestigiosos shirtmakers. E levaram roupas de
todo o tipo, embrulhadas em papel-jornal, bibelés, guarda-chuvas, potes
velhas, sacolas, discos. (PEREC, 2012a, p. 28-29)
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Ou entdo, em cada lado de uma rua, uma dupla fileira de leitGezinhos, de
javalis, pendurados pelas patas, quartos de bois, lebres, gansos gordos,
cabritos de olhos vidrosos. Atravessavam mercearias cheias de aromas
deliciosos, confeitarias mirificas nas quais se enfileiravam tortas as
centenas, cozinhas resplandecentes de mil caldeirdes de cobre.
Sogobravam na abundéncia. Viam erguerem-se mercadores colossais.
Diante deles sugiram paraisos de presuntos, queijos, alcodis. Mesas
inteiramente  postas se ofereciam, ornamentadas com toalhas
deslumbrantes, flores semeadas em profusdo, cobertas de cristais e
baixelas preciosas. Havia, as dezenas, patés em croQte, terrinas, salmdes
lcios, trutas, lagostas, pernas de cordeiro com fitas e prendedores feitos de
chifre e prata, lebres e codornas, javalis fumegantes, queijos do tamanho de
mos, exércitos de garrafas. Locomotivas apareciam, arrastando vagdes
carregados de vacas gordas; caminhdes de ovelhas balindo estacionavam,
caixotes. (PEREC, 2012a, p. 79)

Em As coisas, a abundancia é a intersecdo possivel entre a volUpia por
consumir de Jérbme e Sylvie e a maquina enumerativa de quem conta suas
histérias. Assim, a saturacado das enumeracfes € caracterizada pela ambiguidade.
De um lado, uma critica a sociedade de consumo, que orbita em torno de objetos
cuja logica e valor é definido pelo mercado. De outro lado, a exposi¢cdo minuciosa
das coisas, tal como em Agrippino'*®. Essa ambivaléncia criou as condicées para
uma fotografia sociol6gica de um momento preciso da histéria do século XX, periodo
em que o marxismo, coqueluche do pensamento intelectual francés até a década de
1950, fazia-se, mesmo em decadéncia, bastante presente (DOSSE, 1993, p. 182-
190).

Em Um homem que dorme, romance de 1967, Ultima obra pré-oulipiana, o
enfoque muda da sociedade para o individuo. O livro conta as perambulacées de um
homem solitario e sem desejo de viver que erra sonambulo pela cidade. O romance
constitui-se a partir de dois elementos citacionais basicos: o primeiro € a condicdo
sorumbéatica do protagonista, que incursiona num universo interno, entre a vigilia e o

sono. A comparagdo com Em busca do tempo perdido é inevitavel:

Um homem que dorme mantém em circulo em torno de si o fio das horas, a
ordem dos anos e dos mundos. Ao acordar consulta-os instintivamente e
neles verifica em um segundo o ponto da Terra em que se acha, o tempo
que decorreu até despertar (PROUST, 1995, p. 11)

18 E pom salientar gue, na obra do escritor brasileiro, as descricbes sdo mais um relfexo da

modernizagdo acachapante do periodo. Contudo, tanto a modernizagdo e seus produtos como o
mercado e seus valores, seja no Brasil, seja na Franca, estdo inseridos no mesmo processo de
expansdo do consumo em escala mundial pds-Segunda Guerra.
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O inicio da narrativa € a imagem da desorientacédo de quem recém-desperta,
diferente do sonambulo perecquiano, encarcerado ao presente em que vive, sem

delirios, revelagfes ou suspensfes, inteiramente anestesiado do mundo:

Assim que vocé fecha os olhos, a aventura do sono comeca. A penumbra
familiar do quarto, volume escuro cortado por detalhes, onde sua meméria
identifica sem dificuldade os caminhos que vocé mil vezes percorreu,
retracando-os a partir do quadrado opaco da janela, ressuscitando a pia a
partir de um reflexo, a prateleira a partir da sombra um pouco mais clara de
um livro [...], um espago em duas dimensdes, semelhante a um quadro sem
limites precisos, o qual formaria um pequenino angulo com o plano de seus
olhos, como se repousasse, meio perpendicularmente, sobre a aresta de
seu nariz, quadro esse que, a principio, pode parecer-lhe uniformemente
cinzento, ou melhor neutro, sem cores nem formas, mas que, com certeza,
muito em breve possuira pelos menos duas propriedades [...]. (PEREC,
1988, p. 9)

O “vocé” (“tu”, no original) depressivo de Perec comporta-se tal como
Bartleby, personagem de Melville, que “preferia” viver sua reclusdo e condi¢édo nula
em relacdo aos outros. Dormir, assim, € o estopim para uma indiferenca existencial,
possibilitando o surgimento do segundo elemento citacional. J& em A vida modo de
usar, tenta-se abranger um universo de individuos através do recorte de um edificio
residencial, constituindo um romance total, marcado pelo excesso: centenas de
narrativas em que se sobrepfem intrigas policiais, romance de aventuras,
autobiografia, analise social por meio de um prédio, estudo antropolégico dos

individuos, listas e enumeracdes, referéncias literarias. Tudo em abastanca:

Imagino um imovel parisiense cuja fachada foi retirada [...] de tal forma que,
do térreo até o sotdo, todos os cémodos que se encontram na fachada
figuem instantédnea e simultaneamente visiveis. / O romance - intitulado A
vida modo de usar — limita-se [...] a descrever os cobmodos assim expostos e
as atividades que acontecem neles, tudo isso segundo processos formais
que, acho eu, ndo vem ao caso detalhar aqui, mas cujos Unicos enunciados
me parecem ter alguma coisa de atraente: poligrafia do cavalo™’ [}
pseudoquenine de ordem 10, biquadrado latino ortogonal de ordem 10'*®
[...]1.**° (PEREC, 2007, p. 81-82, traducdo nossa)

17 Consiste nos movimentos possiveis, no tabuleiro, do cavalo no jogo de xadrez. Lembrando que o

cavaleiro desloca-se em L e que todos os movimentos sdo calculados por meio do estudo
combinatério.

118 «Bjcarré latin orthogonal de ordem n € a figura com n x n quadrados preenchidos com n diferentes
letras e n diferentes nimeros, cada quadrado contendo uma letra e um numero. Cada letra aparece
somente uma vez em cada linha e em cada coluna, assim como cada numero.” (FUX, 2011, p. 80)

119 « imagine un immeuble parisien dont la fagade a été enlevée [...] de telle sorte que, du rez-de-
chaussée aux mansardes, toutes les pieces qui se trouvent en facade soient instantanément et
simultanément visibles. / Le roman — dont le titre est La vie, mode d’emploi — se borne [...] a decrire
les piéces ainsi dévoilées et les activités qui s’y déroulent, le tout selon des processus formels dans le
détail desquels il ne me semble pas nécéssaire d’entrer ici, mais dont les seuls énoncés me semblent
avoir quelque chose d’alléchant: polygraphie du cavalier [...], pseudo-quenine d’ordre10, bi-carré latin
orthogonal d’ordre 10 [...].”
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A estrutura desse imovel é como um tabuleiro de xadrez, de dez casas sobre
dez, no qual o narrador, em cada um dos capitulos, descreve um apartamento,
formando noventa e nove capitulos. Um dos capitulos, o centésimo, no angulo
inferior esquerdo do tabuleiro-edificio, ndo é contemplado. Trata-se de uma falha no
sistema proposital, um clinamen que problematiza a fixidez e a operacionalidade das
regras formais. Além disso, em cada capitulo ha 42 elementos, derivados 2 x 21
séries (dando um total de 42 séries), sendo cada série com 10 possibilidades de
elementos. Sao 42 posicdes, atividades, citacdes, numeros, papéis, eépocas, lugares,
maoveis, animais, roupas, livros, pinturas, etc., que se combinam formando pares.
Cada um dos 99 capitulos vale-se de uma das 10 possibilidades das 42 séries,
totalizando 10*? possibilidades de elementos incluidos na narrativa*®®. Assim se da
um jogo de permutacdes que nunca faz com que dois elementos advindos das
séries sejam repetidos. Perec revelou alguns desses segredos de fabricacéo,
mascarando outros. Na verdade, ele foi relutante em publicar a sua verséao do livro
de Roussel Comment jai écrit un des mes romans'**, como fizera Calvino, tendo
divulgado bastidores do romance de 1978 em “Quatre figures pour La Vide mode
d’emploi”, presente em Atlas de la Littérature Potentielle (OULIPO, 2007a, p. 389-
392).

Impde-se no romance uma relacdo entre os elementos que obrigatoriamente
estdo nos capitulos, pois preconcebidos pela restricdo, e o acaso, a fantasia, a
contingéncia. E relevante trazer isso porque, por mais que os elementos sejam
predeterminados, ndo ha nenhum tipo de organizacdo que preveja como eles devem
aparecer nos capitulos. Citacbes, mencgdes, alusdes e colagens podem exibir-se nas
atividades do locatério, na sua histéria de vida, na intriga de um romance da estante,
na tapecaria ou no quadro na parede.

A organizacao da astucia € tdo multiforme e elaborada que o jogo de detetive,
de esconde-esconde, de encriptacdo, que se movimenta com as intrigas préprias do
romanesco, € atualizado radicalmente a cada novo capitulo, possibilitando uma
leitura que cai num abismo interpretativo a cada palavra ou frase em que o leitor se

depara. A questédo, entdo, € apreciar a fecundidade do procedimento, ndo como

120 0 jogo para a construgéo do romance € mais complexo, pois € necessario que os elementos nao

se repitam. Para maiores informacdes sobre bi-quadrado de ordem 10 e pseudo-quenine em A Vida,
modo de usar, ver o texto de Fux Literatura e Matematica (2011, p. 81-93).

21 0 Cahier des charges de A vida, modo de usar, publicado em 1993, é péstumo. O livro foi como
que disponibilizado na internet no site http://escarbille.free.fr/'vme.php.
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louvacdo a engenharia, mas sim como restricdo do imaginario ficcional, responsavel
pela construcdo de sendas inéditas ininterruptamente abertas. Quanto a contrainte,
0 ponto talvez seja compreender, para que se possa chegar a textos como alguns de
Perec, como ela surge enquanto conceito, quais S0 seus preceitos, ao que elas

remetem, para assim poder melhor compreender seus limites e riquezas.
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2 AS RESTRICOES FORMAIS

2.1 Bourbaki, projeto formalista e método axiomético

O Oulipo consiste basicamente na unido de dois campos do conhecimento, a
principio distintos e distantes, a saber: o universo das letras e o da matematica. De
fato, todos os integrantes do grupo ou sdo matematicos ou sdo escritores — ou
ambos. Essa juncdo primordial € evidenciada pelo habitus dos dois presidentes-
fundadores, Raymond Queneau e Francois Le Lionnais. O primeiro, além de poeta e
romancista, entra na editora Gallimard em 1938, trabalhando como tradutor do inglés
e membro do comité de leitura. Em 1948, comeca a fazer parte da Société
mathématique de France. Membro da Académie Goncourt a partir de 1950, passa a
dirigir a redacdo da Encyclopédie de la Pléiade em 1956 (OULIPO, 2014c). A
biografia de Le Lionnais também sempre esteve entremeada as ciéncias exatas.
Engenheiro de formacao, trabalhou na Unesco no comego dos anos 1950 e foi
conselheiro cientifico junto aos Musées Nationaux, cofundador e presidente da
Association des Ecrivains scientifique da Franca (BRAFFORT, 2002).

Por tratar-se de um movimento literario, o insélito da equacao é a presenca
das ciéncias duras, sem duvida nenhuma. E a matematica que invade o campo da
literatura, e ndo o contrario. Logo, a necessidade de apresenta-la ao grande publico

no primeiro manifesto oulipiano de 1962, produzido por Le Lionnais:

As matematicas — mais particularmente as estruturas abstratas das
matematicas contemporaneas — nos propdem mil diregcBes de exploragdes,
tanto a partir da Algebra (recorrer a novas leis de composi¢do) quanto da
Topoloqia (consideracdes de proximidade, de abertura ou de fechamento de
textos). 22 (OULIPO, 2007b, p. 17, traducdo nossa)

Essa reveréncia a matematica, vista como um manancial inexaurivel para a
criacdo em literatura, contém ainda aquela que talvez seja a “galinha dos ovos de
ouro” para os oulipianos: a analise combinatoria. InUmeros sdo o0s textos de
membros do grupo que se baseiam na teoria dos nimeros para a sua elaboragéo,
vide o caso dos romances A vida modo de usar, em que Perec vale-se do bi-

quadrado latino ortogonal de ordem 10, da poligrafia do cavaleiro e da

122 “Les mathématiques — plus particulierement les structures abstraites des mathématiques
contemporaines — nous proposent mille directions d’explorations, tant a partir de I’Algébre (recours a
de nouvelles lois de composition) que de la Topologie (considérations de voisinage, d’ouverture ou de
fermeture de textes).”
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pseudoquenine de ordem 10; em As cidades invisiveis, construcdo de Calvino,
parte-se de um planejamento severo em que sd0 empregadas sequéncias
numéricas em Varios niveis'?®. Sobre essa questdo, Roubaud, em “La mathématique

dans la méthode de Raymond Queneau”, assim comenta:

Proposicdo 6: Proceder, perante a linguagem, como se ela fosse
matematizavel; e a linguagem é, além do mais, matematizavel em uma
direcdo bem especifica.

Proposicao 7: A linguagem, se € manipulavel pelo matematico, o € pois
aritmetizavel.

Ela é, portanto, discreta (fragmentaria), ndo aleatéria (coninuo disfarcado),
sem marcas topoldgicas, controlavel pelos pedacos.™* (OULIPO, 2007a, p.
47, traducdo nossa)

Percebe-se nos enunciados um ruido, como pontual Arts, uma vez que a
linguagem deve ser tratada como se ela fosse matematizavel (ou seja, ndo o é), ao
mesmo tempo que ela é matematizavel. Logo, a teoria da contrainte formal oulipiana
€ estabelecida sob um paradoxo. O escritor oulipiano obedece a restricdes
arbitrarias, consideradas como vazias ou destituidas de valor estético. A linguagem,
desta maneira, pode ser objeto de operacdes formais, 0 que caracterizaria uma
aproximagao “formalista”, compreendida em termos matematicos (ARTS, 1999, p.
90).

Nos anos 1960, o mundo da matematica assistia a uma revolugao
desencadeada pelo Bourbarki. Retomando o programa formalista do matematico
alemdo David Hilbert, o grupo ambiciona oferecer a matematica fundamentos
inéditos e integrados, os axiomas, que sistematizariam diferentes disciplinas
matematicas. Conforme o Bourbarki, esses principios constituiriam um método

axiomatico:

De acordo com a concepgdo axiomatica, a matematica surge, em termos
gerais, como um reservatorio de formas abstratas — as estruturas
matematicas; verifica-se — sem que se saiba bem por que — que alguns
aspectos da realidade experimental vém para se moldar em algumas
dessas formas, como se por uma espécie de pré-adaptacdo. Nao se pode
negar, € claro, que a maioria dessas formas tinha originalmente um

123 Distribuidos de acordo com a andlise combinatéria, o livro possui 55 capitulos, com onze tematicas

ligadas as cidades (memoria, desejo, simbolos, delgadas, trocas, olhos, nome, mortos, céu,
continuas e ocultas). Os temas alternam-se de acordo com uma ldgica bem especifica: distribuidos
em nove blocos, o primeiro e o Ultimo de dez contos, os demais de cinco, sendo a estrutura
espelhada. As tematicas, deste modo, rodam sequencialmente, criando inUmeras entradas de
leituras.

124 «proposition 6: Se comporter, vis-a-vis du langage, comme s'il était mathématisable; et le langage
est, de plus, mathématisable dans une direction bien spécifiée. / Proposition 7: Le langage, s'il est
manipulable par le mathématicien, I'est parce qu’arithmétisable. / Il est donc discret (fragmentaire),
non aléatoire (continu déguisé) sans taches topologiques, maitrisable par morceaux.”
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conteldo intuitivo bem definido; mas é precisamente esvaziando-os
deliberadamente desse conteddo que se conseguiu dar-lhes toda a eficacia
gue elas carregavam em poténcia, e que as tornou suscetiveis de receber
interpretacdes novas e de preencher plenamente seu papel elaborador.

E somente nesse sentido da palavra “forma” que se pode dizer que o
axioma é um “formalismo”; a unidade que ela confere a matematica néo é a
armadura da logica formal, unidade de esqueleto sem vida; € a seiva
nutritiva de um organismo em pleno desenvolvimento [...].125 (LE LIONNAIS,
1948, p. 46-47, traducdo nossa)

A separacdo entre forma e conteudo culmina na verificacdo da coeréncia
|6gica da teoria e na valorizacdo desta, mas também na associacdo de uma

pluralidade de interpretacdes a um Gnico axioma:

Assim como o método experimental parte da crenca a priori da permanéncia
das leis naturais, o0 método axiomatico encontra seu ponto de apoio na
conviccdo que, se as matematicas ndo sdo uma cadeia de silogismos
desenvolvendo-se ao acaso, elas também ndo sdo uma colecdo de artificios
mais ou menos “astuciosos”, feitos de aproximacdes fortuitas na qual triunfa
a pura habilidade técnica. Ali onde o observador superficial somente vé
duas ou mais teorias, ao que parece, muito distintas, adaptando-se, pela
intervencdo de um matematico genial, um “auxilio inesperado” [...], o
método axiomético ensina a pesquisar as razdes profundas dessa
descoberta, a encontrar ideias comuns enterradas sob o aparelho exterior
dos detalhes proprios de cada uma das teorias consideradas, a desbloquear
essas ideias e ilumina-las."® (LE LIONNAIS, 1948, p. 37-38, traducéo
nossa)

Aspirava-se assim a uma compreensao universal do mundo pelo aspecto
arbitrario da forma, ndo sendo a toa o impacto causado em boa parte dos oulipianos.
Ha elementos dessa convergéncia entre 0S grupos na sua propria estruturacéao
interna, como o0 gosto pela discricdo (no caso do Bourbaki, evidente no fato de se

tratar de uma associacdo secreta) e por regras um tanto exéticas, referentes ao

2% “Dans la conception axiomatique, la mathématique apparait en somme comme un réservoir de

formes abstraites — les structures mathématiques; et il se trouve — sans qu’on sache bien pourquoi —
gue certains aspects de la réalité expérimentale viennent se mouler en certaines de ces formes,
comme par une sorte de préadaptation. Il n’est pas niable, bien entendu, que la plupart de ces formes
avaient a l'origine un contenu intuitif bien déterminé; mais c’est précisément en les vidant
volontairement de ce contenu qu’on a su leur donner toute I'efficacité qu’elles portaient en puissance,
et qu’on les a rendues susceptibles de recevoir des interprétations nouvelles, et de remplir pleinement
leur réle élaborateur. / C’est seulement avec ce sens du mot ‘forme’ que I'on peut dire que la méthode
axiomatique est un ‘formalisme’; I'unité qu’elle confere a la mathématique, ce n’est pas I'armature de
la logique formelle, unité de squelette sans vie ; c’est la selle nourriciere d’un organisme en plein
développement [...].”

126 “De méme gue la méthode expérimentale part de la croyance a priori en la permanence des lois
naturelles, la méthode axiomatique trouve son point d’appui dans la conviction que, si les
mathématiques ne sont pas un enchaiinement de syllogismes se déroulant au hasard, elles ne sont
pas davantage une collection d’artifices plus ou moins ‘astaucieux’, faits de raprochements fortuits ou
triomphe la pure habileté technique. La ou l'observateur superficiel ne voit que deux ou plusieurs
théoriques en apparence trés distinctes, se prétant, par 'entremise d’'un mathématicien de génie, un
‘secours inattendu’ [...], la méthode axiomatique enseigne a rechercher enfouies sous I'appareil
extérieur des détails propres a chacune des théories considérées, a dégager ces idées et a les mettre
en lumiere.”
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regulamento da entidade'?’

, 0 zelo por uma homogeneidade interna e a aversédo a
querelas. Mas o que aproxima ambos 0S grupos parece ser mesmo, COmo pontuou
Arts, o fato de o Oulipo servir-se de conceitos especificos dos matematicos
bourbakianos como axioma e método axiomatico, forma e formalismo, estrutura e
estruturalismo (1999, p. 94).

O ponto agora é aproximar as ambigcBes oulipianas as do grupo de
matematicos que o antecedeu. Primeiramente, lembremos que o diferencial do
Bourbaki incidia na conviccédo pelo uso do método axiomatico, que viabilizava uma
concepcao do mundo plenamente realista, a qual desemboca em uma renovacéo
completa e sistematica da disciplina. O Oulipo, por sua vez, tem como ambicao
revolucionar a historia da literatura, a qual ndo seria mais diacronicamente
apresentada, mas submetida a um principio sistematico. Nao haveria evolucdo ou
desenvolvimento de escolas literarias, ou autores e influéncias, nem mesmo obras
literarias e condicBes sociais de producdo. A contrainte € o Unico elemento que
compde o prisma capaz de montar uma historia da literatura para o Oulipo. O projeto
de classificacdo de Queneau explicita essa formulacéo.

Trata-se de um quadro sincrénico em que figuram autores que vao de
Alphonse Allais aos dramaturgos gregos, pertencentes ao movimento antes de este
existir. A tentativa de repensar a historia da literatura contém o mesmo teor inovador
presente no projeto axiomatico em matematica, assim como 0 mesmo instinto de
reorganizar a histéria de uma disciplina a partir de um principio Unico. Esse tipo de
proposta coloca os grupos no centro das historias da literatura e da matematica.

Quando ao método axiomatico, o ponto chave é compreender o destaque
atribuido a coeréncia em detrimento de qualquer outro valor. Tal postura é
translucidamente apresentada por Jacques Duchateau em uma comunicagao datada

de 1963:

Essa pesquisa de formas novas foi possivel por um método de trabalho que
0s mateméticos foram os primeiros a utilizar: o axiomatico. O [método]
axiomético nasceu no dia em que recusamos a considerar como evidente o
que geralmente o era. O recurso ao evidente supde o verdadeiro e o falso, o
que é evidente sendo verdadeiro.

[...]

Um axioma ndo é mais uma evidéncia, verdadeira em qualquer circunstancia,
mas uma das regras que rege um conjunto determinado. N&o se trata mais
de verdade, mas de coeréncia. A vantagem do axiomatico é que ele permite
todo o tipo de especulacbes absolutamente arriscadas nas quais a

27 Quanto ao Oulipo, o Gnico meio de desfiliar-se € cometer suicidio declaradamente para se retirar

do grupo (ROUBAUD, 1995, p. 200). No caso do Bourbaki, cinquenta anos € a idade limite para fazer
parte do grupo (RUELLE, 2008, p. 47).
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experiéncia em seguida acaba confirmando a legitimidade. Na verdade, o

que o axioma contribuiu em evidenciar € que era vantajoso, para se
aproximar do real, Ihe dar as costas. Uma formalizacédo abstrata, preocupada
com a coeréncia e ndo com a verdade, muitas vezes permite explicar com
mais exatiddo o real. Assim, a fisica, especialmente, adota cada vez mais
esse método."?® (BENS, 2005, p. 252-253, tradugdo nossa)

O caminho que permite uma aproximacdo do real ndo é mais ligado a
observacéo, e sim ao axioma, com o qual é possivel deleitar-se em experimentacdes
aleat6rias para, enfim, quica, investigar os fenémenos pertinentes a realidade. E um
principio arbitrario, que se desinteressa por questfes relativas a veracidade e a
verdade para construir a base logica que tece o corpo das regras formais. Para o
Oulipo, a restricdo faz tudo girar em torno dela: a divisdo do estudo em anoulipismo
e sintoulipismo reorganiza a producdo literaria mundial, enquanto que a nocao de
“plagio por antecipacéo” legitima a escrita de uma historia.

Essa aproximagdo entre o axioma e a contrainte formal é pontualmente
efetivada na definicdo de Roubaud “Axioma: a restricdo oulipiana é um principio, nao
um meio” (OULIPO, 2007a, p. 55, traducdo nossa) e na sua “Proposicdo 14: Uma
restricdo é um axioma de um texto”*?° (OULIPO, 2007a, p. 59, traducdo nossa).

Na formulacdo das proposi¢cdes 6 e 7, 0 que € hipotético (tratar a linguagem
como se fosse matematizavel, aritmetizavel), a luz do Bourbaki ganha novos
contornos: a contrainte € um axioma de um texto, e ndo outro fendbmeno diferente
disso. O fato de ser um principio e ndo um meio leva a duas conclusdes ja expostas
na comunicacdo de Duchateau: primeiro, € 0 motor gerador de toda e qualquer
leitura que se faca do texto; segundo, ndo é uma ponte com uma finalidade
estabelecida, como o contato com o real ou as aspiracfes metafisicas. As restricdes
oulipianas sédo tdo arbitrarias quanto os axiomas matematicos: pelo método
axiomatico viabiliza-se a construcdo de proposi¢cdes demonstraveis a partir de um
axioma, desprovido de qualquer motivagdo que ndo a sua propria confeccao,

estando o matematico bourbakista e o0 escritor oulipiano conscientes dessa

128 «Cette recherche de formes nouvelles a été rendue possible par une méthode de travail que les

mathématiques ont été les premiers a utiliser : I'axiomatique. L’axiomatique est née le jour ou I'on a
refusé de considérer comme évident ce qui I'était le plus souvent. Le recours a I'évidence suppose le
vrai et le faux, ce qui est évident étant vrai. / [...] / Un axiome n’est plus une évidence, vraie dans
toute circonstance, mais 'une des régles qui régit un ensemble considéré. L’'on ne s’occupe plus de
vérité, mais de cohérence. L’avantage de l'axiomatique, c’est qu’elle permet toutes sortes de
spéculations parfaitement hasardeuses dont il arrive que I'expérience confirme par la suite le bien-
fondé. En effet, ce que 'axiomatique a contribué a mettre en évidence, c’est que I'on pouvait avoir tout
intétét, pour s’approcher du réel, a lui tourner le dos. Une formalisation abstraite, soucieuse de
cohérence et non de vérité, permet souvent de rendre compte plus exactement du réel. Ainsi, la
Pzr;ysiqge, entre autres, adoptg qle plus en plus .cet.te méthode.” _ .

“Axiome : La contrainte oulipienne est un principe, non un moyen” e “Propostion 14: Une contrainte
est un axiome d’un texte”.



77

condicdo, caso sejam quem dizem ser. A inspiracao esta fora da planilha de criacao
de ambos os grupos, sendo possivel, no caso do Oulipo, ser introduzido “o prazer
estético (afetividade e fantasia)”, segundo palavras de Queneau e Lescure (BENS,
2005, p. 49, traducéo nossa). O primordial mesmo € trabalhar ao maximo a restricao
escolhida. Um bom exemplo, além das grandes obras de Perec, Roubaud e Calvino
sdo os textos “Travaux et recherches” de Atlas de littérature potentielle (OULIPO,
2007a, p. 139-294). Um deles é 0 S + 7, que pode ser escrito a partir de outras
classes de palavras (adjetivos, verbos, adveérbios, etc.), o que permite afirmar que ha
um meétodo primordial, o P + X, aplicavel a todas as palavras (P), ou categorias de

palavras, e a todos os numeros (x). Porém, conforme, Roubaud:

Proposicao 16: A restricdo ideal suscita somente um texto.

[...]

E o oposto completo do funcionamento da restrigdo tradicional. Esta supde
a multiplicagdo; a exige mesmo. Para retomar o exemplo do soneto, muito
caracteristico, um soneto é alguma coisa que nao existe. O primeiro soneto,
no momento de ser o soneto, ndo é um soneto, mas uma variante siciliana
da cobla provengal. [...] Além disso, uma restrigdo tradicional eficaz tende
ao imperialismo: quando o alexandrino triunfa na prosédia francesa, ele
invade tudo. [...] A restricdo oulipiana, ao contrario, pode tender a
multiplicidade (a qual, parece, ela tende) somente parando de ser
oulipiana.™* (OULIPO, 2007a, p. 63, traduc&o nossa)

Se for utilizavel para diversos fins, como um produto multiuso, a restricdo nao
€ oulipiana. Porém, ndo devemos nos ater ao tom: trata-se de uma rigidez tipica de
um enunciado prescritivo, proferida também para causar impacto. No dltimo dos sete
itens que tratam das caracteristicas e variacdes do método S + 7, afirma-se que a
extensdo semantica do método, proposto por Calvino, vale-se de um dicionario de
personagens para substituir herdis do texto-fonte, sendo a féormula aqui “homens

ilustres + 7”;

Madame Desparbés, dormindo com Louis XV, ouviu do rei: “Vocé dormiu
com todos os meus suditos! — Ah! Meu Senhor! — Vocé esteve com o duque
de Choiseul. — Ele é tdo poderoso! — O marechal de Richelieu. — Ele é tao
espirituoso! — Monville. — Ele tem pernas tdo bonitas! — Em boa hora, mas e
o dugque de Aumont, que ndo tem nada disso. — Ah, Meu Senhor, ele é tao
ligado a vossa Majestade!”

130 “Proposition 16: La contrainte idéale ne suscite qu’un texte. / [...] / On est la tout a fait aux

antipodes du fonctionnement de la contrainte traditionnelle. Celle-ci suppose la multiplication; I'exige
méme. Pour reprendre I'exemple du sonnet, trés typique, un sonnet est quelque chose qui n’existe
pas. Le premier sonnet, au moment d’étre le sonnet, n’est pas un sonnet mais une variente sicilienne
de la cobla provengale. [...] De plus, une contrainte traditionnelle efficace tend a I'impérialisme: quand
l'alexandrin triomphe dans la prosodie frangaise, il evahit tout. [...] La contrainte oulipienne, au
contraire, ne peut tendre a la multiplicité (& laquelle, semble-t-il, elle tend) qu’en cessant d’'étre
oulipienne.”
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Marlene Dietrich, dormindo com H. P. Lovecraft, ouviu do romancista: “Vocé
dormiu com todos os meus super-homens! — Ah! Salario-minimo! — Vocé
esteve com Noam Chomsky! — Ele é tdo poderoso! — Vocé esteve com Jean
Richepin. — Ele é tao espirituoso! — Paul Morand! — Ele tem pernas tédo
bonitas! — Em boa hora, mas e o Vincent Auriol, que ndo tem nada disso. —
Ah, salario-minimo, ele é t3o ligado ao bolsa familia!”."** (OULIPO, 2007a,
p. 170, traducdo nossa)

A restricdo sempre pode ser menos rigida, adequada a obra que vira,
moldada a contento, ndo contornada, mas bordada, floreada, para ai, sim, tornar-se
Unica. Em A vida modo de usar ocorre exatamente isso: a restricdo do cavalo no
jogo de xadrez soma-se a utilizacédo de signos de duas séries de 21 elementos, cuja
combinacao dois a dois, por sua vez, € definida por outro célculo, também restritivo.
Ou como veremos em La disparition, onde o lipograma aparece em sugestoes,
alusdes, reverberacdes e citacdes a cada esquina, de modo a estas se misturarem
com a série de crimes relatada e interferirem, por que ndo, nos préprios rumos dos
eventos. Em todos os casos, as contraintes sdo as vigas por onde trepa a parreira
da literatura, sem que seja possivel dissociar os galhos da diegese.

Pensar a multiplicidade produtiva € um erro para os oulipianos, uma
afirmacéo que fere a l6gica da contrainte, o que os faz escolher o termo “variacao”
para contornar o problema. Uma variante ndo é a mesma restricdo, mas outra,
distinta, pois modificada. A variante de S + 7 de Calvino, por exemplo, é considerada
por Lescure a Unica que poderia garantir resultados interessantes (OULIPO, 2007a,
p. 169). A causa € a simultaneidade necessaria e ideal entre 0 método axiomatico e
a escrita sob contrainte, afinidade radical que, ao enunciar a restricdo, a esgota.
Sendo um texto sob restricdo ideal a descricAo da propria restricdo, a
autorreferencialidade absoluta do texto oulipiano seria possivel? Isso acontece nos
textos do Oulipo? Isso € o mais importante nos seus textos? Entendida como

pluralidade e abertura, isso seria ainda literatura? Para qué? Para quem?

31 “Mme Desparbés, couchant avec Louis XV, le roi lui dit : ‘Tu as couché avec tous mes sujets! — Ah!
Sire! — Tu as eu le duc de Choiseul. — Il est si puissant! — Le maréchal de Richelieu. — Il a tant d’esprit!
— Monville. — Il a si belle jambe! — A la bonne heure, mais le duc d’Aumont, qui n’a rien de tout cela. —
Ah, Sire, il est si attaché a votre Majesté!’. / Marlene Dietrich, couchant avec H. P. Lovecraft, le
romancier lui dit : “Tu as couché avec tous mes supermen! — Ah! smicard! — Tu as eu Noam Chomsky!
— Il est si puissant! — Tu as eu Jean Richepin. — Il a tant d’esprit! — Paul Morand! — Il a si belle jambe! —
A la bonne heure, mais Vincent Auriol, qui n’a rien de tout cela. — Ah, smicard, il est si attaché aux

Allocations Familiales!'.
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2.2 Forma versus tautologia

2.2.1 A restrigdo da restrigao

A restricdo no Oulipo constituiria uma espécie de maquina a partir da qual o
texto deveria engendrar-se de modo definido e previsivel. O uso da contrainte
configura uma relacdo ideal e esquematica do texto literario, conforme os dois

principios de Roubaud:

Um texto escrito, seguindo uma restri¢éo, fala dessa restrigéo.

[...]

Um texto escrito, seguindo uma restricdo matematica, contém as
consequéncias da teoria matematica que ela ilustra.™** (OULIPO, 2007a, p.
90, traducéo nossa)

O titulo do texto a que pertencem esses postulados, “Deux principes parfois
respectés par les travaux oulipiens”, ndo elimina seu teor extremista (e, por isso,
provocador e limitado). No artigo que Roubaud escreve sobre o papel dos
matematicos na obra de Queneau, do qual provém as suas dezoito proposi¢cées, ha
uma separacao entre o que € um procedimento literario e a contrainte formal, pois
somente a segunda esta intrinsecamente conectada ao texto escrito a partir dela. De
acordo com Arts, tal peculiaridade € oriunda de uma relagdo em que impera o
carater demonstrativo de um dos fatores em relacdo ao outro, fruto de uma
concepcao axiomatica da literatura (1999, p. 98). Conforme essa percepcado, 0

lipograma em La disparition € uma contrainte oulipiana pois

A restricdo € aqui, ao mesmo tempo, principio de escrita do texto, seu
mecanismo de desenvolvimento e seu sentido: La disparition € um romance
de um desaparecimento que €& o desaparecimento do “e”, sendo
simultaneamente, portanto, o romance daquilo que conta e a narrativa da
contrainte que cria 0 que é contato.™* (OULIPO, 2007a, p. 55, traducdo

nossa)

Roubaud, todavia, ndo havia sido o primeiro a teorizar sobre a

autorreferencialidade necessaria e primordial de todo texto oulipiano. Em “Le

132 «“Un texte écrit suivant une contrainte parle de cette contrainte. / [...] / Un texte écrit suivant suivant
une contrainte mathématisable contient les conséquences de la théorie mathématique qu’elle illuster.”
138 « a contrainte y est a la fois principe de I'écriture du texte, son mécanisme de développement, en
méme temps que son sens: La disparition est roman d’'une disparition qui est La disparition du e, est
donc tout a la fois le roman de ce qu'il raconte et le récit de la contrainte qui crée ce qui se raconte.”
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College de 'Pataphysique et I'Oulipo”, texto de 1961 publicado na primeira coletanea

tedrica oulipiana de 1973, consta uma compreensdo semelhante do texto literario:

A divina potencialidade do Verbo, embora algumas fulguracdes notaveis,
tinha ficado, ainda que sempre pronta a surgir, latente e implicita. Trata-se,
e é o que significou a criacdo do Atelié de Literatura Potencial, de passar a
explicacdo e empregar esses poderes. Assim, o tempo das CRIACOES
CRIADAS, que foram aquelas das obras literarias que nés conhecemos,
deveria ser sucedido pela era das CRIACOES CRIANTES, suscetiveis de
se desenvolverem a partir delas mesmas, de uma maneira simultaneamente
previsivel e inesgotavelmente imprevista."** (OULIPO, 2007b, p. 36-37,
traducéo nossa)

O texto utilizado como paradigma, novamente, agora provavelmente pela data
do artigo, € Cent mille milliards de poemes: o livro de Queneau entendido como
unico exemplo de uma condicéo ideal da obra literaria, a qual deveria ser seguida
pelos novos textos sob contrainte. Essa idealizacdo do corpo textual voltado para si
mesmo era algo ja consolidado no campo literario francés. Para muitos estudiosos,
como € o caso de Arts (1999), o conceito telgueliano de “autogeracdo” encaixa-se, a
principio, tanto na teoria dos textos do movimento para o qual foi desenvolvido, o

nouveau roman, quanto para o Oulipo:

[...] a autogeracgao coloca o texto em relagdo com ele mesmo. [...] Formado
de relagdes de similitude interna, o texto tende a tornar-se espelho dele
mesmo, lugar de duplicacdo.’®® (RICARDOU, 1971, p. 145, apud ARTS,
1999, p. 99, traducdo nossa)

Mas tal aproximacéo é ainda anterior e mais profunda, datando dos estudos
feitos sobre Perec a partir da década de 1980: estamos falando de Magné, que parte
do conceito do tedrico e escritor telqueliano Jean Ricardou para construir seu

conceito de metatextualidade®®

, cOmo veremos em breve. Independentemente da
origem da associacao, de acordo com 0s principios e proposi¢cdes apresentadas por
Roubaud, La disparition seria, ao mesmo tempo, um texto oulipiano e telqueliano.

Ou seria 0 caso afirmar que o conceito telqueliano € ao mesmo tempo oulipiano? Ou

13 «| a divine potentialit¢ du Verbe, malgré quelques fulgurations notables, était restée, quoique

toujours préte a sourdre latente et implicite. 1l s’agit, et c’est ce qu’a signifié la création de I'Ouvroir de
Litérature Potentielle, de passer a I'explicite et de mettre en oeuvre ces pouvoirs. Ainsi aux temps des
CREATIONS CREEES, qui furent ceux des oeuvres littéraires que nous connaissons, devrait
succéeder I'ére des CREATIONS CREANTES, susceptibles de se développer a partir d’elles-mémes,
d’'une maniére a la fois prévisible et inépuisablement imprévue.”

s l'autogénération met le texte en rapport avec lui-méme. [...] Formé de rapports de similitude
interne, le texte tend a devenir miroir de lui-méme, lieu d’'un dédoublement.”

% sendo Magné o grande estudioso de Perec, boa parte dos seus discipulos perpetuou sua
linhagem conceitual.
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o Oulipo seria um galho secundario da literatura telqueliana, por sua vez arbusto
confuso de segunda ordem no jardim das Musas do antirromance francés'*’? O
anseio dos oulipianos é assegurar que o romance de 1969 encaixe-se em suas
proposi¢cdes, mas a mise en abyme consente que este se filie a uma teoria sobre o
romance anterior as producdes do Atelié.

O texto, de acordo com o Oulipo, desenvolve-se a partir dele mesmo, por ele
mesmo e para ele mesmo. Uma das consequéncias dessa concepcado é uma
vertente dentro das formulacBes tedricas oulipianas de limitar o texto a uma leitura
basica, Unica e primordial, a autorreferencia, a qual afastaria o foco do real, do
social, do psicologico, da subjetividade, da construcdo identitaria. Ou, como
salientou Compagnon, de qualquer outra interpretacéo distinta da

[...] recusa da dimensdo expressiva e referencial [, que] ndo é propria a
literatura, mas caracteriza o conjunto da estética moderna, que se concentra
no “médium” (como no caso da abstracdo em pintura). (COMPAGNON,
20086, p. 102)

Para o autor de Trabalho de citagéo, a literatura pode mais:

Assim, reintroduzir a realidade [na] literatura é, uma vez mais, sair da légica
binéria, violenta, disjuntiva, onde se fecham os literatos — ou a literatura fala
do mundo, ou entdo a literatura fala da literatura —, e voltar ao regime do
mais ou menos, da ponderacdo, do aproximadamente: o fato de a literatura
falar da literatura ndo impede que ela fale também do mundo.
(COMPAGNON, 2006, p. 126)

Quem seria 0 arquedlogo que encontrou o forceps primitivo utilizado para
retirar a “realidade” da “literatura™? Quem possuiria o termdmetro para medir se em
um texto ha “mais realidade” ou “menos realidade”? Compagnon ndo esta aqui
tratando da literatura, mas do discurso feito sobre ela, para quem o real, sobretudo
na Franca pés-Primeira Guerra, estava ausente (ou gradativamente se ausentando).
Dessa leitura sobre o Oulipo e, de modo geral, sobre a literatura do século XX,
podemos ainda fazer algumas reflexdes. Por exemplo, existem dois pontos de
tensdo intrinsecos as aspiracfes oulipianas e que nos permitem refletir sobre

algumas obras e suas respectivas leituras.

137 Ccélebre termo de Sartre utilizado no prefacio de Portrait d’un inconnu para falar do romance de

Nathalie Sarraute (SARTRE, 1956, p. 9-15).
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2.2.2 Uma leitura estrutural

Um dos tensionamentos estd relacionado a éansia de estruturalizar por
completo a literatura, tomando por base as regras oriundas do método axiomatico, o
gue redunda em uma “literatura que fala da literatura”. Marc Lapprand chega a dizer

que:

[...] ela [a restricdo] visa sempre, da parte do autor, a busca por um tipo de
perfeicdo formal [...]. Essa é talvez a unica verdadeira uniformizagdo no
interior da Grande Obra oulipiana: esperar pela conclusdo de uma forma,
deixando a linguagem sujeitada sob o julgo de um tronco rigido e
inexoravel."® (LAPPRAND, 1998, p. 58, traduc&o nossa)

Visando uma perfeicdo formal, o texto que se preocupa em explicitar a
restricdo que lhe foi imposta €, obviamente, um texto metatextual, marca indelével a
todo texto oulipiano. Magné percebeu isso, forjou uma definicdo especial do conceito
e a utilizou para tratar dos textos de Georges Perec. A partir do entendimento de
Jean Ricardou de que “para tal fragmento da ficcdo, trata-se de representar [...] um
dos mecanismos pelos quais se organiza essa ficcdo”*° (RICARDOU apud MAGNE,
1989, p. 33, traducdo nossa), propde-se pensar a autorreferencialidade em um
funcionamento mais amplo, nomeado como “metatextual”’. Trata-se de um conjunto
de dispositivos pelos quais um texto designa, por conotagcdo ou por denotacdo, 0s
mecanismos que o produzem. O metatextual € uma funcdo ‘“intratextual’,
homogénea, limitada ao espaco do texto, no maximo do peritexto, diferenciando-se

do conceito de Genette'*°

, para quem o metatextual é “extratextual”’, heterogéneo,
unindo um texto a um comentario que é exterior e diferente (cf. MAGNE, 1989, p.
33).

A distingdo entre metatextual denotativo e conotativo fora proposta
inicialmente no artigo “Métatextuel et lisibilité”, no qual se afirma que o elemento

metatextual denotativo remete a “todo enunciado cujas unidades linguisticas

138 «[ ] elle vise toujours de la part de l'auteur la recherche d'une certaine perfection formelle [...].

C’est la peut-étre la seule véritale uniformisation a intérieur du Grand Oeuvre oulipen : attendre
I'achévement d’une forme, quitte a plier le langage sous le joug d’un carcan rigide et inexorable.”

139 “nour tel fragment de la fiction, il s’agit de représenter [...] 'un des mécanismes par lesquels
s’organise cette fiction.”

49 para o autor de Palimpsestes, “[...] la relation, on dit plus couramment de ‘commentaire’ qui unit un
texte a un autre texte dont il parle, sans nécessairement le citer (le convoquer), voire, a la limite, sans
le nommer” [[...] a relagdo, dizemos mais usualmente ‘comentario’ que une um texto a outro texto de
que fala, sem necessariamente cita-lo (convocéa-lo), na verdade, em ultimo caso, sem nomeéa-lo”]
GENETTE, 2012, p. 11, traducdo nossa). Por sua vez, Genette caracteriza a metatextualidade como
uma categoria transcendente, diferenciando-a de categorias imanentes.
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veiculam informacdes sobre um referente da linguagem no qual esse enunciado
constitui todo ou parte”*** (MAGNE, 1986, p. 78, traducdo nossa). E o comentéario do
narrador como procedimento, também designado narrador intruso ou metanarrativa,
se voltarmos a Genette, cuja referéncia no Brasil sédo alguns narradores de Machado
de Assis. Esse metatextual ndo é autorreferencial da mesma forma que o conotativo,
definido como um enunciado, que pode ser uma frase ou uma palavra, de dois niveis

semanticos:

Um nivel de denotagdo, cujos significados sdo em geral mundanos, no
sentido que Josette Rey-Debove da ao termo, o qual ela opde ao linguistico
no seu estudo sobre A Metalinguagem. Um nivel de conotag¢do, cujos
significados sao sempre linguisticos e concernem ao texto ao qual a
sequéncia pertence e nos quais os significantes podem ser especificos.142
(MAGNE, 1986, p. 81, traducio nossa)

Essas nogbes e valorizagdes do metatextual desembocam numa viséo
particular do que €, ou deveria ser, a leitura. Estamos falando aqui do tema
trabalhado por Lucien Déllenbach em seu Le récit spéculaire (1977). A reflexdo
metatextual funcionaria como um modo de usar e faria com que a leitura desse cabo
mais facilmente da sua tarefa fundamental: refazer o que o seu inverso simétrico fez
antes dela, ou seja, como em um espelho, tomar a obra pelo que ela deseja ser
apreendida (DALLENBACH, 1977, p.130). Conforme Magné, o espelhamento é
possivel pela presenca de, ao menos, um destes dois artificios: a disposi¢cdo de
indicadores denotativos e conotativos, que oferecem ao leitor um horizonte de
expectativa metatextual e o convida para uma decodificacdo metaférica; ou a
saturacao textual, marcada pela acumulacdo de informacdes metatextuais (cf. 1986,
p. 86-87). SO assim

[...] os fendmenos metatextuais seriam os instrumentos ideais de uma
pedagogia leitoral autbnoma, o texto fornecendo por si s6 todos os
elementos necessarios a sua decodificagdo, oferecendo seu proprio modo
de usar. Se a legibilidade de um texto supfe o recurso ao metatextual, a
legibilidade do metatextual exige alguma ajuda para além do cerco Unico do
espaco textual.*** (MAGNE, 1986, p. 87, traducdo nossa)

41 “tout énoncé dont les unités linguistiques véhiculent des informations sur un référent langagier dont

cet énoncé constitue tout ou partie.”

2 “Un niveau de dénotation, dont les signifiés sont en général mondains, au sens que Josette Rey-
Debove donne a ce terme qu'elle oppose a langagier dans son étude sur Le Métalangage. Un niveau
de connotation, dont les signifiés sont toujours langagiers, et concernent le texte auquel appartient la
séquence et dont les signifiants peuvent étre spécifiques.”

143 «[ ] les phénoménes métatextuels seraint les instruments idéaux d’une pédagogie lectorale
autonome, le texte fournissant a lui seul tous les éléments nécessaires a son décodage, offrant son
propre mode d’emploi. Si la lisibilité d’'un texte suppose le recours au métatextuel, la lisibilité du
métatextuel exige quelque secours au-dela du seul enclos de I'espace textuel.”
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7

O autor € o responsavel por construir os caminhos. O receptor, ideal e
idealizado, cujo baluarte talvez seja o préprio Magné, é quem pode e deve trilha-los.
Ao trazer a questao da legibilidade, o tedrico atenta para a importancia metodolégica

do leitor, que € o responsavel por lidar com a tal autorreferencialidade do texto:

Ler o metatextual ndo é entdo somente identificar fendbmenos pontuais, mas
compreender como esses fendmenos se combinam até formar uma
“isotopia scriptural”.*** (MAGNE, 1986, p. 84, traducdo nossa)

Ao leitor caberia, diante da rede metatextual, estabelecer um horizonte de

expectativa metatextual, como vimos:

Quantitativamente, tudo se passa como se os contelidos literarios dessem
lugar as conotacdes metatextuais. Qualitativamente, a recorréncia dessas
conotagbes acaba por prover o leitor de uma competéncia metatextual que
vem agregar-se a sua competéncia linguistica, e essa aprendizagem se faz
“proporcionalmente”. mais as figuras metatextuais se acumulam e mais a
pressdo do contexto favorece uma interpretacdo dessas figuras como

tropos.'** (MAGNE, 1986, p. 87, traduc&o nossa)

As nocdes de horizonte de expectativa e competéncia metatextual nos
remetem a outras teorias da leitura, as quais tentaremos aproxima-las. Hans Robert
Jauss parte de sete teses'*® para fundamentar a sua teoria da recepcdo, sendo as
trés primeiras para nés relevantes. A primeira refere-se a historicidade da literatura,
em nada ligada a cronologia de fatos literarios, e sim a relagédo entre a obra e o leitor
e a atualizacao que este faz daquela no momento da leitura. A segunda diz respeito
ao do receptor, ao seu saber prévio, que esta acima de uma percepcéo individual e
subjetiva. A informacdo inédita advinda da literatura, que per si ja desperta
expectativas, dialoga com as experiéncias de vida e leituras do leitor, conduzindo-o
a “[...] determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral
da compreensdo vinculado” (JAUSS, 1994, p. 28). O conceito de horizonte de
expectativas é um dos postulados basicos da teoria de Jauss e engloba o limite do

que € visivel e esta sujeito a alteracdes e mudancas, conforme as perspectivas do

1% “Lire le métatextuel, ce n'est donc pas seulement repérer des phénomeénes ponctuels mais
comprendre comment ces phénomeénes se combinent jusqu’a former une ‘isotopie scripturale’.”

14% “Quantitativement, tout se passe comme si les contenus littéraux cédaient le pas aux connotations
métatextuelles. Qualitativement, la récurrence de ces connotations finit par doter le lecteur d’'une
compétence métatextuelle qui vient s’ajouter a sa compétence linguistique et cet apprentissage se fait
‘a meseur’: plus les figures métatextuelles s’accumulent et plus la pression du co-texte favorise une
interprétarion de ces figures comme tropes.”

1% Trataremos apenas daquelas que falam especificamente do leitor.[]
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leitor. Esse conceito € responsavel pela primeira reacdo do leitor a obra, pois se
encontra na consciéncia individual como um saber construido socialmente e de
acordo com o codigo de normas estéticas e ideoldgicas de uma época.

Se Magné muito provavelmente valeu-se da nocdo de Jauss para
desenvolver a sua teoria metatextual, a recepcéo no teérico aleméo é um fato social
e historico, cujas reacdes individuais sdo parte de uma leitura ampla do grupo ao
qual o homem esté inserido, sendo fundamental para uma distincdo. Enquanto
ambos estdo atentos para o fato de o texto poder satisfazer o horizonte de
expectativas do leitor, Magné desconsidera a possibilidade de a obra provocar,
como aponta Jauss na terceira tese, um estranhamento e o0 consequente
rompimento dessas expectativas, levando-o a uma nova visdo da realidade. Nao h&a
em Magné uma “distancia estética” que determine “o carater artistico de uma obra
literaria” (JAUSS, 1994, p. 31). Na verdade, ndo h& por que comparar horizontes de
tempos diferentes ou o estudo de um mesmo texto através do tempo. N&o ha por
que verificar as relacdes que se estabelecem entre os horizontes de diferentes
obras. Uma obra necessitaria tdo somente do leitor, alguém que, de acordo com
Jauss em relagao as leituras formalistas, seguisse “as indicagbes do texto”,
competindo-lhe distinguir “a forma ou desvendar o procedimento” (JAUSS, 1994, p.
22).

Outra aproximacdo possivel da proposta metatextual de Magné € com
Wolfgang Iser. Ao estudar a obra realista, Iser defende a dimenséo social da leitura,
concentrando-se nos aspectos estéticos do texto literario. Na sua fenomenologia da
leitura, defende a interacdo entre texto e leitor, na qual as estratégias textuais
esbocam o potencial do texto, cabendo ao leitor, sob seu estimulo, atualiza-lo. O
ponto de vista do leitor seria algo em constante movimento, sendo o texto
apreendido em fases consecutivas, a medida que se desenvolve a leitura. As
relacbes conscientes produzidas pelo ponto de vista em movimento permitiriam ao
receptor, por meio de suas memaorias e expectativas, organizar 0os signos textuais,
fazendo conexdes, do mesmo modo que Magné sugere o agrupamento dos indices
metatextuais em uma rede. No final, haveria a formacdo de sinteses da leitura,
retencdes e pretensdes do leitor projetadas no texto durante o processo, produzindo
um novo sentido (ISER, 1996, p. 11-12).

Para Iser, o texto literario ndo é completo em si mesmo, pois, além do registro
da reacdo do autor ao mundo, Ihe é imprescindivel a experiéncia do leitor que, ao

interpreta-lo, infere sentidos. O texto literario teria a dupla funcdo de comunicar o
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gue o autor disse e estimular as competéncias do leitor. Iser pressupde que um texto
possui vazios estabelecidos pelo autor e que a interpretacdo consistiria no espaco
que se forma entre a afirmacdo de um autor e a réplica do leitor. O papel do leitor,
portanto, € o de intrometer-se, com suas projecdes, no que ja esta preestabelecido
nos vazios. O texto ficcional regularia essas projecdes. Logo, o leitor tem liberdade
de adentrar na casa da literatura, mas deve, tal como o vampiro, ser convidado por
um autor que predispde um conjunto de clausulas. Se pensarmos a proposta de
leitura metatextual de Magné, ndo ha grande diferenca: para termos acesso a
legibilidade metatextual, temos que nos sujeitar as regras de um jogo pré-
programado, de sentidos dispostos previamente pelo criador “Todo Poderoso”. Tais
consideracdes ficam explicitas quando trazemos a concepcao do leitor implicito de
Iser, aquele que “[...] ndo tem existéncia real; pois ele materializa o conjunto das
pré-orientacdes que um texto ficcional oferece, como condicdes de recepcao, a seus
leitores possiveis” (1996, p. 73-74). No caso de Magné, as leituras possiveis se
circunscrevem ao ambiente metatextual, ou seja, ndo ha histéria, experiéncia de
leitura ou de mundo que importe. O Unico elemento valido e necessario para efetivar
a decodificacdo é um conhecimento metodoldgico, um savoir-faire que consiste, por
exemplo, em ler um enunciado aparentemente denotativo, identificar o seu carater
conotativo e conecta-lo ao sentido preestabelecido ao ato de leitura. Deste modo, o
leitor implicito de Magné seria também, tal como a definicdo via Luiz Costa Lima,
“[...] aquele leitor capaz de resgatar o significado da obra de acordo com um
horizonte de exigéncias e expectativas historicamente vinculado” (LIMA, 1979, p.
30). O unico “porém” é a questdo do historicamente vinculado, pois o leitor de
Magné independe da histéria, do tempo e do que pensa sobre 0 mundo. Mesmo
assim, a nocao de resgatar, ato de trazer de volta algo a seu local de origem, e 0
horizonte de exigéncias, sdo perfeitos para caracterizar a submissdo do leitor as
coleiras e focinheiras do texto. Iser vai além de Magné no que se refere a
atualizacdo do texto na mente do leitor, o qual preenche ndo exclusivamente
espacos em branco (a solucdo das aencrages), como aberturas e indeterminagoes.
Nesse sentido, a obra de arte literaria ndo estaria nem no texto, nem na leitura, mas
entre os dois, num ponto de convergéncia indefinivel entre o texto e o leitor.

Todavia, das teorias célebres sobre leitura, o leitor que mais se parece com 0
de Magné é o Lector Modelo de Umberto Eco, presente no livro Lector in fabula, de
1979. Abordando a funcdo do leitor nas narrativas, Eco parte da ideia de
incompletude de um texto, mas com premissas diferentes das de Obra aberta, de
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1962. Em Lector in fabula (1986), pressupbe-se a colaboracdo por parte de um
destinatario, o Lector Modelo, responsavel por completar o sentido de palavras,
frases e termos isolados, sendo o texto quem presume uma competéncia gramatical
desse destinatario. Contudo, o relevante para Eco ndo € como se constitui esse
leitor ou como se da a interacdo entre texto e obra, e sim as estratégias narrativas

inerentes a um texto. Para o autor de Obra aberta, o texto,

[...] € o produto cujo destino interpretativo deve fazer parte do proprio
mecanismo generativo: Gerar um texto significa executar uma estratégia de
gue fazem parte as previsGes dos movimentos de outros — como, alids, em
gualquer estratégia. (ECO, 1986, p. 39)

7

Uma narrativa, assim, & arquitetada de modo a criar o Lector Modelo,
construindo a competéncia deste na narrativa, tal como concebido pelas estratégias
de narracdo. A nova compreensdo de texto aberto, mais fechada, ocorre quando o
autor configura os moldes de uma situagdo pragmética impossivel de ser apagada,
assumindo-os como hipétese reguladora de sua estratégia ao decidir “[...] até que
ponto deve controlar a cooperacdo do leitor e onde esta é provocada, para onde &
dirigida, onde deve transformar-se em livre aventura interpretativa” (ECO, 1986, p.
42). Tanto para Eco como para Magné, a interpretacdo supde uma dialética entre a
estratégia do autor e a resposta do leitor, na qual as prerrogativas dessa relacao
partem inalienavelmente das estratégias do autor, isto €, do agente literario. O leitor,
na verdade, ndo passa de mais uma estratégia textual, de “[...] condi¢cbes de éxito,
textualmente estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um texto seja
plenamente atualizado no seu conteudo potencial” (ECO, 1986, p. 45). Seguindo os
postulados de Le Tellier para uma “estética oulipiana”, seria capital o conceito de
Lector Modelo, intimamente conectado a multiplicidade de sentidos presente numa

obra. Recapitulando Le Tellier:

Eles [os conceitos da estética da recepcao] fundamentam a existéncia de
um “leitor oulipiano”, no qual a expectativa implica uma atengéo, e a
recepcdo uma cumplicidade compartilhada. E por isso que Umberto Eco,
em Lector in fabula, explica que o texto esta “entremeado de espacgos
brancos, de intersticios a serem preenchidos, e quem o emitiu previa que
esses espacos e intersticios seriam preenchidos [..."** (LE TELLIER,
2006, p. 53, traducéo nossa)

147 «||s fondent I'existence d'un ‘lecteur oulipien’, ou I'attente se double d’'une attention, et la réception
d’'une complicité partagé. C’est pourquoi Umberto Eco, dans Lector in fabula peut expliquer que le
texte est ‘un tissu d’espaces blancs, d’interstices a remplir et celui qui I'a émis prévoyait qu’ils seraint

L]

remplis [...].
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Tanto em Magné como em Le Tellier, para ser um leitor oulipiano € preciso
saber que jogo estda sendo jogado. De acordo com o primeiro, essa percepcao
estreita-se ainda mais, visto que o0s procedimentos produtores da ficcdo ndo se
referem ao discurso da narrativa. O que € contado, seja por meio da denotacao ou
da conotacéo, € negligenciado. Mais do que uma inversdo de hierarquia em que o
conteudo implicito atinge o status denotativo, constituindo, no seu conjunto, o objeto
‘verdadeiro” da “mensagem”, cuja coeréncia € assegurada pelos conteludos
implicitos, a localizacdo dos enunciados metatextuais conotativos requerem, como
pertinentemente apontou Anais Oléron, uma lenta familiarizacéo do leitor em relagcéo

as estruturas especificas do texto a ser lido (2012, p. 49, nota).

2.2.3 Outras leituras ndo excludentes

Outra tensdo sobre o fazer literario que estd na base das aspiracdes
oulipianas é entre o metatextual de Magné e as obras de Calvino e Perec, as quais
nunca se adequaram completamente a uma concepc¢do tdo programatica e
dogmatica, pois falam também, como diria Compagnon, “do mundo”, o que ja era
salientado pelo discurso sobre o Oulipo pelo menos desde o fim dos anos 1980.
Podemos trazer o texto de Philippe Lejeune, La mémoire et I'oblique (1991a), em
que o traco autobiogréafico é identificado como central na obra de Perec, sendo as
lembrancas da infancia marcadas pelo signo do falso e do erro. Anteriormente,
Claude Burgelin (1988) j4 havia escrito uma biografia de Perec em que, a todo o
momento, certas obsessdes teméaticas, como o desaparecimento, a auséncia, as
enumeracdes e as listas sdo postas em didlogo com dados biograficos, sem que a
histéria da vida se transforme em um relato do que Perec fez como escritor nem que
a sua obra seja vista s6 ou majoritariamente do ponto de vista autobiografico,
configurando um estudo caracterizado por aquilo que Compagnon sugeriu como
“ponderacao’.

Houve ainda quem afirmasse que a Unica leitura possivel da obra de Perec
fosse através da sua historia pessoal. E o caso de La Lettre fantdme, de Ali Magoudi
(1996), para quem os textos de Perec emergem de um mundo onde o cerco das
palavras & natural, em que “ni une ni deux” se transforma em “ni six moins cing, ni

cing moins trois”**® como ocorreria em La disparition (PEREC, 2009a, p. 252). O

148 Considerando interdita a letra “a” em portugués, “nem uma nem duas” vira “nem seis menos cinco,

nem cinco menos trés”.
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autor € mais do que responsavel por todas as metamorfoses linguisticas do
processo de escrita, cabendo ao leitor desvenda-las, nunca as criar, pois tudo ja

estaria predisposto:

Apostamos que eles [os criticos literarios] foram muito mais numerosos
satisfazendo-se com uma leitura no primeiro nivel, na superficie, com um
comentario estritamente centrado sobre a proeza lipogramatica. A soma
romanesca em sua totalidade somente & compreensivel se diretamente
ligada aos eventos histéricos vividos pelo autor, sua familia e com o povo
judeu. Uma leitura anti-historica cala simplesmente a significagéo interna da
obra.**® (MAGOUDI, 1996, p. 27, traducdo nossa)

A contrainte revela um exagero, estando o valor literario das obras saidas da
pratica dependentes de um jogo que somente consideracfes autobiograficas
poderiam justificar. Ainda ha o exemplo do estudo que mais claramente atrelou a
realidade como leitura de mundo, abarcando, mas n&o se limitando, a autobiografia,
a analise de Manet van Montfrans em La contrainte du réel (1999). Ali, demonstra-se
gue os textos de Perec, mesmo aqueles com as restricbes mais rigidas, nunca
deixam de remeter a seu projeto realista, que 0 acompanharia desde o inicio da
carreira literaria. Surgido no momento em que o Novo Romance categoricamente
renunciava o realismo, Perec representaria uma “terceira via”. A partir de seus
escritos criticos iniciais, sobretudo L.G., Montfrans destaca que o autor teve um
primeiro momento caracterizado por um “realismo critico”, ligado a Lukacs e a
concepgao sartreana de linguagem, o que lhe permitiu ndo relegar um “real” para ele
muito presente ou importante para ser ignorado, ndo o deixando cair em um anti-
historicismo que Perec desaprovava em seus contemporaneos. No que se refere
aos autores realistas do século XIX, o romancista prendeu-se as convic¢des de
Lukacs, apreciando-os sem as implicacdes de seus contemporaneos.

Ainda de acordo com Montfrans, em nenhum momento a obra de Perec
aproxima-se da possibilidade de uma linguagem transparente. Seu mote, neste
primeiro momento, o qual termina quando de sua entrada no Oulipo, em 1967, é que
sua noc¢ao de linguagem aproxima-se da ideia de Sartre, para quem 0s problemas
que ela impde sdo de natureza ética, social ou politica, mas jamais metafisica.

Embora muito proximo a Barthes, sobretudo em As coisas, intimamente relacionado

149 “Gageons qu'’ils furent beaucoup plus nombreux a s’étre contentés d’une lecture au premier degré,
a plat, d’'un commentaire strictement centré sur la prouesse lipogrammatique. La somme romanesque
dans sa totalité n’est compréhensible qu’en liaison étroite avec les événements historiques vécus par
l'auteur, sa famille et avec le peuple juif. Une lecture anhistorique passe simplement sous silence la
signification interne de 'oeuvre.”
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a Mitologias™®, Perec recusa-se a seguir as trilhas do autor ligadas & semiologia ou
referentes a uma linguagem neutra, de grau zero (cf. 1999, p. 17-48). ApoOs a obra
de 1965, Perec teria passado de um “realismo critico” a um “realismo citacional’,
conceito extraido das entrevistas do autor. De Acordo com Montfrans, sua obra ndo
representaria nem um engajamento que negaria 0s problemas da escrita ao se
esconder atras de uma ideologia ortodoxa, nem se prenderia a forma e a linguagem
de tal modo a privar um acesso ao mundo (cf. 1999, p. 49-72).

Como exemplo de uma proposta um tanto filosofica, figuemos com a
quilométrica Tese de doutorado de Jean-Luc Joly “Connaissement du monde:
Multiplicité, exhaustivité, totalité dans I'oeuvre de Georges Perec”, cujo conceito de
totalidade é emprestado de Christian Godin (1997). Conforme Joly (2004)***, se o
pensamento dito moderno defende o vazio e o horror da totalidade e boa parte de
suas producbes ndo pretenderam ser mais do que fragmentéarias, lacunares,
abertas, diferenciais, relativas ou “rizomaticas”, a obra de Perec pretende-se
absolutamente totalizante. Os textos de Perec permitem uma leitura através de
oposicbes por vezes contraditorias, quais sejam: sua obra € homogénea ou
heterogénea? Tende a ser plena ou vazia? Vai em direcdo a completude ou a
incompletude? Trata-se de uma producdo melancélica de um 6rfao da Historia
diante do inevitavel e do irrecuperavel ou € a elaboracdo de um colecionador
obstinado em montar puzzles? Estamos lidando com Beaux présents ou Belles
absentes? Sob a “tutela” de Jules Verne ou Franz Kafka? De Barnabooth ou
Bartleby? Para Joly, a obra de Perec seria naturalmente dual, dialética, como um
palindromo, e conteria sinteticamente o todo e o seu contrario. E a fenda e a sutura,
o desalinho e o religamento, o buraco e a cobertura, o defectivo e o0 exaustivo de
Magné (2004, p. 9). Perec mesmo se Vvé defronte desse dilema na

necessidade/dever de enumerar:

Ha em toda enumeracado duas tentacdes contraditérias; a primeira € arrolar
de tudo, a segunda esquecer alguma coisa; a primeira desejaria encerrar
definitivamente a questdo, a segunda a deixar aberta; entre o exaustivo e o
inacabado, a enumeracdo parece-me assim ser, antes de qualquer
pensamento (e antes de qualquer classificagdo), a marca mesma dessa
necessidade de nomear e de reunir, sem a qual o mundo (“a vida”) ficaria
para nos sem pontos de referéncias: ha coisas diferentes que séo,

%0 Basicamente, Perec se inspirou nos seminarios de Barthes e no livro Mitologias para escrever As

coisas. Para mais infromacdes, ver o texto de Andrew Leak “Phago-citations: Barthes, Perec, and the

Transformation of Literature” (1993).

! Faremos referéncia ao nimero de paginas das citacbes de Joly de acordo com o arquivo
eletrdnico da versao definitiva do texto ndo completamente diagramada, a qual nos foi enviada pelo
proprio autor.
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entretanto, um pouco semelhantes; podemos reuni-las em séries no interior
das quais sera possivel distingui-las.™® (PEREC, 2003, p. 164, traducéo
nossa)

Seguindo essa linha de raciocinio, Joly traz alguns exemplos dessa
dualidade. A disforia ligada a vida de uma personagem e a cria¢cdo de um mundo
alegdrico de W vem como resposta a euforia megaldmana de A vida modo de usar,
confeccdo de muitos “romances”, como aponta o subtitulo, preenchedores de todas
as auséncias possiveis. As tentativas de esgotamento de um lugar parisiense teriam
como contraparte os saltos expansivos e sucessivos de Especes d’espaces. Ao
romance La disparition, em que ndo ha a principal vogal da lingua francesa, sucede
naturalmente Les Revenentes, no qual o “e” € soberano. O gosto mesmo do autor
pelo lipograma revela-nos o gozo lddico e a melancolia profunda, sendo
simultaneamente a formalizacdo da auséncia e a sua exaustdo. Podemos afirmar
que La disparition é caracterizada por uma auséncia enorme, 0 que é compensado
pela producdo alegre de uma totalidade possivel, o paradigma das palavras da
lingua francesa contendo “e”. Dividida e complementar, seja por meio das relacdes
de um texto com outro, seja por meio das relagdes de um mesmo texto, a obra de
Perec possui, de acordo com Joly, uma contemporaneidade tragica (JOLY, 2004, p.
10). Ao mesmo tempo, ndo deixa de enfatizar a organizacdo do mundo pela

organizacao da escrita:

Escrever: tentar meticulosamente reter alguma coisa, fazer com que alguma
coisa sobreviva: extrair algumas migalhas precisas do vazio que se cava,
deixar em alguma parte um sulco, um rastro, uma marca ou alguns sinais.™
(PEREC, 2007, p. 180, traducéo nossa)

No fundo, estamos de frente com o dilema fundacional de toda pratica artistica
moderna posterior a experiéncia da catastrofe da Segunda Guerra Mundial, entre a
experiéncia do vazio e a nostalgia do pleno, entre o siléncio e a producdo. A obra de

Perec superaria tal dilema em um jogo que se caracteriza pela

%2 4|l y a dans toute énumération deux tentations contradictoires ; la premiére est de TOUT recenser,

la seconde d'oublier tout de méme quelque chose ; la premiére voudrait cléturer définitivement la
question, la seconde la laisser ouverte; entre I'exhaustif et I'inachevé, 'énumération me semble ainsi
étre, avant toute pensée (et avant tout classement), la marque méme de ce besoin de nommer et de
réunir sans lequel le monde (‘la vie’) resterait pour nous sans repéres: il y a des choses différentes qui
sont pourtant un peu pareilles; on peut les assembler dans des séries a l'intérieur desquelles il sera
Pﬁgssiblg de les distinguer'." . . .

“Ecrire: essayer méticuleusement de retenir quelque chose, de faire survivre quelque chose :
arracher quelques bribes précises au vide qui se creuse, laisser, quelque part, un sillon, une trace,
une marque ou quelques signes.”
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[...] exibicdo dos ocos e a magia das descobertas, a menos que essa
ambivaléncia ndo resulte na impossibilidade de lidar com o nada (escolha
do vazio) ou, pelo contrario, em levar-se muito a sério na sua vontade de
poténcia (escolha do pleno).'* (JOLY, 2004, p. 10, traducdo nossa).

O esgotamento e a reunido remetem a uma utopia da totalidade e a vontade de
atribuir ao texto alguma forma de eficicia, no minimo material, na qual a lingua, ao
reinventar-se, enfim atinge o real, erigindo algo inconcebivel sem o jogo paradoxal.
Joly esté falando de uma representacdo simbolicamente completa, mesmo que por
um conjunto de fragmentos. Perec seria, entdo, um construtor. Mesmo saindo do
nada, do vazio™®, o que ocorre em sua obra é a edificacdo do real, entendido como
tudo, como a totalidade, no qual a escrita tem um papel conservador, de

recuperacao.

2.3 Linguagem e estética

2.3.1 EstruturAlismo e EstruturElismo

Se voltarmos um pouco no tempo e nos determos aos debates que véao
desembocar nas propostas de Bernard Magné e que ecoam, de um modo ou de
outro, nos estudos de Montfrans e Joly, identifica-se uma querela de duas correntes
sobre a literatura, que ndo sdo distintas como agua e azeite, mas complementares
como areia e cimento, e que fundamentam o edificio oulipiano. Tal postura, um tanto
paradoxal, estad presente num artigo de 1970, de Jacques Roubaud, “Quelques

théses sur la poétique (I)”:

154 “[...] exhibition des creux et la magie des découvertes, & moins que cette ambivalence ne figurat

'impossibilité de se résoudre a faire face au néant (choix du vide) ou, a l'inverse, a se prendre tout a
fait au sérieux dans sa volonté de puissance (choix du plein).”

195 Alguns exemplos, tais como trazidos por Joly, sdo: “Le point de départ de son écriture, c’est le
trou, le vide, le rien et chercher a le combler ne peut que conduire a un échec, de la méme maniéere
gue chercher a en retrouver le maillon premier est un leurre; ce qui est premier, fondamental, le
fondement de tout, c’est la rupture, la brisure, la fracture, la cassure [...].” [“O ponto de partida de sua
escrita € o buraco, o vazio, o nada, e procurar preenché-lo leva apenas a um fracasso, da mesma
maneira que procurar encontrar o elo primeiro € uma ilusédo, o que vem primeiro, fundamental, o
fundamento de tudo, é a ruptura, o rompimento, a fratura, a quebra [...].””] (LANCELOT apud JOLY,
2004, p. 11, tradugao nossa); “[...] Perec éprouve dans chacun de ses textes I'impossible nomination
du réel et le silence du passé. Il aboutit a une pratique d’écriture inquiete, mélancolique (c’est-a-dire
marquée par 'impossibilité de conclure le deuil de ses parents). Il doit reconnaitre l'infirmité des mots
lorsqu’il s’agit d’essayer de dire une vérité sur soi [...]."” [“Perec experiencia em cada um dos seus
textos a impossivel nominagdo do real e o siléncio do passado. Ele desemboca em uma pratica de
escrita inquieta, melancolica (isto €, marcada pela impossibilidade de concluir o luto de seus pais).
Ele deve reconhecer a enfermidade das palavras quando se trata de tentar dizer uma verdade sobre
si[...].”] (BERTHARION apud, JOLY, 2004, p. 11, traducdo nossa)



93

2.4 Dito de outro modo: a literatura fala da linguagem. A literatura somente
fala outra coisa, somente “diz o que ela diz” falando da linguagem. Ai se
encontra um ponto central; a citacdo desse principio pode servir para definir
0 que designaremos por ponto de vista “formalista” em teoria da literatura
(“formalismo” um pouco relativo, evidentemente).

Mas ndo é menos importante para nos reconhecermos que a literatura
somente fala da linguagem falando de outra coisa; essa “outra coisa” (“o
gue diz”) sendo precisamente o que € a questao da linguagem, cuja funcéo
essencial ndo é falar de si. A literatura fala da linguagem falando de outra
coisa, somente fala de outra coisa falando da linguagem; indissoluvelmente.
2.5 Que diz a literatura da linguagem?: ela diz, ela fala do que a linguagem
diz de outra coisa: do o que e também do como.**® (ROUBAUD, 1970, p. 10,
traducéo nossa)

O artigo, que finda por entrelacar linguagem e memoria sem defender o
primado de uma sobre a outra, distancia-se, assim, do enfoque de Roland Barthes
na versao estruturalista stricto sensu em que “o discurso do escritor diz o que diz,

1157

mas também que ¢é literatura”’, encerrando o texto literario diante da imagem de si

mesmo. A posicdo dos membros do Oulipo e de alguns dos seus futuros

156 «2 4 Autrement dit: la littérature parle du langage. La littérature ne parle d’autre chose, ne ‘dit ce
qu’elle dit’ qu’en parlant du langage. C’est la pour nous un point central; I'acceptation de ce principe
peut servir a définir ce que nous désignerons par le point de vue ‘formaliste’ en théorie de la littérature
(‘formalisme’ tout relatif, bien entendu). / Mais il n’est pas moins important pour nous de recconnaitre
que la littérature ne parle du langage qu’en parlant d’autre chose; cet ‘autre chose’ (‘ce qu'il dit’) étant
précisément ce qui est I'affaire du langage, dont la fonction essentielle n’est pas de parler de soi. La
littérature parle du langage en parlant d’autre chose, ne parle d’autre chose qu’en parlant du langage;
indissolublement. / 2.5 Que dit la littérature du langage? : elle dit, elle parle de ce que le langage dit
d’autre chose: du ce que est aussi du comment.”

137 Segue trecho inteiro do prefacio de Barthes: “Dix années séparent les deux textes qui sont réunis
ici. Le premier ‘(Le Degré Zéro de I'Ecriture) date de 1953; c'est une réflexion libre sur la condition
historique du langage littéraire; on souhaite que ce premier texte témoigne encore aujourd'hui d'une
certaine difficulté de la littérature, condamnée a toujours se signifier elle-méme a travers une écriture
qui ne peut étre libre. Le second texte (Eléments de Sémiologie) a paru en 1964 (dans la revue
Communications); c'est un texte didactique (issu d'un séminaire de I'Ecole Pratique des Hautes
Etudes): on y suppose, aprés Saussure, l'existence d'une discipline nouvelle, la sémiologie ou science
des significations et I'on y décrit les concepts de la linguistique structurale qui peuvent aider a la
développer; comme le structuralisme tend aujourd'hui & pénétrer dans les sciences humaines, on a
pensé qu'il pouvait étre utile d'en donner une terminologie raisonnée. Ces deux textes n'ont ni le
méme ton ni le méme sujet; mais ils ont peut-étre le méme objet; je veux dire qu'ils traitent tous deux
d'un méme fait de langage, important, semble-t-il, quoique mal connu, qu'on appelle connotation: la
connotation est le développement d'un sens second, sur n'importe quel systeme de signes; le
phénoméne est constaté dans le premier texte (le discours de I'écrivain dit ce qu'il dit mais aussi qu'il
est littérature) et analysé dans le second (connotation et dénotation couronnent le systéme des
concepts linguistiques).” (BARTHES, 1965, p. 5, grifo nosso) [‘Dez anos separam os dois textos que
estdo reunidos aqui. O primeiro (O Grau Zero da Escrita) data de 1953; € uma reflexao livre sobre a
condicao histérica da linguagem literaria; deseja-se que esse primeiro texto faca testemunho ainda
hoje de certa dificuldade literaria, condenada a sempre significar a ela mesma através de uma escrita
que ndo pode ser livre. O segundo texto (Elementos de Semiologia) apareceu em 1964 (na revista
Communicatioins); é um texto didatico (saido de um seminario da Ecole Pratique des Hautes Etudes):
ali se supde, depois de Saussure, a existéncia de uma disciplina nova, a semiologia ou ciéncia dos
significados e ali se descreve os conceitos da linguistica estrutural que podem ajudar a desenvolvé-la;
como o estruturalismo tende atualmente a penetrar nas ciéncias humanas, pensa-se que poderia ser
util fornecer uma terminologia racional. Esses dois textos ndo tém nem o mesmo tom nem 0 mesmo
assunto; mas talvez tenham o mesmo objeto; quero dizer que ambos tratam de um mesmo fato da
linguagem, importante, parece, embora mal compreendido, que se chama signo; o fendbmeno é
constatado no primeiro texto (o discurso do escritor diz o que ele diz, mas também que é literatura) e
analisado no segundo (conotacao e denotagcdo coroam o sistema dos conceitos linguisticos).”]
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especialistas € dubia, o que ndo tem nada de incompativel ou empobrecedor.
Indiscutivelmente, ha o desejo de uma formalizacdo absoluta da literatura,
arquitetada por meio de regras formais. Seus integrantes célebres ou os estudiosos
mais chegados, todavia, costumam duvidar de uma deducdo completamente
sistematica, irrevogavelmente transparente. E o que podemos considerar a partir das
reflexdes de Roubaud sobre “o0 que € a literatura”, dos artigos de Magné que se
propdem a desvelar os enigmas perecquianos e da énfase da totalidade em Joly,
que conclui, por exemplo, que La disparition € uma obra, no fundo, preparatéria™®.
Ao pensarmos o Oulipo a partir dos dias atuais (que é s6 o que podemos
fazer, alids), com toda a contribui¢do critica aqui sucintamente trazida, concluimos,
sem muita dificuldade, que essa ambiguidade da contrainte, inquestionavelmente
proficua, € também o calcanhar de Aquiles do movimento, semelhante ao que uma
bengala representa a um coxo: ao mesmo tempo que lhe serve de sustento, € o
simbolo de um andar reto, normativo. Reggiani nos aponta outra linha de

pensamento quando afirma que,

[...] por meio de suas estruturas, a escrita sob contrainte se localiza,
trazendo suas respostas, no movimento da histdria do nosso século.

[...]

Por meio de seus jogos, suas manipulacdes sobre os status textuais, a
escrita sob contrainte se encontra na histéria das ideologias do texto e da
leitura.’®® (REGGIANI, 1999, p. 299-300, traduc&o nossa)

Conforme Reggiani, tudo teria origem na crise da linguagem posterior a

Segunda Guerra Mundial:

158 Joly afirma: “[...] il est intéressant de noter que [...] Perec a fréquemment souligné [...] que La

disparition avait été écrit avec une grande facilité, ce qui est peut-étre le signe que rien d’important n’y
était vraiment en jeu [...] hors une confirmation du pouvoir totalisant de la contrainte et du
romanesque, c'est-a-dire de la multiplicité narrative. A cet égard, La disparition n’aura peut-étre
constitué, dans l'ceuvre ‘en progrés’, qu'un pas vers La Vie mode d’emploi comme [lindique la
fréquence des comparaisons établies par Perec entre ces deux livres [...].” [*[...] é interessante notar
que [...] Perec frequentemente sublinhou que La disparition tinha sido escrito com uma grande
facilidade, o que é talvez o sinal de que nada de importante estava realmente em jogo [...] fora uma
confirmacgdo do poder totalizante da contrainte e do romanesco, isto é, da multiplicidade narrativa.
Deste ponto de vista, La disparition apenas tera talvez constituido, na obra ‘em progresso’, um passo
na direcdo de A vida, modo de usar, como indica fequentemente essas comparacfes estabelecidas
por Perec entre esses dois livros [...]."] (JOLY, 2004, p. 974, tradugdo nossa). Tal racioncino
periodizante da obra de Perec, centrada em A vida, modo de usar, finda por ter seus limites, pois
seria possivel relacionar a cronologia das obras e a qualidade literaria, talvez pano de fundo do
argumento de Joly. Isso fica mais evidente se pensamos na invengcédo de géneros textuais que Perec
promove de uma publicagdo a outra, como ja evidenciamos, e no didlogo de géneros que é capaz de
fazer em um so6 texto, parafrasendo o titulo do estudo de Michel Sirvent que aborda tal questao
Georges Perec, ou le dialogue des genres (2007).

159 1] par ses structures, I'écriture contrainte prend place, en apportant ses réponses, dans le
movuement de I'histoire de notre siécle./ [...] / Par ses jeux, ses manipulations sur les status textuels,
I'écriture contrainte se débat dans I'histoire des idéologies du texte et de la lecture.”
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A linguagem, portanto a literatura, encarrega-se do mundo, simplesmente
porque € a linguagem que faz do real um mundo, em estrutura inteligivel.

Ora, a segunda metade do século XX mexeu com os termos desse
enunciado. A Segunda Guerra Mundial, a “abominacdo metafisica” que os
campos representam, ndo deixam intacto nossa representacdo da cultura e

da linguagem.*® (REGGIANI, 1999, p. 305, traduc&o nossa)

A retomada da escrita sob contrainte no século XX pode ser pensada em
relacdo ao escandalo linguistico nascido dos campos: ela indica — retomar
inocentemente o fio da fala parece impossivel — e responde a isso, ao
mesmo tempo. Nesse sentido, o problema da escrita sob contrainte ndo &
tanto falar da Shoah como se interrogar sobre a possibilidade, a
legitimidade de um dizer posterior ao desastre.'®* (REGGIANI, 1999, p. 307,
traducdo nossa)

Se nos fixamos no surgimento e na consolidacdo do grupo e de Perec no

campo literario francés, o texto literario oulipiano, como resultado da crenca

bY

revoluciondria nas regras formais somada a presenca inequivoca do elemento
referencial, coloca o Atelié no olho do furacdo (e ndo em um extremo radical) dos
debates de vanguarda e linguagem de sua época, 0 que nos remete a renovacgao
das ciéncias humanas desencadeada pelo estruturalismo na segunda metade do
século XX. Como néo poderia ser diferente, o primeiro gesto oulipiano foi desfiliar-se
da corrente de pensamento desenvolvida por Claude Lévi-Strauss, como fez Le

Lionnais no irbnico e autoirbnico “Le second manifeste”:

A grande maioria das obras OuLiPianas que surgiram até aqui estdo em
uma perspectiva SINTATICA estruturElista (peco ao leitor para n&o
confundir esse Ultimo vocédbulo — concebido em consideracdo a este
Manifesto — com estruturAlismo, termo que muitos dentre nés consideram
com reservas). Nessas obras, de fato, o esforco de criacdo assenta-se
principalmente sobre todos os aspectos formais da literatura: restricoes,
programas ou estruturas alfabéticas, consonantais, vocadlicas, silabicas,
fonéticas, gréficas, prosoédicas, rimicas, ritmicas e numéricas. Em
compensac&o, os aspectos SEMANTICOS no eram abordados, ficando a
significacdo abandonada ao bel prazer de cada autor e permanecendo
exterior a toda preocupacéo relativa a estrutura.'® (OULIPO, 2007b, p. 19-
20, traducédo nossa)

100 « o langage, et donc la littérature, a charge du monde, simplement parce que c’est le langage qui

fait du réel un monde, a la structure intelligigle. / Or, la deuxiéme moitié du XX° siécle bouleverse les
termes de cet énoné. La deuxiéme guerre mondiale, I"abomination métaphysique” que représent les
camps, ne laissent pas intacte notre représentation de la culture et du langage."

181 «| 5 reprise de I'écriture contrainte au XX° siécle peut étre pensée en relation avec le scandale
linguistique né des camps: elle I'indique — reprendre innocemment le fil de la parole parait impossible
— et y répond, en méme temps. En ce sens, le probéme de I'écriture contrainte n’est pas tant de dire
la Shoah que de s’interroger sur la possibilité, la 1égitimité d’'un dire aprés le désastre."

162 «| a tres grande majorité des oeuvres OuLiPiennes qui ont vu le jour jusqu’ici se place dans une
perspective SYNTAXIQUE structurEliste (je prie le lecteur de ne pas confondre ce dernier vocable —
imaginé a lintention de ce Manifeste — avec structurAliste, terme que plusieurs d’entre nous
considérent avec circonspection). Dans ces oeuvres, en effet, I'effort de création porte principalement
sur tous les aspects formels de la littérature : contraintes, programmes ou structures alphabétiques,
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Roubaud compartilha da mesma postura em “La mathématique dans la
méthode de Raymond Queneau”: “A estrutura na sua acepg¢ao queniana e oulipiana
tem s6 uma relacdo minima com o ‘estruturalismo’®® (OULIPO, 2007a, p. 66,
traducdo nossa). Francois Dosse, em Historia do estruturalismo, chega a afirmar

que:

A fascinacao por esse modelo [bourbakista] é tipicamente francesa e adere
ao status atribuido a ciéncia matematica pelo linguista mais importante para
a escola semiotica de Paris, Louis Hjelmslev. A semiética vé-se desse modo
em conivéncia com o bourbakismo, [...], numa preocupacgdo de formalizar
sempre e cada vez mais os fendbmenos da comunicagéo.

[...]

A postulagdo dessas modeliza¢des formais [bourbakismo e cibernética]
consiste em apagar toda e qualquer fronteira entre a formalizacdo
matematica, l6gica, e as ciéncias do homem. (DOSSE, 1993, p. 251-252)

O Oulipo seria mais uma das facetas ideoldgicas que, assim como o
estruturalismo, bebeu na fonte bourbakista, forjando o que Pierre Raymond,
conforme Dosse, chama de ideologia do rigor (1993, p. 250).

Outro dado que aproxima Oulipo e estruturalismo é a escolha da linguagem
como elemento a ser estudado, e ndo a literatura, a literariedade ou qualquer recorte
diacrénico. J& no formalismo russo de Eikhenbaum, intimamente relacionado na
Franca ao estruturalismo, a materialidade da linguagem é central, pois “Partindo da
nocdo de tema, chegamos a nocdo de material como motivacdo e assim
concebemos o material como um elemento que participa da construcdo, tudo
dependendo da dominante construtiva” (EIKHENBAUM, 1979, p. 38).

Por mais que os estruturalistas partam de outra nocdo formal, aquela
desencadeada pelo bindbmio saussuriano lingua/fala, € o objeto material do signo
gue é relacionado a um sistema para que o estudo sobre literatura seja possivel.

Barthes trata dessa materialidade:

A lingua propriamente dita pode ser definida pelo concurso de dois
processos fundamentais: a articulacdo, ou segmentacdo, que produz
unidades (é a forma, segundo Benveniste), a integracéo, que recolhe essas
unidades em unidades de uma categoria superior (¢ o sentido). Esse
processo duplo se encontra na lingua da narrativa; ela também conhece

consonnantiques, vocaliques, syllabiques, phonétiques, graphiques, prosodiques, rimiques,
rythmiques et numériques. Par contre les aspects SEMANTIQUE n'étaient pas abordés, la
signification étant abandonnée au bon plaisir de chaque auteur et restant extérieure a toute
Perséoccupation de structure.”

“La structure dans son acception quenienne et oulipienne n’a qu’un rapport minimal avec le

[

‘structuralisme’.
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uma articulacdo e uma integracdo, uma forma e um sentido (BARTHES,
2001, p. 144)

Em boa parte dos textos oulipianos que abordam o tema, a linguagem é
entendida na sua materialidade, uma estrutura concreta, uma espécie de massa
amorfa nas maos do escritor, inteligivel a partir do estudo de suas rela¢des internas.
Como Paul Braffort comenta em referéncia ao trabalho do Oulipo e, em especifico, a

obra de Roubaud:

Os sistemas de restricGes aos quais 0s autores submetem-se, as restricdes
gue eles inventam (se sdo oulipianos) podem ser — e foram até este dia —
expressas com a ajuda da linguagem natural. Mas, quando essas restricbes
esforcam-se para atingir um determinado grau de rigor, determinado nivel
de sistematicidade, um esforco de formalizacdo € desejavel; torna-se
mesmo necessario, quando essas restricdes pegam de empréstimo da
mateméatica ndo mais somente suas definicbes, mas ja4 alguns de seus
resultados (ver o segundo principio de Roubaud).

Formalizar € definir um sistema de notacdo que permitem representar
simbolicamente:

- as entidades sobre as quais se raciocina;

- as operacfes as quais serdo submetidas;

- as rela¢des que elas poderdo manter;

- a sintaxe a qual obedecerdo os simbolos representando entidades e
relagdes.’®™ (OULIPO, 2007a, p.116, traducdo nossa).

A linguagem ndo € um meio de veicular o sentido de modo transparente, mas
é, segundo Jean Lescure, uma “estranha ferramenta™® (cf. 2007b, p. 28, traducao
nossa), uma entidade com autonomia, irrevogavelmente estruturada, material na sua
concretude. No caso do Oulipo, isso é consequéncia de sua preferéncia, de acordo
com as palavras de Le Lionnais, de “[...] atrelar-se ao trabalho, sem a propdésito se
negar a ver que a elaboracédo de estruturas literarias artificiais parece infinitamente
menos complicada e menos dificil que a criagdo da vida™® (OULIPO, 2007b, p. 22,

traducdo nossa). Contudo, embora o conceito de linguagem do Oulipo,

164« gs systémes de contraintes auxquels les auteurs se soumettent, les contraintes qu’ils inventent

(s’ils sont oulipiens) peuvent étre — et ont été jusqu’a ce jour — exprimés a l'aide du langage naturel.
Mais, quand ces contraintes s’efforcent a atteindre un certain degré de rigueur, un certain niveau de
systématicité, un effort de formalisation est souhaitable; il devient méme nécessaire, lorsque ces
contraintes empruntent a la mathématique, non plus seulement ses définitions, mais déja certains de
ses résultats (voir le deuxiéme principe de Roubaud). / Formaliser, c’est définir un systéme de
notations qui permettent de représenter symboliquement: / - les entités sur lesquelles on raisonne; / -
les opérations a quoi elles seront soumises; / - les relations qu’elles pourront entretenir; / - la syntaxe
a laquelle obéiront les symboles représentant entités et relations.”
165« 1il est arrivé que les échecs du langage ont peu a peu conduit les usagers a s'interroger sur cet
étrange outil que I'on pouvait, qui vous forgait parfois a le considérer en dehors de son utilité.” [[...]
aconteceu que os fracassos da linguagem levaram pouco a pouco 0S USUArios a questionar essa
estranha ferramenta que podia, que forcava vocé, as vezes, a considera-la fora de sua utilidade.”]
ggULIPO, 2007a, p. 28, traducéo nossa, grifo nosso)

“[...] s’atteler au travail, sans d’ailleurs se dissimuler que I'élaboration de structures littéraires
artificielles semble infiniment moins compliquée et moins difficile que la création de la vie.”
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“estruturElista”, aproxime-se da ideia “estruturalista” de linguagem, o discurso
explicito sempre se encaminha para uma simplificacdo bem-humorada do conceito

de estrutura:

O formalismo, e a histéria das Ciéncias nos mostra bem, ndo é uma camisa-
de-forca. Se conseguirmos superar a aridez as vezes excessiva dos
simbolos, constatamos que a concisdo que resulta de sua utilizacdo € um
estimulante insubstituivel a imaginacao. Isso é verdade para a fisica na qual
as mesmas equacdes de evolucdo podem se aplicar a fluidos, a
guantidades de calor, a densidades de néutron.

Isso é ainda mais verdadeiro para a literatura em que as prescricdes do
soneto podem ser o modelo de novas estruturas, em que as noc¢des de
alexandrinos ou de rimas seriam substituidas por outras, definidas, por
exemplo, ao nivel da significacdo.'®” (OULIPO, 2007a, p. 136, traducéo
nossa)

Essa aparente ingenuidade ao tratar das formas literarias finda por distanciar,
no campo literario francés, o Oulipo da corrente linguistica em voga nos anos 1960 e
1970. De fato, os objetivos dos dois grupos sao distintos. O Atelié quer escrever
literatura, ou melhor, criar estruturas a serem utilizadas em obras literarias. A
linguistica estruturalista analisava e teorizava sobre a lingua, enquanto que os
escritores a ela afeitos ambicionavam fazer o mesmo com a linguagem dentro da
sua producdo literaria. O humor oulipiano, ao tratar das aspiracées do grupo, € uma
das facetas da postura de ndo tornar sério o debate tedrico, ndo no sentido da
competéncia ou da coeréncia dos argumentos, mas de leva-lo a academia, terreno
do estruturalismo™®®.

Outro dado importante € que uma postura categorica, como a apresentada
por inumeros oulipianos (vide os enunciados de Queneau, Braffort e Roubaud
transcritos), excetuando possiveis questionamentos quanto a postura em si, cria
uma confusdo entre o objetivo do grupo como movimento e as ambicdes de cada um

dos autores oulipianos. Isso fica evidente ndo s6 nos trabalhos desenvolvidos pelos

167 «L_e formalisme, et I'histoire des Sciences nous le montre bien, n'est pas un carcan. Si I'on réussit a

surmonter l'aridité parfois excessive des symboles, on constate que la concision qui résulte de leur
emploi est pour I'imagination un stimulant irremplagable. Ceci est vrai pour la Physique ou les mémes
équations d’évolution peuvent s’appliquer a des fluides, a des quantités de chaleur, a des denstiés de
neutron. / Ceci est encore plus vrai pour la littérature ou les prescripta du sonnet peuvent étre le
modéle de nouvelles structures ou les notions d’alexandrins ou de rime seraient remplacées par
d’autres, définies, par exemple, au niveau de la signification.”

188 «Os estruturalistas eram, em sua maior parte, marginais até 1968. A constestagdo estudantil de
maio, a modernizacdo da universidade, a implosédo da Sorbonne, vado permitir-lhes realizar a desejada
penetracdo num mundo universitario, no qual fazem sua entrada macica. E, enfim, a conquista do
capital e a implantacéo espetacular, pelo nimero de cadeiras criadas para os jovens docentes da
nova geracdo, assim como pela criacdo de numerosos departamentos de ensino consagrados a um
saber estruturalizado.” (DOSSE, 1993, p. 161)
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autores, na referéncia que fazem ao Oulipo em entrevistas, mas também nas
disciplinas com as quais seu lado oulipiano mais flerta.

De modo geral, ndo h& duvidas que o movimento interessou-se em sugar da
matematica, da informatica, da linguistica e da retérica inovacdes que beneficiassem
e desenvolvessem seu projeto literario-formal, mas cada autor abragou-se ao(s)
campo(s) do saber que mais lhe apetecia. O horizonte interdisciplinar descortinava-
se como um mar de possibilidades. Perec ficou perto da retorica e das restricdes da
lingua (como o lipograma e o palindromo), Queneau e Roubaud valeram-se da
matematica, assim como Calvino, que também se aproximou da linguistica. A
propdsito, o artigo de 1967, “Cibernética e fantasmas (Notas sobre a narrativa como
processo combinatério)”, em tom otimista (ou radicalmente irbnico, o que é
improvavel) sobre as combinacfes da informatica na literatura, € um belo exemplo
desse espirito de época. Conforme o texto, sendo as permutacdes a base de todo o
tipo de histéria, as maquinas seriam capazes de conta-las, muito provavelmente com
um estilo classico (cf. CALVINO, 2009, p. 203-204). Sem criticas ou deméritos a
posicdo de Calvino, o importante € que o trecho seja lido levando-se em conta a
data de publicacdo. Porém, nos anos posteriores a 1967, época de sua consolidagéo
como grupo na Franca, essa aventura interdisciplinar ndo soube camuflar ou
esconder a diversidade de opinides quanto a verdadeira relevancia interdisciplinar
das formas literarias, sobretudo a informatica, responsavel por revolucionar a nossa
relacdo com o mundo a partir da década de 1990. Repensando o artigo de 1967 de
Calvino, “A maquina literaria”, no capitulo “Imagination et contrainte” de Poétique de
I"Oulipo, Marc Lapprand intenta, ponderadamente e com sucesso, colocar todos o0s

[t
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pingos sobre o0s “i’s e os tragcos sobre os “t”s em relagdo as verdadeiras implicacées

da informatica e do computador na literatura:

O computador permanece no estado de auxiliar da atividade humana
(notemos que a palavra “assistida” figura na sigla ALAMO [0 grupo pioneiro,
de 1982, Atelié de Literatura Assistida pelos Mateméaticos e o Computador])
e tudo leva a crer que ele ndo passara desse estado.'® (LAPPRAND, 1998,
p. 60, traducdo nossa)

Em resumo, estamos falando de um mero instrumento. De fato, a inovagao

170

tecnolégica ndo tornou imperioso, como quis Paul Braffort™™, que os oulipianos

189 « 2 machine informatique en reste a I'état d’assistance a I'activité humaine (notons que le mot
‘assistée’ figure dans la sigle ALAMO) et tout laisse penser qu’elle ne dépassera pas ce stade.”

10 A afirmacdo de Braffort é “L’apparition et le développement rapide des nouvelles technologies,
singulierement de l'informatique, ont rendu plus impérieuse encore l'obligation qui nous était faite de
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desenvolvessem o0s principios e as técnicas da formalizacdo aplicadas ao dominio

da criacgdo literaria.
2.3.2 Uma poética da diversao?

Parte da producdo do Oulipo é fruto de reunides de suas duas dezenas de

membros desde os anos 1960%"!

, culminando na publicacdo de oito volumes
compéndios, a Bibliotheque oulipienne. A reflexdo tedrica é mais esparsa,
compreendendo algumas obras de divulgacdo®’?; entrevistas, com destaque para os
dois volumes de Entretiens et conférences, de Perec, e os dois livros de manifestos-
textos criticos-experimentos, La littérature potentielle e Atlas de la littérature
potentielle. Essa dispersdo do material tedrico deve-se ao fato de os membros do
Oulipo dedicarem-se a outras atividades que ndo somente o grupo, a literatura ou
mesmo a escrita, como é o caso de grande parte dos matematicos e de Marcel
Bénabou. H& também o desinteresse de muitos em produzir textos literarios ou
teoricos, limitando-se a fabricagdo das contraintes. Entretanto, provavelmente uma
resposta mais elucidativa passe pela prépria simplicidade translicida da proposta
oulipiana, resumida por Queneau em 1962, palavras que foram retomadas por Jean
Lescure: “N6és chamamos literatura potencial a pesquisa de formas, estruturas
novas, que poderdo ser utilizadas pelos escritores do jeito que lhes for mais
aprazivel”*”® (OULIPO, 2007a, p. 33, traducdo nossa).

O gesto recorrente dos criticos € condenar procedimentos entendidos como
gratuitos, tais como o S + 7. Tal critica é da mesma linhagem daquelas feitas por
Genette e Meschonnic, o qual chega a comentar que o experimento formal em jogo
no Oulipo estd perigosamente atrelado a uma hipertrofia da forma. Voltemos ao

comentario, devidamente ampliado, do tedrico da traducao:

Tratar as formas como numeros é eliminar o sentido, o que faz
explicitamente o Oulipo, “estruturEliste” [...]. A insisténcia nas restrigoes,
procedimentos, estruturas; o voluntarismo [...]; dai a confusado entre dizer e

faire avancer les principes et les techniques de la formalisation appliqués au domaine de la création
littéraire.” [*O aparecimento e o desenvolvimento rapido das novas tecnologias, especialmente da
informética, tornaram mais imperioso ainda a obrigacdo que nos foi apresentada de fazer avancar os
principios e as técnicas da formalizacao aplicadas ao dominio da criagao literaria.”] (OULIPO, 20073,
%.1109, traducdo nossa)

Uma lista completa de todos os oulipianos esta disponivel em http://oulipo.net/fr/oulipiens.
Como Abrégé de la littérature potentielle (2002) e Anthologie de I'Oulipo (2009). Uma lista
completa de todos os oulipianos esta disponivel em http://oulipo.net/fr/oulipiens.
7% “Nous appelons littérature potentielle la recherche de formes, de structures nouvelles et qui
pourront étre utilisées par les écrivains de la fagon qui leur plaira.”

172
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fazer, nostalgia de uma performatividade generalizada, que representam um
papel bastante grande na experimentacdo para ela mesma, capitaneando
aqui uma relacdo entre teoria e pratica. O aleatdrio é substituido pela
combinacdo. O paradoxo da combinacdo é que ela elimina o risco. E uma
garantia de seguranca pela forma.”* (MESCHONNIC, 1974, p. 12, traduc&o
nossa)

Meschonnic ndo se engana quando denuncia a énfase demasiada nas
formas, a confusdo entre discurso sobre literatura e producdo literaria e a
substituicdo de aleatoriedade por combinacdo, ao que podemos acrescentar por
metatextualidade a la Magné. Nao se trata de um crime que precise de um
julgamento, mas sim de um dilema, de uma zona limitrofe, nebulosa, lugar
alcancado pelos textos teoricos e literarios do Oulipo devido a seu carater de
movimento. Ou seja, estamos falando de apresentar e defender posi¢des, o que nao
combina muito com as oscilagbes e inclinagcdes inesperadas e naturais de uma
trajetéria artistica, como ja nos alertava Thomas Mann em suas posturas politicas e
literarias no polémico Betrachtungen eines Unpolitischen'’®, de 1918, e Glauber
Rocha, ao pedir as patrulhas ideoldgicas da década de 1970 que néo lhe cobrassem
coeréncia'’®. Tal é o principio de boa parte das obras de membros do Oulipo. O
sentido ndo € o mais relevante. Roubaud, no artigo ja referido de titulo irbnico “Deux
principes parfois respectés par les travaux oulipiens”, e contradizendo-se, como é
sempre bom fazer, nos diz que “Um texto escrito segundo uma restricao fala dessa
restricdo” e “um texto escrito segundo uma restricdo matematica deve conter as
consequéncias da teoria matematica que ele ilustra”™’’ (OULIPO, 2007b, p. 90,
traducdo nossa). Na afirmacédo de Roubaud entrevemos o que frequentemente anda
lado a lado com a austeridade formal oulipiana: o humor (neste caso, o chiste). A

aproximacéao surge logo no primeiro manifesto, de Francois Le Lionnais:

Uma palavra, enfim, destinada as pessoas particularmente sérias que
condenam sem andlise e sem recurso toda obra na qual se manifesta
alguma propenséo ao gracejo.

1% “Traiter les formes comme des nombres, c'est en éliminer le sens, ce que fait explicitement

I'Oulipo, ‘structurEliste’ [...]. L'insistance sur les contraintes, procédés, structures ; le volontarisme
[...]; la confusion par la entre dire et faire, nostalgie d'une performativité généralisée, jouent un assez
grand réle dans I'expérimentation pour elle-méme, pour étre ici le patron d'un rapport entre théorie et
pratique. L'aléatoire est remplacé par la combinatoire. Le paradoxe de la combinatoire est qu'elle
élimine le risque. C'est une sécurisation par la forme.”

% 0 livro ainda n&o foi traduzido em portugués, mas esta disponivel para download na internet na
sua versao inglesa, Reflections of a nonpolitical man (1987).

7% para mais informacdes, ver Patrulhas ideolégicas (PEREIRA; HOLLANDA, 1980).

Y7 “Un texte écrit selon une contrainte parle de cette contrainte” e “un texte écrit selon une contrainte
mathématique doit contenir les conséquences de la théorie mathématique qu'il illustre”.
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Quando sédo feitas por poetas, passatempos, brincadeiras e truques
pertencem ainda a poesia. A literatura potencial continua a ser entéo a coisa
mais séria do mundo.'”® (OULIPO, 2007b, p. 18, traduc&o nossa)

Se o0 prestigio das estruturas oulipianas legitima-se no meio intelectual e
académico francés, uma vez que surge apos o estruturalismo, o aspecto ludico e
parédico do movimento, salientado por Genette e transllicidos nas citacdes de
Roubaud e Le Lionnais, como visto, € mais antigo, dormindo no berco espléndido do
modelo e referéncia que foi o Colégio de Patafisica. J& para compreender o que nos
leva a uma leitura infantilizada do grupo, é preciso entender quais textos séo
analisados quando se fala de uma puerilidade oulipiana para além dos
hipersupracitados Cent mille milliards de poemes e La disparition.

Como bem observou Marc Lapprand, devemos “[...] dedicar-se as criacdes
oulipianas [que sdo encontraveis nas obras coletivas do Oulipo como a Biblioteca

Oulipiana] por elas mesmas, integralmente” "

(1998, p. 12, traducdo nossa). As
publicacdes da Biblioteca sdo como tentativas de funcionamento das restricdes
(1998, p. 47), que seguem um determinismo de procedimento restritivo (1998, p.
118). Sao textos secundarios, frequentemente de vulgarizacdo, expostos como
experiéncias na Biblioteca. O que nao impediu que, retrabalhados e/ou ampliados
ganhassem o status de publicacdes autbnomas. E o caso, entre outros, dos poemas
heterograméticos de Perec, que comecam com “Ulcérations” (cf. PEREC, 1980, p.
55-67), presente no volume | da Bibliotheque oulipienne, sendo o embrido de
Alphabets e La cl6ture.

O conjunto da producao literaria do movimento aponta para uma diversao
bem particular, reconhecivel, rastreavel. Estamos falando, portanto, de uma ironia
distante do pessimismo, do trompe d’oeil, do clinamen, dos trocadilhos, da fantasia
de palindromos e anagramas, das armadilhas de sentido e referencialidade.
Contudo, assim como o carater divertido das obras dos escritores oulipianos néo é
uma desculpa para ndo os levar a sério, ndo os concede descontos criticos ou
isencdes analiticas. O descaso ou a falta de aprofundamento com que membros do
grupo lidam com criticas tais como a de Meschonnic, notavel nas piadinhas de canto
de boca dos textos tedricos de La littérature potentielle e Atlas de la littérature

potentielle, dando a outra face a tapa, aliada ao substrato tedrico de obras como

78 “Un mot, enfin, & l'intention des personnes particulierement graves qui condamnent sans examen
et sans appel toute oeuvre ou se manifeste quelque propension a la plaisanterie. / Lorsqu’ils sont le
fait de poetes, divertissements, farces et supercheries appartiennent encore a la poésie. La littérature
%%tentielle reste donc la chose plys lsérieusg QU monde.” X ) -

“[...] prendre en charge les créations oulipiennes pour elles-méme, a part entiére.”
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Esthétique de I'Oulipo e Poétique de la contrainte, parece estimular uma visao
simpléria do Oulipo. A imagem de Georges Perec, tal como construida pela sua
iconografia, potencializa isso: suas fotografias e retratos, de cabelos desgrenhados,
sorriso traquinas e olhos por vezes arregalados sintetizam a alegria e a loucura que
pretendia ser a aventura oulipiana'®. As célebres sessdes de fotos de Queneau
tiradas numa cabine de fotografia ndo ficam muito atras. Em nenhum momento, nem
na correspondéncia publicada nem nas entrevistas, Perec faz reparos ao modo
como € visto pelo publico. A imagem do lunatico que criava jogos literarios
excéntricos nunca foi um problema. Deste modo, temos a juncdo da identidade
pictérica de um autor, a concep¢ao do movimento como grupo e as restricdes como

jogos, pelo prisma da diverséao.

2.3.3 Nao existe estética oulipiana

Se pudéssemos montar a histéria do Oulipo em blocos, poderiamos dizer que
ha um primeiro momento, entre a fundacdo do movimento, em 1960, e 0 minuto
anterior ao lancamento de La disparition. Esse periodo, marcado pelos bilhdes de
poemas de 1961, obra usualmente utilizada como exemplo das teorias, propostas e
principios oulipianos, ndo contempla outras grandes publicacdes, sendo Queneau o
maior nome do movimento. O segundo momento comecaria com a publicacdo do
romance em lipograma, primeira prosa de félego construida a partir de restricoes, e
terminaria com a morte do autor de Cidades invisiveis, em 1985. Este é o periodo de
ouro do Oulipo, no qual Perec publica quase anualmente com restricbes, chegando
0 movimento ao apice de exposicdo em 1978, quando A vida modo de usar ganha o
prémio Médicis. Perec torna-se o grande autor oulipiano, sendo seguido de outros
nomes importantes vinculados ao grupo, como Harry Mathews, Calvino e Roubaud.
Assim, o projeto de formalizagcdo da literatura iniciado num primeiro momento €
continuamente ratificado em diversas obras publicadas por autores ndo apenas
franceses.

Na década de 1980, na esteira do desenvolvimento rapido e revolucionario da

informatica’®, o projeto de formalizacéo radicaliza-se, ao menos discursivamente, o

% Um exemplo da institucionalizagdo dessa imagem é o selo do correio francés em homenagem a

Perec.

'8 para mais informacdes sobre a euforia relacionada ao desenvolvimento da informatica, ver texto
de Paul Braffort “F.A.S.T.L. Formalismes pour I'analyse et la synthése de textes littéraires” (OULIPO,
2007a, p. 108-115).
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gue nao ecoa na producao literaria. Apds a morte do escritor italiano, sdo poucas as
obras de peso e raros os autores oulipianos que causam impacto. Mesmo em sua
época aurea, o Oulipo tinha como objetivo maior “[...] o projeto de um laboratdrio no
qual a linguagem matematica, e depois a ferramenta da informatica, deveriam
fornecer uma contribuicédo essencial”™® (OULIPO, 2007a, p. 108, traduc&o nossa). O
objetivo era atingir uma perfeicdo formal'®®, conforme Lapprand, o que significaria a

producao de verdadeiras “obras-primas oulipianas” segundo Le Tellier:

Se o Oulipo perdeu completamente o interesse dessa questao [de uma
“estética oulipiana”] é que o Atelié ndo saberia definir o “belo” oulipiano,
mesmo se aceitasse a ideia de “obra-prima oulipiana” na acepgao modesta

gue lhe empresta a mestranca dos artesdos e dos mestres artesdes.®* (LE
TELLIER, 2006, p. 9, traducdo nossa).

Mesmo entre aspas e abordado de modo um tanto irbnico, os vocébulos
estdo ali — logo, sdo importantes. Além disso, o livro Esthétique de I'Oulipo traz
inumeros exemplos de quando uma “obra-prima oulipiana” é de fato uma “obra-
prima oulipiana”. O termo é recorrente e estd conectado a certa nogao de “beleza”,
questdo que ocupa um segmento inteiro do livro, cerca de 10% do seu total, e a
ideia de uma “estética” especifica, tema por definicdo do estudo. A sua construgéo é

meticulosa:

A partir do momento que o Oulipo coloca suas restricbes a disposi¢cdo de
todos, a moral elementar torna-se de dominio publico. E adotando-a
(literalmente) para o trabalho, cada poeta descobre quanto sua secura,
aspereza, que Sao apenas aparentes, prestam-se a uma forte arquitetura
interior, a uma busca sutil.'® (LE TELLIER, 2006, p. 9, traduc&o nossa).

Le Tellier refere-se ao ultimo estado da apropriacdo, momento em que nao

estamos mais com as vestimentas alheias. E hora de se emancipar, de se distanciar

182« ] le projet d’'un laboratoire ol le langage mathématique, puis I'outil informatique devraient

fournir une contribuition essentielle.”

183 A perfeicao formal como fundamento de uma poética oulipiana € uma caracteristica trazida quase
que uma dezena de vezes por Lapprand em Poétique de I'Oulipo. Vide um exemplo: “Les Alphabets,
en particulier, semblent dotés d'une vie autonome, en se créant un univers propre, tandis
qu”Ulcérations’, certes plus limité en étendue, est peut-étre le modele de perfection formelle que visait
Perec.” [‘Os Alphabets, em particular, parecem dotados de uma vida autbnoma, criando um universo
préprio, enquanto ‘Ulcérations’, certamente em menor escala, é talvez o modelo de perfeit¢cdo formal
%lie visava Perec.”] (LAPPRAND, 1998, p. 71, traducao nossa, grifo nosso)

“Si I'Oulipo se désintéresse tout a fait de cette question, c'est que I'Ouvroir ne saurait définir de
'beau’ oulipien, méme s'il accepte l'idée de ‘chef-d'oeuvre oulipien’, dans |'acception modeste que lui
Psrééte le compagnonnage des artisans et des maitres ouvriers.”

“L’Oulipo mettant ses contraintes a la disposition de tous, la morale élémentaire est désormais
dans le domaine public. Et en I'adoptant (littéralement) pour le travailler, chaque poéte découvre
combien sa sécheresse, sa rudesse, qui ne sont qu’apparentes, se prétent a une architecture
intérieure forte, & une recherche subtile.”
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7

da forma, cujo clinamen & um exemplo, talvez o melhor, uma vez que significa
“‘desvio” brusco dos elementos essenciais de um universo (respectivamente,
palavras e contrainte), tendo como objetivo modifica-lo.

Tendo em vista esses pontos de vista, percebemos a dificuldade de
definirmos uma poética coletiva do Oulipo. Os escritores até podem ter debatido
sobre a construcdo e o aperfeicoamento de uma contrainte, mas a criacao literaria
ficava, especificamente, a cargo de cada escritor, que a trabalhava a partir de seus
conflitos e caminhos estéticos. O que existiu e existe, de fato, € um movimento
peculiar por parte de agentes que advém da aplicacdo sistematica do método
axiomatico em literatura e/ou sua respectiva valorizagdo. Essa consciéncia da
arbitrariedade do aspecto formal sinaliza, na producdo e hermenéutica literérias,

186

uma possibilidade de delimitar sentidos™", tal como ocorre em matematica e em

informatica, ou tal como ocorreu em linguistica estrutural.

2.4 Maquinas de escrever

2.4.1 Maquina de restricdes

As publicagbes coletivas do Oulipo nunca tiveram ambig&o de serem obras de
arte ou textos revolucionarios, mas objetivavam criar, a partir de exercicios de
escrita, as “maquinas textuais” (cf. LAPPRAND, 1998, p. 58-68, traducdo nossa).
Intrinsecamente ligada a vocag¢do do grupo, a criagdo dessas maquinas tém como
desdobramento a nocgéo de “textus ex machina” de Magné (cf. LAPPRAND, 1989,
p. 219-229). Contudo, o leque de semelhancas e aproximagfes conceituais é mais
amplo, fazendo com que, segundo o preciso apontamento de Arts, uma visdo como
a de Lapprand, simpatica ao Oulipo, ndo se distancie daquela de Genette (1999,

p. 84), como se pode observar no trecho a seguir:

Essa confianga na produtividade “poética” (semantica) do acaso pertence,
evidentemente, a uma heranga surrealista, e 0 oulipismo € uma variante do
cadavre exquis. “Confianga em” pode parecer um traco de ingenuidade,
“consciéncia de” parecera menos, espero. O grande mérito — o0 Unico, talvez
— é de té-lo revelado, porque experimentado: um lance de dados jamais
abolira o sentido.®’ (GENETTE, 2012, p. 56-57, traduc&o nossa)

% o potencial do Oulipo também se refere aos sentidos possives de um texto, como veremos a

sequir.
187 «Cette confiance en la productivité ‘poétique’ (sémantique) du hasard appartient évidemment a
I'héritage surréaliste, et I'oulipisme est une variante du cadavre exquis. ‘Confiance en’ peut sembler
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Deixando de lado a polémica quanto ao cadavre exquis, a abordagem de
Genette ao Oulipo pelo viés do procedimento, mesmo um tanto maliciosa (“o grande
meérito — o unico, talvez”), ndo se distancia da concepcdo de maquina textual de
Lapprand, pelo fato de este considerar a vocagcdo do Oulipo como sendo “antes de

tudo uma tecnologia a servico da escrita™®

(1998, p. 119, traducdo nossa). Por
caminhos diferentes, ambos confiam muito no que o movimento afirma e pouco
descortinam do que esta em jogo nos postulados do Oulipo. Mas por que os
oulipianos tanto valorizam as restricbes e o0 seu peculiar antiacaso?

No caso de S + 7, por exemplo, o texto é selecionado com antecedéncia,
assim como os dicionarios (que podem ser bilingues até) a serem usados, e pode
haver ainda variantes (FOURNEL, 1972, p. 47-48). O que temos que tirar dessas
nuances é que ndo existe um método oulipiano por exceléncia, e isso nos leva a
retomar a afirmacdo um tanto evidente, mas relevante, tratando-se do grupo: as
formas ndo sdo um critério para estabelecer o valor literdrio de um texto, nem é
possivel falar de uma poética ou estética oulipiana. Conforme o mesmo Fournel, ha
resultados mais espetaculares, como a reescrita erética de Caroline chérie de Cécil

Saint-Laurent (1972, p. 51). Sobre as ambicdes, Jean Lescure afirma:

[...] ndo é suficiente criar “obras-primas” para fazer literatura potencial. A
ambi¢cdo do Oulipo é simultaneamente mais modesta e mais pretenciosa.
Ela situa-se no arranjo dos meios mais que na intuicdo dos fins. Ela visa a
inventariar — ou a inventar — os procedimentos pelos quais a expressao
torna-se capaz de se transmudar, por sua mera feitura verbal, em outras
expressfes mais ou menos numerosas.'®® (OULIPO, 2007a, p. 42, tradugéo
nossa).

A natureza potencial da literatura fica comprometida quando “criar’ é
entendido como “tirar do nada” (LE ROBERT, 1983, p. 420, traducédo nossa). Logo, 0
movimento é duplo: € preciso “inventariar’ (olhar para o passado) e ‘“inventar”
(compreendido como “produzir”’, “gerar”’), ambos os sentidos constam na definicao
do dicionario Le Robert: “criar ou descobrir (alguma coisa de novo)” (1983, p. 1028,

traducdo nossa). O que queremos salientar ndo € o objeto acabado, a obra, mas o

un trait de naiveté, ‘conscience de’ le paraitra moins jespére. Le grand mérite — le seul, peut-étre —
est de l'avoir révélé, parce qu’expérimenté: un coup de dés jamais n’abolira le sens.”

188 «avant tout une technologie au servisse de I'écriture”.

189 «1 1l ne suffit pas de créer des ‘chefs-d'oeuvre’ pour faire de la littérature potentielle. L'ambition
de I'Oulipo est a la fois plus modeste et plus prétentieuse. Elle se situe dans l'agencement des
moyens plus que dans l'intuition des fins. Elle vise a inventorier — ou a inventer — les procédés par
lesquels l'expression devient capable de se transmuter par sa seule facture verbale en d'autres
expressions plus ou moins nombreuses.”
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processo atraves do qual os oulipianos chegam a tais realizagcdes. Uma contrainte
bem elaborada, como ja repetido por Queneau e Perec, ndo garante uma boa obra.
Porém, quando o emprego € bem-sucedido, como em Cent mille milliards de
poémes, La disparition e Se um viajante nhuma noite de inverno, a obra é citada ad
nauseam, em leituras que enxergam apenas 0O Viés das contraintes e suas
potencialidades. A producdo literaria submetida a restricdo seria, assim, potencial
por multiplicar os textos (primeiro caso) e, sobretudo, por multiplicar as leituras
(segundo e terceiro casos).

No livro de poemas de Queneau, € o leitor que, ao selecionar e combinar
unidades originalmente desconectadas, desencadeia textos cujas leituras nao se
esgotam factualmente. O atrativo para o0s comentadores geralmente esta
relacionado muito mais a incomensurabilidade da obra, ao seu transbordamento
cognitivo (como o célculo euférico de que ha mais de um milhdo de séculos de
leitura no livro de 1961), do que a uma leitura singular. Para que ocorra essa
abundancia, é capital um elemento sobre-humano, a j& comentada maquina textual,
ou machine a écrire. italo Calvino, por exemplo, em conferéncia de 1967 sobre

narrativa e processo combinatério, assim se expressa:

Queneau, ndo podemos esquecer, é o autor de um livro intitulado Cent mille
milliards de poémes, que, mais que como volume, apresenta-se como um
modelo rudimentar de maquina para a construcdo de sonetos, um diferente
do outro. (CALVINO, 2009, p. 203)

Se ndo se deve rejeitar ou subestimar o mérito inegavel da construgéo, é
verdade que ha, ou tem que haver, mais na obra em questdo, ou em qualquer obra,

do que exclusivamente o record, como aponta Le Lionnais:

E um pouco precipitado ignorar o valor exemplar de qualquer acrobacia.
Apenas quebrar um record em uma de suas estruturas excessivas pode ser
suficiente para justificar a obra, a emocdo que sai do significado do
contetdo constituindo um mérito que ndo é de modo algum desprezivel,
mas que permanece secundario.*® (OULIPO, 2007b, p. 21, tradugéo nossa)

Le Tellier faz ressalva semelhante em comentario sobre potencialidade (ja

trazido parcialmente e que agora retomamos):

190 «Crest un peu trop faire fi de exemplaire de toute acrobatie. Le seul fait de battre un record dans
I'une de ces structures excessives peut suffire a justifier 'oeuvre, I'émotion qui se dégage du sens de
son contenu constituant un mérite qui n’est certes pas a dédaigner mais qui reste secondaire.”
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Mas a potencialidade ndo se resume a combinacdo, mesmo se a ideia de
“poténcia” ndo seja estranha a potencialidade. A combinacdo somente
constitui uma das mais numerosas direc6es de pesquisa do Oulipo, mesmo
se o rigor das construgdes gramatical, narrativa e textual que ela imp&e faz
dela um excelente exemplo de restricdo complexa. A literatura potencial é
primeiro a literatura “em poténcia”: de certo modo, ela é para a literatura o
gue a energia potencial € para a energia, uma literatura que um sistema
(aqui, a linguagem) pode virtualmente produzir se alguns de seus elementos
séo modificados.

A palavra “potencial”, provavelmente é preciso insistir sobre este ponto, é
particularmente bem-vinda. Vimos as reticéncias sobre o termo
“experimental”. O termo “virtual”’, mais filoséfico, do mesmo modo néo teria
produzido tdo bem essa ideia determinante de capacidade de criacdo pela
intervencdo de uma perturbacdo, porque essa modificacdo, esse
deslocamento, essa “disténcia”, sdo primeiro engendrados pela restricao,
seja ela forma, processo ou procedimento.™ (LE TELLIER, 2006, p. 23-24,
traducéo nossa)

s

O desejo de Le Tellier é extrair a nocdo de potencialidade das garras
limitadoras da combinacdo. Ele tem consciéncia de que, se embarcar no argumento
da equacgédo “combinagao igual poténcia”, a potencialidade ndo podera se referir as
inmeras leituras possiveis do texto, nem ao procedimento de escrita em si, muito
menos a qualidade estética do livro, mas s6 ao recorde advindo gracas a maquina
de textos da restricao.

E preciso, entdo, refletir sobre a importancia da potencialidade para o Atelié.
Primeiramente, percebe-se que a concepc¢do em si, ja presente nos textos do inicio
da década de 1960°?, confunde-se com a ideia de matematizacao da literatura, uma
vez que ambas imp&em os mesmos operadores de ordem, como salientou Reggiani
(1999, p. 68). No caso de Cent mille milliards, a maquina € a propria operacao
combinatéria. Além disso, para o Oulipo, h4 uma equivaléncia entre a maquina e o
escritor, uma vez que é a maquina que faz com que surja o texto, como afirma Le
Lionnais: “Pode-se, por exemplo, dar a uma maquina uma lista de bigramas e

trigramas, e a ordem de fazer um poema a partir desses elementos™®® (BENS, 2005,

191 “Mais la potentialité ne se résume pas a la combinatoire, méme si l'idée de ‘puissance’ ne soit pas

étrangére a la potentialité. La combinatoire ne constitue qu'une des trés nombreuses directions de
recherche de I'Oulipo, méme si la rigueur des constructions grammaticale, narrative et textuelle qu’elle
impose fait d’elle un excellent exemple de contrainte complexe. La littérature potentielle est d’abord la
littérature ‘en puissance’: elle est en quelque sorte a la littérature ce que I'énergie potentielle est a
I'énergie, une littérature qu’'un systeme (ici le langage) peut virtuellement prodire si certains de ses
éléments sont modifiés. / Le mot ‘potentiel’, sans doute faut-il insister sur ce point, est particulierement
bien venu. On a vu les réticences sur le terme ‘expérimental’. Celui de ‘virtuel’, plus philosophique,
n'aurait pas non plus aussi bien rendu cette idée déterminante de capacité de création par
lintervention d’'une perturbation. Car cette modification, ce déplacement, cet ‘écart’, sont d’abord
engendrés par la contrainte, qu’elle soit forme, procédé, ou procédure.”

192 vide a “Communication de Jacques Duchateau sur 'Oulipo a Cérisy la-Salle”, de 1963 (BENS,
2005, p. 249-257)

198 «On peut, par exemple, donner a une machine une liste de bigrammes et de trigrammes, et I'ordre
de faire um poéme a partir de ces éléments.”
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p. 210, traducdo nossa). Tal entendimento € exemplificado na obra de Queneau em
questao, visto que, do mesmo modo que é impossivel que se leia todos 0s poemas,

0 proprio autor do livro ndo leu todos 0os poemas que escreveu.

2.4.2 Restricbes da maquina

De forma, portanto, paradoxal, as semelhancas abarcadas no subcapitulo
anterior acabam por aqui, como constatou Reggiani, ja que o elogio a maquina vai
além da ordem, constituindo um elo com o humano: a intervencao do sujeito, como
no clinamen, € necessaria no seio da produ¢cdo maquinal, necessariamente sob
contrainte, porgue o texto ndo pode existir como tal sem o exercicio de uma escolha
(1999, p. 71-72). Em Le Romancier et la Machine, Jacques Noiray constroi a imagem
da maquina no romance francés na segunda metade do século XIX. Neste contexto,
ele da destaque para a obra de Raymond Roussel, sobre quem diz as seguintes

palavras:

A significac@o do texto ndo é anterior ao ato de escrever, ela é produzida
pela escrita mesma, e o romance, movido pela estranha maquinaria de seu
texto, torna-se maquina dele mesmo [...]. Em tais casos, trata-se de
considerar a escrita como o lugar de funcionamentos internos, e de fazer do
texto ndo mais uma criagdo individual premeditada, mas uma producéo da
maéquina literaria.*** (NOIRAY apud REGGIANI, 1999, p. 75, traduc&o nossa)

Estendendo essa analise ao texto oulipiano, o que é perfeitamente cabivel,
pode-se afirmar que a contrainte produzida pelo autor cria uma espécie de
funcionamento autdbnomo do texto. Todavia, € perceptivel em todos os textos de
Perec os timbres de uma subjetividade que ndo se quer tautolégica, numa voz
textual descolada da contrainte, identificavel como diferente do aspecto maquinal,
mas que com ele constitui um bindmio fundamental.

A restricdo, deste modo, compartilha o espaco com a subjetividade, e nao
estamos falando aqui de nenhum tipo de autobiografia. Vejamos como exemplo
Alphabets, no qual a restricdo impde que uma letra reapareca somente depois da
utilizacado de todas as outras e cujos poemas, no mais das vezes, circundam em
torno dos temas da soliddo e do abandono. Ou mesmo La disparition, no qual o

lipograma motiva o desenvolvimento de uma série de auséncias narrativas, como a

19% «_a signification du texte n’est pas antérieure a I'acte d’écrire, elle est produite par I'écriture méme,
et le roman, entraine par I'étrange machinerie de son texte, devient machine lui-méme [...]. Dans de
tels cas, il s’agit de considérer I'écriture comme le lieu de fonctionnements internes, et de faire du
texte, no plus une création individuelle préméditée, mais une production de la machine littéraire.”
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maldicdo, a morte, a doenca e o0 desaparecimento, esferas que envolvem as
personagens.

Outro elemento que seria basilar para suspender a nogao de restricdo é o de
clinamen. Perec resgatou o conceito de Jarry para problematizar a rigidez estrutural
excessiva, inserindo uma disfuncdo intencional para torna-la atrativa. Por isso,
adapta para o texto literario a frase de Paul Klee que tanto admira, “0 génio € um
erro no sistema”® (KLEE apud PEREC, 2003b, p. 316, traducdo nossa), de modo a
possuir tanto uma transprogramacao simples, caso do capitulo ausente em A vida

modo de usar (com diversas repercussdes relevantes'®)

, Qquanto uma
transprogramacao programada, em que o proprio sistema de contrainte pretende ser
um clinamen®’ (cf. MAGNE, 1989, p. 226-227). Nos dois casos, um erro constitui
uma estratégia explicita de sabotar a mecanizacdo da contrainte, o que provoca,
conforme Reggiani, a ambivaléncia do bindmio elemento humano/maquina com o
bindmio clinamen/contrainte (1999, p. 75). E o artificio lucreciano via patafisica que
suspende todo o edificio do texto, jogando-o ao patamar de um castelo de areia,
belo, complexo, manufaturado e precéario (sem julgamento de valor, figuemos
entendidos).

O obhvio e imprescindivel a se salientar talvez seja que um curto-circuito so
existe num circuito, isto €, o erro apenas é possivel em relacdo a outros acertos, e 0
dado que promove a pane do clinamen serve também para afirmar o aparelho.
Sendo assim, no fim das contas, sua funcdo ndo é desestabilizar a regra formal e
seu carater totalizante, mas sim promover um modo de deixa-la realista, uma vez
gue a retira do caminho para o qual os mecanismos muito evidentes da totalizacao o
levam, o do hiperrealismo, entendido como a hipertrofia ficcional do infraordinério
(JOLY, 2004, p. 559). Em suma, a austeridade arbitraria, uma piscadela planejada; a
estrutura criadora e delimitadora, o pequeno abismo do clinamen.

A patrtir disso, 0 que nos interessa é entrever como na obra e na postura
critica de Perec, o autor oulipiano mais importante, percebemos essa dissonancia,
ou melhor, esse ruido que aponta para um traco todo peculiar de seus textos.

Vejamos o trecho abaixo:

195« e génie, c’est I'erreur dans le systéme”. ]

1% para mais informagdes, ver o artigo de Bernard Magné “Le puzzle mode d’emploi” (MAGNE, 1989,
. 33-65).

%7 Confira a definicdo de transprogramacao programada de Magné (MAGNE, 1989, p. 227).
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Primeiramente isso me deu a ideia de retirar um capitulo, de modo que néo
se pudesse reconstituir o sistema, que somente existe para mim, e que eu
gueria deixar um pouco como a “Torre de Pisa”, um pouco bambo em algum
lugar: era preciso que ele tivesse um erro, mas esse erro nao podia ser
deixado completamente ao acaso por muitos motivos.'*® (PEREC, 2003a, p.
166, traducdo nossa)

Perec tem poucos textos criticos, sendo boa parte de sua producédo critica-
tedrica em forma de artigos e ensaios, anteriores a sua consolidacdo como
romancista. Ja a sua reflexdo apos a entrada no Oulipo esta presente em entrevistas
e conferéncias, que se moldam de acordo com 0s receptores e 0 meio de
divulgacdo’®. No meio dessas variacdes, sua postura em relacdo a diversos temas
modifica-se, entra em contradicdo, ou simplesmente ganha novas nuances,
modulacdes em assonancia com o momento, o contexto, o clima e, por que néo, o

seu humor:

[...] quase nenhum dos meus livros escapa completamente de um tipo de
marca autobiografica (por exemplo, inserindo no meio de um capitulo uma
alusdo a um evento ocorrido ao longo do dia), quase nenhum se faz sem
gue eu tenha recorrido a uma determinada restricdo ou estrutura oulipiana,
mesmo que a titulo simbdlico e sem que a referida estrutura ou restricdo me
restrinja no que quer que seja.”® (PEREC, 2003, p. 10-11, traduc&o nossa)

Semelhante modalizacdo pode ser vista no conceito de metacontraintes de

Magné:

Se podemos chamar de “metarrestricdo” uma restrigdo que modifica uma
restricdo, podemos distinguir imediatamente dois tipos. Seja quando, como
acabamos de ver, a metarrestricdo modifica a si mesma: sendo, de algum
modo, uma autometarrestricdo; seja quando, como veremos agora, a
metarrestricAo modifica outra restricdo: sendo, de certo modo, uma
heterometarrestricao.””* (MAGNE, 1990, p. 19, traduc&o nossa)

198 «Cela m’a donné d’abord l'idee d’enlever un chapitre, de fagcon a ce que I'on ne puisse pas

reconstituer le systéme qui n’existe que pour moi et que je voudrais un peu ‘tour de piser’, rendre un
peu bancal quelque part: il fallait qu’il y ait une erreur mais cette erreur ne pouvait pas étre laissée au
hasard complet pour beaucoup de raisons.”

199 |sso quer dizer que Perec tem uma performance quando fala ao publico de um programa de radio
de variedades, outra quando direciona-se a ouvintes especificos de um programa sobre literatura,
outra para futuros leitores de paises estrangeiros, outra em um coléquio destinado a leitores
especializados em seus livros, sem contar as mudancas de tom de acordo com o entrevistador.
200°«1...] presque aucun de mes livres n'échappe tout a fait & un certain marquage autobiographique
(par exemple en insérant dans un chapitre en cours une allusion & un événement survenu dans la
journée); presque aucun non plus ne se fait sans que jaie recours a telle ou telle contrainte ou
structure oulipienne, ne serait-ce qu’a titre symbolique et sans que ladite structure ou contrainte me
contraigne en quoi que ce soit.”

201 «gj 'on accepte d'appeler ‘métacontrainte’ une contrainte qui modifie une contrainte, on en
distingue immédiatement deux types. Soit, comme on vient de le voir, que la métacontrainte se
modifie elle-méme: c'est en quelque sorte une autométacontrainte; soit, comme on va le voir
maintenant, que la métacontrainte modifie une autre contrainte: c'est, d'une certaine fagon, une
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Ou ainda na proépria compreensédo de clinamen por Perec, nomeada como

“antirrestricdo” em entrevista a Ewa Pawlikowska:

Mais profundamente, € preciso que esse capitulo [0 ausente em A vida
modo de usar] desapareca para quebrar a simetria, para introduzir no
sistema um erro porque, quando se estabelece um sistema de restricoes, é
preciso que haja também a antirrestricdo dentro. E preciso — e é importante
— destruir o sistema das restricdes. E preciso que ele seja rigido, € preciso
gue haja jogo, como se diz, que tenha um pouco de rangido; ndo é preciso
que isso seja completamente coerente, é preciso um clinamen [...].%*
(PEREC, 2003a, p. 202, traducdo nossa)

Entrevé-se a relacdo entre a obra de Perec pré-Oulipo e o movimento de
totalizacdo, uma conexao que consiste em uma vontade de coeréncia, a qual pode
até existir, mas ndo exclusivamente pelos caminhos tracados pelo autor. Segundo
palavras de Perec, “Eu tinha escrito trés ou quatro livros de preparacdo”®® (2003b,
p. 149, traducdo nossa). Todo o trabalho anterior seria, de certa forma, uma prévia
dos futuros trabalhos, como se ele fosse o plagio por antecipacao dele mesmo: “No
Oulipo, descobri alguma coisa que eu tinha desejo de fazer sem saber como
nomear, isto &, o sistema das restricdes, das regras, das estruturas, etc.”*®* (PEREC,
2003b, p. 163, traducdo nossa). Perec estimula, inclusive, esse jeito de olha-lo ao
fazer referéncia ao carater loufoque, amalucado de Quel petit vélo a guidon chromé
au fond de la cour?, momento em que ndo conseguia escrever de modo sério, assim
como ao processo citacional de As coisas. Quanto a Um homem que dorme, a

restricdo avant la lettre esta relacionada a obra de Raymond Roussel:

Na época em gue entrei no Oulipo, estava trabalhando em Um homem que
dorme ja com uma metodologia oulipiana em mente, a qual consistia,
digamos, em tensionar um livro entre dois outros. Enfim, € um pouco essa a
teoria que fala Desbordes... No comego de Um homem que dorme ha uma
citagdo de Kafka. No fim, ha um tipo de parafrase de Bartleby, de Melville. E
o livro tensiona-se, fabrica-se de algum modo entre esses dois polos.”®
(PEREC, 2003b, p. 149, traducdo nossa)

hétérométacontrainte.” Para mais informacdes, ver o penultimo segmento do artigo “De I'écart a la
trace: avatars de la contrainte” (MAGNE, 1990, p. 17-21).
292 «p|ys profondément, il faut que ce chapitre disparaisse pour casser la symétrie, pour introduire
dans le systéme une erreur parce que, quand on établit un systéme de contraintes, il faut qu’il y ait
aussi I'anti-contrainte dedans. Il faut — et c’est important — détruire le systéme des contraintes. Il ne
faut pas qu'il soit rigide, il faut qu’il y ait du jeu, comme on dit, que ¢a grince un peu; il ne faut pas que
goaa soit complétement cohérent, il faut un clinamen [...].”

“J'avais écrit trois ou quatre livres de préparation [...].”
208« 3, j’'ai découvert quelque chose que j'avais envie de faire sans savoir comment le nommer, c’est-
a-dire le systéme des contraintes, des régles, des structures, etc.”
205 «A cette époque, j'étais en train de travailler & Un homme qui dort avec en téte, déja, une
méthodologie oulipienne qui consistait, disons, a tendre un livre entre deux autres. Enfin, c’est un peu



113

O curioso é que os olhos que buscam harmonizar as primeiras obras vistas do
retrovisor acabam por n&o opor a fase do “realismo critico” a da literatura sob
contrainte. Mais do que uma aceitacdo de um passado, estamos defronte da
irrelevancia de um questionamento dos mais importantes da literatura do século XX.
Ou da fisica, se considerarmos o texto como um corpo. Diriamos que, na obra de
Perec, ocupam harmonica e simultaneamente o mesmo lugar no espago da pagina
dois corpos de sentido: um sendo a literatura determinada por critérios tradicionais, a
representacdo de uma realidade que faz denuncia social; outro sendo a literatura
eminentemente moderna, produto oriundo de uma producdo cujo prazer advém do
jogo inerente a linguagem. No corpo orgéanico do seu trabalho, Perec vé mesmo uma

evolucéo:

E verdade [que meu trabalho esta cada vez mais abstrato]. Entretanto
escrevi trés pecas para a radio alemé na qual uma, O aumento, que sera
encenada na Gaité-Montparnasse em fevereiro, retoma um pouco 0 mesmo
tema. Em meus quatro livros ha, efetivamente, uma progresséo. As coisas
era a descricdo de uma sociedade; Petit Vélo, um apéndice a essa
sociedade da guerra. Um homem que dorme € autobiografico e mais
“‘centrado” em minha reflexdo. Em La disparition, interesso-me em
problemas de escrita — no material da escrita.*®® (PEREC, 2003a, p. 110,
traducéo nossa)

Porém, os problemas atuais ndo se esvanecem, e, quando perguntado se
acredita na sua escalada a abstracédo, Perec peremptoriamente afirma que “Nao. Eu
continuo a descrever o mundo em que vivo e aquele em que escrevo, e eu

escrevendo”?®’

(2003a, p. 110, traducdo nossa). Essa resposta aponta para uma
unidade de assunto, o mundo, e um projeto representacional, falar sobre o mundo,
reverberando, assim, a ideia central da conferéncia de Warwick “Pouvoirs et limites
du romancier frangais contemporain”, relativa a literatura citacional. Nela, entende-se
o texto literario como elemento do real tal como qualquer outro indicio ou fenébmeno,
tendo ainda o beneficio de falar desse real através de uma “tecnologia®, a

linguagem, que também parte da realidade (PEREC, 2003a, p. 77-88). A literatura,

cette théorie dont parlait Desbordes... Au début d’Un homme qui dort, il y a une citation de Kafka. A la
fin, il y a une sorte de paraphrase de Bartleby de Melville. Et le livre se tend, se fabrique en quelque
sorte entre ces deux péles.”

206 «Cest vrai. Jai pourtant écrit trois piéces pour la radio allemande dont une, L’Augmentation, qui
sera jouée a la Gaité-Montparnasse en février, reprend un peu le méme theme. Dans mes quatre
livres, il y a, effectivement, une progression. Les Choses, c’était la description de ma société. Le Petit
Vélo, un appendice a cette société de la guerre. L’'Homme qui dort est autobiographique et plus
‘centré’ sur ma réflexion. Dans La disparition, je m’intéresse a des problémes d’écriture — au matériel
de I'écriture.”

207 “Non. Je continue & décrire le monde ot je vis et celui ol j'écris, et moi écrivant.”
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consequentemente, é duplamente real. Além disso, ao enfatizar o “realismo” da sua
obra, Perec aproxima em importancia referencialidade e estruturas formais.

Na verdade, nos inimeros textos de Entretiens et conférences o formalismo
do projeto perecquiano € sempre salientando, mas no mais das vezes o Oulipo
surge como um estimulo narrativo, um complemento a formacdo do escritor, um

arreio para que o cavalo da escrita corra da maneira mais eficaz possivel:

Ha uma personagem de Moliére que se chama Monsieur Jourdain, que “faz
poesia sem saber”, que “faz prosa sem saber”. N6s, nés queremos saber. O
Oulipo faz prosa sabendo que a estiq fazendo. Queremos saber o que
estamos fazendo, e queremos experimentar, e queremos escolher figuras,
modelos, estruturas, restricbes — eu ndo sei exatamente como se diz
restricdo em inglés.?®® (PEREC, 2003b, p. 253, traducdo nossa)

O “oulipismo” é, de certo modo, um conceito que pressupde o controle do
criador perante a criatura, diferentemente de uma literatura baseada na inspiracéo
romantica ou no acaso surrealista: “[...] e nds, escolhnemos nos depreender o mais,
mais possivel do acaso. Queremos prever o que fazemos”**® (PEREC, 2003b, p.
255, traducdo nossa). Para além da questdo da liberdade, a previsdo é a
revitalizacdo da retérica, outrossim empreendida por Barthes. O Oulipo ratifica o

processo no campo literario. Nesse contexto, uma contrainte é:

[...] uma tradi¢cdo que comegou ha muito tempo. O oulipismo teve inicio com
a literatura grega e, em seguida, na Idade Média, houve os Grandes
Retoricos... Em inUmeros dominios literarios — a poesia arabe, a poesia
japonesa e alguns romances também — e em diversos momentos da histéria
da escrita. Houve pessoas que quiseram tentar compreender o que faziam
no momento em que o faziam. Nds gostamos de funcionar como grupo e
ndo como movimento.”*® (PEREC, 2003b, p. 253-254, traduc&o nossa)

Contudo, ao pensar as restricbes como novas formas retéricas, trazendo
nomes recorrentes no Oulipo, que vao “De Lycophon a Raymond Roussel en

passant par les Grands Rhétoriques”, conforme o posfacio de Le Lionnais a Cent

2% «|| y a un personnage de Moliére qui s’appelle Monsieur Jourdain, qui ‘fait de la poésie sans le

savoir’, qui ‘fait de la prose sans le savoir'. Nous, nous voulons savoir. L'Oulipien fait de la prose en
sachant qu’il en fait. Nous voulons savoir ce que nous sommes en train de faire et nous voulons
expérimenter, et nous voulons choisir des figures, des modéles, des structures, des contraintes — je
ne sais pas exactement comment on dit contrainte en anglais.”

209 “[...] et nous, nous avons choisi de nous dégager le plus, le plus possible du hasard. Nous voulons
Elroévoir ce que nous faiso_ns.” ' . '

“[...] une tradition qui remonte trés loin. L'oulipisme a commencé avec la littérature grecque et
ensuite, au Moyen Age, il y a eu les Grands Rhétoriqueurs... Dans de nombreux domaines littéraires
— la poésie arabe, la poésie japonaise et certains romans aussi — et a divers moments de I'histoire de
I'écriture, il y a eu des gens qui ont voulu essayer de comprendre ce qu’ils faisaient au moment ou ils
le faisaient. Nous, on aime fonctionner en tant que groupe et non pas comme movement.”
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mille milliards de poemes (OULIPO, 2007b, p. 246), Perec desvincula-se da pecha

do realismo:

Ndés pensamos que toda criacdo passa por um sistema de restricdes que o
criador desconhece. Tendo tanto a fazer, melhor vale conhecé-lo; isso
permite ir muito mais rapido. Assim, € preciso reconhecer que ndo se
escreve com ideias e emogdes, mas com palavras. E por seu arranjo que
tudo se produz.?*! (PEREC, 2003a, p. 245-246, traduc&o nossa)

Se o oulipismo € contra 0 acaso e a imaginacao livre, leve e solta, escrever é

peremptoriamente reescrever:

[...] através do Oulipo, gracas a existéncia do Oulipo, h& como uma tomada
de consciéncia do que se pode fazer. Escrever, em certo sentido, € pegar o
dicionario — isto é, o reservatério da lingua e da sintaxe, e todas as
tradicdes romanescas e poéticas — e tentar fazer outra coisa... alguma coisa
que seja um pouco diferente do que existia antes.”*? (2003b, p. 256,
traducdo nossa)

Podemos até imaginar a questdo da restricAo como uma proposta ética de
escrita, de consciéncia do trabalho, uma desalienagdo formal que tem como
consequéncia necessaria um texto no qual se evidencia essa consciéncia. Seguindo
tal linha de raciocinio, a autorreferencialidade ou metatextualidade oulipiana poderia
ser entendida como o momento de um redimensionamento de dois dos trés
elementos fundamentais que fazem com que a literatura exista, pelo menos
antoniocandidamente. Se o leitor real é deixado de lado pela critica perecquiana, a
nao ser que ele seja ideal, modelo, implicito, portador de uma enciclopédia com as
regras do jogo, o autor e a obra sé&o bel et bien desestabilizados. Toda obra parte de
uma estrutura. Todo autor tem o dever civico-literario de saber que, ao escrever, lida
com uma estrutura. Um romance em lipograma, nesse sentido, € a perversdo dos
usos de uma lingua a partir da consciéncia de quem a enuncia. Isso se evidencia em
um dos textos tedricos mais ricos do Oulipo, “Histoire du lipogramme”, em que a
forma retodrica € destacada como principio de escrita para a constru¢cao de um relato

diacrénico, multilingue e transcultural.

L “Nous pensons que toute création passe par un systéme de contraintes que le créateur ne connait

pas. Tant qu’a faire, il vaut mieux le connaitre; cela permet d’aller beaucoup plus vite. Ainsi, il faut
reconnaitre qu’on n’écrit pas avec des idées et des émotions, mais avec des mots. C’est par leur
%encement que tout se produit.”

..] a travers I'Oulipo, grace a I'existence de I'Oulipo, il y a eu comme une prise de conscience de
ce que I'on pouvait faire. Ecrire, dans un certain sens, c’est prendre le dictionnaire — c’est-a-dire le
réservoir de la langue et de la syntaxe, et toutes les traditions romanesques et poétiques — et essayer
d’en faire quelque chose d’autre... quelque chose qui différe un peu de ce qui existait avant.”
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3. LA DISPARITION

3.1. Um romance

23 & um romance que chama a atencdo na obra de Perec

La disparition
frequentemente pelas mais de trezentas paginas, nas quais ndo existe a letra “e”, a
mais utilizada na lingua francesa. No momento da publicacdo, foi o lipograma mais
extenso ja escrito. A empreitada de escrever um livro sem um signo tipogréafico e de
este ser de um autor ja premiado fizeram com que o romance, de subito, se tornasse
famoso.

Porém, até hoje, seu publico é aparentemente formado por especialistas, o
qgue cria situacfes curiosas. Como o fato de estudos inteiros nédo informarem que
uma das personagens, Anton Voyl, € a protagonista. Ou ndo comentarem sobre sua
trajetoria, marcada por incursdes sorumbaticas e crises fisiologicas, que terminam no
seu desaparecimento, a partir do qual se seguem inUmeras outras desapari¢cdes e
assassinatos violentos. Todos sob a veste das narrativas policiescas.

O prélogo do romance avisa ao leitor o que esta por acontecer.

Sob o titulo de “Ou l'on saura plus tard qu’ici s’inaugurait la danation”®*
(PEREC, 2009a, p. 11), sdo enumeradas as mortes de vinte e cinco magistrados,
magrebinos, negros, judeus, um sacristdo, um irmao — seu primo e seu vizinho —,um
cbnsul holandés, um marqués de sapatos nacarados, um batalh&o inteiro, um cabo,
habitantes de Lyon, um campeédo de avia¢do, um cretino, dezoito Pasionaria, vinte
Mao, vinte e oito Marx (um Chico, trés Karl, seis Groucho e dezoito Harpo), um
Marat, um homem agonizando, ao menos trés falsos cristdos, um bébado, um
farmacéutico, um motociclista, advogados, franciscanos, datilégrafos, aprendizes de

padeiro, palhacos, meninos, prostitutas, comerciantes de carvao, tipdgrafos,

13 primeiramente, uma traducéo de La disparition que n&o seja lipogramética ndo faz sentido, caso

se leve em conta que antes de tudo é central traduzir a contrainte, e a contrainte em francés é a letra
mais utilizada na lingua. Em segundo lugar, € inegavel que Georges Perec era dado a escrever sob o
nivel maximo de dificuldade. Como visto, percebe-se isso nas inUmeras restricbes para a confecgéo
dos “romances” de A vida, modo de usar (1978), nos heterogramas de Alphabets (1976) e no
palindromo de 1970, o maior do mundo a época. Assim, para dar conta da complexidade formal e de
sentido de La disparition, é preciso ater-se a restricdo, ou seja, transcriar levando-se em conta que se
trata de um lipograma em que a letra excluida é a mais frequente. Quando a letra (ou elemento
correspondente) mais utilizada do idioma de destino é distinta, como no espanhol, no russo e no
japonés, optou-se pelo apagamento da letra mais recorrente em cada lingua. Propomos 0 mesmo em
portugués retirando a vogal a, cuja frequéncia é 20% maior que a do e, a segunda em ocorréncia na
nossa lingua. Como resultado, fugindo de qualquer conveniéncia tradutéria, os esbocos de O sumico
constam em nota de rodapé.

214 «0 principio do Tormento como em breve poderemos ver”.
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tocadores de tambor, sindicos, habitantes de Pont-a-Mousson, camponeses,
marinheiros, ricagos e greasers, entre outros (PEREC, 2009a, p. 11-14).

A variedade dos eventos descritos, com a desgraca chegando a 6rgaos e
instituicbes publicos, como prefeitura, aeroporto e hospital, entremeada com
situacdes cdmicas, descortinam um romance que vai além do simples trabalho
bragal que envolve escrever sem uma letra. Vide o jogo que se monta entre as
mortes por afogamento no trecho “On noya dans I'alcool un pochard, dans du formol
un potard, dans du gas-oil un motard”?*® (PEREC, 2009a, p. 14), em que o local de
obito, “alcool”, “formol” e “gas-oil’, formam rimas entre si, assim como o grupo de
falecidos, um “pochard”, um “potard” e um “motard”. Ou, como no final da
enumeragao de figuras histéricas em que, depois de “dix-huit Pasionaria, vingt Mao,
vingt-huit Marx”, célebres figuras de esquerda, surge a figura de Marx que,
surpreendentemente, ndo é o autor de O Capital, mas os irmaos: “un Chico, trois
Karl, six Groucho, dix-huit Harpo”*® (PEREC, 2009a, p. 13).

Nesse sentido, o “Avant-propos” é o prenuncio do que se seguira na narrativa,
gue se desenvolvera sob a égide da danacédo revestida de humor. As personagens
vao sumir uma a uma. Primeiro Antol Voyl, depois Douglas Haig Clifford, Ausgutus
B. Clifford, Hassan Ibn Abbou, Olga Mavrakhordatos, Ottavio Ottaviani, Arthur
Wilburgh Savorgnan e, por fim, Amaury Conson. Tais personagens, sem saber,
estdo ligadas por lacos familiares. Este € o motivo que faz com que todos sejam
mortos um depois do outro. Ao melhor estilo detetivesco de Hercule Poirot, de
Agatha Christie, de Sherlock Holmes, de Conan Doyle, ou de Auguste Dupin, de
Edgar Allan Poe, o policial Aloysius Swann desvenda a conexao entre 0os crimes.

Ha uma violéncia desmedida de ponta a ponta no romance, a qual foi
relacionada em inUmeros estudos com o massacre coletivo do Holocausto, que tanto
marcou a vida de Perec. Ao lado dessa andlise com viés autobiografico, ha a
deflagragao do aniquilamento do “e”. Deste modo, temos, de um lado, uma narrativa
policial cheia de atrocidades e desaparecimentos, frequentemente associados a
morte tragica dos pais do autor francés na Segunda Guerra Mundial e ao genocidio
judaico como um todo. De outro, um texto escrito sem o “e”, no qual a auséncia da
letra € salientada a todo o momento, 0 que restringiria 0 romance a sua

autorreferencialidade, como se todo elemento ali presente se justificasse por causa

215 “Imerge-se no vinho um biriteiro, no sonifero um enfermeiro, no combustivel um motoqueiro”.
218 «dezoito Luxemburgo, vinte Tse-tung e vinte e oito King (um Luther, trés Sthepen, seis B.B. e
dezoito Elvis)”.
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do principio que o constitui. Como vimos, muitos dos primeiros estudos sobre La
disparition limitaram-se a identificar a contrainte e a entendé-la como um método de
producéo verbal, divertido, mas ndo muito mais do que isso.

Contudo, o radicalismo da postura dos primeiros especialistas, legitimados
academicamente pelo estruturalismo, fragiliza-se quando se deixa de entender a
linguagem como um signo cifrado, de perfeita correspondéncia, em prol de vé-la

como um elemento turvo, opaco. Huizinga prevé duas possibilidades para o enigma:

Nunca se perderam inteiramente as intimas relacdes entre a poesia e 0
enigma. Nos skalds islandeses o excesso de clareza é considerado uma
falha técnica. Os gregos também exigiam que a palavra do poeta fosse
obscura. Entre os trovadores, em cuja arte a funcéo ladica é mais patente
do que em qualquer outra, sdo atribuidos méritos especiais ao trobarclus —
0 que a letra significa "poesia hermética".

As escolas liricas modernas, que se movem e residem em dominios
geralmente inacessiveis e gostam de envolver o sentido numa palavra
enigmética, permaneceram, portanto, fiéis & esséncia de sua arte. Com seu
circulo restrito de leitores, que compreendem ou pelo menos conhecem sua
linguagem especial, elas sdo grupos culturais fechados de linhagem muito
antiga. Todavia, ndo € certo que a civilizagdo que as rodeia seja capaz de
apreciar suficientemente seus objetivos para formar o terreno em que a arte
possa exercer a fungéo vital que é sua razdo de ser. (HUIZINGA, 2012,
p. 150)

Mesmo sem o prestigio que teve na década de 1970 na Franca, o texto ainda
parece ser relevante. Com certeza, é oportuno para refletir sobre o enigma em
Perec. Considerando as regras formais como enigma, a questédo € se elas exercem
o papel vital que lhe compete, ou se serdo eternamente destinadas aos iniciados,
como o foram para as escolas liricas modernas, conforme leitura do teorico.

Giorgio Agamben abre novos horizontes politicos quanto trata da importancia
de entender o jogo como instrumento de libertacdo. Para tanto, parte da analise da
relacdo entre jogo e rito feita Emile Benveniste, na qual se mostra que o jogo,
mesmo sendo oriunda da esfera do sagrado, representa simultaneamente a sua
inversdo. Como ludus (jogo de acéo), o jogo dissipa o0 mito e conserva o rito; e,
como jocus (jogo de palavras), cancela o rito, deixando o mito. O homem tem, com a
atividade ludica, uma liberacédo e um desvio do sagrado, sem o perder por completo.
Por isso a “profanagdo” do jogo nao esta ligada somente a esfera religiosa.
(AGAMBEN, 2007, p. 67). A questdo do uso, ou melhor, dos modos de usar, é
central. No jogo proposto pela contrainte, pode-se fazer do texto préximo distante,

uma aventura de novas relacfes completamente distintas das costumeiras:
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A atividade que dai [do jogo] resulta torna-se dessa forma um puro meio, ou
seja, uma pratica que, embora conserve tenazmente a sua natureza de
meio, se emancipou da sua relacdo com uma finalidade, esqueceu
alegremente o seu objetivo, podendo agora exibir-se como tal, como meio
sem fim. Assim, a criacdo de um novo uso sé é possivel ao homem se ele
desativar o velho uso, tornando-o inoperante. (AGAMBEN, 2007, p. 74-75)

Inventar uma estrutura e produzir uma obra a partir dela pode configurar-se
na profanacdo das estruturas linguisticas socialmente sedimentadas em uma
determinada tradi¢éo retdrica. De maneira mais genérica, o rearranjo de elementos e
fungbes provocado pelo jogo tem como consequéncia um descentramento do sujeito
e uma difusdo de fatores, que fazem da atividade lidica um sistema em movimento.
Nesse sentido, uma das consequéncias do radicalismo de uma leitura stricto sensu
do lipograma, por exemplo, é obscurecer a proliferacdo de sentidos de La
disparition, tornando-os puramente operantes em uma determinada logica. Para
“arrancar dos dispositivos — de todo dispositivo — a possibilidade de uso que os
mesmos capturam” (AGAMBEN, 2007, p. 79), um caminho é entender essa
propagacdo como profanacao inerente & complexidade de relacdes que a restricdo
tece com a narrativa e o mundo, pois compreende tudo o que o lipograma faz surgir
e sobrar, premeditadamente ou néo.

A narrativa lipogramatica, entdo, é a metafora negadora: dos pais, mortos na
Segunda Guerra; de determinadas palavras de um idioma, 0 que remete a censura;
da mulher na lingua e na sociedade, resultado da retirada da vogal em francés,
marca do género feminino, nos dois sentidos do termo; e de uma letra, destacando a
arbitrariedade da lingua e a incomunicabilidade humana, tema caro e de sucesso a
época (vide o cinema de Michelangelo Antonioni e o teatro de Samuel Beckett).

Porém, também o lipograma é a metafora da afirmacdo, pois origina uma
multiplicacdo de relacdes, de correlagbes, de caminhos, de sugestbes, permitindo
gue a memdria falha dos pais exista nas marcas autobiograficas, que as palavras
interditas ecoem ao serem apagadas, que o traco feminino grite ao se calar e que a
letra ausente seja omnipresente.

O jogo do romance € um jogo de enigma sem precisbes ou respostas
corretas. A instabilidade e a indefinicdo sdao geradas pela tensdo entre textualidade
radical e liberdade interpretativa, entre rigor conceitual e sentidos que ele descobre e
desdobra ao se cobrir com as contraintes, tal como acontece quando nos cobrimos
com um cobertor curto. Partindo desse roteiro sem destino, podemos tropecar no
prazer do texto, ja que o enigma é apreciavel, digno de ser lido a plat ventre, para

utilizar uma expresséao cara a Perec, e hermético, tal como nos troubadours.
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Nos subcapitulos que se seguem, o debate sera desenvolvido entre
elementos que envolvem a confecgdo do romance, e a sua consequente recepgao,
assim como uma exposicdo da metatextualidade de La disparition — sem que nos
privemos de trazer outros livros perecquianos, bien entendu. Os dois primeiros
momentos permitirdo entrever as implicacbes e os desafios de uma escrita
lipogramética em lingua francesa, como também a recepcdo do texto no campo
literario francés. O terceiro, entdo, sera marcado pelo estudo de como a narrativa
reage sob a rede da restricdo em que se molda um jogo ao mesmo tempo criativo e
insuficiente, implicacdo de uma proposta totalizante. Nessa discusséao, retomamos

as noc0Oes de forca centripeta e centrifuga utilizadas no primeiro capitulo.

3.2 A morte do autor em uma desapari¢cao elocutoria?

A formatacéo do Oulipo como grupo €é caracterizada pelo didlogo. Entre 1962
e 1967, os escritores reuniam-se para encontrar restricdes na tradicao literaria e criar
outras. Num segundo momento, absolutamente conectado com o primeiro, o desafio
era produzir textos a partir de estruturas inventadas ou idealizadas por membros do
grupo. Por vezes, uma contrainte era desenvolvida ou idealizada por um membro e
produzida por outro, caso de La disparition”’. A experiéncia coletiva da escrita
desse romance € também de outra ordem. Na biografia de Perec, David Bellos

descreve a comunidade do Moulin d’Andé?®

, localidade aprazivel na Baixa
Normandia, distante dos eventos perturbadores surgidos nas universidades
parisienses e que logo se espalharam por toda a cidade em 1968. Nesse pequeno
paraiso normando, Perec passou boa parte dos fins de semana da segunda metade
dos anos 1960, ao lado de intelectuais que por ali passavam em busca de
tranquilidade para a criagdo artistica e para os dialogos refinados. Especificamente
no ano de 1968, o autor de As coisas trabalhou na confec¢cdo do romance sem a
letra “e”, incitando pensadores, diletantes, artistas e escritores (por vezes oulipianos)
a participar de seus jogos de palavras. Por exemplo, apos a producdo diéria de
determinados seguimentos do livro, Perec lia 0s manuscritos aos ouvintes a sua

volta e estimulava-os a produzirem trechos lipogramaticos. Muitos dos autores

2" Na verdade, s&o suposicfes que envolvem tal afirmacdo, surgidas a partir da declaracdo de

Marcel Bénabou de que o romance foi, de inicio, concebido como uma brincadeira oulipiana (cf.
BENABOU apud PARAYRE, 1985, p. 9)
?18 Para mais informagdes, ver o capitulo “Le paradis” da biografia de Bellos (1994, p. 354-357).
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dessas contribuicdes foram nomeados no romance®*. Por esse motivo, John Lee
chega a afirmar que La disparition “ataca violentamente, uma vez mais, a nocéo
ultrapassada de autor’??° (LEE, 1983, p. 16, traducdo nossa).

A escrita coletiva de um texto ndo deixa de ser um eco, a sua maneira, do
que Mallarmé nomeou como “desapari¢ao elocutéria do eu”, em que a figura do
autor se dissipa para que a linguagem apareca; no entanto, também se aproxima do
que o Tel Quel compreendeu como uma adequacao perfeita do scripteur e o leitor.
Essa perspectiva em que a linguagem impera no universo da literatura reverbera
ainda no Brasil, mais precisamente em um “terceiro” Carlos Drummond de Andrade.
O poema “Dissolugao”, que abre o livro de 1951, Claro enigma, seria um exemplo

dessa tendéncia:

Escurece, e ndo me seduz
tatear sequer uma lampada.
Pois que aprouve ao dia findar
aceito a noite.

E com ela aceito que brote
uma ordem outra de seres
e coisas nao figuradas.
Bragos cruzados

Vazio de quanto amavamaos,
mais vasto é o céu. Povoacdes
surgem no vacuo.

Habito alguma?

E nem destaco minha pele

da confluente escuridao

Um fim unanime concentra-se
e pousa no ar. Hesitando.

E aquele agressivo espirito
que o dia carreia consigo,
ja ndo oprime. Assim a paz,
destrocada.

Vai durar mil anos, ou
extinguir-se na cor do galo?
Esta rosa é definitiva

ainda que pobre.

Imaginacéo, falsa demente,

ja te desprezo. E tu, palavra.

No mundo, perene transito,

calamo-nos.

E sem alma, corpo, és suave (ANDRADE, 1995, p. 15-16)

2% Um levantamento desses nomes, acompanhados de pequenas biografias, foi peito por Marc

Parayre: Jacques Roubaud, Christine Ferri, Catherine Clément, Jean Pouillon, Monique Wittig, Eugen
Helmlé, Alain Guérin, Paul Quéré, Raymond Queneau, Jean Queval, Maurice Pons (cf. PARAYRE,
1992, p. 404-406).

220 «“yat en breche, une fois de plus, la notion périmée d’auteur”.



122

A escuridao recai, as formas dos objetos e corpos se apagam, o homem se
dissolve. Nao ha luzes a serem acesas. Homem, astros e mundo se misturam e se
confundem em “uma outra ordem de seres / e coisas nao figuradas”. O céu vazio é
“‘mais vasto”, pleno em enigmaticas povoagdes. Para usar uma expressao cara a
Merquior (1976) util para pensar este momento da poesia de Drummond, nesse
verso universo de demolicdes, amorfo, precéario, pleno em nada, inexistem
aspiragcdes metafisicas (“sem alma”) ou quanto ao poder representacional da palavra
e da imaginacao (“falsa demente”). Tudo se evapora. De certeza, um reino-exilio das
palavras e o contentamento do processo em si, como no poema seguinte da obra de

1951, “Remissao’:

Tua memb6ria, pasto de poesia,

tua poesia, pasto dos vulgares,

vao se engastando numa coisa fria

a que tu chamas: vida, e seus pesares.

Mas, pesares de qué? perguntaria,
se esse travo de angustia nos cantares,
se 0 que dorme na base da elegia
vai correndo e secando pelos ares,

e nada resta, mesmo, do que escreves
e te forgou ao exilio das palavras,
sendo contentamento de escrever,

enguanto o tempo, em suas formas breves
ou longas, que sutil interpretavas,
se evapora no fundo do teu ser? (ANDRADE, 1995, p. 17)

A dissolucdo arma imagens do opaco e da evanescéncia, em que homem e
mundo se misturam, em que o tempo se perde no ser. O signo do vazio percorre
Claro enigma, forjado por inUmeras arquiteturas verbais. Sdo nove sonetos ao longo
do livro, os quais se somam a redondilhas, decassilabos e alexandrinos, costurados
por um vocabulario elevado de citagbes, arcaismos e imagens caras a tradi¢cao, que
passam por Dante e Camfes. Assim, formas classicas sdo retomadas com forga,
num refluxo que em nada ha de conservador®?*.

Num primeiro momento deste trabalho, salientamos o papel de destaque da
linguagem em detrimento do autor, discussédo central na formacdo do Oulipo e

intimamente conectada a maquina textual. O ideé&rio oulipiano da énfase a criagdo

2L Para mais informagdes quanto a classicizagdo do modernismo em Drummond, distinta da

formalizacdo in6cua da Geragdo de 45, pois parte de uma investigagdo formal mais profunda, ver
Merquior (1976, p. 190-195).



123

de textos que funcionem por si mesmo, delegando ao leitor a atividade principal da
literatura, destronando o autor do altar no qual descansava desde o romantismo.

Vejamos um trecho do “Post-scriptum” de La disparition:

D’abord, lui qui n’avait pas pour un carat d’inspiration (il n’y croyait pas, par
surcroit, a linspiration!) il s’y montrait au moins aussi imaginatif qu'un
Ponson ou un Paudlhan. (PEREC, 2009a, p. 310)

Sem lugar para a inspiracdo, a maquinaria lipogramatica do mundo ficcional,
no qual Perec seria um mero adendo, soma-se a uma diegese da auséncia, do
branco, da morte e do enigma, escrita por diversas maos. Porém, as contribuicbes
de terceiros ao romance ndo sao colocadas tal como produzidas inicialmente. Pode-
se ver isso nos manuscritos do romance presentes na Tese de Parayre, o qual

alerta:

Notemos que ndo é raro que Perec retoque 0S manuscritos, seja para
corrigir alguns erros ("e"s que passam desapercebidamente), para adaptar
alguns detalhes, seja ainda para explorar potencialidades de jogos de
palavras.??? (PARAYRE, 1992, p. 405, traduc&o nossa)

Apbs colhé-los e retoca-los a seu bel prazer, ora os trechos aparecem com
destaque no corpo do texto, marcados pela disposicdo na pagina ou por sinais, ora
sdo seguidos pelo nome do autor, devidamente camuflado. Vide o caso de Alain
Guérin: o autor de romances policiais tem o nome dissimulado nas iniciais AG,
sendo na narrativa responsavel por um relatério confidencial, o “Rapport du Consul
Alain Gu. rin au Royal G-P.R.C. (Diffusion SACLANT - ‘cosmic’ NATO-SAG-G/PRC -
3.28.23)?# (PEREC, 2009a, p. 77). Sendo assim, mais do que desvelar o
desaparecimento elocutério do eu, o mais interessante € compreender como 0
trabalho coletivo do Oulipo contribuiu na producdo de Perec. O grupo foi uma

espécie de norte que Ihe faltava, ou, para usar um trecho de La disparition:

Alors qu’il avait surtout, jusqu’alors, discouru sur sa situation, son moi, son
autour social, son adaptation et son inadaptation, son godt pour la
consommation allant, avait-on dit, jusqu’a la chosification, il voulut,
s’inspirant d’'un support doctrinal au godt du jour qui affirmait 'absolu primat
du signifiant, aprofondir I'outil qu’il utilisait jusqu’alors sans trop souffrir [...],

222 «“Notons qu’il n’est pas rare que Perec retouche les manuscrits, soit pour corriger quelques erreurs
(des E passés inapergus), pour adapter certains détails, soit encore pour exploiter des potentialités de
jeux de mots.”

%% “Informe do Consul V. Guérin p/ o Dignissimo G — P.R.C. / (Distrib. SECLENT — ‘cosmic’ ONU - S
VG — G/PRC - 3.28.23)". Notemos que “G — P.R.C.” faz referéncia ao préprio Perec. Mesmo citado, o
trecho de Guérin ndo foi incluido no romance.
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acquis qui, pour lui constituait alors, non un poids mort, non un carcan
inhibant, mais, grosso modo, un support stimulant.”** (PEREC, 2009a, p.
309-310)

Essas sdo as palavras do “Scriptor” no “Post-scriptum”, mas poderiam ser
perfeitamente as de Perec ao se deparar com a ideia de contrainte. Mais do que
isso, faz-se aqui um pequeno resumo das propostas literarias anteriores de Perec e
0 que |Ihe atraia naquele momento. Apos o sucesso do livro de estreia, por mais que
Perec tentasse dar um molde de sentido e consequéncia a sua producao anterior (0
que fica explicito em suas entrevistas), a entrada no Oulipo representou o trato
apurado com as estruturas e, sobretudo, com a ciéncia da sua existéncia. Isto €&,
tanto no sentido do compromisso de estar ciente do oficio de escritor quanto no de
construcdo de conhecimento por meio de um método.

O enfoque na linguagem como mola propulsora do que contar e norte da
producao literaria coercitiva, de postulados concebidos a priori, assemelha-se muito
das sugestdes dos textos de Claro enigma. No soneto “Oficina irritada”, discorre-se

sobre esse labor formador de esfinges:

Eu quero compor um soneto duro
como poeta algum ousara escrever.
Eu quero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil de ler.

Quero que meu soneto, no futuro,

nao desperte em ninguém nenhum prazer.
E que, no seu maligno ar imaturo,

ao mesmo tempo saiba ser, ndo ser.

Esse meu verbo antipatico e impuro
h& de pungir, ha de fazer sofrer,
tenddo de Vénus sob o pedicuro.

Ninguém o lembrara: tiro no muro,
cao mijando no caos, enquanto Arcturo,
claro enigma, se deixa surpreender. (ANDRADE, 1995, p. 42)

Ao som da consoante alveolar r, que golpeia o0 poema em todos 0s versos,

225

reverbera uma disciplina exagerada, de ritmo desordenado““”, obsessiva na arte de

224 “Mesmo expondo desde sempre o que se tem sucedido com ele, dentro dele, entorno dele, seu
equilibrio e desequilibrio, seu gosto pelo consumo que, conforme se diz, o coisificou, quis, movido
pelo principio do gosto do momento, defensor do poder supremo dos contornos do signo, imergir no
instrumento que sempre usou sem que sofresse muito [...], conhecimento que, segundo ele, nem
constituiu um peso morto, nem um ferrolho inibidor, e sim, grosso modo, um poder principio
impulsor.”

% De acordo com Merquior, “[p]or suas imagens violentas (vv. 11, 12 e 13), esse voto de hermetismo
injurioso coloca o estilo ‘puro’ no extremo limite de seu campo Iéxico e psicoldgico. O poeta se serviu
de uma disciplina propositalmente exagerada (as rimas da oitava continuam nos tercetos) para
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fazer duro o “soneto duro”. Tal como um lipograma em romance, “Oficina irritada” é
um emissor de “sons absurdos e agbénicos”, como surge em “Um boi vé os homens”
(1995, p. 26), que “é siléncio que faz eco / e que volta a ser siléncio / no negrume
circundante”, como ressurge em “Cantiga de enganar” (1995, p. 40). Tal processo de
invencdo em Drummond coincide, ndo a toa, com uma dissolucado do eu-lirico e o
surgimento de poemas-esfinge, sedentos por profanacdo. Para desvelar esses
enigmas sem resposta, sO pela palavra, no caso do poeta brasileiro. Ou pela letra,

no caso de Perec.

3.3 O espaco da letra

Um rapido percurso na obra de Perec serve para constarmos o lugar
privilegiado da letra, traco concreto da lingua em estado de dicionario. Por vezes, as
palavras sdo objeto de reflexdo. Em artigo de 1982 presente em Penser/Classer, o

autor questiona-se:

Varias vezes perguntei-me em qual I6gica presidira a distribuicdo das vogais
e das vinte consoantes em nosso alfabeto: por que primeiro A, e depois B, e
depois C, etc.?

A impossibilidade evidente de qualquer resposta tem, no principio, alguma
coisa de tranquilizador: a ordem alfabética, que é arbitraria, inexpressiva,
logo neutra: objetivamente, A ndo vale mais que B, o ABC ndo é um sinal de
exceléncia, mas somente de comeco (0 ABC do oficio).?*® (PEREC, 2003d,
p. 158, traducéo nossa)

N&o sdo apenas as palavras que residem num espaco de neutralidade, mas
as letras, também — as quais, por sinal, ndo deixam de ser verbetes de dicionario.
Nos 124 sonhos de La boutique obscure, a letra é o signo orientador de alguns dos
relatos, como “Initiales”, “M/W” e “les mots em I”. Nos titulos dos livros de Perec,
essa proeminéncia da letra fica ainda mais evidente, como € o caso de Alphabets e

W ou a memoria da infancia — que, originalmente, deveria se chamar W (BELLOS,

formular um voto performativo: porque este soneto de tons sombrios e ritmo desordenado (o primeiro
quarteto é todo em decassilabos insélitos, acentuados na 52 e 82 (vw. 1 e 3), na52e 73 na 42 e 72 —
em suma, nem herdicos nem séficos) ja faz o que se propde... O conhecimento pela agressao: tal
parece ser a moral de uma poética em que o sadismo (v. 10) e a visdo escatoldgica (v. 13) coincidem
com o momento em que as estrelas do Boieiro se abandonam, ‘claro enigma’, ao olhar do homem.
‘Mitos que sufocam’ — como o ‘soneto duro’ de ‘Oficina irritada’ — mitos que sufocam, recuando em
direcdo a noite, tornando-se ‘constelagédo’ ‘no charco’, associados ao ‘vazio mais branco’ sao
evocados em ‘A tela contemplada’ [...]" (cf. MERQUIOR, 1976, p. 151)

226 «pysieurs fois je me suis demandé quelle logique avait présidé a la distribution des six voyelles et
des vingts consonnes dans notre alphabet: pourquoi d’abord A, et ensuite B, et ensuite C, etc.? /
L'impossibilité évidente de toute réponse a, au départ, quelque chose de rassuran: l'ordre
alphabétique est arbitraire, inexpressif, donc neutre: objectivement A ne vaut pas plus que B, 'ABC
n’est pas un signe d’excellence, mais seulement de commencement ('’ABC du métier).”
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1994, p. 557). Em Tentatif d’épuisement d’un endroit parisien, |4 estdo as vogais em
relevo em “Esquisse des choses d'un inventaire de quelques’'une des choses

strictement visibles”:

Letras do alfabeto, palavras “KLM” (no bolso da camisa de um transeunte,
um “P” mailsculo que significa “parking” “Hotel Récamier”, “St-Raphaél”,
“I'épargne a la dérive”, “Ponto de taxi”, Rua do Vieux-Colombier”, “Brasserie-
bar La Fontaine Saint-Sulpice”, “P ELF”, “Parc Saint-Squice”.227 (PEREC,

2010, p. 10, traducéo nossa)

Em Les mots croisées, o prologo nos diz que:

A construc@o da grade é uma tarefa tediosa, minuciosa, maniaca, um tipo
de aritmética a base de letras na qual somente importa que as palavras
tenham este ou aquele comprimento e que sua superposicio deixe entrever
grupos compativeis com a constru¢do vertical das outras; sistema de
restricdo primério no qual a letra € omnipresente, mas no qual a linguagem
é ausente.””® (PEREC, 2003c, p. 9, traducdo nossa)

bY

A linguagem, aqui correspondente a construgdo de sentido, a feitura das
definicbes para as palavras cruzadas, é posterior ao momento de repouso da
palavra, temporalidade em que a letra € a protagonista. Dentro das narrativas, o
mundo e seus elementos, aqui e acola, sdo entendidos a partir da forma das letras.
No sonho 26 de La boutique obscure, “o bar é muito longo, em forma de S"*?° (2010,

p. 30, traducéo nossa). Em Espéces d’espaces:

Na falta de chuva, a manutencdo dos pavimentos e das calcadas pode ser
assegurada gracas aos hidrantes que estédo instalados em quase todos os
cruzamentos de ruas e que se abrem por meio de chaves em forma de T, as
quais municiam os empregados municipais encarregados da limpeza das
ruas.”* (PEREC, 2007, p. 68, traduc&o nossa)

Em W, envolto pelo circulo familiar, “como uma muralha intransponivel”,
enquanto a familia tem a forma de uma fortificacéo tipica das primeiras cidades, a

letra de uma lingua ainda desconhecida € que sugere ao menino (que,

227 “Des lettres de I'alphabet, des mots ‘KLM’ (sur la pochette d'un promeneur), un ‘P’ majuscule qui
signifie ‘parking’, ‘Hbtel Récamier’, ‘St-Raphaél’, ‘I'épargne a la dérive’, ‘Taxis téte de station’, ‘Rue du
Vieux-Colombier’, ‘Brasserie-bar La Fontaine Saint-Sulpice’, ‘P ELF’, ‘Parc Saint-Sulpice’.”

228 «La construction de la grille est une tache fastidieuse, minutieuse, maniaque, une sorte de
arithmétique a base de lettres ou il importe seulement que les mots aient telle ou telle longueur et que
leur superposition fasse apparaitre des groupes compatibles avec la construction verticale d’autres;
systéme de contrainte primaire ou la lettre est omniprésente mais d’ou le langage est absent.”

229 “|g bar est trés long. Il a une forme de S”.

280 «p défaut d’eau de pluie, I'entretien des chaussées et des trottoirs peut étre assuré grace a des
arrivées d’eaux qui sont installées a preaque tous les croisements de rues et qui s’ouvrent a 'aide de
clés en forme de T dont sont munis les employés municipaux chargés du nettoiement des rues.”
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hipoteticamente, testemunhou o evento) uma forma geométrica: “Todos se
extasiavam diante do fato de eu ter desenhado uma letra hebraica, identificando-a: o
signo teria a forma de um quadrado, aberto em angulo inferior esquerdo [...]” (1995,

p. 21). No final de A vida modo de usar:

E o dia 23 de junho de 1975, e v&o dar oito horas da noite. Sentado diante
do puzzle, Bartlebooth acaba de morrer. Sobre a toalha da mesa, nalgum
lugar do céu crepuscular do quadringentésimo trigésimo nono puzzle, o
vazio negro da Unica peca ainda ndo encaixada desenha a silhueta quase
perfeita de um X. Mas a peca que o morto segura entre os dedos, ja ha
muito prevista em sua propria ironia, tem a forma de um W. (PEREC, 1991,
p. 502)

Para além de ser uma forma de ver o mundo, a letra é ainda um modo de

contar um mundo, o epicentro da ficcao:

Gosto de caminhar em Paris. As vezes por uma tarde inteira, sem rumo
preciso, ndo de fato aleatoriamente, nem de modo aventureiro, mas
deixando me levar. As vezes, pegando o primeiro 6nibus que para (ndo
podemos pegar o 6nibus andando). Ou entdo preparando cuidadosamente,
sistematicamente, um itinerario. Se eu tivesse tempo, gostaria de imaginar e
resolver problemas analogos ao das pontes de Koenigsberg ou, por
exemplo, encontrar um trajeto que, atravessando Paris de ponta a ponta,
apenas levaria em conta as ruas comecando com a letra C.**' (PEREC,
1983, p. 87, traducéo nossa)

As letras fazem girar em torno de si a seriedade de escrever sobre si, sobre o
mundo e sobre o ludico que ela desencadeia. Do mesmo modo que os elementos do
alfabeto, tornam-se omnipresentes erudicdo e humor, tdo caros aos oulipianos.
Nada sintetiza melhor tal perspectiva que um projeto literario do final da década de

1970 gue néo virou realidade:

Eu mesmo imaginei um romance de ficcdo cientifica no qual a sociedade
ndo mais funcionaria com dinheiro, mas com o alfabeto. Todas as manhas,
ao se levantar, receberiamos sete letras de palavras cruzadas e, em toda
parte, haveria palavras cruzadas sendo feitas. Cada vez que chegdssemos
a formar uma palavra, ou a acrescentar uma ou Vvarias letras em uma
palavra ja existente, receberiamos uma série de outras, poderiamos
capitalizar, seria o capitalismo literario. Os valores das letras seriam
informados. O “x” valeria muito.** (PEREC, 2003b, p. 274, tradu¢éo nossa)

231 « yaime marcher dans Paris. Parfois pendant tout un aprés-midi, sans but précis, pas vraiment au

hasard, ni a 'aventure mais en essayant de me laisser porter. Parfois en prenant le premier autobus
qui s’arréte (on ne peut plus prendre les autobus au vol). Ou bien en préparant soigneusement,
systématiquement, un itinéraire. Si j’en avais le temps, j'aimerais concevoir et résoudre des problémes
analogues a celui des ponts de Koenigsberg, ou, par exemple, trouver un trajet qui, traversant Paris
de part en part, n’emprunterait que des rues commencant par la lettre C.”

%2 « rai moi-méme imaginé un roman de science-fiction dans lequel la société ne fonctionnerait plus
sur 'argent, mais sur l'alphabet. Tous le matins, en se réveillant, on recevrait sept lettres de scrabble
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3.4 Entre quatro campos de interesse

Aparentemente, nem s0 de letras viviam as ambi¢des perecquianas. Em uma
entrevista radiofénica concedida a Bernard Noél em 1977, o autor relata que estava
em um “estado de jubilo” durante os dois anos em que trabalhou em La disparition
(PEREC, 2003b, p. 62, traducdo nossa). O termo jubilo, de fato, reaparece inUmeras
vezes nos seus enunciados, como na entrevista de 1978 “En dialogue avec
I'époque” (PEREC, 2003b, p. 55-67), servindo tanto para se referir ao sentimento de

escrever quanto a sensacdao do leitor ao 1é-lo:

Os escritores que eu gosto, de Rabelais a Joyce, passando por Stendhal e
Flaubert, contam histérias. Quando eu tinha seis anos, a literatura era para
mim devorar Dumas e Verne. Essa paixao ficou intacta e eu tento encontrar
esse espaco de alegria de brincar com as palavras, com essa coisa
bastante extraordinaria que s@o as vinte e seis letras do alfabeto que,
combinando-se, ddo origem a ficcdo, ao que h& de maravilhoso no fato de
contar uma histéria. Tivemos medo desse prazer durante certo tempo. Nao
acreditavamos mais, ndo sabiamos mais como ter prazer nisso. Além dessa
crise, era preciso encontrar o prazer do texto, tanto o da leitura quanto o da
producdo do texto. E me impondo regras que tentei resolver esses
problemas.”® (PEREC, 2003b, p. 303-304, traducdo nossa)

A euforia com a rigidez das restricbes, que contempla a brincadeira de
compartilhar, mesmo que por momentos precisos, a escrita do seu préprio livro (vide
a experiéncia do Moulin d’Andé), e a relevancia das letras nesse jogo convergem na

constituicdo de um dos quatro campos de interesse literario de Perec:

Efetivamente, h& varios caminhos, que partem de uma interrogacdo central,
primeiro sobre o romance, depois enfocando a escrita e a minha relagédo
com a escrita. Isso passa por varios campos, como se eu lavrasse parcelas
diferentes. H4 um desses que é muito claro e que podemos conectar a uma
interrogacao de ordem socioldgica: tentar repetir cotidianamente alguma
coisa que a revele. O primeiro livro desse tipo é claro que é As coisas, sobre
a sociedade de consumo. E o caso também de Espéces d’espace; de todos
os trabalhos que fiz no periodo da Cause Commune; as descricdes de

et, partout dans la rue, il y aurait das scrabbles en cours. Chaque fois qu’on arriverait a poser un mot,
ol a ajouter une ou plusieurs lettres sur un mot déja existant, on en recevrait un certain nombre
d’autres, on pourrait capitaliser, ce serait le capitalisme littéral. On afficherait des cours des lettres. Le
‘X’ vaudrait trés cher.”

2% «Les écrivains que j'aime, de Rabelais & Joyce en passant par Stendhal et Flaubert, racontent des
histoires. Quand j'avais dix ans, la littérature, c’était pour moi dévorer Dumas e Verne. Cette passion
est restée intacte et j'essaie de retrouver cette espéce de joie de jouer avec les mots, avec cette
chose assez extradordinaire qui est les vingt-six lettres de l'alphabet qui, en se combinant, donnent
naissance a la ficiton, a ce qu’il y a de merveilleux dans le fait de raconter une histoire. On a eu peur
de ce plaisir pendant um certain temps. On n’y croyait plus, on ne savait plus comment s’y prendre.
Outre cette crise, il fallait retrouver le plaisir du texte, tant au niveau de la lecture qu’au niveau de la
production du texte. C’est en me fixant des régles que j’ai essayé de résoudre ces problémes.”
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lugares, de quartos, um dos aspectos importantes de A vida modo de usar.
E depois ha uma segunda interrogacdo que parte da minha relacdo com a
escrita, que é um tipo de tendéncia autobiogréafica. E ainda pouco claro em
As coisas, em Um homem que dorme, baseados em materiais
autobiograficos, elementos autobiograficos, e é bastante evidente em W, em
gue ficc@o e autobiografia se entrelagam e se iluminam mutualmente.

Em seguida, ha uma terceira tendéncia que é aquela do jogo, isto é, o
Oulipo, trabalho sobre a linguagem, sobre a escrita: um trabalho no sentido
em que se diz que é o trabalho de um pianista: ele faz escalas, exercicios e,
antes de comegar a interpretacdo de um pedaco, ele desenferruja os dedos.
Essa direcdo aparece em todo o trabalho que eu fiz no Oulipo e ddo as
vezes em obras baseadas inteiramente nas restricdes literarias: lipogramas
(W, Les Revenentes), anagramas (Alphabets), palindromos, etc.

Enfim, uma quarta dimensdo, mais ambiciosa, € 0 desejo romanesco,
vontade de contar histérias, que comegou para mim com La disparition e
talvez um pouco ja em Petit Vélo.** (PEREC, 2003b, p. 56, traduc&o nossa)

Perec relaciona cada vertente da sua producdo a um livro em especifico. As
coisas é o exemplo de texto sociolégico. W, La boutique obscure, Je me souviens e
Lieux ou j'ai dormi séo os de textos autobiograficos. Obras sob contraintes duras séo
exemplos de textos ladicos. A vida modo de usar € o paradigma de romanesco,
aguele em que melhor se desfruta o gosto pelas historias. Monta-se um sistema que
€ tdo sedutor quanto esquematicamente limitado, induzindo a nocao falsa de que
cada obra trata ou tem como destaque um traco especifico e, pior, de que deve ser
lida seguindo-o.

La disparition € um romance em lipograma, no qual se destaca o ludico, mas
também é um romance com viés policial, pleno de peripécias, como A vida modo de
usar. A ficcdo em ambos € fruto do regime de restricdo. Mas nestes dois romances é
também perfeitamente cabivel uma abordagem sociologica, tendo em vista a

possibilidade de estudo dos habitos e condi¢cdes da sociedade francesa — seja pela

234 «Effectivement, il y a plusieurs chemins, qui partent d’'une interrogation centrale, d’abord sur le
roman, ensuite en se précisant davantage sur I'écriture et ma relation a I'écriture. Cela passe par
plusieurs champs, comme si je labourais des parcelles différentes. Il y en a une qui est trés nette, et
qu'on peut rattacher a une interrogation d’ordre sociologique: essayer de repérer dans la
quotidienneté quelque chose qui la révéle. Le premier livre de ce type est bien entendu Les Choses,
sur la société de consommation. C’est aussi Especes d’espaces; ce sont tous les travaux que jai faits
dans le cadre de Cause Commune; les descriptions de lieux, de chambres, et c’est I'un des aspects
importants de La vide mode emploi. Et puis, il y a une deuxiéme interrogation qui part de ma relation a
I'écriture, qui est une sorte de tendance autobiographique. C’est encore peu manifeste dans Les
Choses, dans Un homme qui dort, fondés sur des supports autobiographiques, des éléments
autobiographiques, et c’est tout a fait apparent dans W ou fiction et autobiographie s’entremélent et
s’éclairent I'une l'autre. / Ensuite, il y a une troisieme tendance qui est celle du jeu, c’est-a-dire
I'Oulipo, travail sur le langage, sur I'écriture: un travail au sens ou on dit d’un pianiste qu’il travaille: il
fait des gammes, des exercices et, avant de commencer l'interprétation d’'un morceau, il se dérouille
les doigts. Cette direction apparait dans tout le travail que jai fait a I'Oulipo et donne parfois des
ouvrages fondés entierement sur des contraintes littérales: lipogrammes (W, Les Revenentes),
anagrammes (Alphabets), palindromes, etc. / Enfin, une quatriéme dimension, plus ambitieuse, est le
désir de romanesque, I'envie de raconter des histoires, qui a commencé pour moi avec La disparition
et peut-étre un peu déja avec Petit Vélo.” Essa divisdo da prépria producao é uma reflexao que Perec
reproduz em inUmeros textos.
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abordagem, no mais das vezes irbnica, do cenario intelectual parisiense dos anos
1960, seja pelo mapeamento dos moradores de um prédio da década de 1970.

W, por sua vez considerado eminentemente autobiografico, ndo € menos
romanesco, tendo em vista as narrativas da ilha. Ou menos oulipiano, levando-se
em conta as contraintes de lectures, que se opéem as contraintes d’écritures e estdo
ligadas aos procedimentos de montagem. O vai e vem entre as duas séries e a
litania fazem com o que o leitor intercale disforia e euforia (LEJEUNE, 1991Db).

Obra de impossivel definicdo quanto ao género, Espéces d’espaces, no
transito entre um tratado urbanistico patafisico e um livro de listagens e relatos
pessoais, indissociasse de sua estrutura em bonecas russas, as quais reverberam
0S espacos da cidade, os espacos do sujeito e os espacos do sujeito na cidade.

Além de possiveis equivocos interpretativos, separar 0os textos em campos de
interesses leva-nos a miopia. Mesmo que Perec ndo tenha escrito o seu Comment
jai écrit certains de mes livres de Raymond Roussel com o objetivo de que seus
leitores futuros o entendessem, a verdade é que 0s quatro campos de interesse

foram mais eficazes que a autoexegese rousseliana.

3.5 Surgimento da leitura formal

No primeiro livro de entrevistas e conferéncias de Perec, Dominique Bertelli e
Mireille Ribiere descrevem brevemente o ano literario de 1969, a publicacdo de La

disparition e sua recepcao:

Anne Villelaur [...] confessa ter se divertido “por volta de umas cem
paginas”, mas “o insodlito em doses elevadas torna-se monoétono”. Na
conclusdo de um resumo pormenorizado desse ‘romance popular de
aventuras totalmente excéntrico”, a critica do periédico semanal comunista
lamenta que, com esse “exercicio”, Perec se distancie do género habitual
em que, a partir de seu eu, ele abordava os problemas das pessoas de sua
geragao [...]. Rene-Marill Albérés, [...] deplorando que Perec “ndo tenha
forcado um pouco mais sua inspiracdo, seu talento e, principalmente, sua
espontaneidade e sua sinceridade” para encontrar o sucesso de As coisas,
[...] uma transposic¢ao [...] do caso Ben Barka.”® (PEREC, 2003a, p. 104,
traducdo nossa)

2% “Anne Villelaur [...] avoue avoir été amusée ‘pendant une petite centaine de pages’, mais ‘I'insolite
a haute dose devient monotone’. En conclusion d’un résumé circonstancié de ce ‘roman populaire
d’aventures totalment farfelu’, la critique de I'hebdomadaire communiste regrette qu’avec cet
‘exercice’, Perec s’éloigne de genre habituel ou, a partir de son moi, il abordait les probléms des gens
de sa génération [...]. R-M Albérés, [...] [d]éplorant que Perec ‘n’ait un peu trop forcé son inspiration,
son talent et surtout sa spontanéité et sa sincérité’ pour retrouver le succes des Choses, [...] une
transposition [...] de I'affaire Ben Barka.” O affaire Ben Barka foi o sequestro e assassinato do politico
marroquino Mehdi Ben Barka, planejado pelo servico secreto marroquino e com o aval do francés.



131

Seja como for, ndo se fala sobre a contrainte. Em Les Echos, fala-se da
riqueza da invengdo e da imaginacdo da linguagem, mas ha reticéncias quanto ao
comprimento demasiado do romance. Etienne Lalou tece mais elogios, afirmando
gue a obra do escritor experimental ndo se contenta em divertir, pois € capaz de
suspender a ideia mesma de romance, ingrediente considerado 6timo para o prazer
do leitor, mas ndo mais que isso. Ha também criticas sem reservas, como a de
Pascal Pia, que comenta sobre o prazer em ler um livro capaz de amalgamar
elementos téo dispares, escrito por alguém que é mais que um erudito patafisico. No
calor do momento, € Marcel Bénabou, oulipiano amigo de Perec e colaborador do
processo de escrita coletiva em Moulin d’Andé, que avalia de forma mais
entusiasmada a leitura de La disparition. Considera-o o sonho de qualquer escritor,
adequacdo entre escrita e seu objeto. Bénabou complementa afirmando que a
fecundidade da contrainte fica exposta nesse romance, construido em torno de uma
auséncia, o que mina a relacdo entre realidade e literatura. Refrata-se assim o
argumento de que a narrativa é frivola e afasta-se Perec da pecha socioldgica a qual
ficou preso apés As coisas (PEREC, 2003a, p. 104-105).

Num primeiro momento, valorizar a restricio como chave interpretativa
pareceu ser Util, pois permitiu ao conjunto de criticos afeitos ao Oulipo fazer com que
o autor fosse levado a sério. Mas € nitido que a recepc¢ao de La disparition foi muito
além da leitura que nao percebeu a auséncia do “e”, como dez em cada onze
estudiosos sobre Perec gostam de entoar®*°. Mais do que um eterno sparing para 0s
criticos, a insisténcia em trazer essa anedota da recepcao expde a protuberancia da
forma em relacdo ao conteldo, ou seja, do campo de interesse oulipiano (que se
mescla ao autobiografico, no caso de Perec) em relacdo ao campo de interesse
romanesco e também ao de interesse sociolégico. Tanto faz ser entendido como
facanha verbal, divertimento sem maiores consequéncias ou feito extraordinario. Em
suma, o enfoque € o mesmo. Ha ai, portanto, uma oposicao latente. De um lado, o
romance de conteudo socioldgico; de outro, o romance da forma. Nesse sentido, o
que Bénabou faz é buscar uma consolidagédo a dicotomia aristotélica em uma Unica

equacgao: “[...] a absoluta adequacédo da escrita com seu objeto [...], [permitindo]

2% A principio, apenas uma leitura nao identificou a auséncia do “e”. Trata-se de Rene-Marill Albérés,

responsavel por tramar a associagao esdrixula com o afaire Ben Barka, o que o fez entrar para o
anedotario oulipiano. Perec mesmo estimulou esse comportamento jocoso no “P.s.” de um extrato do
romance publicado em La littérature potentielle: “ll est intéressant de signaler que plusieurs critiques,
rendant compte de ce livre, ne se sont pas apergus — au cours de ces 312 pages — de la ‘disparition’
de la lettre E.” [‘E interessante destacar que varios criticos, ao lidarem com este livro, ndo se
aperceberam / ao longo dessas 312 paginas — do ‘desaparecimento’ da letra E.”] (OULIPO, 2007b, p.
92, traducéo nossa)
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descobrir na lingua [...] um mundo totalmente assombrado pela necessidade que o
funda’?®’ (BENABOU apud PEREC, 2003a, p. 105, traducéo nossa). Some-se a isso
a confissdo de divida de Perec para com o Oulipo, explicita em sua famosa

declaracéo:

Eu me considero realmente um produto do Oulipo, isto €, minha existéncia
de escritor depende 97% do fato de eu ter entrado em contato com o Oulipo
numa época critica da minha formacdo, do meu trabalho de escrita.”*®
(PEREC, 2003a, p. 148-149, traducéo nossa)

O que temos aqui € um escritor que reconhece num movimento literario uma
importancia central, pois é este responsavel por lhe dar um norte, ou varios,
regrados e exaustivos. O problema € compreender a importancia que o Oulipo teve
a criacdo de Perec como se o resultado dessa criacdo, os textos em si, devessem
ser abordados com 97% de atencdo enderecada as restricdes, ou que s6 a forma
fosse digna de estudo. No caso do romance lipogramatico, desprestigiar qualquer
andlise que vincule o romance a sociedade, ressaltar unicamente o aspecto formal e
ridicularizar quem ndo percebeu a auséncia da vogal sdo os caminhos
argumentativos mais frequentes desde 1969. Quanto a esse Ultimo aspecto, é
notério, na breve amostra da recepcdo, que o lipograma foi percebido pela
grandissima maioria dos criticos ja num primeiro momento. O verdadeiro movimento
da critica é de identificar®® a regra e, na sequéncia, fazer um juizo de valor relativo a
ela, positivo ou negativo. Todavia, sdo muitos os depoimentos em que Perec mostra-
se desapontado com o fato de que sua obra é constantemente lida a partir de um
Unico prisma. O depoimento abaixo, uma entrevista de Perec a Patrice Fardeau de
1978, atesta o fato:

Sim, mas eu farei uma ressalva a La disparition: € muito sisteméatico. O
artificio formal sobre o qual se baseia o livro, 0 desaparecimento do “e”,
permite contar a histéria, mas é frustrante para o bom leitor. Podemos
sempre dizer: “Sim, € um livro sem o ‘e””, “Ah! Bom, é uma farsa”.

O leitor pode ter a impressao que nos divertimos mais a custa dele que com
ele. E um dos motivos pelos quais A vida modo de usar baseia-se sobre
sistemas de restricbes que sao ainda mais dificeis que La disparition, mas a

gente ndo os Vé.

237 «[..] l'absolue adéquation de I'écriture a son objet [...], découvrir dans la langue [...] un monde

totalment hanté pra la nécessité qui le fonde.”

2% “Je me considére vraiment un produit de I'Oulipo, c'est-a-dire, ue mon existence d'écrivain dépend
a quatre-vingt-dix-sept pour cent du fait que j'ai connu I'Oulipo a une époque tout a fait charniere de
ma formation, de mon travail d'écriture.”

2% para mais informagdes sobre a recepgdo em jornais da obra de Perec, ver artigo “Georges Perec
et la critique journalistique” (SESTOFT, 1996, p. 1-18).
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Eu tomei cuidado (enfim, se comecarmos a procura-los, podemos encontrar
dois ou trés) de mascara-los, embora em La disparition o procedimento
fosse apresentando, criando, de certo modo, uma barreira. Tenho esse
sentimento mais nitido ainda com Alphabets.

Em Alphabets, os leitores praticamente jamais leram 0s poemas como
poemas, como rimas, mas como proezas, e isso € muito chato. De certo
modo, isso se fez sentir sobretudo em relacdo a critica: para La disparition,

ndo se falava mais do livro, mas s6 do sistema: é um livro sem “e”, era.?*°
(PEREC, 2003b, p. 63, traducéo nossa)

Perec detém-se no fato de a recepcao do livro entendé-lo como um texto sem
“e”, como se isso fosse a coisa a ser vista ou como se fosse a unica coisa possivel
de ser vista. O problema seria a exibicdo e o exibicionismo da restricdo, uma vez
gue ela é a geradora de um estorvo. A comparacdo com Alphabets chega a ser
cruel, tendo em conta a dificuldade de leitura dos poemas heterograméticos
perecquianos se 0s blocos de letras ndo forem espalhados no corpo da pagina. A
falta de prestigio referente a propria obra pode até ter sido motivada ou estimulada
pelo siléncio de Barthes em relagdo ao romance. De fato, 0o ensaista francés em
nenhum momento comentou sobre o lipograma, o que causou, como afirma Paulette
Perec, sua esposa a época, uma imensa duvida no escritor (PEREC, 2001b, p. 83).
Fato é que o romance ndo € mais respeitavel, pois, como em um crime em que a
vitima € acusada de ter culpa, Perec parece incorporar o olhar da critica que define
o livro como apenas um lipograma, um exercicio, um momento de passagem.

Tendo entendido que a restricdo foi um elemento determinante a producao
literaria de Perec, podemos concluir que ela ndo era, definitivamente, o elemento a
ser venerado. Nao se trata de dissociar o Oulipo de seus preceitos, e sim néo
colocar a restricdo a frente do romanesco como um obstaculo que impedisse uma
leitura a plat ventre, grande qualidade de A vida modo de usar, no qual
evidentemente a contrainte ndo € imprescindivel nem omnipresente para quem |é

(PEREC, 2003b, p. 62-63). Por mais que atualmente alguns leitores apenas se

90 «Oui, mais je ferai un reproche a La disparition c'est trop systématique. L’artifice formel sur lequel

se fonde le livre, La disparition du ‘e’, permet de raconter 'histoire mais est frustrant par rapport au
bon lecteur. On peut toujours dire: ‘Oui, c’est un livre sans ‘e”; ‘Ah! Bon, c’est une farce’. / Le lecteur
peut avoir 'impression qu’on joue plus de lui qu’on ne joue avec lui. C’est I'une des raisons pour
lesquelles La Vie mode d’emploi se fonde sur des systémes de contraintes qui sont encore plus
difficiles que dans La disparition, mais on ne les voit pas. / J’ai pris soin (enfin, si on commence a les
chercher, on peut en trouver deux ou trois) de les masquer alors que dans La disparition, le procédé
était affiché et ¢a créait, d’'une certaine maniére, une barriére. J'ai ce sentiment plus net encore avec
Alphabets. / Dans Alphabets, les lecteurs n'ont pratiquement jamais Ilu les poémes comme des
poémes, comme des comptines, mais comme des exploits, et ¢a, c’est trés génant. D’une certaine
maniére, ¢a a surtout joué au niveau de la critique: pour La disparition, on ne parlait plus du livre, mais
du systéme: c’était un livre sans ‘e’, il était épuisé dans cette définition.”
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interessem pela apreciacdo da engenharia®*, Perec as queria camufladas®¥, o que

evitaria recepc¢des monofonicas.
3.6 Dialogo com o pensamento francés do periodo: Barthes e Cia.

Perec frequentou os seminarios de Barthes na década de 1960. Nas
entrevistas e conferéncias, inUmeras sdo as referéncias do aluno ao professor,
sobretudo quanto ao seminario de 1963-1964, “Inventario dos sistemas de
significagdo contemporanea”, e ao de 1964-1965, “Pesquisas sobre a retorica”, o
qual serviu de modelo para As coisas. Por sinal, Barthes tece saborosos elogios

quando da publicagdo do romance de 1965:

Eu acho o livro muito bom [...] Eu acredito ver toda a novidade que vocé
espera dele, um realismo ndo do detalhe, mas, conforme a melhor tradi¢cdo
brechtiana, da situacdo; um romance, ou uma histéria, sobre a pobreza
inextrincavel misturada com a imagem da riqueza, € muito bonito, muito
raro, hoje em dia [...]. Eu ndo sei o que vocé quer retomar ou acrescentar,
mas em todo caso acabe rapido e publique...*** (BARTHES apud BELLOS,
1994, p. 317-318, traducéo nossa)

Se Barthes gostou de As coisas porque identificou ali elementos que ele
mesmo trabalhava nos seminarios, ou se, de fato, o romance Ihe pegou de surpresa,
nunca saberemos. A verdade é que o livro publicado em 1965 agradou ao tedrico
francés, o que ndo ocorreu com La disparition, que compartilha caracteristicas com a
escrita telqueliana. Pelo menos se considerarmos 0s inUmeros possiveis scriptores
da producéo coletiva lipogramética, em que o autor estaria morto para brilhar com
brilho eterno o reino do significado, construido em um sinuoso espaco inter e
metatextual®**. Perec, por sua vez, reverencia o mestre a todo o momento, sendo
inUmeras as referéncias a Barthes nas entrevistas e conferéncias, todas positivas, o

gue nao acontece com os telquelianos.

4L Curiosamente, apés a morte de Perec e a descoberta dos cadernos com a idealizacdo das

contraintes no romance de 1978, boa parte da critica restringe-se ou a estudar as regras ou a falar s6
delas.

242 Magné entende isso como uma tenséo em A vida entre a marca e a mascara (1986, p. 50).

243 «Je trouve votre livre trés bien [...] Je crois voir tout ce que vous pouvez en attendre de nouveau,
un réalisme non du détail mais, selon la meilleure tradition brechtienne, de la situation; un roman, ou
une histoire, sur la pauvreté inextricablement mélée a I'image de la richesse, c’est trés beau, trés rare,
aujourd’hui [...] Je ne sais pas ce que vous voulez reprendre ou rajouter, mais en tout cas finissez vite
et publiez...” Quanto as citagdes do texto de Bellos, as elipses constam no original.

%4 Ribiere acredita que Barthes nem chegou a ler La disparition (BEAUMATIN; RIBIERE, 2005,
p. 344, nota).
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Sem duvida, o contato entre ambos € complexo, como bem demonstrou
Andrew Leak em relacdo a concepcdo e a publicacdo de Mitologias e As coisas
(LEAK, 1993, p. 57-75) e Mireille Ribiere em relacdo a visdo de um autor sobre o
outro, sobretudo p6s-1965 (BEAUMATIN; RIBIERE, 2005, p. 338-353). E esse
contato vai além mesmo da relacdo pessoal. Logo apés o lancamento de As coisas,
a revista Arts-Loisiers prop6s ao romancista escrever uma Sessao posteriormente
intitulada “L’Esprit des Choses” (1966-1967), tal qual os textos de Barthes que
deram origem a Mitologias. Conforme Arts, era como se Perec estivesse para 0s
anos 1960 assim como Barthes um dia esteve para os 1950 (1999, p. 159). Nessa
sessdo, Perec demonstra um mal-estar com o entendimento da perspectiva teérica
estruturalista e seus grandes nomes. Em “Du terrorrisme des modes”, de 1967,

consta:

Estando os movimentos totalitdrios do tamanho do surrealismo em vias de
extingdo, ndo é mais |4 que é preciso ir procurar o terrorismo hoje em dia.
Provavelmente ha, ainda, aqui e acola, alguns grupusculos que se
pretendem detentores da verdade verdadeira, por exemplo os Lettristes, ou
Tel Quel [...]. Mas seu terrorismo dificilmente impera: é preciso querer entrar
em seu jogo para sentir os efeitos, e nada nos impede de ignora-los. Nao
sou eu, por exemplo, que ird tratar Philippe Sollers e seus amigos como
bagunceiros, nem Dominique de Roux como fascista; isso ndo quer dizer
obrigatoriamente que eles ndo o sejam; simplesmente, ndo vale a pena lutar
por coisas que, depois de tudo, sdo apenas briguinhas.”* (PEREC apud
BELLOS, 2003, p. 375, tradu¢céo nossa)

O debate é barulhento, mas de nada serve, ndo fere ninguém. Quanto a

Sollers, Perec é ainda mais contundente em sua correspondéncia:

Bizarro que aquele que escreveu Train rouge, La Diane Francaise, o Traité
du Style, aquele que criou Engagez dans la littérature admita hoje que o
burgués Philippe Sollers seja capaz de nos emocionar. Nos emocionar? Eu
compreendi bem? O que isso quer dizer? Que ele sabe muito bem contar
seus casos.

[...]

Sr. Sollers nao é nada mais, nada menos que um punheteiro inteligente. Ele
faz metéfise entusiasmadamente em sua 12 histéria de amor — em 3 anos,
seu herdéi sera um funcionério ou secretério de embaixada.

245 | es mouvements totalitaires de I'ampleur du surréalisme étant en voie de disparition, ce n’est plus

la qu’il faut aller chercher le terrorisme aujourd’hui. Sans doute y a-t-il encore par-ci par-la quelques
groupuscules qui se veulent détenteurs de la vraie vérité, par exemple les Lettristes, ou Tel Quel [...].
Mais leur terrorisme fait difficilement le poids: il faut vouloir entrer dans leur jeu pour en ressentir les
effets, et rien ne nous empéche de les ignorer. Ce n’est pas moi par exemple, qui irai traiter Philippe
Sollers et ses amis de bousins, ni Dominique de Roux de fascist; cela ne vaut pas obligatoirement dire
qu’ils ne le sont pas; simplement, ca ne vaut pas la peine de se battre pour des choses qui, aprés
tout, ne sont que des querelles de salon.”
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Eu ndo compreendo como eu poderia gostar de Sollers.**® (PEREC, 2011,
p. 39-40)

Bellos argumento que o problema néo era Sollers em cima, mas a coqueluche
em torno do autor. Avesso a conflitos, o problema seria a moda de determinados
valores, escritores e estilos no centro da intelectualidade francesa (2003, p. 375). A
critica quanto a Sollers, contudo, parece ir um pouco além, se estendendo a
literatura telqueliana como um todo. Talvez mesmo um aborrecimento advindo da

relacdo narcisica com a producéo artistica, como ponderou Arts (1999, p. 160-161).

Conceitos como “reescrita”, “citagao” e “intertextualidade” apontariam tdo somente a

»247

materialidade do texto, ao “escrever bem e ao que posteriormente ficou

conhecido como “escrita textual’. Para ilustrar isso, retomamos uma citacdo de

Perec, agora aumentada:

No Novo Romance mesmo, a escrita fica ainda alguma coisa absolutamente
privilegiada. Foi preciso esperar muito tempo para que a literatura se
reivindicasse ela mesma enquanto escrita. Foi preciso esperar primeiro 0s
trabalhos de Roland Barthes [...]. Enfim, foi preciso esperar o grupo Tel
Quel... As perspectivas abertas sdo numerosas. O limite, evidentemente, é
gue caimos, abandonamos, se vocé prefere, o projeto realista que ha no
comecgo e que caimos verdadeiramente, unicamente, em uma exploracéo
da linguagem pela linguagem, o que o Tel Quel esta fazendo, atribuindo a
psicandlise ou a uma exploracao psicolégica... enfim, extrair o significado
desse texto. E um pouco a crise, ou 0 perigo, que conhece neste momento
o Tel Quel.**® (PEREC, 2003a, p. 85, traducdo nossa)

A linguagem pela linguagem é um avanc¢o e um risco. Se em Barthes foi uma
novidade e uma abertura de possibilidades, nos outros membros do Tel Quel

transformou-se em uma reducao, em um despautério com o real:

246 “Bjzarre que celui qui a écrit Train rouge, la Diane Francaise, le Traité du Style, celui qui a crié

Engagez ds la littérature, admettre aujourd’hui qu’'un bourgeois comme Philippe Sollers soit capable
de nous émouvoir. Nous émouvoir? J'entends bien, qu’est-ce que ¢a veut dire? qu’il sait bien raconter
ses amours. / [...] / Mr Sollers n’est rien d’autre qu’'un masturbateur intelligent. Il métaphyse
allegrement sur sa 1°® histoire d’'amour — ds 3 ans son héros sera rangé, fonctionnaire ou secrétaire
d’ambassade. / Je ne comprends pas pourquoi je pourrais aimer Sollers.”

247 «C'est une idée qui me semble précieuse sur le plan de la création littéraire, beaucoup plus
prometteuse que ce simple fait du bien-écrire qu’on défend a Tel Quel ou dans ce genre de revues.
C’est la volonté de se situer dans une ligne qui prend en compte toute la littérature.” [‘E uma ideia [a
de colagem] que me parece preciosa no plano da criacao literaria, mais promissora que esse simples
feito de escrever bem que defende o Tel Quel ou esse tipo de revista. E a vontade de se colocar em
uma linha que leva em conta toda a literatura.”] (PEREC, 2003a, p. 49, traducdo nossa)

2% “Dans le Nouveau Roman méme, I'écriture reste encore quelque chose d’absolument privilégié. Et
il a fallu attendre trés longtemps pour que la littérature se revendique elle-méme en tant qu’écriture. I
a fallu attendre d’abord les travaux de Roland Barthes [...]. Enfin, il a fallu attendre le groupe Tel
Quel... Les perspectives ouverts sont nombreuses. La limite, évidemment, c’est qu'on tombe, on
abandonne, si vous voulez, le projet réaliste qu’il y a au départ et que I'on tombe véritablement,
uniguement, dans une exploration du langage par le langage, ce que Tel Quel est en train de faire, en
confiant & la psychanalyse ou a une exploiration psychanalytique le soin... enfin, d’extraire le signifié,
la signification de ce texte. C’est un peu la crise, ou le danger, que connait en ce moment Tel Quel.”
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Mas, para o restante, me parece que jamais a literatura francesa conheceu
tal abertura e que, hoje em dia, séo possiveis pesquisas completamente
novas sobre a linguagem [...], sobre a montagem [...], sobre a
retransmissao do real, isto é, sobre essa escolha ou de um escritor que
serve de retransmissor entre o mundo e o livro [...]. Ou o livro pode ser
retransmitido por um material que ndo é propriamente literario.**® (PEREC,
2003a, p. 85-86, traducao nossa)

Conforme Perec, a presenca do real pode dar-se via literatura (como a
referéncia a obras de outros autores) e via suportes nao literarios (como as cartas
utilizadas em Stalingrado, descricdo de uma batalha, de Alexander Kluge, e as
entrevistas, documentos oficiais e observacbes em A sangue frio, de Truman
Capote) (2003a, p. 86). No caso de La disparition, as referéncias ao real nao literario

sdo manifestacdes translicidas:

Par surcroit, Mai fut brilant. (PEREC, 2009a, p. 13)

Par surcroit, il s’attachait au godt du jour; il lui plaisait d’ouir Lacan ou
Balibar, McLuhan Marshall ou Ninipotch, Tutti ou Quanti. Il lisait
“Comunications”, “Atoll”, “Scilicat”, “Trois Continants”. Il allait au Studio
Logos, divinisant Godard, louant Cournot.”° (PEREC, 2009a, p. 162)

O ambiente historico e intelectual francés borbulha na aluséo tanto a Paris
efervescente do final dos 1960 quanto ao meio académico e intelectual, em meio a
seus protagonistas e as revistas que difundiam seus textos®!. A dltima citacdo
assemelha-se a do trecho do texto de Perec “L’Esprit des Choses” sobre os
intelectuais franceses dos anos 1960, no qual sdo trazidos estruturalistas como Lévi-
Strauss, Lacan, Althusser, Barthes, Foucault e Ninipotch, habitués da revista

Communications:

Por volta dos anos 1950, havia na Franca uma filosofia, uma s6, que se
chamava, acredito, existencialismo, e cuja promoc¢do coube, se ndo me
falha a memoria, a Jean-Paul Sartre. Hoje nds temos Lévi-Strauss, Lacan,
Althusser, Barthes, Foucault, Ninipotch e muitos outros. Nao ha ainda tantos
pensadores quanto chefes de cozinha, mas isso ndo vai demorar. Dai, para

49 “Mais pour tout le reste, il me semble que jamais la littérature francaise n’a connu une telle

ouverture et que, aujourd’hui, sont possibles des recherches tout a fait nouvelles sur le langage [...],
sur le montage [...], sur le relais du réel, c’est-a-dire sur ce choix ou bien d’'un écrivain qui sert de
relais entre le monde et le livre. [...] Ou bien le livre peut étre relayé par un matériel qui n’est pas a
E)srooprement parler littéraire.”

“O pior é que 0 més de junho vem quente.” / “E, sempre por dentro do que fosse in no seu tempo,
deleitou-se com os dizeres de Jung e Lefebvre, Eco e Ninipotch, Tutti e Frutti. Leu L’'Homme, Tel
Quel, Mickey Mouse, Les Temps Modernes. Frequentou o Studio Logos, endeusou Rohmer, elogiou
Cournot.”

1 para mais informagdes, ver o capitulo “O apogeu das revistas” de Histéria do estruturalismo
(DOSSE, 1993, p. 309-319).
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o leitor, esse cansaco bem compreensivel, levando as vezes a confusfes
deploraveis, como se o nedfito, apesar de toda sua boa vontade, tivesse
misturado a cultura de seus mestres com a leitura de seu herdi favorito de
hoje (“eles sdo loucos, esses estruturalistas”) ou se escutasse o cabeludo
do seu coracgdo (“o inconsciente é estruturado como uma linguagem, Yeah,

yeah!”). °% (PEREC apud BELLOS, 1994, p. 374, tradug&o nossa).

O romance, desta maneira, propde uma espécie de traducao lipogramatica do
artigo. O mesmo tom parodico para referir-se ao pensamento intelectual francés
reaparece em outras passagens, como na reproducdo do discurso lacaniano, mas

com o acréscimo de apontar para o sumigo do “e”:

A noir, Un blanc, disait-il. Un clair-obscur: attribut proximal d’'un “a contrario”:
a linstar du signifiant signalant ipso facto qu'il a fallu, pour qu'il soit, trahir
tout son autour (I'actualisation niant, donc montrant la virtualisation, il fallait,
pour saisir limmaculation du blanc, garantir d'abord sa distinction, son
“idiosunkrasis” original, son opposition au noir, au rubis, au safran, a l'azur),

“Un blanc” n'ouvrait-il pas motu proprio sur sa contradiction, blanc signal du
non-blanc, blanc d'un album ou courut un stylo noircissant l'inscription ou
s'accomplira sa mort: 6, vain papyrus aboli par son Blanc; discours d'un non-
discours, discours maudit montrant du doigt l'oubli blotti croupissant au
mitan du Logos, noyau pourri, scission, distraction, omission affichant ou
masquant tour a tour son pouvoir, canyon du Non-Colorado, corridor
gu'aucun pas n'allait parcourir, qu'aucun savoir n‘allait franchir, champ mort
ol tout parlant trouvait aussitdt, mis a nu, l'affolant trou ou sombrait son
discours, brulét flamboyant qu'aucun n'approchait sans s'y rotir a tout
jamais, puits tari, champ tabou d'un mot nu, d'un mot nul, toujours plus
lointain, toujours plus distant, qu'aucun balbutiant, qu'aucun bafouillant
n‘assouvira jamais, mot mutilant, mot impuissant, improductif, mot vacant,
attribut insultant d'un trop-signifiant ou va triomphant la suspicion, la
privation, l'illusion, sillon lacunal, canal vacant, ravin lacanial, vacuum a
l'abandon ou nous sombrons sans fin dans la soif d'un non-dit, dans
l'aiguillon vain d'un cri qui toujours nous agira, pli fondu au flanc d'un
discours qui toujours nous obscurcit, nous trahit, inhibant nos instinrts, nos
pulsions, nos options, nous condamnant a I'oubli, au faux jour, a la raison,
aux froids parcours, aux faux-fuyants, mais aussi pouvoir fou, attrait d'un
absolu disant tout a la fois la passion, la faim, I'amour, substruction d'un vrai
savoir, d'un chuchotis moins vain, voix d'un moi au plus profond, voix d'un
voyant plus clair, d'un rapport plus vrai, d'un vivant moins mort. (PEREC,
20094, p. 128-129)

Trata-se do comentario de Augustus B. Clifford, pai de Douglas Haig Clifford e
padrasto de Olga, sobre o poema de Rimbaud encontrado no diario de Anton Voyl
“Vocalisations”, no qual “A noir (Un blanc), | roux, U safran, O azur’ (PEREC, 2009a,

%2 «pux alentours de années 50, il y avait en France une philosophie et une seule, qui s’appelait, je
crois, I'existentialisme, et dont le promoteur était, si mes souvenirs sont exacts, Jean-Paul Sartre.
Aujourd’hui nous avons Lévi-Strauss, Lacan, Althusser, Barthes, Foucault, Ninipotch et plein d’autres.
Il n’y a pas encore autant de penseurs que de chefs cuisiniers, mais cela ne saurait tarder. D’ou pour
le lecteur, un fatigue bien compréhensible, entrainant parfois de facheuses confusions, comme si le
néophyte, malgré toute sa bonne volonté, avait mélangé la culture de ses maitres avec la lecture de
son héros aujourd’hui favori (‘ils sont fous, ces structuralistes’) ou avec I'écoute du chevelu de son
coeur (‘I'inconscient est structuré comme un langage, yeah, yeah, yeah!’).”
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p. 125). A andlise de Clifford constroi-se a partir de uma série de expressdes muito
semelhantes, representadas no aspecto material da linguagem em um jogo de
assonancias e aliteragfes, edificando um excesso verborragico que desvela
auséncias, a do niveo e a de sentido. A palavra branco é repetida doze vezes, sendo
seis com maiusculas, figurando ao lado de no¢Bes como vazio, proibicdo, supressao
e privacdo. A esses se somam termos ligados a linguistica tais como escrita,
discurso, palavra, significante e diccdo, que fazem parte também do nédo dito do
“ravin lacanial”. Uma justaposicao interminavel de sinbnimos de siléncio, “vacuum a
I'abandon ou nous sombrons sans fin dans la soif d'un non-dit”, quica uma referéncia
nada amistosa a literatura de Sollers, a qual nada nédo diz, parafraseando Guimaraes

Rosa. Outras referéncias a Tel Quel estdo presentes no “Post-scriptum”:

L'ambition du “Scriptor”, son pro pos, disons son souci, son souci constant,
fut d'abord d'aboutir & un produit aussi original qu'instructif, & un produit qui
aurait, qui pourrait avoir un pouvoir stimulant sur la construction, la narration,
l'affabulation, I'action, disons, d'un mot, sur la facon du roman d'aujourd'hui.
[...]

Ainsi naquit, mot a mot, noir sur blanc, surgissant d'un canon d'autant plus
ardu qu'il apparalt d'abord insignifiant pour qui lit sans savoir la solution, un
roman qui, pour biscornu qu'il fat, illico lui parut plutdt satisfaisant: D'abord,
lui qui n‘avait pas pour un carat d'inspiration (il n'y croyait pas, par surcroit, a
l'inspiration!) il s'y montrait au moins aussi imaginatif qu'un Ponson ou qu'un
Paulhan [...].

[...] d'abord, il [seu trabalho] produisait un “vrai” roman, mais aussi il
s'amusait (Ramun Quayno, dont il s'affirmait I'obscur famulus, n'avait-il pas
dit jadis: “L'on n'inscrit pas pour assombrir la population”? ), mais, surtout,
ravivant l'insinuant rapport fondant la signification, il participait, il collaborait,
a la formation d'un puissant courant abrasif qui, critiquant ab ovo
l'improductif substratum bon pour un Troyat, un Mauriac, un Blondin ou un
Cau, disons pour un godillot du Ouai Conti, du Figaro ou du Pavillon Massa,
pourrait, dans un prochain futur, rouvrir au roman l'inspirant savoir, lI'innovant
pouvoir d'un attirail narratif qu'on croyait aboli. (PEREC, 2009a, p. 309-312)

Na poética defendida pelo “Scriptor’, o ataque impiedoso recai sobre o
romance “psicolégico”, sendo Troyat, Mauriac, Blodin e Cau os autores dessa
vertente. Os outros escritores citados, Ponson du Terrail e Jean Paulhan, sao as
referéncias positivas, representantes do poder imaginativo da literatura. Ponson é
um escritor de romances de aventura, tal como Jules Verne. Paulhan € uma
personagem importante no meio intelectual francés do periodo, tendo sido diretor de
La Nouvelle Revue Francaise (NRF), uma das principais revistas literarias da Europa
de 1953 a 1968. Todavia, ndo sdo nomes cuja associacdo € Obvia, salvo se
considerarmos o fato de, além de serem figuras simpaticas ao narrador, terem

nomes assonantes (ARTS, 1999, p. 163-164). A contrainte seria entdo responsavel
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por desenvolver a concretude da linguagem do romance, mesclando o jogo
alfabético com o jogo de sentido. Cabe aqui falar um pouco desse narrador, que se
autodenomina entre aspas como se estivesse fazendo um trabalho de citacdo —
“L’ambition du ‘Scriptor’” (PEREC, 2009a, p. 309). O termo remeteria ao scriptor

medieval, como nos aponta Compagnon:

A condicéo escrevente da época se organiza seguindo esse postulado, vide
as diversas posturas codificadas que proibem a originalidade, ou, para o
seu fundamento, a enunciacdo: o scriptor que recopia sem modificar, o
compilador que escolhe e relne, o comentarista que se introduz, mas
exclusivamente para explicar o auctor que, enfim, aumenta e faz por conta
prépria, mas sem tomar para si; todos se baseiam sobre outra autoridade
que ndo a deles mesmos, e que os excede.””® (COMPAGNON, 1979, p.
158, traducdo nossa).

O “Scriptor” perecquiano, “support doctrinal fort au golt du jour qui affirmait
I'absolu primat du signifiant” (PEREC, 2009a, p. 309), pode ser, como acredita Arts,
uma traducdo lipogramética do scripteur telqueliano, conceito cunhado para
substituir o considerado obsoleto “autor” e que se refere a fungao textual que
trabalha sobre o texto ao mesmo tempo que € trabalhada por ele (1999, p. 164).
Porém, acima do dialogo evidente com o seu tempo, essa entidade entre aspas de
La disparition € uma espécie de um escriba que recopia sem modificar o que a
tradicdo Ihe propfe, na sua lingua (sem a vogal), no seu tempo (nos conturbados
anos 1960 europeus) e no seu jeito (entremeando referéncias autobiograficas em
linhas narrativas policiescas).

As ambiguidades que envolvem os conceitos ligados a linguistica e ao
“Scriptor” evidenciam um deuxiéme dégré que ndo é a solucdo de um problema
matematico. Mas que se caracteriza pela instabilidade discursiva. Alerta a nés,
leitores, o perigo em aceitar esquemas interpretativos, chaves de leitura, sentidos
completos. Quanto as aspas que cobrem o “Scriptor”, elas marcam uma distancia
entre esse narrador e o suporte doutrinario a que ele se refere, o que remonta a
ironia dos artigos de Perec para se referir aos modismos intelectuais dos anos 1960,
como salientara Bellos.

A partir dessa leitura, pode-se concluir que a “courant abrasif’ que seu

romance deixa como contribuicdo ndo foi aquela que defende a morte do autor,

#33 “La condition écrivante de 'époque s’ordonne suivant ce postulat, par exemple les diverses
postures codifées qui interdisent I'originalité, soit, a son fondement, I'énonciation : le scriptor qui
recopie sans maodifier, le compilator qui choisit et rassemble, le commentator qui s’introduit mais
exclusivement pour expliquer, I'auctor enfin qui augmente et y met du sien, mais sans prendre sur lui,
tous se fondent sur une autre autorité qu’eux mémes, et qui les dépasse.”
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como muitos criticos tendem a enfatizar®®*, mas sim a que pleiteia a utilizacdo de
“Finnovant pouvoir d’'un attirail narratif qu'on crouait aboli!”. A necessidade de um
attirail narratif desvia-se, assim, da escrita em que a linguagem voltava-se para
dentro dela mesma. Nesse sentido, ndo ha uma divisdo nitida entre o romanesco e a
contrainte, como Perec tenta nos convencer em sua divisdo da propria obra. O
nosso caminho, por conseguinte, € tentar entender o que a contrainte faz na lingua e

como molda a narrativa.

3.7 Lipograma, lingua francesa e diegese: a lingua lipogramética

E inegavel que Perec era dado a escrever sob o nivel maximo de dificuldade.
A publicacdo de 1969 é o lipograma mais extenso ja produzido, e tal restricdo
baseada na lingua repete-se em outras obras do autor; estamos falando, portanto,
dos poemas heterograméaticos. Perec ainda foi autor do maior palindromo do mundo
a sua época (CHANGE, 1970, p. 217-223) e construtor do prédio de A vida modo de
usar a partir dos movimentos do jogo de xadrez. Nao se esta afirmando que tais
desafios ndo possuam outras interpretacdes, ou que sédo pura forma, mas sim que
La disparition € mais um de seus trabalhos herculeos, todos relacionados com a
lingua francesa®>”.

A homofonia possivel em francés entre a vogal sequestrada e o eux (“eles”)
desaparecidos possui uma ressonancia autobiografica importante, que ecoa na
situacdo do agente literario Perec e na perda dos seus familiares na Segunda
Guerra Mundial. Tal homofonia ndo é de todo descartada. Na verdade, em La
disparition a contrainte tem a funcéo de modular a narrativa e todos os elementos a
ela incorporados, incluindo qualquer traco biografico, tal como se evidencia pelo
conceito de aencrage. Agora, 0 momento € compreender quais sdo as
consequéncias do francés com lipograma na diegese.

Diversos elementos e circunstancias estdo conectados a auséncia do “e”. O

livro possui vinte e seis capitulos (nimero de letras do alfabeto francés), e cinco

 Talvez o caso paradigmatico seja Marc Parayre, cuja Tese de Doutorado tem o mérito de ser o

estudo mais exaustivo sobre as intertextualidades envolvidas no romance de Perec, mas cujos
esforcos em relacionar La disparition com alguns conceitos de Jean Ricardou s&o exagerados.
Parayre chega a estruturar os capitulos de seu trabalho e montar um jogo de palavras (1992, p. 6-9)
semelhante (pois “perecquianizado”) ao de Ricardou no seu livro sobre o novo romance (1990,
95.5255-257). _ _ _ _

As relag6es biograficas podem ser tramadas antes ou depois da criagcdo da regra formal, mas esta
se relaciona essencialmente com a lingua. Para mais informacdes sobre a fascinacéo e a obsessao
de Perec pelas letras, ver o artigo de Warren Motte, “Embellir les lettres” (MOTTE, 1985, p. 110-124).
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partes (0 numero de vogais), sendo que nao ha nem o quinto capitulo (o “€” na série
alfabética) nem a segunda parte (0 “€” na série de vogais). As principais
personagens descendem de uma poderosa tribo de origem albanesa composta de
vinte e seis membros (numero de letras do alfabeto), cada uma com muitos
descendentes, por vezes seis. Para evitar que as sucessivas divisbes das herancas
ndo diminuissem o patriménio comum, uma lei é adotada: o filho mais velho é o
anico herdeiro, condenando o0s outros a miséria. A severidade gera inveja e
derramamento de sangue, o que ameaca a existéncia do cla. A solucéo é limitar a
um o numero de filhos por familia. Todos os outros seréo mortos apos o nascimento.
Mas a regra ndo é respeitada por uma mulher, a qual, sem o conhecimento do
marido, da a luz a trigémeos, entregando dois deles a ama de leite, que foge. Vinte
anos depois, quando se descobre o ocorrido, o pai, o “Barbu d’Ankara”, constrangido
pela letra fria da lei, mata seu filho, jurando vinganca aos dois outros e seus
descendentes. Dai o motivo das mortes, de um lado, de Amaury Conson e Aignan,
Adam, Ivan, Odilon, Urbain e Yvon; de outro, de Arthur Wilburg Savorgnhan e Anton
Voyl, Douglas Haig Clifford, Hassan Ibn Abbou, Olga Mavrokordatos, Ulrich/Ottavio

Ottaviani e Yorick?®®.

3.8 Trés indices de leitura do “e”: grafemas, séries e fonemas

H&a indmeros momentos da narrativa, chamados de indices de leitura por
Parayre, em que algumas das personagens se aproximam da vogal proibida, que
pode ser evocada como grafema, referéncia as diferentes grafias (formas
geomeétricas) que a letra possui (“e” e “E”); como série alfabética/vocalica, isto €, a
posicdo no alfabeto (quinta letra) e no conjunto de vogais (segunda vogal); ou como
fonema, sem que a vogal seja escrita, é claro (PARAYRE, 1985, p. 26-27). Tal
caracteristica € compensada pelas enumeracdes e listagens, que mascaram a falta
do “e” pela profusdo de elementos, do mesmo jeito que é radicalmente exposta por
outros recursos, como o lipograma dentro do lipograma: “Ondoyons, un poupon, dit
Orgon, fils d’'Ubu, Bouffons choux, bijoux, poux, puis du mou, du confit; buvons, non
point un grog: un punch” (PEREC, 2009a, p. 296). Especificamente quanto aos trés

casos de presenca-auséncia, vejamos exemplos de cada um deles.

2% para uma melhor visualizac@o desse quadro, ver a tabela de Salceda (2011, p. 2).
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Ainsi, parfois, un rond, pas tout a fait clos, finissant par un trait horizontal: on
aurait dit un grand G vu dans un miroir.

Ou, blanc sur blanc, surgissant d'un brouillard cristallin, I'hautain portrait d'un
roi brandissant un harpon.

Ou, un court instant, sous trois traits droits, I'apparition d’un croquis
approximatif, insatisfaisant: substituts saillants, contours béatards profilant,
dans un vain sursaut d'imagination, la Main a trois doigts d’un Sardon
ricanant.

Ou, s'imposant soudain, la figuration d'un bourdon au vol lourd, portant sur

son thorax noir trois articulations d'un blanc quasi lilial. 2>’ (PEREC, 2009a,
p. 19)

Un sair, la vision d'un charancon ou d'un cafard qui n'arrivait pas a gravir un
croisillon du vasistas lui causa, sans qu'il sOt pourquoi, um profond

inconfort.°® (PEREC, 2009a, p.30)

Y a-t-il un animal
Qui ait un corps fait d'un rond pas tout a fait clos
Finissant par un trait plutot droit?%>°
(PEREC, 2009a, p. 44)

Il'y avait, pour finir, paraphant, trois traits horizontaux (dont lI'un au moins
paraissait plus court) qu'un gribouillis confus barrait. (PEREC, 2009a, p. 55)

Estes sdo alguns exemplos do desenho da letra, grafemas distribuidos no
romance, mas ha outros, mais complexos, ligados ao binbmio alfabeto/vogais. Os
numeros entram também nessa logica: o cinco, lugar do “e” no alfabeto e numero de
vogais sem “e”; o seis, conjunto de vogais com “e”; o vinte, numero de consoantes; o
vinte e cinco e o vinte e seis, alfabeto com e sem “e”. A apari¢ao de “cinq ou six”
explicita este caldo metatextual, que substitui expressdes que remetem a um
conjunto impreciso (environ, plusieurs, certaines, etc.), mas esconde outro sentido.

Vejamos alguns trechos abaixo:

Dans la nuit du lundi au mardi 6 Avril, on compta vingt-crois assauts au
plastic.?®° (PEREC, 2009a, p. 12)

[...] scrutant son tapis, il y voyait surgir cing, six, vingt, vingt-six
combinations [...].2° (PEREC, 2009a, p. 19)

7 “por vezes vé um isésceles nem de todo perfeito, com o risco inferior ténue e sobre os dois

congruentes: pode-se dizer um enorme V invertido. / Ou, niveo como neve, emergindo de um limpido

nevoeiro, o espectro de um bispo de indumentos puros, com um ciborio conico de vidro, nem de todo

cheio de leite. / Ou, por poucos segundos, de trés troncos estreitos, o surgimento de um esboco

insuficiente: contornos espurios que podem ser, em um in(til exercicio do intelecto, o Pico Cilindro, do

Monte Perdido, sexto cume dos Pireneus. / Ou, se impondo de repente, o vulto de um pinheiro

Eﬁgndido pelo vento, com o cume coberto de neve, como se fosse um _elmo livido, tingido de erro_rex.”
“Num pér-do-sol, os contornos de um gorgulho ou de um percevejo, que hem consegue subir pelo

eixo entre os vidros do postigo, Ihe produz, sem entender o porqué, um profundo desconforto.”

2%9 “Existe um bicho / Que tem o corpo de um isésceles / Erguido sobre dois pés?”

60 “Entre 5 e 6 de fevereiro, vinte e cinco coquetéis Molotov explodem em motins.”

261 “[...] escrutinou o teto e viu surgir cinco, seis, vinte, vinte e seis composic¢ées [...]".
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[...] il y aurait, dans un pays lointain, un gargon, un bambin au nom
d'Aignan. Il aurait cing ans. Il vivrait dans un palais ou tout irait a

labandon.?®? (PEREC, 2009a, p. 43)

Il donna a Augustus qui mit son lorgnon pour y voir plus clair un carton
portant vingt-cing graffiti intrigants.

[...]
Il s'affaira aussitot, tracant vingt-cing signaux au cravon blanc sur un placard
noir. Voici l'inscription qu'on obtint [...].(PEREC, 2009a, p. 198)

Os numeros acumulam func¢des, apontando a quantidade de itens de uma
série, determinados ou indeterminados. Pontualmente referem-se as letras das
séries alfabética e vocdlica, reverberando enunciados que estdo de modo intrinseco
conectados ao processo lipogramatico — vide as referéncias a assaltos, escrutinios,
combina¢Bes, abandonos, clareza, grafites intrigantes, tracos, sinais, brancos,
inscricdbes. H& momentos em que 0s numeros de uma citagdo deixam o lipograma
mais explicito, sendo a equacdo das enunciagbes uma metadfora mesma da

contrainte:

[...] son propos n'aboutit qu'a vingt-cing ou vingt-six notations: il broda sur
cing ou six points [...].2%% (PEREC, 20094, p. 50)

[...] il affaiblit nos pouvoirs dans la proportion d'au moins un sur cinq!264
(PEREC, 2009a, p. 54)

On linstalla dans un dortoir ou il y avait vingt-six lits dont vingt-cing garnis
d'individus plus ou moins moribonds. 2% (PEREC, 20094, p. 44)

No primeiro caso, o numero vinte e cinco e o numero vinte e seis, colocados
em paralelo com cinco e seis, indicam uma correspondéncia: vinte e seis letras esta
para seis vogais, assim como vinte e cinco letras esta para cinco vogais. O mesmo
processo metaforico ocorre no segundo trecho, pertencente ao capitulo sobre o
conto “A carta roubada”, de Edgar Allan Poe, que em La disparition é também o
roubo de uma vogal, pois de uma lettre. Chamado por causa desse crime, 0 detetive
Dupin ndo possui 0 mesmo impeto investigativo da personagem original, chegando a

afirmar que “Mais quoiqu’il ait raison, du moins dans son calcul, il manqua son coup.

262 «[...] desenvolve um conto: em um reino longinquo, um menino, pequerrucho de nome Gustin H.

Ele tem cinco e vive em um edificio onde em tudo se vé o desleixo.”

263 ey propoésito nem chegou perto de vinte e cinco ou vinte e seis bosquejos. Embelezou cinco ou
seis pontos.”

264 41 . ] reduzindo nossos poderes em um quinto, ou menos!”

265 «g disposto em um dormitério onde tem vinte e seis leitos, sendo que vinte e cinco preenchidos por
individuos meio que moribundos.”



145

| — Jadis, au moins, javais du Pot, murmura-t-il"**® (2009a, p. 54), sendo “pot” uma
possivel referéncia lipogramaticamente direta a Poe. Se Dupin exclui qualquer
possibilidade do acaso, em Perec o arbitrario ndo estd descartado. Por hora,
guardemos apenas o fato de a supressao do “e” ser a perda de uma letra/o roubo de
uma lettre, 0 mesmo acontecendo na relagéo leitos-letras quanto ao alfabeto.

Além da letra enquanto forma e elemento de duas séries, o “e” é evocado
engquanto fonema, como na dedicatoria de W, “Pour E”, isto &, “Pour eux”, para eles
(1995, p. 5). Esse “E” pode referir-se ainda a enfance (infancia), a elle, (Cyrla, a mae
de Perec), ou a Esther e Ela (parentes que foram a familia de Perec apos o
Holocausto). Conforme Parayre, esse jogo fonético estd em inUmeras cenas do
lipograma, como quando um barman se vé impossibilitado de fazer um drink porto-
flip, composto de vinho do porto e gema de ovo. O atendente é reticente em fazer a
bebida, pois seria necessario utilizar oeufs [ovos], ou seja, “e” (\@\) (PARAYRE,
1985, p. 45-52). Ao explicar que ndo poderia usa-lo, é acometido de um mal subito,
é claro (cf. PEREC, 2009a, p. 28-29). O jogo com os fonemas também ocorre nas

manchetes de jornal:

PROHIBITION DU PARTI:
PLUS UN COCO A PARIS!

Pour vos colis: non au cordon, non au fil,
OUI AU SCOTCH!
*

KRACH INFAMANT POUR
D'IMPORTANTS B.O.P.2%"
(PEREC, 20094, p. 28)

Conforme Parayre, “coco” é tanto uma giria para se referir aos comunistas
como um termo da linguagem infantil para ovo (oeufs). Pode-se entender, entdo, que
“plus un coco” é igual a plus un oeufs, plus un “e”, sem um “e”. Na segunda
manchete, a sucessao légica da enumeracao seria “noeud” (“non au cordon, non au
fil, non au noeud”), ou seja, foneticamente, non au cordon, plus un noeud, plus un
“e”, sem um “e”. No terceiro caso, B.O.P. € uma abreviag&o utilizada desde 1944 na
Franca para Beurre, Oeufs, Fromages (PARAYRE, 1985, p. 47); mais uma vez,
oeufs, plus d’oeufs, plus d“e”, sem “e”. Tal logica é, por vezes explicita, como a frase

ao final do capitulo 25: “Mais il n’'y a pas non d” (PEREC, 2009a, p. 297), na qual

266 “porém, mesmo com indefectiveis deducdes, errou em resolver o mistério. / — Em outros tempos,
tivemos sorte nesse tipo de crime, ou pelo menos um pou... — murmurou Dupin.”

%7 “FOGO NO ZOOLOGICO: / BICHOS MORREM SEM OXIGENIO! // Em seu jogo de pdquer, nem
trés, nem dois: / SOMENTE REIS! // FIM DE SIGILO EXPOE / CODIGOS SECRETOS’.
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observa-se sonoramente que nédo ha “e” (n&do ha mais a letra “d” e ndo ha mais “de”

+%e).

3.9 Enumeracdes/listagens

Ha ainda uma série de outras restricbes que surgem no romance, nao
diretamente ligadas ao lipograma, mas que a ele se submetem, como no caso do
palindromo sem “e” “un as noit si mou qu’omis rions a nu!” (PEREC, 2009a, p. 143).
Outros exemplos sdo pequenos versos, talvez poemas mesmo, contidos na
narrativa, o que podemos deduzir pelo jogo ritmico-rimico que acompanha uma
determinada légica semantica devidamente salpicada de humor. E o caso deste
trecho jA& comentado, agora versificado a moda Augusto e Haroldo de Campos

fizeram em Os Sertbes, de Euclides da Cunha (CAMPOS; CAMPQOS, 1997):

On noya
dans l'alcool un pochard,
dans du formol un potard,

dans du gas-oil un motard.?%® (PEREC, 20094, p. 14)

Alids, ha inumeros “géneros de discurso”, para se valer do vocabulo cunhado
por Bakhtin (2003, p. 261-306), dos quais devemos sempre estar desconfiados, ou
melhor, atentos, ao ler o romance. Listas e enumeragfes, no mais das vezes,
apontam para algum aspecto que dialoga sempre com o arbitrario de sua ldgica,

construindo, segundo Foucault:

[...] um pensamento sem espaco, palavras e categorias sem tempo nem
lugar mas que, em esséncia, repousam sobre um espaco solene, todo
sobrecarregado de figuras complexas, de caminhos emaranhados, de locais
estranhos, de secretas passagens e imprevistas comunica¢fes; haveria
assim, na outra extremidade da terra que habitamos, uma cultura voltada
inteiramente a ordenacdo da extensdo, mas que nao distribuiria a
proliferacdo dos seres em nenhum dos espacos onde nos é possivel
nomear, falar, pensar. (FOUCAULT, 2007, p. 14-15)

Foucault trata da enciclopédia chinesa e sua taxonomia peculiar, mas tal
reflexdo poderia ser pertinente para pensarmos a narrativa em lipograma?®®, em que

toda similitude ou distingdo resulta também de uma operacéo precisa, da aplicacéo

268 “Imerge-se / no vinho um biriteiro, / no sonifero um enfermeiro, / no combustivel um motoqueiro.”
%9 Na verdade, uma aproximacado entre Foucault e Perec foi proposta por Tiphaine Samoyault em
“Les mots et les choses de Georges Perec: une aventure des années soixante” (SAMOYAULT, 2004,
p. 57-74).
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de um critério prévio e arbitrario. Sobre o tema, Perec fez inUmeros comentarios em

entrevistas e conferéncias, todos semelhantes:

Ha, em toda enumeracdo, duas tentacBes contraditérias; a primeira é de
recensear TUDO, a segunda de esquecer continuamente alguma coisa; a
primeira quer fechar definitivamente a questéo, a segunda a deixar aberta;
entre a exaustdo e o inacabado, a enumeracédo me parece ser, assim, antes
de qualquer pensamento (e antes de qualquer classificacdo), a marca
mesma dessa necessidade de nomear e de reunir [...].2"° (PEREC, 2003d,
p. 164, traducdo nossa)

A vista disso, vejamos um exemplo de La disparition:

6, Grand Manitou, tu n'y vois pas, mais tu sais tout. Nous connaissons ton
pouvoir-il va du hibou au tatou, du gavial a l'urubu, du faucon au vison, du
daim au wapiti, du chacal auxiphidion, du bison au yack, du noir agami au
vol lourd au zorilla dont la chair n‘a aucun goQt. (PEREC, 2009a, p. 139)

Além da evidente auséncia, ha aqui a tentativa saturacdo onomastica®’* por

uma enumeracao “de a a z’, tipica de propostas totalizantes de enciclopédias, em

” 13 “ ”» “

que “hibou” é o “h”, “tatou” o “t”, “gavial” o “g”, “urubu” é o “u”, “faucon” o “f*, “vison” o
“VH’ “daim” O “d”’ “Wapiti” O “W”, “Chacal” 0 “C”, “bison” o “b”, “yaCkH é O “y”’ “agami” e
“zorilla” é “z” (cf. PARAYRE, 1998, p. 61-70). Constréi-se desta maneira uma

espécie de mise en abyme de contraintes. Temos ao mesmo tempo um lipograma,

seguido de uma enumeracgao de “a” a “z” ordenada e, por fim, a restricdo ao estilo
bonecas russas, utilizada, por exemplo, em Espéces d’espaces: a (b (c (d (f (g (h-t)
u) v) w) x) y) z. No mundo das enumeragdes, com certeza ndo h& escrita natural,

nem inspiragao:

[...] avisdo do mundo, o que se chama Weltanschauung, ndo é um conjunto
de conceitos, é somente uma linguagem, um estilo, palavras. Ou seja, em
suma ndo existe escrita natural, Nao existe inspiracdo, ndo existe nada que
me ajude, que se encontre em cima da minha cabeca e que me ajude a
produzir linguagem. A escrita € um ato cultural e unicamente cultural. Existe
uma pesguisa sobre o poder da linguagem. Entre o mundo e o livro, existe a
cultura.’”* (PEREC, 2003a, p. 81, traducdo nossa)

294 y a dans toute énumération deux tentations contradictoires; la premiére est de TOUT recenser,
la seconde d’oublier tout de méme quelque chose; la premiére voudrait cldturer définitivement la
question, la seconde la laisser ouverte; entre I'exhaustif et I'inachevé, 'énumération me semble ainsi
étre, avant toute pensée (et avant tout classement), la marque méme de ce besoin de nommer et de
réunir sans lequel le monde (« la vie ») resterait pour nous sans repeéres [...].”

"t para mais informacdes, ver o dossié “J.R. : Tentative de saturarion onomastique” da revista Le
Cabinet d'amateur — Georges Perec (LE CABINET, 1997).

272« ] la vision du monde, ce qu’on appelle la Weltanschauung, ce n'est pas un ensemble de
concepts, c’est seulement un langage, un style, des mots. C’est-a-dire qu’en somme, il n'y a pas
d’écriture naturelle, il N’y a pas d’inspiratioin, il n’y a rien qui m’aide, qui se trouve au-dessus de ma
téte et qui m’aide a produire du langage. L’écriture est un acte culturel et uniquement culturel. Il y a
une recherche sur le pouvoir du langage. Entre le monde et le livre, il y a la culture.”
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Escrever a partir de uma restricdo formal & ter consciéncia e dominio da
restricdo que envolve todo o processo de escrita, o qual foi desenvolvido dentro de
uma producao cultural especifica, historicamente contextualizada. Escrever sem o
“e” possibilita a confeccdo de um texto tdo artificial como o labor exaustivo de
Flaubert, visivel nos seus manuscritos, ou na escrita automatica surrealista, prenhe
de estruturas pré-concebidas das quais os escritores ndo tém ciéncia. A consciéncia
do lipograma permite, por exemplo, a construcdo de diversas relacdes entre a
restricdo e a narrativa, entre a restricdo e o real, entre a restricdo e a lingua. O fato
de a auséncia do “e” ser referida a todo o momento é o gesto textual que ratifica a
riqueza vertiginosa representada nas peripécias romanescas, na abundancia de
personagens, nas alusfes eruditas (outras nem tanto) e nas inumeras citacbes e

traducdes lipogramaticas de outros escritores:

[...] puis, surtout, il y assouvit, jusqu’a plus soif, un instict aussi constant
gu’infantin  (ou qu’infantil): son goQt, son amour, sa passion pour
'accumulation, pour la saturation, pour I'imitation, pour la citation, pour la
traduction, pour la automatisation. (PEREC, 2009a, p. 310)

O principio ativo para que se construa essa constelacdo de elementos foi
identificado por Bénabou em “Vraie et fausse érudition chez Perec” como o principio
oulipiano do universo ligado a uma restricdo. Esse axioma pressupbe que a
especificidade da restricdo conduz a construcdo de modos inesperados e
especificos de se expressar. Em La disparition, vide a utilizacdo de linguas
estrangeiras como o inglés e o latim, neologismos, palavras com histérias
etimolégicas mais ou menos cultas, o que apontaria uma transgressdo dos modos
de se expressar (BENABOU, 1988, p. 46). Propde-se, assim, outra logica entre
linguagem e mundo, erigindo um texto “escrito em uma lingua simultaneamente
distante e familiar, que é o francés sem ‘e””?"* (ROUBAUD apud PARAYRE, 2007, p.

140, traducéo nossa):

Aussi Sabin soudoyait-il I'Administration du Zoo qui, parfois, lui louait, pour
un soir ou pour la nuit, soit un animal d'un bon poids — un gros ruminant, un
yack, un orang-outang, un ours, un mammouth —, soit un animal pas banal —
un kangourou ou un casoar, un canard ou un boa constrictor, un tapir ou un
mandou, un opossum ou un alligator, un albatros ou un cai man, un cachalot
ou un tamanoir. (PEREC, 2009a, p. 254)

213 “acrit dans une langue a la fois distante et familiére, qui est le francais sans e”.



149

As descrices e as enumeracdes, a0 mesmo tempo que apontam para o

mundo, o organiza, reordenando seus elementos em uma espécie de realismo que

prevé a mediacdo pela cultura da escrita. N&o por acaso, o delirio descritivo de La

disparition aproxima-se do presente em As coisas:

Dava-se a volta na cidade europeia em um pouquinho mais de quinze
minutos. Do prédio onde moravam, o Colégio Técnico ficava a trés minutos,
0 mercado, a dois, o restaurante em que faziam todas as suas refeicdes, a
cinco, o Café de la Régence, a seis, assim como o banco, a biblioteca
municipal, e seis dos sete cinemas da cidade. O correio e a estagcdo e o
ponto de carros de aluguel para Tunis ou Gabes ficavam a menos de dez
minutos e constituiam os limites extremos do que bastava conhecer para
viver em Sfax. (PEREC, 2012a, p. 94)

E o presente em A vida modo de usar:

Os demolidores virdo, e sua[s] macas fardo estourar os estuques e azulejos,
derrubardo as paredes, retorcerdo as ferragens, deslocardo os caibros e
barrotes, arrancardo as pedras de cantaria e 0 embalsamento — imagens
grotescas de um prédio posto abaixo, reduzindo as suas matérias-primas,
sobre as quais os comerciantes de ferro-velho, com suas grossas luvas,
virdo disputar seu quinhdo: o chumbo dos encanamentos, 0 marmore das
lareiras, a madeira dos tetos e dos pisos, as portas e os rodapés, o cobre e
o latdo das macanetas e das torneiras, 0s grandes espelhos e os dourados
de suas molduras, as bancadas de pedra das pias, as velhas banheiras, o
ferro batido dos corriméos de escadas...

Os infatigaveis buld6zeres da terraplanagem irdo se incumbir de arrasar o
resto: toneladas e toneladas de entulho e poeira (PEREC, 1991, p. 145)

A diferenca é que, em muitos momentos de La disparition, uma enumeracao

sugere uma palavra ou um fenébmeno ao nega-lo. E o caso em que o enigma da

auséncia-presenca do “e” ganha novos contornos, como o das manchetes de jornal

gue utilizam os termos coco, noeud e oeufs. Ou no trecho que se segue:

274 «

[...] contribuait a ourdir, a batir la configuration d'un croquis initial qu'il
simulait, qu'il calquait, qu'il approchait mais qu'il taisait toujours:
un mort, un voyou, un auto-portrait;

un bouvillon, un faucon niais, un oisillon couvant

son nid;

un nodus rhumatismal;

un souhait;

ou liris malin d'un cachalot colossal, narguant Jonas [...].
2009a, p. 19)

274 (PEREC,

[...] contribuindo em tecer, em construir o vulto de um primeiro esboco, que pretende ser, finge

ser, ilude ser, porém sempre emudece: / torcedor, tiete, tribo / girino, fumo com bétele, Deus grego
dos ovinos / Deus do Sol do Egito, / pelo de ovino / ou 0 gesso dos dentes perversos de Moby Dick,
que desrespeitou 0 homem engolido pelo peixe e nele ficou por trés noites [...].”
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A enumeracéao surge quando Anton olha fixamente para seu tapete e comeca
a identificar uma série de imagens que, lidas despretensiosamente, sugerem uma
lista sem sentido. Porém, cada um dos elementos possui um sinbnimo
monossilabico foneticamente em “e”: “mort” remete a feu, “voyou” a gueux, “auto-
portrait” a je, “bouvillon” a boeuf, “faucon niais” e “oisillon couvant son nid” a oeufs,
“nodus rhumatismal” a noeud, “souhait” a voeux e “iris” a oeil (cf. PARAYRE, 1985,

p. 49-50).
3.10 Intertextualidade

Sao férteis na narrativa a pratica de empréstimos, citacbes, alusdes e
referéncias a estilos de géneros de discursos miticos, literarios, jornalisticos, entre
outros. Por isso, Andrée Chauvin compreende a obra como "outra grande rede
criadora"?™® (1987, s. p., traducdo nossa). Nesse jogo intertextual, o escrutinio
detetivesco das personagens, que nao deixa de ser hermenéutico, mescla-se com

aguele da vogal e aquele de seus leitores:

[...] alors qu'il voyait, parcours aux maillons incongrus, tout un tas
d'imparfaits croquis, dont chacun aurait-on dit, contribuait a ourdir, a batir la
configuration d'un croquis initial qu'il simulait, qu'il calquait, qu'il approchait
mais qu'il taisait toujours [...].276 (PEREC, 2009a, p. 19)

A questdo é compreender como a intertextualidade se desenvolve. De um
lado, temos uma série de textos escritos para o romance, por vezes frutos de uma
escrita pretensamente coletiva. De outro, textos advindos do canone europeu:
poemas de Arthur Rimbaud, Victor Hugo, Stéphane Mallarmé e Charles Baudelaire;
o Cantico dos canticos, a Marselhesa, um conto de Edgar Allan Poe, outro de Henry
Miller; trechos de Moby Dick e Bartleby, o escrivdo, de Herman Melville, de O eleito,
de Thomas Mann, de Zahir, de Jorge Luis Borges, de A invencdo de Morel, de
Adolfo Bioy Casares e de Um homem que dorme, do proprio Perec. A figura deste,

alias, transparece na descricdo do Barbudo de Ankara, o vildo da narrativa®’’.

25 “autre grand reséau créateur”.

® “nos momentos em que V&, em um circuito de riscos incongruentes, um monte de esbogos
imperfeitos, um por um — deve-se dizer — contribuindo em tecer, em construir o vulto de um primeiro
esbocgo, que pretende ser, finge ser, ilude ser, porém sempre emudece [...].”
" Vide o trecho “Il montra du doigt un portrait qui paraissait I'ahurir. Il s'agissait d'un individu aux traits
plutét lourdauds, pourvu d'un poil chatain trop abondant, touffu, ondulant, plutét cotonnant, portant
favoris, barbu, mais point moustachu. Un fin sillon blafard balafrait son pli labial. Un sarrau d'Oxford
sans col apparaissait sous un tricot raglan marron & trois boutons fait du plus fin whipcord.” (PEREC,
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Uma das consequéncias dessa reescrita é a reconstrucao da tradicao literaria
europeia a partir do aspecto formal. Tal proposta historiografica da literatura é a
mesma idealizada por Raymond Queneau no j& comentado “Table de Queneleieff”.
Se no caso do quadro a questdo era propor uma histéria da literatura mundial
diacrénica, em que o elemento norteador € o signo da restricdo formal e seu carater
inovador, em La disparition a escrita de uma mini-historia da literatura tem outras
implicagbes. Ao  incorporar esses textos canlnicos, traduzindo-os
lipogramaticamente, o narrador converge a arquitetura. Tais autores sdo, deste
modo, verdadeiros plagios por antecipacao, passando a figurarem em outra logica,
em outro registro, em outra historia, enfim, a/o do lipograma.

Outro destaque, e que complementa o anterior, consiste no fato de a

intertextualidade?’®

nao se restringir somente a traducédo do trecho lipogramatico, o
qgue ja implica numa reorganizacdo profunda dos originais. As transcriacdes estao
intrinsecamente conectadas a tematica e aos elementos presentes no paideuma
perecquiano. Estes remetem, do seu jeito, a vogal desaparecida, ao sumi¢co de um
elemento, a interpretacdo ou a representacdo do vazio e do branco. O jogo que se
constroi é formado pelo eco do que aponta o texto do passado em dialogo com a
sua versdo em lipograma. O intertexto, que a priori abriria 0 texto para outras
leituras, volta-se ao lipograma e a sua metafora do desaparecimento, fazendo com
gue a intertextualidade seja também metatextualidade. Eis o comeco de Moby Dick

(2008 [1851]), transcrito no diario de Anton Voyl:

Oui, il y a aussi Ismail, Achab, Moby Dick.

Toi, Ismail, pion tubar, glouton d'obscurs manuscrits, scribouillard avorton
qu'un cafard sans nom gagnait, toi qui partis, fourrant un sarrau, trois
maillots, six mouchoirs au fond d'un sac, courant a ton salut, & ta mort, toi
qui, dans la nuit, voyais surgir I'animal abyssal, I''mmaculation du grand
Cachalot blanc, ainsi qu'un volcan lilial dans I'azur froid! (PEREC, 2009a,
p. 85)

2009a, p. 237). Em La disparition, o Barbudo de Ankara € a imagem de Perec de barbicha e cabelos
desgrenhados, perfil que ele adotou no final dos anos 1960 e conservou até seus Ultimos dias.
Quanto a referéncia a imagem do autor “real”, podemos assegurar que nado se trata de um recurso
insélito, sendo possivel reencontra-lo, por exemplo, no romance de Salman Rushdie Os versos
satanicos. Nele, Deus surge a imagem e semelhanga do autor: “Para o Isaias de Blake, Deus era
apenas uma imanéncia, uma indignacéo corpérea; mas a visdo que Gibreel teve do Ser Supremo néo
era nada abstrata. Viu, sentado na cama, um homem mais ou menos da mesma idade que ele, de
estatura mediana, de constituicdo bastante pesada, com barba grisalha cortada rente ao queixo. O
que mais o surpreendeu foi que a aparicdo estava ficando careca, parecia ter caspa e usava oculos.
N&o era o Todo-Poderoso que ele esperava.” (RUSHDIE, 2014, p. 346-347)

8 pAs relacdes intertextuais foram exaustivamente trabalhadas por Parayre (cf. 1992, p. 367-509).
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Além de Ismail ser a adaptacdo do nome da personagem de Melville, o terror
branco é uma obsessdo compartilhada em ambas as obras. Assim sendo, 0 nome
Ismail é uma marca intertextual, servindo ainda como agulha para costurar outros
textos, como a reescrita de A invencao de Morel (2006 [1940]). A versao tem como
protagonista uma personagem com esse nome, 0 que € uma grande ironia, posto
que, originalmente, ele € anénimo. Chama a atencéo ainda que La disparition reflete
A invencao de Morel, jA que o0 mecanismo de sumicos e desaparecimentos presente
em Bioy Casares assemelha-se ao funcionamento do lipograma, modelando a
relacdo das personagens com o0 mundo, restringindo-as. Ambos 0s mecanismos
exercem, simultaneamente, papéis de intermediacdo e obstrucdo, nos quais as
personagens pressentem algo errado, o que se evidencia no mantra do texto de

1969 “tudo parece normal”’/"tudo parecia normal”, repetido nove vezes:

Tout paraissait normal, il voyait, il croyait voir, un son faisait un bruit, un
parfum parfumait. Il voyait Faustina s'alanguir sur un sofa, ployant sous son
poids un gros coussin a capitons. [...] Mais sa main n'affrontait coussin ou
bijou qu'un court instant; il abandonnait aussitdt, abattu, transi, hagard: il
touchait, non un coussin, mais un bloc dur, compact, un roc aussi dur qu’un
diamant: tout paraissait pris dans un magma jointif: on aurait dit un champ
dos, fini, un corps indivis au poli parfait, au grain mat: dans son champ,
I'numain, ou linhumain, gardait un pouvoir positif; ainsi Faustina pouvait
ouvrir un battant, s'alanguir sur un divan; ainsi son compagnon pouvait-il lui
offrir un whisky; ainsi pouvait-on ouir un fox-trot, voir surgir un yacht, choir
un bijou d'or, sortir un larbin. Mais, hors du champ, or tout indiquait qu'lsmail
y fut, il n'y avait plus gu'un continuum sans un pli, sans articulation, un corps
compact plus compact qu'un stuc, qu'un staff, qu'un mastic, qu'un portland;
I'imbrication sans jour, la lapidification, du plain, du plat, du massif, du
mastoc: tout collait & tout, sans solution, sans discontinu.”’ (PEREC, 2009a,
p. 37-38)

A invencdo de Morel imiscui-se na narrativa como citagao do “Scriptor”, em
uma historia que mistura a figura do agente literario Perec ao romance Moby Dick,

sem falar na repeticdo do procedimento da maquina como motor narrativo. A obra de

2" “Tudo é como sempre foi, ele vé, ele cré ver, um som é ouvido, um perfume é sentido. Vé Justine

extinguir-se em um coxim, o peso do seu corpo imergindo num enorme estofo cheio de botdes. [...]
Porém, o toque dos dedos no coxim ou no broche o fez desistir, entristecido, murcho, confuso. Este
coxim nem é um coxim, € sim um bloco duro, consistente, um rochedo duro como ferro: é como se
tudo estivesse imerso em um liquido denso e coesivo, como se fosse um dominio circunscrito, finito,
um corpo indiviso de polimento perfeito e sem brilho: no seu dominio, o que é do homem e os
mistérios que nem lhe dizem respeito contém um poder positivo. E por isso que Justine pode romper
por um dos port6es, estender-se sobre um tipo de rede; e seu benzinho pode Ihe oferecer um uisque;
e pode ouvir-se um foxtrote, ver surgir um veleiro, desprender-se um broche de ouro, dizer pro
servente ir logo. Tudo sugere que Ishmel excedeu o dominio, onde s6 existe um continuo sem vincos,
sem juncgdes, um corpo consistente como € consistente o estuque, o betume, o reboco, o cimento;
superposi¢des sem fim, o enrijecimento do que é liso, do que é boto, do que é sdlido, do que é tosco:
tudo se une com tudo, sem solugdes nem interrupgdes.”
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Bioy Casares, além de ser trazida intertextualmente, enreda-se a outra

intertextualidade:

Un a un, nous nous tairons a jamais. Sans savoir tout a fait ou naissait
I'association, il s'imaginait dans un roman qu'il avait lu jadis, un roman paru,
dix ans auparavant, a la Croix du Sud, un roman d'Isidro Parodi, ou plut6t
d'Honorio Bustos Domaicq, qui racontait I'inoui, I'ahurissant, I'affolant coup
du sort qui frappait un banni, un paria fugitif.280 (PEREC, 20094, p. 32)

Nesses comentérios, aparentemente despretensiosas, € tecido um

emaranhado de conexdes e relagdes dos mais densos:

Oui, mais un jour il vit la scission, ou plutét la duplication d'un baobab.

Oui, mais huit jours plus tard, il vit, mot pour mot, trait pour trait, s'accomplir
l'action gu'huit jours auparavant il avait vu s‘accomplir: un bal non loin du
bassin, Louis Armstrong jouant un fox-trot...

Oui, mais il y avait pis (&, la fiction d'lsmail nourrissait son hallucination a lui;
la s'inaugurait I'inconsistant mais si subtil rapport, si troublant mais si dur a
parcourir jusqu'au bout, qui l'unissait au roman): parfois, quand il marchait
dans un corridor, Ismail voyait s'ouvrir un battant: un groom sortait, portant
un plat; il allait sur lui, lignorant; d'instinct, Ismail faisait un bond.”** (PEREC,
20094, p. 36)

Os textos de Perec e Casares aproximam-se ainda quanto as suas naturezas
nebulosas, em que o desconhecimento e o0 insolito imperam, cabendo aos
protagonistas terem que lidar com isso. Convivendo com o desalento e a angustia,
desprotegidos cognitivamente frente a um universo que se desmantela, s&o
fuzilados por interrogacfes. De um lado, uma personagem imersa em um mundo
mutilado, duplamente enigmatico, porque ndo se sabe o que aconteceu e porgue o
ocorrido desvela-se por meio de enigmas. De outro, uma personagem que nem
percebe os fantasmas que assombram a ilha. Cria-se, assim, um jogo de reflexos
em que é impossivel, talvez desnecessario, discernir se é Anton que profere os
enunciados acima ou se é Ismail. Seja como for, “Tout avait I'air normal, mais tout
s'affirmait faux. Tout avait I'air normal, d'abord, puis surgissait I'inhumain, I'affolant”

(PEREC, 2009a, p. 38), criando uma ambiguidade discursiva entre, no minimo, a

280 «Sem entender por inteiro de onde vem o nexo, Voguel se vé dentro de um livro que leu em outro

momento, tem pelo menos um decénio, impresso pelo selo Cruz do Sul, um livro de Don Isidro, ou
melhor, de Honorio Bustos Domecq, em que se descreve o incrivel, o surpreendente, o louco destino
de um sujeito que se converte em um proscrito, em um expurgo fugitivo.”

! “Sim, porém de noite ele vé& cindir, ou melhor, reproduzir-se um embondeiro. / Sim, porém oito
noites depois ele vé, ponto por ponto, tim-tim por tim-tim, repetir-se o que ocorreu tem oito noites: um
festejo perto do recipiente, um foxtrote de Duke Ellington... / Sim, porém o pior de tudo (onde o roteiro
de Ishmel nutre os delirios de Voguel, onde se introduz o vinculo, inconsistente e sutilissimo,
penosissimo e dificilimo de percorrer por inteiro, que o une com o livro): por vezes, no corredor,
Ishmel vé surgir de um dos portées um mordomo com seus petiscos, que, sem o perceber, vem no
sentido dele. Por instinto, Ishmel foge do choque com um pulo.”
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inter e a metatextualidade. Nesse sentido, o romance do oulipiano funciona como
uma camara de ecos, em que se forjam trechos em lipogramas nada simétricos aos

seus originais:

Aqui, estaremos eternamente — embora amanh& vamos embora — repetindo
consecutivamente 0s momentos da semana e sem poder jamais sair da
consciéncia que tivemos de cada um deles, porque assim nos registraram
os aparelhos; isso nos permitird sentirmo-nos numa vida sempre nova,
porque nao havera outras recordagdes, em cada momento da projegao [...].
(BIOY, 1986, p. 91-92)

Estas paredes — assim como Faustine, Morel, os peixes do aquario, um dos
s6is e uma das luas, o tratado de Belidor — sdo proje¢cbes das maquinas.
(BIOY, 1986, p. 107)

[Morel q]ueria a inacessivel Faustine. Por isso a matou, se matou com todos
0S seus amigos, inventou a imortalidade! (BIOY, 1986, p. 119)

Ismail comprit, plus tard, trop tard, qu'il vivait dans un film: M., l'individu
barbu qui aurait tant voulu Faustina pour lui, l'avait pris, vingt ans
auparavant, a l'insu du clan, au cours d'un tour qu'il avait fait dans I'1lot huit
jours durant.”® (PEREC, 2009a, p. 38)

N&o sdo apenas versdes lipogramaticas, mas traducdes®®, no sentido de
transposicdes do texto original para outra lingua, a francesa sem o “e”. Passiveis de
adentrar nesse novo sistema linguistico os textos que possuem temas/signos em
comum com 0 apagamento, como 0 branco, o desaparecimento, o vazio, etc. Tal
elemento é conservado como se fosse um dado cultural fundamental a ser reescrito
na cultura da lingua de destino — entendendo-se que, se a lingua é o lipograma, a

cultura é a narrativa. Mireille Ribiére chega a falar, no caso de Moby Dick, que:

A reducd@o do conjunto da mensagem de Melville em sua Unica dimenséo
metatextual ndo pode, entretanto, ser considerada fora do sistema narrativo
no qual estd reinserido. A exclusédo de Ishmaél, narrador em primeira
pessoa, substituido por um Anton Voyl que, “bic entre os dedos, [...] contou,
[...] escreveu sobre si, [...] refletiu sobre si mesmo” [...], € acompanhada por
uma transfocalizacdo: se a obsessdo demoniaca de Achab prevalece sobre
‘o delirio branco de Ishmaél' é porque Voyl somente pode se exprimir com
termos mja]l-ditos. Por isso, a conclusdo em forma de metatese que ao
mesmo tempo diz e, por exclusdo, a mostra: “Oh, Moby Dick! Oh, Movil
Bic”.?®* (RIBIERE, 1990, p. 66, traduc&o nossa)

?82 “Depois, bem depois, Ishmel entende que o que viveu foi um filme: V., o individuo hirsuto como um

bode, que desejou como um louco Justine, o rodou em um périplo de oito noites pelo ilhéu, sem o
consentimento do grupo, tem uns dois decénios.”

283 Uma tabela com inmeras traducdes lipogramaticas foi montada por Payrare e consta no final de
seu trabalho de doutorado (1992, p. 664-684). Valemos-nos dela sobretudo para rastrear os trechos
originais “lipotraduzidos”.

284 “La réduction de 'ensemble du message de Melville a son unique dimension métatextuelle ne peut,
cependant, s’envisager hors dus systéme narratif qui la prend en charge. L’éviction de Ishmaél,
narrateur a la premiére personne, au profit d’'un anton Voyl qui, ‘bic a la main, [...] racontait, [...]
s’autobiographait, [...] s’analysait’, s’accompagne d’une transfocalisation: si 'obsession démoniaque
d’Achad prend alors le pas sur ‘la blanche réverie d’Ishmaél’, c’est que Voyl ne peut s’exprimer qu’en
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Mesmo que Voyl tome o lugar de Ishmaél como focalizador da danacéao de
Achab, ndo o suplanta por completo, ndo o apaga, mas se sobrepde a ele. Nao se
busca mascarar o texto como “estrangeiro”, mas sim adequa-lo a histéria de Voyl.
Lado a lado, isso fica mais evidente. Vide o trecho trazido por Magné em artigo
sobre a figura do érfao na obra de Perec (2005) e o original de Melville:

O drama terminou. Por que alguém se adianta? — Porque que um
sobreviveu ao naufragio.

Sucedeu que, depois do desaparecimento do Parse, fui eu quem as Parcas
escolheram para tomar o lugar do homem da proa do bote de A[c]lhab,
quando este homem ocupou o posto vago [...]. No segundo dia, uma vela
aproximou-se mais e mais e recolheu-me afinal. Era Rachel, errante, que
retrocedendo para procurar seus filhos perdidos, apenas encontrava um
outro 6rfao. (MELVILLE, 2008, p. 592-593)

Apocalypsis cum figuris: il y aura pourtant, il y aura toujours un survivant,
Jonas qui dira qu'il a vu un jour sa damnation, sa mort, dans l'iris blanc d'un
rorqual blanc, blanc, blanc, blanc jusqu'au nul, jusqu'a I'omission?

Ah Moby Dick! Ah maudit Bic! (PEREC, 2009a, p. 89)

Como apontou Arts, em Melville a mal-[é]-diction € um atributo daquele que
encontra a morte no mar e daquele que € o Unico sobrevivente (1999, p. 180). Achab
esta ciente e resiliente quanto ao seu infortunio. J& Ishmaél de Melville ndo parece
compreender 0s eventos que se sucederam. Surgindo como Unica testemunha, ele
tem que “engolir a seco”, entre devaneios e interrogagdes, 0 que o destino lhe
reservou. Em Perec, Ismail ndo € menos inconsciente do mal que lhe infringe, um
delirio branco chamado também orfandade, peculiaridade que se dissemina na obra
de Perec de Voyl a W, de Alphabets a La clbture.

A intertextualidade promove um processo de mise en abyme em que o que é
dito transborda a narrativa e sua materialidade, indo além do que esta escrito, além
da constatacédo do fenbmeno textual cunhado por Kristeva (2005), além da traducéo
como extragao do “e”. O jogo é duplo: de excesso, proximo da metafora do abismo,
e de retragdo, de contengdo, ambos os movimentos fadados a serem esbocos,

tentativa de extrapolar e de dominar o mundo e o sentido.

3.11 Forgas centripeta e centrifuga

A narrativa de La disparition € maculada de modo fundamental pela restricao.

Grande parte dos seus eventos passa-se em Azincourt, isto €, A-z-1-n-c-O-U-r-t,

termes de mal-[é]-diction. D’ou la conclusion sous forme de métathese qui tout a la fois le dit et, par
découpe, le montre: ‘Ah Moby Dick! Ah Maudit Bic!’.”
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sequéncia de vogais que reaparece nos nomes proprios dos filhos de Arthur Wilburg
Savogard: “a” de Anton Voyl, “€” de Haig Clifford, “i" de lbn Abbou, “0” de Olga
Mavrokhordatos, “u” de Ulrich e “y” Yorick. Ou ainda nos filhos de Amaury Conson:

“en

de lvan, “0” de Odilon, “u” de Urbain e “y” de Yvon.

[{Pgl)

“a” de Adam, “e

de Aignan,
Os jogos de palavras funcionam como uma piscadela ao leitor, tal como faz o
narrador na prosa de Machado de Assis. Porém, as olhadelas de cumplicidade
trocadilhesca perecquianas ocupam um lugar de destaque ainda maior, jA que se
sobrepbem por vezes a narrativa, entrecruzando-se pela ficcdo, edificando-se ao
seu lado pelos sentidos que encadeiam a partir das relacdes com a diegese.

A histéria, e ndo a diegese, trata da vinganca inabalavel através de um
escrupuloso programa de escrita. Tudo comeca com o fratricidio cometido por
Maximin para assegurar o patrimoénio familiar no cla. Os seus irmaos, um a um, séo
mortos. Primeiro Nicias, depois Optat, a seguir Parfait, depois Quasimodo, depois

[{Pe 1) [{Peg) [} 1}

Romuald e, por fim, Sabin. Ou seja, depois de “m”, de Maximin, vem “n”, “0”, “p”, “q”,
“r’ e “s”. Para além da construgcdo de uma série arbitrariamente determinada,
Parayre demonstra que o0 jogo com o alfabeto surge de modo fundamental nos
episodios. Em distintos momentos do banho de sangue, as letras dos nomes das
personagens expdem a arma do assassino. Assim, 0 anao (“nain”) Nicias morre da
raiva (“haine”) de Maximin. Optat, fraco dos ossos (“faiblard quant aux os”), falece da
autoignigao (“auto-ignition”) de um barril de alcool (“quartaut d’alcool”). Parfait morre
por causa de um dinamarqués (“palpa, lappa, puis pour finir happa”). Quasimodo,
um cara baixinho (“‘un bas du cul”), por hidrocussao (“hydrocution”). Romuald, que
sente falta de ar (“a court d’air”), por asfixia. Sabin morre como em uma histoire de
fesse, devido a um Grande Dragdo do Loch que se chamava Rudolf (“le Grand
Dragon du Loch’ qu’on nommait Rudolf’) (cf. PARAYRE, 1991, p. 55-67).

Depois disso, a lei de um bebé por familia é instaurada, e logo surge o caso
do pai vingador que persegue os filhos prodigos e seus descendentes. Para suas
vitimas potenciais, a Unica saida é fugir, cortando assim os lacos com o cla. A
separacédo das origens se d& de trés modos basicos: fuga, ado¢do e amnésia.

A fuga é protagonizada pela ama de leite, que carrega consigo os dois
gémeos; a adocdo € o que acontece com Amaury Conson e Arthur Wilburg
Savorgnan, cada um para uma familia.

Mais tarde, Arthur, depois de tortuosas investigacdes, desvenda o perigo que
ele e seus parentes correm, entregando quatro deles a pais adotivos e criando o0s

outros dois.
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Por fim, a perda da memoria, uma vez que a ama de leite morre sem
transmitir aos gémeos o0 que sabe sobre o cla (cf. SALCEDA, 2011, p. 2-3). As
ligacGes com o passado apagam-se ainda mais com a separacdo dos irmaos, Visto
gue ambos desconhecem suas origens. A conexdo entre La disparition e W faz-se

evidente:

N&o sei onde se romperam os fios que me ligam a minha infancia. Como
todo mundo, ou quase, tive um pai e uma mae, um penico, uma cama de
grades, um chocalho, mais tarde uma bicicleta [...] (PEREC, 1995, p. 20)

De meu pai, ndo tenho outra lembranca sendo a daquela chave ou moeda
que ele me teria dado uma noite ao voltar do trabalho. De minha méae, a
Unica lembranca que me resta é a do dia em que ela me acompanhou até a
estacdo ferroviaria de Lyon, de onde parti para Villard-de-Lans com um
comboio da cruz vermelha [...] (PEREC, 1995, p. 37)

O romance supera, de longe, a visdo de facanha linguistica. A regra formal
faz-se peca fundamental na ficcionalizacdo do tema da ruptura com os lagos
primordiais, entremeando-se na existéncia das personagens e no perigo que as
cerca. Os descendentes do cla podem compreender os motivos de por que/por
guem se vive e por que/por guem se morre pela restricdo. Os esforgos para retracar
o fio de suas vidas mescladas com as diversas referéncias as letras do alfabeto
apontam para uma necessidade de reconstrucdo da memodria. O diferencial, sem
davida, é ela se dar na justaposicéo de narrativa, escrita, palavra e letra®®.

O mistério da narrativa, assim, é também o enigma do romance policial: saber
quem €é O assassino e seus motivos, mas também montar o puzzle das
personagens, reescrever o que eles ndo conseguem concatenar — a historia de suas
vidas, como nos diz Isabelle Dangy-Scaillierez:

O desejo de saber, no imaginario policial, avanca entdo com um passo um
pouco torto, ferido e incerto. Enraizado na imagem idealizada de um paraiso
perdido, encontra o pulsional oferecendo um campo de acao a empreitada,
esboca uma reconquista impossivel do objeto perdido, fica preso na

fascinacéo do enigma [...].

[...]

Autodestruicdo e repeticdo, pulsdes de morte. Elaboracdo de um itinerario
deturpado, sublimacfes, distanciamentos: pulsGes de vida.”®
(SCAILLIEREZ, 2002, p. 348, traducdo nossa)

%% E nao precisamos ter acesso aos dados biograficos de Perec ou a biografia de David Bellos para

Esagrticipar (J!esse jogo' romanesco. . ]

“Le désir de savoir, dans I'imaginaire policier, avance donc d’'une allure un peu bancale, heurtée et
incertaine. Enraciné dans I'image idéalisée d’un paradis perdu, il reencontre le pulsionnel en offrant un
champ d’action a emprise, esquisse une reconquéte impossible de I'objet perdu, s’enlise dans la
fascination de I'énigme [...]. / [...] / Autodéstruction et répétition, pulsions de mort. Elaboration d’un
itinéraire détourné, sublimations, distanciations: pulsions de vie.”
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Em que se pese o vocabuléario freudiano, o género policial que surge em La
disparition, conforme a autora, € um traco pertinente a sua obra como um todo,
sendo substrato para a escrita do seu romance inacabado, 53 jours. Alternativa
coerente, pois 0 género centra-se na busca, na enquete, na procura por respostas.
Engenharia ficcional mais que consolidada no campo literario francés, trata-se de
uma boa escolha para arquitetar uma histéria de lapsos e auséncias de inUmeras
personagens. Perec, desta maneira, apropria-se do desejo de saber “o que
aconteceu” tipico de um género para erigir outro, por definicho ambiguo. Nesse
sentido, a subversdo inventiva do romance consiste na sombra imperiosa do
lipograma, mas néo se limitando ao aspecto formal ou ao feito linguistico.

Ao descobrirem que sao adotados, os irmaos e primos de Voyl vao atras das
informacBes sobre o cld ao qual pertenceram, do passado dos pais adotivos, das
ligacbes com Voyl e do encontro em Azincourt. Como a obsessdo de alguém que
conta o que ndo pode ser dito, as histdrias avolumam-se. Segundo ainda Salceda,
do mesmo modo que a lista dos acontecimentos do dia do nascimento de Perec em
1936, em W?*’, que ocupam o espaco das informacdes para sempre desaparecidas,
todas as narrativas e peripécias de La disparition suprimem a histéria verdadeira da
morte dos gémeos e dos seus filhos (2011, p. 3). Historia inominavel, pois inatingivel
via relato, mas possivel ao se somarem 0s recursos visiveis e audiveis advindos do
contrainte.

A égide da restricdo desencadeia a propagacao de personagens e trajetérias,

mas também de eventos e informacdes, corroborando a nocdo mesma de

287 «Acontecimento bombastico em Berlim! O pacto de Locarno € denunciado pelo Reich! As tropas
alemés entram na zona renana desmilitarizada. / Num jornal americano, Stalin denuncia a Alemanha
como pais belicoso. / Greve dos operarios de contrugdo nova-iorquinos. / conflito italo-etiope.
Abertura eventual de negociac8es para a interrupcao das hostilidades. / Crise no Japéo. / Reforma
eleitoral na Franca. / NegociacBes germano-lituanas. / Processo na Bulgaria depois de sedi¢gbes no
exército. / Carlos Prestes preso no Brasil; teria sido denunciado por um comunista americano que se
suicidou. / Avanco das tropas comunistas no Norte da China. / Bombardeio de ambulancias pelos
italianos na Etiépia. Na Polbnia, interdicdo do abate de animais segundo o rito talmuldico. / Na
Austria, condenacéo de nazistas acusados de preparar atentados. / Atentado contra o presidente do
Conselho lugoslavo: o deputado Arnautovitch dispara contra o presidente Stojadinovitch, sem atingi-
lo. / Incidentes na faculdade de direito de Paris. A aula do sr. Jéze é interrompida por bombas de
gases fétidos. / Contra manifestacdo da Unido Federal dos Estudantes e dos Estudantes Neutralistas.
/ Renault fabrica o Nerva gran sport. / Tristan un Isolde em vers&o integral no teatro da Opera. /
Eleicdo de Florent Schmitt para a Academia. / Comemoracao do centenario de Ampére. / A semifinal
da Copa da Franca de futebol serd disputada entre Charleville e Red Star, de um lado, e os
vencedores das partidas Sochaux-Fives e Racing-Lille, de outro. / Projeto de uma Maison de la
Radio. / Gibbes recomenda, para peles gordurosas, o creme de sabao Gibbs; para peles secas, o
creme rapido sem sabdo gibbes. / Scarface no Studio des Ursulines. / Tchapaiev no Panthén. /
Sansao no Paramount. La Guerre de Troi n‘aura pas lieu no Athénée. / Anne-Marie, de Raymond
Bernard, roteiro de Antoine de Saint-Exupéry, com Annabella e Pierre-Richard Wilm, na Madelaine.
Anunciada para sexta-feira, 13 de marco, a estreia de Tempos modernos, de Charlie Chaplin.”
(PEREC, 1995, p. 30-32)
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propagacédo. Os destinos de protagonistas e coadjuvantes sofrem a interferéncia do
principio regulador, o qual exerce um poder centripeto evidenciado pela
metatextualidade. Como complemento, a abundancia dessas mesmas historias cria
uma forca centrifuga, em que as relacées entre os diversos relatos sao difusas,
incoerentes de acordo com Salceda (2011, p. 4), ndo porqgue 0 mais importante € a
metatextualidade, mas sim porque a dispersao ficcional € também parte da
economia programética da restricdo. A dificuldade de dar sentido a arvore
genealdgica, de enredar todos os pontos das tramas, € resultado da dialética entre a
forca centripeta e centrifuga, tensdo que nasce, por sua vez, da supressao da
vogal/memoaria familiar. A busca de sentido é a constatacdo da impossibilidade de

alcanca-lo:

Anton Voyl n'arrivait pas a dormir. Il alluma. Son Jaz marquait minuit vingt. Il
poussa un profond soupir, s'assit sur son lit, s'appuyant sur son polochon. Il
prit un roman, il I'ouvrit, il lut; mais il n'y saisissait qu'un imbroglio confus, il
butait tout instant sur un mot dont il ignorait la signification.”®® (PEREC,
20094, p. 17)

A leitura do mundo e o entendimento da auséncia de um elemento essencial
a razdo humana sdo comprometidos, e isso é denunciado desde o principio. As
imagens do “e” incompreensiveis para Voyl no inicio do livro sdo a contrainte falando

da contrainte, equacao definitivamente associada a logica narrativa:

Son imagination vaquait. Au fur qu'il s'absorbait, scrutant son tapis, il y
voyait surgir cing, six, vingt, vingt-six combinaisons, brouillons fascinants
mais sans poids, lapsus inconsistants, obscurs portraits qu'il ordonnait sans
fin, y traquant I'apparition d'un signal plus sdr, d'un signal global dont il aurait
aussitdt saisi la signification un signal qui l'aurait satisfait, alors qu'il voyait,
parcours aux maillons incongrus, tout un tas d'imparfaits croquis, dont
chacun, aurait-on dit, contribuait a ourdir, & batir la configuration d'un croquis
initial qu'il simulait, qu'il calquait, qu'il approchait mais qu'il taisait toujours
[...]1°* (PEREC, 20093, p. 19)

28 “Insone, Tonio Voguel enche de luz fosforescente o dormitdrio. No relégio de Bolso de Zurique,

cinco e quinze. Desprende um profundo suspiro, ergue-se do leito e se estende sobre um coxim.
Escolhe um livro, percorre um trecho, I€. Porém s6 compreende um imbréglio confuso, sempre
colidindo em termos que desconhece.”

?89 ey intelecto o levou longe. Perdido em reflexdes, escrutinou o teto e viu surgir cinco, seis, vinte,
vinte e seis composi¢cdes, esbocos incriveis, porém ténues, desvios inconsistentes, desenhos
obscuros que ele p6e e repde sem fim nem ordem. Persegue o surgimento de um signo preciso, de
um signo inteligivel cujo sentido logo pudesse compreender; um signo que preenchesse seu desejo
cognitivo nos momentos em que v&, em um circuito de riscos incongruentes, um monte de esbocos
imperfeitos, um por um — deve-se dizer — contribuindo em tecer, em construir o vulto de um primeiro
esbogo, que pretende ser, finge ser, ilude ser, porém sempre emudece [...].”
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Ja vimos que a discussao sobre significado e significante que aparece nos
enunciados de Augustus B. Clifford, o qual, sem saber, parodia o discurso lacaniano,
alude ao debate intelectual da década de 1960. Isso ndo impede que ampliemos a
analise, colocando esses enunciados dentro de uma discussédo maior sobre ciéncia
e sentido, principalmente se considerarmos que ha outros discursos em La
disparition que tentam dar conta do mundo, dar coeréncia a existéncia, sendo
também satirizados. A teologia de Othon Lippmann, futuro guia espiritual de
Augustus, € um exemplo de como o conhecimento produzido e sistematizado pelo
homem pode ser suspenso através do humor. Um conhecimento heterodoxo que

mistura Brama, Buda e Adonai com:

[...] du Vasavadatta, du Mantic Uttair, du Kalpasoutra, du Gita-Govinda, du
Tso-Tchouan, du Zohar, [...] saint Marc, saint Justin, Montanus, Arius,
Gottschalk, Valdo, William Booth, John Darby, la Haggada, un bon bout du
Shulhan Azoukh, la Sunna, Ghélan Ahmad, la Cruti, cinqg Upanishads, trois
Puradnas, la Tao-t6-King, vingt-trois chants du grand Li-Po, la
Catapathabrdhmana. (PEREC, 2009a, p. 146)

A enumeracdo de lideres e obras religiosas da-se unicamente pelo liame
arbitrario do lipograma, tal como a enumeracdo dos lideres politicos presente no

Prélogo:

Plus tard, on vit surgir un roi franc, un hospodar, un maharadjah, trois
Romulus, huit Alaric, six Ataturk, huit Mata-Hari, un Gaius Gracchus, un
Fabius Maximus Rullianus, un Danton, un Saint-Just, un Pompidou, un
Johnson (Lyndon B.), pas mal d’Adolf, trois Mussolini, cing Caroli Magni, un
Washington, un Othon a qui aussitét s’opposa un Habsbourg, un Timour
Ling qui, sans aucun concours, trucida dix-huit Pasionaria, vingt Mao, vingt-
huit Marx (un Chico, trois Karl, six Groucho, dix-huit Harpo).”* (PEREC,
20094, p. 13)

A diferenca no que concerne a listagem de lideres e crencas religiosos é o
acrescimo do Li-Po, que pode ser de OuLIPO, séquito de adoradores das restri¢des,
ou do LIPOgrama, gerador de um universo tal como o Deus biblico, o romance, n&o
por nada fundado na linguagem, e de uma crenga, a fé na contrainte. Esticando a

corda das comparacoes, o método ficcional de La disparition esta proximo da ciéncia

2% “posteriormente, surge um rei godo, um xeique, dois sultdes, trés Rémulo, oito Teodorico, seis
Elefthérios Venizélos, oito Violette Morris, um Cleomedes Ill, um Lucius Fulvius Curvus, um
Desmoulins, um Robespierre, um Pompidou, um Johnson (Lyndon B.), muitos Hitler, trés Mussolini,
cinco Frederico Il, um Roosevelt, um Otto (que logo se indisp6s com um Bourbon) e um Timour Ling,
que, sem muito esforgo, extingue dezoito Luxemburgo, vinte Tse-tung e vinte e oito King (um Luther,
trés Sthepen, seis B.B. e dezoito King).”
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patafisica do doutor Faustroll, presente no livro péstumo de Alfred Jarry. Ampliando
a citacao ja referida:
Ela [a patafisica] estudara as leis que regem as excecdes e explicara o
universo suplementar a este; ou, sem tanta pretensdo, descrevera um
universo que podemos ver, e que talvez devamos ver, no lugar do
tradicional, sendo as leis que acreditamos descobrir do universo tradicional
correlacdes também de excecdes, embora mais frequentes, em todo caso

fatos acidentais que, reduzindo-se a excec¢des pouco excepcionais, sequer
tém o atrativo da singularidade.?* (JARRY, 2005, p. 31-32, traducdo nossa)

A patafisica conectaria cada evento ndo a uma generalidade, meio de
aglutinar um conjunto de excecles irremediavelmente distintas. Sua tarefa é
destacar a singularidade que faz uma exceg¢do (LANOUIR, 2005, p. 10).
Desinteressada nos remédios da verdade, legitimados pela ciéncia do seu tempo, e
no progresso que o0s acompanha, a patafisica é uma filosofia sem leis gerais,
disposta a construir-se a cada novo fendmeno. Na primeira obra oulipiana de Perec,
estabelece-se, entdo, uma pequena ciéncia das solucbes imaginarias, em que cada
(ou gquase cada) segmento, imagem, intertexto, nome, destino e relato segue uma
l6gica peculiar, oriunda da regra formal. A arbitrariedade metodolégico-ficcional é
diretamente conectada a restricdo. A geografia do mundo é também repensada — no

(1 T ] (1PN

caso abaixo, pelo monovocalismo em “a”, ", e “0”:

Il arriva ainsi a Guadalajara, un bourg important oU nous avions appris
I'ABC, ou nous avions fait nos communions. Mais, a coup sir, la nonnain
pronostiquait qu'un jour mon papa nous poursuivrait. On quitta Guadalajara
pour Tiflis, puis pour Tobolsk, d'ou I'on partit pour Oslo. (PEREC, 2009a,
p. 261)

A viagem é completada pela chegada de Savorgnan a Hull e pela de Amaury
Conson a Uskub, monovocalismos em “u”. A mesma ldgica € vista quando o texto
retraca o destino de Anton Voyl. Podemos constatar que ele morou em Aubusson,
Issoudum, Ornans, Ursins e Yvazoulay (SALCEDA, 2011, p. 6). De um lado, ha uma
ordem alfabética com a devida inexisténcia de cidades com “e”. De outro, 0s
eventos que sucedem em cada uma delas tém relagdo com as vogais. A profisséo
que Anton exercera em Aubusson era a de “avocat” (advogado), em Issoudu ele
fazia “Droit Commun” (Direito Comum), designacdo metatextual da letra inicial por

uma alusdo a expressao corrente em francés droit comme um |. Ja “Yvazoulay, um

91 «E|le étudiera les lois qui régissent les exceptions, et expliquera I'univers supplémentaire a celui-ci;
ou moins ambitieusement décrira un univers que I'on peut voir et que peut-étre I'on doit voir a la place
du traditionnel, les lois que I'on a cru découvrir de l'univers traditionnel étant des corrélations
d’exceptions aussi, quoique plus fréquentes, en tous cas de faits accidentels qui, se réduisant a des
exceptions peu exceptionnelles, n’'ont méme pas I'attrait de la singularité.”
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trou”, cidade inventada, local tanto para acabar (“Puis pour finir’) como para designar
por paronimia®®? a letra ausente: Y-vaz-ou-lay, un trou é igual a il va ot I, un trou
(PARAYRE, 1998, p. 66), isto é, ele vai ao “e”, ao buraco, ao buraco de fim de
mundo, a uma omissao.

Ao escrever um romance sem a vogal “e”, Perec afastou, e continua
afastando de seu livro, muitos possiveis leitores (provavelmente este tenha sido o
caso de Roland Barthes). Mexer deliberada e acintosamente com a linguagem desta
maneira pode transmitir a ideia de uma artificialidade do texto em si e do trabalho do
escritor como um todo, sujeito egdlatra, demasiadamente complexo, que vive para e
por causa dos seus caprichos intelectuais. Quem iria ler algo que mais se parece, ou
s6 se parece, com uma proeza verbal? Para que ler malabarismos literarios,
desprovidos daquilo que a literatura, a Verdadeira, proporcionaria: debate sobre o
real, sobre o0 mundo e sobre a linguagem? Seguindo essa linha de raciocinio,
haveria textos mais artificiais e outros menos artificiais, ou textos artificiais e textos
nao artificiais, naturais, espontaneos, verdadeiros.

O que almejamos mostrar neste capitulo € que os movimentos centripetos e
centrifugos do romance provocados pela contrainte atingem a verticalidade das
enumeragdes, a simultaneidade das intertextualidades e a horizontalidade dos
comportamentos, reflexdes, trajetorias e destinos das personagens. Além disso,
pensa-se que tais movimentos e elementos estdo umbilicalmente vinculados as
nocbes e as experiéncias de abandono, auséncia, desaparecimento e
narrativa/narracdo. Sob as vestes do romance policial e de uma nocdo ambigua de
enigma, garante-se, pela sua instabilidade e indeterminagdo, uma literatura
profanadora, para voltarmos em Agamben. Problematiza o funcionamento do
enigma, do romance enquanto género, da concepg¢do de autor, do “eu”
autobiografico, da lingua e seus elementos, da leitura do mundo via linguagem e da

linguagem via mundo.

2 Tais tipos de estudo foram feitos a exaustdo por Bernard Magné. A guisa de exemplo, ver o

segmento final “traces méadre” do artigo “Le puzzle mode d’emploi — Petite propédeutique a une
lecture métatextuelle de La Vide mode d’emplo” (MAGNE, 1989, p. 54-59).
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4. O ESBOCO DE O SUMICO

4.1 Nota a traducédo

A proposta tradutéria que se segue é um esboco, sem maiores ambicdes
momentaneas do que fazer parte desta Tese de Doutorado. O processo comecgou
por acaso, como trabalho final de uma disciplina sobre catéstrofe e representacéo
ministrada pelo professor Dr. Ricardo Timm de Souza, inserida no Programa de Pés-
Graduacdo da Faculdade de Letras da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul (PUCRS). A Universidade possui trés Areas de Concentragdo —
Linguistica, Escrita Criativa e Teoria Literaria —, sendo as disciplinas oferecidas
pelas duas ultimas compartilhadas. Nesse contexto, no qual circulam escritores,
escritores-professores, professores, professores-escritores, pesquisadores e
pesquisadores-escritores, a producao literaria convive com a critica e com a teoria,
criando e fomentando um ambiente académico propicio, por exemplo, para uma
escrita de Tese em Teoria da Literatura como esta, cujo ultimo segmento dialoga
intimamente com a Escrita Criativa. E ndo estamos afirmando que este capitulo é
como escrever uma obra literaria de carater ficcional, mas sim que ele esta proximo
de estudos, de longa data presentes no meio académico brasileiro, que relacionam
critica literaria, traducéo e criacao. Refiro-me, em especial, aos diversos trabalhos de
Augusto e Haroldo de Campos sobre transcriacdo, sintetizados teoricamente no
artigo “Da traducao como Criagao e como Critica” (CAMPOS, 204, p. 31-48).

O desejo em si de fazer a traducdo € mais impreciso, talvez com duas
motivacdes. Primeiro, uma tentativa de compreender o romance La disparition na
sua filigrana, deleitar-se na concretude da linguagem do romance, auscultar, como
faria Drummond, as metatextualidades e a espacialidade prépria do romance. A iSso
se soma uma segunda motivacdo, que na verdade €& um conjunto de
guestionamentos: Por que ler um romance que ndo tem uma letra especifica? A
guem interessa ler um romance lipogramatico? La disparition tem algo a mais que o
jogo metatextual? O que se pode falar da narrativa de 1969? Pode-se ler o romance
a plat ventre? Como e por que o leitor brasileiro pode se sentir cativado por esta
obra?

No projeto de traduzir La disparition ambicionou-se debater as escolhas em
jogo para o apagamento da vogal “a” em portugués, assim como as problematicas

gue esse caminho tradutdrio tem por consequéncia, fosse no ambito textual, fosse
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no ambito da recepcdo do texto pelo leitor brasileiro. O lipograma, da mesma
maneira que o heterograma, € fundamentalmente uma restricdo na lingua, néo
sendo, quanto a isso, arbitrarios ou autobiograficos (por mais que sua motivacao
possa 0 ser, como vimos). No caso de “Ulcérations” (OULIPO, 2007a, p. 337), a
escolha de serem onze as letras tem um fundo ligado a biografia de Perec, mas a
contrainte reside no fato de serem as letras mais usadas no idioma, assim como o
“e” € a letra mais frequente em francés. Deste modo, ndo acreditamos fazer muito
sentido uma escolha diferente do “a” caso o objetivo seja fazer com que o leitor
participe do jogo de linguagem inerente ao original, no qual o lipograma apareceu
em sugestdes, alusdes, reverberacbes e citacbes a cada pagina, de modo a
misturar-se com a série de crimes relatada e a imiscuir-se nos rumos dos eventos.
Logo, a decisdo de apagar o “a” em O sumico, titulo escolhido para o portugués,
passa ao largo de qualquer conveniéncia tradutoria, revestida ela de que argumento
for, pois escolher outra vogal que n&o o “a” implicaria em uma facilitagéo do trabalho
de traducéo.

Com relacdo a determinadas escolhas feitas, podemos relatar que, se em
francés ndo ha o capitulo 5, pois a vogal “e” é a quinta no alfabeto, em portugués
nao ha o primeiro capitulo, pois “a” € a primeira vogal dessa série. Pela mesma
l6gica, em portugués ndo ha a primeira parte do romance. Outro exemplo das
nossas alternativas s&o as inumeras referéncias ao “branco” no original. Em
portugués, buscaram-se sinbnimos e elementos que remetessem a brancura (livido,
niveo, neve, puro, etc.). Por vezes (poucas mesmo), essas palavras foram
realocadas, de modo a tornar a tradugcdo mais organica. Se no original “e” e “E”
surgem em imagens, na traducao buscou-se formas semelhantes a “a” e “A”.

Uma dificuldade em outro nivel é a das homofonias, como ocorre no trecho
em que sdo enumerados 0s elementos cujo sinbnimo é uma palavra monossilabica
em “e”. Na tradugdo, repetiram-se as palavras monossilabicas em “a” tal como

acontece no original (duas vezes boeuf e duas vezes oeuf):

un mort, un voyou, un auto-portrait; feu, gueux, je

un bouvillon, un faucon niais, un oisillon couvant boeuf, oeufs, oeufs
son nid;

un nodus rhumatismal; noeud

un souhait; voeux

ou l'iris malin d'un cachalot colossal, oeil / yeux

—h

Torcedor, tiete, tribo a, fa, cla
girino, fumo com bétele, Deus grego dos ovinos ra, pa, Pa
Deus do Sol do Egito, Ra
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pelo de ovino a
ou o gesso dos dentes perversos de Moby Dick [...].  Cal
(PEREC, 2009a, p. 19, traducéo nossa)

Na mesma pagina, uma referéncia relevante para Perec e para a historia
francesa teve que ser solucionada: Drancy (PEREC, 2009a, p. 11), local onde a méae
de Perec ficou presa antes de ser deportada pelos nazistas em 1943. O lugar é
famoso na Franca por ter servido como campo de concentracdo durante a Segunda
Guerra. Uma resolucdo pensada, nesse caso, foi explicitar o que era Drancy, ou
seja, “ex-centro de detengdes de St. Denis”.

Dos trechos mais complicados, aqueles que envolvem humor sao
particularmente interessantes. Em “Marx (un Chico, trois Karl, six Groucho, dix-huit
Harpo)” (PEREC, 2009a, p. 13), tentou-se conservar o tom da piada original, que
mescla uma personagem de esquerda com elementos da cultura de massa. Na
traducao, foi possivel construir duas versdes em que h& guinadas surpreendentes, e
nao apenas uma. A primeira guinada, presente em ambas as alternativas, seria a
passagem de Martin Luther King, lider de esquerda, para Stephen e B. B. King,
personagens ligadas a cultura de massa, tal como os irmaos Marx o sdo em francés.
A outra guinada ocorre com o derradeiro elemento enumerado. Uma possiblidade
seria a inclusdo de Kong, personagem ndao humana e na qual King ndo € mais
sobrenome, mas parte do nome. O resultado seria “vinte e oito King (um Luther, trés
Sthepen, seis B.B. e dezoito Kong)”. Porém, optou-se por Elvis, The King, no qual
King seria um aposto. Em ambos os casos, manteve-se o trago inesperado no qual
reside a graca: a troca do locus social da personagem, que passa da esquerda para
a cultura de massa, e a advinda do King, que passa de sobrenome para outra
funcéo, seja para fazer parte do nome (King Kong), seja para ser um aposto (Elvis,
The King).

Outro trecho complicado é o que se segue a Marx: “Au nom du salut public,
un Marat proscrivit tout bain, mais un Charlot Corday l'assassina dans son tub”
(PEREC, 2009a, p. 13), cuja tradugao ficou “Um Che, impedido de servir por motivos
meédicos, substitui o estetoscopio pelo fuzil em nome de um mundo menos opressor.
Morre como guerrilheiro, forte como um touro”. Partindo do principio de que ndo ha
como repetir a referéncia ao quadro, buscou-se manter o sentido da revolucéo e da
medicina. Por isso Che (Guevara). O mundo menos opressor referido remete
também a opressao linguistica, que € a auséncia de uma letra central na lingua, o

“a”. O humor presente no original (quem morre no banho é quem cuida da saude
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publica) foi mantido na traducdo (médico vira guerrilheiro e, mesmo com uma
doenca, a asma, morre em combate sem problemas de saude). O acréscimo na
traducdo € que asma é falta de ar, isto &, falta da vogal “a”.

Quanto as citagdes, ha uma série de transposicdes adaptadas ao romance,
gue podem ser passagens inteiras que tomam, as vezes, inidmeras paginas da
narrativa, resumos e titulos de livros, fragmentos de dialogos, patronimicos de
escritores e leves mengdes a nomes de personagens. Na explicagdo que segue o
titulo do capitulo 1 do original (capitulo 2 na tradugéo), consta: “Qui, d'abord, a l'air
d'un roman jadis fait ou il s'agissait d'un individu qui dormait tout son saoul”, isto €&,
“Que, no comeco, tem o jeito de um livro conhecido de um homem que dorme todo o
tempo” (PEREC, 2009a, p. 17, traducdo nossa). Trata-se de uma referéncia a Um
homem que dorme, o qual, por sinal, faz referéncia a um tema de Proust. Por isso, a
traducdo de “ll s'alitait pourtant au couchant” por “Longtemps je me suis couché de
bonne heure” (PEREC, 2009a, p. 17, traducdo nossa), solucéo igualmente adotada
pela versdo em espanhol do romance, El secuestro (PARAYRE, 1998, p. 66). Isso &
perfeitamente coerente com a série de citacdes em lingua estrangeira que aparecem
no romance. Quanto ao resto, deixo aos leitores o trabalho (e talvez o prazer) da

leitura.
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4.2 O sumico: um esboco de La disparition, de Georges Perec?®

293 Optou-se pela ndo publicacdo na internet deste capitulo. Esbocos da tradugdo podem ser lidos nas

notas de rodapé, contudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudar o Oulipo s6 pode surgir de uma atracdo basica, um gosto secreto
pelas formas literarias, pelo seu exagero e pelo seu excesso, aliado talvez a um
prazer masoquista, pela dor dos limites, ao conforto espiritual do desconforto
corpéreo das torgcbes. Acredito que estamos diante de um desejo fundamental,
quase instintivo, sem reflexdo nem distanciamento. O objeto literario é visto como
um fetiche, um alienamento. O autor é alcado ao patamar da genialidade, digno de
admiracdo. Podemos contrastar tal perspectiva a um ponto de vista racionalista, que
busca compreender e interpretar, ou melhor, interpretar para compreender. Para
Hans Ulrich Gumbrecht, a hermenéutica, como elemento central para uma
epistemologia filosofica, estd com seus dias contados. Ao finalizar a leitura de
Producado de presenca (2014), qualquer um esta sujeito a considerar que presenca,
coisas do mundo e substancia sdo 0s conceitos que nos restaram. A interpretacao,
por sua vez, seria algo arcaico, ultrapassado. Todos aqueles avidos por entender,
pobres coitados, ja passaram um pouco do ponto.

Esta Tese de Doutorado buscou, como se fazia antigamente, se usarmos as
conclusdes de Gumbrecht, entender o seu objeto de estudo: o Oulipo e a obra de
Georges Perec, com destaque para o La disparition. Se por tras disso havia outras
motivaces, nunca saberemos com certeza. O estopim, sem duvida, foi racional,
pretensamente detetivesco (investigar, burilar, escrutinar). As conclusdes, € preciso
confessar, objetivaram o mesmo fim, pelo menos.

Ha uma ironia logo de cara: objetivou-se compreender um movimento literario
gue se considerava o mais racional de todos os movimentos literarios. O principio
oulipiano de controlar a criatividade, de fazer do homem um operario a servico de
uma maquina que faz, por si so, a literatura, € um bom exemplo. A literatura como
matematica, outro. O perigo era, pela racionalidade empregada no estudo, perder a
distancia critica e aderir as convic¢bes do grupo. Assim, 0 que era para ser analise
poderia ter se transformado em defesa; o que era para ser hermenéutica poderia ter
virado ratificac@o; o que era para ser exdgeno poderia ter ficado enddgeno. Acredita-
se que a presente Tese possa vir a ter escorregado vez ou outra por esses

caminhos. Nao ha crimes perfeitos.

Ao investigar o corpus selecionado, o movimento Oulipo e o romance La

disparition, fez-se notoério dois dados. Primeiramente, a pouca atracdo que O0sS
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escritores popularmente ligados ao Oulipo despertam tanto no Brasil quanto na
Franca. Em segundo lugar, a imensa quantidade de estudos sobre os textos do
grupo que falam de suas estruturas, que se regozijam com a postura do grupo, que
exaltam a metatextualidade, as encriptacdes autobiograficas, as citacdes literarias,
as proezas verbais, a tendéncia a reduzir a literatura a enigmas simples, por mais
complexos que sejam.

Para o pesquisador, é reconfortante lidar com enigmas matematicos. Todos
possuem uma chave, cabendo a quem investiga a tarefa de reconhecé-la e usa-la.
Ao dominar um conhecimento que 0s outros ignoram, justifica-se uma existéncia no
mundo e um emprego numa instituicdo. Igualmente, a contrainte parece causar uma
admiracdo viciante no especialista, como se este fosse capturado pelo olhar
serpentino da medusa e caisse no poc¢o raso do jogo de quiz. Mesmo correndo o
risco de reduzir o que mais admira, deixasse-se tragar pelo prazer imediato do
momento, pela valorizagcdo suprema da forma.

Nesse sentido, trazer os conceitos de Huizinga e, sobretudo, de Agamben
serviram para desestabilizar, em certa medida, o termo enigma. Para o tedrico
holandés, o jogo que envolve o enigma faz parte da constituicdo da civilizacdo. Ao
longo da historia, teve intima relacdo com o sagrado — corda bamba entre a vida e a
morte — até chegar aos dias atuais. Mesmo com uma concep¢do um pouco defasada
da funcdo da literatura, Homo Ludens contribui para repensar o metatextual de
Magné. Agamben da um passo seguinte na discussdo ao considerar que um dos
modos de se fazer um “uso particular’ do sagrado, burlando o conjunto de normas
que separa 0 humano do divino, é o jogo. Sem abolir o sagrado, a atividade ludica
liberaria e desviaria 0 homem dessa esfera. O novo uso que se constréi no jogo é
especial, longe do utilitarismo do consumo. Por isso, o emprego de profanacdo, mais
amplo, ndo somente ligado ao religioso. E 0 momento em que a literatura, por
exemplo, muda de um universo habitual para outro, distinto, no qual determinadas
praticas sociais e significados geralmente a ela atrelados somem para que outros
aparecam. O filésofo italiano, deste modo, nos abre um horizonte de possibilidades
interpretativas para o jogo sob contrainte em que o mais importante ndo € a solucao
do enigma, e sim a riqueza narrativa e poética viabilizada ao se repensar as
estruturas formais.

Tais reflexdes refratam, cada uma a sua maneira, a ideia de que um texto tem
buracos especificos a ser preenchidos, o que seria cabivel pensar caso nos

restringissemos ao Oulipo e/ou a alguns estudos perecquianos sobre enigma. Mas
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ndo podemos negar que as respostas desses enigmas ndo sd0 consenso entre 0s
proprios especializados na obra de Perec. De acordo com John Lee, em um dos
estudos criticos que fez sobre a sua traducéo de La disparition, “Vingt-trois shan du
grand Li Po”, a manchete “PROHIBITION DU PARTI: PLUS UN COCO A PARIS” é
lida como se o simbolo da foice e do martelo lembrasse a letra “E” (1991, p. 344-
345), o que é completamente distinto de giria para comunistas/expressao infantil
para ovo de Parayre. Isso nos permite chegar a uma obviedade que precisa ser
ressaltada: a contrainte ndo inventa um texto totalmente deliberado, sob o dominio
do criador, controlador do processo de criacdo, constituindo-se num ideal de escrita
racional, como se poderia defender. Do mesmo modo a metatextualidade motivada
pela escrita lipogramética permitiria, conforme se vislumbra em alguns estudos de
Parayre e principalmente de Magné®®*, abranger a totalidade das obras de Perec.

Ao fim e ao cabo, nem o lipograma nem a dimensdo metatextual ddo conta
das leituras que podemos realizar do romance. Nao € por nada a presenca de séries
que apontam para 0 acaso, 0 arbitrario, a incapacidade de fechamento. Por
exemplo, o esforco vao de Anton Voyl para acabar seu romance, mistura do mito de
Edipo com O eleito, de Thomas Mann: o trabalho ndo tem fim pois, caso se
terminasse o texto, caso de desvelasse a charada da construcdo da escrita, a
esfinge iria atacar o protagonista, tal como no jogo mortifero rastreado por Huizinga.
Voyl entdo conclui que “Donc [...] nul discours jamais n’abolira 'hasard”**® (PEREC,
2009a, p. 51). Nao acabar o texto, portanto, € a maneira de deixa-lo vivo, de fato
aberto, profanador, sem fusdes perfeitas ou correspondéncias precisas.

Questionar o sentido absoluto € problematizar o status da contrainte, da
metatextualidade e, acrescentemos, do elemento autobiogréafico, sem, no entanto,
nega-los. O risco de acreditar piamente na dimensdo metatextual é reduzir o
romance a um jogo de autodesignacdes, nas quais € exposto o mecanismo do
lipograma. Para ndo cairmos nesta Tese no abismo solitario da restricdo, da
metatextualidade ou da autobiografia, além da questdo do jogo desenvolveu-se a
reflexdo sobre o leitor, assim como foram trazidas as nog¢fes de totalizacdo e de
forcas centripetas e centrifugas, todas centrais para compreender a contrainte para

depois do aspecto formal. As forcas sdo particularmente relevantes, pois permitem

294 A postura dominadora sobre a obra de Perec reflete-se em outros elementos, como a critica

rancorosa que Magné desfere a traducdo de A vida, modo de usar de David Bellos para o inglés.
Como argumento, o fato de o tradutor explicitar demasiadamente os enigmas (MAGNE, 1993, p. 397-
402).

2% «“Deste modo [...] nenhum discurso prevé o imprevisto.”
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entrever as possibilidades intangiveis que se constroem nas interseccoes,
aproximando ironicamente essa obra de Perec da ideia barthesiana de plural
(BARTHES, 1992). Dentro dessa perspectiva, a tradugdo presente no ultimo
segmento da Tese serve como proposta antiargumentativa, como produgdo de uma
presenca, como se, finalmente, nos rendéssemos a proposta de Gumbrecht. Ali, o

texto de Perec tem que estar vivo, palpavel, concreto.

Pensando desdobramentos deste trabalho, ressaltamos a existéncia de uma
comparacao latente entre Oulipo e concretismo, a ser feita em uma pesquisa de pos-
doutorado. No Brasil do final dos anos 1950, praticamente no mesmo periodo em
que o Oulipo constituia-se, surgia o movimento de Poesia Concreta, liderado por
Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos e baseado na noc¢éo de ruptura, de
revisdo da tradicao literaria e de geometrizagao da literatura. No “Plano-piloto para
poesia concreta”, de 1958, propde-se uma histéria diacrbnica da poesia através da
eleicdo de um paideuma artistico, no qual constam, entre outros, Ezra Pound,
Mallarmé, James Joyce, E. E. Cummings, Oswald de Andrade, Jodo Cabral de Mello
Neto e a propria producdo poética dos concretos. Além disso, 0 grupo anuncia que
esta “encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmo-formal)”, sendo o espacgo o
agente estrutural do poema (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 215). A
Poesia Concreta ndo se desenvolveria linearmente no plano temporal, mas em um
jogo concomitante entre o verbal, o visual e o sonoro, algo inerente a era da
informacéo e da tecnologia. Os poemas seriam produtos exatos, equacfes a serem
resolvidas em “espago qualificado: estrutura espacgo-temporal” e em “linguagem
sensivel” (CAMPOS, CAMPOS, PIGNATARI; 2006, p. 215-218).

Em seu inicio, a Poesia Concreta dialoga com a ideologia reinante na
producdo poética pos-guerra, adepta de um novo humanismo, o qual, na arte,
representou o retorno as formas regulares e classicas e a rejeicdo das tentativas
vanguardistas anteriores a guerra. Na poesia, isso significou, quanto a forma, um
retorno ao soneto; quanto a tematica, a presenca de um repertorio idilico e a
abundéancia de mitos greco-latinos. No exterior, essa tendéncia foi representada por
nomes como Picasso, T. S. Eliot e Pablo Neruda. No Brasil, pela Geragcédo de 45,
gue rebaixou, em um processo de violéncia simbdlica, a literatura de vanguarda a
categoria das producbes prosaicas, considerando-as formalismos embebidos no
otimismo do progresso e da tecnologia (cf. AGUILAR, 2005, p. 161-165).
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Contestando a recuperacao dos limites auraticos e do neoclassicismo na arte,
0 grupo concreto buscou instaurar uma nova teoria e uma nova praxis. Por isso,
insistiu em explicar e exemplificar o que seria o encerramento do ciclo historico do
verso. A construgdo do postulado negativo (fim do ciclo) tem como substrato uma
compreensao da histéria da poesia do ponto de vista da técnica, entendida como
procedimento, que consistia num questionamento da especificidade do poético e da
forma de representa-lo. E nesse contexto que entram denominacdes como
‘ideograma”, “poesia verbovocovisual” e “estrutura icénica”, para citar os mais
usados. Porém, a partir de meados de 1960, houve um retorno ao verso, assim
como a valorizagdo de um processo de ficcdo e a “reaparigao elocutoria do eu”, que
€ visto mais como uma personae a la heterdbnimos pessoanos do que como O
desabrochar de uma subijetividade individual. Mesmo com o fim de uma ortodoxia
discursiva, a nocao de procedimento permaneceu pertinente. Em resumo, o projeto
poético concreto € formado por dois momentos distintos. O primeiro foi uma postura
radical para contemplar o Brasil dos anos 1950, a meio caminho entre o0 tom
retrogrado da Geracdo de 45 e as modificacdes urbanisticas, tecnolégicas e
conceituais que emergiam de um mundo pés-guerras. O segundo caracterizou-se
pelo abandono da ortodoxia, sem complexos ou contradi¢des, pois 0 conceito central
continuou proficuo: “a materialidade da linguagem e a renuncia da disputa pelo
‘absoluto” (CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, 2006, p. 217).

E possivel identificar conceitos e nocBes norteadores compartilhados pelo
Oulipo e pelo concretismo brasileiro: a matematizacdo da literatura, a valorizacéo
das formas e estruturas literarias, a racionaliza¢do da escrita criativa e a releitura da
tradicdo literaria e do termo “traducao”. De acordo com o Banco de Teses das
universidades francesas®®®, inexistem trabalhos que o comparem a qualquer outro
movimento ou grupo literario sincrénico que nédo seja o Tel Quel.

Para aléem das semelhancas epistemoldgicas, assinalei, durante o estagio de
doutorado-sanduiche em Paris, alguns indicios do encontro editorial dos dois
grupos. Trata-se do periédico Change, que se opunha ao Tel Quel*”, voltando-se a
outros aspectos da producéo cultural, notadamente a criacéo literaria e a traducéo.

O periodico, publicado entre 1968 e 1984, contava com Jacques Roubaud entre

296

. Disponivel em http://www.sudoc.abes.fr/.

Ver, notadamente, o artigo de Boris Gobille intitulado “La guerre de Change contre la ‘dictature
structuraliste’ de Tel Quel. Le ‘théoricisme’ des avant-gardes littéraires a I'épreuve de la crise politique
de Mai 68" (GOBILLE, 2005, p. 73-96).
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seus organizadores, 0 mais célebre poeta oulipiano pés-Queneau, e vinculava textos
teoricos e literarios de autores do Atelié.

Curiosamente, Change partilhava inUmeras semelhancas com as revistas
organizadas pelo grupo de Poesia Concreta Brasileira, tais como Noigandres (1952-
1958) e Invencdo (1962-1967). Em ambas as propostas editoriais, ha de se notar
uma tentativa de superar o estruturalismo. Um extrato de Galaxias, de Haroldo de
Campos, foi vinculado pela primeira vez em lingua francesa no dossié 6 de Change,
organizado por Roubaud e intitulado “La poétique, la mémoire” (1970), com tradugao
de Inés Oseki-Dépré. Nesta mesma edicao, ha o palindromo de Georges Perec, 0
maior do mundo a época. Textos dos dois autores novamente aparecem no numero
14, “Traduire/Transformer” (1973), sendo este ultimo organizado pelo proprio
Haroldo de Campos.

A proximidade entre os movimentos se da pelas afinidades eletivas
construidas ao longo dos anos, aliadas a um anseio por atualizacdo conceitual, pela
problematizacdo do contemporaneo e pela inovacao literaria. Nos dois, privilegiam-
se as experimentacfes formais, ou seja, “[...] operacdes materiais da linguagem e
seu modo de conferir sentido a partir da organizacdo formal” (AGUIAR, 2005, p.
312). Aproximar as nocdes de técnica, procedimento e tecnologia € uma das
abordagens mais proficuas entre concretismo e Oulipo, tendo em vista que este
valoriza a concepcdo de producdo literaria através da confeccdo de verdadeiras
maquinas de escrita. A poética do concretismo, por sua vez, propde uma dialética
entre forma e conteldo ao geometrizar as formas literarias e, deste modo, criar uma
nova “filosofia da composigédo”, redimensionando a sua maneira o célebre texto de
Poe (cf. POE, 2009, p. 113-128).

Além disso, Haroldo e Augusto de Campos desenvolveram uma pratica
poética que compreende a traducgdo. Vide as traducbes de Dante, Homero e de
trechos da Biblia incorporadas estilistica e intertextualmente na prépria producéo
poética de Haroldo de Campos, como séo os casos de Galaxias (2011) e A maquina
do mundo repensada (2000). A traducdo é vista por ambos 0S grupos como
transcriagdo, ou seja, recriagcdo para 0 portugués dos aspectos semanticos,
fonéticos e imagéticos dos textos em lingua estrangeira (CAMPOS, 1981, p. 180).
Subjaz ai a ideia de “critica pela tradugao” (CAMPOS, 2004, p. 31-48), em que a
critica se da pelas escolhas tradutdrias. No Oulipo, o processo de incorporacdo da
tradicdo € feito por meio da traducdo. Com relacdo as traducdes das contraintes

oulipianas, a transposicdo ndo € para outra lingua como costumeiramente se
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entende, mas para outro universo restritivo, novo, que ndo sé aquele no qual estava
inserido o texto original. Trata-se de um principio como o lipograma em La
disparition, em que Melville e Rimbaud sdo atualizados formal e semanticamente.
Além de Perec, Raymond Queneau notabilizou-se por tal tipo de traducdo. Roubaud,
por sua vez, sem desconsiderar 0s preceitos oulipianos, fez a traducdo para o
francés dos troubadours, no qual o processo ndo €é de atualizacdo, mas de
reinvencdo do arcaico, em que o francés do texto resultante evidencia, em
detrimento de uma ou outra perda formal, o universo provencal do original (DEPRE,
2014, s. p.).

E interessante ainda pensar o sincronismo classificatorio da “Table de
Queneleieff” com o diacronismo evolutivo do concretismo brasileiro. Neste ultimo
caso, haveria uma histéria evolutiva da técnica literaria, a qual ndo é consecutiva (ou
seja, a inovacdo técnica de um autor ndo redunda na de outro posterior). Na
verdade, todos os autores do paideuma apontariam para a inovacao técnica, ou
melhor, para a inovacao dos procedimentos poéticos. Na classificacdo de Queneau
ndo ha evolucdo, mas uma taxionomia pelas restricbes. Ja em “Histoire du
lipogramme”, Perec escolhe um signo em especifico, um artificio em particular para

refletir sobre o fazer literario na histéria da humanidade.

Debrucar-se sobre as restricbes e o Oulipo levou-nos a interpretagcdes, e
conclusdes relacbes inesperadas. Faz-se alusdo ao esboco de traducdo do
romance; a importancia em desconfiar do que um autor fala sobre seus textos; aos
projetos de futuros estudos, como € o caso da comparacdo entre Oulipo e
concretismo. Mas ainda constatamos a relevancia do postulado oulipiano segundo o
gual todo texto possui uma regra formal, mesmo que néo identificada pelo escritor.
Ali, explicita-se um compromisso ético intrinseco ao processo criativo. O autor tem o
dever de nao ficar alienado quando escreve. Trata-se de um tema fundamental a
discussédo contemporanea sobre a producdo literaria e os modos de representar o
outro e o mundo. E é igualmente central para pensarmo-nos como pesquisadores,
no que e no como devemos abordar um objeto de estudo. O presente trabalho
procurou ndo perder de vista tal postulado, inclusive no que concerne a proliferacao
de notas de rodapé, cuja abundancia tem por fim possibilitar que pesquisadores
brasileiros consigam mapear as origens de determinados conceitos, obras e

opinides. Contextualizar o objeto de estudo, confronta-lo e interpreta-lo nos pareceu
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tdo essencial quanto dissemina-lo, seja em referéncias bibliograficas, em sugestdes

de pesquisas futuras ou em propostas tradutorias.
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ANEXO A

Breve cronologia do Oulipo

Primeira reunido do Sélitex no restaurante Le Vrai Gascon, na rua du Bac, em Paris, com
Raymond Queneau®®, Francois Le Lionnais, Jean Queval, Jean Lescure, Jacques
Duchateau, Claude Berge, Jacques Bens e Albert-Marie Schmidt.

O fundador do Colégio de 'Patafisica, Latis (Emmanuel Peillet) é cooptado.

André Blavier (Bélgica), Stanley Chapman (Inglaterra) e Ross Chambers (Australia) séo
eleitos correspondentes estrangeiros.

Cooptagédo de Marcel Duchamp.

Criacdo do Oupeinpo (Ouvroir de peinture potentielle [Atelié de pintura potencial]) por
Francois Le Lionnais.

Cooptagéo de Jacques Roubaud.

Cooptagéo de Georges Perec.

Cooptacdes de Marcel Bénabou e Luc Etienne.

Cooptagéo de Paul Fournel.

Criacdo do Oulipopo (Ouvroir de littérature policiere potentielle [Atelié de literatura policial
potencial]).

Cooptacgédo de Italo Calvino (Italia) e de Harry Mathews (EUA).

Surgimento do primeiro nimero da Bibliotheque Oulipienne (BO): "Ulcérations” de Georges
Perec.

O Oulipo participa da jornada “Escritores, computadores algoritmos” no Centre Pompidou.
Cooptacgdo de Francois Caradec e de Jacques Jouet.

Cooptacéo de Pierre Rosenstiehl, de Hervé Le Tellier e de Oskar Pastior (Alemanha).

Criac@o do Oubapo (Ouvroir de bande dessinée potentielle [Atelié de histéria em quadrinhos

potencial]).

Inicio das Quintas-feiras do Oulipo, leituras publicas na Halle Saint-Pierre a Paris, depois na
Universidade de Jussieu a partir de 1997 e na BnF a partir de 2005.

Cooptacgédo de Olivier Salon e de Anne F. Garréta, prémio Médicis em 2002 por Pas un jour.
Depdsito dos arquivos do Oulipo na biblioteca Arsenal, em Paris.
Cooptacéo de Etienne Lécroart.

Cooptacéo de Eduardo Berti (Argentina) e de Pablo Martin Sdnchez (Espanha).

Os oulipianos cujas nacionalidades nao estdo discriminadas sao franceses.
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ANEXO B

Integrantes do Oulipo®®

Oulipianos

Bibliografia na Biblioteca Oulipiana

Noél Arnaud
(1919-2003)
Membro fundador

Noél Arnaud, Gérard Genette et I'Oulipo, La Bibliothéque Oulipienne (63), 1993.
Noél Arnaud, Le dernier compte rendu, La Bibliotheque Oulipienne (42), 1990.
Noél Arnaud, Souvenirs d'un Vieil Oulipien, La Bibliotheque Oulipienne (12), 1978.

Michéle Audin
(1954-)
Desde 1954

lan Monk & Michele Audin, Le monde des nonines BO. , La Bibliothéque Oulipienne (219), 2015.
Michele Audin, La vérité sur le Voyage d’hiver, La Bibliothéque Oulipienne (216), 2014.

Michéle Audin, Deux ruminations géométriques Vers une transformation rationnelle de la littérature,
La Bibliotheque Oulipienne (201), 2013.

Michele Audin, IV-R-16, La Bibliothéque Oulipienne (209), 2012.

Michéle Audin, Sextines, encore, La Bibliothéque Oulipienne (191), 2011.

Michele Audin, Carrés imparfaits, La Bibliothéque Oulipienne (185), 2010.

Valérie Beaudouin
(1968-)
Desde 2003

Valérie Beaudouin, Northern Line, La Bibliotheque Oulipienne (220), 2015. Anne F. Garréta &
Valérie Beaudouin, Tu te souviens... ?, La Bibliothéque Oulipienne (160), 2007.

Marcel Bénabou
(1939-)
Desde 1970

Marcel Bénabou, Our beautiful Zéroine, 1 BO. , La Bibliothéque Oulipienne (218), 2015.
Marcel Bénabou, Le voyage disert, La Bibliotheque Oulipienne (212), 2012.

Marcel Bénabou, Saturations, La Bibliotheque Oulipienne (184), 2010.

Marcel Bénabou, Premier mai unitaire, La Bibliothéque Oulipienne (182), 2010.

Marcel Bénabou, Ethique simpliste, La Bibliothéque Oulipienne (169), 2008.

Marcel Bénabou, Miniature persane, La Bibliotheque Oulipienne (153), 2007.

Marcel Bénabou, Petit supplément au Cratyle, La Bibliotheque Oulipienne (136), 2005.
Marcel Bénabou, La mort mode d'emploi, La Bibliotheque Oulipienne (133), 2004.
Marcel Bénabou, Altitude et profondeur, La Bibliotheque Oulipienne (103), 1999.

Marcel Bénabou, L'Hannibal perdu, La Bibliotheque Oulipienne (87), 1997.

Marcel Bénabou, Rendre a Cézanne, La Bibliotheque Oulipienne (59), 1993.

Marcel Bénabou, Bris de mots, La Bibliotheque Oulipienne (40), 1990.

Marcel Bénabou, Alexandre au greffoir, La Bibliotheéque Oulipienne (29), 1986.

Marcel Bénabou, Locutions introuvables, La Bibliothéque Oulipienne (25), 1984.

Marcel Bénabou, Un aphorisme peut en cacher un autre, La Bibliotheque Oulipienne (13), 1980.

Jacques Bens
(1931-2001)
Membro fundador

Jacques Bens, Oulipolets, La Bibliotheque Oulipienne (156), 2007.

Jacques Bens, Le voyage d'Arvers, La Bibliotheque Oulipienne (112), 1999.
Jacques Bens, Opus posthume, La Bibliothéque Oulipienne (104), 1999.

Jacques Bens, J'ai oublié, La Bibliotheque Oulipienne (88), 1997.

Jacques Bens, L'art de la fuite, La Bibliotheque Oulipienne (80), 1996.

Claude Burgelin, et al., La Cantatrice Sauve, La Bibliothéque Oulipienne (16), 1981.
Jacques Bens, Rendez-vous chez Frangois, La Bibliotheque Oulipienne (11), 1978.

Claude Berge
(1926-2002)
Membro fundador

Claude Berge, Raymond Queneau et la combinatoire, La Bibliothégque Oulipienne (89), 1997.
Claude Berge, Qui a tué le duc de Densmore ?, La Bibliotheque Oulipienne (67), 1994.

Claude Berge, La reine azteque (retitré La princesse azteque dans la reliure), La Bibliotheque
Oulipienne (22), 1983.

Eduardo Berti
(1964-)
Desde 2014

Eduardo Berti, Dix-continuités, La Bibliothéque Oulipienne (217), 2015.
Eduardo Berti, Funes se souvient / Funes se acuerda, La Bibliothéque Oulipienne (206), 2014.

André Blavier
(1922-2001)
Correspondente
estrangeiro

Paul Braffort Paul Braffort, Le voyage d'Yvert, La Bibliotheque Oulipienne (214), 2013.
(1923-) Paul Braffort, Cing lettres de créance, La Bibliothéque Oulipienne (119), 2001.
Desde 1961 Paul Braffort, Trente-quatre brazzles, La Bibliothéque Oulipienne (58), 1992.
Paul Braffort, Les bibliothéques invisibles, La Bibliotheque Oulipienne (48), 1990.
Paul Braffort, Le désir (les désirs) dans I'ordre des amours, La Bibliotheque Oulipienne (18), 1982.
Paul Braffort, Mes Hypertropes, La Bibliotheque Oulipienne (9), 1978.
Italo Calvino Italo Calvino, Comment j'ai écrit un de mes livres, La Bibliothéque Oulipienne (20), 1982.
(1923-1985) Italo Calvino, Piccolo Sillabario lllustrato, La Bibliothéque Oulipienne (6), 1978.
Desde 1974

Francois Caradec
(1924-2008)
Desde 1983.

Francgois Caradec & et alii, 99 poémes voilés, La Bibliotheque Oulipienne (173), 2008.
Francgois Caradec, Dans I'S(uite). Cinquante (nouvelles) variations nouvelles sur un (méme) theme
connu, numérotées de 51 & 100, La Bibliothéque Oulipienne (168), 2008.

299

Informacgdes presentes no site oficial do Oulipo. Disponivel em http://oulipo.net/fr/oulipiens.




187

Frangois Caradec, Dans I'Sperluette & cinquante variations nouvelles sur un théme connu, La
Bibliothéque Oulipienne (154), 2006.

Francgois Caradec, Complaintes des jeudis passés, La Bibliotheque Oulipienne (142), 2005.
Francois Caradec, Que j'aime a faire apprendre au P-éton de Paris, La Bibliothéque Oulipienne
(122), 2002.

Francgois Caradec, Le Voyage du ver, La Bibliothéque Oulipienne (114), 2001.

Francois Caradec, Paris périphérique suivi d'autres petits poémes parisiens, La Bibliotheque
Oulipienne (96), 1998.

Francois Caradec, 105 proverbes liftés suivis de quelques proverbes soldés, La Bibliotheque
Oulipienne (60), 1993.

Francgois Caradec, Veuillez trouver ci-inclus, La Bibliothéque Oulipienne (49), 1990.

Francois Caradec, La voie du troisieme secteur, La Bibliothéque Oulipienne (45), 1990.

Frangois Caradec, Fromage ou dessert ?, La Bibliotheque Oulipienne (37), 1987.

Bernard Cerquiglini
(1947-)
Desde 1995.

Bernard Cerquiglini, Une année bien remplie, La Bibliotheque Oulipienne (198), 2013.
Bernard Cerquiglini, Les saillies du Dragon, La Bibliothéque Oulipienne (166), 2008.

Ross Chambers
(1932-)
Desde 1961.

Stanley Chapman
(1925-2009)
Desde 1961

Marcel Duchamp
(1887-1968)
Desde 1962

Jacques Duchateau
(1929-)
Membro fundador

Jacques Duchateau, Le cordon de saint Francgois, La Bibliotheque Oulipienne (69), 1994.

Jacques Duchateau, Sanctuaire a tiroirs, La Bibliotheque Oulipienne (17), 1981.

Jacques Duchateau, Les sept coups du tireur a la ligne en apocalypse lent, occupé a lire "Monnaie
de singe" de William Faulkner, La Bibliothéque Oulipienne (14), 1980.

Luc Etienne
(1908-1984)
Desde 1970

Luc Etienne, L'art du palindrome phonétique, La Bibliotheque Oulipienne (27), 1985.

Frédéric Forte
(1973-)
Dsde 2005

Frédéric Forte, Rhumbs, La Bibliothéque Oulipienne (223), 2015.

lan Monk, et al., Autre couture, La Bibliotheque Oulipienne (207), 2015.

Frédéric Forte, et al., Cabinets de curiosités, La Bibliotheque Oulipienne (202), 2014.

Frédéric Forte, Epistolaire antérieur, La Bibliothéque Oulipienne (197), 2013.

Frédéric Forte, 99 notes préparatoires aux notes préparatoires, La Bibliothéque Oulipienne (187),
2010.

Frédéric Forte, Petite morale élémentaire portative, La Bibliothégque Oulipienne (167), 2008.
Frédéric Forte, Jacques Jouet & Jacques Roubaud, Chronopoémes, La Bibliotheque Oulipienne
(157), 2007.

Frédéric Forte, Tubes chinois, La Bibliothéque Oulipienne (144), 2006.

Frédéric Forte, Le voyage des réves, La Bibliothéque Oulipienne (139), 2005.

Paul Fournel
(1947-)
Desde 1972

lan Monk, et al., Autre couture, La Bibliotheque Oulipienne (207), 2015.

Frédéric Forte, et al., Cabinets de curiosités, La Bibliotheque Oulipienne (202), 2014.

Paul Fournel, Le voyage d'Hébert, La Bibliotheque Oulipienne (211), 2012.

Paul Fournel, A Lunel ou sont les Fournel, La Bibliothéque Oulipienne (193), 2011.

Paul Fournel, Terines, La Bibliothéque Oulipienne (163), 2007.

Paul Fournel & Jacques Roubaud, Chicagos, La Bibliotheque Oulipienne (152), 2006.

Paul Fournel, Romans, La Bibliothéque Oulipienne (151), 2006.

Paul Fournel, Les animaux d'amour, La Bibliothéque Oulipienne (147), 2006.

Paul Fournel, La table de nain prolongée de quelques conséquences, La Bibliothéque Oulipienne
(140), 2005.

Paul Fournel, Les premiéres heures de la colonie. Conte en arbre a palabres, La Bibliothéque
Oulipienne (138), 2005.

Paul Fournel, Foyer-jardin théatre, La Bibliothéque Oulipienne (99), 1997.

Paul Fournel, Banlieue, La Bibliothéque Oulipienne (46), 1990.

Claude Burgelin, et al., La Cantatrice Sauve, La Bibliotheque Oulipienne (16), 1981.

Paul Fournel & Jacques Roubaud, L'Hétel de Sens, La Bibliothéque Oulipienne (10), 1978.

Paul Fournel, Elementaire moral, La Bibliothéque Oulipienne (8), 1978.

Anne F. Garetta

Anne F. Garréta & Valérie Beaudouin, Tu te souviens... ?, La Bibliothéque Oulipienne (160), 2007.

(1962-) Anne F. Garréta, N-amor, La Bibliothéque Oulipienne (159), 2007.

Desde 2000

Michelle Grangaud Michelle Grangaud, Millésimes I, La Bibliothéque Oulipienne (192), 2011.

(1941-) Michelle Grangaud, Millésimes, La Bibliotheque Oulipienne (177), 2009.

Desde 1995 Michelle Grangaud, Un voyage divergent, La Bibliotheque Oulipienne (113), 2001.

Michelle Grangaud, Une bibliotheque en avion, La Bibliotheque Oulipienne (115), 1999.

Michelle Grangaud, ha ha 6 ah ah, La Bibliothéque Oulipienne (101), 1998.

Michelle Grangaud, Oulipo fondu, La Bibliotheque Oulipienne (95), 1998.

Michelle Grangaud, D'une petite haie si possible belle aux Regrets, La Bibliothéque Oulipienne
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(76), 1995.
Michelle Grangaud, Formes de I'anagramme, La Bibliothéque Oulipienne (75), 1995.

Jacques Jouet
(1947-)
Desde 1983

Jacques Jouet, Récapituls, grands et petits, La Bibliotheque Oulipienne (224), 2015.

lan Monk, et al., Autre couture, La Bibliotheque Oulipienne (207), 2015.

Jacques Jouet, Je me souvins, La Bibliothéque Oulipienne (205), 2014.

Jacques Jouet, Ruminations de I'atelier oulipien, de I'improvisation et du potentiel, La Bibliotheque
Oulipienne (203), 2014.

Frédéric Forte, et al., Cabinets de curiosités, La Bibliotheque Oulipienne (202), 2014.

Jacques Jouet, Rumination du dialogue, La Bibliothéque Oulipienne (189), 2010.

Jacques Jouet, Le Paris de Caradec, La Bibliothéque Oulipienne (186), 2010.

Jacques Jouet, Un train traverse le jour, La Bibliothéque Oulipienne (178), 2009.

Jacques Jouet, Rumination de I'essai oulipien, La Bibliothéque Oulipienne (164), 2007.

Jacques Jouet, Du W, de Cortazar et de Li Po, La Bibliotheque Oulipienne (161), 2007.

Jacques Jouet, Le voyage du Grand Verre, La Bibliothéque Oulipienne (162), 2007.

Frédéric Forte, Jacques Jouet & Jacques Roubaud, Chronopoémes, La Bibliothéque Oulipienne
(157), 2007.

Jacques Jouet, Danaé (trentine), La Bibliotheque Oulipienne (143), 2006.

Jacques Jouet, Du monostique, La Bibliotheque Oulipienne (135), 2004.

Jacques Jouet, Petites boites, sonnets minces et autres rigueurs, La Bibliotheque Oulipienne
(134), 2004.

Jacques Jouet, Vies longues, La Bibliotheque Oulipienne (124), 2003.

Jacques Jouet & Olivier Salon, Pas de deux, La Bibliotheque Oulipienne (120), 2002.

Jacques Jouet, La redonde, La Bibliotheque Oulipienne (107), 1999.

Jacques Jouet, Hinterreise et autres histoires retournées, La Bibliotheque Oulipienne (108), 1999.
Jacques Jouet & Pierre Rosenstiehl, Frise du métro parisien, La Bibliotheque Oulipienne (97),
1998.

Jacques Jouet, Pauline (polyne), La Bibliotheque Oulipienne (93), 1997.

Jacques Jouet, Exercices de la mémoire, La Bibliothéque Oulipienne (82), 1996.

Jacques Jouet, Une chambre close, La Bibliotheque Oulipienne (78), 1996.

Jacques Jouet, Monostication de La Fontaine, La Bibliotheque Oulipienne (72), 1995.

Jacques Jouet & Jacques Roubaud, [e], La Bibliothéque Oulipienne (64), 1993.

Jacques Jouet, Le chant d'amour grand-singe, La Bibliotheque Oulipienne (62), 1993.

Jacques Jouet, Glose de la Comtesse de Die et de Didon, La Bibliothéque Oulipienne (56), 1992.
Jacques Jouet, L'oulipien démasqué, La Bibliothéque Oulipienne (38), 1990.

Jacques Jouet, Les sept regles de Perec, La Bibliotheque Oulipienne (52), 1990.

Jacques Jouet, Espions, La Bibliotheque Oulipienne (44), 1990.

Jacques Jouet, L'Eclipse, La Bibliothéque Oulipienne (28), 1985.

Latis (Emmanuel Peillet)
(1913-1973)
Membro fundador

Francgois Le Lionnais
(1901-1984)

Membro fundador e seu
primeiro presidente

Francois Le Lionnais, Un certain disparate (fragments), suivi d'un témoignage de Jacques
Roubaud, La Bibliothéque Oulipienne (85), 1997.

Hervé Le Tellier
(1957-)
Desde 1992

Hervé Le Tellier, Maitre et disciple, La Bibliothéque Oulipienne (190), 2011.

Hervé Le Tellier, Le voyage d'Hitler, La Bibliotheque Oulipienne (105), 1999.

Hervé Le Tellier, Le vent de la langue, La Bibliothéque Oulipienne (94), 1997.

Hervé Le Tellier, Un sourire indéfinissable, Mona Lisa, dite la Joconde, sous 53 jours différents, La
Bibliotheque Oulipienne (84), 1997.

Hervé Le Tellier, A bas Carmen !, La Bibliothéque Oulipienne (77), 1996.

Hervé Le Tellier, Maraboulipien, La Bibliotheque Oulipienne (80), 1996.

Hervé Le Tellier, Mille Pensées (premiers cents), La Bibliothéque Oulipienne (74), 1995.

Etienne Lécroart
(1960-)
Desde 2012

Etienne Lécroart, H. Vernie... Divers voyages, La Bibliotheque Oulipienne (213), 2013.

Jean Lescure
(1912-2005)
Membro fundador

Jean Lescure, Ultra crepidam, La Bibliotheque Oulipienne (36), 1986.

Daniel Levin Becker

Daniel Levin Becker, Le voyage obscur, La Bibliotheque Oulipienne (215), 2013.

(1984-) Daniel Levin Becker, Indices, La Bibliotheque Oulipienne (180), 2009.

Desde 2009

Pablo Martin Sanchez

(2977-)

Desde 2014

Harry Mathews Harry Mathews, Le voyage des verres, La Bibliothéque Oulipienne (118), 2001.
(1930-) Harry Mathews, Sainte Catherine, La Bibliotheque Oulipienne (111), 1999.

Desde 1973 Harry Mathews, Un chronogramme pour 1997, La Bibliothéque Oulipienne (92), 1997.

Georges Perec, Harry Mathews & Oskar
Bibliothéque Oulipienne (91), 1997.
Harry Mathews, A I'oeil, La Bibliothéque Oulipienne (70), 1994.

Pastior, Variations, Variations, Variationen, La
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Harry Mathews, Une soirée oulipienne, La Bibliothéque Oulipienne (57), 1992.
Harry Mathews, Ecrits francais, La Bibliothéque Oulipienne (51), 1990.

Claude Burgelin, et al., La Cantatrice Sauve, La Bibliothéque Oulipienne (16), 1981.
Harry Mathews, Le Savoir des Rois, La Bibliothéque Oulipienne (5), 1978.

Michele Métail Michele Métail, Cinquante poémes oligogrammes, La Bibliotheque Oulipienne (50), 1990.
(1950-) Michele Métail, Petit atlas géo-homophonique des départements de la France métropolitaine et
Desde 1975 d'outre-mer, La Bibliothéque Oulipienne (39), 1990.

Michele Métail, Cinquante poémes corpusculaires, La Bibliothéque Oulipienne (33), 1986.

Michele Métail, Cinquante poémes oscillatoires, La Bibliothéque Oulipienne (35), 1986.

Michele Métail, Filigranes, La Bibliothéque Oulipienne (34), 1986.

Michéle Métail, Portraits-Robots, La Bibliothéque Oulipienne (21), 1982.
lan Monk lan Monk, "Canzone", La Bibliothéque Oulipienne (222), 2015.
(1960-) lan Monk & Michele Audin, Le monde des nonines BO. , La Bibliothéque Oulipienne (219), 2015.
Desde 1998 lan Monk, et al., Autre couture, La Bibliotheque Oulipienne (207), 2015.
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