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He needs me
He doesn’t know it
But He needs me

(...)

“He needs me ”. Nina Simone.

A todos aqueles que se embretam na ardua e revolucionaria tarefa de amar.



()

Would you be my love, my love?
Could be mine

Would you be my love, my love?
Could be mine

Could you be my love, my love?
Would you be my American Boy?
American Boy

(...)

Take me on a trip

I'd like to go some day

Take me to Chicago

San Francisco Bay

I really want

To come kick it with you

You'll be my American Boy

“American Boy ”. Estelle ft. Kanye West.



’

“Homem, belas pernas e nada plebeu: so o que lhe falta é ser meu”.

Friedrich Nietzsche
Sete ditinhos de mulher. In. Além do Bem e do Mal.
(Hermeneuticamente adaptado!)



RESUMO

Este texto dissertativo de mestrado tem como objetivo analisar as representaces das
relacGes amorosas de masculinidades subordinadas construidas em narrativas seriadas.
Assim, faz uma revisdo tedrica acerca do sentimento de amor com base em BAUMAN
(2004), COSTA (1998), ILLOUZ (2011), LINS (2013), entre outros, bem como
apresenta as matizes da dominacdo masculina (BOURDIEU, 2002) e os conceitos de
masculinidade hegeménica e masculinidade subordinada, suscitados por CONNELL e
MESSERCHIMIDT (2013), LANG (2001) e outros teoricos. Escolhe o seriado Looking
(HBO, 2014) como objeto de pesquisa por apresentar uma trama estruturada
especificamente em torno das afetividades homossexuais e a situa, com base em SILVA
(2013), em uma “cultura das séries”. A analise proposta ¢ a multiperspectivica e
multicultural, instrumento defendido por KELLNER (2001). A analise das cenas de
episodios do seriado mostrou que, apesar de visibilizar as préaticas cotidianas da
homossocialidade, a afetividade das masculinidades subordinadas perpetua um padrdo

heteronormativo de vivéncia do sentimento de amor para este grupo identitario.

Palavras-chave: Comunicacdo, amor, masculinidades, Looking (HBO, 2014).



ABSTRACT

This investigation aims to analyze the representations of relationships of subordinate
masculinities built in serial narratives. It therefore makes a theoretical review about love
based on BAUMAN (2004), COSTA (1998), ILLOUZ (2011), LINS (2013), among
others, and presents the concept of male domination (BOURDIEU, 2002) as well the
concepts of hegemonic and subordinated masculinities raised by CONNELL and
MESSERCHIMIDT (2013), LANG (2001). Choose Looking series (HBO, 2014) as a
research subject by presenting a structured plot specifically around gay affectivity and
based the serial narrative in the concept of “cultura das series” from SILVA (2013). The
analysis is multicultural and multiperspective by KELLNER (2001). The analysis of the
show's episodes scenes showed that despite visible the daily practices of homosociality,
affectivity of subordinate masculinities perpetuates a heteronormative standard of living

the love feeling for this identity group.

Key words: Communication, love, masculinities, Looking (HBO, 2014).
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado parte de um abrangente tema, o0 sentimento de
amor, entrelacado a outras vertentes contemporaneas de estudo. Filiado ao campo da
Comunicacéo e dos Estudos Culturais, o trabalho pretende analisar o amor representado
em narrativas seriadas audiovisuais, no que tange a construcdo dessa representacao por
produtos da midia. Referimo-nos a relagdo de amor entre as masculinidades
homossexuais, ou masculinidades gays, como passaremos a categorizar esta cultura

identitaria dentro do campo do género, no decorrer deste texto.?

A questdo do género aparece aqui em funcdo de uma abertura do campo dos
Estudos Culturais e dos estudos de Comunicacao, midia e recepcdo para este aspecto da
vida, nos ultimos anos. Os campos tém analisado o género como questdo politica,
geralmente registrando as sexualidades e suas diferenciagdes no mundo contemporaneo.
ESCOSTEGUY (2002) ressalta que o feminismo® foi, e tem sido movimento importante
para a abertura desses estudos a outros formatos midiaticos, contrapondo uma légica
jornalistica “dura” que até entdo imperava nos estudos académicos de midia e
informacao.

O olhar feminista desafiou os estudos dos meios que até entdo vinham sendo
feitos onde apenas se valorizava programas noticiosos e de carater politico,
incluindo, entdo, analises sobre telenovelas e outros géneros considerados
mais femininos. A familia foi identificada como um importante espaco de
apropriacdo de produtos culturais, abrindo caminhos para investigacdes
inovadoras sobre as conexdes entre vida privada e publica.

Esta perspectiva desafiou a centralidade da categoria classe social na

interpretacdo dos processos de dominagdo, inserindo a questdo do género.
(ESCOSTEGUY, 2002. p.09. Grifo nosso).

Outro aspecto levantado por ESCOSTEGUY (2008) é uma gradual
diferenciacdo que os estudos de Comunicacdo e midia — primeiramente baseados na
recepcdo, passam a fazer entre género como ato sexual reduzido a anatomia de homens

e mulheres, e género como construcdo cultural e simbolica.

Uma primeira analise da pesquisa brasileira sobre as praticas de recepg¢do
midiatica, realizada na década de 1990, revelou que, embora mais da metade
desses estudos dé destaque as mulheres como informantes, a problematica
das relagbes de género € incorporada apenas para indicar uma distingao
sexual entre masculino e feminino. Logo, essa linha de pesquisa trata o
género como equivalente a sexo, reduzindo-o a problematica das diferengas

? Termos como homossocialidade, homossexuais masculinos, homoafetividade e identidades gays serdo
utilizados como variantes do mesmo assunto, podendo aparecer no decorrer do texto como sindnimos.

% Registraremos 0 movimento feminista como potencializador dos movimentos de minorias em capitulo
especifico dedicado ao género como categoria politica de analise das sexualidades humanas.
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anatémicas entre macho e fémea. [...] apesar de assumir esse posicionamento,
tais estudos que convocam as mulheres a falar sobre sua relacdo com a midia,
revelam como elas pensam a si mesmas como mulheres. Assim, o propoésito é
vincular os estudos de recepcdo ao debate sobre as identidades de género
(ESCOSTEGUY, 2008. p.30. Grifo nosso).

Uma nova ordem para os estudos de género comecaria, implicitamente, a constar
nas agendas de pesquisa cientifica. Os papeis de homens e mulheres ja ndo bastam
como mote de andlise. A construcdo simbolica, cultural e patriarcal do género e da
sexualidade humana passaria a tomar corpo nas reflexdes mais contemporaneas,
impulsionada pelos primeiros trabalhos feministas que, inevitavelmente, apresentaram
um carater reducionista sobre o género, embora pioneiro, tedrica e metodologicamente.
Sobretudo os estudos feministas foram capazes de visibilizar préaticas cotidianas de vida.
Neste sentido, Ana Carolina D Escosteguy (2008) infere que o “fazer-se ver” ¢ o legado
mais importante destes estudos.

Considero tal contribuicdo na esfera politica dado que, mesmo ndo sendo
uma canal forjado para a reinvindicacdo e auto expressdo dos agentes sociais
destacados — mulheres, as pesquisas que originaram essas falas podem ser
tomadas como uma estratégia de visibilidade desses discursos, uma vez que
esses relatos foram utilizados pelos receptores para tornar conhecidos seus
modos de vida, sua posicdo no mundo, mesmo que seu objetivo original
tenha sido o de discutir outra questdo — a recep¢do (ESCOSTEGUY, 2008.
p.31 e 32. Grifos nossos).

Apesar de notada uma emergéncia do género e seus distintivos aspectos em
estudos académicos, as masculinidades ainda carecem de espago e de investigacao,
motivo pelo qual 0 nosso interesse recai justamente sobre este assunto. COSTA e JOHN
(2014), baseados em GIFFIN (2005), afirmam que

[...] os estudos sobre masculinidades comecaram a ganhar forca no Brasil
somente nas ultimas décadas, e tém um vinculo, uma origem, sobretudo na
psicologia e na area da salde, a partir de pesquisas que envolvem a
sexualidade e a salde reprodutiva. Ainda constituem tematica timida dentro
das discussBes sobre género. Principalmente no que se refere a questdo das
identidades masculinas propriamente ditas (COSTA e JOHN, 2014. p.65).

Para além de uma visdo essencialista do tema, pesquisamos, no Banco de Teses
e Dissertacdes da Capes*, o termo masculinidades, no plural, pois é dessa forma que
enxergamos a existéncia deste campo tedrico e pratico, composto por indmeras
identidades masculinas, atravessadas por relagfes de poder, mantendo padrdes de

hegemonia e subordinagdo social. Dos 48 (quarenta e oito) registros retornados na

* Disponivel em http://bancodeteses.capes.qov.br. Acessado em 17/02/2016.
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pesquisa®, apenas 20 (vinte) trabalhos apresentavam o termo em seus titulos. 17
(dezessete) trabalhos eram dissertacbes de mestrado e outros 3 (trés) eram teses de
doutorado. As areas da educacdo, saude (acrescentando nessa categoria as ciéncias do
movimento humano), as ciéncias sociais e também letras/literatura continham 3 (trés)
trabalhos, cada uma; historia retornou 4 (quatro) trabalhos; sociologia, 2 (dois) e

administracdo e psicologia, apenas 1 (um) trabalho cada.

A partir do que disseram COSTA e JOHN (2014), notamos, com a pesquisa no
Banco de Teses, que as masculinidades comecam a figurar por outros campos do
conhecimento, como a histéria e a educacdo. Na salde e na psicologia, o interesse,
persiste, mas aparece diminuido. E ndo ha nenhum trabalho, filiado ao campo da
Comunicacdo e da midia, que relacione as masculinidades no titulo. Portanto, esta
dissertacdo € importante por aliar o campo em tela - a midiatizacdo massiva
contemporanea - as masculinidades que, como pudemos perceber, carece de estudos a
partir desta visada. Nossa pesquisa também € importante por relacionar estes aspectos as
relacBes afetivas, que sdo, em ultima instancia, um dos grandes motes da existéncia
humana. Cabe fazer o registro de que, além destes motivos apresentados, consideramos
outros dois pontos que tornam este trabalho justificavel: conforme j& apresentado,
inferimos que os estudos de género estao “em alta”, e se caracterizam numa via politica
para a visibilidade de minorias; e também ha uma motivacdo pessoal deste autor em
tentar entender, ainda que de forma precaria, 0 que esta por tras da relacdo entre amor,

masculinidades e midia.

Assim, cruzando amor e masculinidades como temas, relacionados ao seriado
audiovisual como objeto de pesquisa, procuramos um caminho tedrico-metodoldgico
que nos auxilie a identificar quais sdo as representacOes das relagbes amorosas,
vivenciadas por homossexuais masculinos, construidas no discurso do seriado Looking
(HBO, 2014). Dessa forma, a pergunta que norteia a investigacdo é; como o seriado
Looking (HBO, 2014) trata do sentimento de amor e de desejo sexual, vivenciados no

cotidiano, por identidades gays masculinas?

Cabe aqui uma inferéncia sobre a representacdo, fenémeno conceitual bastante

investigado nos estudos de midia e cultura, e sobre o qual este trabalho esté alicercado.

5 Esses registros também mostraram palavras como masculinidade (no singular), masculino e homem e
homens. Como tratamos da teoria de masculinidades, num espectro amplo, contrdrios a uma visao
essencialista do campo, preferimos escolher os trabalhos que apresentassem, em seus titulos, o termo no
plural: masculinidades.
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SOARES (2007), em artigo sobre a relacao entre este conceito e a comunicacao, explica
que a representacdo vem sofrendo mutagdes em sua definicdo e que, no presente, passa
por uma fase de crise. A historia do conceito, defende o autor, comeca na ldade Média,
em que as “representagdes mentais” (Idem. p.48) referiam-se a definicdo de objetos ou
ideias, com intuito educativo cognitivo, baseadas numa espécie de mimese da realidade.
Variantes “sociais e ideologicas” (Idem) das representagdes somam-se a ideia mimética
medieval aliadas ao discurso marxista do século XIX. A ideologia permitiu que pessoas
fossem classificadas, descritas e estruturadas em classes, conferindo-lhes sentidos
sociais vinculados ao espaco que ocupavam na pirdmide social capitalista
(MOSCOVICI apud SOARES, 2007. p.49). Depois disso, ainda segundo Murilo Soares
(2007), a partir do século XX, a “midia audiovisual” (p.49) de massa passa a contribuir
com as construcdes de representacbes através do desenvolvimento da tecnologia e
também do aspecto simbdlico que os produtos audiovisuais suscitam. “As
representacfes mediaticas desempenham papeis distintos nos trés grandes géneros da
cultura de massa: a ficcdo, a persuasdo (publicidade comercial, propaganda politica) e a
informacgdo (jornalismo)” (Idem. p.50). Na visdo deste autor, a ‘“representacdo
distribuida” (p.53), poderia ser entendida como um somatorio, de forma genérica, dos
trés primeiros conceitos de representagéo, e todas, reunidas, podem construir a ampla
teia de significados culturais e sociais. “Uma concepcdo distributiva considera as
representacdes mentais, 0s processos socioldgicos e as representacdes mediaticas como
instancias que incidem umas sobre as outras e retroagem, de forma dindmica”

(SOARES, 2007. p.53).

Ainda em SOARES (2007), vemos que uma crise da representacdo encontra-se
no momento em que “[...] para a maioria das pessoas, 0s meios se tornaram os
provedores primordiais de representacdes sobre o estado da sociedade € do mundo”
(p.55). Desta forma, a conferéncia da verdade absoluta sobre préticas culturais em
sociedade e em grupos distintos, na contemporaneidade, se daria, a priori, a partir de
imagens tecnoldgicas, ou seja, a maioria V& nos meios 0s maiores construtores e
mantenedores de representacfes. Desta forma, a proposta de SOARES (2007) é despir
de visdo essencialista o conceito de representacao, inserindo 0s meios num circuito mais
amplo, que abarca também as instituicdes sociais e o proprio individuo como atores
simbdlicos nas construcdes representativas. Igreja, escola, partidos e grupos diversos,

junto da midia, sdo capazes de dotar de sentido cultural a vida cotidiana em sociedade.
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Aqui, claro, ressalta-se o potencial mediatico, que, com o alcance da publicacdo

massiva, faz circular os sentidos produzidos, disseminando discursos diversos.

FRANCA (2004) ajuda a completar o sentido de representacdo que defende o
primeiro autor. A autora ressalta que as representacdes sdo variaveis historica e
culturalmente e que “[...] também espelham vivéncias especificas dentro de
determinadas sociedades” (p.16). Se a representacdo da conta de praticas especificas de
determinadas sociedades, como diz a autora, podemos transportar a mesma concepgao
para grupos identitarios diversos, como é o caso da homossocialidade a que procuramos
nos referir. Representacdo passa a ser o conjunto de praticas simbdlicas que
caracterizam determinado grupo com perfil identitario particular e especifico. Nas
palavras de Vera Regina Veiga Franca (2004), as representacdes “[...] sdo imagens,
icones, simbolos que vao compondo nosso repertério cotidiano. [...] estdo ai, vivas,
atuando, porque fazem sentido” (FRANCA, 2004. p.17). As representagdes compdem
um “mapa de possibilidades” (Idem. p.18), nos quais a instaura¢do ¢ a manuten¢do de
sentidos sdo possiveis. As representacfes de praticas especificas de sociedades ou
grupos identitarios ndo sao, portanto, objetivas, mas cambiantes e alteraveis de acordo
com inlmeras variaveis, incluindo-se ai a construcdo midiatica contemporanea, que nao
assume papel definitivo neste empreendimento, mas auxilia na delimitacdo e

manutencdo de esteredtipos, papéis e praticas discursivas sociais, culturais e de género.

E é porque esse fenbmeno — as representacfes — é tdo movel, polimorfo,
plural, que ele sofre também tratamentos os mais distintos. Pode-se falar das
imagens enquanto reflexo da realidade (espelham o momento que vivemos);
também como “produgdo da midia” [...]. Alguns autores falam em
“simulacros”: imagens que tém mais forca que o real (tm uma existéncia em
si mesmas e ja ndo remetem ou ndo precisam se remeter mais a realidade);
outras imagens s6 existem em funcdo da sua relagdo estreita com a vida
social: imagens que criam identidades; imagens que problematizam e
promovem uma releitura da realidade; imagens que ajudam a mudar a
realidade o mundo. As representacBes estdo intimamente ligadas a seus
contextos histéricos e sociais e por um movimento de reflexividade — elas séo
produzidas no bojo de processos sociais, espelhando sentidos construidos e
cristalizados, elas dinamizam e condicionam determinadas praticas sociais.
Na sua natureza de producdo humana e social, ttm uma dimensdo interna e
externa aos individuos, que percebem e sdo afetados pelas imagens (passam
por processos de percepcdo e afeccdo) — e, desses processos 0s devolvem ao
mundo na forma de representacdes (FRANCA, 2004. p.19).

Assim, como fruto historico, cultural e social de uma época e, paralelamente,
“como producdo da midia” (Ibidem), o sentimento de amor, bem como a existéncia de
uma cultura homossexual das masculinidades serdo os temas de interesse desta

investigagdo, que procurard refletir sobre os sentidos apresentados em uma narrativa
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seriada disposta a representar as praticas afetivas de homens gays no ocidente
contemporaneo. Fez-se aqui tal digressdo tedrica porque esta pesquisa ndo trata
propriamente de tal probleméatica — da representagdo, mas apenas a utiliza como
balizadora do problema de pesquisa. Entretanto, uma incursdo teorica sobre o amor
ocidental, as masculinidades e a cultura seriada é imprescindivel e, por essa razao,
constituem se¢des especificas neste relatorio.

Conforme Jurandir Freire Costa, “[...] a maioria dos especialistas - fildsofos,
historiadores, antropologos, psicélogos, psicanalistas, literatos, etc. — concorda em ver o
Banquete, de Platdo, a grande fonte do mito amoroso no Ocidente” (COSTA, 1998. p.
36). A leitura em COSTA (1998) aponta para a visdo de amor a que nos filiamos; é,
decerto, o amor vinculado ao desejo. E, sobretudo, a este sentimento que une, também
sexualmente, duas pessoas, sobre o qual pretendemo-nos debrucar. Excetuam-se aqui,

quaisquer outras construcdes afetivas.

Em suma, nos discursos citados de O Banquete, 0 amor é apresentado como
um impulso que se dirige a outro, homem ou mulher, do mesmo sexo, ou do
sexo oposto [...] e como um composto afetivo feito de desejo; de falta do
objeto do desejo; de nostalgia ontolégica do objeto ideal perdido; de
sofrimento decorrente da perda ou da auséncia deste objeto; de alegria
intensa, quando o objeto é possuido etc. Revista desse angulo, a erética
platonica, de fato, mostra semelhangas com a ideia de amor romantico atual
(COSTA, 1998. p. 36 e 37).

Vinculado a ideia platonica defendida por COSTA (1998), justificamos o ideal
de amor e de construcdo sexual como mote do trabalho, aquele que se baseia no desejo,
na posse objetal e no consumo orientado a este objeto, concernentes a duas pessoas,

relacionando o empreendimento afetivo a ideais sexuais.

Para, minimamente, situar o caminho tracado pelo sentimento de amor ocidental,
recorremos a LINS (2013), numa espécie de linha do tempo contextualizada. Para esta
autora, “ndo ha davida de que literatura, direito, linguagem, ciéncias, artes, tudo o que
constitui a nossa cultura, é afetado pelo passado. S6 refletindo sobre a mentalidade das
épocas anteriores repensaremos nossos valores, transpondo as dificuldades presentes”

(p.15. Grifo nosso).

Neste sentido, no primeiro capitulo, Regina Navarro Lins (2013) acentua o fato
de que as ideias acerca do amor sdo construgdes culturais, morais, politicas e historicas.
A referéncia tedrica e historica, de nosso trabalho, em LINS (2013), registra o “sexo

abominavel” na Idade Média, tido como sujo e inapropriado, contrapondo-Se a0 amor a
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Deus, unico e unilateral; a caca as bruxas no Renascimento, entre os séculos XV e XVI,
o periodo das luzes, em que ha a queda do sentimento e a ascensao da razdo cientifica e
cartesiana como nova ordem da vida em sociedade; até chegarmos ao Romantismo do
século XIX, em que as aparéncias depressivas eram caracteristicas valorizadas para as
mulheres de bem, assim como uma forte repressdo sexual foi incentivada no seio da
sociedade. O texto também parte do pressuposto, defendido por autores referenciados,
de que o “amor cortés”, fendmeno do século XII, foi embrionario do amor romantico,
sobre o qual, Jean-Jacques Rousseau, entdo no século XIX, delineou grande parte da

invencao.

O papel de Rousseau na invencgéo da cartilha do amor romantico e seu embriéo,
“de cortesia”, sdo vistos novamente em COSTA (1998). Neste autor também
encontramos referéncia tedrica para o entendimento do amor como sentimento
contemporaneo, como invengdo ocidental e artefato maleavel na cultura. Para ele, o

projeto de amor, amarrado as convengdes socioculturais, carece de espirito democratico.

Outras visOes contemporaneas de amor estdo referenciadas em BAUMAN
(2004) e ILLOUZ (2011). De acordo com a viséo idealista de BAUMAN (2004), na
sociedade individualista em que vivemos, as afetividades estdo relegadas a segundo
plano e, comumente, como ndo alcancam o patamar da idealizacdo, geram sofrimento.
Na contemporaneidade, as experiéncias de amor estdo esvaziadas de sentido, o0 que
facilita encontrar formas de reduzir o sentimento de amor a satisfacdo de sensacdes

volateis.

A subita abundéncia e a evidente disponibilidade das “experiéncias
amorosas” podem alimentar (e de fato alimentam) a convic¢do de que amar
(apaixonar-se, instigar o amor) é uma habilidade que se pode adquirir, e que
0 dominio dessa habilidade aumenta com a pratica e a assiduidade do
exercicio. Pode-se até acreditar (e frequentemente se acredita) que as
habilidades do fazer amor tendem a crescer com o acimulo de experiéncias;
que 0 proximo amor serd uma experiéncia ainda mais estimulante do que a
que estamos vivendo atualmente, embora ndo tdo emocionante ou excitante
quanto a que vira depois (BAUMAN, 2004. p.19).

Para Eva lllouz (2011), as relacbes de afeto estdo, decerto, atravessadas por
relacOes capitalistas de producdo e manutenc¢éo da sociedade. Segundo ILLOUZ (2011),
o0 termo marxista da alienagdo foi apropriado pela cultura popular através de um olhar
afetivo, em que as pessoas foram afastadas de seu convivio em comunidade em

detrimento de um ideal tecnicista. Da mesma forma acontece com a obra weberiana,
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“que em seu nucleo defendia a ideia de que sentimentos influenciavam a economia”
(ILLOUZ, 2011. p.07). Na visdo da autora, ainda, Simmel é outro tedrico que aborda a
relacdo entre as cidades pequenas e a movimentagdo em direcdo as metropoles, que, em
génese, provoca uma transformacdo que é da ordem dos afetos, ou da falta e da perda
deles. Assim como em Durkheim, ela nota a “solidariedade” (p.08), como eixo central
da obra, de forma que “a sociologia durkheimiana ndo é outra coisa sendo um feixe de
sentimentos que ligam os atores sociais aos simbolos centrais da sociedade” (Idem.
Grifo nosso). Logo, se o capitalismo aliena, separa e individualiza, este movimento ja
era flagrante nestas obras classicas e canbnicas da sociologia. Aspecto importante
trazido a tona pela analise realista da autora é, também, a influéncia do discurso
psicoldgico, que se instaurava plenamente no inicio do século XX, e do movimento
feminista, para a transformacdo da ordem vigente no que concerne a afetividade
contemporanea. Também registramos tais elementos tedricos, segundo ILLOUZ (2011),

durante a construcdo do eixo tedrico baseado em seu texto.

A secdo sobre o sentimento de amor, tema/objeto, segue com a analise em
RUDIGER (2013), em que apresentamos os cruzamentos feitos pelo autor entre o amor
e a midia, ao longo de vérias décadas e varios suportes midiaticos. Francisco Rudiger
(2013) traca uma espécie de mapa do amor na midia, o qual fornece indicios das
apropriacdes que as narrativas midiatizadas operaram em suas construcdes, das diversas

representacdes amorosas em cada periodo historico.

Fechamos o capitulo tematico apresentando uma visao contemporanea de amor
através da perspectiva de BADIOU e TRUONG (2013), que defendem que o ideal de
amor contemporaneo é um projeto a ser empreendido longe da individualidade. Estes
autores remetem as ideias de COSTA (1998), que defendia a democratizacdo do amor.
Atividade construtiva calcada no tempo, o amor depende de um encontro
proporcionado, segundo BADIOU e TRUONG (2013), por uma visdo da diferenca,
menos preocupado com as questdes do inicio, mas com olhos para este desenvolvimento
construtivo. “O amor ndo ¢ simplesmente o encontro e as relagdes fechadas entre dois
individuos, e sim uma construcdo, uma vida, que se faz, ja ndo mais pelo prisma do Um,
mas pelo prisma do Dois. E ¢ isso que chamo de ‘cena do Dois’” (BADIOU e
TRUONG, 2013. p.24).

Certamente, falar sobre o sentimento de amor pressupde partir de visdes do

sentimento de amor diversas. Enfatizamos, por isso, que o capitulo tedrico sobre 0 amor
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faz questdo de registrar, em suas divisdes e subdivisdes, que se baseia em pensamentos
particulares de autores contemporaneos, e isso faz com que cada um dos itens seja
nominado de acordo com o pensador a que se refere. Pensamos garantir, desta forma,
que os pontos de vista diversos, sobre o sentimento de amor, estejam contemplados e

devidamente justificados.

O segundo capitulo dedica-se a revisdo tedrica sobre o0 género e as
masculinidades. Com base em NASCIMENTO (2015), LOURO (2008), SCOTT (1995)
e FOUCAULT (1988), tracamos uma visdo de género enquanto categoria politica de
analise das sexualidades humanas. O feminismo (em suas variadas “fases” ou “ondas”),
aparece novamente aqui como personagem que exerceu forte influéncia para as

mudancas nas concepcdes de género e sexualidade.

Ainda sobre o género, referenciamos a critica biolégica do sexo, feita pelos
autores, opondo o sexo hioldgico reprodutivo, tido como normal, aos diversos meios de
se exercitar a sexualidade buscando o prazer sexual. LOURO (2008) e SCOTT (1995)
registram Michel Foucault quando este autor fala das relagdes de poder na sociedade, e
que 0 sexo estaria inserido nelas. Em FOUCAULT (1988), aprendemos que a origem da
normalizacdo do sexo esteve sempre relacionada, de forma histérica, a instituicdo do
discurso médico, psicolégico, do direito, da familia e da religido, entre outras
instituigdes sociais de poder. A partir desta leitura, também inferimos a “hipotese
repressiva” ¢ o “dispositivo de sexualidade”, ambos defendidos por Michel Foucault
(1988), como origem da ideia de normalizagdo sexual moderna. A relagédo feita entre
género e poder estd no ponto em que se nota que 0 género é um dos primeiros campos,
em sociedade, em que o poder é exercido, de forma a atuar nos corpos como marcadores

identitarios de liberdade e represséo.

Ainda na segunda secdo, seguimos, com o0s estudos sobre as masculinidades,
categorizando masculinidades hegemonicas e masculinidades subordinadas. Tais
conceitos mostram que o estudo de masculinidades pode ser vinculado a “dominagao
masculina” (BOURDIEU, 2002), histdrica e social. O autor nos ajuda a pensar a relacéo
entre sexo bioldgico e as determinantes socioculturais que fizeram do falo masculino

elemento determinante para a dominagao simbdlica dos homens.

A revisdo tedrica mostra ainda que, de forma comum, pode haver violéncia

fisica e psiquica na composicdo das masculinidades e que muitos homens ainda se
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formam, identitariamente como homens, com base num modelo arcaico que gera
aprisionamento e leva a uma visdo redutora da vida. Esta visdo esta centrada no modo
de vida do patriarcado. “E verdade que na socializagdo masculina, para ser um homem,
€ necessario ndo ser associado a uma mulher. O feminino se torna até o polo de rejeicédo
central, o inimigo interior que deve ser combatido [...]” (LANG, 2001. p.465). A base
da construcdo do masculino estd, defende LANG (2001), na socializagdo, inclusive
sexual, com outros meninos, mas também, paradoxalmente, em ndo ser reconhecido

como feminino.

Mais precisamente sobre a hegemonia da masculinidade, CONNELL e
MESSERSCHIMDT (2013), afirmam que

O conceito de masculinidade hegembnica formulado h& duas décadas
influenciou consideravelmente o pensamento atual sobre homens, género e
hierarquia social. Esse conceito possibilitou uma ligacdo entre o campo em
crescimento dos estudos sobre homens (também conhecidos com estudos de
masculinidades e estudos criticos dos homens), ansiedades populares sobre
homens e meninos, posicdo feminista sobre o patriarcado e modelos sociais
de género. Encontrou uso em campos aplicados que variam desde a educagao
ao trabalho antivioléncia até a salide e o0 aconselhamento (p.241 e 242).

Da critica a teoria dos papeis masculinos (essa ja feita pela segunda onda
feminista com relacdo ao sexo reprodutor e o papel subserviente da mulher na familia,
por exemplo) a defesa de construcdes de masculinidades mais fluidas e livres,
registramos, em oposi¢do ao ideal de masculinidade hegeménica, a subordinacdo do
feminino e de outras masculinidades, classificadas fora do eixo do padrdo normativo. Se
para pertencer a hegemonia 0 homem deve conservar, entre outros, tracos de virilidade,
de poder e de indiferenca emotiva e empatica, ficam relegadas aos subordinados as
construcdes de personalidade afetiva e sensivel, tipicas, segundo a norma social

patriarcal, da feminilidade.

Fogem deste padrdo, genericamente, as masculinidades homossexuais que
pretendemos estudar neste texto dissertativo. Apesar de ndo se configurarem dentro da
sexualidade normativa, aquela heterossexual considerada como normal por propiciar a
reproducdo da espécie, a cultura da masculinidade gay conserva tragos, fisicos e

psicologicos, da masculinidade hegemonica, como a virilidade, oposta a afeminacéo.

A secdo dedicada a sexualidade e ao estudo da masculinidade ainda mostra uma
evolucdo da virilidade homossexual durante o seculo XX. Registramos os diversos

movimentos contraculturais que, ora exaltaram, ora oprimiram, o ideario homossexual.
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Esta virilidade contemporanea é notada na apresentacdo do objeto de pesquisa.
Na secdo dedicada ao objeto, mostramos Looking (HBO, 2014), apresentando
informacdes contextuais da producdo, a composi¢do das trés personagens principais do
seriado, ressaltando suas caracteristicas. Também procuramos caracterizar o produto
audiovisual seriado dentro de uma “cultura das séries” (SILVA, 2013). Neste capitulo,
como forma de contextualizagdo, também apresentamos outros seriados que aplicaram
em seus enredos, nucleos de personagens homoafetivos, diferenciando-os de Looking
(HBO, 2014), que tem como trama unica e central, a vida contemporanea afetiva da

homossocialidade.

Ao fim, explicitamos, com base em uma analise cultural, instrumento proposto
por KELLNER (2001), os resultados de uma reflexdo contextualizada através do olhar
multiperspectivo. “[...] vemos a cultura da midia como um terreno de disputa que
reproduz em nivel cultural os conflitos fundamentais da sociedade, e ndo como um
instrumento de dominagao” (p.134. Grifos do autor). Notamos o quanto KELLNER
(2001) retoma, mesmo que indiretamente, as ideias de FRANCA (2004) e SOARES
(2007), no que tange a formacdo das identidades as quais estamos analisando através

das construgdes de representacdes mediticas.

Tentaremos, entdo, tracar linhas que situem o amor contemporaneo entre essas
identidades circundadas pela questdo da diferenca de género. Cruzar o sentimento de
amor com as masculinidades homossexuais, sob o ponto de vista cultural e midiatico
sera assumir, decerto, que a narrativa seriada em questdo reproduz o cotidiano dos
grupos sociais, dotando-0s de novas representacdes, num processo retroalimentado sem

fim.



2. AMOR COMO TEMA... EOBJETO

Contudo, se admitirmos, em consonancia com nossas jovens e apaixonadas
incrédulas, que, apesar do incomensuravel do afeto e do sentido posto em
jogo pelas protagonistas, é possivel falar de um amor, do Amor, é forcoso
aceitar também que, por vivificante que seja, 0 amor ndo nos habita nunca
sem nos queimar. Falar dele, mesmo em posterioridade, talvez ndo seja
possivel sendo a partir dessa queimadura (KRISTEVA, 1988. p.24).

A posterioridade de que fala Julia Kristeva € 0 momento em que seria possivel, e
somente nele, falar do amor. A priori, reconhecer que se estd vivendo o amor, ou um
amor, ndo seria possivel. Apenas a posteriori é que a consciéncia do amor vivenciado
se apresentaria, e ai, a linguagem teria dominio sobre o vivido, transformando-o em
historia ou memoria, alegria ou angustia. Portanto, langamos mao de falar do sentimento
de amor guardando esta ressalva apresentada por Julia Kristeva (1988). O presente
capitulo introduz a tematica da qual tratara esta dissertacdo. A partir da visada teorico-
metodoldgica dos Estudos Culturais e do campo da Comunicacdo atravessado pela
cultura, pretende-se falar do amor e de sua representacdo midiatica contemporanea,
recortada e compreendida dentro dos produtos audiovisuais construidos através de
narrativas seriadas. A recuperacdo do tema ndo tem a pretensdo de revisar
exaustivamente e propor novos caminhos conceituais para o sentimento de amor no
campo das relagdes humanas e seus distintos aportes, seja da psicanélise, sociologia ou
estudos de comunicagdo, mas sim, trazer a luz, partindo da viséo tedrica e metodoldgica
escolhida, o caminho que 0 amor romantico percorreu, na teia social e cultural, até que

alcancasse um posto de privilégio entre os sentimentos nas relagdes sociais ocidentais.

Homens e mulheres se sujeitam ao amor desde remotos tempos, mas foi apenas
no periodo compreendido entre o fim da Renascenca, ainda no século XVII, e o inicio
do Romantismo, que o amor romantico se instauraria como fendémeno social, nascendo,
espalhando-se por todo o século XVIII, e, no século XIX, sob um signo repressivo,
tornar-se-ia a bandeira de uma recém-industrializada sociedade, calcada na familia
nuclear burguesa como pedra fundamental da convivéncia humana virtuosa, alicercada

num novo modo de produgdo que surgia.

No que tange a esta secdo, 0s estudos sobre a histdria do sentimento de amor
estardo situados a partir de COSTA (1998) e LINS (2013) e ainda, como suporte,
articulam-se algumas visdes de amor em BADIOU e TRUONG (2013) e BOTTON
(2014). Torna-se oportuno mencionar que o foco do trabalho, apesar de recuperar uma

breve historia do amor, esta mais precisamente nos séculos XIX e XX, ou seja, na
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emergéncia e completa situacdo do amor romantico tdo bem explicitado por Jurandir
Freire Costa (1998). E, principalmente, a esta visada que nos aliaremos para tragar 0s

contornos desta controversa tematica.

Com o nascer de uma sociedade burguesa industrializada, o amor passou a
outros patamares. Procuraremos verificar, também, o caminho que trilhou o romantismo
amoroso desde o século XIX, passando pelo novo século XX capitalista, chegando a
contemporaneidade (século XXI). Nesta etapa, as visoes tedricas de BAUMAN (2004) e
ILLOUZ (2013) nos guiaréo.

Também serd necessario relacionar o amor em questdo com a midia, posto que
este seja um trabalho que esta vinculado ao campo da Comunicacdo e aos produtos
midiaticos, constituintes da cultura contemporanea. RUDIGER (2013) sera o suporte
tedrico que recupera este aspecto da discusséo.

2.1 De que amores falar?

[...] O que é o mundo quando o experimentamos através do dois e ndo do
um? O que é o mundo, examinado, praticado e vivenciado a partir da
diferenca, e ndo da identidade? Penso que o amor é isso. E o projeto, que
inclui naturalmente o desejo sexual e suas experiéncias, inclusive o
nascimento de um filho, mas inclui também mil outras coisas, na verdade
qualquer coisa, uma vez gue se trata de viver uma experiéncia pelo prisma da
diferenca (BADIOU e TRUONG, 2013. p.20).

O amor tomado como motor da experiéncia humana estd, de longe, arraigado na
sociedade. “Talvez seja verdade que ndo existimos de fato até¢ que haja alguém para nos
ver existindo, ndo conseguimos propriamente falar até que haja alguém que possa
compreender [...] em esséncia, ndo estamos completamente vivos até sermos amados”
(BOTTON, 2014. p.107 e 108). Essa experiéncia amorosa, em diversos patamares,
nunca definitivos, mas sempre significativos, € 0 que motiva, na nossa diminuta viséo
cientifica, guerra e paz, revoluges, alternancias sociais e ambivaléncias angustiantes,

essas mais precisamente no mundo moderno e também na contemporaneidade.

Aqui compreendemos o amor de forma universal, historicamente situado, de
acordo com 0s contornos culturais que recebeu ao ultrapassar, e seguir firme, através
dos mais diversos momentos de nossa sociedade. O recorte esta, sem duvida, no amor
romantico, que teve sua origem no amor cortés. Ainda assim, é inevitavel registrar,

mesmo que resumidamente, uma cronologia amorosa.
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Regina Navarro Lins (2013) ocupou-se, em dois volumes, da tarefa ardua de
tracar, desde a antiguidade, os vislumbres amorosos do seio social, frente a
configuragdo societaria existente em determinadas épocas. Junto dela, em outros
momentos, € nunca menos importantes, estiveram de Denis de Rougemont, Robert
Solomon, Rousseau, Santo Agostinho, Stendhal, Platdo, a Anthony Giddens, Michel
Foucault, Peter Gay. A lista de estudiosos que se debrucaram sobre a questdo é muito
maior que a apresentada e por isso, reiteramos, nosso trabalho n&o consiste na
reinvencdo da roda conceitual das relacbes amorosas, mas sim, na apropriacdo da
literatura recente existente para, numa primeira tentativa, pensar como se encontra o
amor representado nestes dias em que vivemos uma caoticidade instaurada, tipica da

contemporaneidade técnica informacional, em determinadas narrativas midiaticas.

Nem sempre — e talvez disséssemos, nunca — é bom fechar hermeticamente em
datas estanques os periodos estudados na histéria humana. Mas voltando a LINS (2013),
apropriamo-nos da sua organizacdo cronolégica, o que chamamos de certa divisdo
pedagogica temporal da questdo do amor, para organizar uma linha de pensamento e
perceber as transformacdes do conceito de amor. Os subitens seguintes baseiam-se na
divisdo e nomeacdo desta autora. Da Grécia antiga a Renascenca e do lluminismo até os
dias de hoje, o amor como sentimento explodiu continuamente em diversos matizes. Foi
da adoracdo estética do belo e da virtuosidade humana, para os gregos, ao encontro de
um Deus teocéntrico, para os cristdos; voltou a terra e se instaurou, antes, na cortesia
cavalheiresca medieval e depois na razdo para, em seguida, acomodar-se na
individualidade burguesa pré-revolucédo do capital. O amor é, sem davida, um fenémeno
do ser humano, vivido em diferentes tonalidades. Segundo a autora, “[...] a forma como
amamos e praticamos sexo € construida socialmente. Crencas, valores, expectativas
determinam a conduta intima de homens e mulheres” (LINS, 2013. p.12). Ou seja,
podemos dizer que a forma como nos relacionamos também é atravessada pela cultura
de cada época, e esta dita as formas de amar socialmente aceitas. Nesse sentido, no que
tange a esta tematica ao longo do tempo, “[...] 0 amor foi normatizado, reprimido,
violentado. A ordem moral reinou, exercendo nociva tirania sobre a vida privada”
(Idem). De acordo com o passar do tempo e das alternancias culturais e sociais, 0 amor,
aqui compreendido como amor direcionado ao desejo — sexual e de parceria amorosa -

sofre diferenciagOes conceituais e muitas maneiras de ser percebido no social. Ressalta-
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se que, no percurso deste texto, ndo pretendemos falar de quaisquer sentimentos de

amor que ndo impliquem a sexualidade.

De forma enxuta, mas completa e coerente, RUDIGER (2013) assinala que

[...] qguem se propde a definir o que é o amor, tanto quanto quem ja sabe ou
julga sabe-lo, torna-se prisioneiro de sua metafisica, porque, vale a pena
notar, 0 amor ndo é uma coisa, mas a elaboracao historica de um certo tipo de
relacionamento entre os seres humanos. Quanto mais se pretende falar do
amor, maiores sdo os indicios de seu estatuto problematico, menores sdo as
chances de defini-lo positivamente, apesar da intencdo em contrario
(RUDIGER, 2013. p.13).

E, pois, através deste espirito que a analise se constréi. O amor, enquanto “...]
fundamento ou referéncia do romantismo amoroso” (Idem) baseado em sua génese de
cortesia, deve ser estudado como incdgnita permanente, como duvida no amplo espectro
das vivéncias humanas. O amor é, de forma resumida, uma falta permanente de

definicéo.

A elaboragdo historica de que fala RUDIGER (2013) é a que nos referimos
anteriormente como ponto de partida para o entendimento do amor que perpassa 0S
periodos histéricos. E importante resgatar como sujeitos percebiam suas relagoes
interpessoais, para que o apertado n6 do romantismo amoroso, que perdura ainda no
nosso século, possa encontrar meios de ser afrouxado. Nunca desfeito. Importante de ser
notado nesta cronologia € que o sentimento de amor, esse tipo de afetividade entre os
seres, sempre esteve intimamente ligado aos papeis que desempenhavam homens e
mulheres nos diferentes tempos em que viveram. Mais que o desempenho de seus

papeis, como eram socialmente vistos ou representados.

2.1.1 Antiguidade Classica — Gregos e Romanos (até o século 111 d.C.)

Um salto gigantesco nos leva para a civilizacdo que, sem sombra de duvida,
cunhou as bases para os relacionamentos humanos, e também dos formatos de suas
afetividades. Foi no Império Grego, até o ano 100 a.C, em que 0 amor comegou a ser
formatado como conceito, e como ideal de vida virtuosa entre os homens, mais
relacionado ao masculino do que com as mulheres. Amor e sexualidade, afetividade e
sexo estiveram entrelagcados por linhas disformes. “Embora tenham inventado o amor,

0s gregos nao o relacionavam com o casamento, nem lhe atribuiam um valor ético. Por
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isso nunca solucionavam os dilemas inerentes a ele” (Idem. p.71). Apesar da liberdade
do amor grego, as mulheres eram desprezadas, e 0 sentimento amoroso era vivido entre
0s homens, menos como amor sexual, mas como amor pela virtuosidade da vida, o

conhecimento, a coragem e a bravura.

O periodo que segue o imperio grego é o protagonizado por Roma, até o século
I11 d.C. Neste ponto da historia, ainda vemos a mentalidade libertina com relacdo ao
Sexo, que era praticada também pelos gregos. Apesar de existirem parcas convencoes, a
sexualidade era de certo modo mais aberta. Mas o terreno, ainda pagéo nesta época, ja
vinha sofrendo altera¢fes. A mudanca de paradigma advém com a ascensdo da nova
religido cristd, que comeca a angariar judeus e gentios do império romano com o profeta
Paulo, considerado pela autora Regina Navarro Lins (2013) como o pai da religido
catélica. Junto dela, novos conceitos sobre sexo, e consequentemente sobre amor, sdo
postos em pratica. “Para 0s pais da igreja o sexo era abominavel, uma experiéncia da
serpente, e 0 casamento um sistema de vida repugnante e poluido” (Idem. p.125. Grifo
nosso). Comeca entdo a transformacdo da conivéncia sexual libertina praticada na
sociedade romana em uma espécie de carcere, pregado pelo recém-nascido cristianismo,
com relagdo as manifestagBes sexuais. E capital este movimento para o
desenvolvimento da histéria do amor e dos afetos, que se daria nos séculos seguintes. O
primeiro deslocamento amoroso tem inicio neste periodo, quando sera solicitado ao

homem que, posteriormente, com o cristianismo adquirindo forca, passe a amar a Deus.

2.1.2 Ascensao do cristianismo na Antiguidade Tardia (até o século V)

Os dois séculos seguintes (IV e V), chamados por LINS (2013), com base em
outros autores, de Antiguidade Tardia, podem ser entendidos como o periodo de
regulacdo dos prazeres. Este periodo entre a Antiguidade Cléassica — civilizagBes grega e
romana — e a ldade Média (séculos V ao XV), parece-nos o periodo do estabelecimento
dos plenos poderes da nova religido cristd. “Na Grécia e em Roma 0 prazer era
valorizado, mas com o cristianismo surge a condenacdo geral da sexualidade e uma
rigorosa regulamentacdo do seu exercicio” (Idem. p.139). A regulacdo do prazer pela
igreja acontece a partir do discurso cristdo que prega a economia da atencdo e da forca

humanas, a serem direcionadas a Deus e a busca pela salvacdo eterna. Assim, 0
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incentivo a ascese, ao ascetismo, ao autocontrole que vislumbra o caminho a Deus, a
concupiscéncia como pecado mortal e a obnubilagdo e a injungdo do corpo, passam a
ser praticas ideoldgicas difundidas como meio de evitar a danacdo. H& também o furor
causado pelo mito da Queda, a sexualizacdo do pecado original ter tirado a seguranca
da vida humana. Por isso, a renuncia a carne, a culpa, a contingéncia e a castidade,
passaram a ser perseguidas como ideal de vida sem pecado. Foi a emergéncia de um
pilar religioso cristdo, organizador de um sistema social, antes pagéo, que fez com que o
incentivo a repressao do prazer sexual se unificasse e ganhasse corpo neste periodo de
Antiguidade Tardia, preparando ainda mais 0 campo para o que Viria posteriormente, na
Idade Média.’

2.1.3 Obscurantismo medieval (até o seculo XV)

O periodo da Idade Média, entre os séculos V e XV caracteriza-se historicamente
por uma decaida do Império Romano e do inicio de uma queda profunda do resto da
Europa Ocidental num caos generalizado. O primitivo e descivilizado, segundo LINS
(2013), tomou conta das cidades europeias. “[...] a igreja conseguiu se afirmar no meio
de toda essa agitagdo porque os chefes barbaros [...] a reconheceram como aliada
politicamente Util para a manutengdo da estabilidade” (Idem. p.175). A era medieval
compreende um periodo de homogeneiza¢do do homem, de retiddo de seus costumes;
ele fora, neste momento, obrigado, ainda mais, a amar somente a Deus. O cristianismo,
que ja vinha construindo o ideal de ascetismo religioso e execracdo da concupiscéncia
sexual desde a Antiguidade Tardia, termina, na Idade Média, de concretizar a cisdo
entre amor e sexo e proclama com isso, a inven¢do do amor Caritas. O periodo
medieval também é marcado por um forte dualismo, um paradoxo iminente, contra o
qual também a retiddo é sempre objetivo de vida. De um lado, o amor a Deus,
imaculado pela Caéritas cristd, e a beleza dada, também por Deus, ao ser humano. De
outro, 0 mundano, que também levard a luxtria dos corpos. “Do mesmo modo, a beleza
feminina oscilara entre Eva, a tentadora, e Maria, a redentora” (Idem. p.181). Sem

duvida, num movimento de ata e desata, a ldade Média ¢ um embrido da repressédo

® Em subseco oportuna vamos discorrer, também, sobre a visdo de um importante tedrico deste periodo,
a saber, Santo Agostinho, que foi — e ainda é — uma importante influéncia na caracterizagdo do amor
cristdo que surgiria.
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sexual ocidental, sobre a qual vai teorizar Michel Foucault, muito mais tarde, por
exemplo. Para ele, e de acordo com o registro da historia, a existéncia da sexualidade
humana, posta nesta configuracao, respondia a relagdes de poderes simbdlicos num jogo

de dominacao.

Da mesma forma que caracteriza suas subjetividades, o periodo medieval, em
que se comecam as formacdes das cortes, apresenta dualismos e paradoxos. Enquanto
enxuga as sexualidades através de repressdo, e ordena que se ame apenas o Deus da
cristandade, também promove um novo tipo de amor, que nos sera caro ao ocidente,
através de seu desdobramento futuro. O embrido do que conhecemos como romantismo

amoroso é 0 amor cortés’, tido como amor reciproco, e mundano, portanto.

A cavalgada surgiu. Primeiro, devagar, com ar solene, passaram a cavalo 12
cavaleiros vestidos de branco. Depois, vieram duas damas de honra e, atras
delas, seis musicos tocando animados. Por fim, surgiu sobre um cavalo
luxuosamente enfeitado uma figura robusta, do tamanho de um homem, com
vestido branco todo ornamentado. A figura usava um chapéu pesado, um
diadema de pérolas e trancas que lhe caiam até a cintura. Nem mesmo na
incrédula Idade Média alguém poderia acreditar que ali se encontrava uma
divindade verdadeira, ou mesmo uma mulher de verdade (LINS, 2013.
p.192).

A imagem quase angelical, em contraposi¢cdo ao caos da realidade obscura
medieval da sociedade europeia da época, € de um cavaleiro, como descrito pela autora.
Na contrapartida, por um lado, da retiddo, do controle, e por outro, do excesso sexual e
da lascivia em detrimento da devogdo teocéntrica, surge um ideal cavalheiresco, o
mesmo que se pode comparar a novela de cavalaria dos personagens de Lancelot e
Guinevere, na lenda do Rei Arthur. Neste ideal cavalheiresco, mesmo durante a Idade
Média, ha um deslocamento do sentido de amor de Deus para a dama, que nunca pode
ser alcancada, apenas idealizada. Eis que esta posto o cerne do amor de cortesia: 0 amor
a dama significa corteja-la, mas o amor por ela é algo sublimado, ndo realizado, nos
moldes da histéria de Tristdo e Isolda, em que, no final, o casal fervorosamente
apaixonado morre, provando que o amor entre eles ndo pode existir. As novelas de
cavalaria medievais sdo ferramentas literarias poderosas que espalharam este ideal de
amor mundano irrealizavel, assim como o cristianismo fez presente os ideais de controle
sexual e temor a Deus como a salvagédo da carne. Se num primeiro momento, tivemos o

amor grego direcionado ao belo e a virtuosidade, relacionados aos atos corajosos e

" Sobre 0 amor romantico ocidental e também sobre sua génese no amor cortés, as explicacdes de Jurandir
Freire costa (1998), mais adiante no capitulo, serdo oportunas.
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heroicos nas batalhas, seguimos a etapa historica romana, em que o0 amor se desloca
para 0S prazeres carnais e, antagonicamente, j& comega a ser preparado para um novo
movimento teocéntrico. Deus passaria a ser o ideal de amor com a ascensdo da
cristandade, da nova religido, principalmente para as camadas mais barbaras das
populacdes romanas, e também europeias ocidentais por onde o cristianismo se
espalhou, no inicio da Antiguidade Tardia. J& na ldade Média, este fenbmeno de amor
imposto pelo catolicismo perdura, mas outro movimento, paralelamente, se inicia;
aquele que se caracteriza por voltar o ideal amoroso para a dama, inatingivel e
idealizada, que acontecia, principalmente, nas cortes, entre as mulheres da nobreza.
Amor caritas e amor cortés sdo as ordens sociais vigentes, portanto, na era medieval.
Em ambos, a pratica da execragdo da concupiscéncia, do incentivo a retiddo, da ndo
satisfacdo das necessidades primarias ou sexuais eram os moldes de uma vida sem

pecado.

O amor cortés, tal como apareceu no século XIlI, foi uma relacdo amorosa
que ndo teve precedentes na cultura ocidental. Na Grécia, encontramos 0
amor ligado ao enobrecimento do cardter, mas associado a
homossexualidade. Em Roma, o adultério tinha sido sistematicamente
praticado, mas se fazia isso pelo puro prazer sexual, sem nenhum objetivo de
louvar a pureza. Os primeiros cristdos tinham dado énfase a restricéo sexual e
ao amor puro (caritas), mas ndo havia nenhuma adoragdo pela mulher nem
humilhacdo do homem diante de sua dama. O amor cortés fundiu varios
componentes do passado e criou algo totalmente novo na histéria do amor
(LINS, 2013. p.208. Grifo nosso).

Este ideal afetivo, em que a mulher é honrada e 0 homem é gentil remete a
tempos mais antigos, conforme a autora. E é precisamente este ideal, nascente no século
XII medieval, aliado ao dualismo do amor caritas, que sera transportado como modelo
para 0 romantismo amoroso que nascera no final do século XVII, se estabelecera no
século XVIII, tornar-se-4 um ideal de unido pelo casamento entre homem e mulher no
século XIX, e se perpetuard, com algumas diferenciacdes e novas matizes — até os dias

de hoje.

2.1.4 Renascenga (até a primeira metade do século XVII)

O amor cortés ndo se esvai na Idade Média. Ele alcanca sua maturidade social e
cultural durante a fase secular seguinte. O Renascimento, entre os seculos XVI e XVII,

além de provocar uma florescéncia de novas ideias, € um periodo em que as cidades
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europeias, afundadas pelas barbaries na Idade Média, comecam seu movimento de
rearranjo e reconstru¢cdo. Os muros medievais comegam a cair e 0 obscurantismo da
lugar a novas relagdes de abertura social. Evolugdes acontecem no campo do comércio e
da industria e os sistemas monetarios passam a diferenciar-se das trocas feudais de
outrora. A ciéncia também avanca, e com ela, as relagcbes humanas também ganham
novos contornos. E filho da Renascenca o Humanismo, e, assim, um novo deslocamento
acontece: Deus sai da cena principal, cedendo seu lugar ao homem e, portanto, uma
visdo antropocéntrica comeca a circular. Caminha-se do escuro medieval a uma
claridade esclarecedora renascentista. O ideal de cavalaria e 0 amor idealizado que
florescera na era anterior comegam a ser ressignificados, e sinais do surgimento de uma
afetividade mais realista comegam a ser sentidos. Dom Quixote, na literatura, € exemplo
da dendncia do ridiculo da situacdo medieval com relacdo ao amor. O cavaleiro da triste

figura satiriza o idealismo da cavalaria medieval escolhida a dedo por alguma dama.

No final do século XVI, ocorre uma transformacéo na vida familiar. Na Idade
Meédia, a maior parte dos nobres e muitos mercadores ricos consideravam a
familia uma espécie de estagdo, em que se detinham ocasionalmente, a fim de
reconstituir as energias e engravidar as esposas. Na Renascenga, porém, 0s
aristocratas passavam menos tempo em torneios e mais tempo nas cidades e
nas cortes principescas, ao passo que os mercadores se tornavam capazes de
realizar neg6cios por meio de saques em bancos, podendo igualmente por
suas mercadorias no seguro [...] os homens passavam mais horas dentro ou
perto dos seus lares. Assim, a escolha de uma companheira desejavel passou
a ter nova importancia (LINS, 2013. p.267).

O fenbmeno descrito € um ponto de virada importante no que concerne as
relacBes afetivas. Se até este momento histdrico, o casamento, que passara por diversos
crivos paradigmaticos, mas sempre reafirmou seu papel como agente de manutencao de
linhagens e de manutengdo tradicional de riqueza e nobreza, agora, com este novo
deslocamento, o casamento, antes negociado, passa aos poucos a integrar um ideal de
sentimento. Portanto, o amor cortés que se erigira Idade Média, e se estabelece
plenamente no periodo renascentista, certamente servira como envoltério para uma
cultura moderna das afetividades. Apesar do ideal de amor cortés ter sido carregado
para os séculos seguintes, e para a Renascenga, portanto, notamos que os papeis afetivos
entre homens e mulheres continuam a ser discrepantes. Ainda que um ideal de
sentimento amoroso no casamento comecasse a surgir, o periodo também foi marcado
por uma forte influéncia Agostiniana quando trata-se do papel das mulheres.
Consideradas novamente como inferiores, muitas foram queimadas em fogueiras ao

serem classificadas como bruxas. A igreja catdlica considerava a mulher como ameaca
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ao poder divino cristdo em plena poténcia na Europa Ocidental ainda nesta época de
Renascimento (séculos XVI a XVII). As mulheres, para o clero, praticavam a adoragdo e
faziam sexo com o Diabo, eram sujas e mereciam as fogueiras das inquisi¢cbes como
punicdo aos seus pecados sexuais. A caca as bruxas funcionava como uma tentativa de
manutencdo do poder da igreja frente ao um perigo iminente, num tempo em que as
bases da cristandade ja comecavam a ser ameagadas em funcdo de um mercado
econdmico comercial em inicio de expansdo e da cobranca, por parte dos cristdos, de
uma atitude condizente, da igreja, para com seu discurso fundante; a filosofia do amor e
do amor a Deus, sobretudo. O aspecto materialista da igreja no Renascimento, que
ficava escondido sob 0s muros dos mosteiros, ndo era bem visto e gerava

descontentamento entre a populagéo cristé.

Foi este descontentamento com o alto Clero cristdo, ainda na Renascenca, que
ajudou a originar a Reforma Protestante, cuja qual destacamos como um fendémeno
marcante para 0S NOvos rumos que tomaria a sociedade a partir deste ponto. A Igreja
catblica passa por um periodo de intensa critica, pois a filosofia do amor céritas vinha
sendo suplantada pelas historias de escandalos sexuais do Clero, que ganhavam as ruas
das cidades, e os sacerdotes, cada vez mais, acumulavam riquezas materiais, postando-
se, dessa forma, em oposicdo ao ideal de amor ao proximo e humildade defendido pela
cristandade. Somado a isso tem inicio o desenvolvimento citadino de ndcleos de
mercadores mais abastados, que ndo pertenciam a aristocracia que vivia encerrada nos
muros dos castelos ainda remanescentes. Com 0s negdcios em expansdo, comeca a
formacdo de uma burguesia ascendente, que mais tarde dard origem ao sistema de
acumulacdo de bens e de capital. O amor burgués, que vinha apoiado no casamento
negociado, agora passava para uma fase sentimental de unido entre duas pessoas a fim
de originar a prole e continuar a linhagem familiar. Este sistema, mais tarde,
impulsionara as novas regras de acumulacdo burguesa monetaria e do modo de
producdo capitalista, que estd intimamente ligado a0 momento repressivo sexual que

acompanhara homens e mulheres nos séculos seguintes.

Isto ndo s6 em ambito intelectual como também sexual, pois a ética
protestante funciona basicamente sobre a repressdo da sexualidade. E sobre a
insatisfacdo sexual de homens e mulheres que o sistema competitivo se
constréi, na medida em que a energia reprimida é conduzida para o trabalho
compulsivo e sem gratificacdo nesta vida. Foi a caca as bruxas que
normatizou o comportamento das populacdes em péanico de serem julgadas e
torturadas pela Inquisigdo, que ndo era s catdlica, mas também protestante
(LINS, 2013. p.294).
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Além de embrido do futuro regime capitalista, que adotamos até os tempos
contemporaneos, a reforma, protagonizada por Lutero e Calvino, dissidentes da ordem
cristd, tinha como alvo o absolutismo — da igreja e dos nobres - e sua crise civilizatoria
de valores. Pregavam uma nova ordem religiosa moral e mais rigida, mas voltada aos
homens, ja que a salvacdo divina também passava por crivos duvidosos por parte da
sociedade cristd. Havia, da mesma forma, o discurso de que a nobreza nos castelos era
infeliz e que a falta de sentimentos precisava ser combatida. Um novo cenario, que
combinava uma evolucdo financeira, a critica ao paradoxo da igreja - que pregava
humildade, mas praticava exagero material - a também critica ao vazio da nobreza e o
surgimento de uma burguesia comercial - que abandonara o agrario medieval —
comecava a ser montado. Estava iniciando uma nova transformacdo, que sera
concretizada com Jean-Jacques Rousseau e 0 pleno estabelecimento do periodo tido
como Romantismo, nos séculos XVIII e XIX. Um tempo em que o desenraizamento das
cidades foi incentivado, levando a uma idealizagdo campestre da vida. A felicidade no
campo e a visada de um cotidiano quase bucélico sdo os matizes romanticos,

contrapostos ao Renascimento.

Resta-nos falar dos periodos mais recentes, que compreendem o lluminismo,
Romantismo e o moderno século XX. Foi nos movimentos histéricos mais recentes que
0 amor se tornou atributo onipresente, substituindo a ordem vigente que até entdo era
mais mitica no que tange este sentimento. Coladas no desenvolvimento do capitalismo,
as relacBes afetivas foram, sem duavida, alcadas ao status de contenda da
individualizacdo, como ferramenta de compensacdo para um novo modo de producéo

social.

2.2 Notas sobre amor cortés e o Romantismo amoroso em Jurandir Freire

Costa

O sentimento amoroso, ao longo da historia humana, e como temos registrado
com o auxilio tedrico dos autores que acompanham este trabalho, protagoniza
deslocamentos. Primeiro, 0 amor as ideias e a virtuosidade, com 0s gregos, mais tarde,
com a ascensdo cristd, Deus é que toma o lugar no centro das relagbes e o amor é

direcionado a ele. A dama se torna objeto de desejo com o amor de cortesia, e
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novamente o foco do amor muda de dire¢cdo. Com a chegada do amor romantico, um
movimento antropocéntrico passa a figurar e uma consciéncia individual toma o ser
humano. O homem agora se faz, também, sentimentalmente dentro si, e ndo mais
apenas de acordo com as ordens sociais, politicas, econémicas e religiosas que regiam
certo periodo. O amor ndo € mais caritas, ou agape, cristdos (COSTA, 1998), nem
cortesia & dama inatingivel, mas um sentimento que mantém a nova sociedade
capitalista — emergente — coesa em sua burguesia familiar que ja denota tragos
nucleares, ou seja, 0 casamento como contrato politico, econébmico e cultural entre
homens e mulheres, a geracao de prole e forca de trabalho, advinda da supresséo sexual,
que ajuda na manutencdo do padrdo moral que sera vindouro a partir do século XVIII.

Certamente, e pretendemos mostrar de forma resumida nesta se¢éo, com base em
COSTA (1998), o amor cortés como ideologia revolucionaria de uma época fora
determinante para a construcdo da base do amor romantico, e este, conta com as ideias
do filésofo Jean-Jacques Rousseau para seu pleno desenvolvimento. Além de Rousseau,
Santo Agostinho e um resquicio do ideario cristdo também se manifestam no amor
romantico.

COSTA (1998) trata da mistica do amor cortés (Idade Média e Renascimento)
como embrionaria do romantismo amoroso dos séculos XVIII e XIX. Neste periodo ha
a crenca de que o amor é o que da sentido a vida dos sujeitos. O amor como sentido da
vida humana, que ja fizera parte do ideario social em outras épocas, volta com toda
forca no Romantismo para se estabelecer como padrdo de vida em sociedade e promover
a coesao ja citada anteriormente. Segundo o autor, ha um processo de internalizacdo dos
sentimentos nas sociedades de cortesia que sera uma das bases para que Rousseau

determine o nascimento do periodo romantico.

Diferente do amor platénico ou das amizades cléssicas cristas, a idealizacdo
descontrolada das emogdes sensiveis, da relagdo dual; da humanizagdo do
objeto amado, da aceitagdo dos sentimentos vis como cilme, suspeita,
ressentimento; o rebaixamento moral do casamento etc. mostram o catecismo
do amor paixdo em germe (COSTA, 1998. p.49).

E proprio, portanto, do amor de cortesia, o sofrimento interno, provido por
idealizacdo inerente a privacdo amorosa que levava ao Bem Supremo. Assim como o
amor cortés, o amor-amizade localiza o objeto de desejo ndo no sujeito, mas no proprio
sofrimento causado pela privacdo do outro. Esta nocdo esta intimamente ligada aos

ideais cristdos de amor em relacdo a Deus, de que bem trata o autor. Para ele, as
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reflexdes filosoficas e os ensinamentos dos padres e tedricos cristdos Santo Agostinho,
Tomas de Aquino, Bernardo de Clairvaux e Paulino de Nola (COSTA, 1998), ainda que
em alguns pontos divergentes, sobre a céritas cristd, sdo determinantes na instituicdo do
amor cortés, que mantinha os mesmos ideais de retiddo e ascese sexual. Tais ideais
sentimentais evocados por uma individualizacdo do sujeito sdo também, de certo modo,
reavivados no Romantismo, em oposi¢cdo ao lluminismo - que antecedeu o periodo
Romantico - no qual a razdo havia alcangado o papel principal na vida do homem e
suplantando, pelo menos por um tempo, o0 sentimento amoroso como ele até entdo vinha
sendo vivenciado.

“A versao religiosa do sujeito amoroso foi complementada por sua versdo leiga
ou cientifica. Entre os séculos XVI e XVII, a metafisica do objeto de amor é relegada a
segundo plano. Surge uma reflexdo sobre a natureza do sujeito [...]” (COSTA, 1998. p.
59). Foi no Iluminismo que a passagem da religido e das explicagdes fervorosas do “por
que Deus quis” a mentalidade racional do sujeito, aconteceu. Esta mudanca de natureza
apresentada pelo autor esta em sintonia com as mudangas politicas, sociais e culturais da
época, e foi também esta alteragdo que se mostrou “[...] sintdnica com a mistica do
sujeito amoroso” (ldem). Fica claro, entdo, o deslocamento do sentimento amoroso
como a busca da virtuosidade e do Bem Maior de Deus, ideais classicos e sensiveis
cristdos, portanto, ocupando “[...] 0 topo de uma piramide social das paixdes [...]”
(Ibidem), para a base desta mesma piramide, ou seja, a subjetividade humana. No lugar
do amor caritas, “[...] emergiu 0 desejo e depois o prazer. Na genealogia da ideia de
amor, a virada foi fundamental [...]” (Ibidem. p.60), pois que agora o homem ¢ artifice
do proprio sentimento amoroso, ou pelo menos a primeira semente para a
individualizacdo, que havia sido plantada na Idade Média e Renascenca, comeca a dar
seus primeiros frutos no lluminismo, para florescer, depois, no Romantismo.

Locke, Hobbes e Condillac, segundo COSTA (1998), séo pensadores que tém a
responsabilidade de individualizar os conceitos amorosos. Em Hobbes, o amor é nada
mais, que uma faceta do desejo e, portanto, algo ruim. Para COSTA (1998), lendo
Hobbes, “[...] 0 amor é a face domesticada de uma maldade essencial inscrita no desejo”
(p.61). Para Locke e Condillac, diferente de Hobbes, o amor é sensacdo prazerosa.
Através destes autores, o amor ja é totalmente interno no sujeito, e la se fabrica.

Estamos a um passo do Romantismo.
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A laicizacdo do amor chegava ao grau maximo de interiorizacdo subjetiva. O
amor era 0 nome dado a um conjunto de impressfes sensoriais de prazer. E,
operando essa analise reducionista, o idealismo empiricista dos sensualistas
abria as portas para a ideia de que o amor é alguma coisa que naturalmente
nos constitui (COSTA, 1998. p.62).

Veremos, adiante, que este € o ponto que marca o romantismo amoroso. E uma
marca tdo forte como esta causou impressdes e normalizagOes proporcionalmente fortes
o suficiente para continuarem arraigadas até a nossa contemporaneidade, em que 0 amor
faz parte de um circuito em que a maratona esta sempre sendo disputada, ou seja, o ideal
de amor é sempre perseguido. “A escada do amor, em Platdo, Santo Agostinho ou Santo
Tomaés, se torna a corrida do amor, em Hobbes, Locke e Condillac” (MONZANI apud
COSTA, 1998. p.62). E esta corrida, eterna, em busca do relacionamento afetivo
continua, com algumas diferenciacfes em seus matizes, sendo a ténica da vida cotidiana
do homem ainda hoje. Veremos que, com base em Zygmunt Bauman a Eva lllouz, o
amor tem mais causado aprisionamento e sofrimento, do que liberdade e felicidade, em
funcdo da composicéo tecnicista e competitiva que o0 cerca na contemporaneidade.

2.2.1 Jean-Jacques Rousseau — nascimento do amor romantico

Se as emocdes e as afetividades, como ja defendemos, funcionam ainda na
contemporaneidade como forcas propulsoras poderosas, e até guias, das relagdes entre
0s seres humanos, certamente foi no Romantismo, periodo compreendido entre fins do
século XIX e inicio do XX (LINS, 2013), que a individualizagdo e a internalizagdo dos
sentimentos consolidou-se como fendmeno dos sujeitos com relacdo ao amor. N&o
temos ddvida de que a tdnica amorosa, e até mesmo certa nuclearidade homogénea e
uma higienizagdo das sexualidades, das afetividades e das composi¢des familiares,
tiveram inicio neste periodo, e ainda hoje estdo presentes em nossa cultura, salvo, é
claro, as devidas transformagcbes por que passamos cotidianamente, alicercadas em
politicas de subversdo de género enquanto categoria politica. O ideal de que trata,
também, este trabalho é, justamente, a tentativa de inferir possiveis formas de
transgressao, ou transformacfes nas vivéncias amorosas hoje, e diz respeito a uma
contraposicédo as afetividades normalizadas vigentes na contemporaneidade, a saber, a

heterossexual, opondo a ela, de certo modo, nem tdo novas vivéncias de amor, como as
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quais trataremos neste texto, a saber, os amores entre casais do mesmo sexo,
prioritariamente os que correspondem & masculinidade®.

Atraveés do percurso tedrico tracado por COSTA (1998), também seguimos a via
de analise em Rousseau. Concordamos com sua reflex@o de que o fildsofo € tido como o
responsavel por uma nova idealizacdo do romantismo amoroso®. “[...] coube a Rousseau
a tarefa de promover a grande sintese da imagem do sujeito amoroso, reprocessando 0s
acontecimentos historicos de que foi herdeiro e fornecendo o molde imaginario de todo
0 modo de amar no ocidente moderno” (Idem. p.66). Segundo o pensamento de
Rousseau, ha algo de inato no ser humano quando se fala em sentimento de amor, que é
um amour de soi*°, que nasce com ele e seria anterior a qualquer outro sentimento. Com
isso, notamos que 0 amor, que na caritas cristd vinha de Deus e se dirigia a ele,
fervorosamente, como busca da salvacdo da carne, e este amor SO acontecia para as
almas, no céu; e se na Idade Média e também com resquicios na Renascenca, 0 amor €
fruto do ato inalcancdvel a dama na cortesia; agora, 0 amor € originario do homem e
com ele 0 homem podera operar conforme seu desejo proprio.

Muito da construcdo de Rousseau da-se em funcdo do ideal de sentimento
campestre verdadeiro sobre o qual pregava o filésofo. O retorno a uma vida no campo,
pelo menos figurativamente falando, era a solu¢do ao caos por que vinha passando a
Europa em funcéo da queda do antigo regime, da frivolidade da nobreza encerrada por
Seus muros em seus castelos — que ja comegavam seu movimento de derrocada — e a
limpeza sentimental que o lluminismo instituiu, tornando as subjetividades humanas
sujeitos cartesianos dotados de tomadas de decisdes em funcdo da razdo. Rousseau
defendeu um controle dos egoismos humanos, apesar de registrar que 0 amour de soi
era, em sua génese, egoista. Com isso, sua pedagogia reside em domesticar o ser
humano de sentimento egoista a fim de que este possa viver uma vida amorosa
satisfatoria. Certamente, teéricos modernos diriam que o intento de Rousseau era a
normalizacdo da sociedade a partir do sentimento amoroso e também do sexo. Como ja
mencionamos, a coesdo social era seu objetivo. Em especial, a domesticacdo de que

trata 0 pensamento do filosofo esta nos prazeres sexuais — remetendo ao ideario ascético

® Em capitulo dedicado a esta temética, falaremos sobre os conceitos de masculinidades existentes e de
que forma eles operam na definicdo das identidades gays masculinas.

% Cabe ressaltar que, com base em COSTA (1998), 0s termos romantismo amoroso e amor romantico s&o
tomados como equivalentes.

19 Em tradugdo livre do francés; amor de si mesmo. Relaciona-se a um egoismo humano, como em Locke,
Hobbes e Condillac, que foram os precursores do pensamento individualista dos amores.
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cristdo — para ligar este controle da concupiscéncia ao casamento, a geragédo da prole, a
familia, ou seja, a liberdade pessoal de escolha, de forma a produzir um mundo perfeito.
Rousseau apoia-se no ideario “[...] classico cristdo da temperanca [...]” (p.68), para

defender que um mundo terreno feliz é possivel.

A pergunta remanescente é; como conseguir este estado de moderacédo, dada
a aposta de Rousseau no sexo como energia por exceléncia da cooperacéo
entre os seres humanos? Como conciliar excesso e comedimento, intensidade
e paz? A resposta de Rousseau é que, com a imaginagdo, 0 sexo pode ser
convertido em forca util, posta a servico da felicidade do sujeito e da
sociedade. Locke e Hobbes haviam ignorado o valor socializador do sexo.
Rousseau [...] imagina a drenagem da sexualidade para a constru¢do da
sociedade justa com harmoniosa conjuncdo entre sexo, amor e casamento, na
unidade da familia conjugal. Homens e mulheres se inclinam naturalmente
uns para 0s outros e trata-se de tirar partido dessa inclinagéo para criar filhos,
organizar a familia e criar, em seu interior, o sentimento de cidadania
(COSTA, 1998. p.68).

O excerto acima assinala o feito de Rousseau. Ele une as ideias amorosas que
perpassaram geracOes historicas e que se encontravam dispersas, para originar uma
forma nova de relatar o romantismo amoroso como ferramenta de unificacdo social e
como um novo ideal de producdo e manutencéo dessa mesma sociedade.

Ou seja, o que Platdo tomava como “Eros vulgar ou pandémico”, isto ¢, Eros
voltado para a procriagcdo; o que os padres da igreja consideravam um
desprezivel mal menor, isto é, o casamento como modo de atenuar a lascivia
que corrompia as almas; o0 que 0s poetas e 0s pensadores do amor cortés
desprezavam como desnecessario para a existéncia da experiéncia amorosa,
pois bem, o casamento e a familia serdo, para Rousseau, o lugar de apogeu do
amor (ldem).

De acordo com a instituicdo desta visdo, estariam contemplados praticamente
todos os idearios amorosos e afetivos, para o bem e para o mal, que constituiram
historicamente as sociedades. O amor Supremo a Deus, no exemplo da céritas, “[...] a
exaltacdo dos desejos e prazeres, até entdo considerados egoistas e antissociais [...]”
(Ibidem. p.69), a retiddo sexual, associada ao mito da Queda, ou do pecado da carne no
paraiso, e uma ideia de coesdo entre a vida privada do sujeito e o publico, que remetia

as sociedades classicas europeias, antes da ascensao das individualidades.

A metafisica do objeto de amor se articulava a metafisica do sujeito amoroso
sem atritos. O amor, como propriedade intrinseca do sujeito, ndo colidia
como Bem social. Ele era a dobradica entre o empirismo das sensac@es e o
idealismo do amor ao outro. A carne, transformada em sexo, se tornava docil
e dispensava as agonias misticas e as rendncias trovadorescas do amor de
cortesia. Rousseau criou operadores conceituais que permitiram a conversdo
de elementos até entdo rebeldes a qualquer tentativa de conciliagdo. O amour
de soi, 0 sexo e a familia, finalmente, deram plausibilidade a ideia de uma
felicidade mundana feita de paixdo e espirito, bem-estar individual e bem-
estar coletivo (COSTA, 1998. p.69).
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“A figura da parceria sexual amarrada ao contrato conjugal feliz [...]” (p.69),
ocidentais, seria a representacdo do romantismo amoroso criado por Rousseau. Todas as
vertentes amorosas, incluindo as contemporaneas, detém os termos forjados pelo
pensador. Este mesmo ideario amoroso alimentara todas as formas e construcdes
afetivas que virdo com a burguesia capitalista do século XI1X, o modernismo do século
XX, até os dias atuais deste seculo XXI. Ainda, que, culturalmente, estejamos
vivenciando algumas novas experiéncias sociais no campo das afetividades - que, com
certeza, sdo permeadas por uma emergéncia, existéncia e resisténcia politica das
questdes de género - 0 romantiSmo amoroso, com suas nuances politicamente
reguladoras, ainda sdo uma realidade esmagadoramente presente nos relacionamentos
de parceria sexual dos seres humanos. Correntes mais irracionalistas que defenderam o
processo de enamoramento como detentor de “[...] sofrimentos, rendncias, aspiracdes
frustradas, mortes, desenlaces draméticos etc.” (COSTA, 1998. p.69), nada mais
fizeram do que enraizar um imaginério acerca do romantismo amoroso que seria
naturalizado por todo o candidato a uma situacdo de enamoramento afetivo. Ou seja, as
licbes de Rousseau, ressignificadas em alguns termos, mas com a génese inalterada,
seguem como cartilha para quem almeja estar apaixonado. O sofrimento perdura, a
dificuldade épica do amor a dois € uma realidade obrigatdria, o mistério e o ufanismo do
outro sdo ferramentas inatas do relacionamento que imprimem o “valor de amor” ao
enamoramento. “O amor é mistério, magia e idolatria sexual do parceiro. Devemos nos
entregar a ele, mesmo sabendo que estamos nos entregando as incertezas do acaso”
(PERET apud COSTA, 1998. p.69). Na visdo idilica de Péret, “[...] tudo pode dar certo
e tudo pode dar errado” (Idem), e a imobilidade da espera e da crenga no amor ¢
sublime. A relacdo entre amor e sexo, neste autor, fica clara, mas a atividade sexual s6
deixa a zona do espurio pois tem o respaldo do sentimento de amor.

Outros autores se ocuparam em contrapor esta visdo de Péret, e por
consequéncia, herdada de Rousseau, como Kristeva, Simmel e Stendhal, e na maioria
das vezes, estes tedricos se preocuparam em trazer a tona os sofrimentos psiquicos e
culturais que a dor de amor, ou do término dele, causam aos seus praticantes, ou como o
desgosto é a etapa seguinte ao amor (KRISTEVA apud COSTA, 1998. p.70). Mas o que
nos interessa mesmo, no trecho final desta secdo que exalta o papel de Rousseau na
invencdo do amor romantico, é registrar que, como fendmeno de constru¢do humana,
teve largas consequéncias para a composi¢do do conceito de amor ocidental nos séculos

seguintes, e que, certamente, ainda mantém suas influéncias nas afetividades



44

contemporaneas, que ainda seguem a cartilha roméantica quando seus relacionamentos se
desenvolvem em ato. Para terminar, o alcance das consequéncias culturais dos conceitos
operados por Rousseau, foi alargado pelo romantismo literario e pela representagdo que

a midia de massa faria do amor, quando de sua emergéncia™*.

2.3 Idealismo amoroso em Zygmunt Bauman

Zygmunt Bauman (2004) diz que nossas relagdes amorosas pds-modernas
perderam uma solidez que outrora tiveram — se é que de fato tiveram; e que hoje sdo
dotadas de um sentimento ambivalente, para quem as vive. COSTA (1998) cita
Zygmunt Bauman e usa-o como exemplo de andlise tedrica idealista das afetividades.
Para Jurandir Freire Costa (1998), Zygmunt Bauman vé& o amor contemporaneo como
uma situacdo inevitavelmente incerta e que causara toda sorte de sofrimentos. A via de
trabalno que BAUMAN (2004) segue, segundo o nosso entendimento, é a da
idealizacdo social de um amor as avessas, sem mais lugar definido na vida das pessoas.
Pelo contrario, é pelo fato de ndo ter mais o lugar fixo, talvez o lugar fixo do
romantismo amoroso, talvez por ndo mais ser artifice de identidades estanques, que as
novas modalidades amorosas geram uma angustia do mundo nestes tempos em que
vivemos relagdes baseadas em sentimentos paradoxais. O querer relacionar-se existe, de
fato, mas o querer ficar sozinho, para evitar sofrimento maior, duela lado a lado com a

primeira vontade.

“Em nosso mundo de furiosa individualizacdo, os relacionamentos séo béncéaos
ambiguas. Oscilam entre o sonho e o pesadelo, e ndo ha como determinar quando um se
transforma no outro” (BAUMAN, 2004. p.08. Grifo nosso). A individualizagdo, que ja
trouxemos neste texto como um reflexo do romantismo, acentua-se no mundo pos-
moderno liquido defendido pelo autor. E neste mundo em que uma sucessdo de
paradoxos tem inicio, ou mesmo se mantém e sofrem mutacdes, devido a uma possivel
pré-existéncia. As qualidades humanas sdo postas em xeque, os vinculos e a falta deles
protagonizam as ambivaléncias, e uma confusdo entre sensagdes e sentimentos €, agora,

uma realidade, em funcdo da vida acelerada, também, pela componente técnico-

1 Uma relagéo entre amor e midia é feita com base em RUDIGER (2013), que descreve um panorama
sobre 0 assunto em obra dedicada ao tema.
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informacional. Temos a necessidade de nos relacionar, mas, também, de deixar os
vinculos soltos, pois o relacionamento é causador de sofrimento*?, segundo BAUMAN
(2004).

Uma das questdes em que o texto de BAUMAN (2004) é revelador é quando
trata da descartabilidade e da efemeridade das construcGes afetivas ocidentais modernas.

[...] em nossa época cresce rapidamente o nimero de pessoas que tendem a
chamar de amor mais de uma de suas experiéncias de vida, que ndo
garantiriam que o amor que atualmente vivenciam é o Gltimo e que tém a
expectativa de viver outras experiéncias como essa no futuro. [...] a definicéo
romantica do amor como “até que a morte os separe” esta decididamente fora
de moda, tendo deixado para tras seu tempo de vida Gtil em funcdo da radical
alteracdo de estruturas de parentesco as quais costumava servir e de onde
extraia seu vigor e sua valorizacdo. Mas o desaparecimento dessa nogdo
significa, inevitavelmente, a facilitacdo dos testes pelos quais uma
experiéncia deve passar para ser chamada de “amor”. Em vez de haver mais
pessoas atingindo mais vezes os elevados padrGes do amor, esses padrbes
foram baixados. Como resultado, o conjunto de experiéncias as quais nos
referimos com a palavra amor expandiu-se muito. Noites avulsas de sexo séo
referidas pelo codinome de “fazer amor” (BAUMAN, 2004. p.19).

Para o autor, esta evidente que a préatica diversificada, e replicada quanto a
quantidade, traz para quem se relaciona a ideia de crescimento de capital afetivo, ou a
sensacdo de que viveu e construiu amores. Mas podemos relacionar a ideia defendida
por COSTA (1998), de que o que cresce € 0 nimero de sensacgdes, 0 que estaria longe
do amor enquanto sentimento. Por isso, neste ponto dos discursos, estes dois autores
convergem, ja que se pode inferir que o liqguido mundo moderno de Zygmunt Bauman €
aquele em que a oferta facil de sensacdes circula livremente no social, mas falsamente
vestida com a fantasia dos sentimentos. Cabe ressaltar que COSTA (1998) assume uma
diferenciacdo entre sensacfes e sentimentos que tenta ser menos simplista que a
definicdo da psicologia do século XIX. Para ele, a distincdo entre estes dois polos

conceituais

[...] enfatiza sobretudo: a) a nocdo de sensacdo como resposta mental
semelhante as respostas sensoriais que damos aos estimulos corporais e b) a
no¢do de sentimento como habitos afetivos criados pela prética da
introspeccdo, da intimidade, da narragdo autobiogréfica, dos relatos
minuciosos da vida emocional etc. Essa distingdo se baseia sobretudo na
utilizacdo das expressdes na linguagem ordinaria (COSTA, 1998. p.210).

12 Sobre o relacionar-se e ficar sozinho, ha também uma componente relacionada ao sistema capitalista,
defendida pela socidloga Eva Illouz, que terd seus conceitos visitados durante este texto dissertativo.
BAUMAN (2004) ressalta a caracteristica consumista dos relacionamentos, sob o ponto de vista idealista.
Eva lllouz, ao que nos parece, traga uma analise realista comparando as afetividades a mercados de
capitais econdmicos, como se falasse de uma economia das afetividades.
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Seguimos a noc¢do defendida pelo autor para ratificar a efemeridade que
BAUMAN (2004) confere as relagdes humanas hoje, posta a facilidade de consumacéo
dessas relacOes alcadas ao status de sentimentos, mas que na verdade sdo sensacgoes.
Conforme nossa interpretacdo de BADIOU e TRUONG (2013), amar é exercicio de
criatividade e faz parte de um projeto, no qual esta claramente posto o desenvolvimento
de sentimentos, no longo prazo. Até mesmo BAUMAN (2004) admite que a tarefa de
amar “[...] significa abrir-se ao destino, a mais sublime de todas as condi¢6es humanas,
em que o medo se funde ao regozijo num amalgama irreversivel” (p.21). Mas a critica
idealista do autor estd justamente na falta de tempo conferida aos relacionamentos hoje.
Na liquida sociedade em que nos encontramos neste periodo histérico, para usar 0s
termos de Zygmunt Bauman (2004), o efémero é mais facil e gera sensa¢des de gozo
mais rapidamente, e sem compromissos. Usando de prépria ambivaléncia na escrita, ao
mesmo tempo em que critica, o autor da caminhos de como seria o ideal amoroso. Para
ele, a idealizagcdo do ser amado € como uma tela, canvas em branco, a ser trabalhada,
lavada de antemdo para receber a pintura, quer seja a historia que se tornard o amor
propriamente dito. Com ele estariam as manchas, 0 que de ruim também traz o
enamoramento, ¢ que faz parte da aventura “do Dois” (BADIOU e TRUONG, 2013).
Nesta relagdo entre artista e tela, subjetividades e construgdo afetiva, “[...] cada
momento de sossego € prematuro — restaurar e pintar de novo, sem folgas. Esse esforco
incessante é também um trabalho de amor. O amor explode em energia criativa, que
inimeras vezes € liberada numa explosdo ou fluxo continuo de destruicdo” (BAUMAN,
2004. p.34).

Relacionado a destruicdo esta o desejo que, segundo BAUMAN (2004), junto do
excitamento, encobrem o fato de que o amor € tdo ardiloso quanto a morte. Amor e
morte, neste texto revelador, sdo fendbmenos irmaos. Amor pressupde dualidade — e

ambivaléncia - querer e ndo querer, comprometer-se e ser livre.

Nisso reside a assombrosa fragilidade do amor, lado a lado com sua maldita
recusa em suportar com leveza a vulnerabilidade. Todo amor empenha-se em
subjugar, mas quando triunfa, encontra a verdadeira derrota. Todo amor luta
para enterrar as fontes de sua precariedade e incerteza, mas, se obtém éxito,
logo comega a se enfraquecer — e definhar (Idem. p.22).

E mais uma vez o autor ilustra o que para ele é o sintoma das relagbes na pos-

modernidade, a saber, a ambivaléncia. O que motiva os amores sdo 0s desejos, e nada
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mais correto do que afirmar que, nas sociedades caoticas em que estamos inseridos
violentamente e a forca, os desejos sdo por sobrevivéncia e, inegavelmente, por
consumo. N&o sobra muito tempo, ou muita consciéncia de si, para que se tenha desejo
por planejar um projeto de amor, com outra pessoa, em longo prazo. Ndo ha a menor
chance de seguranca neste empreendimento. Por isso, defende BAUMAN (2004), que
as relag0es, reduzidas a colecGes de sensacgdes estdo equiparadas a desejos consumistas.
“Desejo é vontade de consumir. Absorver, devorar, ingerir, e digerir — aniquilar” (p.23).

Antes mesmo de falar especificamente sobre o estado liquido amoroso,

BAUMAN (2001) ja sinalizava para a nebulosidade e efemeridade do mundo moderno.

Num mundo em que o futuro é, na melhor das hipoteses, sombrio e nebuloso,
porém mais provavelmente cheio de riscos e perigos, colocar-se objetivos
distantes, abandonar o interesse privado par aumentar o poder do grupo — do
casal — e sacrificar o presente em nome de uma felicidade futura ndo parecem
uma proposi¢do atraente, ou mesmo razoavel (p.204. Grifo nosso).

Da mesma forma que as relagdes de trabalho no mundo moderno do capital estéo
estilhacadas, as afetividades adentram a mesma seara da sensagdo prazerosa instantanea
livre de sofrimento. “Em outras palavras, lacos e parcerias tendem a ser vistos e tratados
como coisas destinadas a serem consumidas, e ndo produzidas; estdo sujeitas aos
mesmos critérios de avaliagdo de todos os outros objetos de consumo” (BAUMAN,
2001. p.205). H4, portanto, uma mercantilizagdo idealista das relacbes afetivas, com a
reificacdo do relacionamento representada no ato de consumo, de compra, de troca de
valores matérias e simbdlicos superficiais suplantando relagdes mais profundas calcadas

no sentimento mutuo.

O que fica marcado no texto de BAUMAN (2001, 2004), notadamente, é a
questdo ambivalente e a transformacdo dos relacionamentos afetivos em experiéncias de
consumo de sensacBes. A ambivaléncia é um sistema de angustia sem fim. Para o autor,
e concordamos, quando nos damos conta de que estamos sozinhos, e que queremos -
mais que isso, precisamos - nos relacionar, a inseguranca aumenta. Da promessa da
relacdo alcancada, ou seja, quando este desejo € realizado, a diminui¢do dessa angustia é

uma falacia.

Vocé busca o relacionamento na expectativa de mitigar a inseguranca que
infestou sua soliddo; mas o tratamento sé fez expandir os sintomas, e agora
vocé talvez se sinta mais inseguro do que antes, ainda que essa ‘“nova e
agravada” inseguranga provenha de outras paragens. Se vocé€ pensava que oS
juros de seu investimento em companhia seriam pagos na moeda forte da
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seguranga, parece que sua iniciativa se baseou em falsos pressupostos
(BAUMAN, 2004. p.30).

E sedutor, baseando-nos no discurso deste autor, assumir um fracasso ocidental
nos relacionamentos afetivos contemporaneos. Um fracasso que pode ser atribuido a
comunicacgéo, ou a falta dela, segundo BAUMAN (2004), ao tecnicismo, ao exagero

informacional e ao desenvolvimento da sociedade baseada nas relacGes de consumo.

2.4 Eva lllouz e a realidade capitalista da afetividade

Zygmunt Bauman, conforme sinalizou COSTA (1998), nos forneceu um viés
idealista para falar dos amores na contemporaneidade. Pensamos ser necessario também
elencar ideias que chamamos de realistas, acerca das afetividades as quais trata este
trabalho. A soci6loga Eva lllouz, traz a luz de nossa anélise, 0 Amor nos Tempos do
Capitalismo (2013) e contribui com o percurso tedrico. Para ela, é notério que,
basicamente, as transformacgdes ocorridas no modus vivendi amoroso deram-se,
sobremaneira, em funcdo do modo capitalista de producdo e reproducdo da sociedade
moderna e que, dentro desta macrovisdo, sdo dois o0s elementos que impulsionaram
transformacdes que seriam proeminentes para a situacdo atual dos relacionamentos, a

saber: a psicandlise e o feminismo.

Cabe ressaltar que, para a autora, soci6logos que falaram sobre o tema do
capitalismo, o fizeram sob o prisma das afetividades. Ela ndo tem ddvida de que autores
como Weber, Marx, Simmel e até mesmo Durkheim, descreveram suas teorias
voltando-se para as relagdes afetivas humanas e sociais ¢ que em suas obras havia “[...]
um feixe de sentimentos que ligam os atores sociais aos simbolos centrais da sociedade”
(ILLOUZ, 2013. p.08).

A autora figura em nosso texto por defender uma sociologia dos afetos, diferente
do restante da sociologia dura, que prima por “[...] regularidades objetivas, atos
padronizados e instituicdes de larga escala” (Idem. p.09). Para, de fato compreender a

acao social, faz-se necessario compreender o afeto como mola propulsora das agoes
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humanas e como eles ajudam na composicdo dos sentimentos das pessoas frente as

acoes cotidianas.

O afeto ndo é uma acdo em si, mas é a energia interna que nos impele a agir,
que confere um clima ou uma “colorag¢do” particulares a um ato. Por isso, 0
afeto pode ser definido como o lado da acdo que ¢ “carregado de energia”, no
qual se entende que essa energia implica, simultaneamente, cognicéo, afeto,
avaliacdo, motivacdo e o corpo. Longe de serem pré-sociais, ou pré-culturais,
os afetos sdo significados culturais e relagBes sociais inseparavelmente
comprimidos, e é essa compressdao que lhes confere sua capacidade de
energizar a agdo. O que faz o afeto transportar essa “energia” ¢ o fato de ele
sempre dizer respeito ao eu e a relacdo do eu com outros culturalmente
situados (Idem).

Com um argumento simples, Eva lllouz (2013) defende a necessidade de se
colocar no centro da discussao sociologica a questao da afetividade como elemento que

move a acao dos homens (aqui como humanidade, sem distincao de género).

Afetos, segundo ILLOUZ (2013), pressupdem um “estilo afetivo”, traduzido por
um conjunto de técnicas desenvolvidas para lidar com os sentimentos, que se
transformaram com o passar do tempo e em funcdo de alguns elementos sociais e
historicos importantes. O primeiro deles foi o discurso terapéutico Freudiano, que ganha
impulso no século XX dando origem ao que a autora chamou de “estilo afetivo
terapéutico” (p.14). O enredo psicanalitico uniu discursos até entdo antagdnicos, 0 da
ciéncia e o popular, e mais que isso, inseriu 0 sujeito na cotidianidade familiar,
colocando na composigédo da familia nuclear a formacéo identitaria do eu. Os sujeitos, a
partir de Freud e o discurso terapéutico, passam a existir enquanto individuos dotados
de passado e memoria. “[...] na imaginacdo psicanalitica, a familia nuclear é o ponto
exato da origem do eu — o locus no qual e a partir do qual podem comegar a narrativa e
a historia do sujeito” (ILLOUZ, 2013. p.15. Grifo nosso). O discurso Freudiano
alinhou-se ao ideal burgués, que tratou de colocar no privado a questdo da
individualidade, afastando-se de qualquer heroismo identitario até entdo existente no
romantismo (e resgatado de outros periodos sociais e histdricos, certamente), situando a
afetividade em relacdo direta com a vida cotidiana diaria, ou seja, transformou os afetos
em relacGes ordinarias. Isso quer dizer que o discurso terapéutico disseminou as
afetividades na familia e no trabalho, por exemplo, tirando uma possivel aura

sacralizada que pudesse envolvé-las.

[...] como a psicandlise se encontrava na posicdo singular de criar pontes
entre as préaticas especializadas da psicologia, neurologia, psiquiatria e
medicina, por um lado, e das culturas superior e inferior, por outro, ela pode
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se disseminar largamente por todas as vias da cultura norte-americana, muito
visivelmente no cinema e na literatura de aconselhamento (ILLOUZ, 2013.
p.18 e 19).

A lbgica da normalidade proposta pela psicanélise constituiu um caminho
enriquecedor para que o aconselhamento se tornasse parte da vida e da cultura sociais.
Como 0 sexo e as sexualidades estavam no centro destas discussdes e carregavam
consigo toda a sorte de outras questbes que pudessem causar as reagcdes anormais dos
sujeitos, o panorama era extremamente favordvel para que todos 0os meios existentes na
época se apossassem dessa nova teoria e a transformassem em item de necessidade

diaria. Dessa forma, psicanalise e psicologia

[...] pareciam oferecer o olhar desapaixonado da ciéncia sobre temas tabus.
Com a expansdo do mercado de consumo, a industria do livro e as revistas
femininas apossaram-se avidamente de uma linguagem que era capaz de
acolher a teoria e a histéria pessoal, o geral e o particular, a auséncia de
juizos de valor e a normatividade. Embora a literatura de aconselhamento néo
tenha um impacto direto em seus leitores, sua importancia na producéo de um
vocabulario para o eu e para a negociagdo das relagdes sociais ndo tem sido
suficientemente reconhecida. Grande parte do material cultural
contemporaneo nos chega sob a forma de conselhos, adverténcias e receitas
do que fazer e, considerando-se que em muitos loci sociais 0 eu se faz
sozinho — recorrendo a diversos repertorios culturais para decidir seu curso
de acdo — € provavel que a literatura de aconselhamento tenha desempenhado
um papel importante na configuracdo dos vocabularios pelos quais o0 eu
compreende a si mesmo (ILLOUZ, p.19 e 20).

Para a autora fica clara a influéncia do discurso psicologizante na maneira como
0s sujeitos articulam seus relacionamentos. E este discurso foi também, seguindo a
mesma via tedrica, levado ao mundo do trabalho, dotando as empresas de sentimento.
Engenheiros e chefes tendiam a enxergar os homens como maquinas produtivas. Os
psicologos, que ganharam espacos cada vez maiores no chdo das fabricas da América
industrializada, foram responsaveis por descortinar o lado afetivo dos funcionérios. No
fim da década de 1920, com a recessao que abalaria a estruturas econdmicas mundiais,
o0s psicologos seriam a chave para conter 0 momento de exaltacdo, medo e inseguranca
dos trabalhadores. Foi através dos terapeutas, incorporados ao processo de producao,
“[...] que despontou um discurso [...] que prestou enorme atencdo aos individuos, a
dimensdo irracional das relacdes de trabalho e aos sentimentos dos trabalhadores”
(Idem. p.22). Claro estd que a nova configuracdo emotiva no trabalho, dada pelo
discurso terapéutico preocupado com a subjetividade que acompanha todos o0s

individuos, estava, tambem, intimamente ligada a familia nuclear, local d"onde era
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proveniente a forca de trabalho que fazia a manutencdo do sistema de producdo e
reproducdo da sociedade. Tanto era bom na familia e no trabalho aquele administrador
que, agora, fazia uso de técnicas abrandadas de trato interpessoal. A eficiéncia familiar e
do negocio passaria a ser garantida por um discurso que passava menos pelas
caracteristicas das masculinidades da época, e mais por “[...] atributos tidos como
femininos — tais como prestar atengdo aos sentimentos, controlar a raiva e ouvir 0S
outros com simpatia” (ILLOUZ, 2013. p.27) As qualidades defendidas por psicologos
emergentes da época, nas palavras da autora, “[...] abrandaram o carater do capataz”
(Idem) fazendo com que mais uma fronteira paradoxal entre masculinidades e
feminilidades fosse erigida, ja que o primeiro, apesar de ser incentivado as afetividades,

tendia a tentativa de manter seus ideais masculinos.

O que se nota € gue, seguindo o pensamento da autora, ha a marcagdo de novos
“estilos afetivos”, a partir do discurso instituido pelo Freudismo. Percebemos que, a
partir desta nova constituicdo da visdo do eu, tanto na familia, quanto no mundo
empresarial da época discutida, as décadas iniciais do século XX que se industrializava,
com os conselhos terapéuticos de fala e escuta, e por consequéncia de uma maior
empatia, os individuos trataram de provocar uma alteracdo em seus capitais afetivos —
buscando a normalizacdo defendida pela teoria psicanalitica vindoura — para melhorar
seus capitais profissionais. Homens passaram a adotar comportamentos sentimentais
ditos femininos e, da mesma forma, o fenbmeno acontece dentro do lar, onde a figura
feminina passard a tragar contornos diferentes da fragilidade e subserviéncia que a
cultura Ihe impés. O feminismo certamente serd um destes contornos.

Visto que o capitalismo exige e cria redes de interdependéncia, e tem o afeto
bem no cerne de suas transagdes, ele também acarretou uma desconstrucdo
das proprias identidades de género que primeiro havia ajudado a estabelecer.
[...] o ethos da comunicacdo embota as divisbes de género, ao convidar
homens e mulheres a controlarem seus afetos negativos, serem afaveis,
verem-se pelos olhos de terceiros e terem empatia uns com os outros. [...] Os
homens podem e devem ser tdo capazes de sensibilidade e compaixao... e das
artes da cooperacdo e da persuasdo, e as mulheres devem ser tdo capazes
quanto os homens de autoafirmacéo e lideranca e das artes da competicéo e
da direcdo. O capitalismo afetivo realinhou as culturas dos sentimentos,
tornando emocional o eu econdmico e fazendo os afetos se atrelarem mais

estreitamente a acdo instrumental (ILLOUZ, 2013. p.37 e 38. Grifo da
autora).

Claro esta que a autora defende, a partir do capitalismo e do surgimento e
proliferacdo do discurso terapéutico em diferentes esferas sociais, que as fronteiras

sentimentais historicas e culturais que davam contornos as identidades estanques de
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género — a feminilidade e a masculinidade - estariam fadadas a uma alteracéo, sutil, mas

que seria potente e determinante para uma nova configuracdo sociocultural dos afetos.

Se na esfera publica a afetividade é sutilmente ressignificada, com o discurso
psicologico realinhando a figura masculina para um “amansamento” que se punha de
acordo com as concepcdes culturalmente dadas como femininas (houve afetividade na
producdo fabril, pode-se dizer), o fendbmeno também se replica no privado. Para
ILLOUZ (2013), a narrativa terapéutica uniu-se a0 movimento e os textos do feminismo
para agir diretamente nas visdes de eu dos sujeitos. Com as narrativas da loucura
institucionalizadas no século XX, a proliferacdo da psicanalise como método
normalizador societario sistematiza-se, tornando-se praticamente intrinseca sob o ponto

de vista cultural.

Com o desenrolar do século XX, o feminismo e a psicologia revelaram-se
aliados culturais supremos, porque as mulheres passaram a ser as principais
consumidoras do aconselhamento terapéutico, assim fazendo com que a
terapia compartilhasse cada vez mais com o feminismo alguns esquemas
comuns, isto é, categorias basicas de pensamento derivadas da experiéncia
das mulheres (ILLOUZ, 2013. p.41).

A segunda onda feminista, a partir do fim da década de 1940, calcada na familia
e na sexualidade, e, sobremaneira na liberacdo sexual, apoiada pelo consumo de
literatura terapéutica, eram fenbmenos que convergiam e se complementavam. Foram
praticas que, dessa forma, se apoiaram e se auto referenciaram. Na familia nuclear, o
discurso da psicologia de aconselhamento tendeu a liberacdo, também sexual, da
mulher, podendo e exigindo equiparacdo com o masculino. Segundo a autora, a
importante relacdo a ser feita quando se analisa o papel da terapia e do feminismo, € que
os dois, combinados, contribuiram para a racionalizagdo (e consequente
mercantilizacdo), dos afetos, dados por uma situacdo de igualdade afetiva sentimental
entre 0s géneros que se instaurava neste momento, muito em funcdo da bandeira
feminista, que usou da psicologia como ferramenta de compreensdo das novas

intimidades.

“Para serem validados e reconhecidos, esses sentimentos ndo precisam de
nenhuma justificativa além do fato de serem experimentados pelo sujeito. Reconhecer o
outro significa [...] ndo discutir nem contestar a fundamentacdo de seus sentimentos”
(ILLOUZ, 2013. p.55. Grifo nosso). Ou seja, a partir da comunicacao, da oralidade, do

ato de tornar externos seus sentimentos, alicercados na linguagem, o sujeito apoia-se no
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encontro terapéutico, que estimula esse ato comunicacional ao mundo e torna o
sentimento mensuravel no seio do relacionamento amoroso moderno. H4, quando do
uso desta linguagem, a classificacdo dos sentimentos e um esvaziamento das vivéncias
dos mesmos, de forma a proceder com o juizo de valor. Como lembra a autora, essa
passagem é antagonica, pois, apesar da comunicacdo denotar o estado sentimental de
guem se aventura a préatica, ela também faz com que o sentimento torne-se externo aos
praticantes, passiveis de observacéo e juizo de estado valorativo. “A rigor, o processo de
comensuracdo torna as relagdes intimas mais propensas a serem fungiveis, isto é,
objetos que podem ser negociados ¢ permutados” (ldem). Assim, falar racionalmente
numa relacdo, sobre seus sentimentos, segundo esta visdo teérica, é, em ultima
instancia, deixar de sentir, ja que a fala no ambito afetivo € a fala acerca do outro, e

nunca de si.

Uma das questdes que parece ser central na teoria capitalista da afetividade é a
que trata o discurso terapéutico como génese de um ser humano inacabado. Sem davida,
0 sucesso do discurso psicanalitico reside no fato de defender um ser humano sempre
em vias de alcancar algo ou outro patamar, nunca plenamente satisfeito. A ascensdo
terapéutica reflete-se na face incompleta do ser humano, colocado como aquele que, por
natureza, ndo estd pronto para o destino final. Ha aqui um sentimento de mal estar no
mundo contemporaneo, ja que o sujeito, navegando no barco — a deriva, da convivéncia
social - estd em busca de auto realizacdo, de um parceiro de vida, de felicidade, em
buscas genéricas, que parecem nunca se fazerem a vista no horizonte do cotidiano.
Logo, o discurso terapéutico normalizante e o feminismo, junto das demais
transformacdes culturais por que passou o0 século XX, auxiliaram a concretizacdo da
salde mental como sucesso afetivo e sucesso de vida. O resultado disto, e comungam
ILLOUZ (2013) e BAUMAN (2004), € a generalizacdo do sofrimento psiquico, dado
que a saude mental nunca é alcancada. Mais precisamente segundo a visdo da primeira,
ndo s6 sofremos no campo das afetividades, como transformamos isso em narrativa
(terapéutica, midiatica, médica) para justificar e legitimar a dor. “Narrar e ser
transformado pela propria narragdo constituem justamente as mercadorias produzidas,
processadas e circuladas [...]” (ILLOUZ, 2013. p.82).

Esta capacidade de narracdo, e consequente convivio com o mal estar
contemporaneo, advém da competéncia e do capital afetivo do sujeito, segundo a autora,

e acreditamos que sejam conceitos importantes para entender sua teoria.
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Todos esses diversos atores convergiram para a cria¢cdo de um campo de agédo
em que a salde mental e afetiva é a principal mercadoria circulada. Todos
contribuiram para o surgimento do que chamo de um campo afetivo, ou seja,
uma esfera da vida social em que o Estado, 0 mundo académico, diferentes
segmentos das industrias culturais, grupos de profissionais credenciados pelo
Estado e pela universidade, e ainda o grande mercado dos medicamentos e da
cultura popular, entrecruzaram-se para criar um campo de a¢éo e de discurso
com regras, objetos e fronteiras proprios. A rivalidade entre as vérias escolas
de psicologia, ou até a rivalidade entre a psiquiatria e psicologia, ndo deve
ocultar o fato de que, em Gltima instancia, elas concordam em definir a vida
afetiva como algo que necessita de manejo e controle e em regula-la nos
moldes de um ideal de salde em incessante expansdo. Inimeros e variados
atores sociais e institucionais competem entre si para definir a auto-
realizacdo, a salde ou a patologia, com isso transformando a salde afetiva
numa nova mercadoria, produzida, circulada e reciclada em loci sociais e
econdmicos que assumem a forma de um campo. A narrativa do sofrimento
deve ser vista como o resultado da extraordinaria convergéncia entre 0s
diferentes atores situados no campo da saude mental (ILLOUZ, 2013. p.91 e
92).

A ideia de campo surge, segundo ILLOUZ (2013) a partir de Pierre Bourdieu®,
assim como 0s conceitos de capital. Para ela, baseada nos ensinamentos de P. Bourdieu,
0 campo é caracterizado por certo habito, modo de operacdo ou recurso de estilo
daqueles agentes sociais que o ocupam. Logo, competéncia afetiva e capital afetivo
estdo ligadas aos individuos que, de acordo com a experiéncia, traduzem suas vivéncias
em beneficios sociais, ou seja, em sucesso afetivo, assim como o capital e a
competéncia cultural refletem avancos intelectuais, ou profissional e social, por

exemplo.

[...] para que uma dada forma de conduta cultural se transforme em capital
ela deve ser conversivel em beneficios econbémicos e sociais; deve ser
conversivel em algo que 0s agentes possam jogar hum campo, algo que 0s
garanta direito de acesso ou os desqualifique, ou que ajude a se apoderarem
do que estd em jogo nesse campo (ldem. p.92).

Seguindo o excerto da autora, torna-se legivel aqui a ideia de inteligéncia
afetiva, que surge a partir dos conceitos de campo, competéncia e capital afetivo. “[...] é
um tipo de inteligéncia social que envolve a capacidade de monitorar as préprias
emoc0es e as dos outros [...] e usar essas informacdes para nortear o pensamento e 0s
atos” (ILLOUZ, 2013. p.94). Nao obstante, consideramos que, partindo do discurso
central da autora, sobre o papel preponderante da psicanalise e do feminismo, no século
XX, para a circulagdo do campo afetivo entre o privado e publico (e vice-versa) e de

seus correspondentes, a ideia de competéncia e de inteligéncia afetiva € mais um

3 p. Bourdieu também nos conduz, teoricamente, sobre o campo da “Domina¢do masculina”, na se¢io
destinada as masculinidades.
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instrumento de classificacdo e normalizacdo social que gera angulstia aos agentes
sociais. Tal como Zygmunt Bauman (2001, 2004) fala da ambivaléncia e do forte
sentimento de ndo pertencimento que circula na contemporaneidade quando o assunto é
amor, o texto de Eva lllouz (2013) é esclarecedor com relacdo ao papel cultural que
estes fenbmenos histéricos causaram nos modos como sujeitos constroem suas
afetividades. Para ILLOUZ (2013), a competéncia afetiva compreende “[...] consciéncia
de si, capacidade de identificar os proprios sentimentos e falar deles, capacidade de ter
empatia com a posi¢ao um do outro e de encontrar solugdes para os problemas” (p.100).
Nota-se que a competéncia afetiva € uma forma de capital social que ajuda os sujeitos
com 0 sucesso em outros campos, como o profissional ou mesmo na vida privada dos
afetos. Reitera-se, porém, que na contemporaneidade, com base nos autores até aqui
estudados, a felicidade afetiva ndo parece ter se caracterizado como uma realidade
palpavel e, mais que isso, é o grande mote para a narrativa do sofrimento psiquico que
leva um numero sem fim de agentes sociais, ainda, para os consultérios e farmécias em

busca de diminuicdo da dor e do sofrer emocionais.

Cabe ainda, em ultima instancia, registrar o que escreve a autora sobre as redes
virtuais de relacionamento moderno. O amor digital parece reificar as parcerias
romanticas levando-as ao nivel maximo da oferta econémica, segundo sua visdo. Ha um
exagero de possibilidades nas redes romanticas, de sites de relacionamentos a
aplicativos de telefones para localizar parceiros afetivo-sexuais, ou apenas sexuais, em
que a construcdo afetiva da-se como um negdcio, a partir de uma linguagem especifica
que, na verdade, constitui marcadores econémicos. Algo como se os recrutadores de
parcerias na rede tivessem que comprovar o valor de seus interlocutores através de sua
producdo textual nas conversas instantaneas. “O volume das intera¢des faz os atores
dependerem de um repertério limitado de gestos e palavras, o qual, habitualmente
repetido, logo passa a ser visto como uma ironia cansada e constrangida” (p.122).
Assim, segundo este pensamento, 0 modus operandi do discurso romantico na internet é
0 de uma paradoxal abundancia limitada repetitiva, em contrapartida ao que
“normalmente” ocorre com a experiéncia romantica, “[...] que permite a novidade e a
empolgacdo” (Idem). Esta é rearticulagdo que a tecnologia proporciona aos afetos ¢ a
corporeidade, segundo nos diz a autora. Para ela, a internet faz surgir um mundo de
“[...] eus muito mais flexiveis, abertos e multiplos” (p.115. Grifo nosso), mas que

dependem da linguagem para provar, entre alternéncias de discursos repetitivos, seu
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poderio econdmico-afetivo. Ha de se considerar que, ao escrever suas caracteristicas em
uma conversa, na tentativa de promover seu capital afetivo e sentimental, o sujeito
mensura economicamente suas idiossincrasias num mercado onde outros milhares estdo
por competir. Cabe registrar ainda que, na visao de Eva Illouz (2013), ha a necessidade

do corpo para a realizagdo do amor e da afetividade.

[...] o amor romantico em particular alicerca-se no corpo. As palmas das
maos suadas, o coracdo disparado, as faces ruborizadas, as méos trémulas, os
punhos cerrados, as lagrimas, a gagueira, tudo isso sdo alguns exemplos dos
modos pelos quais o corpo esta profundamente envolvido na experiéncia dos
afetos, e do amor em particular (ILLOUZ, 2013. p.109)™.

A internet, segundo este ponto de vista, afasta um ideal de amor que vincula
fisicamente duas pessoas, seja por um projeto de vida ou por ideais de paixdo sexual,
porque “[...] a internet exige uma forma racionalizada de escolha do parceiro, o que
contradiz a ideia do amor como uma revelacdo inesperada, que irrompe na vida da
pessoa contra sua vontade e razdo” (Idem. p.129). Ou seja, a caracteristica instrumental
das relagdes se sobressai ao requisitar que os candidatos aos estados afetivos nas redes
romanticas promovam seus proprios “valores” (econdémicos) “[...] a outrem num

mercado estruturado” (Idem).

Conclui a autora que 0s sujeitos estdo presos a “[...] uma nova manobra
magquiavélica” (p.153) arquitetada pelo discurso psicologizante, que marca a identidade
pos-moderna dos sujeitos e a maneira como estes constroem seus lacos.
Relacionamentos amorosos foram reificados, tornando-se aptos a serem analisados e
quantificados em cenarios de investimentos incertos e opgdes infinitas, assim como
disse também Zygmunt Bauman (2001, 2004). “Os atores parecem estar presos, amitde
a contragosto, no estratégico” (p.157), j& que o principal problema para o individuo
contemporaneo é que, caminhar do “puramente afetivo” — e corpOreo — para a rede é
muito simples, mas voltar a fazer sentido em presenca, dotando as relagcdes de recursos

afetivos fisicos, tem se revelado muito mais dificil.

"0 amor romantico de que fala a autora é certamente o que se relaciona & corporeidade, em
contraposicdo ao desvio proporcionado pelos namoros virtuais, e parece estar menos relacionado ao
sentido cultural que o sentimento recebeu com o passar do tempo, que diz respeito a normatizacao binaria
reprodutiva social. Uma digressdo a respeito deste conceito amoroso ja foi feita em se¢do baseada em
Jurandir Freire Costa (1998), assim como uma discussdo sobre o amor contemporéneo entre as
identidades gays masculinas - e as masculinidades - sera feita.



2.4.1 O amor, a midia e o capitalismo

A partir deste ponto tentaremos tragar algumas inferéncias a respeito do amor na
midia, com base em RUDIGER (2013). Em obra oportunamente intitulada “O Amor € a
Midia” (2013), o autor registra as relagdes entre o sentimento amoroso representado em
diversos suportes comunicacionais, ambos imbricados por contornos de uma florescente
inddstria cultural.

Antes de tecer essa relacgéo, é oportuno fazer o registro de que RUDIGER (2013)
também traz Zygmunt Bauman e Eva lllouz para o texto de sua analise. A ambos é
reservada a critica e o questionamento de suas ideias. Zygmunt Bauman, para
RUDIGER (2013), traca correlatos coerentes entre 0 romantismo amoroso do século
XIX e o seu estado atual de liquidez, registrando como complexa a situacdo ambivalente
que defende o socidlogo. Porém, afirma que “[...] como é praxe em seus textos, a
elaboracdo do topico, em geral, ndo vai além do plano jornalistico. Que as rela¢fes da
era moderna tendam a ser cada vez mais fluidas, efémeras e superficiais é algo que se
sabe [...] desde Marx e Simmel” (RUDIGER, 2013. p.31).

O autor também ndo dispensa arguicdo ao texto de Eva lllouz. Reconhece a
importancia do estudo da vertente capitalista do amor, mas ndo se alia a ele. O
capitalismo moderno, na visdo da sociéloga, une as questdes da economia com o
consumo, o trabalho e a vida individual. “A emancipagdo trazida pela expansdo das
relacBes de mercado liberou os relacionamentos das amarras tradicionais e, assim, criou
terreno para a promogdo do romantismo” (RUDIGER, 2013. p.18). Ainda que o autor
em questdo ratifique como importante a visada capitalista, trata-a como redutora, ou
seja, em sua opinido, ha mais elementos que fazem parte da génese do romantismo

amoroso, tardio, do século XX burgués, e ndo apenas o econdémico.

Eva lllouz revela bem como o capitalismo promove convergéncia entre
romance e neg6cio, porém, nos parece equivoco reduzir um ao outro. A
pretensdo de que o primeiro é funcdo do segundo é menos critica do que
ideoldgica, um reflexo da imposicdo do sistema inclusive na consciéncia
reflexiva mais critica e emancipatoria. O romantismo se desenvolveu de
maneira entrelagcada a indUstria cultural, porque o proprio desta Ultima
virtualmente abrange toda a vida no capitalismo avancado, mas néo coincide
integralmente com suas circunstancias, por ter sua fonte Gltima nas nossas
intensidades singulares (RUDIGER, 2013. p.19).
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Dentre os elementos elencados por Francisco Ridiger (2013), componentes de
uma transformacdo e manutencdo do romantismo tardio do século XX, estdo as
construgdes midiaticas e da inddstria cultural.

Fica claro, para RUDIGER (2013), que o final do século XVIII e o inicio do
XIX marcam a importancia do habito de escrever romances e a leitura destes como
preponderantes para o inicio do espalhamento massivo do romantismo. Para ele, “[...] ja
se indicia a préatica de uma industria cultural” (p.37) de forma que a literatura, atraves
da narrativa romanceada, € o meio midiatico que floresce para a propagacdo do amor,
antes circunscrito a familia nuclear burguesa. Aliada a burguesia que surgira com o
advento do capitalismo, a relacdo romantica ganhard os contornos nucleares que ja
vimos anteriormente, e 0 caminho para as individualizagfes comegara a ser trilhado.

O romantismo, segundo o autor, no inicio do século XX, promove uma virada
paradoxal. De sentimento utopico e mal visto, passa a ser incorporado como ideal que
fundird o casamento burgués, baseado na reproducdo. “A formacdo da consciéncia se foi
colocando na esfera da inddstria cultural, e esta ndo hesitou em explorar o legado
ficcional romantico em seu favor, criando a fantasia de consumo chamada happy end”
(p.49. Grifo nosso). Cabe ressaltar que as relagbes de que fala o autor em seu estudo,
compreendem, prioritariamente, as relagBes binarias heterossexuais, tidas como
normalizadas pela cultura da sexualidade que se registra desde o século XVIII
(FOUCAULT, 1988). A representacdo histdrica feita até este momento pelo autor
baseia-se na afetividade homem — mulher, existente, objetivando o matriménio e a
reproducdo da forca de trabalho através da prole, incentivada pela industria de cultura

de massa que vem ganhando corpo neste periodo da historia.

Destarte, aparece um romantismo de massas, cotidiano, aparentemente
legitimo e facil de realizar, articulado via o consumo de livros, filmes,
materiais jornalisticos e programas de televisdo. O movimento da industria
cultural converte o amor em principio de conduta moral altamente desejada,
ajustando seu imperialismo mercadolégico aos avan¢os do individualismo. A
liberdade para viver o amor como era desejo, aceita desde entdo, retira do
romantismo seu carater utopico para, todavia, exp6-lo como bem de consumo
(RUDIGER, 2013. p.50).

O século XX, concorda o autor, prop0s, para além da felicidade do casal através
do amor romantico possivel, incentivado e representado pelos produtos da midia com
caracteristicas de fantasia eudemdonica prépria, uma virada no que tange a caracterizagdo

do par perfeito, ou seja, o surgimento e incentivo de uma inteligéncia emocional
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individual, como ferramenta de saude mental para os sujeitos e suas relagdes. “O mito
do casal feliz cedeu passo ao da relagéo convergente e equilibrada, conforme as pessoas
foram se tornando mais autonomas [...]” (p.51). Este discurso estd de acordo com a
teorizacdo proposta por Eva lllouz (2013), quando fala do surgimento de uma
inteligéncia econdmica afetiva, oriunda também do discurso psicanalitico, elucidada em
trecho anterior deste trabalho.

O amor “[...] € por defini¢do, arbitrario e inconstante, algo que depende sempre
de um acaso feliz” (SIMMEL apud RUDIGER, 2013. p.52). Por mais que a felicidade
afetiva do século XX tornasse-se mais proxima da racionalizacdo, o amor, segundo esta
ideia, continua sendo irracional e por isso legitima-se o paradoxo infinito neste campo

de estudo.

[...] se os fatores econébmicos e de classe social, por exemplo, por certo
interferem no seu desenvolvimento, em si mesmo 0 amor e, por extensao,
todas as a¢Bes de quem ama ndo podem ser por eles explicados, muito menos
a eles reduzidos individualmente. Afetos como o amor sdo formados
historicamente e, por isso, 0 romantismo, em Gltima instancia, depende de
uma dindmica que, provavelmente, sempre carregara problemas de
legitimacdo entre a coletividade moderna, por mais que ele seja aceito e
mesmo promovido como padrdo de conduta pelo sistema da industria cultural
(RUDIGER, 2013. p.53).

O século XX é uma verdadeira profusao historica, social e cultural no que tange
as afetividades e sexualidades. O discurso psicanalitico terapéutico foi preponderante
para as construgdes que se seguiriam. RUDIGER (2013) também registra que a
liberagdo feminina deu margem a novas formas de relacionamento, que desvinculavam
sexo / sexualidade, do casamento. Para o autor, o que define a situacdo romantica no
século XX é a anarquia. “As convengdes estatutarias, religiosas, familiares e étnicas que
0s regulavam cairam em desuso. O comércio entre 0s sexos se tornou mais facil [...]. O
romance precisa disputar [...] com a ficada, o caso descartavel e a amizade colorida”
(Idem. p.75 e 76).

Tais transformagdes foram operadas, e concordamos com RUDIGER (2013),
com o auxilio macico da industria cultural. A midia no inicio do século XX promove a
“propaganda” do amor em diversas escalas. A saber, o autor elenca alguns suportes,
como cinema, revistas, as novelas, a literatura de autoajuda e, mais recentemente, o
advento da internet, como lugares de construcdo e representatividade das historias
amorosas e de construcdo de novas narrativas da afetividade para consumo subjetivo.

Com efeito, destaca-se que o cinema passa a diluir na sociedade o romantismo a

partir da década de 1930. RUDIGER (2013) aponta que a cinematografia parece ter tido
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duas fases: a primeira que “[...] instaurava a ideia de amor puro” (p.82); e uma segunda,
a partir do intimismo terapéutico, buscava ressaltar as contradi¢cdes do amor romantico.
Ressaltamos aqui que o cinema, na visdo deste autor, também se alimentou da literatura
e da vertente do final feliz para se estruturar. Os filmes, para o autor, foram passando de
uma “[...] concepgao vitoriana, segundo a qual os relacionamentos devem obedecer a
uma hierarquia patriarcal” (p.83), onde os conflitos de interesses familiares e 0s
problemas do amor eram representados, para uma estética de liberalizacdo das relaces
entre homem e mulher, muito empenhada em funcdo de maior liberacdo proporcionada
pelo feminismo. “A emancipagdo sexual da mulher [...] criou as condi¢Ges para ela se
nivelar ao homem também nesse aspecto. A sexualidade foi se desvinculando das
preocupagdes com a procriacdo [...]” (RUDIGER, 2013. p.90). O autor aponta também
que ha, no cinema, mais um fator que influencia as afetividades, a saber; o belo. “A
liberacdo da conduta sexual foi seguida do surgimento de exigéncias estéticas. A beleza
do rosto e a elegancia do vestir somou-se a preocupa¢do com a forma do corpo, com o
corpo na moda” (ldem. p.91). A preocupacdo com a aparéncia passa a extrapolar o
campo da economia burguesa da reproducdo afetiva, alcancando a mistica do
desempenho. O autor ratifica que, a partir disto, o cerne na beleza estética, na saude e no
desempenho dos sujeitos, € o que da a tdnica para o sucesso amoroso. Ainda no cinema,
outra reacdo é a intimista, totalmente ligada a relacdo a partir do ponto de vista
terapéutico, ou seja, da racionalizacdo do amor das parcerias, que tendem, a partir do
discurso da psicologia, promover o que se pode chamar de relacdo realista, que
corriqueiramente pode ser traduzida como perder enquanto sujeito, mas se esta
preparado para isso (Grifo nosso).

Do cinema para a revista, fica claro que uma das ferramentas herdadas pela
segunda é o culto a beleza estética corporal como moeda de troca no mercado do
sucesso afetivo. No geral, estdo associadas ideias de “[...] sexualidades hedonistas ¢

mercantis, e romance reduzido a acessorio cosmético situacional” (p.108. Grifo nosso).

(as revistas e suas rela¢es com o romantismo) agenciam a sua superacao via
um erotismo mercantil que se esboca em escalas de massas (e também)
servem para desviar a consciéncia dos problemas de relacionamento
decorrentes de todo esse envolvimento. O cerne consiste em examinar as
peculiaridades e o sentido disto que poderiamos chamar de relacionamento
subjetivista, um padrdo surgido na medida em que 0 romantismo e seus
eventuais sujeitos passaram a ser articulados pelas fantasmagorias
mercadoldgicas (Ibidem. Grifos nossos).
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Ou seja, as revistas, na visada do autor, adquirem carater estratégico mercantil
nas construcdes de seus discursos, representando a afetividade cada vez mais calcada no

aperfeicoamento técnico.

As transformacdes na intimidade, que reestruturaram as conexdes entre
corpo, identidade e relagdes de género, ndo sdo, por isso, apenas via de
aparecimento de uma nova arte de dar e receber prazer: também sdo fator
responsavel pelo surgimento de expectativas relacionais extremamente
graves e tensionadoras da subjetividade de todos os interessados em viver
uma experiéncia afetiva rica e gratificante com seu semelhante (RUDIGER,
2013. p.129).

Sobre as novelas, que tem forte penetracdo na realidade cotidiana brasileira, por
exemplo, 0 processo amoroso parece ter contornos parecidos. Ao citar Nico Vink,
RUDIGER (2013) aponta que a movimentagdo vai de uma narrativa, num primeiro
momento, preocupada em mostrar a forca da paixdo amorosa, de seu poder universal -
“[...] nas telenovelas, o romantismo significa, portanto, a vitéria do amor sobre 0s
problemas de ordem mais geral [...] o predominio do coracéo e do afeto sobre as demais
for¢as” (p.133) - para um lugar de fala, a partir da década de 1990, em que nas
telenovelas a expectativa de solucdo dos dilemas da trama a partir de uma histéria de
amor estd diminuida. Sobre 0 melodrama diz o autor: “[...] concluiriamos que ha um
relativo desajuste entre as tendéncias da conduta amorosa na ficcdo, na midia e na
realidade brasileira do final do século XX (p.134).

Tal desajuste apresentado diz respeito aos contextos em que as variadas
telenovelas foram construidas. Com o passar das décadas, os relacionamentos no
melodrama, “[...] embora respingados por um discurso promocional, passaram a abdicar
da pretensdo de se legitimarem por complementaridade e romantismo. Nos anos 1990,
apareceu uma concepgao estratégica (como nas revistas) e oportunista” (p.142. Grifo
No0sso).

Fica clara a movimentacao feita pela telenovela, indo da total fantasia do amor

a uma tentativa de realismo, do utdpico ao pragmatico. Isso ndo quer dizer que a

formula do final feliz tenha sido colocada de lado, pelo contrério, € ela que sustenta a

maior parte dos roteiros dos melodramas, ainda hoje. Mas podemos inferir que isso

ocorre de outras maneiras, como por exemplo, os percalcos e relacGes de tensdo em que
0 romantismo se apresenta na novela a partir da década de 1990.

Ha de se registrar ainda que a telenovela procura ser um retrato ficcional da

situacdo amorosa vivida pelos sujeitos em determinados contextos, principalmente
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brasileiros, neste caso. A partir dos anos 1970, o melodrama centra-se em retratar 0s
problemas e aquilo que de bom acontece no “[...] relacionamento amoroso, [...] em
analisar ficcionalmente os rumos ¢ a situagdao do amor romantico no Brasil” (p.145).
Cabe ressaltar que, na contemporaneidade, as relacdes entre pares do mesmo sexo tém
ganhado mais visibilidade, principalmente nas telenovelas da Rede Globo, ainda que
com contornos de heteronormatividade®”,

A concluséo proposta pelo autor sobre a producéo televisiva mostra que

[...] o pragmatismo amoroso instaurado com o colapso dos padrdes de
relacionamento tradicionais e com a perda dos ideais romanticos se impde
por exigéncia da vida, relativizando o alcance de nossas referéncias
sentimentais e contextualizando suas decisdes concretas, embora tudo isso
possa ser consumido de forma absoluta na ficcdo. A experiéncia ensina as
pessoas, contra a vontade [..] que os relacionamentos se baseiam em
vinculos fracos e superficiais e que, diante disso, é preciso ser flexivel,
eclético e racional [...] (RUDIGER, 2013. p.147).

A literatura de aconselhamento é outra proposicao midiatica afetiva levantada na
obra de RUDIGER (2013). Esta vinculada ao discurso terapéutico como criador de
necessidades e comocdes sentimentais que servem para vender as producdes
bibliogréaficas deste género, que despontam na industria cultural como bens de consumo
simbdlicos e representativos da racionalidade terapéutica e sentimental. Defende o autor

que, o principal

[...] (dos manuais de sentimentos) esta em elaborar e discutir os sonhos, 0s
papeis e os problemas do relacionamento amoroso a partir do final do século
XX. [...] aparece a crenca no amor como forca capaz de unir pessoas
perdidas, no encontro criador do amor, mas também, e cada vez mais as
suspeitas de dificil solu¢cdo em nosso contexto histérico, devendo pér de lado
as fantasias romanticas, se quiser ter chances de bom desenvolvimento
(RUDIGER, 2013. p.173 e 174. Grifo nosso).

A literatura de autoajuda fornece as bases para que o sujeito, mesmo imbuido de
uma possivel racionalidade afetiva, busque um relacionamento. A situacdo amorosa
conflitante certamente recomendard que se busque uma atitude terapéutica, objetivo
deste tipo de producdo literaria.

Finalmente, proprio do nosso tempo esta o papel representado pela internet na
vida afetiva dos sujeitos. “A rede facilita o contato, poupa os esforg¢os, ¢ retine os

interessados, mas os coloca na dependéncia do subjetivismo de uma vida social

“ Em secdo dedicada ao género e & sexualidade, comentaremos sobre os conceitos de

heteronormatividade e masculinidades hegemdnicas e subordinadas.
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dominada pelo fetiche da mercadoria” (p.177). Segundo o autor, com efeito, romancear
a internet € um fendmeno dos anos 1980. Paginas de recado e, posteriormente, as salas
de bate papo, proporcionaram os ambientes “[...] especializados ou ndo na tematica”
(p.178). A internet potencializa o carater aventureiro que o amor sempre adquiriu,
dando aval para construcdes amorosas fugidias e banais, na rede. Problemas de
legitimacdo acontecem aqui em funcdo de capitais distintos dos sujeitos: “[...] o
profissional e o sexual” (p.196). A internet € um meio que, naturalmente, exclui aqueles
menos desenvolvidos nestes dois campos. Status social, econdmico e beleza sdo a tnica
para 0 encontro amoroso a partir da web.

“A plataforma permite a articulacao das estratégias e competéncias exigidas pela
problemaética afetiva e relacional criada com a crescente sujeicdo do sujeito amoroso a
logica de mercado” (p.202). Assim, a internet esquematiza lutas afetivas disputadas no
campo econdmico, tanto de capital humano, social, monetario, estético e intelectual.
Tera sucesso, portanto, quem reunir a mais alta e convidativa taxa de sucesso em todos
0s campos. Mesmo n&o desejando uma aproximagao, tais consideragdes de RUDIGER
(2013) estdo muito préximas de ILLOUZ (2011).

Conclui o autor que ndo é possivel falar de amor reduzindo-o ao sexo muito
menos o admitindo como um “[...] dado objetivo, tecnicamente calculavel, ou
empiricamente determinavel, mas, antes, uma mediacdo poética e metafisica do mundo
que chamamos de Ocidente” (p.206). O amor representado na midia, na visdo do autor,
é algo “[...] espontaneo e universal” (p.209), o que ndo condiz com a verdade. “(O amor
€) um registro de relacionamento possivel entre alguns seres humanos, que se cria e se
altera de acordo com suas sucessivas e complicadas articulagbes por parte das
instituicdes” (RUDIGER, 2013. p.209. Grifo nosso).

Também registra o autor que o encontro afetivo nasce de um acordo entre as
pessoas e que pode, sim, acabar. “O racionalismo do cosmos capitalista ¢ as tendéncias
ao egocentrismo que este fomenta influenciam negativamente o seu desenvolvimento”
(RUDIGER, 2013. p.213). Defende ainda que o romantismo amoroso precisa perder sua
aura de fantasia, mas que de certa forma, o encanto da afetividade ndo deve “[...] ser
pura e simplesmente invalidado” (p.216). Assim, o autor defende a liberdade de escolha
nas vidas dos sujeitos e a possibilidade de se viver no meio termo. Com isso, apesar de
defender o romantismo como utopia subjetivista, localiza-se uma ponta de positividade

para 0 amor no discurso até aqui empreendido.
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[...] o amor entre dois seres adultos, que no todo da vida nunca passa de um
momento menor, todavia, pode ser um momento decisivo e transformador,
porque, em um meio incapaz de resolver globalmente seus conflitos e
antagonismos, esse momento, utopia singular e, via de regra, efémera, é o da
visdo do paraiso mundano, o de nossa salvacdo, ainda que temporéaria, numa
formacdo profana capaz de transcender a condicdo egocéntrica € 0 nosso
respectivo individualismo (RUDIGER, 2013. p.218).

2.4.2 Amor contemporaneo

A proposta de finalizacdo deste capitulo inicial destinado a tematica da
dissertagdo recorre novamente a COSTA (1998) e propde, com a leitura de outros
autores e suas préprias conclusdes, que a vivéncia do amor na contemporaneidade vem
sofrendo alteracbes. Mas que tais alteracbes devem ser vistas fora dos grilhdes do
romantismo amoroso, para que se possa vivenciar experiéncias afetivas que promovam
bem-estar e liberdade, felicidade e crescimento, também como acaba de nos sinalizar
RUDIGER (2013). Como ja mencionado, os conceitos e exigéncias que opera este
mistico sentimento ocidental, mais trazem dor e sofrimento para quem o pratica
cegamente, do que algo de exaltacdo e libertacdo. O romantismo amoroso
Rousseauniano ajudou a criar uma atmosfera que seria da ordem da idealizacdo,
representada como humanamente possivel de ser realizada e culturalmente imposta

como meta de felicidade e completude.

Esse modo de vida durou enquanto os sujeitos ndo dispunham de modos
alternativos de gozo ou de Ideais de Eu que pudessem competir com os ideais
romanticos dominantes. Experimentar a realizacdo sentimental, sob o0 modo
do amor paixd8o romantico, era, de fato, uma obrigacdo cultural que se
sustentava na repressdo da sexualidade feminina, na crenga na “verdade
sentimental da natureza do homem”, na desigualdade social entre homens e
mulheres, na firmeza dos afetos familiares, na importancia do convivio
domeéstico, nos preconceitos da moralidade burguesa, no agudo sentimento de
responsabilidade para com o futuro dos filhos e dos ascendentes etc. Uma vez
desfeita essa rede emocional e liberadas as possibilidades de fruicdo sexual, o
sentimento deixou de ser o “abre-te sésamo” da felicidade. Ninguém espera o
amor de bracos cruzados, fazendo ginastica para a musculatura espiritual. Os
individuos, enquanto ndo se apaixonam, tém numerosas relagdes sexuais,
numerosas experiéncias fisico-sensoriais, muitos e variados tipos de parcerias
afetivas e, como resultado vao “aprendendo” que o éxtase emocional nao ¢
clone do amor e “desaprendendo” a valorizar a forma de vida que dava a
emocao amorosa o status moral que ainda tem hoje (COSTA, 1998. p.214).
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Este ideal cabe ressaltar, foi potencializado pela literatura romanesca e, mais
tarde, pelos produtos da midia de massa e das industrias culturais e de consumo, como
vimos através do texto de Francisco Ridiger (2013).

Ou seja, COSTA (1998) deixa claro que o amor contemporaneo é algo, uma
coisa, que, se ainda ndo estid noutro patamar simbolico, deve logo se transportar para
ele. O autor sugere, e concordamos com ele, que a experiéncia amorosa difere - ou
assim deveria o fazer - das sensac6es, mais efémeras, e se alia — ou deveria da mesma
forma - aos sentimentos, construcdes mais densas e temporalmente mais longas, para ser
mais profundamente vivida. Mas culpamo-nos por, na maioria das vezes, delinear
nossos relacionamentos fora do padrdo romantico normativo vigente, aquele dos contos
de fadas. Reside ai o aprisionamento do romantismo amoroso, no encontro do ser
amado unico que preenchera todo e qualquer vazio, que na verdade é projecdo de
alguma falta propria, enxergada no outro. Enquanto ndo se apaixona, ja que o autor
acredita no momento do enamoramento, aproveita para aumentar sua experiéncia
amorosa, treinar os relacionamentos afetivos, aprender como funcionam as relacdes
humanas, enfim, desenvolver-se. Assim, aumentar seu capital afetivo para o uso em
relagbes futuras de forma mais positiva. A proposta de COSTA (1998) pressupde
despir-se de séculos de aprendizado romantico, de uma imposicdo histérica e cultural
que representa os relacionamentos como instituicdes perfeitas, inatas e necessarias, de
forma normalizada, disponiveis a qualquer ser humano, para sua completude enquanto
tal.

Mas, pensar um despir-se de algo que esta no seio da sociedade, como a relagdo
afetiva entre homem e mulher, por exemplo, exige trabalho de ressignificacdo. Alan
Badiou (2013) propde uma visdo de amor enquanto projeto laborioso, que parte de uma
alteracdo de lugar de onde se ama; para uma experiéncia amorosa menos sofredora e
mais verdadeira, deve-se passar de um “[...] estado Uno” de visdo de mundo para uma
visdo “[...] do Dois”, ou a partir da diferenca. “O amor ndo me leva para o Alto, alias,
nem para baixo. Ele € uma proposta existencial: construir um mundo de um ponto de
vista descentrado em relagdo a minha mera pulsdo de sobrevivéncia ou de meu interesse
bem compreendido” (BADIOU e TRUONG, 2013. p.21. Grifos nossos). Assim, para
este autor, uma visdo de amor mais satisfatoria na contemporaneidade é aquela que
pressupde criatividade e em que 0 processo amoroso envolve construcdo temporal,

baseada num projeto despido de individualidade.
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O amor ndo é simplesmente 0 encontro e as relagdes fechadas entre dois
individuos, e sim uma construcdo, uma vida que se faz ja ndo mais pelo
prisma do Um, mas pelo prisma do Dois. E ¢ isso que eu chamo de “cena do
dois”. Pessoalmente, sempre me interessei pelas questdes de duracdo e
processo, e ndo apenas pelas questdes de comeco (Idem. p.24).

O autor propde, portanto, que o amor tenha tempo para acontecer, e que ele
possa ter o direito de fazer parte de um processo de construcdo planejado a partir de
uma visdo dupla combinada. Isso se contrapde formalmente ao utilitarismo e a
formalidade temporal em que o amor encontra-se classificado em nosso tempo. Ou seja,
numa vida média do ser humano, o processo de nascer, crescer, desenvolver-se, casar e
ter filhos estaria posto em ressignificacdo e reconstrucdo. E, prossegue o autor, a
construcdo de um novo amor possivel, menos passa pela geracdo espontanea
representada por historias literarias de amor romantico, e mais pelo trabalho laborioso
da construgdo através do tempo e do conhecimento particulares. Entender o amor é
saber que ele possui seu proprio tempo e possibilita temporalidades diversas aos

aspirantes.

“Laborioso” deve aqui ser entendido em sentido positivo. Existe um trabalho
do amor e ndo apenas um milagre. E preciso estar ativo, tomar cuidado, unir-
se consigo mesmo e com o outro. E preciso pensar, agir, transformar. E ai
sim, como recompensa imanente do labor, vem a felicidade (Idem. p.51).

COSTA (1998), contribui com a leitura e entendimentos de Michael Balint e
ratifica o labor anterior, ja que interpreta o pensamento do autor chegando a concluséo
de que o amor, ao invés de solucédo, é problema. O amor ndo é tarefa fécil, tanto para
Michael Balint quanto para COSTA (1998). A todos os tedricos que recorremos até
aqui, a questdo do amor é cara, e ainda antidemocratica, posto que aprisionadora. A
tarefa, para Jurandir Freire Costa (1998), na contemporaneidade, € pér democracia nas
afetividades, ou seja, torna-las humanamente mais justas e igualitarias. E, de certa

forma, torna-las humanas.

Michael Balint renovou o tema das afetividades ao refutar alguns pontos de
Freud, que diziam respeito a ineréncia do libidinal nos seres humanos, e da forma
natural como ele colocava os correlatos afetivos como consequéncias das fases sexuais.
Para Freud, toda a experiéncia sentimental ou amorosa estava alicercada na
sensualidade, nas pulsdes sexuais. COSTA (1998) assume que Balint separou 0 amor do

sexo, e dessa forma propds o que, para ele, pode ser uma via de vivéncia libertadora das
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experiéncias amorosas. Na conversa entre estes dois autores, a transitoriedade das
afetividades ndo é interna, bioldgica, mas construida no seio da cultura, tendo como

bases as vivéncias sociais, historicas e culturais das criancas.

O amor é auténomo em relacéo ao autoerotismo, ao narcisismo, ao falicismo
e a genitalidade. Toda relacdo amorosa que se apresenta sob o modo de
sexualidades pré-genitais freudianas sdo, para Balint, desvios face ao desejo
passivo de ternura, por ele considerado o “objetivo principal do erotismo
infantil” (Idem. p.112).

Ou seja, toda relacdo para Balint pressupe sacrificios, e a capacidade de perecer
ou padecer nestes sacrificios € dada pela criacdo, ou seja, influenciada culturalmente
pelo meio. As relacbes de objeto infantis, que sdo pré-genitais, e que mais tarde
determinardo a maneira de amar do adulto, sdo impregnadas por maneiras de viver da
sociedade, ou do grupo em que a socializacdo acontece. Ou para usar as palavras do
proprio autor, o amor vivenciado quando na idade adulta é um “[..] artefato, ou um
produto da civilizagcdo”. Segundo COSTA (1998), “Balint desmonta o lugar comum
psicanalitico que faz do amor uma experiéncia humana universa” (p.116. Grifo nosso).
A divergéncia com Freud é um ponto de virada para toda e qualquer teoria psicanalitica

que trate de afetividades, em Balint.

Enquanto para Freud o amor e o0 sexo da crianca eram uma copia
miniaturizada e em semente do amor e do sexo adultos, em Balint o que se
encontra no inicio ¢ a “ternura”; o “brincar”; a “satisfacdo pacifica que se
resolve por saturacdo” e o “desejo apaixonado pelo agarrar-se”. O
apaixonamento amoroso adulto € um sintoma cultural, uma articulagdo
imagindria entre sexualidade genital e sentimento terno. Essa associagdo, no
entanto, é contingente, podendo existir ou ndo, segundo os habitos culturais
ou tipo de enamoramento ou atragdo fisica entre os parceiros da relagdo
amorosa (COSTA, 1998. p.116).

O amor é um “[...] artefato da nossa cultura, como a arte ou a religido” (BALINT
apud COSTA, 1998). E vai além dizendo que, assim como os Ultimos, o primeiro é
imposto socialmente sem respeitar a natureza humana da mesma forma como somos
obrigados a viver socialmente organizados. O desmonte do conceito romantico
amoroso, fundador da sociedade moderna ocidental, se torna claro através de uma

leitura psicanalitica cultural (grifo nosso) Balintiana.

Ao contrario do pensamento analitico dominante, para Balint, o ideal
amoroso é um construto cultural. Quando descreve os tragos distintivos de
nossa cultura, observa que o “amor apaixonado, a idealizagdo do objeto ou da
pulsdo, o reforco social rigoroso do periodo de laténcia, a galanteria, a
abundéncia de cancbes e poemas de amor, a hipocrisia sexual, a valorizacdo
da ternura e as técnicas amorosas complicadas e bem desenvolvidas” ndo séo
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universais. S3o “produtos artificiais”, resultantes de uma “educacdo que
recorre sistematicamente a frustragdo”. Sem essa educagdo, diz ele, talvez “a
paix@o amorosa” e a “ternura excessiva” ndo existissem (COSTA, 1998. p.
125).

Em outras palavras, ainda percorrendo o construto tedrico de Balint, o
romantismo amoroso parece ter sido gerado como ferramenta para suprir uma perda
infantil de ternura, no que diz respeito a uma analise mais psicanalitica, j& que o
pensador nada vé de relacdo entre 0 amor e erotismo infantis e 0 amor e erotismo

adultos.

A tarefa para um melhor viver amoroso € deixar de priva-lo da democracia. Tal
acdo pode ser alcancada através de aceitagdo e de ternura, da permisséo para recuperar
0 amor primario, ndo infantilizando as relacBes amorosas adultas, mas dotando-as de
negociagdo, de projeto, talvez o mesmo “projeto do Dois” de que falou Alain Badiou
(2013). “Deste modo, quem sabe, venhamos a retecer outros lacos afetivos e a descrever
o ideal de amor, sem as exigéncias que se tornaram historicamente traumaticas”

(COSTA, 1998. p.129).

Segundo Robert Solomon, citado por COSTA (1998), o amor contemporaneo é

um neorromantismo.

[...] o amor moderno, talvez, ndo forneca mais a chave da criagdo de
identidades seguras, como quer Solomon. Talvez seja apenas mais um tipo de
identidade volatil, feita de arranjos pontuais com vistas ao maior prazer
possivel dos parceiros. Nessas condi¢fes, podemos perguntar: quais sdo as
chances de sobrevida do romantismo amoroso, mesmo na modalidade
neorromantica de Solomon? Ou, continuando, sera que o fundamental é
resguardar o nucleo do amor intacto em face da tempestade narcisista e
consumista ou recriar novas formas de vida e ver como amor se adapta ao
novo ambiente? (p.218).

As identidades seguras defendidas por este excerto, decerto, estdo caindo, assim
como a pureza santificada se esvaiu no mito da Queda. Novas formas de vida estdo, na
contemporaneidade, surgindo, e conforme defende COSTA (1998), acreditamos que um
“[...] romantismo comprometido com 0 mundo ” (p.218) seja uma solucéo cabivel para o
momento.

Neste capitulo inicial procuramos dar conta, partindo de alguns pontos de vista,
da tematica a que nos propomos para este trabalho dissertativo. O sentimento de amor
foi contextualizado historicamente, de acordo com visdes sociais, culturais, psicolégicas

e também sob a égide midiatica massiva que, segundo RUDIGER (2013), transformaria
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de forma eficaz 0 modo como as afetividades seriam construidas, ressignificadas e
vivenciadas ao longo do século XX, na sociedade da comunicagdo massiva.

Durante a revisdo teodrica baseada neste recorte autoral escolhido, pudemos
perceber a defesa da componente histérica e cultural como formadora, mantenedora e
transformadora dos amores e dos relacionamentos afetivos, contrariando uma matriz
bioldgica ou um determinismo inato no que diz respeito a capacidade de amar outro ser
humano, ser amado ou vivenciar uma relacdo desta ordem, como se fosse algo pré
determinado e compulsério na sociedade. Destarte, outros conceitos também saltaram
aos olhos, nesta primeira aproximacéao.

Apesar de inimeros autores dedicarem-se ainda a desconstru¢do do mito do
amor fantéstico, a midia segue contribuindo para que esta visdo continue com folego,
construindo e dotando de sentido certas representacdes ilusorias ou idealizadas do
sentimento de amor, fato este que bem salienta RUDIGER (2013). Cabe lembrar que,
conforme dissemos, a midia ndo € elemento Unico e nem cria ela sozinha as
representacdes sociais, mas ocupa lugar expressivo nessa producdo de sentido, por seu
poder e alcance de veiculacdo publica das mensagens simbolicas.

Acreditamos, assim como COSTA (1998), que dotar de democracia o
sentimento de amor é uma tarefa do nosso tempo, que se caracteriza como chave para
vivéncias humanas livres de amarras conceituais ou normalizadoras. Apesar do discurso
ser interessante e soar como bandeira ideoldgica, acreditamos que a sociedade
contemporanea ainda se encontra distante de praticas amorosas nao estereotipadas.

E justamente esta sociedade contemporanea, analisada por BAUMAN (2004) e
ILLOUZ (2011) que se encontra em pleno processo de anglstia e ambiguidade.
Ambivaléncia e individualizacdo dos sujeitos sdo marcas de uma sociedade
contemporanea em franca expansdo tecnoldgica e diminuta capacidade de afetividade
corporea.

Se ILLOUZ (2011) destacou a importancia do papel do discurso psicanalitico
para a popularizacdo de um ser humano mais sentimental, tanto na familia quanto no
ambiente corporativo, 0 mesmo discurso, acreditamos, também foi capaz de instituir
uma espécie de sistema de meritocracia afetiva, em que os mais qualificados, ou seja, 0s
que mais acumulam capital afetivo e sentimental, serdo aqueles que obterdo sucesso no
relacionamento amoroso.

Ora, como ter sucesso afetivo — de acordo com o raciocinio e nomenclatura

adotada por Eva lllouz (2011) — na vida adulta p6s-moderna fragmentada, se ha uma
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dependéncia das situacdes afetivas infantis, conforme a visdo de Michael Balint,
registrada por COSTA (1998)? Para Michael Balint, que divergiu do determinismo
Freudiano da sexualidade infantil, a relacdo amorosa saudavel estda menos vinculada a
um aspecto inato fisioldgico e psiquico e mais aquele construido no seio da cultura, o
que confere alto e determinante crédito a formacdo afetiva familiar dos sujeitos
enquanto criangas. Uma formacdo afetiva infantil, atravessada pelos movimentos
descritos por ILLOUZ (2011) e pelas drasticas transformacfes de vida dos sujeitos
durante todo os século XX e XXI, sé poderiam, ao invés de desatar os nés dos afetos,
aperta-los ainda mais, para fazer jus a angustia propria do nosso tempo.

E possivel que nos apossemos ainda da conclusdo de ILLOUZ (2011), sobre a
movimentagdo sutil ocasionada pela psicologia e pelo feminismo. Uma “nova manobra
maquiavélica” (p.153), € o que rege os relacionamentos como investimentos mercantis,
de forma que o estratégico sobrepde-se a surpresa cotidiana. E como se as relagdes
afetivas, ordinarias que sdo, ganhassem aura de misticismo em um jogo de tabuleiro,
onde cada peca e cada movimentacdo, obrigatoriamente, tivessem que ser estritamente
calculadas para a chance de erro tender a zero. Novamente os vencedores deste jogo de
afetos serdo aqueles que melhor conseguirem manejar o capital afetivo.

Ainda sobre o processo de construcdo do amor, reiteramos nossa admiracgao pela
visdo do labor, registrada por BADIOU e TRUONG (2013). As representacdes que
circulam no social, das relacbes amorosas, muitas vezes essencializam o encontro
amoroso, como se ele continuasse como fenémeno que se da por geracdo espontanea.
Ao contrario, o amor tem seu proprio tempo, e leva tempo para ser construido. E
precisamente a este tempo a que se referem os autores, quando dizem que 0 processo
afetivo é laborioso, constante e exige esforco. O processo de construcdo de uma relacédo
afetiva, longe de qualquer essencializacdo, é algo particular e complexo, e exige o olhar
da diferenca, ou seja, o “Dois”. E quando hd a disposicio para deixar as
individualidades de lado e empreender um Projeto, que ndo sera mais “Uno”.

O amor, que se configura no tema deste texto dissertativo, em ultima instancia,
adquiriu também o status de objeto. Sobre ele foram feitas inferéncias e registradas
variadas visOes tedricas que o classificaram ou problematizaram. Cabe, na sequéncia
deste trabalho, desenvolver uma segunda revisdo de teoria, dessa vez acerca da
construcdo do masculino e do estudo de masculinidades, para podermos, em principio,
empreender uma tentativa de analisar a representacdo midiatica da construgdo do amor

de masculinidades subordinadas.



3. AS MASCULINIDADES

Tragcado um panorama genérico sobre o caminho que o sentimento de amor
relacionado ao desejo sexual percorreu, genericamente, nos Ultimos séculos, partimos
agora para a apresentacdo do campo de estudo das masculinidades, situado dentro da
tematica do género. De forma que a intencdo deste texto dissertativo seja analisar as
praticas afetivas empreendidas por homossexuais masculinos, tratadas como argumento
da narrativa seriada - Looking (HBO, 2014) - logo, nesta secdo, faz-se necessario
registrar o género como categoria social, cultural e politica de analise das sexualidades
humanas, tematica permeada por relacdes de poder, segundo Michel Foucault (1988),
bem como as masculinidades como campo emergente que pesquisa a Situacdo dos
homens e do ideario masculino e viril, tdo construido social e culturalmente quanto o
préprio género. Além da ideia de poder, empreenderemos os conceitos da “dominagéo

masculina”, discutidos por Pierre Bourdieu (2002) como constructos simbolicos sociais.
9

A escrita deste capitulo passa, entdo, por FOUCAULT (1988), LOURO (2008),
NASCIMENTO (2015), RODRIGUES (2012) e SCOTT (1995), no gue tange as ideias
sobre 0 género e as sexualidades. Acerca das masculinidades, norteiam o texto as
leituras de BOURDIEU (2002), CONNELL (1995), CONNELL e MESSERSCHMIDT
(2013), LANG (2001), NOLASCO (1993), e SEFFNER (2003). E, como o objeto em
analise relaciona-se as identidades homossexuais masculinas que conservam tracos —
viris — de uma masculinidade hegeménica social e culturalmente estabelecida como
norma, uma revisao do conceito e da evolucdo da virilidade subordinada, nos séculos
XX e XXI, deve ocorrer em CORBIN, COURTINE e VIGARELLO (2013) e
TAMAGNE (2013).

As masculinidades hegeménicas compreende a situagdo de dominancia social,
econdmica e simbolica, historicamente imposta as mulheres e a outras masculinidades -
subordinadas - quais sejam aquelas que ndo se associam ao estereGtipo que é aceito
como genuinamente macho: “atitude e jeito” de homem, como a truculéncia, violéncia,
virilidade e displicéncia afetiva e emocional, pelo menos na esfera do publico. Alguns
conceitos relacionados as masculinidades hegeménicas e subordinadas serdo
explicitados ao longo do capitulo, mas antes, comecemos por situar a generificagao
como norteadora de qualquer estudo gue, minimamente, proponha uma analise acerca

da sexualidade.



3.1 Reflexdes sobre género e sexualidade

Muitos sdo os autores que tém se debrugado sobre as questfes que envolvem as
sexualidades humanas e, em especifico, ha aqueles que pesquisam a situacdo de
sexualidades subordinadas, que estdo a margem do que € considerado normativo na
sociedade. Dentre algumas sexualidades subordinadas, estdo 0s homossexuais
masculinos, cujas praticas afetivas contemporaneas propomos analisar nesta empreitada
de pesquisa. Os trabalhos que se dedicam ao género como tematica tém, neste campo,
um elemento de visibilidade politica para minorias que sofrem discriminacdo ou
preconceito.

O género, enquanto categoria de analise social das vias de acesso e exercicio das
sexualidades individuais, tem se transformado mais categoricamente a partir dos
movimentos feministas. Para NASCIMENTO (2015), “[...] 0 género esta diretamente
relacionado a esses movimentos sociais [...] usualmente classificados como “ondas” ou
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“fases” (p.32). Cabe ressaltar que as “ondas feministas”, recuperadas pela autora,
trouxeram junto delas transformacfes nos conceitos de género. Se na primeira onda,
registrada a partir do fim do século XIX, as mulheres burguesas na Europa iniciaram um
movimento de busca por mais liberdade através do acesso a educacédo, por exemplo, foi
na segunda onda, ja na década de 1960 do século XX, que o feminismo alga sua

reinvindicacdo social ao campo da igualdade com os homens.

O segundo momento, sob o0 nosso ponto de vista, € emblematico para que a
categoria género adquirisse status politico. ““[...] esta segunda, onda, a partir dos anos
1960, centraliza a discussdo na producdo das desigualdades de género entre homens e
mulheres, com foco na questdo do patriarcado” (Idem, p.32). Comega-Se a questionar a
influéncia da visdo tradicional, familiar e regulatoria, imposta a figura da mulher como
diminuida em relacdo ao masculino, com forte tendéncia do endosso da biologia sobre a
diferenca entre os dois sexos. A segunda onda feminista, que questionava a
tradicionalidade das relagdes sociais de sexualidades, tem influéncia em Simone de
Beauvoir e sua obra O segundo Sexo (anos 1940), em que, claramente, a autora atribuia
o0s papeis de mulheres a construcdes sociais, opondo-se a ideia biologica. Foi a partir
deste momento que o género € algado ao campo da discusséo e do pensamento teorico,
passando a opor-se e a questionar o binarismo, o determinismo reprodutivo e a

normalizacdo ocasionada pelo discurso da medicina (sobretudo o da psicanélise que ja
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se estabelecia desde o século XIX), da familia e do direito — todos predominantemente

patriarcais naquela sociedade.

Para LOURO (2008), a frase famosa de Beauvoir — N&o se nasce mulher, torna-

se uma — funcionou como gatilho de uma movimentagao social maior.

A frase foi alargada, é claro, passando a ser compreendida também no
masculino. Sim, decididamente, fazer de alguém um homem requer, de igual
modo, investimentos continuados. Nada ha de puramente “natural” e “dado”
em tudo isso: ser homem e ser mulher constituem-se em processos que
acontecem no ambito da cultura (LOURO, 2008. p.18).

O pensamento enraizado na cultura, tipico da terceira onda feminista, opde-se a
teoria dos papéis, desenvolvida na segunda fase do movimento, teorizando uma
construcdo continua das identidades de género, ndo s6 para mulheres, como também
para 0s homens. Género passa, entdo, a ser visto como categoria construida a partir de
interagBes sociais no &mbito da cultura, de acordo com os fendmenos histéricos de
determinado momento e, acrescentariamos, sofre e torna-se elemento politico das

sociedades em que é discutido.

[...] ndo é o momento do nascimento e da nomeag¢do de um corpo como
macho ou como fémea que faz deste um sujeito masculino ou feminino. A
construgdo do género e da sexualidade da-se ao longo de toda a vida,
continuamente, infindavelmente. [...] A constru¢cdo dos géneros e das
sexualidades da-se através de inimeras aprendizagens e praticas, insinua-se
nas mais distintas situagdes, é empreendida de modo explicito ou dissimulado
por um conjunto inesgotavel de instancias sociais e culturais. E um processo
minucioso, sutil, sempre inacabado. Familia, escola, igreja, institui¢des legais
e médicas mantém-se, por certo, como instancias importantes nesse processo
constitutivo (Idem).

Aliamos, portanto, esta tematica dissertativa, também, a visdo de Guacira Lopes
Louro (2008), na medida em que almejamos tratar as masculinidades homossexuais
como estruturas identitarias cambiantes, mutaveis ao longo do tempo e do periodo
histérico em que sdo analisadas. Da mesma forma que o feminismo passou a analisar a
condicdo identitaria das mulheres, na terceira onda, como constructo cultural,

acreditamos, a partir da leitura de LOURO (2008), que com o masculino deu-se da

mesma forma.®

16 Registraremos adiante que os estudos e conceitos de masculinidades, mais trabalhados a partir da
década de 1990 do século XX, dizem respeito a dominagdo dos homens sobre as mulheres, a partir de
conceitos como masculinidades hegemdnicas e heterossexualidades compulsérias. Mas também operaram
sua dominacdo em relagdo a masculinidades subalternas, ou subordinadas, como a categoria dos
homossexuais ou mesmo daqueles a que estamos chamando neste relatorio, de masculinidades
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A terceira onda feminista, registrada por Fernanda Nascimento (2015),
concentra-se a partir dos anos 1990, em que pensadoras (es), também influenciadas (0s)
pela obra Foucaultiana, passam a defender a separacdo entre sexo e género,
transformando o campo de estudo - que antes primava pela teoria dos papeis de
mulheres - num lugar em que as relacBes sociais de género estdo imbricadas,
determinadas ou influenciadas culturalmente pelo sistema social. “Tedricos desta
geracdo colocam em xeque a divisdo binaria que continuava implicada na compreenséo
do feminino e do masculino das primeiras concep¢des e passam a compreender 0 género
como uma categoria relacional e politica” (NASCIMENTO, 2015. p. 35).

Passa a vigorar também, grosso modo, a partir dessas novas concepgdes de
género oposto a biologia da reproducdo, a ideia de que as sexualidades circulantes se
dao em funcdo de relacGes de poder. Intimamente ligados as reflexdes de Michel
Foucault, os conceitos de poder relacionados ao sexo, mais explicitados através de um
“dispositivo de sexualidade” (FOUCAULT, 1988) servem para articular ¢ engendrar a
sexualidade humana de acordo com as necessidades de situacBes sociais especificas.
Para o autor, “[...] 0 poder ndo € uma instituicdo e nem uma estrutura, ndo € certa
poténcia de que alguns sejam dotados: é o nome dado a uma situacdo estratégica
complexa numa sociedade determinada” (Idem. p.89).

E em Michel Foucault que notamos, historicamente, o discurso que acusa a
criagdo de uma “ciéncia do sexo”, em detrimento de uma “arte erdtica”. Medicalizar as
sexualidades foi um efeito — ou relacdo determinada de poder — utilizada para
diversificar e normalizar o sexo no ocidente que, segundo o discurso psicanalitico,
encontrava-se no exagero da perversdo desde fins do século XVIII e todo o século XIX.
“A vontade de saber” (FOUCAULT, 1988) sobre o sexo fez com que as sociedades
burguesas construissem um potente aparelho discursivo, visibilizador e psicologizante
do sexo e da sexualidade, que desse conta de encaixotd-los e rotuld-los. “O que é
préprio das sociedades modernas ndo é o terem condenado 0 sexo a permanecer na
obscuridade, mas sim o terem-se devotado a falar dele sempre, valorizando — 0 como o
segredo” (p.36). A “hipotese repressiva” (Idem), defendida por FOUCAULT (1988),

parte justamente desse aparelho discursivo. Ele defende que, ao invés de escondermos o

homossexuais ou masculinidades gays. Estas masculinidades conservam caracteristicas — tanto fisicas
quanto de personalidades - da hegemonia masculina viril, resultante da pressdo tradicional e conservadora
familiar e da sociedade normativa. Ou seja, tratamos das afetividades entre homossexuais néo
afeminados.
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sexo na sociedade que se industrializava, os detentores do discurso — médicos, direito,
instituicdes sociais, familia — catalogaram maneiras de se falar sobre essas relacoes e,
além disso, incentivaram que essas maneiras circulassem no meio social. Reprimir o
sexo era classificd-lo numa escala que ia da normalidade ao ato perversivo e/ou
pervertido. Catalogar o sexo foi, em ultima instancia, conferir-lhe status de

normalizagédo heterossexual.

Através de tais discursos multiplicaram-se as condenacgdes judiciarias das
perversdes menores, anexou-se a irregularidade sexual a doenca mental; da
infancia & velhice foi definida uma norma do desenvolvimento sexual e
cuidadosamente caracterizados todos os desvios possiveis; organizaram-se
controles pedagodgicos e tratamentos médicos; em torno das minimas
fantasias, os moralistas e, também e sobretudo, os médicos, trouxeram a baila
todo o vocabuldrio enfatico da abominacéo: isso ndo equivaleria a buscar
meios de reabsorver em proveito de uma sexualidade centrada na
genitalidade tantos prazeres sem fruto? (FOUCAULT, 1988. p.37).

Concordamos entdo que, grande influéncia a terceira onda feminista, em que
aparece a critica a essencialidade reprodutiva do sexo e dos papeis de homens e
mulheres, foi exercida pela teoria Foucaultiana da sexualidade. No século passado,
Michel Foucault reiterava que a cartela das sexualidades havia se expandido de acordo

com o discurso da repressao operado dentro de um dispositivo cientifico de sexualidade.

N&o sabemos ainda se é esse, afinal de contas, 0 objetivo. Em todo caso, ndo
foi por redugdo que se procurou atingi-lo. O século XIX e o nosso foram,
antes de mais nada, a idade da multiplicagdo: uma dispersdo de sexualidades,
um reforco de suas formas absurdas, uma implantacdo mdaltipla das

“perversdes”. Nossa ¢época foi iniciadora de heterogeneidades sexuais
(FOUCAULT, 1988. p.38).

O autor lembra, com sua “hipOtese repressiva” e seu “dispositivo de
sexualidade”, que, através do poder que emana deles, podemos acreditar na
disseminacgdo da ideia de uma normalidade sexual na sociedade ocidental, ligada ao
determinismo bioldgico que diferenciava homens e mulheres (o patriarcado, na figura
da familia, também operava neste sentido). O que, sob 0 nosso ponto de vista, torna-se
outro gatilho para que movimentos como o feminismo e o das minorias sexuais
tivessem, e ainda tenham, um caminho tedrico e epistemoldgico para basear suas
andlises sobre a opressdo e a violéncia simbodlica com relacdo ao que difere da norma
social estabelecida com relacdo ao ato sexual e 0os demais aspectos do exercicio de uma
sexualidade humana, antes dita “desviante”. A ideia Foucaultiana de que um dispositivo
discursivo operou conceitos de normalizacdo nos parece capital para entender as

relacbes de género permeadas por dominacdo e pelo poder. Entre essas relagdes, as
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masculinidades homossexuais a que nos destinamos neste trabalho dissertativo. Para
Michel Foucault (1988), a “hipdtese repressiva” ocasionada pelo discurso médico do
sexo fez com que minorias fossem tidas como pervertidas e fora do eixo socialmente
aceito. E contra esta heranca - de repressio, subordinacéo e subjugamento nas relagdes
de poder - persistente ha dois séculos, nesta analise, que 0s movimentos que
mencionamos, como o feminismo e das minorias sexuais, ainda tentam tragar estratégias

de sobrevida e libertagéo.

Sobre o poder impresso nas relacbes das sexualidades, FOUCAULT (1988)
exemplifica que a repressdo se exerce a partir do estranhamento, mas também da

proximidade.

Engajadas no corpo, transformadas em carater profundo dos individuos, as
extravagancias sexuais sobrepdem-se a tecnologia da salde e do patoldgico.
E, inversamente, a partir do momento em que passam a ser “coisa” médica ou
medicalizdvel, como lesdo, disfuncdo ou sintoma, é que vdo ser
surpreendidas no fundo do organismo ou sobre a superficie da pele ou entre
todos os signos do comportamento. O poder que, assim, toma a seu cargo a
sexualidade, assume como um dever rogar 0S COrpos; acaricia-os com o0s
olhos; intensifica regiGes; eletriza superficies; dramatiza momentos
conturbados. Agambarca o corpo sexual. H4, sem duvida, aumento da
eficacia e extensdo do dominio sob controle, mas também sensualizacdo do
poder e beneficio do prazer. O que produz efeito duplo: o poder ganha
impulso pelo seu préprio exercicio; o controle vigilante é recompensado por
uma emocao ou o reforca; a intensidade da confissdo relanca a curiosidade do
questiondrio; o prazer descoberto reflui em diregdo ao poder que o cerca. [...]
O exame médico, a investigacdo psiquidtrica, o relatorio pedagdgico e 0s
controles familiares podem, muito bem, ter como objetivo global dizer ndo a
todas as sexualidades errantes ou improdutivas mas, na realidade, funcionam
como mecanismos de dupla incitagdo: prazer e poder. Prazer em exercer um
poder que questiona, fiscaliza, espreita, espia, investiga, apalpa, revela; e, por
outro lado, prazer que se abrasa por ter que escapar a esse poder, fugir-lhe,
engané-lo ou travesti-lo. Poder que se deixa invadir pelo prazer que persegue
e, diante dele, poder que se afirma no prazer de mostrar-se, de escandalizar
ou de resistir. Captacdo e seducdo; confronto e reforco reciprocos; pais e
filhos, adulto e adolescente, educador e alunos, médico e doente, e o
psiquiatra com sua histérica e seus perversos, ndo cessaram de desempenhar
esse papel desde o século XIX. Tais apelos, esquivas, incitagdes circulares
ndo organizaram, em torno dos sexos e dos corpos, fronteiras a ndo serem
ultrapassadas, e sim, as perpétuas espirais de poder e prazer (FOUCAULT,
1988. p.45).

E chave para entender a influéncia Foucaultiana na terceira fase feminista, bem
como em outros movimentos de minorias sexuais, a questdo do poder. Para o autor, 0
poder era a lei, “[...] era a instancia da regra. O poder seria, essencialmente, aquilo que
dita a lei, no que diz respeito ao sexo. O que significa que o sexo fica reduzido, por ele,
a regime binario [...] que o sexo se decifra em sua relacdo com a lei [...] e que o poder

fala e faz-se a regra” (Idem. p.81).
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SCOTT (1995) relembra o poder Foucaultiano para contribuir com sua definigdo
de género. Em Michel Foucault, a autora entende o poder como “[...] constelacdes
dispersas de relagBes desiguais, discursivamente constituidas em campos de forca
sociais” (p.86. Grifo nosso). Para esta autora, as relagdes de género sdo historicamente

utilizadas como legitimadoras da desigualdade.

[...] o género é uma forma primaria de dar significado as relages de poder.
Seria melhor dizer: o género é um campo primario no interior do qual, ou por
meio do qual, o poder é articulado. O género ndo é o Unico campo, mas ele
parece ter sido uma forma persistente e recorrente de possibilitar a
significacdo do poder no ocidente, nas tradi¢bes judaico-cristds e islamicas
(SCOTT, 1995. p.88).

Joan Scott (1995) clarifica o entendimento da generificacdo admitindo que o
género também pode ser construido através do parentesco (seio da familia), mas que
reduzir a este Unico aspecto ndo € um movimento provavel. Estudar e refletir sobre as
relacGes sociais de género deve passar por uma analise da construcdo econdmica,
politica e social dos individuos, que tém suas identidades totalmente atravessadas pela
cultura em que se inserem, ficando suas formagdes, enquanto seres humanos,
diminuidas, se consideradas apenas a partir da confluéncia de seu nacleo familiar ou
patriarcal. A autora ainda atenta para um ponto fundamental: a identidade subjetiva
pode, e deve, ser analisada partindo - se, também, de um referencial psicanalitico que dé
conta da formacdo das identidades generificadas de sujeitos, mas ndo deveria ficar
relegada a esse patamar. “Se a identidade de género esta baseada Unica e universalmente
no medo da castracdo, nega-se a relevancia da investigagdo histérica” (p.87). SCOTT
(1995) deixa claro que a importancia da contextualizacdo historica no entendimento das
questBes de género € capital para quem se aventura nessa seara, assim como o papel dos
historiadores.

[...] homens e mulheres reais ndo cumprem sempre, nem cumprem
literalmente, os termos das prescricfes de sua sociedade ou de nossas
categorias analiticas. Os/as historiadores/as precisam, em vez disso, examinar
as formas pelas quais as identidades generificadas sdo substantivamente
construidas e relacionar seus achados com toda uma série de atividades, de
organizacg0es, e representacdes sociais historicamente especificas (p.88).

Assim, a autora, junto de outras muitas teorias sobre o tema, parte num caminho
de desconstrucao das relagdes sociais de género baseadas numa tradicdo normalizadora,
ou num discurso de identidades estanques. Aqui, as identidades séo fluidas, cambiantes
e historicas. A partir da leitura de Joan Scott (1995) é possivel inferir que o género

enquanto categoria social de analise das sexualidades € um jogo imaginativo em que as
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mais diversas identificacbes culturais, perpassadas por um dispositivo contemporaneo

de sexualidade — para relembrar Michel Foucault — sdo uma possibilidade incentivada.

NASCIMENTO (2015) aponta Judith Butler como um expoente intelectual nos
estudos que opdem sexo / género atualmente. A desconstrucdo dos conceitos do campo
é parte fundamental para entender esta referéncia tedrica focada nas analises de géneros
que tém sido empreendidas nas ciéncias humanas e sociais. A critica contida em tal
desconstrucdo passa pelo binarismo imposto como normatividade sexual, bem como

pela “[...] organizacdo compulséria em torno do sexo/género/desejo” (p.36).

O género ndo esta para a cultura como o0 sexo para a natureza; ele também é o
meio discursivo/cultural pelo qual a ‘natureza sexuada’ ou ‘um sexo natural’
é produzido e estabelecido como ‘pré-discursivo’, anterior a cultura, uma
superficie politicamente neutra sobre a qual age a cultura (BUTLER apud
NASCIMENTO, 2015. p.37).

Sobremaneira, o esfor¢o tedrico de Judith Butler consiste em descontruir e
reorganizar o conceito de género, a partir da critica ao determinismo biol6gico do ato
sexual e dos elementos que o compdem. Questionar o binarismo socialmente imposto €
questionar sexo/género, bem como questionar a situacdo masculino/feminino. Nesse
sentido, RODRIGUES (2012), aponta a “performatividade de género” na obra de Butler
como proposta tedrica e metodoldgica para refletir a sexualidade.

Ao pensar 0 género como performativo, Butler indica que ndo ha esséncia ou
identidade nos signos corporais, e propde pensar sobre trés dimensdes
contingentes da corporeidade: sexo anatdmico, aquele dado pela biologia;
identidade de género, aquela que Beauvoir tratou como construcdo social; e
performance de género, sendo o elemento performativo, aqui, aquilo que
perturba as associagdes binarias  sexo/género,  sexo/performance,
género/performance, e aponta para o carater imitativo de todo género.
Performance, assim, aponta para [...] uma desnaturalizacdo e para o carater de
fabricacdo de toda identidade sexual. A dimensdo contingente do género
como performance sugere a necessidade de repeticdo que, a0 mesmo tempo
em que é a reencenagdo de um conjunto de significados ja estabelecidos
socialmente, é também, a cada vez, uma nova experiéncia de performance
[...] (RODRIGUES, 2012. p.151 — 152).

Carla Rodrigues (2012) explicita que em Judith Butler, o questionamento sobre
aquilo que de normativo nas sexualidades é dado aos corpos, incluindo ai a
heteronormatividade, ou seja, a norma social que dita que a sexualidade padrdo é aquela
exercida necessariamente por uma dupla composta de um masculino e um feminino,
estd justamente no processo de ultrapassar 0s Sexos como sendo apenas
masculino/feminino. Judith Butler desmonta a nocdo de que ao masculino cabe um

papel de ativo nas relacdes, sejam sexuais ou sociais, e também embaralha a ideia de
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que o homem — e sua virilidade — dominam, bem como a mulher, passiva ou
subserviente, ¢ dominada. Em Judith Butler temos que a “performatividade de género”
pode ser tida como os varios estilos corporais e psicologicos nas sexualidades,
historicamente postos, ¢ que foram (¢ ainda o sdo), punidos pela regula¢do. “[...] 0s
géneros, e por consequéncia os sujeitos, sdo construidos através da repeticdo de normas
e condutas e aqueles que ndo seguem os padrdes [..] masculino/feminino e
heterossexuais acabam  punidos pela sociedade, tornando-se  marginais”
(NASCIMENTO, 2015. p.38)

A partir destas consideracGes, podemos perceber que a anatomia dos corpos foi
durante muito tempo a ditadora do regramento e das posturas sexuais corretas. Atraves
de uma disciplina regulatoria, imp6s — se a conduta sexuada a ser seguida, incentivada
por um aparelho discursivo médico/biolégico/juridico/patriarcal (outra vez Michel
Foucault). “Hoje, tal como antes, a sexualidade permanece como alvo privilegiado da
vigilancia e do controle das sociedades” (LOURO, 2008. p.21). O “dispositivo de
sexualidade” (FOUCAULT, 1988) permanece, sob o nosso ponto de vista, como
ferramenta teorica de vanguarda para as analises das sexualidades contemporaneas, ja
que o prazer de saber e 0 saber sobre o prazer ainda seguem circulando no social e
constituem-se, paradoxalmente, em vias de conhecimento e marcos regulatorios das

sexualidades cambiantes.

Continuamente as marcas da diferenca sdo inscritas e reinscritas pelas
politicas e pelos saberes legitimados, reiteradas por variadas préaticas sociais e
pedagogias culturais. Se, hoje, as classifica¢fes binarias dos géneros e da
sexualidade ndo ddo mais conta das possibilidades de praticas e de
identidades, isso ndo significa que 0s sujeitos transitem livremente entre
esses territdrios, isso ndo significa que eles e elas sejam igualmente
considerados (LOURO, 2008. p.22).

A autora refere-se ai ao preconceito ainda sofrido pelas minorias que fazem
parte de uma sociedade em que a diferenca ¢ ensinada e reiterada como “desviante”.
Baseia-se em Michel Foucault, novamente, ao registrar que “[...] a norma ndo emana de
um unico lugar, ndo é enunciada por um soberano, mas, em vez disso, estd em toda a
parte. Expressa-se por meio de recomendag0es repetidas e observadas cotidianamente,

que servem de referéncia a todos” (Idem).

Dai recorre a defesa de Guacira Lopes Louro (2208) de uma construcdo de
género através de uma nova “pedagogia contemporanea”, referenciada nesse tempo

complexo da atualidade, em que temos as impressdes cotidianas de que verdades
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universais estdo sistematicamente desaparecendo ou sendo substituidas e/ou
ressignificadas. A subversdo da maneira classica de amor e as novas possibilidades de
identificacdo de género, que séo os temas deste trabalho, apontam nessa direcéo.

Transformagdes séo inerentes a historia e a cultura, mas, nos dltimos tempos,
elas parecem ter se tornado mais visiveis ou ter se acelerado, Proliferam
vozes e verdades. Novos saberes, novas técnicas, novos comportamentos,
novas formas de relacionamento e novos estilos de vida foram postos em
acdo e tornaram evidente uma diversidade cultural que parecia ndo existir.
[...] Relagdes afetivas e amorosas passaram a ser vividas virtualmente;
relacbes que desprezam dimensbes de espago, de tempo, de género, de
sexualidade, de classe ou raca; relagcGes nas quais o0 anonimato e a troca de
identidade séo parte do jogo. Impossivel desprezar os efeitos de todas essas
transformac@es: elas constituem novas formas de existéncia para todos,
mesmo para aqueles que, num primeiro momento, ndo as experimentam de
modo direto (LOURO, 2008. p.19 — 20).

As transformaces a que LOURO (2008) se refere fazem parte do panorama que
compreende a pedagogia contemporanea da sexualidade e do género; categorias que
podem ser vividas de forma fluida e livre. Tais transformacfes consistem, também, em
analisar o género como desempenho social e sexual (ou performatico, na conversa com
Judith Butler), de forma que esteja ligado a estratégias de vivéncias de identificacdes

possiveis e incentivadas em determinadas situac@es, longe do crivo repressivo.

Uma das transformaces a que estivemos sujeitos é a analise, como mencionado
no inicio deste capitulo com base também em LOURO (2008), sobre a construcdo
cultural do conceito de masculino e de homem, o que estabeleceu-se como o campo de
estudos, dentro do género, das masculinidades. O proximo item se dedica a este assunto.

3.2 Os caminhos das masculinidades

Assim como a identidade da mulher, que passou de um status dado a priori pela
biologia a uma esfera admitida a partir da construgdo cultural, politica e historica, o
homem, e 0 imaginario masculino sdo, decerto, atravessados pela cultura circundante.
Seguimos o que ja disse Guacira Lopes Louro (2008) e entendemos que o ideal de
masculinidade, ainda hoje, é tdo influenciado pelo patriarcado quanto a nocdo de
feminino. Desde as lutas feministas por igualdade perante aos homens e a sociedade em
geral, passando pelas novas analises relacionadas a tematica do género, a relagéo binaria
homem/mulher e, por consequéncia, a heterossexualidade compulséria — norma que

obriga que a relacdo afetiva e sexual deve ser composta por um homem e uma mulher -
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passaram a ter novas nuances, a partir de analises tedricas contemporaneas. Os homens,
como era de se esperar, também tiveram seu ndcleo de dominacdo e poder,
biologicamente e socialmente instituido por um ideal de superioridade, questionados por
novos valores de “ser e estar homem” na sociedade em que vivemos.

Apesar de novos caminhos para as masculinidades viris estarem sendo
construidos, a hegemonia da figura do homem ainda é uma realidade no que tange as
discussdes de género. E através do discurso de Pierre Bourdieu (2002) que ratificamos
essa visada, partindo conceitualmente da sua proposi¢do de “dominagdo masculina”
(BOURDIEU, 2002). Ao estudar a comunidade Cabilia'’, o autor estabeleceu reflexdes
que possibilitaram explicar, entender ou até mesmo contextualizar a forca da figura
masculina no social, como elemento capaz de sobrepor-se a qualquer outro género. Para
BOURDIEU (2002), a existéncia androcéntrica de uma hegemonia baseia-se em
construcdes simbdlicas que fazem sentido para uma ampla maioria, e por isso, tendem a

naturalizar-se e cristalizar-se como norma.

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem a
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A ordem
social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social do trabalho,
distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois
sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do espaco,
opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos homens, e a
casa reservada as mulheres; ou no interior desta, entre a parte masculina, com
0 saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a dgua e os vegetais; € a estrutura
do tempo, a jornada, o0 ano agrario, ou o ciclo da vida, com momentos de
ruptura, masculinos, e longos periodos de gestacdo, femininos (BOURDIEU,
2002. Pdf).

Esta descricdo conceitual elaborada pelo autor, ainda que especifica dos Cabilas,
contém elementos que certamente nos permitem explicar as diferencas naturalizadas e
normalizadas entre a masculinidade e a feminilidade. A diferenciacdo proposta pelo
autor opera no real e no sensivel. “A divisdo entre os sexos parece estar na ordem das
coisas [...] ela estd presente a0 mesmo tempo, em estado objetivado [...] e em estado
incorporado, [...] funcionando como sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento

e acdo” (Idem). Ou seja, desde imposicdes e construgdes cotidianas, “cujas partes sao

7 Regido de montanha ao norte da Argélia, no continente Africano, territério que abriga o povo a que P.
Bourdieu dedicou um estudo que ele proprio chamou de “laboratério”. Sua intengdo era “[...] tratar a
analise etnogréafica das estruturas objetivas e das formas cognitivas de uma sociedade histérica especifica,
ao mesmo tempo exatica e intima, estranha e familiar, a dos berberes da Cabilia, como instrumento de um
trabalho de socioanalise do inconsciente androcéntrico capaz de operar a objetivacdo das categorias deste
inconsciente” (BOURDIEU, 2002. Pdf).
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todas sexuadas (Ibidem), a saber, lugares como a casa ou a divisdo do trabalho, até o

simbdlico, apreendido e circulado na, e pela cultura, como valor naturalizado.

E dessa forma que BOURDIEU (2002) coloca as relacdes de género em termos
de existéncia simbolica de dominantes e dominados, e que, entre eles, um acordo tacito
de manutencdo de relacbes desiguais é firmado. A dominagdo vista segundo este autor,
e concordamos, esta muito centrada no lugar e no simbolismo dos corpos de homens e
mulheres, e na forma com que construcdes sociais usaram-nos para engendrar relacoes

desiguais de género, em principio justificadas por um determinismo biolégico.

Longe de as necessidades da reproducdo bioldgica determinarem a
organizagdo simbdlica da divisdo social do trabalho e, progressivamente, de
toda a ordem natural e social, € uma construcdo arbitraria do biol6gico, e
particularmente do corpo, masculino e feminino, de seus usos e de suas
fungdes, sobretudo na reproducdo biolégica, que da um fundamento
aparentemente natural a visdo androcéntrica da divisdo de trabalho sexual e
da divisdo sexual do trabalho e, a partir dai, de todo o cosmos. A forca
particular da sociodicéia masculina lhe vem do fato de ela acumular e
condensar duas operaces: ela legitima uma relacdo de dominagéo
inscrevendo-a em uma natureza biol6gica que é, por sua vez, ela propria
uma construcdo social naturalizada (BOURDIEU, 2002. Pdf. Grifos do
autor).

A dominagdo masculina, expressa por um poder simbdlico que se manifesta nas
entrelinhas contextuais do cotidiano da doxa®, dessa forma, passa por uma
transcendental historicizacdo biologica reprodutiva (os papeis sexuais, de homens e
mulheres, bem definidos) e a naturalizacdo da existéncia desses corpos, bem como de
suas funcOes, atravessadas por construgdes sociais em modo randdmico. Sdo essas
construcdes as responsaveis por partilhar o poder simbdlico dos homens de forma
universal na sociedade, de modo que ao homem seja inerente a posicao de privilegiado,

ndo so sob o ponto de vista simbdlico, como também no palpavel do real.

[...] a representagdo androcéntrica da reproducdo bioldgica e da reprodugdo
social se vé investida da objetividade do senso comum, visto como senso
pratico, ddxico, sobre o sentido das préaticas. E as proprias mulheres aplicam
a toda a realidade e, particularmente, as relacbes de poder em que se veem
envolvidas esquemas de pensamento que sdo produto da incorporagdo dessas
relacbes de poder e que se expressam nas oposi¢cdes fundantes da ordem
simbolica (BOURDIEU, 2002. Pdf. Grifo nosso).

18 Conceito usado pelo autor para se referir a ordem do mundo, ao estado das coisas. O paradoxo da doxa,
de que também fala P. Bourdieu seria, portanto, a manutencdo de uma ordem naturalizada e a
incapacidade de questionar ou transgredir de forma mais aguda ou palpavel as regras do mundo, impostas,
sobremaneira. O paradoxo da doxa reside no saber de sua existéncia, mas ndo ultrapassa-la. Relacionada a
tematica deste texto, a doxa opera na manutengdo da heteronormatividade para masculinidades gays.



83

N&o so as mulheres internalizam o discurso da dominag¢do masculina, tornando-
se assim género subalterno, e colaborando com esta situacdo ao longo da histéria, como
também outras masculinidades que ndo preencham requisitos do imaginario viril
masculino. S&o as masculinidades subordinadas que também ocupam lugar subalterno
nas relacbes de género, por praticarem suas afetividades com pares do mesmo sexo. As
masculinidades homossexuais (masculinidades gays), ocupam, ao lado das mulheres, o
status de subordinacdo no género, mas, acreditamos, encontram-se em estado duplicado
de subordinacao: por estarem intimamente ligadas a feminilidade, ja que sua pratica
sexual é inevitavelmente ligada a passividade; e por ndo ostentarem o ideario masculino

de dominéncia completo.

Como ja citamos, novas maneiras de pensar as constituicdes das identidades
masculinas comecaram a ser tracadas, mais especificamente, a partir dos anos 1990, e
em particular, visadas que passaram, com mais €nfase, a criticar “a dominagdo
masculina” (BOURDIEU, 2002) e a questionar o poder simbolico da hegemonia falica
do homem. JABLONSKI, MAGALHAES e WANG (2006) apontam, para além da
situacdo dada de dominancia masculina e da critica a estes termos, que o ideal de
masculinidade se d& a partir da socializacdo dos meninos de forma pré ordenada com
um modelo centrado na familia, repreendidas quaisquer outras possibilidades de
interacdes com o meio que sejam aquém do que é esperado que possa tornar aquele

menino um homem adulto e heterossexual, de fato.

Esse processo contard com a participacdo ativa de todos aqueles que lidam
direta ou indiretamente com ele (0 menino), e serd responsavel por sua
aproximacdo dos ideais culturais da sociedade a que pertence. Esses ideais
definem papeis, prescrevem padrfes e ditam normas de comportamento que
fazem parte do sistema de crencas lenta e continuadamente apresentado ao
menino. [...] o tipo de homem que é o pai, o tipo de mulher que é a mae
revelam, de forma mais silenciosa, modelos de masculinidade e feminilidade
que terdo papel fundamental no seu desenvolvimento (JABLONSKI,
MAGALHAES e WANG, 2006. p.55. Grifo nosso).

BOURDIEU (2002) reflete sobre a socializagdo de meninos no mundo das
masculinidades viris (e de meninas, que sdo tdo afetadas pelo simbolismo da socialidade
quanto os garotos) indicando, através de um discurso Freudiano, que todas as criangas
podem ser consideradas “perversos polimorfos” (Idem. Pdf). Criangas estdo a mercé do
efeito construtor das relagbes sociais, da familia e de outras inimeras institui¢oes
capazes de, compulsoriamente, fazé-las moldarem-se a padrées normativos. Meninos e

meninas ndo sdo apenas chamados de meninos e meninas em suas vidas cotidianas, mas
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estdo atravessados por uma rede de praticas simbolicas sensiveis, justificadas pelo senso
comum, que os fazem acreditar em seus papeis de género como valores naturalmente
criados para todos os seres humanos. Neste sentido, infere BOURDIEU (2002), que a
criacdo de um homem ¢é continuamente fruto de discursos e praticas simbolicas
direcionadas ao seu intelecto, apto a adaptar-se as formas corriqueiras e padronizadas de

vida.

O trabalho de construcdo simbdlica ndo se reduz a uma operacao estritamente
performativa de nominacdo que oriente e estruture as representacdes, a
comecar pelas representacfes do corpo (0 que ainda ndo é nada); ele se
completa e se realiza em uma transformacdo profunda e duradoura dos
corpos (e dos cérebros), isto €, em um trabalho e por um trabalho de
construcdo pratica, que impde uma definicdo diferencial dos usos legitimos
do corpo, sobretudo os sexuais, e tende a excluir do universo do pensavel e
do factivel tudo que caracteriza pertencer ao outro género — e em particular
todas as virtualidades biologicamente inscritas no “perverso polimorfo” que,
se dermos crédito a Freud, toda crianga é — para produzir este artefato social
que é um homem viril ou uma mulher feminina (BOURDIEU, 2002. Pdf.
Grifos do autor).

E na infancia que o ideario masculino é montado e faz de refém aquele que deve,
compulsoriamente, manté-lo. As relagdes de poder e performatividade,
consequentemente, ja vistas em Michel Foucault (1988) e Judith Butler (citada por
NASCIMENTO, 2015), que acontecem ao longo da vida cotidiana dos sujeitos,
terminam por perpetuar a dominagdo. E dominacdo esta que ndo se detém apenas ao
sexo oposto, tido como inferior ou apenas fragil. O homem perde a batalha numa
relacdo de dominacdo com sua prépria situacao, ja que a influéncia do patriarcado ditou
o trabalho e o desempenho sexual como marcadores de sucesso na vida masculina, tanto
publica quanto privada, tanto social quanto sentimental. Logo, os estudos que analisam
as construgdes das masculinidades chegaram, também, a inferir que o ideal de
masculinidade é aprisionante para os homens, que deixam de vivenciar um potencial
humano mais alargado. Para NOLASCO (1993), “[...] os padrdes tradicionais definidos
pelo modelo patriarcal para 0 comportamento masculino dissimulam as possibilidades
do encontro nas relagdes sociais, pois definem que [...] a priori, alguém ataca e alguém

defende, alguém ganha e alguém perde” (p.43).

Neste sentido, notamos que o caminho das masculinidades ¢ um fazer laborioso,
uma tarefa complexa de ser empreendida e, em ultima instancia, incorre sempre numa

relacdo de disputa.

O reconhecimento da masculinidade estd atrelado a necessidade interna de
sentir e agir como homem, o que implica uma série de cuidados especificos,
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incluindo o controle das emoc@es e do prdprio corpo. Assim, por exemplo, o
gestual masculino deve ser ajustado a parametros preestabelecidos, pois, para
construir o que se convencionou chamar “um homem de verdade”, é preciso,
antes de tudo, garantir que ele seja “macho”. “Para de chorar e fala que nem
homem, rapaz!”, “medo ¢ coisa de mulherzinha” e expressoes afins indicam
que a virilidade que se espera de um homem ndo vem pronta, precisa ser
arduamente conquistada (JABLONSKI, MAGALHAES e WANG, 2006.
p.56).

Isso explica o embotamento afetivo a que homens relegados ao patriarcado estéo
sujeitos durante a vida toda. Devem, segundo as normas implicitas em que foram
criados, focar todo seu esfor¢co no empreendimento do trabalho, no acimulo de riqueza
e na provisdo da familia, que, inevitavelmente, deverdo ter de construir. O desempenho
masculino est4, também, diretamente relegado ao 6rgdo sexual anatémico, sentimento
herdado da pedagogia patriarcal. “O autocontrole traca o caminho inverso do
autoconhecimento e o homem fica a mercé do desconhecimento de si préprio,
atribuindo ao pénis toda a responsabilidade pela obtencdo de satisfacdo sexual” (Idem).
Fica nitido, de acordo com esses conceitos, 0 esvaziamento sentimental por que passam
as masculinidades. A obsessdo pelo sucesso e pelo reconhecimento de suas vitdrias,
sejam em quaisquer campos da vida, levam as masculinidades a serem tidas como
ativas, violentas, competitivas e dominantes e, para isso, suas atitudes aceitas e

incentivadas sdo as da virilidade®®.

CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013) explicitam gue esse ideario masculino
dominador foi chamado de “masculinidade hegemonica” ainda nos anos 1980. Fruto das
disputas e lutas de género propostas pelo feminismo, a analise sobre o papel masculino
na sociedade tomou de Antonio Gramsci 0 conceito de hegemonia, originalmente

utilizado para tratar das relacoes de classe.

O conceito de masculinidade hegemdnica foi primeiro proposto em relatérios
de um estudo de campo sobre desigualdade social nas escolas australianas;
em uma discussdo conceitual relacionada a construcdo das masculinidades e a
experiéncia dos corpos dos homens; e em um debate sobre o papel dos
homens na politica sindical australiana. O projeto nas escolas forneceu a
evidéncia empirica de maltiplas hierarquias — de género e a0 mesmo tempo
de classe — entrelagcadas com projetos ativos de construcdo de género (Idem,
2013. p.242).

Para SEFFNER (2003), no campo do género, chama — se “[...] masculinidade
hegemonica [...] o modo de viver masculino que desfruta da maior concentracdo de

privilégios, num dado sistema de relagdes de género [...]” (p.125). A masculinidade

19 Sobre a virilidade ocidental de masculinidades gays nos séculos XX e XXI, dedicaremos uma sec&o
deste capitulo para apresentar algumas informacdes sobre a temética, com base em um dos tomos de “A
Historia da Virilidade”.



86

hegeménica (ou dominante. Grifo nosso) é a situacdo de normalizacdo heterossexual
incentivada na sociedade, e diz respeito ao binarismo homem/ mulher como
representacéo da sexualidade, cultural e socialmente, tida como normal. Alinhada a este
binarismo, ha uma ldgica reducionista de que a masculinidade é o oposto, ou esta

esvaziada, de feminilidade.

A definicdo de um padrdo de masculinidade hegembnica — caracterizado,
entre outros, por atributos como violéncia, forga fisica para exercer a
dominacdo, modos intempestivos de lidar com diversas situagdes — passa pela
definicdo daquilo que ndo é masculino, sendo entdo taxado de feminino ou
afeminado. O feminino na mulher é valorizado, embora colocado em situagao
hierarquica inferior ao masculino do homem. O afeminado no homem é
desprestigiado, objeto de desprezo, colocado em patamar inferior ao feminino
da mulher. A existéncia de um homem afeminado termina por reforgar a
masculinidade hegeménica, uma vez que fornece o exemplo do que nédo se
deve fazer, do que ndo se deve ser, daquela fronteira da qual devemos nos
afastar (SEFFNER, 2003. p.126).

SEFFNER (2003) ainda lembra que, para a masculinidade construida e imposta
durante todo o processo da vida, duas ameacas sao prioritariamente perigosas, a saber, 0
feminino e a afetacdo (tracos de feminilidade num corpo anatomicamente masculino).
De acordo com a aprendizagem sociocultural, a passividade sexual ndo é atributo dos
homens, ficando a cargo das mulheres, ou dos homens afeminados, 0 que causa a estes
ultimos, situacbes de marginalizacdo, repressao sexual e diminuicdo social. Mostra, com

isso, a situacdo duplamente subalterna, como ja defendemos.

Na escola, o perigo e ser chamado de mulher ou de viado, é permitir que Ihe
passem a mdo na bunda e vir a gostar disso. Um homem ndo pode
experimentar nenhuma possibilidade erética que Ihe pareca feminina — tal
como se deixar acariciar na bunda, permitir-se rebolar as ancas, tocar outro
homem, pois essa atitude pode ser a primeira de uma série que ao final lhe
compromete irremediavelmente a masculinidade [...] (Idem, p.132 — 133.
Grifo nosso).

Interessante observacao relacionada ao excerto anterior de SEFFNER (2003), é a
que faz LANG (2001). Colocando em termos de “casas-dos-homens”, ou seja, aqueles
lugares onde as masculinidades nascem e se desenvolvem, o autor explica que, nestes
primeiros momentos de socializagdo longe da familia, quando os “pequenos homens”,

(LANG, 2001) estdo entre outros meninos, séo influenciados por

[...] fortes tendéncias e/ou grandes pressdes para viverem momentos de
homossocialidade. Competicbes de pintos, maratonas de punhetas
(masturbacdo), brincar de quem mija (urina) o mais longe, excitacBes sexuais
coletivas a partir de pornografia olhada em grupo [...] Escondidos dos olhares
das mulheres e dos homens de outras geracdes, 0os pequenos homens se
iniciam mutuamente nos jogos de erotismo. Eles utilizam para isso,
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estratégias e perguntas (o tamanho do pénis, as capacidades sexuais) legadas
pelas geracdes precedentes. Eles aprendem e reproduzem 0s mesmos
modelos sexuais, tanto pela forma de aproximacdo, quanto pela forma de
expressao do desejo (LANG, 2001. p.462).

Paradoxalmente, a iniciagdo sexual masculina €, na maioria dos casos, através do
mimetismo erdtico com o corpo de outro sujeito masculino, ja que meninos brincam
com meninos e meninas com meninas. Mas este brincar sexual, que é pedagdgico, deve
ocorrer sem a supervisdo familiar dos pais ou de tutores mais velhos, pois é contrario ao
ideal heterossexual imposto simbolicamente por tais geracdes responsaveis pela
socializagdo dos “pequenos homens”, de acordo com a logica social e cultural do
patriarcado heterossexual tradicional. Se a familia pode ver essa socializacao infantil

mimetizada, a reprimenda e a repressdo serdo inevitaveis.

Articulando prazeres — prazer de estar entre homens (ou homens em
formac&o) e se distinguir das mulheres, prazer de poder legitimamente fazer
“como os outros homens” (mimetismo) — € dores no corpo, cada homem vai
individualmente e coletivamente fazer sua iniciagdo. Através dessa iniciagdo
se aprende a sexualidade. A mensagem dominante: ser homem é ser diferente
do outro, diferente de uma mulher (diferente da masculinidade homossexual
bem como da feminilidade de um homem) (LANG, 2001. p.463. Grifo nosso).

Estes homens que iniciam mas outrora foram iniciados, sdo a composicdo da
sociedade patriarcal cotidiana. Eles fazem parte e reproduzem o discurso do sexo
normativo, € se encontram na ‘“antecamara da casa-dos-homens”, ainda consonancia
com a linguagem de LANG (2001).

[...] é também um lugar frequentado periodicamente por homens mais velhos.
Homens que ocupam, ao mesmo tempo, o lugar de irmdo mais velho, modelo
masculino a ser conquistado pelos pequenos homens e agentes encarregados
de controlar a transmissdo dos valores. Alguns se nomeiam pedagogos,
outros monitores de esporte, ou ainda padres, chefes de escoteiros. Alguns
estdo presente fisicamente. Outros agem através de suas mensagens sonoras,
de suas imagens que se manifestam nesse lugar. Outros ainda sé&o
denominados artistas, cantores, poetas. [...] a geografia das casas — dos —
homens é muito mutavel. A cada cultura ou a cada microcultura, as vezes em
cada cidade ou vilarejo, a cada classe social, corresponde uma forma de casa
— dos — homens. O tema da iniciacdo dos homens se conjuga de maneira
extremamente variavel. O conceito é constante, mas as formas sdo labeis
(Idem. p.463 — 464).

Voltamos a SEFFNER (2003) para elucidar que esta iniciacdo sexual
competitiva é o embrido da dominagdo masculina simbdlica, e também literal, na vida

adulta. E justamente esta dominacao que alca os homens a detentores da masculinidade
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hegeménica. E ndo sé dominam o feminino, como também outras masculinidades, mas

as subordinadas; gays e bissexuais, na visio do autor®.

Sdo com certeza poucos homens que detém o conjunto completo de atributos
prescritos para a masculinidade hegeménica, e talvez se possa dizer que sdo
mesmo poucos aqueles que conseguem reunir uma quantidade razoavel
daqueles atributos. Desta forma, muitos homens mantém alguma forma de
conexdo com o modelo hegemdnico que ndo cumprem na totalidade. Investir
nestas caracteristicas que permitem a conexdao com o modelo dominante
torna-se importante como forma de desfrutar dos privilégios aquele
concedidos [...] Trata-se de ler o conjunto de agdes que o individuo realiza,
fruto de negociagBes momento a momento, e que o levam a buscar uma
situacdo em que ndo se sinta estigmatizado. Desfrutar dos privilégios da
masculinidade hegemdnica pode ser vivido muito mais como uma situacao de
conforto e alivio das tensdes, mesmo que momentanea, do que propriamente
como uma conquista a partir de um planejamento estratégico (SEFFNER,
2003. p.137).

O autor refere-se ao fato de que conservar tragos viris, a estrutura muscular
avantajada, mais contemporaneamente a exaltacdo do uso da barba, e outras
idiossincrasias que marcam o comportamento de um “macho”, dao - se menos por
organizacOes pessoais pré-arquitetadas com determinado objetivo do que por contextos
momentaneos. Certamente em alguns casos, homens aderem ao ideal de masculinidade,
ao se tornarem pais de familia, por exemplo, para se livrarem das san¢des que sofrem as
masculinidades subordinadas - como o0s bissexuais e 0s homossexuais. Mas,
acreditamos que, em certos casos, e contrariando minimamente a fala de SEFFNER
(2003), algumas das masculinidades que idealizam ou desempenham préticas
hegeménicas com intuito de alcancar privilégios, o fazem, sim, como estratégia pré-
estabelecida de sobrevivéncia com menos sofrimento psicoldgico, caso estivessem
tomando para si praticas das masculinidades subalternas. Segundo o ponto de vista
defendido aqui, algumas das masculinidades subordinadas que se investem de
caracteristicas hegemdnicas, estdo performatizando acGes estratégicas na direcdo da ndo
punicdo simbolica do meio social em funcdo de uma sexualidade, de acordo com suas

carregadas e ideologicas visdes, “desviante”.

No caso das masculinidades que analisaremos neste trabalho, a adesdo a alguns
tracos da hegemonia masculina acontece de fato, e ai voltamos a concordar com

SEFFNER (2003), por circunstancias que ndo tém motivagao prévia, mas séo fruto das

% Qutras sexualidades generificadas, como travestis e transgéneros, ndo sio trabalhadas por SEFFNER
(2003), nem por este texto de dissertacdo de mestrado, mas as registramos como pertencentes ao quadro
das subordinagdes, junto das masculinidades subordinadas (no nosso caso, as masculinidades
homossexuais exemplificadas no seriado/objeto Looking (HBO, 2014)) e da feminilidade, seja
caracterizada em mulheres ou homens afeminados.
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vivéncias e das construcdes identitarias deste grupo de homens, subordinados a
normatividade viril masculina. De acordo com a formulagdo proposta por Robert
Connell e James Messerschmidt (2013), nominaremos a subordina¢do analisada neste

texto como masculinidades homossexuais ou masculinidades gays.

Na esteira da construcdo e das consequentes criticas ao conceito de
masculinidades, baseamo-nos em CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013), no ponto

em que esses tratam da normatividade da masculinidade hegeménica.

[...] (@ masculinidade hegeménica) se distinguiu de outras masculinidades,
especialmente das masculinidades subordinadas. A  masculinidade
hegemdnica ndo se assumiu normal num sentido estatistico; apenas uma
minoria dos homens talvez a adote. Mas certamente ela é normativa. Ela
incorpora a forma mais honrada de ser um homem, ela exige que todos os
outros homens se posicionem em relacéo a ela e legitima ideologicamente a
subordinacdo global das mulheres aos homens. [..] A hegemonia ndo
significava violéncia, apesar de poder ser sustentada pela forca; significava
ascendéncia alcancada através da cultura, das instituicbes e da persuasao
(p.245. Grifo nosso).

Que o conceito de masculinidades, e masculinidade hegemonica, obteve éxito ao
nominar um fenémeno social, ndo ha davidas. Mas para estes autores, ele foi, e ainda ¢,
passivel de criticas, persistindo, assim, caminhos para atualizd-lo. CONNELL e
MESSERSCHMIDT (2013) apontam que, de forma geral, o conceito de
masculinidades, dentro do campo do género, tendeu a ser estudado numa situacao
isolacionista. Além disso, as masculinidades parecem ser analisadas de forma a
promover “a essencializacdo” (p.250. Negrito nosso) do termo, ou seja, ajuda na
manutencdo de uma situacdo de marginalizacdo do diferente e visibiliza o regime
binario. “Ao conceito de masculinidade ¢ atribuido o fato de esse permanecer
logicamente numa dicotomizacdo do sexo (bioldgico) versus género (cultural), dessa
forma marginalizando ou naturalizando o corpo” (p.250). Apesar de estar intimamente,
na cultura, ligado a heterossexualizacdo, o conceito de masculinidade hegeménica deve
ser tomado com a precaucdo do entendimento que encerra relacbes de poder em
determinados grupos e que, de forma alguma, serve para homogeneizar um
comportamento culturalmente incutido no social. Pelo contrario, a masculinidade deve
ser entendida dentro um campo fluido, multifacetado e em constante transformacéo e

revolugéo de suas identidades constituintes.

Outra critica apontada pelos autores trata da “maneira estanque” (Idem, p.252.

Negrito nosso) com a qual a masculinidade hegemdnica foi usada. A ambiguidade do
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termo encontra-se em n&o categoriza-lo como histérico. “E desejavel eliminar qualquer
uso da masculinidade hegemonica como fixa, como um modelo trans-historico. Esse
uso viola a historicidade de género e ignora a evidéncia massiva das transformacoes nas
defini¢des sociais da masculinidade” (p.252). Pensar as masculinidades ¢ solicitar ao
pesquisador que tome-a sob um regime mutavel ao longo dos periodos histdricos que se
propde a analisar. As masculinidades cabe assumir variados matizes de hegemonia, de
acordo com suas situacdo cultural e geografica, segundo os autores mencionados.
Adiante no texto, explicitaremos o papel da localidade geografica para as constituicdes

das masculinidades, segundo a teoria apresentada por estes autores.

CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013) apontam, também, que as
masculinidades hegemonicas ndo devem ser tratadas “como coisas” (p.254. Negrito
nosso). Ou seja, que o poder masculino ndo € uma instituicdo a priori e que ndo tem um
modus operandi arraigado na dominagdo prévia dos homens sobre o feminino.
“Também devemos levar em questdo a institucionalizagdo das desigualdades de género,
0 papel das construgdes culturais e a acdo combinada das dindmicas de género com a
raca, a classe e a regido” (p.254). Podemos inferir, com isso, que as masculinidades,
para 0 bem e para 0 mal, ao invés de terem sua existéncia reificada, também se
constroem no cotidiano, de acordo com as realidades a que os homens estdo em contato.
O dialogo com os produtos midiaticos, com as institui¢cbes sociais, com o trabalho e a
relacdo com a familia e com seus proprios corpo e mente, sdo meios pelos quais as
masculinidades hegemonicas, seja em qual coletividade se apresentem, serdo criadas,

ressignificadas e mantidas.

De fato, é dificil enxergar como o conceito de hegemonia seria relevante se
apenas as caracteristicas do grupo dominante fossem a violéncia, a agressao,
e 0 egocentrismo. Tais caracteristicas talvez signifiguem dominacdo, mas
raramente constituiriam hegemonia — uma ideia que embute certas nogdes de
consenso e participagdo dos grupos subalternos (CONNELL e
MESSERSCHMIDT, 2013. p.256).%

Ao tomar o conceito de masculinidade hegemdnica, os autores também
explicitam a critica que outros pesquisadores tém feito com relacdo a algumas possiveis

“falhas na consideracdo subjetiva” (p.256. Negrito nosso) dos homens. Esta critica

' A aderéncia de masculinidades subalternas/subordinadas & caracteristicas de personalidade de
masculinidades hegemobnicas sdo tratadas no subcapitulo “Masculinidades homossexuais como
diferenciais no universo masculino contemporaneo”.
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aponta 0 modelo estrutural por que é tomada a masculinidade hegemonica, sem

considerar particularidades, passando apenas pelo todo.

Os homens podem se esquivar dentre multiplos significados de acordo com
suas necessidades interacionais. Os homens podem adotar a masculinidade
hegemdnica quando é desejavel, mas os mesmos homens podem se distanciar
estrategicamente da masculinidade hegeménica em outros momentos.
Consequentemente, a “masculinidade” representa ndo um tipo determinado
de homem, mas, em vez disso, uma forma como 0s homens se posicionam
através de praticas discursivas (CONNELL e MESSERSCHMIDT, 2013.
p.257).

O todo estruturado de que trata esta passagem diz respeito a “[...] visdo
excessivamente socializada do sujeito masculino” (JEFFERSON apud CONNELL e
MESSERSCHMIDT, 2013. p.257), em detrimento da posi¢cdo psicodindmica com a
qual os homens também se relacionam no processo de construcdo de suas
masculinidades hegemonicas particulares. Ou seja, € preciso também reconhecer “[...] o
ndo discursivo e as dimensbes ndo refletidas do género [...] para perceber alguns

sentidos dos limites da flexibilidade discursiva” (p.258).

Embora  qualquer especificacdo da  masculinidade  hegemdnica
necessariamente envolva a formulacio de ideais culturais, essa ndo deve ser
considerada apenas como uma norma cultural. Relagfes de género também
sdo constituidas através das praticas ndo discursivas, incluindo trabalho
assalariado, violéncia, sexualidade, trabalho doméstico e cuidado com as
criancas, assim como através de agdes rotineiras nao refletidas (CONNELL e
MESSERSCHMIDT, 2013. p.258).

Em CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013), o dado psicolégico e, portanto,
interno do sujeito, pode ser bem aceito como elemento que ajuda a compor uma nova
masculinidade do homem. Os autores registram que ndo partilham desta visao estrutural
no uso da masculinidade hegeménica, de forma generalizada pois, para eles, o conceito

nao “apaga o sujeito” (p.259).
A masculinidade é definida como uma configuracdo de préaticas organizadas
em relacéo a estrutura das relagdes de género. A prética social humana cria
relagbes de género da historia. O conceito de masculinidade hegeménica
embute uma visdo historica dinamica do género na qual é impossivel apagar

0 sujeito. E por isso que os estudos de vida se tornaram um tipo caracteristico
de trabalho sobre masculinidade hegeménica (Idem).

Sobremaneira os autores também nao concordam com uma “Visdo
funcionalista” (p.259. Negrito nosso) das masculinidades hegemonicas. A dominancia
do masculino sobre as mulheres, e acresceriamos, sobre outros masculinos

subordinados, nao pode ser entendida dentro de uma perspectiva de “[...] relagdes de



92

género autbnomas, um sistema autorreprodutor e explanatdrio de todos os elementos em
termos de suas fungdes na reproducdo do todo” (p.260). CONNELL e
MESSERSCHMIDT (2013) enfatizam que a situacdo de dominagdo masculina é dada

num processo de conjunturas historicas.

E, além disso, os autores mencionados ressaltam - 0 que na nossa Vvisdo é uma
importante analise - a pesquisa de DEMETRIOU (2001), sobre a existéncia de

“hegemonias internas”.

Essa conceitualizagdo leva a uma viséo diferente da transformagdo historica
nas masculinidades. A masculinidade hegemé6nica ndo se adapta
simplesmente as condicdes de transformacéo histérica. Em vez disso, o bloco
masculino hegeménico é uma hibridizacdo cuja apropriacdo de elementos
diversos o faz “capaz de se reconfigurar e adaptar as especificagdes de novas
conjecturas historicas”. Como um exemplo desse processo, Demetriou
discute o crescimento da visibilidade da masculinidade gay nas sociedades
ocidentais. Isso fez com que se tornasse possivel para muitos homens
heterossexuais se apropriarem de “partes e pedagos” dos estilos das praticas
de homens gays e construirem uma nova configuracdo hibrida de prética de
género. Tal apropriacdo enfumaca a diferenca de género, mas ndo enfraquece
0 patriarcado (DEMETRIOU apud CONNELL e MESSERSCHMIDT, 2013.
p.261).

Trazemos a luz do nosso texto esta visdo citada pelos autores pois concordamos
que possa haver uma mescla de caracteristicas entre distintas masculinidades. Isso nos
leva a ratificar a ideia anteriormente colocada de que as masculinidades em formacéo
dao-se menos em funcédo de caracteristicas fixas e imutaveis, e sim através de processos
heterogéneos de construcdo cultural. Apesar de endossarem uma parte das ideias de
DEMETRIOU (2001), CONNELL e MESSERSCHIMDT (2013) deixam claro que sua
visdo da hibridacdo de diversas caracteristicas das masculinidades pode ajudar a tornar a
definicdo da categoria do masculino, que antes era totalmente estanque, borrada no
horizonte identitario. Mas isso ndo significa que as vivéncias das masculinidades nédo
hegemonicas, ou de novas masculinidades hibridas, deixem de sofrer a dominagao
simbolica do poder patriarcal. Técnicas e estratégias podem ser usadas, por
masculinidades dominantes, para incorporar caracteristicas “positivas” de outras
masculinidades subordinadas, quais sejam bem aceitas pela sociedade ou que néo firam
o ideério masculino de dominancia, de forma pré-concebida. Acreditamos que entre as
masculinidades que discutimos aqui pode existir certa aderéncia de caracteristicas que,
em determinado contexto, possam trazer beneficio a quem adere. Ou seja, pensamos que
ndo é possivel dizer que a visibilidade (midiatica, cultural, social, etc.) contemporanea

transforma em hegemaénica essa mescla contemporanea de masculinidades. Talvez essas
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aderéncias nao se tornem “hegemonias internas”, segundo DEMETRIOU (2001), mas
sejam, sim, caminhos possiveis de se exercitar maneiras de ser e estar homem neste
contemporaneo periodo histérico, que ainda sofre a influéncia e a dominacéo da ordem

normativa da sexualidade, culturalmente e historicamente imposta.

Numa revisdo final das cinco criticas apresentadas as masculinidades e
masculinidades hegemodnicas anteriormente, com base em CONNELL e
MESSERSCHMIDT (2013), registra-se que € necessario continuar a analise deste
campo tedrico mantendo as ideias: de que as masculinidades sdo plurais; de que “[...] a
masculinidade hegemonica ndo necessita ser o padrdo comum na vida de meninos e
homens” (p.263) e que as masculinidades ndo devem ser tomadas sob um ponto de vista
atemporal, ou seja, elas tendem a mudar e a se transformar de acordo com construcdes

historicas, e portanto, dependentes e baseadas na cultura.

Tais transformacdes das masculinidades estdo, decerto, associadas as
masculinidades homossexuais que sdo tema de nosso estudo. Propomos estudar,
genericamente, a identidade gay masculina como ponto de virada em relagdes
identitarias menos definidas para as masculinidades em geral, na contemporaneidade. E
sobre uma ideia de imploséao e explosdo (LANG, 2001) do homem cultural naturalizado

que seguimos o texto.

3.2.1 Masculinidades homossexuais como diferenciais no
universo masculino contemporaneo

Cabe ressaltar que tais topicos anteriores, em Robert Connell e James
Messerschmidt (2013), incentivam, certamente, uma desconstrucdo do masculino e da
masculinidade hegemonica, sobre a qual muitos autores tém se debrugado na
contemporaneidade e que, categoricamente, levam a maior visibilidade e a um universo

diversificado de novas experiéncias para 0 homem social.

Propomos nesta secdo, falar sobre as relagdes atuais que dizem respeito a tais
masculinidades subordinadas que, conforme a denominacdo de CONNELL e
MESSERSCHMIDT (2013), chamamos de masculinidades homossexuais ou

masculinidades gays. Propomos, de forma genérica, que sejam tidas como
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masculinidades diferenciais sob o ponto de vista de sua construcdo contemporanea. Isto
leva a crer, com base na teoria ja revisada até este momento, que tais masculinidades
diferenciais estdo dentro de uma estrutura complexa de poder e dominagéo e que se
relacionam, através de aderéncia ou dispersdo, as caracteristicas das masculinidades

hegeménicas.

Acreditamos, sob o ponto de vista apresentado, que as mais variadas distingdes
do masculino enquanto categoria de género, fazem parte de uma revolucédo
contemporanea das sexualidades — ndo livre das disputas de poder simbolico — na busca
por direitos de existéncia, rompendo com os padrdes de normatividade. Parece-nos que
se busca pela liberdade de desempenhar modos de exercer, culturalmente, todas, ou uma
parte maior, de potencialidades criativas do ser humano, no que tange sua apresentacao

para o mundo social, calcada no corpo e no seu dispositivo sexual particular.

Os modelos, as reivindicagbes e o vivido do conjunto desses homens,
expdem uma variedade extrema, mas eles ttm em comum o fato de colocar
objetivamente  e/ou subjetivamente as definicdes homofébica e
heterossexistas “da” masculinidade, de transgredir as defini¢Bes sociais da
masculinidade. As fronteiras de género tém a tendéncia, do lado dos homens,
de se decompor, de explodir, e 0 masculino se mostra em todos os seus
estados (LANG, 2001. p.471).

De certa forma, pensamos em novas representacfes sociais libertarias para o
velho paradigma da dominagdo masculina, visto que as teorias dos papeis e dos tragos
de género ja ndo fazem mais sentido. Apesar disso, é possivel perceber, e também
defendemos este ponto de vista ao longo desta pesquisa, que as masculinidades
homossexuais, embora performatizando caracteristicas diferenciais as masculinidades

hegemonicas, ndo deixam de estar subordinadas a elas.

No caso dos homens homossexuais, as representacdes sociais dizem muito a
respeito da masculinidade. Em primeiro lugar, porque se referem a imagem —
socialmente representada — do masculino hegeménico, algo que, num
contexto social qualquer, reflete 0 que, ainda, se espera minimamente dos
homens a fim de que sejam considerados como tal. Ndo se trata apenas de
percepcdo do masculino, mas de ajustamentos diversos no sentido de
procurar pertencer ao grupo que possui hegemonia da masculinidade (da
mesma forma que colocou SEFFNER (2003)). Estes ajustamentos levam ao
segundo elemento: as representagdes sociais também se referem a
autoimagem, uma vez que os individuos representam a si proprios em relacao
a um ideal de masculinidade em vigéncia na sociedade, ao qual, em muitos
casos, buscam se ajustar, “sufocando-se”, do ponto de vista simbolico [...]
(IRIGARAY apud CARRIERI, ECCEL e SARAIVA, 2015. p.06. Grifos
N0ss0s).

Ha tambem de se considerar ainda, o preconceito a que as masculinidades

subordinadas — masculinidades gays, estdo sujeitadas, mesmo tomadas como
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movimentos diferenciais na criacdo de outras masculinidades mais livres no periodo
atual. As masculinidades a que nos referimos sofrem san¢des e puni¢des simbdlicas no
convivio em sociedade, por desafiar a norma vigente da sexualidade. N&o raro, outras
masculinidades no espectro gradativo da submissédo, além de estarem compulsoriamente
fadadas a uma relacdo de preconceito por parte do masculino hegeménico, sofrem a
mesma sanc¢do por parte de outros subordinados. Ou seja, dentro da cultura que,
minimamente na contemporaneidade, tenta diferenciar as masculinidades e dota-las de
novos conteudos e expressdes simbolicas, também ha uma crise identitaria e de disputa
de algum tipo de poder simbdlico — ndo acreditamos que seja possivel dizer que ele seja
minimamente hegemonico - capaz de embacar e enfraquecer os caminhos que levam a
liberdade de expressdo de género, neste caso, das masculinidades subordinadas

diferenciais.

Apesar de uma suposta crise para 0s conceitos de masculinidades e
masculinidades hegemdnicas, os caminhos para discutir outras construgdes simbolicas
de novos homens estdo abertos. E sobretudo, depois das lutas feministas e de
comunidades de minorias, como ressaltamos no inicio do capitulo, ao falar da
emergéncia dos estudos de género. Retornamos a JABLONSKI, MAGALHAES e
WANG (2006), para encerrar esta parte tedrica. Segundo os autores, quando falam
nestas revolugbes femininas e de grupos subordinados ao patriarcado e a hegemonia

masculina, explicitam que

[..] ao tentarem redefinir seus lugares numa sociedade eminentemente
patriarcal, as mulheres e 0s homossexuais levam os homens a fazer o mesmo.
De um modo ou de outro, estes teriam de fazé-lo em algum momento. As
reinvindicagbes de mulheres e gays, de fato, proporcionaram maior
visibilidade a uma crise que ja vinha sendo gestada também por outras vias
(Idem, p.59).

Importante frisar que para estes autores, feminismo e movimento gay ndo sao
causas de uma crise “masculina”, mas potencializadores de uma situagcdo global
anunciada. Integraram-se a um movimento sociocultural que, inevitavelmente entrou em

processo de transformacgao de suas estruturas arcaicas.

E mais num cenério de valorizacdo de singularidades do que de identidades,
de estimulo a pluralidade em lugar de padrBes rigidos. Cenario em que os
valores patriarcais e viris tém sido ostensivamente contestados. A medida que
a valorizacdo das diferencas individuais abre espaco ao elogio do feminino e
dos valores a ele associados, como delicadeza, expressividade e atencdo para
com as necessidades alheias, observa-se uma concomitante depreciacdo do
masculino identificado como violento, dominador, egoista e ganancioso
(Ibidem).
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Apesar das mudancas estarem em curso, elas sdo lentas e ddo-se numa esfera em
que cultura, economia e politica ditam as regras. Para um novo ideal de masculinidades
diferenciais € preciso cada vez mais adesdo do masculino hegemdnico, ja que, para 0s
autores, “[...] esses novos modelos, além de se basearem no resgate de uma paternidade
mais amorosa, incluem também novas articulagdes sociopoliticas, ndo apenas a simples
participacdo em atividades domésticas ou o [...] desenvolvimento de se emocionar [...]”
(JABLONSKI, MAGALHAES e WANG, 2006. p.60).

Em NOLASCO (1993), o projeto do masculino contemporaneo esta, também
nele mesmo. Com a exigéncia simbolica do patriarcado sobre o silencio de si, a
extirpacdo emotiva e a anuéncia a um modelo sisudo de comportamento, os homens

tonaram-se presos por seu préprio dominio. Mas, segundo o autor

[...] (0s homens) tém hoje diante de si a possibilidade de construir um projeto
para suas identidades que transcenda as fronteiras do exilio a que foram
remetidos por seus préprios narcisismos. Com isto, a angUstia gerada podera
servir de matéria prima para visualizarem um mundo que 0s ameace menos,
um mundo no qual sejam substantivados e relativizados. Consequentemente,
um mundo onde a troca, a perpetuacdo dos vinculos interpessoais e de
qualquer tipo de produgdo social possam ser mantidos a revelia das crengas
convencionais (NOLASCO, 1993. p.181.Grifos nossos).

As criticas a socializagdo masculina na infancia e as transformacbes das
masculinidades, as quais temos nos referido até este ponto do texto, impulsionadas,
certamente pela emergéncia simbolica de masculinidades subordinadas e suas
caracteristicas, sem duvida, diferenciais para a caracterizacdo contemporanea de
masculinidades hegemonicas, estdo ligadas, e vdo continuar coexistindo com o ideal
construido de virilidade ocidental que figura na cultura social — seja disseminado por
intermédio midiatico ou por repasse tradicional familiar — até hoje. E sobre este topico

que, resumidamente, vamos nos debrucas na sequéncia.

3.3 0 masculino subordinado e a virilidade nos séculos XX — XXI

O campo em que se encontram as masculinidades hegeménicas e a dominagéao
sobre o feminino certamente tem as masculinidades homossexuais como um terceiro
elemento. Masculinidades homossexuais, bem como outras masculinidades
subordinadas - gays afeminados, drag queens e pessoas trans e travestis - relacionam-se

as masculinidades hegemonicas num amplo espectro gradativo dentro de um campo de
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disputa simbolica em que relacbes de poder e hegemonia sdo desempenhadas,
acreditamos, de forma ambigua hoje em dia.

Como a escolha tedrico-metodoldgica deste trabalho da-se em funcdo das
masculinidades homossexuais, deixamos de lado as outras possibilidades identitarias de
género ja citadas. Acreditamos que uma das marcas destas masculinidades que estamos
propondo analisar é a associacdo ou adesdo, consciente ou inconsciente, de ideais
simbdlicos de virilidade, tipicos das masculinidades hegeménicas, os quais foram

herdados do patriarcado e, com certeza, de acordo com fendmenos culturais e historicos.

O que foi que aconteceu exatamente com o macho americano? Durante muito
tempo, ele pareceu absolutamente confiante na sua virilidade, seguro do seu
papel de homem na sociedade, confortavelmente, e seguro de si na percepcdo
de sua identidade sexual. Hoje em dia, os homens estdo cada vez mais
conscientes da virilidade ndo como um fato, mas como uma problema. Os
meios utilizados pelos americanos para afirmar a sua virilidade séo incertos e
obscuros. Na verdade, multiplicam-se 0s sinais que mostram que nada
funciona na concepcdo que o macho americano faz de si mesmo
(SCHLESINGER apud CORBIN, COURTINE e VIGARELLO, 2013. p.07).

Nos séculos XX e XXI1%, a virilidade entra num campo ainda mais tensionado. A
crise de que falam CORBIN, COURTINE e VIGARELLO (2013) encontra-se mais
precisamente no fato de um novo, e em constante mutacéo, ideal de masculinidade estar,

guem sabe, embotando a urgéncia da virilidade masculina.

Que o “masculino” tenha vindo para suplantar o “viril” ¢ bem sinal de que,
decididamente, ha algo que mudou no império do macho. A virilidade esta,
por causa disso, em crise? O século que acaba de terminar e aquele que esta
comecgando parecem antes ser o teatro de uma crise endémica, de recaidas tao
frequentes, que ela acaba por parecer ininterrupta, e penetrar o prado cercado
da dominagdo masculina, ou seja, a guerra, a relagdo com o outro sexo, a
poténcia sexual (CORBIN, COURTINE e VIGARELLO, 2013. p.09).

N&o s6 a relagdo com o sexo oposto pos a virilidade em xeque. Do advento do
conceito de masculinidades hegemodnicas e subordinadas - que segundo a Visdo

apresentada parece ter desestabilizado o ideal viril do macho - surgem conflitos de

2 CORBIN, COURTINE e VIGARELLO (2013) organizam e dirigem a pesquisa e publicacdo em trés
tomos da Historia da Virilidade. Em sua andlise, com o auxilio de textos de diversos autores, tragcam um
panorama que vai da Antiguidade Grega, em que a virilidade era apresentada como coragem guerreira e
intelectual; passam pelo lluminismo, periodo em que o ser viril encontrava-se no antagonismo entre
popular e monarquia, tendo nos libertinos seus papel de destaque; chega ao triunfo da virilidade no século
XIX, mais precisamente em funcdo do dominio bioldgico e da diferenca natural entre os sexos, ou seja,
qguando ao homem fica, cientificamente, conferido o status de superioridade em relagdo a mulher; e,
finalmente, a colecdo chega as virilidades dos séculos XX e XXI, que, ao depararem-se com emergéncia
do feminismo e das manifestagdes de subculturas homoeroticas, entram em “crise”, e dai passam ao
estagio de transformagdo social e cultural. E, sobremaneira, sobre este Gltimo aspecto que nos
debrugamos nesta sec¢éo.
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género que perpassam este ideal de virilidade e o confundem com novas formas de ser e
estar homem inserido na cultura. O discurso da psicologia que atribui subjetivacdo ao
homem, o feminismo e a critica patriarcal, novas formas de inquietacao e critica sexual
também contribuiram para este estranhamento de formas arcaicas de desempenhar
atitudes masculinas. O certo é que pensamos, de forma superficial, que as
masculinidades vindouras se misturaram os conceitos e o ideério de virilidade, tornando
assim este campo tedrico um lugar de anélise borrado, sem muita definicdo de
fronteiras. Propomos analisar desta forma a subjetividade gay masculina

contemporanea, no que diz respeito as masculinidades e as virilidades.

“Durante muito tempo, os homens que tinham relagdes sexuais e/ou amorosas
com homens ndo foram tanto definidos pelas praticas sexuais, mas por seu género
(feminino) e por seu papel (passivo)” (TAMAGNE, 2013. p.424). Incorre dai as
divisdes em subclasses de masculinidades subordinadas. A partir da década de 1990, as
segmentacdes identitarias, passando constantemente por transformagfes, chegam ao
discurso de liberacdo homossexual, assumindo termos como queer (viado, bicha) e
LGBT (Leésbicas, Gays, Bissexuais e Trans) como bandeiras politicas e de cidadania.
Mas isso ndo quer dizer que as tensdes no seio destas variadas subordinagdes de género

tenham se esvaido.

O desprezo, as vezes o 0Odio, daqueles que gostam de se pensar como
masculinos ou viris em relagdo aos “afeminados” foi uma das grandes
estruturas de clivagem, ndo somente nas representacbes que homossexuais
tém desejado dar de si mesmos, mas também nos discursos que
acompanharam estas imagens (ERIBON apud TAMAGNE, 2013. p.425).

A relagdo conflituosa entre as subordinacfes identitarias de sexualidade consiste
na apresentacdo pessoal dos representantes para o mundo, ou, em termos de Judith
Butler, como acontece a performatividade de género de cada um. Neste caso, eles
marcam sua diferenciacdo sensivel em relacdo ao masculino hegemdnico e registram

seu pertencimento, que € politico, ao grupo subordinado a que pertencem.

A masculinidade homossexual, que na maioria das vezes orgulha-se de ndo
conservar tracos de afetacdo e feminilidade, acopla-se a I6gica da hegemonia, ou seja,
garante — se que nos testes de virilidade, este individuo, corporificadamente masculo,
ndo falhou e, por isso, é uma pessoa de sucesso, ja que as outras identidades de género
subordinadas esta aliado o ideal do fracasso social, cultural, intelectual e profissional na

vida. Esta concepgdo “funciona, assim, como chamamentos a ordem de uma obrigacéo
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de virilidade, que ¢ também uma obrigagao de heterossexualidade” (Idem. Grifo nosso).
Segundo TAMAGNE (2013), isso representa, no espectro das subordinagdes, que

existem algumas rupturas politicas com o modelo, assim como ades6es a ele.

No inicio do século XX, TAMAGNE (2013) explica que a identificagdo da
homossexualidade viril (portanto, uma outra maneira de categorizar a masculinidade
homossexual que até agora propomos), em grande parte assentada no traco corpulento
do homem em termos fisicos, construir-se-ia sob as “referéncias gregas, a
camaradagem masculina e a virilidade operaria” (p.434. Grifo nosso). Assim,
inicialmente, a autora defende que homossexualidade era “elitista e viril” (Idem),
adornada pela Idgica da pélis grega e da filosofia da ética, estética, “coragem, lealdade ¢
sabedoria”. Verificavam-se tais atributos nos caminhos da camaradagem masculina,
muito presentes nas trincheiras das grandes guerras, onde era possivel relacionar

experiéncias homoeroticas.

Da camaradagem guerreira surge o paradoxo da adoracdo das virilidades
desempenhadas pelos trabalhadores operarios. O caminho para o surgimento de outras
subcategorias viris estava, enfim, se expandindo. Estamos falando da metade do século
XX.

Muitos intelectuais [...] mas também homens saidos de classes médias e
superior, ndo ocultavam a sua atracéo pelos trabalhadores manuais, cuja forca
fisica e auséncia suposta de inibicdo contrastavam com a educagao puritana e
burguesa. Nos anos de 1950 e de 1960, camisas negras e motociclistas vieram
por sua vez alimentar o imaginario homossexual. O couro funcionava como
um sinal de reconhecimento, mas também como uma chave de acesso a essas
subculturas homossociais — mas supostamente heterossexuais — que tinham
produzido o seu marcador identitdrio, e cujos territérios cruzavam os
territérios dos homossexuais (TAMAGNE, 2013. p.435).

A ideia de que a virilidade performatizada pelos individuos era um cddigo
comum para 0 acesso a subculturas homossexuais nos é particularmente interessante. Os
marcadores explicitados, somados a pratica de exercicio de musculacdo, as publicacbes
masculinas voltadas para esta tematica, o cinema e sua ampla variedade de personagens
masculos, foram importantes para aqueles que reconheciam a “[...] homossexualidade
como uma erotica da masculinidade e uma fraternidade viril” (p.436). Pensamos neste
fendmeno, entdo, em termos de arte erotica viril e relacionamos a ideia da ars erotica
Foucaultiana. Se o Ocidente, no auge da “hipdtese repressiva” defendida por Michel
Foucault (1988), empenhou-se em conhecer e esmiugar 0 sexo em termos cientificos

(scientia sexualis), é possivel, defendemos, que a cultura das homossexualidades viris
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tenha sido uma vanguarda “nas sombras”, no sentido de que, a partir de marcadores
identitarios proprios, movimentando-se por entre sombras e sangdes sociais, conduzia
um imaginario fantastico relacionado a sexualidade e & erotica, e que era possivel
apenas aqueles que com estes marcadores se identificavam. “A virilidade deixou de ser
0 que é desejavel no outro, pensado como heterossexual, para se tornar um marcador

homossexual” (Idem).

Ao se criar uma cultura da homossexualidade viril, TAMAGNE (2013) defende
a existéncia, entdo, do “clone”, do gay “macho”. Em parte comoO resposta a
subordinagdo dos homossexuais e, dessa forma, como liberdade para viver com o0s
mesmos privilégios da hegemonia masculina (SEFFNER, 2003), mas também
relacionava ao aspecto, mais eurocéntrico, “da forca, autocontrole e o sex-appeal”
(LEVINE apud TAMAGNE, 2013. p.436.Grifos nossos).

O termo “clone” [...] sublinhava a aparente uniformizacdo da cena
homossexual nos anos 1970, que tocou primeiro os bairros gays de S&o
Francisco e Nova York, antes de atingir a Europa, por causa da
americanizagdo dos modos de vida (american way of life) (TAMAGNE,
2013. p.436. Grifo nosso).

Foi o “clone”, registrado no texto de Florence Tamagne (2013), que levou os
costumes, modos de ser e vestir, das vidas dos personagens que faziam parte dos

desejos fantasiosos das homossexualidades viris para a vida cotidiana das sociedades.

No entanto, o clone se distinguia de seu modelo transformando-o huma roupa
de trabalho funcional e/ou num natural negligente numa encenacdo
cuidadosamente estilizada e trabalhada. O clone trazia os cabelos curtos, um
bigode e/ou uma barba cuidada. O seu corpo musculoso era valorizado por
roupas coladas ao corpo, e erotizado mais ainda pelo uso de acessdrios cuja
significacdo era codificada, como as chaves penduradas na cintura ou o
cachecol saindo do bolso de tras do jeans, que indicavam de maneira muito
precisa as preferéncias em matéria de papeis e de praticas sexuais
(TAMAGNE, 2013. p.437).

Nesse sentido, uma ampla gama de marcadores surgiria como identificadores da
cultura da homossexualidade viril, e desejada por seus integrantes. Além do couro e do
estilo operario (na sua versdao mais bem cuidada), as tatuagens, piercings, em alguns
momentos a barba, e, sobretudo os musculos, operam elementos de desejo e tambem
cédigos que liberam e incentivam uma erGtica propria das relagdes entre tais
masculinidades homossexuais. Cabe ressaltar que no pensamento da autora, tais
comportamentos ndo revelavam nada mais do que exageros de uma “[...] hipervirilidade

sujeitada a forca, que acabava por ser camp. O gay macho ndo era entdo nada diferente
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do que um male impersonator, um homem travestido de homem. Ele era, finalmente,
muito queer” (TAMAGNE, 2013. p.439. Grifos da autora).

Num panorama genérico, TAMAGNE (2013) registra a emergéncia do
homossexual viril estigmatizado, sempre como o outro. Na cultura da sociedade e nos
produtos midiaticos, ele sofreu violéncias simbdlicas e opressdes mais contundentes,
devido a maior visibilidade de sua condicdo. Nas prisdes, escolas, no mundo do esporte
e na politica, a existéncia da homossexualidade alimentava fantasmas contraditorios e o
medo desta subcultura; “[...] medo de ser, sem sabé-lo, no contato com homossexuais,
medo também de ser tomado por um homossexual, 0 que leva a acentuacdo de condutas

machistas para desviar as suposigdes, ou seja, a exacerbagdo da violéncia homofobica”
(p.442).

A virilidade homossexual, também para TAMAGNE (2013), atua

dicotomicamente, atraindo e repelindo desempenhos hegemonicos.

Se as subculturas gay tém podido ser, com razdo, pensadas em termos de
resisténcia a cultura majoritaria, elas reproduzem, no entanto, alguns
aspectos, como a dominagdo masculina, dai uma certa ambiguidade. Assim,
na medida em que o heterossexismo faz a ligagdo entre a homofobia e a
misoginia, frequentemente se presumiu uma convergéncia implicita entre os
interesses dos gays e os interesses das mulheres, ou seja, um engajamento
comum nas lutas feministas e homossexuais (p.444).

O interesse em comum com o feminino foi, de fato, e acreditamos que ainda seja
em determinado nivel, uma realidade para as masculinidades viris. Os personagens de
narrativas seriadas®®, filmes e programas televisivos, que atuavam como melhores
amigos das personagens femininas, seus confidentes, portanto, sdo um bom exemplo
disso. Na esteira da representacdo desse masculino viril, gays passam ao status de
identificagdo com a mulher, dotado de uma aura amistosa, atravessada essa relagéo
pelas culturas de ambos os mundos. Cinema, musica pop, teatro e manifestacfes
culturais imbricam estas duas identidades, colocando a figura das amizades e das

aliangas grupais acima de tudo.

Ainda que muitos gays ou bissexuais estivessem engajados, num certo
momento de sua vida, nas relacfes de casal heterossexuais — quer seja por

2 Além do objeto de pesquisa desta dissertagdo — Looking (HBO, 2014), como forma de contextualizag&o
histérica da representacdo da figura gay masculina em seriados audiovisuais, apresentaremos um breve
descritivo de outros quatro produtos seriados em suporte audiovisual que apresentaram em seus
argumentos a tematica das masculinidades homossexuais. A saber, sdo os seriados: Will & Grace (1998),
Queer as Folk (2000), Brothers and Sisters (2006) e Modern Family (2009).



102

amor por uma mulher, desejo de ser pai, conformismo social ou vontade de
dissimular a sua orientacdo sexual — e tendo dado nascimento a criancgas, a
principal acusacdo feita contra homossexuais foi durante muito tempo a de
faltar para com o seu dever viril, ndo assumindo o seu destino reprodutivo e,
fazendo isso, de levar a humanidade a sua ruina. Em contrapartida, o
casamento — com uma mulher — foi durante muito tempo tido como meio de
“curar” um homem da sua homossexualidade, crenga que persiste em alguns
ambientes [...] (TAMAGNE, 2013. p.445).

Na década de 1980, em mais um periodo de transformacdo das
homossexualidades viris / masculinidades homossexuais, a parceria afetiva com outro
homem e outros métodos de conceber a paternidade, como a adogéo, passam a fazer
parte da realidade da subcultura homossexual, e junto dela aparecem velhas criticas,
como as religiosas, que excomungam o0 casamento entre pessoas do mesmo sexo, a
associagdo da homossexualidade a pedofilia e pederastia, entre outras, “[...] (que)
contribuiram para redefinir a virilidade homossexual, subvertendo absolutamente as

defini¢des tradicionais da masculinidade” (Idem. Grifo nosso).

Parece — nos propicio, a luz do que ja foi apresentado, imaginar as virilidades e
as masculinidades contemporaneas ainda em fase plena de mutagéo, para usar o termos
de TAMAGNE (2013). No século XXI, muitos sdo 0os comportamentos que, Sob 0 nosso
ponto de vista, sdo ressignificados de épocas anteriores. A epidemia de AIDS, por
exemplo, tomou diferenciadas propor¢des em funcdo da evolucdo das pesquisas em
salde, chegando ao patamar de doenca crbnica. Ainda é um estigma social, mas as
novas masculinidades, e principalmente as homossexuais, ja nascem hoje dentro de uma
I6gica muito mais instrumentalizada no que diz respeito aos tratamentos, ajudando, de
certa forma, a descontruir o paradigma mortal simbdlico que a doenga carregava nos
anos 1980. Se 14, ela destruiu com as virilidades de infectados, hoje eles encontram

caminhos para conviver de forma menos monstruosa com o virus, desmistificando-o.

Além disso, ha uma visibilidade no campo, ainda que muitas vezes
performatizada caricaturalmente, muito maior. E tem tendido a ser uma visibilidade em
busca de resisténcia politica. Casar, adotar uma crianca, ser reconhecido como familia,
ter respeito no mundo do trabalho, educar-se, sdo atividades que fazem parte de um
universo gay contemporaneo, definitivamente. A midia ajuda nessa disseminagéo

cultural, mas também contribui no desenho de caricaturas, em alguns casos.

Vemos também uma faixa larga de identificagdes masculinas homossexuais. “A
economia do sexo reflete subversdes geopoliticas” (p.450). O desejo sexual entre

masculinidades homossexuais €, portanto, desejo de consumo de perfis identitarios
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diversos, numa economia da quantidade diversificada. “Os anos de 2000 viram também
a fragmentagdo da cena gay numa multiddo de subculturas, ndo necessariamente
exclusivas umas das outras, enquanto as praticas sexuais [...] tendiam a se banalizar”
(Idem, p.449. Grifo da autora). Dos bares, pubs LGBT, ruas de prostituicdo, saunas,
vida cotidiana, faculdades, parques, supermercados, ambientes familiares, emergem
“ursos”, “barbies”, ‘“‘orientais”, ‘“negros”, “brancos”, “musculosos”, ‘“nerds”,
“gordos”, “magros”, “peludos”, como forma de afirmacdo de uma cultura em franco

crescimento heterogéneo.

TAMAGNE (2013) segue coerente com nosso referencial teérico citando Robert
Connell, quando este diz que “[...] a presenga de uma alternativa estavel para a
masculinidade hegemdnica reconfigura as politicas da masculinidade na sua totalidade,
fazendo da dissidéncia de género uma possibilidade permanente” (p.452). Ou seja, as
conjunturas historicas a que as masculinidades hegeménicas estdo vinculadas sdo as
mesmas que propiciam canais para que as masculinidades subordinadas, em seu amplo
espectro identitario, possam fazer sombra a dominacdo e a regulacdo normativa que

ainda sofrem no convivio em sociedade.

Partindo desta ideia, continuaremos, com base em CONNELL e
MESSERSCHMIDT (2013), e também em CONNELL (1995), listando novas propostas
e reformulagbes uteis ao conceito contemporaneo das masculinidades, tanto
hegemdnicas quanto subalternas, que agora, através de um movimento ainda disforme,
comegam a se atrelar simbolicamente em suas préaticas, de forma a dar origem a novas

praticas simbdlicas para 0os homens.

3.4 Propostas contemporaneas para as masculinidades

Na esteira das novas propostas para as masculinidades contemporaneas e para as
pesquisas que tratam deste campo, no género, registramos algumas passagens que,
segundo CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013) fazem parte de uma nova agenda no
entendimento do campo, que estd de acordo com 0 pensamento que pretendemos
empreender nesta produgdo. Novos caminhos apontados falam a respeito das aderéncias

de véarias masculinidades, entre elas as masculinidades homossexuais, ou
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masculinidades gays, denominadas assim pelos autores e que, num espectro da

dominag&o simbolica, sdo tidas como masculinidades subordinadas.

[...] o conceito de masculinidade hegembdnica precisa ser reformulado em
quatro grandes areas: a natureza das hierarquias de género, a geografia das
configuracbes de masculinidades, o peso social no processo de incorporacéo
das masculinidades e a dindmica das masculinidades (Idem, p.264).

Sobre a “natureza das hierarquias de género”, (CONNELL e
MESSERSCHMIDT, 2013. p.265. Negrito nosso) referem-se ao fato de que é preciso
considerar a emergéncia de grupos subordinados na construgdo de masculinidades em
outros niveis. Para estes autores, “[...] padrdes de masculinidade hegemonica podem
mudar ao incorporarem elementos de outras masculinidades” (Idem). Ou seja, fica clara
a postura de que diferentes masculinidades subordinadas podem ser incorporadas em
sua totalidade ou parcialidade por masculinidades hegemdnicas, ou mesmo nao sofrer
tal aderéncia. Tal afirmativa também é verdadeira, segundo nosso entendimento da
leitura dos autores, que as masculinidades subordinadas também podem, ou ndo, aderir
a aspectos idiossincraticos da hegemonia. Neste caso, estamos falando, especificamente,

de masculinidades gays (viris) e de masculinidades afeminadas (ambas subordinadas).

Considerar a incorporacdo ou supressdo de ampla gama de masculinidades nas
construcdes de masculinidades hegeménicas e subordinadas €, segundo os autores, ter
um “entendimento holistico” (p.266) sobre o processo. Dessa forma, reconhece-se 0

potencial construtivo cultural que todos os polos de masculinidades podem oferecer.

Na prética tanto a incorpora¢do como a opressdo podem ocorrer juntas. 1sso
quer dizer que, por exemplo, a posi¢do contemporanea das masculinidades
gays nos centros urbanos ocidentais, onde comunidades gays tém um
espectro de experiéncias variando da violéncia homofdbica e difamacéao
cultural, a tolerancia e mesma a celebracéo cultural e a representagao politica.
Processos similares de incorporacdo e pressdo podem ocorrer dentre meninas
e mulheres que constroem masculinidades (MESSERSCHMIDT apud
CONNELL e MESSERSCHMIDT, 2013. p.265).

No que tange a “geografia das masculinidades” (p.266. Negrito nosso), é
necessaria a apuracdo da relacéo territorial no processo construtivo das masculinidades
bem como da manutencdo de existentes. Na proposta dos autores, as identidades
masculinas devem ser tomadas sobre os aspectos “[...] local: construidas nas arenas da
interacdo face a face das familias [...]; [...]Jregional: construidas no nivel da cultura ou do
estado nacdo [...]; e [...] global: construidas nas arenas transnacionais [...], da midia e do

comércio transnacionais [...]” (Idem, p.267). Neste sentido, a proposta € que, em
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diferentes territorialidades, a familia, a cultura e a globalizacdo, combinadas, possam
gerar infinitas possibilidades de criacdo de masculinidades hegemonicas, ou, sob o
nosso ponto de vista, também subordinadas. Nos parece que h4, a partir desta proposta

concretizada, um borréo atravessando (e misturando) hegemonias e subordinagoes.

As ligacBes entre esses niveis ndo apenas existem, mas podem ser
importantes nas politicas de género. Instituicdes globais pressionam ordens
de género regionais e locais, ao passo que ordens de género regionais
fornecem materiais culturais adotados ou retrabalhados em arenas globais e
também modelos de masculinidade que podem ser importantes para as
dindmicas de género locais (CONNELL e MESSERSCHMIDT, 2013.
p.267).

A encorporagdo® social (p.269. Negrito nosso) trata de novas, e mais
competentes, maneiras de analisar a representacdo e insercao do corpo do homem nos
estudos de masculinidades. O corpo, de manejo social, esta menos para o deleite proprio
do que como caminho para interagdo com o outro (RUBIN apud CONNELL e
MESSERSCHMIDT, 2013. p.270). Segundo a leitura destes autores, o uso do corpo
deve ser analisado como peca chave, e politica, portanto, para o fenémeno generificado.
Fruto de relacdes culturais, econémicas, sociais, é também um dispositivo histérico de
modus vivendi, ou performético (Judith Butler). Neste sentido, o fenémeno das pessoas
trans, drag queens e kings, o corpo musculoso ou ndo, a exaltacdo do uso da barba, 0s
novos caminhos na moda - totalmente atravessados entre masculino e feminino -
modelos de cortes de cabelo, ou mesmo o cabelo comprido e 0 coque para 0s homens e
o cabelo curto para mulheres; toda esta arena corporal, que antes era duramente definida
segundo padrdes normativos que ditavam 0 que servia “para homem” e o que servia

“para mulheres”, estd embaralhado.

Os corpos participam na acgdo social ao delinearem o0s cursos da conduta
social — o corpo como participante da geracdo de praticas sociais. E
importante que ndo apenas as masculinidades sejam entendidas como
incorporadas, mas também que sejam tratados os entrelagcamentos das
encorporacfes com os contextos sociais (Idem, p.269).

* Encorporacdo é utilizado, pelo autor desta dissertacdo, na traducdo para o portugués do termo
“embodiment”. Esta informagdo consta na nota do tradutor do texto de CONNELL e MESSERSCHMIDT
(2013). Relaciona-se com dar corpo, com ressignificacdo, a caracteristicas socioculturais de um
determinado grupo, a fim de manter sua hegemonia. De acordo com os significados morfoldgicos da
lingua portuguesa, o prefixo in (de origem latina), sugere sentido contrario, privacdo ou negacao,
enquanto o prefixo en (de origem grega), indica posicdo interior, movimento para dentro. Assim, no n0Sso
entendimento, “embodiment”, ao invés de ser traduzindo como incorporagdo, fica melhor adaptado como
encorporacao.
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Por fim, fala-se em “dinamica das masculinidades” (p.271. Negrito nosso).
Cabe, na pesquisa de masculinidades, considerar o universo complexo das formagoes
identitarias no amplo espectro de formagdo deste grupo. Talvez, utopicamente, a
pesquisa de masculinidades hegemdnicas devesse almejar as analises reformistas, que
abolissem os dispositivos de poder até hoje engendrados por elas, com relacédo a mulher
e as masculinidades subordinadas. CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013) apontam
que “[...] o conceito de masculinidade hegemdnica ndo se assenta em uma teoria da
reprodugdo social” (p.272. Grifo nosso) e, por isso, alterna-se historicamente de acordo
com o0s engendramentos socioculturais que demandam solucbes e algum tipo de
dominacdo em determinado periodo. Faz-se necessario, entdo, acrescentar o ponto de
vista relacional a estas relagdes de género, que “[...] sdo sempre arenas de tensdo”
(Idem). Em outras palavras, os autores imaginam que, a constitui¢cdo das masculinidades
hegeménicas devesse se somar uma condi¢do de igualdade das mulheres bem como de
masculinidades subordinadas, de forma que todos tivessem oportunidade de exercer

alguma hegemonia particular em suas vidas.

Colocada de outra maneira, a conceitualizacdo da masculinidade hegeménica
deveria explicitamente reconhecer a possibilidade da democratizacdo das
relagdes de género e da abolicdo de desigualdades de poder, e ndo apenas a
reproducdo da hierarquia. Uma hegemonia positiva permanece, todavia,
como uma estratégia-chave para os esfor¢os contemporaneos de reforma
(CONNELL e MESSERSCHMIDT, 2013. p.272).

De acordo com as premissas destes autores, estudar o campo das masculinidades
na teoria é assumir uma postura tao fluida e diversificada quanto a marca identitaria em
questdo. Assumir a fluidez é assumir a ampla gama de masculinidades que se formam e

coexistem em diversos contextos sociais e culturais que sdo, certamente, histéricos.

Na esteira de novos caminhos propostos para o olhar as masculinidades,
CONNELL (1995), através de “politicas da masculinidade”, serve como norte para a
transformacdo. Sobremaneira nos interessa a forma como coloca a relagdo das
masculinidades contemporaneas com os sentimentos e emocoes (a afetividade e o amor,
portanto, se equiparamos ao nosso tema e objeto de estudo), com 0 mundo do trabalho,
com 0 corpo e 0s processos cotidianos sexualizados, com o feminino, e a epidemia
mundial de HIV, por exemplo. Tais elementos podem formar um eixo bésico de
categorias para a analise em nosso texto. Cabe ressaltar que um movimento de politicas
para as masculinidades vem se transformando historicamente, junto do conceito proprio.

Desde os anos 1970, a época de “papéis masculinos” (CONNELL, 1995), até as
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varidveis sociais, historicas e culturais, admitidas ndo sem resisténcia por parte de
teoricos que “[...] aceitam o fato da transformagdo social do género, embora o deplorem
ou tentem reverté-lo” (Idem, p.187), o pensamento contemporaneo sobre as

masculinidades tende a tornar-se de incentivo a diversidade e a liberdade de expressao.

As questdes em jogo nessa critica da masculinidade [...] parecem muito mais
importantes do que sugerem as piadas feitas na midia a respeito dos Homens
Sensiveis da Nova Era. Para os homens, a obtengdo de uma compreensao
mais profunda de si proprios, especialmente no nivel das emogdes, constitui
uma chave para a transformacdo das relacBes pessoais, da sexualidade e da
vida doméstica. As praticas de género dos homens levantam importantes
questdes de justica social, considerando-se a escala de desigualdade
econdmica, a violéncia doméstica e as barreiras institucionais a igualdade das
mulheres. As masculinidades estdo profundamente implicadas na violéncia
organizada [...]. A trajetoria da epidemia de HIV esta estreitamente ligada a
recentes mudangas sexuais nas sexualidade masculinas (CONNELL, 1995.
p.186).

[...] as masculinidades sdo construidas também na esfera da “produg@o”. A
pesquisa sobre masculinidades dos homens da classe operaria e da classe
média, em varios paises, tem mostrado o0 processo de moldagem das
masculinidades no local e no mercado de trabalho, nas grandes organizacdes
e no sistema politico (Idem, p.188).

Para Robert Connell (1995), a ideia das praticas desempenhadas pelas
identidades masculinas é importante para que se entenda, e se busque liberdade para as
relacdes generificadas. “A masculinidade ¢ uma configuragdo de pratica em torno da
posicdo dos homens na estrutura das relagdes de género” (Idem, p.188). Mas também
faz questdo de enfatizar que o desempenho de praticas para as masculinidades ndo pode
ser analisado sem que se leve em conta a componente das relacdes de poder. “Falar de
uma configuracdo de pratica significa colocar énfase naquilo que as pessoas realmente
fazem, ndo naquilo que é esperado ou imaginado. Nao existe qualquer limite para os
tipos de pratica envolvidos” (Ibidem). Looking (HBO, 2014), neste caso, é
representativo de praticas homossexuais cotidianas que dizem respeito a um aspecto
afetivo possivel na relacdo entre homens gays que, atravessados pela cultura
contemporanea, produzem relacdes de género ressignificadas em seus cotidianos. 1sso
nos diz que as praticas empreendidas hoje pelas masculinidades subordinadas,
sobretudo, ndo sdo mera reproducdo do que j& existe, mas sim, operam no nivel da
transformacéo proposta por CONNELL (1995).

Falar de politicas de género, com base em CONNELL (1995), supde ressaltar o
carater multifacetado das relagdes interpessoais complexas. E tais relagdes, obviamente,

extrapolam o “face-a-face entre homem e mulher” (p.189). Estado e politicas de
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cidadania, economia, instituicdes sociais como a familia e também a propria
sexualidade humana representam elementos que integram 0 processo de formagdo do

género.

Dois aspectos dessa complexidade sdo particularmente importantes para se
pensar sobre a masculinidade. Em primeiro lugar, diferentes masculinidades
sdo produzidas no mesmo contexto social; as relacdes de género incluem
relagbes entre homens, relagdes de dominacdo, marginalizacdo e
cumplicidade. Uma determinada forma hegemodnica de masculinidade tem
outras masculinidades agrupadas em torno dela. Em segundo lugar, qualquer
forma particular de masculinidade &, ela propria, internamente complexa e até
mesmo contraditéria. Devemos essa compreensdo especialmente a Freud, que
enfatiza a presenca da feminilidade dentro da personalidade dos homens e da
masculinidade dentro da personalidade das mulheres e que analisou 0s
processos de repressdo pelos quais essas contradicdes sdo tratadas. Mas ela
surge igualmente em outros contextos (CONNELL, 1995. p.189).

Este excerto exemplifica um pouco mais a politica para os “novos homens”. O
nacleo desta ideia reside na mutabilidade e historicizacdo das relacfes de género, seja
dos homens com as mulheres e dos homens com outros homens, como mostrado atraves

de nosso objeto de pesquisa — Looking (HBO, 2014).

Isso sugere que devemos pensar na constru¢do da masculinidade como um
projeto (no sentido de Sartre) perseguido ao longo de um periodo de muitos
anos e através de muitas voltas e reviravoltas. Esses projetos envolvem
encontros complexos com instituices (tais como escolas e mercados de
trabalho) e com forcas culturais (tais como a comunicacdo de massa, a
religido, e o feminismo). Esses encontros tém uma estrutura dialética e nédo
uma estrutura mecanica (CONNELL, 1995. p.190. Grifo do autor).

O autor defende que uma mudanca se faz através da desconstrucdo radical dos
modelos arcaicos de masculino. E associamos o projeto do qual ele fala a ideia de
BADIOU e TRUONG (2013), por exemplo, quando estes autores, ja referenciados no
capitulo acerca do sentimento de amor, falam, da mesma forma, em projeto para o0 amor
contemporaneo. Apesar de CONNELL (1995) se referir a um projeto Sartreano,
inferimos que este € um ponto em que nossas vias teodricas de estudo, o amor e as
masculinidades subordinadas, se interseccionam. Assim como para 0 amor é saudavel a
defesa de um projeto de democracia para a afetividade, para o género, ha de se instaurar
um projeto de liberdade, um projeto de transformacédo da existéncia das masculinidades
que inclui, certamente, o incentivo a vivéncia sentimental e afetiva despida dos rétulos

da normatividade e do poder simbolico da naturalizacdo das rela¢fes binérias de género.

Para além destas categorias elencadas a partir do texto de CONNELL (1995),
nos sao também importantes, para efeito de andlise, outros aspectos de uma politica para

as masculinidades, defendida pelo autor. A “liberacdo gay” (Idem, p.195. Negrito
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nosso), € uma nominacgdo velha para um fendmeno em constante transformacéo e diz

respeito & emergéncia da cultura homossexual em diversos aspectos e territorios.

Uso um titulo agora anacronico para apreender a dimensdo de género da
politica dos homens gays. A Liberacdo Gay nos anos 70 langou uma vigorosa
critica tanto dos esteredtipos convencionais dos gays quanto da
masculinidade convencional, vistos como fontes de opressdo. [..] Esse
movimento esta baseado esta baseado na forma principal de masculinidade
subordinada na presente ordem ocidental de género. [...] As comunidades
gays urbanas tém presenciado uma volta dos estilos convencionalmente
masculinos e uma enorme tragédia na epidemia de HIV. A politica dos
homens gays tem sido reorganizada em torno da AIDS. Ao construir essa
resposta, as comunidades gays tém dado uma impressionante da capacidade
de afeto, de solidariedade emocional e de acdo coletiva dos homens face a
crise e a violéncia (CONNELL, 1995. p.195).

Afirma o autor que o perfil identitario gay masculino tem se desmontado ao
invés de procurar afirmacéo, e isso ajudaria na construcao de novas comunidades, muito
provavelmente em funcdo da fragmentacdo e do incentivo & diversidade de
identificagOes culturais. Embora concordemos que a epidemia de HIV tem se mostrado
resistente e até assustadoramente aumentada, também entre a populacdo LGBT, é-nos
particularmente desconfortavel, apesar de coerente e necessaria, a abordagem da
epidemia relacionada a “liberagdo gay” defendida pelo autor. Ainda que, em fungdo do
histérico, ndo se possa negar que a epidemia de HIV tenha sido um fenémeno conferido
ao publico homossexual a partir da década de 1980, € importante salientar que na
contemporaneidade, a doenca € tida como crbnica e esta disseminada por toda a
populacdo, seja heterossexual, LBGT, branca, negra, pobre e rica. O virus ndo faz
distingdo de género ou classe e hoje, a antiga prerrogativa de que a AIDS era doenca
exclusiva da homossocialidade, ndo é mais cabivel. Isso ndo quer dizer, porém, que
abandonaremos a existéncia da epidemia como categoria relacionada a masculinidade

homossexual, pois isso seria ignorar um fendmeno concreto.

A “politica de saida ou politica transformativa” (CONNELL, 1995. p. 196.
Negrito nosso) nos € particularmente importante como categoria pois trata,

resumidamente, de “mudangas de consciéncia dos homens” (Idem).

Ndo existe nenhum nome conveniente para essa forma de politica. Ela busca
sair das estruturas patriarcais atuais (dai o nome “movimento antissexista dos
homens”), mas ela também tenta transformar as formas existentes de
masculinidade. Ela partilha muitos objetivos com a politica gay, mas tem
uma légica adjacente diferente, uma vez que envolve uma tentativa para
escapar de uma identidade de género e ndo para afirma-la (CONNELL, 1995.
p.196. Grifo nosso).
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Adaptemos o sentido desta passagem do texto do autor para a realidade de nosso
objeto e seu grupo identitario. Parece-nos que, em Looking (HBO, 2014), exatamente
como suscitado por CONNELL (1995), as personagens fazem parte de um movimento
contrario ao patriarcado — por praticarem a afetividade entre as masculinidades —
transformando os formatos que existem no que tange essa pratica. Mas como se tratam
de masculinidades viris, também deixam transparecer que nao querem estar atreladas a
nenhum tipo de feminilidade ou afetacdo publica, exceto nas manifestacdes que
porventura acontecam no interior de grupos particulares, que funcionam como
marcadores existenciais e politicos para seus integrantes. “Os homens gays se tornaram
alvos sisteméticos do preconceito e da violéncia. Homens efeminados e débeis séo
constantemente humilhados” (Idem, p.197). Talvez por esse motivo, a negagdo do
género, ou de caracteristicas especificas de subordinacdo, como a afeminacao, seja uma
realidade das masculinidades homossexuais / masculinidades gays de Looking (HBO,

2014), e elas estejam relacionadas a heteronormaliza¢do, como veremos.

As politicas defendidas por CONNELL (1995) certamente dizem respeito a
transformacfes que o autor, e incluimo-nos nesta empreitada, considera importantes
para uma libertagdo dos homens do patriarcado. Se homens heterossexuais necessitam
livrarem-se das amarras histdricas impostas por este ideal, as masculinidades
homossexuais, frisamos, parecem tracar uma jornada dupla de libertacdo, empreendendo
lutas contra 0 hegemonico e, portanto, contra um poder instituido, e também a favor da
extincdo do patriarcado, nos moldes opressores em que ele foi fundado e até hoje
permanece. As movimentacOes simbolicas e culturais e alteracdes de status quo dentro
de grupos identitarios de masculinidades subordinadas sdo importantes para este fim, ja
que terminam por ajudar a descontruir o ideal tido como normal para as relacdes de

género.

[...] se quisermos compreender o género como sendo algo sobre a forma
como 0s corpos sdo trazidos para um processo historico, entdo podemos
reconhecer contradi¢cbes nas corporificagbes existentes e podemos ver
grandes possibilidades de re-corporificacdo para os homens. H& diferentes
formas de usar, sentir e mostrar os corpos (CONNELL, 1995. p.200. Grifo do
autor).

A presenca e 0s usos dos corpos é muito importante na analise da cultura da
homossocialidade e nas politicas para os “novos homens” (CONNELL, 1995). E através
de marcadores identitarios corporificados que subgrupos na cultura masculina

homoerdtica sdo formados. O corpo e a maneira como ele se apresenta, pode leva-lo a
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sofrer mais ou menos preconceito, de acordo com as estratégias, mais ou menos
hegemonicas, que forem utilizadas nas vivéncias cotidianas. “[...] jogar com os
elementos do género sé serd benigno se desmontarmos o acordo que vincula beleza com
status. Podemos rearranjar a diferenca apenas se contestarmos a dominacdo. (Essa
estratégia) exige um projeto de justi¢a social” (Idem. Grifos nossos). De certa forma,
vemos o corpo em Looking (HBO, 2014), como este elemento de identidade de grupos,
e como ferramenta politica de existéncia. Mesmo com as diferengas nos marcadores
corporais, 0 cerne da narrativa em questdo promove o0 reconhecimento de outras
possibilidades de vivéncia dos afetos para os homens, o que ajuda na visibilidade de um

tipo de sociedade mais livre e igualitéria.

O modelo relevante é [...] um dentro de uma variedade de lutas em diversos
locais, ligadas através de um sistema de redes e ndo de uma mobilizagdo de
massa ou de uma organizagio formal. E mais provavel que os homens se
desvinculem da defesa do patriarcado em pequenos nimeros a cada vez,
numa grande variedade de circunstancias. Assim, o padrdo politico provavel
é um padrédo de desequilibrio entre situagcdes, com questdes e possibilidades
de acéo configuradas de forma variada e diferente (CONNELL, 1995. p.202).

Apesar disso, cabe uma ressalva com relacdo a representacdo dos corpos
masculinos na construgé@o narrativa do nosso objeto de pesquisa. Ele apresenta, no seu
transcorrer, um padrdo — de masculinidade homossexual subalterna — nitidamente
alinhada a tracos de hegemonia branca. Ou seja, mesmo sendo uma promessa de
visibilidade para as préaticas da homossocialidade como formas possiveis e naturais de
existéncia da afetividade, o seriado parece promover, de certa forma, um registro dessas
identidades masculinas definidas e coerentes com um padrdo branco, caucasiano,

europeu e heteronormativo. Faremos consideracdes a este respeito mais adiante.

A homossexualidade viril representada em nosso objeto, apesar de parecer estar
condicionada a um ideal de masculinidades que tem resquicios patriarcais de
heteronormatividade em suas praticas, ousa trilhar o caminho dos sentimentos e das
afetividades ressignificando o lugar de todas as masculinidades. Tenta, desta forma,
marcar um territorio novo e fluido de experiéncias de vida para a identidade masculina,
ja que se aventura corajosamente nesta seara. Esta nova experiéncia — a do incentivo a
afetividade entre os homens — nos parece um ato de revolugdo e certamente contribui

para 0s novos cenarios masculinos contemporaneos.

Calcadas nos corpos e nas liberdades de expressdo de sua cultura particular, as

masculinidades gays, sob 0 nosso ponto de vista, engendram, entdo, uma situacao
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paradoxal. Apostam em suas ambiguidades e dicotomias particulares como armas
simbdlicas no campo de batalha da liberdade de existéncia. Mas isso ndo quer dizer que
as acOes da batalha devem ser igualmente tidas como taticas de guerrilha baseadas na

violéncia, mesmo que simbdlica. Conforme CONNELL (1995)

[...] a politica prefigurativa do género e da sexualidade ndo precisa ser
necessariamente rigida. Ela pode ser, pelo contrario, escandalosa, alegre,
ruidosa ou perturbadora: programas de prevengdo a AIDS administrados por
prostituas e por antigas prostitutas; os prazeres e os riscos da cultura gay; o
esporte integrado. A prefiguracdo pode também ser pacifica (p.204).

Com este trecho, o autor nos ajuda a justificar a existéncia paradoxal de nossas
masculinidades subalternas como diferenciais na contemporaneidade. Lutam contra
hegemonia, mas acabam por utilizar estes mesmos recursos na tarefa da ressignificagao
de seus pares. E, conforme ja mencionamos, sdo as categorias comumente existentes no
campo das masculinidades hegemdnicas e subordinadas, ja apresentadas com o suporte
de CONNELL (1995), que nos conduzirdo no restante da analise a ser empreendida

neste trabalho.



4. 0 OBJETO DA CULTURA DAS SERIES

Como temos registrado desde a introducao deste texto, seu objetivo principal é
refletir sobre a representacdo do afeto das masculinidades contemporaneas, construida
na narrativa seriada midiatizada. A relacdo de desejo sexual e amoroso sobre o qual nos
focamos é o das masculinidades subordinadas, denominadas neste trabalho como
masculinidades homossexuais ou masculinidades gays. Como ja visto, fizemos um
resgate tedrico sobre o amor em diversos periodos historicos, bem como visbes de
diversas areas do saber, modernas e/ou contemporaneas, que tém sido empreendidas
acerca do sentimento de amor e desejo sexual na dindmica social e cultural humana.
Genericamente, sobre 0 amor, o que pudemos perceber é que a maior parte das analises
e estudos foca-se na relacdo amorosa heterossexista, ideal ocidental naturalizado e
simbolicamente objeto de relacdes de poder, como defendido por diversos autores.
Também apresentamos 0s conceitos de dominacdo masculina, masculinidades
hegemonicas e subordinadas, para completar o campo tedrico ao qual o texto esta
filiado. Cabe ressaltar que esta analise, que mescla Comunicacao e género, esta inserida,

também, e de forma politica, dentro do campo de estudo dos Estudos Culturais.

As leituras de que estamos dispondo nesta pesquisa estdo culturalmente
contextualizadas. Registrar o fendmeno das masculinidades homossexuais ou
masculinidades gays como cultura de grupo, perpassada pela cultura da midia &,
decerto, falar de uma cultura homossexual, ressignificada por uma cultura midiatizada.
Recorreremos a Marcel Silva (2013), quando este propde uma “cultura das séries” para
situar este espaco midiatico sobre o qual pretendemos discorrer. Sobremaneira
registraremos, também, a hegemonia das séries americanas, com base em Francois Jost
(2012) e também em SILVA (2013). Atrelado a uma cultura das séries americanas esta
0 nosso objeto, Looking (HBO, 2014), que serd contextualizado na sequéncia do

capitulo.

4.1 Cultura da narrativa seriada

A “cultura das séries”, segundo SILVA (2013), “[...] é o resultado dessas novas
dindmicas espectatoriais em torno das séries de televisdo, especialmente, as de origem
norte-americana” (p.03). O autor ajuda no entendimento da dindmica que relaciona

expectadores e narrativa seriada contemporanea, afirmando que as producdes norte-
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americanas, sobretudo, sdo capazes de reunir legides de fas especialistas em cada roteiro
disponivel, j& que operam conceitos de identificacdo, repeticdo, a experiéncia privada do
roteirista/produtor, um simulacro convincente e atraente de realidades especificas e,

apesar da repeticdo (marca da serializacdo), a eterna novidade em cada episddio.

Para entender a complexidade desse fen6meno, estamos aqui propondo trés
condig@es epistemoldgicas centrais que se consubstanciaram nas duas Ultimas
décadas para promover esse panorama em que as Séries ocupam lugar
destacado dentro e fora dos modelos tradicionais de televisdo: a primeira
condicdo é que chamamos de forma, e esta ligada tanto ao desenvolvimento
de novos modelos narrativos, quanto a permanéncia e a reconfiguracdo de
modelos classicos, ligados a géneros estabelecidos como a sitcom, o
melodrama e o policial. A segunda condicdo estd relacionada ao contexto
tecnoldgico em torno do digital e da internet, que impulsionou a circulacéo
das séries em nivel global, para além do modelo tradicional de circulacdo
televisiva. A terceira condicdo se refere ao consumo desses programas, seja
na dimensdo espectatorial do publico, através de comunidades de fas e de
estratégias de engajamento, seja na criacdo de espagos noticiosos e criticos,
vinculados ou ndo a veiculos oficiais de comunicacdo como grandes jornais e
revistas, focados nas séries de televisdo (SILVA, 2013. p.03 e 04).

De acordo com a leitura de SILVA (2013), podemos inferir que o fendmeno seriado
contemporaneo alicerca-se no modo de producdo, que soma modelos j& consagrados
com novas formas de realizar este tipo de ficcdo, sempre muito conectada com a
realidade — ndo tentando ser, de fato, um espelho dela; também relaciona-se ao poder de
distribuicdo, legal e ilegal, dos conteudos através da rede, fato que extrapola o meio de
producdo televisivo por exceléncia e possibilita novas maneiras de consumir 0s
seriados; e a presenca dos fas que, de forma segmentada, sentem-se identificados com

as narrativas representadas por tais serialidades.

JOST (2012), baseado em texto de Umberto Eco, e ao contrario de Marcel Silva
(2013), defende que a identificacdo dos espectadores com as tramas das producoes
seriadas estdo postas menos em fun¢do do modo de producdo mas sim com a relagédo
que elas suscitam. E nos parece, esta, uma relacdo lidica e pedagdgica, pois € através
dos seriados que se pode visitar um passado particular ou legitimar uma existéncia

presente, tornando-a parte do mundo espectatorial.

[...] o que liga o telespectador as séries € primeiramente o prazer que a
repeti¢do provoca, prazer enraizado na infancia, quando pediamos a nossos
pais para que nos recontassem indefinidamente nossa histdria preferida. Se se
deseja compreender a importancia da séries nas praticas culturais, essa
compreensdo vem menos da licdo de anatomia que nelas se encontra, e mais
do exame das relacdes que elas estabelecem com seus espectadores. Uma
coisa € compreender a arquitetura de uma casa, outra € 14 se sentir bem. Uma
coisa é compreender como uma narrativa é construida, outra é identificar por
que se quer que ela seja contada. (p.25 e 26. Grifos do autor).
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E sedutor, & luz destes dois autores, afirmar que as séries americanas sdo formatos
hegemdnicos na industria do entretenimento audiovisual hoje pois parecem combinar as
propostas tedricas de ambos. Elas estdo baseadas num meio tecnoldgico avangado de
producdo, incluindo os diferentes meios digitais de circulacdo e, no nivel do subjetivo,
promovem identificacdes de seus publicos com as historias contadas. Neste caso, JOST
(2012), e SILVA (2013), se somados, parecem estar corretos ao determinarem o poder

simbdlico da narrativa seriada norte-americana.

Em texto especifico sobre o papel de preponderéncia que as séries americanas
representariam hoje no mundo midiatizado da cultura, JOST (2012) toma o exemplo da
HBO?: It’s not TV, para inferir que ndo ha mais uma centralidade televisiva no lugar
das séries. Esta € uma das razdes pelas quais se afirma a hegemonia deste formato,
sobre o cinema por exemplo, ja que seu processo de circulacdo € tecnologicamente

difuso.

[...] as séries sdo menos televisuais que o telejornal, os jogos ou a
telerrealidade, que s6 podem ser concebidos no fluxo incessante da televisdo,
essa torneira de imagens e sons. Prova estd que a gente assiste as séries
também fora desse fluxo, via televisdo de recuperagdo, streaming ou DVD.
Mas ndo é isso que a HBO quer dizer, que fique claro (quando menciona
seu slogan: HBO: It’s not TV). A exemplo do que disse o Canal +, que
afirmou uma vez: “Ao menos durante o tempo que vocé esta assistindo ao
Canal Plus, vocé nao estd em frente a televisdo”, a emissora americana, com
seu slogan, eleva as séries ao estatuto de obra, da mesma forma que os filmes
(JOST, 2012. p.24 e 25. Negrito nosso).

As producbes americanas, para o autor, operam no nivel da imagem e todos os
seus simbolos. A midiatizacdo é um processo que ajuda na disseminacdo dos conteidos
e na formagdo de um numero infindavel de fas e telespectadores. “Longe de se dirigir
diretamente a realidade, como essa famosa janela aberta para 0 mundo ao qual
seguidamente se resume a televisao, elas ndo se comunicam [...] com ela a ndo ser por
intermediacdo da imagem sob todas as suas formas” (Idem. p.31). O autor, sobretudo,

observa um aspecto subjetivo que as producdes seriadas dos EUA conseguem retratar.

A forca das séries americanas advém da contemplacéo de duas aspiracGes
contraditorias: o desejo de explorar o novo continente, de ir rumo ao
desconhecido, de descobrir o estrangeiro e, a0 mesmo tempo, de encontrar
nesses mundos construidos a familiaridade reconfortante de uma atualidade
que é também a nossa, as contradi¢cbes humanas que conhecemos e, enfim, os

% Ainda neste capitulo contextualizaremos a HBO — Home Box Office e, de forma geral, a sua historia,
como forma de colocé-la em perspectiva com o objeto de pesquisa, veiculado pela emissora entre 2014 e
2015.
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herdis que, como o telespectador, chegam a verdade mais pela imagem do
que pelo contato direto (JOST, 2012. p.32).

“[...] as séries de TV estao se afirmando, se ndo como superiores, pelo menos em
pé de igualdade ao cinema, ndo apenas em termos de negdcio, mas de possibilidade [...]
estética [...] (e 0) epicentro desse processo sdo os Estados Unidos” (SILVA, 2013. p.07.
Grifo nosso). O mercado hegemonico na América do Norte € uma realidade e neste
ponto os dois autores concordam. As novas tecnologias e a internet sdo ferramentas que
ajudam a impulsionar esses novos produtos, com mais forca. “Desse modo, com a
internet, vamos gradativamente deixando de falar de exportacdo para falar de circulacéo

de produtos televisivos” (Idem. p.09).

A experiéncia mesma de assistir Looking (HBO, 2014), para efeito desta anélise,
ndo foi feita através da tela da TV comum. As préticas que envolveram a assisténcia do
seriado abarcaram o uso de buscas pela internet, downloads dos arquivos de todos os
episddios via torrent, arquivos de legendas e 0 manuseio de players digitais instalados

no computador.

[...] vivemos um contexto cultural e tecnolégico singular, em que a facilidade
no acesso a diferentes séries, inclusive de épocas passadas, vislumbra a
formacdo de um conjunto de novos espectadores cujo repertério esta sendo
formado por uma tela conectada, cujos hiperlinks apontam para um ambiente
multitarefas e multiplataforma perante o qual redimensionamos nossa
atencdo e nossas funcgdes espectatoriais (SILVA, 2013. p.09. Grifos nossos).

Marcel Silva (2013) argumenta que diante deste fenémeno, é necessario admitir
que uma nova onda espectatorial estd em curso, e ela se baseia na multiplicidade
tecnoldgica e no capital técnico, operacional e cultural desta audiéncia conectada com
seu momento histérico, capaz de absorver conteudos de diversas fontes, ao mesmo
tempo. “E € no universo do digital, dentro e fora da rede, que se armam os alicerces
dessa espectorialidade hiperconectada tipica de uma cultura das séries, que podemos
chamar de cibertelefilia” (p.10).

Nas palavras de SILVA (2013)

A relacdo entre as séries e seu publico é o vértice derradeiro do esquema
conceitual que criamos para entender a cultura das séries. Trata-se de novas e
complexas dindmicas espectatoriais que sdo gestadas no seio das
comunidades de fas, através de trocas simbdlicas e materiais pelos fas entre
si, dos fis para as emissoras e das emissoras para os fis. E, de fato, uma
processo comunicacional muito complexo, que faz emergir 0 modo dialético
e inter-relacionado por meio do qual se ddo as relacdes entre a grande midia e
seu publico (p.12).
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Sem encerrar a discusséo tedrica sobre a cultura das séries e a influéncia
mundializada das narrativas seriadas americanas, JOST (2012) nos d& um indicio, e
também uma justificativa, da importancia destes produtos para as préaticas cotidianas das
pessoas. E, portanto, sobre o motivo de Looking (HBO, 2014) ser o objeto de pesquisa

deste trabalho.

O sucesso das séries explica-se menos pela sua capacidade de refletir de
forma realista sobre 0 nosso mundo do que por suas condi¢fes de fornecer
uma compensacdo simbdlica. E também necessario as observar como
sintomas de nossas aspiragdes e por aquilo que elas dizem sobre nds (Idem.
p.69 e 70).

A partir disto, apresentaremos narrativas seriadas contemporaneas que
contextualizam a prética de masculinidades homossexuais, levando em consideragao
justamente que elas tiveram o poder de dizer algo sobre o grupo identitario em quest&o.
A sequéncia do texto se preocupa em apresentar o objeto — Looking (2014), através de
uma tentativa de inferir, teoricamente, que compensacfes simbolicas ele pdde ter

operado junto de seu conjunto espectatorial.

4.1.1 Temética gay em narrativas seriadas contemporaneas

A partir de um eixo tedrico centrado na “cultura da séries” (SILVA, 2013), e na
dindmica e hegemonia das séries americanas (JOST, 2012), passaremos a contextualizar
através de producgdes seriadas audiovisuais contemporaneas, e de forma genérica, o
grupo identitario das masculinidades gays as quais nos reportamos quando escolhemos
0 objeto de pesquisa. Elencamos 4 (quatro) seriados que, em Seus argumentos,
apresentaram, de alguma forma, a temética das masculinidades homossexuais: Will &
Grace (1998-2006); Queer as Folk (2000-2005); Brothers and Sisters (2006-2011); e
Modern Family (2009). Ressaltamos que, dentre os escolhidos, apenas Queer as Folk é
uma série (anglo-americana) que dedica sua tematica e argumento, completos, a perfis
identitarios homossexuais. A diferenca é que ela tem ndcleos dramaéticos integrados por
mulheres lésbicas. Os demais seriados tém apenas nucleos, ou personagens, dedicados a
tematica gay, diferentemente de Looking (HBO, 2014), que tem sua trama, Unica e
central, baseada no perfil identitario de nosso interesse. No nosso objeto de pesquisa

também ndo h& mencéo a identidade lésbica, como em Queer as Folk.
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Nossa justificativa para tal escolha da-se em fungdo do sucesso que tais seriados
fizeram entre o publico LGBT (e entre os demais publicos), sendo, muitos deles,
pioneiros na circulacdo, informacdo e visibilidade das praticas homossexuais, de

Iésbicas e/ou pessoas trans.

Will & Grace ganhou muitos prémios durante as oito temporadas em que fora
veiculada na televisdo americana. Originalmente produzida pela NBC (NBCUniversal
Media, LLC — 2016), o primeiro, dos 194 (cento e noventa e quatro) episodios
(normalmente com 22 minutos de duracdo cada), foi ao ar no ano de 1998 (21 de
setembro nos Estados Unidos e 22 de outubro no Brasil), tendo sido o ultimo episodio
promovido em 2006%°. A emissora também produziu 4 (quatro) especiais, que
normalmente eram exibidos em intervalos da programacdo ou outras ocasides. No
Internet Movie Database, o argumento resumido ¢ o que segue: “Will e Grace vivem
juntos num apartamento em Nova York. Ele é um advogado gay, ela uma designer de

interiores heterossexual"?’.

Will & Grace, sob o0 nosso ponto de vista, produzia pelo menos 4 (quatro)
identificacGes diferentes em seu publico, ja que apresentava outros 2 personagens
coadjuvantes que, com o passar das temporadas, somaram um nimero imenso de fas e
aumentaram suas participacGes nos episédios. Além dos principais, Will Truman e
Grace Adler, a trama se desenvolvia através das historias de Jack McFarland, a
ostentacdo do gay afetado, afeminado e extremamente irreverente, burro ou mesmo
irdnico, as vezes; e de Karen Walker, uma inveterada por casamentos com homens ricos
e que, no momento da série, respondia como assistente de Grace em seu escritério de
design. Ha ainda uma quinta personagem, Rosario Salazar, a empregada doméstica
latina de Karen, mas ela ndo serd relacionada no corpo do texto. A imagem a seguir
ilustra os 4 personagens, que por identificacdo do publico, tornaram-se 0s principais,
deste seriado. Na sequéncia (da esquerda para a direita), a atriz Megan Mullally, que

interpretava a perturbada e aproveitadora Karen Walker; Eric McCormack, como o

% Todas as informacdes sobre os seriados pesquisados e apresentados nesta secdo do texto como
contextualizacdo histérica ao objeto foram retiradas dos portais: http://www.imdb.com (fonte primaria
para dados técnicos); http://www.minhaserie.com.br; http://thetvdb.com; https://www.wikipedia.org; e
http://www.gettyimages.com (todos estardo referenciados na bibliografia consultada, ao final do
trabalho).

2 Retirado de http://www.imdb.com/title/tt0157246/2ref =fn_al tt_1. Acesso em 22/02/16. O trecho
original em inglés ¢ o que segue: “Will and Grace live together in an apartment in New York. He's a gay
lawyer, she's a straight interior designer”.



http://www.imdb.com/
http://www.minhaserie.com.br/
http://thetvdb.com/
https://www.wikipedia.org/
http://www.gettyimages.com/
http://www.imdb.com/title/tt0157246/?ref_=fn_al_tt_1
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advogado masculo e gay Will Truman; Debra Messing, interpretando a atrapalhada

Grace Adler e Sean Hayes, o espalhafatoso Jack McFarland.

Figura 01. Elenco de Will & Grace

Fonte: Gettylmages®®

Dois portais na internet, os quais consultamos durante a pesquisa, ajudam a

esmiucar a trama de Will & Grace.

Will e Grace eram namorados na faculdade. Will estava confuso com sua
sexualidade, até que no dia de acdo de gragas, Grace convida Will para ir até
sua casa, |4 decidem ter sexo. Na hora "H", Will percebe que é homossexual.
A partir dai, os dois se tornam grandes e inseparaveis amigos, com varias
situacOes hilariantes e atrapalhadas. A principio, Will conhece Jack, um
amigo com um esteredtipo gay bem exagerado e, Grace conhece Karen, uma
socialite que vive de alcool, dinheiro e remédios. Logo no inicio da série,
Jack e Karen ganham destaque pela quimica das personagens, formando
outra dupla de inseparaveis amigos®.

Se existe algo que nao separa Will Truman e Grace Adler é a grande amizade
que sentem um pelo outro. Mas, no passado, eles ja foram mais do que
amigos. Durante a faculdade, Grace tentou levar para sua cama o, entéo,
namorado Will. Mas existia um problema, o qual os dois namorados nédo
podiam evitar: a dificuldade que Will sentia em ter a primeira transa com
Grace era porque descobriu que ndo gostava de mulheres. Sim, Will
descobriu que é gay, deixando Grace desolada. Os anos se passaram, € a

2 Retirado de http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/season-1-pictured-megan-mullally-as-

karen-walker-eric-news-photo/138375786. Acesso em 22/02/2016.

 Texto retirado de http://thetvdb.com/?tab=series&id=71814&lid=26. Acesso em 22/02/2016.



http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/season-1-pictured-megan-mullally-as-karen-walker-eric-news-photo/138375786
http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/season-1-pictured-megan-mullally-as-karen-walker-eric-news-photo/138375786
http://thetvdb.com/?tab=series&id=71814&lid=26
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amizade entre os dois voltou com toda a forca. Hoje, Will é um prestigioso
advogado, que tem uma estranha amizade com Jack, um gay, que gosta de
mostrar que é, realmente, gay. Por outro lado, Grace tornou-se uma
decoradora de primeira, mas tem problemas em estabelecer uma boa relacéo
de trabalho com sua assistente, Karen, uma milionaria que ndo da a minima
para 0 que os outros pensam. Com esse quarteto, Nova York ndo sera mais a
mesma, principalmente porque sexo e amizade, com esse grupo, s6 termina
em confusao®.

De forma geral, os textos das sinopses trazem as mesmas informacdes. Apenas
diferem quando apresentam os tipos de homossocialidade que o seriado apresenta.
Inferimos que Will & Grace foi uma producédo que categorizou as masculinidades gays,
para 0 bem ou para o mal, ajudando na manutencéo de estereotipos. Apesar de ter tido
uma estrondoso sucesso, mesmo entre a comunidade LGBT, instaurava, ao fim dos anos
1990, ainda, a figura caricata do gay espalhafatoso (Jack McFarland — Sean Hayes) e do
homossexual bem sucedido por ser advogado (Will Truman — Eric McCormack),
conservando tracos de virilidade e mantendo-se, em publico, longe da afetacéo
feminina. As figuras femininas (Grace e Karen) nos parece, representam uma
inferioridade ignorante, a burrice e a seducdo displicente e pré-arquitetada (para o

elenco completo, ver anexo 01)

Na esteira das producdes seriadas que trataram do género como tematica, Queer
as Folk (2000-2005) - integrante deste corpus contextual eleito para circundar e embasar
Looking (HBO,2014) - € a narrativa seriada que mais se aproxima do formato e do
argumento de nosso objeto de pesquisa. Apesar de a versdo americana ter sido
concebida 14 anos antes (cabe ressaltar que o seriado americano é uma adaptacdo do
original britanico de mesmo nome, que fora veiculado entre 1999 e 2000), Queer as
Folk também almejava retratar as experiéncias amorosas e o0 cotidiano de amigos gays
vivendo numa cidade grande, mas incluia um ndcleo lésbico em sua trama. Os autores
quiseram mostrar, de forma honesta, o cotidiano e as praticas de vida de grupos de
homossexuais. O argumento resumido no IMDB diz que o seriado ¢ sobre, “as vidas e

os amores de um grupo de amigos gays que vivem em Pittsburgh, Pennsylvania”31.

Queer as Folk tem um elenco grande, 0 que tornava as historias mais

diversificadas. S&o 7 (sete) as personagens principais. A versdo americana do seriado foi

% Texto retirado de http://www.minhaserie.com.br/serie/13-will-and-grace. Acesso em 22/02/2016.

' Texto retirado de http://www.imdb.com/title/tt0262985/?ref =nv_sr_1. Acesso em 22/02/2016. O
trecho original em inglés: “The lives and loves of a group of gay friends living in Pittsburgh,
Pennsylvania”.



http://www.minhaserie.com.br/serie/13-will-and-grace
http://www.imdb.com/title/tt0262985/?ref_=nv_sr_1
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produzida e veiculada pelo canal Showtime NetWorks, teve 83 (oitenta e trés) episédios
em 5 (cinco) temporadas (contabiliza, também, mais 3 especiais). O elenco base, visto
que ainda existem personagens coadjuvantes, aparece na figura a seguir (em fotografia

para divulgacao do seriado):

Figura 02. Elenco principal de Queer as Folk

Fonte: Portal Nerdis*?

Conforme mostra a fotografia acima, da esquerda para a direita, estdo os atores e
seus respectivos personagens na trama: Peter Paige — Emmett Honeycutt (de roxo);
Michelle Cluine — Melanie Marcus (de vermelho); Hal Sparks - Michael Novotny (de
azul, agachado); Thea Gill — Lindsay Peterson (de azul, em pé); Gale Hall — Brian
Kinney (de preto); Randy Harrison — Justin Taylor (de laranja) e Scott Lowell — Ted
Schmidt (de verde).

“Os Assumidos”, como fora traduzido no Brasil e ficou conhecido pelo publico,
apresentava, sob nossa visada, uma trama mais baseada no cotidiano e nas praticas
sexuais da homossocialidade. Além, claro, de introduzir a questdo do relacionamento
entre duas mulheres na trama. Era, de certa forma, um salto da caricatura gay a

existéncia politica enquanto grupo identitario, através do choque cultural.

"Os Assumidos"” narra a historia de cinco homens homossexuais que vivem
em Pittsburgh, Pennsylvania: Brian, Justin, Michael, Emmett e Ted.

%2 Retirado de http://nerdist.com/tv-cap-queer-as-folk-reunites-orange-is-the-new-black-casts-a-dj-girls-
gets-renewed. Acesso em 23/02/2016.



http://nerdist.com/tv-cap-queer-as-folk-reunites-orange-is-the-new-black-casts-a-dj-girls-gets-renewed
http://nerdist.com/tv-cap-queer-as-folk-reunites-orange-is-the-new-black-casts-a-dj-girls-gets-renewed
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Compondo o elenco principal, ainda temos o casal de léshicas, Lindsay e
Melanie e a mée orgulhosa de Michael, Debbie® (ver anexo 02).

O drama em Queer as Folk centra-se mais na vida sexual (em funcdo das
interpretacdes das cenas de sexo) e nas descobertas e aventuras de rapazes que mostram
sem filtros sua orientacdo sexual para a sociedade, como forma de afirmacédo politica,
por isso sdo tidos como assumidos. As drogas também sdo assunto dessa narrativa
seriada, o que a difere da abordagem de Looking (HBO, 2014). O uso de drogas, nas
cenas de nosso objeto de pesquisa, ndo sdo tematica a ser tratada, passando muito
proximo a naturalizagdo de uma situa¢ao da vida contemporanea, uma pratica “normal”
nas grandes metrépoles do nosso tempo (como é o caso de Sdo Francisco — CA). Ou
seja, se em Queer as Folk a pratica sexual entre homens e as drogas sdo tematicas
colocadas em evidéncia, como se fossem uma via prioritaria de acesso e conhecimento
dos modos de vida das masculinidades homossexuais, em Looking (HBO, 2014), tais
elementos certamente aparecem, ndo descolados das vidas das personagens, mas de
alguma forma ‘“naturalizada”, na tentativa de mostra-los, assim como a propria
sexualidade, ndo mais como diferentes, mas produtos de um tempo histérico e que

retratam praticas corriqueiras.

Os dois seriados que fecham este circulo contextual baseiam-se,
majoritariamente, em relacdes familiares e toda a sorte de conflitos que tais relacbes

podem gerar.

Comecamos por Brothers and Sisters (2006-2011). “A histéria do drama que

3% & a representacdo idilica do jeito de viver e do

envolve os irmaos de uma familia
sonho americano, e de como a perfeita familia dos Estados Unidos pode esconder
segredos, na vida privada (ndo s6 a familia da América do Norte, como também a maior
parte das familias retratadas em produgdes audiovisuais, como seriados e telenovelas),
que estdo muito aquém de uma moral baseada em bons costumes, defendida quando em

publico.

% Texto retirado de http:/thetvdb.com/?tab=series&id=75367&Iid=26. Acesso em 23/02/2016. Sobre
Debbie, a “maée orgulhosa de Michael”, interpretada pela atriz Sharon Gless, preferimos néo relaciona-la
no texto por ser coadjuvante e ndo interessar para esta contextualizacdo resumida da homossocialidade
em narrativas seriadas contemporaneas a Looking (HBO, 2014).

3 Retirado de http://www.imdb.com/title/tt0758737/?ref =fn_al tt_1. Acesso em 23/02/2016. Trecho
original em inglés: “The story of the drama surrounding a family's adult siblings”. Os demais dados
técnicos sobre todos seriados comentados nesta secdo também foram pesquisados no Internet Movie
Database.



http://thetvdb.com/?tab=series&id=75367&lid=26
http://www.imdb.com/title/tt0758737/?ref_=fn_al_tt_1
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Esta narrativa seriada foi ao ar no ano de 2006, a partir do dia 24 de setembro,
nos Estados Unidos e Canada. Teve 109 (cento e nove) episddios (e também apresentou
mais 1 especial). A emissora original de Brothers and Sisters era a rede ABC,

americana. O seriado foi cancelado em 2011.

O principal detalne que chama atencdo acerca deste produto da midia,
relacionando-o a tematica em questdo neste trabalho, é a existéncia de um Unico
personagem homossexual. Um dos filhos da familia Walker era o bem sucedido
advogado homossexual Kevin Walker (novamente, como em Will & Grace, uma
profissdo de destaque é a justificativa para uma personagem ser aceita como gay).
Quando os problemas dentro do seio familiar comecam a surgir, Kevin tem sua regrada
vida modificada e é chamado para ajudar. Os outros quatro irmdos também séo
chamados a participar dos negocios da familia, mas eles ndo sdo personagens tdo

organizados, e privativos, em suas vidas particulares, quanto Kevin.

Neste ponto ndo nos interessa a trama que envolve as historias familiares e de
parentesco, nem os dramas ocasionados por pai e mée aos demais filhos (para os demais
personagens do seriado, ver anexo 03). O que vem a tona é o relacionamento que Kevin
Walker (vivido pelo ator Matthew Rhys) constréi com Scotty Wandell (interpretado por
Luke McFarlane), um ator coadjuvante que participa da trama como companheiro de
Kevin por quase toda a série. Os atores aparecem na fotografia abaixo, quando da

ocasido de seu casamento, na Ultima temporada de Brothers and Sisters.

Fig.03 — Kevin e Scotty na cena de seu casamento

gettyimages

Michael Desmond

Fonte: Gettylmages™

% Retirado de http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/prior-commitments-kevin-and-scotty-

make-a-commitment-to-be-news-photo/93402135. Acesso em 23/02/2016.



http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/prior-commitments-kevin-and-scotty-make-a-commitment-to-be-news-photo/93402135
http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/prior-commitments-kevin-and-scotty-make-a-commitment-to-be-news-photo/93402135
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Sobre e relagdo do casal homossexual, nos parece propicio analisar que o
padrdo apresentado se refere aos ideais heterossexistas do matriménio. A vida
“reservada” de Kevin pode sugerir uma espécie de recato, ou, em outras palavras,
adesdo a modos de vida masculinizados, afastados do “dar pinta” ou da afetacdo. A
parceria representada por Kevin e Scotty, dois homossexuais masculinos, que nao
aderem a tracos de feminilidade aparente, esta proxima de um american dream familiar.
Eles sdo personagens brancos e ostentam aparéncia caucasiana e heterossexual,
portanto, contribuindo ainda mais com o ideal de normalidade para as relacbes afetivas

humanas aceitas como naturais. No fim do seriado, o casal consegue adotar Olivia.

Depois de uma experiéncia frustrada de contratar uma barriga de aluguel,
Kevin (Matthew Rhys) e Scotty (Luke Macfarlane) decidem entrar para a fila
de adocdo. E quando, entdo, encontram Olivia (Isabella Rae Thomas), uma
menina 6rfd que mora em um abrigo desde quando seu irmdo partiu para
guerra. No comego, ela sente um pouco de medo, mas logo percebe o carinho
entre os Walker e se sente parte da familia®® (Grifo nosso).

Este trecho citado ajuda na compreensdo da relacdo de Kevin e Scotty. O casal
Walker (indicativo do casamento e da alteracio do sobrenome de Scotty),
desempenhava, com a peculiaridade da unido homoafetiva, uma constituicdo familiar
nuclear. Este estadgio de representacdo, pensamos, estd mais proximo de uma relacdo

heteronormatizada.

Diferente dos argumentos de todos os outros seriados até agora apresentados e,
portanto, também de Looking (HBO, 2014), Modern Family, apesar de retratar
cotidianos familiares, como em Brothers and Sisters, ndo é dotada da aura da
tradicionalidade. Pelo contrario, a trama se desenvolve com base em trés familias muito
particulares, e muito diferentes entre si, embora todos o0s personagens estejam tentando
sobreviver as relacbes do mundo moderno. Ou seja, este seriado deseja mostrar, através
da comédia, e usando a linguagem de documentario, 0s novos tempos culturais e sociais
que estamos vivendo, sobre os quais as familias contemporaneas estdo alicercadas e

desenvolvendo novas praticas de vida.

% Trecho retirado de http://universal.globo.com/programas/brothersandsisters/materias/confira-os-

melhores-momentos-da-quinta-temporada-de-brothers-sisters.html. Acesso em 23/02/2016. O Canal
Universal, da Globosat Programadora Ltda., transmitia o seriado na TV por assinatura brasileira.



http://universal.globo.com/programas/brothersandsisters/materias/confira-os-melhores-momentos-da-quinta-temporada-de-brothers-sisters.html
http://universal.globo.com/programas/brothersandsisters/materias/confira-os-melhores-momentos-da-quinta-temporada-de-brothers-sisters.html
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Modern Family estd em sua sétima temporada®. A rede americana ABC
apresentou, até agora, 157 (cento e cinquenta e sete) episddios e 1 (um) especial. A
producgéo estreou em 23 de setembro de 2009, nos Estados Unidos, e vai ao ar, na rede

ABC, todas as quintas-feiras, as 21 horas.

Retirado da internet, o resumo a seguir evidencia a relagdo familiar do seriado.

A série de comédia é filmada no estilo de documentario e mostra a vida da
familia Pritchett. O pai, Jay, € um homem bem sucedido nos negécios e
casou-se recentemente com uma bela colombiana, Gloria, que vem morar nos
EUA junto com seu filho pré-adolescente, Manny. A filha mais velha de Jay,
Claire, tem seus préprios "bebezfes" para cuidar: o que inclui um marido,
que sempre tenta fazer o papel de "pai legal”; uma adolescente que esta
comecando a dar dor cabeca para a familia; e o filho mais novo, que sempre
tem atitudes bizarras. Talvez a mais adulta da casa seja a filha do meio, que
tenta manter um ar de intelectual. O seriado acompanha também a vida do
casal gay Mitchell, filho de Jay, e Cameron, que recentemente adotaram uma
bebé vietnamita®.

Desmembrando esta passagem, vemos que, de forma mais abrangente, a série €
sobre trés familias, unidas apenas pelo patriarca (Jay Pritchett), mas as historias dos
nucleos familiares acontecem, também, independentes. Sobremaneira, nos interessam 0s
papeis interpretados pelo nicleo homossexual da trama (para 0s demais personagens,
ver anexo 04).

Em Modern Family, o casal Mitchell Pritchett e Cameron Tucker, vividos pelos
atores Jesse Tyler Ferguson e Eric Stonestreet (ilustrados, respectivamente, através da
figura seguinte, em uma foto de divulgacao da série, quando os dois adotaram sua filha
vietnamita), representam um casal gay de meia idade que contrapem a logica
tradicional do conceito de familia. Diferente de Brothers and Sisters, o casal de Modern
Family, assim como os outros dois nucleos familiares do seriado, apontam para uma
tentativa de situar tais praticas cotidianas como contemporaneas, naturais para o tempo

histérico em que sdo construidas culturalmente.

% Sobre a temporada atual de Modern Family, as informacdes foram retiradas de:
http://abc.go.com/shows/modern-family/episode-guide. Acesso em 24/02/2016. Até a escrita deste
trabalho, a temporada em curso deste seriado apresentava 13 episodios, segundo o sitio oficial da
producdo americana.

% Retirado de http://www.minhaserie.com.br/serie/405-modern-family. Acesso em 24/02/2016.



http://abc.go.com/shows/modern-family/episode-guide
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Fig 04. Mitchell e Cameron com a filha adotiva

Fonte: Gettylmages™®

Outra caracteristica importante a ser ressaltada sobre o casal homossexual de
Modern Family é que, em sua constituicdo enquanto grupo identitario, ndo parecem
pertencer as masculinidades viris. Em suas maneiras de ser e agir, atitudes e trejeitos
sensiveis e normalmente reservados ao feminino sdo suas marcas identitarias. Logo,
poderiamos inferir que, segundo a nomenclatura usualmente utilizada quando a tematica
¢ o género, eles poderiam ser classificados como “bichas afetadas”. Este é um
contraponto ao casal de Brothers and Sisters, que classificamos como masculinidades
viris.

Ao longo desta secdo pudemos perceber uma linha, ténue, mas que, de forma
muito generalista, ajuda a tracar um caminho das masculinidades gays midiatizadas
através de narrativas seriadas. Se em Will & Grace as personagens representam a
caricatura, apresentando o gay engracado e bobo, em Queer as Folk a questdo
generificada parece alcgar o status da afirmacdo politica. Nestes seriados, homossexuais

¥ Retirado de http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/s-modern-family-stars-jesse-tyler-

ferguson-as-mitchell-and-news-photo/91475326. Acesso em 24/02/2016.
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masculinos sdo mais situados no campo das amizades, ficando suas relacfes familiares

relegadas a segundo plano.

Depois disso, a questdo familiar € que vem ao centro das discussdes, tornando o
género, de certa forma, coadjuvante. Brothers and Sisters parece performatizar uma
relagdo homossexual baseada em tracos e padres heteronormativos, no que tange as
atitudes masculinas e a convivéncia, em muitos casos, contida, com a familia. Ja em
Modern Family, o salto é em direcdo a naturalizacdo das relagdes. Mas, uma diferenca
notada € importante de ser frisada: a performance cotidiana do casal gay deste seriado é
a da afetacdo, da sensibilidade feminina. Entretanto, isso ndo impede que eles sejam
capazes de construir uma familia, de acordo com uma visdo moderna desta instituicao,

que é também a visdo familiar dos autores da historia ficcional.

A partir destas inferéncias muito genericamente apontadas, parte-se para a
contextualizacdo de nosso objeto de pesquisa. Assim como 0s seriados até aqui
descritos, Looking (HBO, 2014) baseia sua trama nas praticas e modos de vida da
homossocialidade. E através desta narrativa que procuraremos tracar caminhos de
reflexdo sobre a representacdo midiatica do amor contempordneo entre tais

masculinidades.

4.2 Do objeto: Looking (HBO, 2014)

Na tentativa de cercar a triade amor — masculinidades — narrativa seriada, esta
pesquisa elegeu o seriado Looking (2014), producdo da HBO (Home Box Office), como
objeto de pesquisa inserido no campo dos estudos de midia e cultura e, mais
especificamente, na “cultura das séries” — SILVA (2013), e nas producdes seriadas
americanas (JOST, 2012). Looking (HBO, 2014) registra, através da serializacdo, a
representacdo midiatizada da cultura e da afetividade homossexual contemporanea, mais
precisamente das masculinidades gays viris a que este texto procura elucidar a maneira

de viver afetiva.

A HBO, rede americana de televisdo, foi a responsavel pela producgdo e
veiculacdo das duas temporadas de Looking (2014-2015). Pioneira nos Estados Unidos

na transmissdo via cabo, Home Box Office foi uma espécie de revolucdo no mercado
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televisivo nas décadas de 1960 e 1970. (Para ver a HBO em imagens e a evolugdo da

marca da emissora, va até o anexo 05).

Nao ¢ TV, ¢ HBO. Uma das mais aclamadas “grifes” de comunicagdo,
redefiniu 0 modo como a televiséo é transmitida, ndo somente por inovacdes
na area técnica, como principalmente na producédo, especialmente de séries
que arrebanharam milhdes e milhdes de fiéis seguidores, ou melhor,
telespectadores pelo mundo afora®.

O inicio da emissora foi em 1965, pelas mdos de Charles Dolan, que construiu
um sistema pioneiro de transmissao de sinal de televisdo por cabo em Manhattan, Nova
York. O pioneirismo também estava na maneira de veicular e vender o canal. Mediante
pagamento de mensalidade, os usuarios poderiam assistir filmes e eventos esportivos
sem intervalos comerciais. Mas com uma base de clientes ainda muito pequena, na
metade da década de 1970, a Time Life compra o restante da HBO (ela j& possuia 20

por cento da empresa).

Pouco depois, em 1975, a HBO se tornou a primeira rede de televisdo a
transmitir via satélite, ao exibir uma luta de boxe entre Muhammad Ali e Joe
Frazier, realizada na cidade de Manila nas Filipinas. Depois do sucesso,
inclusive técnico, deste tipo de transmissdo, a HBO resolveu adotar a
transmissdo via satélite para todos os seus programas. Ainda nesta década a
HBO expandiu-se para outros estados americanos, passou a ter 24 horas de
programacdo em 1981; produziu seu primeiro filme original, The Terry Fox
Story, em 1983; que também se tornou o primeiro especialmente produzido
para televisdo por assinatura; estreou a primeira exibicdo de uma atracédo
infantil, a série Fraggle Rock; e inovou mais uma vez, em 1986, quando se
tornou a primeira rede de televisdo a codificar seu sinal contra exibi¢do néo
autorizada. Anos mais tarde, no final da década de 90, a HBO também foi
uma das primeiras redes de televisdo por assinatura a transmitir uma verséo
de seu canal em alta-definigao*’.

Hoje a emissora é de propriedade da Time Warner Inc. Esta presente de forma
fisica, além dos Estados Unidos, em cerca de outros 60 (sessenta) paises, contabilizando
nestes, cerca de 40 (quarenta) milhdes de assinantes. A HBO transmite sua programacao

para cerca de 150 (cento e cinquenta) paises ao redor do globo.

A marca de pioneirismo concedida por Dolan a Home Box Office se expandiu
tambeém para suas producdes audiovisuais. Além de ser considerada a invengdo da TV
por assinatura, assume, sem sombra de duvida, o posto de principal produtora de
conteudo proéprio e inédito, os quais podem ser viabilizados, também, em funcédo da

criagdo de canais — dentro da emissora - especificos para determinados tipos de publicos

%0 Texto retirado de http://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/05/hbo-its-not-tv.html. Acesso em
25/02/2016.

1 |dem nota 40.
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(ver anexo 06). A emissora segue sendo reconhecida como proponente de contetdo de
qualidade, muitas vezes baseados temas polémicos. Exibe uma marca de criagdo de
produtos que retratam nichos especificos da cultura, séries que falam sobre tabus
sociais, e etc. O trecho seguinte elabora uma hipdtese que justificaria esta liberdade de

criacdo e veiculagdo da emissora.

A HBO vem desenvolvendo diversos programas originais antes e desde 1997,
0 que garantiu a rede uma série de prémios Emmy. Como um servico por
assinatura, a HBO ndo possui intervalos comerciais tradicionais, apenas
exibindo promos de seus programas e programetes de bastidores. Isso
permite que o canal mantenha outro tom, sem a necessidade de remover
conteddo controverso, e permite que conteldo explicito, como sexo,
violéncia e linguagem obscena, seja levado ao ar*.

Dessa forma, acreditamos, HBO assume papel de vanguarda na construcdo de
narrativas que normalmente ndo seriam veiculadas para o grande publico da TV aberta.
Séries como OZ (1997-2003), Sex and The City (1998-2004), The Sopranos (1999-
2007), Six Feet Under (2001-2005), Carnivale (2003-2005), Deadwood (2004-2006),
Rome (2005-2006), True Blood (2008-2010)*, Game of Thrones (2011) e, certamente,
0 objeto desta pesquisa, Looking (2014-2015), séo producdes que tocaram em temas nédo
corriqueiros da sociedade, como drogas, poder, sexo, género, consumo. E o fizeram pela
liberdade de seu formato de producéo e veiculacdo combinados ao pioneirismo da HBO

e seu modo de fazer televisdo a cabo.

As mudancas notaveis no modelo de televisdo norte-americano foram
capitaneadas pela HBO e sintetizadas no slogan da campanha — It’s not TV.
It’s HBO. Esse modelo pautado pela liberdade dos showrunners na escolha
de temas e orcamentos tipicos de uma producdo cinematogréafica, fizeram
com que os indices da TV a cabo se aproximassem das redes abertas
(MASSAROLDO, 2015. p.56)

Notamos também, segundo MASSAROLO (2015), citando Henry Jenkins
(2009), que a HBO adapta-se aos novos tempos digitais de circulacdo de mensagens,
transformando seus produtos em narrativas transmidia. Dessa forma, a rede permanece
ligada a0 mundo hiperconectado contemporéneo, sobre o qual e para o qual ela segue

produzindo conteddos diversos.

A HBO, para evitar o consumo de episédios via downloads ilegais, promove
a estreia mundial das novas temporadas de Game of Thrones. No entanto, a
configuracdo desse modelo de negdcios encontra-se em constante mudanca e
0s canais premium da TV a Cabo norte-americana (HBO e Showtime),

42 Texto retirado de https://pt.wikipedia.org/wiki/Home Box Office. Acesso em 26/02/2016.

* Informagdes retiradas de http://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/05/hbo-its-not-tv.html. Acesso
em 26/02/2016.
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sentem-se acossados pelos contetdos disponibilizados nas plataformas
televisivas alternativas, razdo pela qual investem em projetos de narrativa
transmidia que consiste em dispor trechos ou partes de um universo narrativo
em distintas plataformas, objetivando que o publico obtenha uma experiéncia
coordenada e unificada de entretenimento mais rica, compartilhando suas
descobertas com os demais (JENKINS apud MASSAROLO, 2015. p.53 e
54).

Este panorama tracado sobre a HBO reforca o aspecto vanguardista da emissora,
enfatizando desde sua fundagdo até uma vocacdo para produzir o inédito no ramo do
entretenimento. Tais producdes se fazem com investimento financeiro, mas também
necessitam de criatividade intelectual. A figura do autor/escritor/produtor/roteirista
também ganha destaque nos produtos audiovisuais do canal, muitas vezes transferindo

suas visdes de mundo e experiéncias de vida para a trama.

Como é o caso dos autores e produtores de Looking (2014 — 2015). Classificados
como gay filmmakers, Michael Lannan, criador e produtor, e Andrew Haigh, produtor
executivo, transferem, de certa forma, para a constru¢cdo dramaética do seriado, suas
proprias experiéncias e ativismo. David Marshall Grant é, também, produtor executivo,
mas & pouco vinculado a imagem da série, pelo que pudemos perceber durante a
pesquisa de imagens, na internet. Por esse motivo, e apesar de também ser gay,
preferimos concentrar o contexto da autoria apenas nos dois primeiros. Os autores sdo
ilustrados a seguir, em que aparecem, juntos, no lancamento da primeira temporada de
Looking, em 2014.

(Fig. 05. Michael Lannan e Andrew Haigh).
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Fonte: Gettylmages™

“ Retirada de http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/executive-producers-michael-lannan-and-
andrew-haigh-attend-news-photo/462898947. Acesso em 26/02/2016.
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Michael Lannan é um roteirista e produtor de cinema, gay. Looking é seu mais
recente, e notavel trabalho, em que ele relata a vida de jovens gays tendo como pano de
fundo sua propria vida de homem homossexual nos dias de hoje. Antes disso, havia
feito assisténcia de producdo e direcdo para alguns episodios de seriados como Nurse
Jackie, Damages e Sons of Anarchy. Também trabalhou no filme Remember Me
(2010)*. Em 2016, escreveu o roteiro do telefilme/especial que encerrard Looking:
HBO's Looking Special — Looking for an ending®.

O inglés Andrew Haigh, também gay, segundo informacGes de sites de midia
consultados, tem mais experiéncia no uso do cinema para o ativismo de género. Sua
estreia como diretor de um longa foi em Greek Pete (2009), que retratava o cotidiano da
prostituicdo masculina londrina. Com este filme, o diretor Andrew Haigh participou do
Festival de Cinema Gay e Lésbico de Londres, no mesmo ano da producéo, ganhando o
Prémio de Realizacdo Artistica (em traducdo livre para a lingua portuguesa)*’. Antes,
havia participado como assistente de edi¢cdo em filmes como Gladiador (2000) e Falcao
Negro em Perigo (2002), ambos dirigidos pelo aclamado diretor Ridley Scott, e também

Monalisa Smile (2003), entre outras produc¢des cinematograficas.

Quer-se, com esta diminuta exploracéo, registrar o que diz SILVA (2013), sobre
a emergéncia da figura do autor do seriado e, por consequéncia, seus modos de pensar e
viver e a forma como seu capital cultural foi constituido, influenciando na construcéo
narrativa das séries contemporaneas. “O escritor/produtor ¢ o centro criativo do
programa, responsavel pela estrutura narrativa e pelo modo de encenagdo, mesmo em
esquemas de produgdo mais amplos, com equipes variadas no roteiro e na dire¢do”
(p.05). Assim pode ser tida a ldgica produtiva de nosso objeto de pesquisa. Apesar de
ser colaborativo, contando com diferentes diretores para alguns dos episddios, nas duas
temporadas, Looking (2014 — 2015) carrega a marca identitaria de seus dois principais
autores/produtores — as experiéncias de viver como homens gays em metropoles do
século XXI.

® Informacdes retiradas de https://en.wikipedia.org/wiki/Michael _Lannan e

http://www.imdb.com/name/nm2328145/bio?ref =nm ov _bio sm. Acesso em 26/02/2016.

% Retirado de https:/en.wikipedia.org/wiki/List of Looking episodes#cite note-21. Acesso em

26/02/2016.

T InformagBes retiradas de  http://www.imdb.com/name/nm0354091/bio?ref_=nm_ov_bio_sm,

http://www.nytimes.com/movies/person/396939/Andrew-Haigh/filmography e
https://en.wikipedia.org/wiki/Andrew Haigh. Acesso em 26/02/2016.
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Notamos, portanto, que a experiéncia de vida dos criadores do seriado parecem dar o
tom para a producdo. A condi¢do de producdo midiatica esta na impressdo do
produtor/narrador sobre o tema em tela. E através de suas experiéncias de vida, de
pessoas comuns, que a trama € construida, de forma a tentativa de naturalizacdo das
relacGes da homossocialidade. Neste sentido, JOST (2012) ajuda a compreender o tipo
de narrativa com a qual Looking (HBO, 2014) se identifica. Nosso objeto de pesquisa

desempenha um

[...] modo ficcional mimético baixo: ficcBes que se desenvolvem a partir de
roteiros sobre personagens que sdo iguais aos seres humanos e ao seu
ambiente. Encontram-se nessa categoria todas as séries nas quais os herois
oscilam entre sua vida profissional e sua vida privada (FYRE apud JOST,
2012. p.34 e 35. Negrito do autor).

O modus operandi deste seriado passa, certamente, por uma “humanizag¢do da
imagem do her6i” (JOST, 2012. p.37). Defendemos que os personagens que compdem a
trama ocupam um lugar familiar para a homossocialidade telespectadora. Este grupo
identitario, que, pela constituicdo cultural da sociedade, baseada no discurso de 6dio a
diferenga e o incentivo ao preconceito ao ndo normativo, ao encontrar narrativas que séo

suas, sente-se reconfortado e representado.

Tais narrativas tem o pretenso objetivo de espelhar a realidade das
masculinidades gays, mas néo se deve perder de vista, por outro lado, que este discurso

é, sendo apenas uma impressao do real.

Mesmo os mais afeitos analistas das séries caem seguidamente nessa
conversa, esquecendo ou fingindo ignorar que o realismo é um tipo de
discurso que obedece a regras estritas, ndo se pautando pela exatiddo ou a
conformidade com o nosso mundo, mas pela impressdo que causa de ser
proferido por um narrador que conhece o seu oficio (JOST, 2012. p.42).

O realismo imposto pelos autores a Looking (HBO, 2014) passa por um ideal de
transparéncia, também defendido por JOST (2012). Mas neste caso especifico,
localizamos uma diferenca entre a definicdo tedrica do autor, sobre a transmissdo das

ideias da trama, e a constitui¢do simbdlica de nosso objeto.

Essa vontade de transmitir informacfes se liga evidentemente a um outro
traco do discurso realista: a necessidade que ele possui de ser o mais
transparente possivel, ou seja, apagar, tanto quanto possivel, o rastro do autor
para causar a sensacdo de que o relato ¢ uma janela que se abre sobre a
realidade (ou um espelho que a gente desloca ao longo de um caminho, de
acordo com a famosa formula de Stendhal) (Idem. p.43).

Até a transparéncia do discurso sobre as praticas cotidianas e afetivas da

homossocialidade em Looking (HBO, 2014), o pensamento do autor citado acima é
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relevante. Depois disso, a reflexdo, para o nosso objeto, deve ser refeita. A impressao
dos autores do seriado em questdo ndo é apagada, pelo contrério, é ela que d& sentido
para a construgdo dramatica. Neste caso, o realismo retratado é o realismo de um grupo
especifico, que tem uma identidade particular e desempenha préaticas cotidianas

préprias.

Looking (HBO, 2014) é ambientada na Sao Francisco, liberal, americana, e
apresenta o frescor de uma época contemporénea, e de um grupo social ora
orgulhosamente definido, ora ainda encoberto. Na composi¢do do roteiro, trés amigos
gays dividem experiéncias sexuais, afetivas e sentimentais, que séo reflexo de seu
tempo e de sua cultura de grupo. Segundo o site oficial da produgéo, o0 mote do seriado

€ 0 que segue:

Looking mostra, sem filtro, as experiéncias de trés amigos bem préximos que
estdo vivendo - e amando, na moderna cidade de S&o Francisco. A amizade
0s une, mas cada um estd num ponto diferente da jornada: Patrick (Jonathan
Groff) é um designer de jogos de 29 anos que esta voltando ao mundo dos
relacionamentos depois do noivado do ex; o aspirante a artista Agustin
(Frankie J. Alvarez), de 31, esta apreensivo sobre monogamia depois de
concordar em ir morar com o namorado em Oakland; e o mais velho do
grupo, 0 hd muito garcom, Dom (Murray Bartlett), se depara com a meia
idade e os relacionamentos e a vida profissional que ainda ndo deram certo.
As histérias das trés personagens se entrelagam dramaticamente enquanto
eles procuram por felicidade e intimidade num tempo de escolhas
incomparaveis — e direitos para homens gays. Também é importante para a
série a presenca de uma quarta personagem, a progressiva e aberta
sexualmente &rea da Baia em S&o Francisco, que serve de pano de fundo para
0 desenvolvimento das histérias. Completam o mundo de Looking um grupo
de personagens coadjuvantes, que incluem o personagem Kevin (Russell
Tovey), Lynn (Scott Bakula), e Richie (Raul Castillo). Assim como a amiga
de apartamento de Dom, Doris (Lauren Weedman) o namorado de Agustin
(O.T. Fagbenle) e o colega de trabalho de Patrick, Owen (Andrew Law)
(Tradugao nossa)™.

“® Texto retirado de http://www.hbo.com/looking/about/index.html. Acesso em 25/11/2015. Trecho
original em inglés: “'Looking' offers up the unfiltered experiences of three close friends living -- and
loving -- in modern-day San Francisco. Friendship may bind them, but each is at a markedly different
point in his journey: Patrick (Jonathan Groff) is the 29-year-old video game designer getting back into the
dating world in the wake of his ex's engagement; aspiring artist Agustin (Frankie J. Alvarez), 31, is
questioning the idea of monogamy amid a move to domesticate with his boyfriend; and the group's oldest
member -- longtime waiter Dom (Murray Bartlett), 39 - is facing middle age with romantic and
professional dreams still unfulfilled. The trio's stories intertwine and unspool dramatically as they search
for happiness and intimacy in an age of unparalleled choices -- and rights -- for gay men. Also important
to the ‘Looking' mix is the progressive, unpredictable, sexually open culture of the Bay Area, with real
San Francisco locations serving as a backdrop for the group's lives. Rounding out the ‘Looking' world are
a bevy of dynamic gay men including Kevin (Russell Tovey), Lynn (Scott Bakula), and Richie (Raul
Castillo), as well as a wide-range of supporting characters like Dom's roommate Doris (Lauren
Weedman), Agustin's boyfriend Frank (O.T. Fagbenle), and Patrick's co-worker Owen (Andrew Law)”.
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Os personagens principais sdo vistos na imagem que segue, de divulgacdo no
portal HBO.

Fig. 06. Agustin, Patrick e Dom em imagem de divulgacéo no portal HBO

Fonte: Pagina do seriado no portal HBO*

Na esteira da vida cotidiana desses trés homens homossexuais americanos que
vivem diferentes etapas de suas vidas, o episodio de estreia da primeira temporada do
seriado apresenta as histdrias dos protagonistas contadas por eles mesmos, ndo com
narradores em off, mas como personagens contracenando, ambientando suas realidades
ficcionais a partir das falas nas cenas entre eles. Sao situacfes de vida comum, atreladas
a questdo da cultura deste grupo de homens que fazem sexo e se relacionam
afetivamente com outros homens. A ambientacdo em S&o Francisco sd acontece aos
poucos, e 0 que se vé é uma sequéncia de quase 30 minutos de interpretacdo dos trés
amigos em seus cotidianos, em diferentes situacdes, nucleos e cortes de cena, falando
uns com 0s outros abertamente sobre seus problemas, limitacGes, duvidas, medos,

vontades e desejos, incluindo os sexuais.

Patrick, o0 mais novo do grupo, protagoniza a primeira cena, que 0 mostra na
tentativa de receber sexo oral de um desconhecido por entre os arbustos num parque.
Ele foi convidado para a despedida de solteiro do seu ex-namorado e essa experiéncia o
faz querer voltar ao campo dos que querem se relacionar afetivamente com alguém.

Agustin, o artista, que namora ha algum tempo, se vé numa situacdo em que aceita ir

9 Retirado de http://www.hbo.com/looking/about/index.html. Acesso em 26/02/2016.
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morar em outra cidade, Oakland, junto com o namorado. Os questionamentos sobre
monogamia e vida a dois comecam a fazer parte de seu pensamento. E Dom, 0 mais
velho entre os trés, reencontra o antigo namorado, que o prejudicou no passado. Além
disso, com a proximidade da meia idade ele passa a analisar seus objetivos romanticos e
profissionais que ainda ndo se resolveram. Este é o panorama geral do comeco da
narrativa, e das tramas que se entrelagcam no episodio. De forma genérica, é possivel
dizer que o elemento principal do seriado é a prépria construgdo narrativa de cada
personagem sobre suas historias, na interagdo muatua com outros personagens
coadjuvantes e com a cidade. E sem duvida, essa é a tbnica para os demais sete
episodios que compBem a primeira temporada (a segunda temporada da-se da mesma
forma narrativa).

Looking estreou em janeiro de 2014 e teve a veiculacdo do oitavo episodio em
mar¢o do mesmo ano. A producdo da segunda temporada foi garantida pelo canal HBO,
ainda em 2014, e sua veiculacdo aconteceu a partir de janeiro de 2015. Ao final da
segunda temporada, em margo, os fas receberam a informagdo de que Looking (HBO,
2014) nao teria renovagdo para uma terceira temporada e que, para “celebrar” o final da
trama, um roteiro de um telefilme seria produzido, com as aventuras e desventuras das
trés personagens>. O roteiro de um episodio especial final acabou sendo confirmado
para 2016°".

A partir deste ponto, apresentamos dados técnicos sobre a producdo de Looking

(2014), bem como a constituicdo dos trés personagens principais. Os textos a respeito de
cada personagem estdo referenciados no Internet Movie Database e no site oficial de
Looking, no portal HBO.

Looking (HBO, 2014) é classificada, dentro do género audiovisual, como
comédia/drama. Teve duas temporadas exibidas pelo canal de TV por assinatura HBO, no
Brasil. A primeira, com inicio em janeiro de 2014 e término em marco, conforme a tabela
seguinte, teve 8 (oito) episodios. Cabe ressaltar que a coluna que indica, na tabela, a

exibicdo original, refere-se a veiculagdo nos Estados Unidos.

% Retirado de http://pausadramatica.com.br/2015/03/28/hbo-cancela-looking-e-promete-filme-para-
fechar-a-historia-do-seriado. Acesso em 16/11/2015.

% Retirado de https://en.wikipedia.org/wiki/List of Looking episodes#cite note-21. Acesso em

26/02/2016.
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Nurr_le,ro_do Titulo Original Exibicao original Exibicdo no Brasil
episodio
1 | Looking for Now | 19 de Janeiro de 2014 | 20 de Janeiro de 2014
2 | Looking for Uncut | 26 de Janeiro de 2014 |27 de Janeiro de 2014
3 Looking at.Your 01 de Eevereiro de 2014 03 de Fevereiro de
Browser History 2014
Looking for . 10 de Fevereiro de
4 09deF de 2014
$220/Hour © reverelio ae 2014
5 Looking for the 16 de Eevereiro de 2014 17 de Fevereiro de
Future 2014
6 Lookmg inthe 23 de Eevereiro de 2014 24 de Fevereiro de
Mirror 2014
7 LOOkm%:?er aPlust o) e Marco de 2014 | 03 de Marco de 2014
8 el Qlass 09 de Marco de 2014 | 10 de Margo de 2014
(Season Finale)

Fonte: Adaptado de Wikipédia®

A segunda temporada teve dois episddios a mais que a primeira, num total de 10.

Assim como a primeira temporada, a segunda comecou em janeiro, mas de 2015, e

terminou em marco do mesmo ano. A tabela que segue mostra os dados dos episodios da

Gltima temporada.

52 Retirado de https://pt.wikipedia.org/wiki/Looking. Acesso em 25/11/2015.
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Tabela 2. Episddios da segunda temporada

Nume,ro_do Titulo Original Exibic&o original Exibicdo no Brasil
episodio
Looking for the , 12 de Janeiro de
1 Promised Land 11 de Janeiro de 2015 2015
2 Looking for Results | 18 de Janeiro de 2015 & deélg;;:lro e
3 Looking Top to 25 de Janeiro de 2015 26 de Janeiro de
Bottom 2015
Looking Down the , 09 de Fevereiro de
4 Road 08 de Fevereiro de 2015 2015
5 Looking for Truth |15 de Fevereiro de 2015 1Bl erovleéelro e
6 Looking for Gordon 22 de Eevereiro de 2015 23 de Fevereiro de
Freeman 2015
7 Looking for a Plot 1°de Marco de 2015 |02 de Marc¢o de 2015
8 Looking for Glory 08 de Marco de 2015 |09 de Marco de 2015
9 LEElTing o 15 de Marco de 2015 |16 de Marco de 2015
Sanctuary
10 Looking for Home | >, 0 \1arco de 2015 |23 de Marco de 2015
(Season Finale)

Fonte: Adaptado de Wikipédia™

Looking (2014) tem, geralmente, episddios de 30 minutos de duragdo, titulados

sempre com a expressdo “Looking for...

2

(“Procurando por”, em tradugao livre para a

lingua portuguesa). O IMDB apresenta o argumento do seriado como “as experiéncias de

53 Retirado de https://pt.wikipedia.org/wiki/Looking. Acesso em 25/11/2015.
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trés amigos muito proximos vivendo e amando na Sao Francisco dos dias modernos”,

Notamos que nesta definicdo foi suprimida a questdo de género — sdo amigos gays,
vivendo e amando na cidade americana, e isto ndo é explicitado diretamente nesta
sinopse. O seriado foi disponibilizado tanto no canal a cabo (HBO), quanto nas

plataformas On demand e HBO Go™.

4.3 Contexto, constituicdo das personagens e atmosfera gay midiatizada em
Looking (HBO, 2014)

Looking (2014) deseja apresentar a realidade cotidiana de uma nova geracao de
homens gays contemporaneos que, segundo defendemos neste texto dissertativo, fazem
parte de masculinidades homossexuais, ou masculinidades gays; novas constituicoes de
masculinidades subordinadas que buscam vivenciar afetividades e almejam construir
seu potencial emocional numa sociedade que, culturalmente, ainda responde de forma
normativa ao desejo binario da sexualidade, estigmatiza a populacdo gay quando

relacionada a AIDS e ao comportamento sexual e cultiva o preconceito as diferencas.

Na trama do seriado, sdo trés as personagens principais que auxiliam no
conhecimento do complexo mundo da cultura homossexual contemporanea e de como

se articulam seus relacionamentos afetivos.

Natural do Estado do Colorado, Patrick, na foto que segue, € um jovem designer
de video games de sucesso que vive na regido do Lower Haight em Sao Francisco. N&do
tem muito sucesso no amor, e se diverte com Dom e Agustin, seus melhores amigos,
com quem também divide o panico em contrair HIV. Apesar do infortinio afetivo,

ainda procura um grande encontro amoroso®®.

> Trecho original em inglés: “The experiences of three close friends living and loving in modern-day San
Francisco”. Retirado de http://www.imdb.com/title/tt2581458. Acesso em 25/11/2015.

> Plataformas digitais em que o usuério/telespectador tem a possibilidade de escolher a programacéo que
quer assistir sem estar atrelado a grade de programacao da emissora de TV que possui tal servico.

% Trecho original em inglés: “A transplant from Colorado, Patrick is a video game designer working at
Most Dangerous Games and living in the Lower Haight. He’s something of a down-to-earth “boy next
door” and likes spends his time hanging with buddies Dom and Agustin, panicking about having HIV,
watching ‘The Golden Girls,” and looking for love. Both Richie and his MDG boss, Kevin, have recently


http://www.imdb.com/title/tt2581458

139

Figura 07. Personagem Patrick, vivido pelo ator Jonathan Groff

Fonte: Pagina do seriado no portal HBO®

O americano de origem latina Agustin (foto seguinte) cresceu na regido de
Miami (EUA). E colega de quarto de Patrick e vive em S&o Francisco como um espirito
livre. Porém, depois de perder o trabalho como artista plastico assistente e terminar o
namoro com Frank, sua vida precisa de um novo rumo. Quando os tempos estdo dificeis,

as vezes apela para drogas e sexo casual como forma de alivio®®.

Figura 08. Personagem Agustin, vivido pelo ator Frankie J. Alvarez

Fonte: P4gina do seriado no portal HBO®

been love interests”. Retirado de http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/patrick/index.html. Acesso
em 25/11/2015.

57 Retirado de http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/patrick/index.html. Acesso em 25/11/2015.

% Trecho original em inglés: “Patrick’s roommate and college pal Agustin is a free spirit and artist who’s
in need of direction -- professionally and personally -- after his relationship with Frank ended and his job
art-assistant job evaporated. The Cuban was raised in the Miami area and often looks to drugs and sex to
help him through difficult times”. Retirado de  http://www.hbo.com/looking/cast-and-
crew/agustin/index.html. Acesso em 25/11/2015.

% Retirado de http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/agustin/index.html. Acesso em 25/11/2015.



http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/patrick/index.html.%20Acesso%20em%2025/11/2015
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/patrick/index.html.%20Acesso%20em%2025/11/2015
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/patrick/index.html
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/agustin/index.html
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/agustin/index.html
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/agustin/index.html
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Dom é o mais velho dos trés melhores amigos. Garcom de carreira, esta ansioso
para dar o préximo passo na vida: abrir o proprio restaurante. Depois de um jantar bem
sucedido com possiveis investidores, ele sonha com um posto mais alto para suas
especialidades culinarias. Dom tem, com Lynn, uma parceria romantica, e divide um

apartamento com a antiga amiga Doris®.

Figura 09. Personagem Dom, vivido pelo ator Murray Bartlett

Fonte: Pagina do seriado no portal HBO

A narrativa ainda apresenta outros personagens coadjuvantes que serdo
importantes para as nossas reflexdes sobre as relagdes amorosas das masculinidades
homossexuais analisadas. Richie, de origem latina, interpretado pelo ator Raul Castillo e
Kevin, vivido por Russell Tovey, ambos tem um envolvimento afetivo e sexual com
Patrick. Lynn, interpretado pelo ator Scott Bakula, que acaba tornando-se a parceria
amorosa de Dom, é um homem gay mais velho e bem resolvido. E Eddie, vivenciado pelo
ator Daniel Franzese, um jovem soropositivo por quem Agustin acaba se apaixonando.

(Para ver estes personagens, consultar o anexo 07).

Looking (HBO, 2014) apresenta, principalmente, o cotidiano afetivo das
masculinidades gays contemporaneas da América do norte, sobremaneira numa
localidade em que as praticas homossexuais encontram ambiente mais liberal. A cidade

de Séo Francisco, na California, historicamente abrigou movimentos sociais e minorias,

% Trecho original em inglés: “Career waiter Dom - a mainstay at Zuni on San Francisco’s Market Street -
is anxious to move into the next phase of his life: that of a restaurant owner. After a successfully putting
on a pop-up dining night, he is eyeing a more permanent outpost for his culinary specialty. With Lynn at
his side romantically, Dom lives with his fellow Modesto native and oldest friend Doris”. Retirado de
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/dom/index.html. Acesso em 25/11/2015.

81 Retirado http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/dom/index.html. Acesso em 25/11/2015.



http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/dom/index.html
http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/dom/index.html
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dando voz e espaco politico para as visibilidades de grupos como o da

homossocialidade.

Séo Francisco, paradoxalmente, talvez, fora fundada por uma ordem religiosa de
padres catdlicos franciscanos em 1776. A descoberta de ouro, em 1848, ajudaria no
desenvolvimento da regido, colonizada por imigrantes espanhois vindos da Nova
Espanha (hoje o territorio do México). A costa oeste também teve influéncia russa em

sua colonizag&o®.

A cidade que abriga os personagens de nosso objeto de pesquisa ¢ mundialmente
conhecida por seu apreco e cuidado com o publico homossexual e o respeito a
existéncia politica da homossocialidade. Sdo Francisco é conhecida por praticamente ter
inventado o termo e a cultura “gay” e, por isso, seu histérico, a partir da década de
1960, se confunde com a histdria da luta de minorias sexuais em toda a América do

norte.

Durante os anos 50 e 60, a natureza independente de San Francisco foi
reconhecido por se tornar um centro de contracultura da América. The Beat
Movimento prosperou aqui e os hippies se reuniram para Haight-Ashbury.
1967's Summer of Love foi um caldeirdo de musica, drogas psicodélicas,
liberdade sexual, a expressdo criativa e da politica. Comunal de vida, a
partilha de recursos, e do amor livre foram os ideais que foram realmente
testadas neste ponto alto na cultura hippie. A cidade foi também no centro do
movimento pelos direitos dos homossexuais na década de 1970 e mantém
uma forte comunidade LGBT® (Grifo nosso).

Sobretudo, se destacam a existéncia e construcdo movimentos politicos de
minorias a partir das décadas de 1950 e 1960; da luta em favor da causa homossexual,

de Harvey Milk, e o bairro Castro, reduto gay friendly®* da cidade.

Em 1966 Adrian Ravarour e Billy Garrison fundaram a "Vanguard,
Incorporated” uma organiza¢do de juventude LGBT que foi financiada e
organizada pelo seu patrocinador, Glide Foundation e Glide Memorial
Methodist Church, em San Francisco que, além disso, também forneceram
assessores ministeriais (Reverendo Ed Hansen; Reverendo Larry Mimaya).
Garrison queria uma comunidade semelhante a de uma camara municipal
onde os encontros reuniriam fraces do bairro de San Francisco Tenderloin
para debaterem diferencas e resolverem os problemas. Ravarour prop6s a¢des
pelos direitos civis e demonstracfes e protestos pela igualdade e o fim da

62 Informagdes retiradas de

http://operamundi.uol.com.br/conteudo/historia/35845/hoje+na+historia+1776+-
+cidade+de+sao+francisco+e+fundada+por+ordem+religiosa.shtml. Acesso em 27/02/2016.

83 Retirado de http://www.easyexpat.com/pt/quides/usa/sao-francisco/visao-geral/historia.htm. Acesso em
27/02/2016.

% Termo usado para designar uma localidade ou alguém que é simpético, ou simpatizante, com o publico
gay. Este termo tem se estendido ao publico lésbico e transgéneros, também.


http://operamundi.uol.com.br/conteudo/historia/35845/hoje+na+historia+1776+-+cidade+de+sao+francisco+e+fundada+por+ordem+religiosa.shtml
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/historia/35845/hoje+na+historia+1776+-+cidade+de+sao+francisco+e+fundada+por+ordem+religiosa.shtml
http://www.easyexpat.com/pt/guides/usa/sao-francisco/visao-geral/historia.htm.%20Acesso%20em%2027/02/2016
http://www.easyexpat.com/pt/guides/usa/sao-francisco/visao-geral/historia.htm.%20Acesso%20em%2027/02/2016
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discriminacdo. A Vanguarda juvenil marchou, assim, demonstrando a
demanda de aceitacdo. Ravarour e seu companheiro foram entrevistados na
rddio de S&o Francisco. Em seus discursos, humanizaram a
homossexualidade como uma relagcdo humana normal. A Vanguarda também
realizou um fim de semana de dancas do mesmo sexo no Glide. Em agosto de
1966 um protesto no Doggie Diner foi seguido pelo apoio do Compton's
Cafeteria. No final de 1966 o grupo juvenil se mudou para um teatro e depois
para a Grove Street, 330, onde mudou seu nome para o The Gay and Lesbian
Center (Centro de gays e lésbicas), o primeiro no pais®.

O apoio as contraculturas de minorias ajudou na visibilidade de gays, Iésbicas e
transgéneros. Sdo Francisco é, sem duvida, uma cidade vanguardista no que tange o
respeito as diferencas sexuais. Foi a casa de inimeros “primeiros movimentos”: em
1908, abriu o primeiro bar gay na cidade, “The Dash”; em 1955 é criada, em Sé&o
Francisco, a primeira organizacao de lésbicas dos Estados Unidos, “The Daughters of
Bilitis’; em 1964, a revista Life denomina a cidade como a capital gay da América no
artigo intitulado Gay San Francisco; em 1966 o primeiro centro comunitario gay dos
Estados Unidos é fundado na cidade; em 1970 acontece a primeira parada do orgulho
gay, em S&o Francisco; inaugura-se, em 1972, o “Twin Peaks Tavern”, o primeiro bar
gay em Sao Francisco autorizado a destapar as janelas. Antes, os bares e guetos
exclusivamente homossexuais eram obrigados a escurecer suas janelas, ou mesmo néo
té-las; em 1977 a elei¢do de Harvey Milk movimenta e d& visibilidade a causa gay em
Sdo Francisco; em 1978 a bandeira do arco-iris €, pela primeira vez, desenhada na
cidade, pelo artista Gilbert Baker, e se torna o simbolo da cultura gay. A bandeira €
composta por oito faixas coloridas: rosa, vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, indigo
e violeta; em 1982, mais de 1350 (mil trezentos e cinquenta) atletas, de 10 (dez) paises,
competem nas 17 (dezessete) modalidades dos primeiros Jogos Gays; 1994 marca o
primeiro dia mundial de luta contra a AIDS, que comegou também em Sdo Francisco;
em 2004 o primeiro casamento entre pessoas do mesmo sexo é permitido nos Estados
Unidos. As antigas Sdo Franciscanas Del Martin e Phyllis Lyon — co-fundadoras do
movimento lésbico “The Daughters of Bilitis” (1955), tornam-se o primeiro casal de
mesmo sexo bioldgico legalmente casado na América do norte; e em 2015, a Suprema

Corte Americana vota a favor da legalizacdo do casamento gay®.

8 Texto retirado de https://pt.wikipedia.org/wiki/Liberta%C3%A7%C3%A30 gay. ACesso em
27/02/2016.

% InformacBes retiradas do portal de S&o Francisco destinado a cultura LGBT na internet.

http://www.sanfrancisco.travel/article/always-proud-san-francisco-brief-gay-history. Acesso em
27/02/2016.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Liberta%C3%A7%C3%A3o_gay
http://www.sanfrancisco.travel/article/always-proud-san-francisco-brief-gay-history
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Especificamente sobre a figura de Harvey Milk, em 27 de novembro de 2016
completar-se-d0 38 anos de seu assassinato. Milk, destacado ativista gay que ficou
conhecido por ser o primeiro, abertamente homossexual, a ocupar um cargo de
administracdo publica na Califérnia, foi morto junto do prefeito da cidade, George
Moscone, de quem tinha apoio, incluindo nas questdes de defesa da liberdade

homossexual.

Muito da histéria que cerca Harvey comegou com a sua campanha de sucesso
para o cargo politico de supervisor do distrito de Sdo Francisco, em 1977.
Apesar de ter ficado no cargo por apenas 11 meses, sua eleicdo foi um ponto
de virada: de frio e distante observador, Milk se transforma em sujeito
descortinado e na voz de uma comunidade. O jovem herdi e martir gay teve
uma vida cheia e viveu uma diversidade de experiéncias antes da vida publica
em S&o Francisco [...] lutando por homens gays e tentando construir uma
vida para si préprio num tempo de grande opresséo e hostilidade social®’.

Milk havia se mudado de Nova York para Sdo Francisco, em 1970, atras das
oportunidades econémicas que a cidade propiciava. L& fixou residéncia, assim como
muitos outros gays que migravam para a regido. O destino da maior parte deles era o
Castro, bairro que abrigava um grande ndamero de homens homossexuais e hoje é

conhecido como o paraiso gay em Sao Francisco.

Esta breve, e muito resumida, historia da cidade de S&o Francisco relacionada
ao seu carater de engajamento politico e vanguardista na defesa da cultura homossexual
ressalta a importancia da localidade como “pano de fundo” de Looking (HBO, 2014). A
cidade opera como marcador da cultura identitaria da homossocialidade, ajudando na
construcéo do enredo, que da visibilidade para a cultura de grupo dentro da “cultura das
séries” (SILVA, 2013).

Sobremaneira 0 que mais nos interessa sao as representacdes construidas no polo
produtivo das mensagens. Pensamos que ha uma dualidade “cultura das séries” (SILVA,
2013) e cultura gay, mescladas sob a égide da narrativa seriada orientada no seu tempo
sociocultural, fazendo registro dele, bem como de suas formas simbdlicas e

manifestacBes de grupos sociais. Mais que isso, “[...] h& a emergéncia da TV como

%" Retirado de http://www.queer-arts.org/milk/index.html. Acesso em 27/02/2016. Trecho original em
inglés: “Most of the legend surrounding Harvey begins with his successful campaign for supervisor in the
San Francisco district elections of 1977. Although his term lasted only eleven months, his election was a
turning point: he was transformed from an impassioned observer to a scrutinized subject and the voice of
a community. Yet, the young gay martyr and hero had had a full life and a diversity of experiences before
beginning his political life in San Francisco [...] struggling gay man trying to make a life for himself in a
time of great oppression and social hostility”.



http://www.queer-arts.org/milk/index.html
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espaco possivel de qualidade artistica — e qualidade aqui entendida mais como discurso
valorativo, que como caracteristica ontologica” (SILVA, 2013. p.06). Diriamos
também, sob este olhar, que a TV tem erigido seus interesses para a diversidade cultural
e sexual que se anuncia hoje, e se da conta que a cultura dos grupos minoritarios esta

também posta como possibilidade de representacdo midiatizada.

Em Looking for Now (episddio 01 da primeira temporada), a narrativa acarca a
dindmica cultural deste grupo peculiar: 0 sexo a trés, a necessidade sexual a qualquer
custo, o aparecimento dos corpos como caracteristica da cultura gay masculina, 0s
dramas de se viver numa sociedade heteronormativa, 0s processos pelos quais 0s
homens gays sdo vistos, as linguagens particulares e os trejeitos dos sujeitos, e como
sdo classificados pela sociedade normalizadora. Tudo isso, de forma naturalizada, a
primeira vista, é construido e representado na narrativa. A “cultura das séries” (SILVA,
2013) difunde, ainda que para um grupo restrito, a cultura gay. Decerto hd também um
engajamento politico, social e cultural presente na narrativa seriada, sob o ponto de vista
produtivo e também espectatorial (que, diga-se de passagem, € tanto um espectador,
guanto um “baixador”, um internauta, ja que as séries estdo em todos os lugares

possiveis no que tange o0 armazenamento e a circulacéo).

O engajamento € um fendmeno que destacamos no drama seriado em geral e
também no nosso objeto de estudo. A partir da leitura de Marcel Silva (2014) inferimos
que o engajamento prende a audiéncia espectatorial e, no que diz respeito a Looking
(HBO, 2014), parece ser duplamente significativo: o engajamento sensorial, que
também ¢ estético, com a histéria, e um engajamento social, de sentido de
representacdo, sentido de pertencimento e reconhecimento da sua cultura de grupo gay
na cultura da série em questdo. Tal engajamento, defendemos, esta ligado ao drama

seriado contemporaneo, que segundo o autor é

(...) uma representacdo gradual e complexa de um mundo que aos poucos se
revela em sua profundidade rizomatica, cuja funcdo primordial é deteriorar
gradativamente a compreensdo inicial do mundo e fazer revelar, pouco a
pouco, uma verdade multiforme que habita no fundo dos personagens e das
relacbes humanas ali representadas (SILVA, 2014. p. 14).

Com efeito, o drama em Looking (HBO, 2014) representa, através da voz das
personagens e seus textos proprios da linguagem e do comportamento gay, a cultura de
grupo caracteristica. A verdade multiforme das situa¢Ges cotidianas desses homens que

se apaixonam por outros homens saltam a tela e revelam identificacbes espectatoriais.
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Importante ressaltar que o aspecto suscitado por esta relacdo € o do
pertencimento, por parte da espectorialidade também homossexual, e da visibilidade
social, para o restante do publico. Em JOST (2012), vemos que tais seriados tem “[...] o
carater pedagogico da fic¢do realista” (p.44). Looking (HBO, 2014), entdo, é capaz de
remeter “[...] a um mundo desconhecido que ela (a série) torna acessivel ao
telespectador” (Idem. Grifo nosso). Para o autor, “[...] todas essas ficcdes preenchem o
desejo de saber, aquilo que os escolasticos chamam de libido cognoscendi, e nos
causam a impressdo de descobrir conteiidos desconhecidos” (Ibidem. p.45. Grifo do

autor).

Levadas pela sede de conhecimento do telespectador, as séries americanas
mais assistidas (diriamos todas, na contemporaneidade, de alguma forma)
conferem &s terrae incognitae uma intimidade concebida & imagem de
concepcdes pré-cientificas da matéria, valorizando tudo aquilo que é interior.
Dessa forma, alargando aparentemente o campo do saber, elas abrem, de fato,
o da crenga (JOST, 2012. p.59. Negrito nosso. Grifo do autor).

A visibilidade se manifesta neste excerto em funcdo de um “motor de
verossimilhanga” (p.53), al¢ando o conteldo espectatorial praticamente ao senso
comum. Talvez, na tentativa de equipara-lo ao senso comum, as séries, Como € 0 caso
de Looking (HBO, 2014), operem micro revolucdes simbdlicas em torno do mistério das

culturas de minorias, levando-as mais para perto do polo do comum e do ordinario.

Tal contexto apresentado, o das masculinidades situadas na cidade de S&o
Francisco, Califérnia, ajudara, também, na analise através de varias perspectivas, que se
preocupa em colocar os produtos da midia em relacdo e em contexto, conforme veremos
adiante, baseados em KELLNER (2001).

As analises, basicamente, estardo estruturadas a partir de trés eixos categoricos,
construidos com base nas faixas etarias, ou faixas de vida, nas quais estdo divididos
nossos personagens principais. Dentro de suas faixas etarias, procuraremos descrever
que tipo de projeto de vida, e que tipo de projeto afetivo eles constroem. Balizados pelo
modo como o amor se manifesta em cada uma das trés vidas ficcionais, também
relacionaremos o aparecimento da relagdo sexual e de suas idiossincrasias, para cada um
deles. Ou seja, partindo de um espectro identitario geral, seguiremos as distin¢cdes no
modus vivendi, e de seus projetos afetivos, em cada uma de suas faixas de idade,
localizando as caracteristicas de trés tipos de gays diferentes: sdo, portanto, 03 (trés)
focos de analise: Patrick (iniciante no amor / busca relagbes de sexo, mas também o

amor romantico) — como o homossexual que representa a década dos 20 anos; Agustin
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(praticante no amor / relagdes amorosas instaveis), nos 30 anos; e Dom (experiente no

amor / busca por uma parceria amorosa), nos 40 anos.

A partir disto, pode-se dizer que a analise estard centrada no eco demografico
das idades das personagens e seus projetos de vida. Tentaremos verificar como amor e
afetividades se entrecruzam nos periodos vividos por cada uma das personagens, e de
que forma os conceitos tedricos ja apresentados, como amor enquanto projeto, amor
democratico, amores reais e ideais, masculinidades hegemonicas e subordinadas,
relacdo das masculinidades com a familia, a sociedade e a epidemia de HIV, entre
outros, se relacionam com a possivel representacdo encampada por Looking (HBO,
2014).



5. O AMOR, MASCULINIDADES SUBORDINADAS E O PRODUTO
SERIADO

Uma das preocupacdes dos Estudos Culturais € o deslocamento da centralidade
do texto como objeto de andlise, para outras esferas da comunicacdo, tal como a
producdo e a recepcdo. Ou seja, para as analises culturais, e neste caso, da cultura da
midia, faz-se necessario um olhar contextual para as esferas de producéo, texto, leitura,
e também acerca do processo historico e politico da sociedade que se analisa. Partindo
de Douglas Kellner (2001) e uma proposta de analise multicultural e critica, propomos
circundar Looking (HBO, 2014) a partir deste horizonte ampliado, que dé conta dos
contextos atuais, em que esta narrativa seriada € construida e o que ela pode representar
para a normatividade sexual da sociedade em que vivemos, ou vice-versa. Segundo
KELLNER (2001), adotaremos, neste estudo, entdo, um viés “multicultural ou

multiperspectivico” (Idem).

A abordagem multiperspectivica traz como proposta para o estudo de produtos
da cultura da midia a articulagdo de diversas teorias criticas, buscando compreender os
objetos de estudo - que estejam em quaisquer das esferas do processo de comunicacgéo -
dentro de um sistema de disputa, no contexto social e cultural em que se inserem. Os
olhares multiculturais e de vérias perspectivas tedricas também procuram compreender
0s espacos midiaticos como locais de dominacéo e resisténcia.

Os produtos da cultura da midia, portanto, ndo sdo entretenimento inocente,
mas tém cunho perfeitamente ideoldgico e vinculam-se a retérica, a lutas, a
programas e ac¢des politicas. Em vista de seu significado politico, e de seus
efeitos politicos, € importante aprender a interpretar a cultura da midia
politicamente a fim de descodificar suas mensagens e efeitos ideoldgicos. [...]
interpretar politicamente a cultura da midia exige que se amplie a critica
ideoldgica para abranger a interseccdo de sexo, sexualidade, raca e classe, e
ver que a ideologia é apresentada na forma de imagens, figuras, codigos
genéricos, mitos e aparato técnico de cinema, televisdo, mdsica, e outros

meios, bem como por intermédio de ideias ou posicdes tedricas (KELLNER,
2001. p.123).

Neste sentido, os estudos multiculturais e multiperspectivicos buscam entender
tanto as formas de representacdo que o texto torna disponiveis para circulagdo, quanto o
contexto que permite essa representagdo. “O texto ¢ constituido por suas relacdes
internas e pelas relacBes que mantém com a situacdo social e histdrica [...]. O método
multiperspectivo deve necessariamente ser historico e ler seus textos em termos de
contexto social e historico” (KELLNER, 2001, p.131).
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Conforme Douglas Kellner (2001), os textos culturais devem ser vistos como
espagos de “[...] lutas reais dentro da cultura e da sociedade contemporaneas, situando a
analise ideologica em meio aos debates e conflitos sociopoliticos existentes, e ndo
apenas em relagdo a alguma ideologia supostamente dominante” (Idem, p.135). Nestes
espacos de debate, varidveis da formacdo da identidade na contemporaneidade como a
etnia, género, sexualidade e classe social sdo importantes fatores de disputa por
hegemonia, contra hegemonia, visibilidade e identificag&o.

Ao falar em hegemonia, KELLNER (2001) justifica ainda mais o
empreendimento de seu dispositivo metodologico nesta pesquisa, que trata da luta
politica entre uma hegemonia sexual e uma de suas subordinacdes. Para estudar a
masculinidade homossexual, utilizamos o “multiculturalismo insurgente” (GIROUX
apud KELLNER, 2001. p.127) que, situado dentro de um campo politico de
transformagdes na concep¢dao do social e do cultural, “[...] da apoio as lutas dos
oprimidos contra a dominacdo e a subordinacdo, pondo-se ao lado dos que lutam contra
a desigualdade, a injustica e a opressao” (KELLNER, 2001. p.127). Ao assumir um
estudo multicultural e “insurgente”, é possivel vislumbrar uma batalha simbolica contra
a hegemonia que oprime os desprovidos de privilégios e de poder simbolico. Mas, cabe
ressaltar, que o estudo multiperspectivo ndo pretende dar conta da dominagdo, mas do
campo de disputas, que acontece na esfera cultural e tem o contexto como matéria
prima. Por esta razdo, a importancia do contexto historico e de sua anélise critica séo

fundamentais.

KELLNER (2001) explica como estes pressupostos — a critica e a historicidade -
podem ser utilizados de maneira pratica ao apresentar uma proposta de estudo dos
textos da cultura da midia através da articulacdo dos pontos de vista relacional e
contextual. Exemplificando com o cinema, 0 autor registra que o olhar “em relacdo”
inspira maneiras de “[...] situar filmes, por exemplo, dentro de seu género, de seu ciclo,
de seu contexto histdrico, sociopolitico e econémico [...]”, e que observar o “contexto”
significa “[...] ver como eles (os filmes, ou outros produtos da cultura da midia) se
relacionam com outros filmes do conjunto e como os géneros transcodificam posi¢oes
ideologicas” (KELLNER, 2001, p. 135 e 136. Grifo nosso). Partimos, portanto, para
uma analise propria dos Estudos Culturais, que procura dar conta dos aspectos
relacionais e conjunturais dos produtos da cultura da midia, tomando como ponto de

partida as manifestacdes contemporaneas da sociedade e de sua cultura.
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O autor ainda ratifica que um estudo cultural multiperspectivico utiliza uma
ampla gama de estratégias textuais e criticas para interpretar, criticar e desconstruir as
producdes culturais em exame (KELLNER, 2001. p. 129). A partir disto, vamos
apresentar e refletir sobre Looking (HBO, 2014) como uma producéo cultural simbdlica,
contemporanea, e que desempenha funcGes dentro de uma esfera politicamente
organizada de acordo com o0s seus valores morais e sociais vigentes, considerando,
também, que a cultura da midia intervém nos movimentos de luta social. Ressaltamos
aqui uma componente hermenéutica importante, e por isso tal protocolo se faz
apropriado, pois assume que a interpretacdo também é fruto da experiéncia de quem a
pratica. E mais precisamente neste ponto que nos associamos & Visdo proposta por
KELLNER (2001), ja que a préatica de analise neste caso toma como ponto de partida as
teorias e as correlacdes com o objeto, fazendo inferéncias e interpretacdes sobre ele, sob
diversos angulos, postos nas diversas identificacdes possiveis na contemporaneidade,
permeadas pelos suportes midiaticos.

A cultura da midia também articula experiéncias, figuras, eventos e préticas
sociais, assim como discursos. A moda, o visual e os artefatos
contemporaneos, bem como outros signos da contemporaneidade, suturam ou
costuram o publico nos textos cinematograficos. Na verdade, para funcionar
diante de seu publico, a cultura da midia precisa repercutir a experiéncia
social, “encaixar-se” no horizonte social do publico, e assim a cultura popular

da midia haure medos, esperancas, fantasias e outras inquieta¢des da época
(KELLNER, 2001, p. 138).

Analisaremos Looking (HBO, 2014), um produto contempordneo da midia,
como um texto “[...] constituido por suas relagdes internas e pelas relagdes que mantém
com a situacdo social e historica [...]” (KELLNER, 2001. p. 131). Por isso, a analise

multicultural € pertinente a este estudo da midia.

A cultura ajuda a definir como sujeitos organizam suas vidas, e de que forma se
apropriam dos produtos da midia em constante movimento. As questdes pertinentes
apresentadas entrelacam-se ao modelo proposto por KELLNER (2001) e aos Estudos
Culturais, “[...] que tém se preocupado com a apropriacdo de elementos da cultura de
massa e a sua transformacdo de acordo com as necessidades e a logica cultural dos
grupos sociais” (JOHNSON, 2000).

A contextualizagdo cultural e histérica que propomos, partindo dos conceitos
metodologicos de KELLNER (2001), para o objeto desta investigacdo, passou pelo
registro de alguns pontos relacionados a ele: a pesquisa referente a HBO — Home Box
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Office, emissora que produziu e veiculou o seriado; por um breve historico dos autores
que, pudemos perceber, fazem parte do grupo identitario das masculinidades
homossexuais retratadas na série e, por isso, de certa forma, transferem suas
experiéncias particulares para a composicdo da trama de Looking (HBO, 2014); pela
escolha da cidade americana de S&o Francisco, na Califérnia, como locus da série,
ressaltando o carater vanguardista da localidade para com as questdes LGBT e o0s
movimentos de minorias e contraculturas; também contextualizamos, através de outras
narrativas seriadas que apresentaram tematica homossexual em seus roteiros, uma
relacdo com as personagens de Looking (HBO, 2014). Inferimos, através de Will &
Grace (1998), Queer as Folk (2000), Brothers and Sisters (2006) e Modern Family
(2009), que o perfil das masculinidades homossexuais, genericamente, pode ser tragado
através de uma linha temporal que vai da caricatura e da comeédia, com a marcacao do
gay bobo e engracado no centro das atencdes, passando pelo embate e afirmacéo
politicos - (as duas primeiras séries dando protagonismo para as relacbes de amizade
nas vidas das masculinidades subordinadas) - a existéncia heteronormativa de casais
homoafetivos (em Brothers and Sisters), chegando ao casal gay afetado ou mesmo
feminino, mas familiar (em Modern Family). As duas Ultimas séries ressaltam as
relagbes de familia na contemporaneidade, uma destacando a tradicionalidade
americana, a Ultima, fazendo parddia dela. Nas narrativas seriadas que foram escolhidas,
ha a introducdo da figura da masculinidade homossexual como parte da cultura urbana e
contemporanea relacionada a afetividades modernas, todos atravessados pela

midiatizag&o televisiva.

Looking (HBO, 2014) foi contextualizada através de suas duas temporadas e da
apresentacdo de seus personagens principais. Foram os lugares de fala e vivéncia das
personagens com 0s quais elencamos as categorias de analise da pesquisa. Patrick —
projeto afetivo da geracdo dos 20 anos; Agustin — projeto afetivo da geracdo dos 30 anos
e Dom — projeto afetivo da geracdo s 40 anos. Tais personagens também foram
classificados e categorizados como masculinidades homossexuais, ou masculinidades

gays, dentro de um espectro nominado das masculinidades subordinadas.

Conforme j& mencionamos na contextualizacdo do objeto em capitulo anterior,
consideramos que 0 personagem que representa a faixa etaria dos 20 anos é uma espécie
de iniciante no amor e esta em busca de relagbes de sexo mas também do amor

romantico. Na segunda categoria, emerge a figura do ja praticante amoroso, mas
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personagem de relacdes afetivas ainda instaveis. E, na ultima categoria, consideramos a
experiéncia de vida nas relagdes amorosas bem como a busca por uma relacdo de afeto
democrética, conforme COSTA (1998).

Cabe ressaltar que o que motiva a escolha destas categorias como horizonte
analitico é o interesse em descobrir como o amor se manifesta na vida de cada
personagem. Desta forma, perguntamos, inicialmente: de que forma o amor aparece em
cada projeto de vida ficcional? Para localizar pistas que nos deem indicios de alguma
(s) resposta (S) a esse questionamento, elencaremos, a seguir, uma selecdo de cenas,
divididas entre as duas temporadas de Looking (HBO, 2014), em que, especificamente,
0 sentimento de amor estivesse envolvido durante a atuagéo das personagens. Logo, faz-
se necessario explicar que a escolha se deu pelos recortes dramatizados (epis6dios) que
tratavam de amor, nos quais a relacdo amorosa aparece como drama/conflito central.
Além destas, outras cenas especificas que julgamos representativas e respondem ao
caminho tedrico metodoldgico tracado até aqui, serdo analisadas, embora de modo

complementar.

5.1 Analise cultural de Looking (HBO, 2014)

A tabela a seguir mostra o inicio e o fim das exibi¢cdes das temporadas na TV
americana. Conforme listado anteriormente, a temporada 01 é composta de 08 (oito)
episodios e a temporada 02, por 10 (dez) episodios. Segundo informacdes pesquisadas,
no inicio de 2016 um telefilme seria langado, como forma de encerramento a trama, que
havia ficado em aberto com o cancelamento do seriado em 2015. Até a data de
fechamento deste texto, a producéo final (de 2016) ainda né&o havia sido publicada ou

veiculada.



Tabela 03. Rela¢do de inicio e fim da veiculacdo de Looking (HBO, 2014)

Exibicao original
Temporada | Episodios americana
Inicio Fim
1 8 19/01/2014 | 09/03/2014
2 10 11/01/2015 | 22/03/2015
Final especial Inicio de 2016

Fonte: Adaptado de Wikipédia®

5.2 Temporada 01 (2014)
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Foram escolhidas cenas de 04 episédios, como aquelas que priorizaram a

tematica do amor, indicadas sinteticamente no quadro abaixo:

Tabela 4. Quadro de cenas da primeira temporada

Primeira t

emporada

Episodios

Cenas

Apresentacao das personagens

EP 1 - Looking for now

Compartilhando a experiéncia
"pervertida™

O pedido de ajuda

Preparacdo para o aniversario de Dom

EP 6 - Looking in the mirror

Mais uma na relacdo de Par

Experiéncia afetiva democratica

A caminho da festa de
casamento

EP 7 - Looking for a plus one

Jogo estratégico

Término de relacionamento

O beijo roubado

EP 8 - (season finale) Looking Glass \

As crises afetivas

Fonte: elaborado pelo autor

68

Adaptado com base

no conteddo disponivel

https://en.wikipedia.org/wiki/List of Looking_episodes#cite note-21. Acesso em 29/02/2016.

em


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_Looking_episodes#cite_note-21
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Por se tratar da primeira temporada do seriado, ela tem um aspecto mais
discricionario da vida cotidiana das personagens. A temporada os apresenta ao publico,
e confere a tonica dramética a trama. Os recortes cénicos escolhidos estdo dentro dos
seguintes episodios: 01 — Looking for now; 06 — Looking in the mirror; 07 - Looking for
a plus one; 08 (season finale) — Looking glass. De forma geral, podemos perceber que,
conforme o critério adotado para a escolha das cenas — a manifestagéo do projeto afetivo
em cada vida ficcional - aparece no capitulo introdutério do seriado e, depois, com mais

forca, volta apenas no fim da temporada.

5.2.1 Episodio 01 — Looking for now

As personagens sdo apresentadas através de seus préprios dialogos, como
forma de demostrar vidas cotidianas ordinarias de masculinidades em S&o Francisco —
CA. A apresentacdo geral do cotidiano dos trés principais personagens ocorre atraves de
suas falas, enquanto relatam e descrevem os acontecimentos da vida corriqueira de cada
um, através de dialogos soltos entre cortes de cena. Todas as introducBes de

personagens sao feitas partindo de histdrias e aventuras amorosas.

Patrick (Paddy), Agustin e Dom s&o introduzidos ao publico através de indicios
que nos forneceram caminhos para a organizacdo das categorias demograficas que
direcionam este capitulo analitico. Paddy como o homossexual novo, que vivencia
tentativas frustradas de relacionamento amoroso, ou “bad dates®®” (é neste contexto
que ele conhece Richie, no metrd, em episédio mais a frente na trama). Agustin é um
personagem intermediario, vive uma fase em que o amor estd se concretizando (neste
episadio inicial do seriado ele estd namorando o personagem Frank e aceita ir morar
com ele), e depois torna-se a personificacdo da instabilidade afetiva; e Dom é
apresentado como a personagem que ainda vive de algumas lembrancas dos amores que
ndo deram certo em seu passado, procura a satisfagdo sexual imediata (pois € realista
com relagdo aos sentimentos homossexuais) e, no decorrer do seriado, se mostra
democréatico em relacdo ao amor, desejoso de uma relacdo madura. Sua companhia
diaria é a “roommate”"® Doris, uma mulher branca e heterossexual, com quem Dom

divide uma longa amizade. Abaixo mostramos fotogramas — frames - das cenas

% Encontros ruins (afetivos), na tradugéo livre para a lingua portuguesa.
" Colega de quarto, ou apartamento, na tradugéo livre para a lingua portuguesa.
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selecionadas neste capitulo introdutério. Quando houver descricdo de didlogos, eles

estardo livremente traduzidos para a lingua portuguesa.

Fig. 10. Fotogramas das cenas iniciais do EP 01

i
- Pare de falar!
- Me desculpe’

| M

\S

=

\-
7/

- \ @ -
B _ Estou orgulhoso. Como uma cerca
E um pervertido/agora. ou algum tipo de seguranca:

para a despedida - E/open bar?
de solteiro. - Sim, é opéen bar:

Fonte: Frames de video do seriado

O primeiro episddio da temporada serve como contextualizacdo, como ja dito.
As trés personagens andam pela cidade, vivem suas vidas, e entrelacam suas
experiéncias aos relacionamentos afetivos. A tentativa, nos parece, do roteiro do
seriado, é, num primeiro momento, desvincular a imagem da homossocialidade de um
comportamento pervertido que o grupo usualmente teve como marca identitaria. A cena
inicial, em que Patrick esta no meio de arbustos num parque, suando frio pela aventura
de ser “chupado” por outro homem e, interrompido pelo telefone que toca, foge aliviado
dali, € um representativo disso. Na sequéncia, ele compartilha isto com o0s amigos
Agustin e Dom, que o satirizam, na cena seguinte: ‘“Parabéns, vocé€ ¢ um pervertido
agora”. Claro que Patrick justifica dizendo que nunca havia feito aquilo, e que néo
voltaria a fazé-lo, pois isso qualifica promiscuidade, da qual ele sempre fugiu. Os
ultimos fotogramas descritos revelam a reunido dos trés, na sequéncia, em que Patrick

pede ajuda aos amigos pois foi convidado para a despedida de solteiro de seu ex-
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namorado. “Como pode, eles estdo juntos ha quatro meses e vao casar!”, interpela ele
aos amigos. Agustin declina do convite, pois j& tem compromisso marcado com o

namorado, e Dom aceita ajudar Patrick, ja que a festa é “open bar”.

Certa higienizacdo da sexualidade pode comegar a ser inferida, e veremos que
esta € uma das marcas do personagem Patrick. A higienizagdo € um conceito que
podemos remeter a FOUCAULT (1988), quando fala da medicalizacdo e cientifizacdo
do sexo. Patrick é obcecado pelo medo que o fantasma da AIDS ainda causa na
sociedade, sobretudo em identidades masculinas homossexuais. Conforme o didlogo
seguinte, de uma cena do episddio 5 da primeira temporada — Looking for the future,
ilustramos o discurso da personagem com relacdo a este aspecto (cabe ressaltar que esta
cena é apenas complementar se serve como apoio; ela ndo esta descrita no quadro de
cenas amorosas organizado anteriormente para a analise das categorias etarias. A cena
sO é registrada para fazer alusdo a esta passagem que se relaciona a presenca do HIV
entre as masculinidades homossexuais de Looking (HBO, 2014)):

(..)

Paddy: Eu sou paranoico. Eu espirro e acho que peguei HIV. Sempre fago o exame

mesmo se for totalmente seguro.

Richie: Entdo porque fazer o exame?

Paddy: Sé para ter 100% de certeza.

Richie: Meu ultimo namorado era soropositivo.

Paddy: Sério?

Richie: N&o se preocupe, eu ndo sou!

Paddy: Vocé ndo ficou pirado? Namorar alguém que ... vocé sabe ...

Richie: Sim, um pouco. Mas eu 0 amava, entdo o que se pode fazer? Apenas se lida

com isso.

*k%k
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5.2.2 Episodio 06 — Looking in the mirror

Neste episodio, os relacionamentos afetivos parecem tomar consisténcia mais
definidas na série. Patrick conhece Richie, no metrd, e depois de algum tempo o0 namoro
entre eles comeca, junto da descoberta subjetiva matua ao longo do tempo. Agustin,
depois de ter se mudado para a casa de Frank, em Oakland, d& inicio a uma fase de
brigas no relacionamento. Dom, que conhecera o “cinquentao” Lynn, inicia um
movimento de aproximacdo afetiva, mas diferente do praticado pelo casal mais novo,
aquele que representa os 20 anos. Ao contrario de Paddy e Richie, Dom e Lynn

manejam sua situagdo com a experiéncia e realismo inerentes aos 40 (e 50) anos.

Fig. 11. Fotogramas de cenas do EP 06

| o, <

Agora arrumei
uminamorado e tudoimais.

Fonte: Frames de video do seriado

Cena de Paddy e Ritchie: Durante o jantar, eles falam sobre o aniversario de

Dom, em que Paddy apresentara Richie aos amigos, no dia seguinte.

Richie: Se for paranoia o encontro com seus amigos, eu dispenso!

Paddy: N&o é paranoia. E so ... eles conhecerdo meu namorado, entdo, é claro que

quero que dé certo!

Richie: Namorado? Quem disse que eu sou seu hamorado?
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Paddy: Meu Deus! Me desculpa, eu ndo quis ...!

Richie: Relaxa! Agora eu arrumei um namorado. E um protestante branco também!

Cena de Agustin e Frank: Agustin prop6s que o casal colocasse uma terceira
figura na relacdo. Temos, entdo, C.J, um garoto de programa que Agustin contrata para
que ele participe das relacdes sexuais dos dois e que grave as experiéncias em video. Na
cena, ndo ha didlogos, mas sim a dramatizacdo da relacdo sexual entre Frank e C.J,
enquanto Agustin grava a agdo com uma camera. Mas a reacdao de Agustin é um misto
de confusdo, ciumes, posse e desconfianca, pois Frank demonstra estar gostando da

experiéncia, e parece estar sentimentalmente envolvido com C.J.

Lynn: Como se sentiria se fosse s6 a gente?
Dom: O que quer dizer?

Lynn: Bem, achamos um lugar, fazemos uma demonstragdo Unica. Convidamos Jack e

Randy, e outras rainhas que tem o taldo de cheques e mostramos a eles. Coisa simples.
Dom: Isso!

Lynn: Como vocé queria, no inicio!

Dom: Mas ainda precisamos do dinheiro.

Lynn: Esse tipo de dinheiro eu consigo.

Dom: (Fica sem palavras e beija Lynn).

Dom: Néo, eu ndo devia ...

Lynn: Dom, se formos parceiros no negécio, ja sera dificil o suficiente.

Dom: Certo, vocé esta certo.

Lynn: Somos amigos, ok?

Dom: Sim.

Cena de Dom e Lynn: Durante o dia, Lynn mandou flores para Dom, pela ocasido
de seu quadragésimo aniversario. A noite, Dom foi agradecer pelo presente. Ele
aproveita para perguntar se Lynn tinha uma resposta sobre o encontro de dias antes, que

eles tiveram com amigos de Lynn, na esperanca de que financiassem o projeto do
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restaurante dos sonhos do garcom. Lynn responde que o casal ndo havia aceitado

investir no negdcio.

Um dos aspectos que ressalta-se na trama, até este ponto, € o mundo do trabalho,
mesclado as experiéncias cotidianas afetivas de todas as personagens. Patrick da um
valor tradicional ao posto de trabalho que seu namorado deve ocupar para satisfazer
uma relacdo normativa para o género masculino. Prova disto é que ele e Richie tem uma
discussdo por que Richie corta cabelos em uma barbearia. Esse € um dos motivos que
leva Paddy e considerar randomicamente a manutencdo de seu relacionamento afetivo
atual. Agustin foi dispensado de seu trabalho como artista assistente em uma galeria de
arte, e por isso, procurou o garoto de programa para realizarem juntos o “novo projeto”,
de gravar as intimidades sexuais do “trio” ¢ de alguma forma ganhar dinheiro com isso.
Dom, mesmo aos 40 anos, ainda tenta a estabilidade econémica e financeira, e isso
ainda gera angustia. Inferimos que o mundo destas masculinidades € permeado,
também, pelo modo como se relacionam com seus trabalhos e como ganham suas vidas
no dia-a-dia. Se voltarmos a NOLASCO (1993), BOURDIEU (2002), CONNELL
(1995) e OLIVEIRA (1998), entre outros, veremos que uma das prisdes das
masculinidades € a obrigatoriedade provedora dos recursos financeiros, neste caso, para
as suas proprias vidas. E isso, entrelacado as experiéncias afetivas, € um limitador de
potencial emocional, segundo o retrato do seriado, ainda maior para as masculinidades
subordinadas, ja que sdo duplamente subordinadas: de um lado, estdo inseridas nas
I6gicas do ideéario de masculinidade hegemoénica e, de outro, respondem a uma
subordinacdo afetiva pois ndo correspondem a préatica heteronormativa.

Se 0 mundo econdmico e financeiro limita o sentimental, recorremos a ILLOUZ
(2011) para registrar um carater estratégico nas relagbes das trés personagens. Em seus
capitais afetivos estd em jogo responder a uma normatividade para as relagdes
amorosas, ultrapassar de forma vanguardista o normalizado mas se deparar com antigos
sentimentos que em nada lembram vanguarda, como o cilmes, e saber caracterizar, de
fato, quando uma relacdo é sentimento em potencial. Em todos os casos, BAUMAN
(2004) responde a questdo; a angustia do ndo correspondido ou da ambivaléncia, do
querer estar vivenciando e ndo querendo, ambas as sensagbes a0 mesmo tempo. A
situacdo mais democrética, nos parece, a luz de COSTA (1998), é a vivenciada por
Dom e Lynn, que tém a seu favor uma experiéncia de vida maior, e portanto, menos

compromissos com padrdes.
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5.2.3 Episodio 07 — Looking for a plus one

Neste episodio, 0s amigos estdo vivenciando momentos de amor e de préatica da
masculinidade subordinada, diferentes em cada uma das categorias etarias. Mas todas
dizem respeito a crises. Looking for a plus one é basicamente sobre a construcdo e
manutencdo — ou ndo — de relacionamentos. Patrick levara Richie ao casamento da irméa
e, portanto para conhecer sua familia (0 que acabard ndo acontecendo, pois eles brigam
a caminho da ceriménia). Dom e Lynn, em funcdo da noite de demonstracdo do novo
restaurante, tornam-se mais proximos, transformando sua relacdo em algo mais palpavel
emocionalmente, ainda que o pontapé inicial seja uma desavenca durante a conducgéo
desta cena. Agustin e Frank rompem seu relacionamento em fun¢do do ciimes e da
frustracdo de Agustin com a presenca de C.J entre eles. Frank tem demostrado atracao

ndo so sexual pelo garoto de programa, como também afetiva.

Fig. 12. Fotogramas de cenas do EP 07

Que porragesta fazendo? N&o vou atras de vocé.
Nao vou fumar:baseado agora. Ja estamosiatrasados.

Sabe que agradeco Alquifestao as chaves
seu financiamento. do'carro, filho.

que nos tornamos:

Fonte: Frames de video do seriado
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Richie: Vamos, saial! Precisa Relaxar. Tome aqui!

Paddy: Maconha? VVocé trouxe maconha para o casamento da minha irma? Que porra

estd fazendo? Néo vou fumar maconha agoral!

Richie: Sabe de uma coisa, eu te disse que era cedo demais! N&o preciso fazer isso, va

e divirta-se!

Paddy: Por favor, Ritchie, volta pro carro! Ritchie! Eu ndo vou atrds de vocé, ja

estamos atrasados!

Richie: Ndo venha, eu ficarei bem!

Cena de Paddy e Richie: Preocupado com a reacdo familiar quando fossem

conhecer seu namorado, Patrick demonstra descontrole no caminho ao casamento da

irmd. O resultado de tanta pressdo psicolégica é o conflito que acontece no carro,

durante o caminho até a festa. Para Richie, fica claro que eles deram um passo muito

grande no relacionamento, para 0 pouco tempo em que estdo juntos. Richie parece sentir

que Paddy, por alguns motivos ndo explicitados, esta desconfortavel com a situacao.

Lynn: Parte do que vendemos aqui é vocé. Vocé é a atragdo principal. (...)

Dom: Sabe que agradeco seu financiamento! Mas quanto a gerenciar, ndo preciso que

cuide de mim, como se eu fosse um adolescente.

Lynn: N&do pensei nisso dessa forma, mas agora que mencionou... Tome aqui as

chaves do carro, filho! (E da as costas).
Dom: Lynn, ndo disse pra vocé ir embora!

Lynn: Sou seu sOcio nisso, ou vocé esta pensando em algo mais? Vocé esta

certo. Amanhd é seu dia, e € melhor eu ir embora.

Dom: Lynn, Lynn!

Cena de Dom e Lynn: As masculinidades experientes estdo travando um jogo

estratégico para entender em que territorio estdo pisando. Mas comegam a perceber que
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sua relacdo vai além da parceria comercial. Apesar disso, Dom demonstra uma

inseguranca inicial, frisada por sua repulsa em ser tratado com inexperiente.

Agustin: Pelo menos j& sabe!

Frank: Sabe, quando eu estava com C.J, e ele estava em cima de mim, me comendo,
eu olhei um pouco pra vocé, e vocé sé estava me assistindo. Isso € tudo que nos
tornamos. Vocé, ai. Eu ... tentando mudar. Eu cansei ... Precisa levar embora suas

tralhas!
Agustin: Minhas tralhas?

Frank: Tudo. Ndo quero mais morar com vocé!

Cena de Agustin e Frank: Na descricdo do didlogo fica claro que o término do
relacionamento é definitivo. Frank questiona, antes disso, se Agustin tinha ciimes do
garoto de programa (C.J), e, hesitantemente, Agustin nega. Talvez isso tenha

impulsionado a deciséo da separagéo.

Sobremaneira 0 que pesa nheste episddio sdo as maneiras distintas que as
masculinidades subordinadas utilizam para lidar com seus relacionamentos cotidianos,
sejam afetivos ou de quaisquer outras ordens. Os relacionamentos comegam e terminam
em diferentes momentos, a partir de diferentes estratégias emocionais, e de variadas

formas, salientando a prioridade e projeto possivel de vida para cada faixa etaria.

Um aspecto heteronormativo, vinculado a socializacdo familiar de Paddy, fica
evidenciado, assim como as determinagdes de papeis sexuais € de uma “economia da
convivéncia”, entre Agustin e Frank, e também uma concepgdo de papeis econdmicos e
financeiros embaralhados por uma afetividade nascente, entre Dom e Lynn.
Principalmente vinculada a SCOTT (1995), CONNELL e MESSERSCHMIDT (2013),
LANG (2001), BOURDIEU (2002) e outros, a definicdo de papeis estanques para um
ideario masculino estd posta nestas condicdes. Aos papeis cristalizados da
masculinidade competem a posi¢do androcéntrica de dominagdo masculina vinculado a
um idedrio de guerra, e outro de sucesso financeiro, organizados dentro da estrutura
capitalista. Posi¢des cotidianas de masculinidades tendem a pautarem-se em funcéo da
competicdo e da distingdo clara de papeis. Ativo e passivo no ato sexual, aquele que
paga a despesa e aquele que é provido, o que briga e o que pede desculpa, um papel
masculino e outro, inevitavelmente feminino. Um registro heteronormativo fica mais

claro ainda quando Patrick conversara com sua mae, na festa de casamento, explicando
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0 motivo que levou Richie a ndo estar presente. A mae de Patrick é muito clara ao
afirmar que, para ela, o ideal de casamento para o filho é aquele que resulte em um
parceiro que tenha um bom trabalho, e por consequéncia, boa renda, e que seja
proveniente de um nucleo familiar aceitavel. Ou seja, ela promove a manutencao
patriarcal da masculinidade hegeménica implantada como ideal de vida para uma
masculinidade subordinada. O discurso da méde é, portanto, impregnado de
heteronormatividade. Como Paddy foi socializado neste seio familiar, seus valores,
mesmo que inconscientes, procedem as mesmas caracteristicas. Assim, isso posto esta
de acordo com a ideia de que a presenca familiar para os relacionamentos das
masculinidades homossexuais é um fantasma da padronizacdo, estabelecendo-se, dessa
forma, a afetividade entre homens muito mais como constructo cultural afinado a um
meio heteronormativo do que uma relacdo construida com liberdade, e movida por
parametros que sdo o0s ja consolidados para relagdes amorosas. A ideia de relacdo
amorosa como construcdo cultural foi vista e defendida teoricamente em Michael
Balint, citado por COSTA (1998). Isto quer dizer que, ao longo do tempo, modelos e
parametros foram balizando as relacGes afetivas, conferindo valores universais e inatos

as unides entre pessoas, tornando-as normativas.

Cabe, para este episédio, uma inferéncia extra. Até o final da primeira
temporada, as historias afetivas de nossas trés personagens principais parecem acontecer
em pé de igualdade. Veremos, com a analise do episodio 8, porém, que a historia
amorosa que ganhara destaque serd a de Patrick, com a entrada de Kevin — seu novo
chefe - na trama. Por isso, daremos, no decorrer da analise, atencdo a esta relacdo de

amor que se construird ao longo de toda a segunda temporada.

Sobre Patrick e Kevin, sua primeira revelacdo amorosa acontece justamente no
episodio 7, durante a festa de casamento. Uma cena, no banheiro do saldo, mostrara uma
tensdo, revelada em brincadeira, quando Kevin diz que beijaria Paddy, encostado na
parede, sem ter como fugir. A acdo se concretiza e o beijo € roubado. O enamoramento

€ um final irreversivel.
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Fig. 13. Fotogramas de cena do EP 07

Estou.

Eu ia te beijar.

Fonte: Frames de video do seriado

Nos parece, grosso modo, a representacdo idilica e hollywoodiana, ou até
mesmo folhetinesca do ato de se apaixonar. O idealismo amoroso, diferente do proposto
por BAUMAN (2004), aparece mais alinhado a analise de RUDIGER (2013), quando
este fala da relacdo TV / cinema x Amor. Ha uma construcdo fabulosa, encantadora,
também, culturalmente construida, embora atenda a um modelo das masculinidades

subordinadas.

**k*k

5.2.4 Episodio 08 (season finale™) - Looking glass

O encerramento da primeira temporada de Looking (HBO, 2014) é envolto em
cenas de crises afetivas. Paddy procura por Richie apds o confronto em funcdo da
pressdo familiar; Agustin e Frank finalizaram sua relacdo; Dom, depois de refletir sobre
0 proprio comportamento com Lynn, cede e o procura para que pudessem reatar a
conversa. O quadro desenhado é o do caos afetivo das masculinidades homossexuais,
com tons de davidas amorosas e sexuais, perpassadas por transformagdes nas estruturas
de trabalho de todos, ja que Patrick se envolvera com seu novo chefe (cabe frisar que
neste episodio eles terdo sua primeira relagdo sexual), Agustin perdeu o emprego e ndo
sabe como manter sua vida material depois de ter sido despejado por Frank, e Dom, aos
quarenta anos, tenta abrir o seu proprio negdécio, financiado por alguém por quem ele se

apaixona. E um momento de xeque para as masculinidades gays do seriado pois est&o

! “Episédio final da temporada”, ou “fim da temporada”, em tradugo livre para a lingua portuguesa.
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em jogo suas sexualidades, sucessos financeiros e oportunidades romanticas. De acordo
com SCOTT (1995), CONNELL (1995), NOLASCO (1993) e outros tedricos, as bases

da masculinidade, quando ameacadas, geram instabilidade emocional.

Fig. 14. Fotogramas das cenas do EP 08

Isso é bom.
Meu Deus.

e continuarmos fazendo
iSso juntos?

Eu gosto pra caralho
se vocé nao estiver pronto. de vocé.

Fonte: Frames de video do seriado

Cena de Patrick e Kevin: os dois se encontram a noite, no escritorio, pois Kevin
necessita de alguma ajuda no trabalho. O desejo se manifesta e as personagens
protagonizam uma cena de relacdo sexual. Ao final, a situacdo parece desconfortavel
para os dois. H4, ainda, o fato de que Patrick é namorado de Richie, mas esta atraido
pelo novo chefe. O novo chefe também tem um namorado. Kevin, antes do sexo,
declara-se para Paddy: “Sabe quanto esforgo eu preciso fazer durante o dia para ndo me
jogar em cima de voc€ e te beijar?”. A culpa por estar vivenciando a vida dupla, para
ambas as parte, € o sentimento da ordem do momento. Mais tarde, Paddy e Richie se

encontrariam e acabariam terminando definitivamente sua histéria.

Cena de Dom e Lynn: a noite de exibi¢cdo do restaurante de Dom terminou e

entdo ele e Lynn conversam enquanto o saldo é limpo.

Dom: Nao queria acabar a noite sem ter a chance de ... Acho que preciso me desculpar,

com vocé!

Lynn: N&o precisa.
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Dom: Bem, ndo sei como estamos deixando as coisas! E estava pensando se
poderiamos considerar a maneira como eu agi como aprendizado e continudssemos a

fazer isso juntos!
Lynn: As demonstrac6es?
Dom: E, néo sei. Talvez algo mais permanente!

Lynn: Acho que hoje deveria ser o fim da nossa relacdo de negécios. Acho que é o

melhor!

Dom: (aproxima-se e beija Lynn).

Cena de Patrick e Richie: Depois de ter transado com Kevin, Paddy encontra

Richie e eles acabam tendo um didlogo que leva ao fim da relag&o.

Richie: Quando me sinto desrespeitado, principalmente por alguém com quem me
importo, mexe comigo, entende? Meu orgulho é algo com que estou aprendendo a
lidar. Ele me faz ver as coisas distorcidas e eu tenho que arruma-las. Sei que sou muito
sensivel com a minha origem, e isso é coisa minha. E vocé tem seus problemas com

isso. Acha gue ndo tem, mas tem.
Paddy: Por favor, néo diga isso.

Richie: O qué? E a verdade. Olha, eu s6 acho que apressamos demais as coisas. VVocé
apressou tudo. E ndo vou mentir, parte disso é minha culpa. E que, vocé sabe, gosto

muito de vocé.
Paddy: Eu gosto de vocé também.

Richie: Pato (apelido), estou muito perto de me apaixonar por vocé. Mas ndo vou fazer

iSSO comigo mesmo, se VOcé ndo estiver pronto. E ndo acho que vocé esteja.

Paddy: (Chora).

Sobre a caracterizagdo das crises afetivas vividas pelas personagens, pode-se
perceber: para 0s mais experientes (Dom e, especialmente Lynn), as negociagdes
afetivas (ILLOUZ, 2011), estdo mais relacionadas as caracteristicas de menores riscos.
A maturidade ja deu provas de toda a sorte de envolvimentos amorosos e nestas alturas
de suas vidas, as personagens estdo mais engajadas em estudarem-se estrategicamente

(ILLOUZ, 2011) a fim de minimizar o dano que a paixdo amorosa pode causar. A busca
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¢ mais por parceria, ¢ possivel perceber o inicio de um “projeto do Dois”, conforme

BADIOU e TRUONG (2013)

Patrick é a personagem que levanta as questdes heteronormativas ocidentais de
forma mais clara. No dialogo, fica claro que ele tem problemas com a origem latina, e
portanto, pobre, de Richie. Sobre o bindbmio relacionar-se / deixar-se livre, ou a
ambivaléncia de BAUMAN (2004), a representacdo que Paddy constroi € a do garoto
sonhador dos vinte anos. Ele tem duvidas sobre seu envolvimento com Richie, e a
negociacdo ai se dd em funcdo de ndo saber, ou saber pouco, o que quer com relacéo ao
parceiro ideal. O fato de travarem um di&logo profundo sobre sua histéria emocional
conjunta nos remete a ILLOUZ (2011) e o discurso terapéutico, que elencou a fala sobre
si como grande revolucdo das afetividades no mundo do capitalismo e economias

afetivas.

A cena entre Agustin e Frank ndo foi citada pois eles ja haviam terminado o
relacionamento no episodio anterior. Mas cabe 0 registro de que a identidade
homossexual intermediéria, a dos trinta anos, ndo se preocupa com a parceria amorosa
como projeto, mas como algo momentaneo, ja que a atencdo subjetiva esta voltada para
todos 0s outros aspectos da vida que ainda nao tiveram algum tipo de encaminhamento

mais concreto, como o trabalho, por exemplo.

Dessa forma, parece haver um linha temporal das afetividades homossexuais,
distribuida por essas trés faixas etarias, ou faixas de vivéncias afetivas das
masculinidades homossexuais. Paddy encontra-se no estagio de duvida sobre si e sobre
0 outro; Agustin passa por um periodo de duvidas de vida; e Dom, apesar no insucesso
financeiro e de uma falta de certeza sentimental inicial, apresenta capital afetivo

suficiente (ILLOUZ, 2011) para empreender um estudo estratégico no campo do amor.

**k*

5.3 Temporada 02 (2015)

Foram escolhidas cenas de 03 episodios, conforme o quadro seguinte:
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Tabela 5. Quadro de cenas da segunda temporada

Segunda temporada
Episédios Cenas
EP 8 - Looking for glory Na cama de hotel
EP 9 - Looking for sanctuary A compra da cama de casal
EP 10 - (season r]:)nrﬁ:aE) - Looking for As caixas e a mudanca

Fonte: elaborado pelo autor.

A segunda temporada do seriado é, sem duvidas, uma continuacdo das historias
afetivas das personagens principais, mas € o encontro amoroso entre Patrick e Kevin
que ganha status de drama principal da narrativa. Dom e Agustin parecem ocupar papeis
coadjuvantes, mas, com certeza, continuam importantes para a caracterizacao que é feita
das masculinidades homossexuais na producdo. Dom ¢é, ainda mais, deixado a margem
dos afetos, apenas figurando, com mais forca, entre as tentativas de abrir seu préprio
restaurante e quando acompanha Doris a cidade natal dos dois para acompanhar o
velério do pai da amiga. Analisaremos, portanto, resumidamente as cenas da
personagem Patrick e de seu amor romantico, Kevin. Também ressaltaremos a
experiéncia romantica de Agustin com um homem soropositivo. Tais cenas encontram-
se nos seguintes episddios: 08 — Looking for glory; 09 — Looking for sanctuary; 10 —

(season finale) Looking for home.

5.3.1 Episodio 08 — Looking for glory

Paddy e Kevin estdo conversando na cama de um hotel antes de dormirem. Eles
participaram de um evento de videogames langando um jogo para a comunidade gay,
que nao fora bem recebido pela critica especializada no ramo. O dialogo entre eles € o

que segue:
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Kevin: Eu estou orgulhoso do que nés conseguimos (sobre a critica negativa para o

jogo gay que eles desenvolveram para a feira GayGamers).
Paddy: Ah, meu Deus, eu te amo! Eu estou ... eu quero dizer ...
Kevin: Ta ficando meio maluco agora ...

Paddy: Um pouco, eu nunca disse isso antes!

Kevin: O qué? Nem pra sua m

Paddy: N6s ndo dizemos isso |4 em casa! Mas, sim, eu te amo!

Kevin: (depois de um siléncio) Eu te amo também!

Fig. 15. Fotogramas da cena do EP 08 entre Paddy e Kevin

Fonte: Frames de video do seriado

Sobre a cena de Patrick e Kevin: tém vivenciado seus momentos a dois, em seu
relacionamento heteronormativo, vestido da aura da normalidade e culturalmente
construido. Eles simulam o encontro dos clones gays (TAMAGNE, 2013)
representando ideais de beleza corporificados em seus personagens, atraves do branco
caucasiano ocidental e americano de sucesso como ideario de masculinidade, ainda no
mundo contemporaneo. Estdo prdximos, sob o nosso ponto de vista, apesar na
normatizagdo representada pelo casal, de um “projeto do Dois”, conforme BADIOU ¢
TRUONG (2013). Eles apresentam objetivos em comum e transformaram, no longo
prazo (que ndo € possivel mensurar pois a narrativa ndo tem medicdo de tempo

explicita), suas vidas ordinarias numa reuniao subjetiva de objetivos de vida em comum
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e partiram para a vivéncia conjunta deles. Desta forma, acreditamos, e partindo desta

visdo empreendida pelos autores, que chegaram a uma situagao de amor.

**k*

Cena de Agustin e Eddie: o representante dos trinta anos, Agustin, conhecera
Eddie, um “urso”’® HIV positivo. Eddie indicara Agustin para um trabalho em um
abrigo que atende criancgas transgéneros em S&o Francisco. Os dois acabam envolvendo-
se, pois Eddie também trabalha no mesmo local. Eddie demonstra sua frustragdo em
lidar com a questdo, mesmo nos dias de hoje, com a condi¢do de soropositivo, e teme
que Agustin também viva as neuroses de manter relacfes sexuais com alguém que tem o

virus, como 0s outros rapazes.

Eddie: Vocé meio que desapareceu hoje.

Agustin: E, Dom precisava de ajuda com o novo restaurante!
Eddie: E. Olha, eu ndo posso fazer isso Agustin!

Agustin: O qué?

Eddie: Eu ja tentei muitas vezes! Um cara muito bem intencionado diz que é

totalmente de boa e muito bem informado e, surpresa, ele ndo é. Eu ndo consigo mais.
Agustin: N&o é isso que esta acontecendo.

Eddie: Vocé tem ideia do que é ser um gay, gordo e soropositivo nessa cidade? Todo
mundo em Sdo Francisco gosta de falar sobre qudao bem informados e inclusivos eles
sdo, mas na verdade sdo todos cheios de 6dio, mentes fechadas, gay racistas que

andam empinadinhos por ai!

Agustin: Ok, Ok. Olha, eu fiquei estranho hoje, mas ndo sei o porqué. Mas eu vou

melhorar nisso t&4? Porque o que quer que aconteca, eu estou gostando muito de vocé.

(.)

Segundo CONNELL (1995), as novas politicas das masculinidades incluem uma
nova concepcdo sobre a epidemia mundial de HIV. Estas novas concepgdes passam,

certamente, pelo peso simbdlico que a doenca carregara durante décadas e

"2 Denominacao informal para gays gordos, grandes e peludos. Eles também so chamados de ursinhos, e
compreendem um subgrupo dentro da identidade homossexual masculina.
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estigmatizara, principalmente, o grupo identitario das masculinidades homossexuais.
Pelo que se nota no didlogo da cena apresentada, a epidemia ainda encontra-se em lugar
de tabu, mesmo numa sociedade cosmopolita e apoiadora dos direitos civis gays, como
a de Sao Francisco. Casais soro discordantes parecem ndo fazer parte da realidade, que
separa quem tem o virus e quem nao tem, em dois grupos: 0s que podem e 0s que nao
podem se relacionar afetivamente. O amor entre homens gays € assombrado, ainda no
século XXI, pelo fantasma do HIV. A divisdo entre positivos e negativos € instancia
valorativa para a permissdo de amar e ser amado, acentuando certa carateristica
higienizante da pratica homoerdtica (FOUCAULT, 1988), que defendemos, ¢ cultural,

historica e socialmente construida.

**k*

5.3.2 Episodio 09 — Looking for sanctuary

As historias giram em torno de Patrick e Kevin que estdo vivendo sua relacéo e
descobrindo a intimidade ao longo do tempo. Fazem parte do universo dramatico deste
episédio o momento em que Kevin conhecera a mae de Paddy, resultando em um pico
de tensdo para o personagem, que tem, na figura da familia, um balizador para suas
relagBes de vida, incluindo as afetivas; Kevin também convidara Paddy para que morem
juntos e notaremos, sem duvida, a reproducdo da normatividade, quando a intencdo é
“passar o natal juntos”. Decerto, falaremos de uma cena especifica, em que o casal esta
numa loja para comprar uma cama de casal. O dialogo que se desenvolve denota que
0S aspirantes ao amor pisam em terreno duvidoso e que, por isso, estdo a todo o

momento testando-se um ao outro.

Fig. 16. Fotogramas de cena do EP 09

8

Fonte: Frames de video do seriado
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(..)

Kevin: Bem, hum! Eu queria sim te convidar (pra que morassem juntos). Mas nédo

sabia se vocé ia achar que era cedo demais, ou algo louco ...
Paddy: Louco ... é!

Kevin: Mas eu comprei aquele apartamento ... pra gente! Sabe, eu quero que essa

cama, seja a nossa cama! Quando vocé estiver pronto!
Paddy: Espera, vocé esta dizendo ...

Kevin: Bem, se eu ndo estivesse tdo confortavel, eu me ajoelharia e te perguntaria:
Patrick Murray, vocé quer morar comigo, colocar sua escova de dentes ao lado da

minha toda manha?
Paddy: E um grande passo, Kevin!

Kevin: Sim, é mesmo! Esteja pronto no seu tempo!

Uma das preocupac6es de Paddy € com a aprovacdo de sua mée e de sua irma. O
ndcleo familiar intervém em suas escolhas durante todo o andamento do seriado. Desta
forma, vemos como a socializacdo das masculinidades da infancia € determinante para
as construcdes afetivas na idade adulta (LANG, 2001). Ao se depararem com
construcdes culturalmente normalizadas (BALINT apud COSTA, 1998), as
masculinidades gays atém-se a padrdes heterossexualizados de comportamento afetivo,
ou seja, padronizacgdes corporais, de classe e de cor, ideais familiares nucleares, bem
como uma moral alinhada a retiddo dos modos de ser e agir de homens masculinos e
viris.

*k*k

5.3.3 Episodio 10 (season finale) — Looking for home

O episodio acontece no entorno da mudanca de Paddy para o apartamento que
Kevin acabou de comprar, para os dois. Os indicios sdo de que, a partir daquele
momento, uma vida conjunta comeca. Um relacionamento afetivo recebe os contornos
que culturalmente identificamos como sendo os de um relacionamento de amor entre

duas pessoas.
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Fig. 17. Fotogramas de cena do EP 10

Fonte: Frames de video do seriado

Kevin: Vocé esta bem?
Paddy: O que quer dizer?

Kevin: Dizendo adeus a Agustin e todas as suas outras coisas... Eu sei que é um

pequeno passo, mas ...

Paddy: N&o, eu estou. Eu sinto que é certo. Eu mesmo estava dizendo para 0s meninos

hoje de manha...
Kevin: Eles acharam que isso foi muito rapido?

Paddy: Um pouco! Quer dizer, na verdade, muito! Eles provavelmente acham que eu

sou louco, mas ...
Kevin: Vocé se acha louco?

Paddy: N&o, nem um pouco. Isso vai parecer estranho, mas desde que minha mée

implodiu com a familia, eu me sinto estranhamente liberto!
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Kevin: Porqué?

Paddy: Eu ndo tenho que me preocupar com nada mais, além de construir 0 nosso

préprio caminho.

Kevin: Bem, eu estou feliz de ter feito isso junto com vocé. Vem para a cama, por

favor?

Cabe observar que, em episddio anterior a mae de Patrick o reine com sua irma
para informé&-los de que estava se separando do marido para ficar com outro homem.
Este fato é um divisor para que Paddy possa se relacionar, pois um mundo socializado
comunalmente na infancia, ancorado na moralidade e na normalidade sexual e familiar
heterossexista, e que tem origem em construc@es da cultura ocidental, havia se partido,
liberando-o0 de certas amarras, ainda que isso possa ser inferido de forma muito
superficial (BALINT apud COSTA, 1998) e FOUCAULT (1988).

No geral, a relacdo de Paddy e Kevin é o resultado de uma construcdo ocidental
normalizada, como ja exposto. O casal promove a manutencdo do sonho idilico do
relacionamento perfeito, baseado no encontro amoroso quase totalmente alicergado na
fantasiosa magia do enamorar-se instantaneamente. Contrariam BADIOU e TRUONG
(2013), que defendem o projeto do Dois no longo prazo. Também contrariam COSTA
(1998), pois ndo democratizam o amor; pelo contrério; circunscrevem-no a relagéo
heteronormatizada, reservada aos perfis brancos, caucasianos e ocidentais. Ndo ha
negros na trama, o que nos faz refletir, complementarmente, que o lugar do amor das
masculinidades homossexuais negras ndo é neste seriado. Talvez fosse possivel inferir
que perfis identitarios negros sdo sejam o lugar para a pratica do amor, segundo a

mensagem deste seriado em questéo.

O que se pode observar, como fechamento, € que os projetos afetivos das
diferentes geragdes, elencadas como categorias de analise, vivenciam historias amorosas
de formas dispersas. Patrick, o projeto afetivo da geracdo dos 20 anos, esta alinhado a
valores heteronormativos mais claramente, bem como protagoniza a busca pelo amor
romantico culturalmente construido e normatizado segundo diretivas heterossexistas.
Agustin, que representa o projeto afetivo dos 30 anos, demonstra confuséo e caoticidade
no que tange as escolhas afetivas, bem como protagoniza momentos de desconstrucao

da masculinidade enquanto valor dominante. E Dom, o protagonista da geracéo dos 40
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anos, € a personagem que, de forma mais realista, ou alinhada a valores democraticos,
vivencia o amor. Por ser o mais velho, tem o tempo a seu favor assim como experiéncia
de vida acumulada que Ihe fornecem caminhos menos fantasiosos ou idealistas no que

tange a afetividade.

Também notamos, de acordo com as analises empreendidas, que o reflexo da
socializacdo familiar moralista € determinante para as vivéncias afetivas das
masculinidades homossexuais. Além disso, perpassa a cultura do grupo, ainda na
contemporaneidade, a existéncia da epidemia de AIDS ditando regras, comportamentos

e valores afetivos para tais personagens.

Apesar de trilharem caminhos diferentes no que diz respeito as suas maneiras de
praticarem a afetividade, nota-se que o padrdo de amor para todas as personagens
alinha-se ao heteronormativo. Em suas relac6es, busca-se fugir da afetacé@o, atentando
para padrbes viris de relacionamento. Ao refletirmos sobre isto, inferimos que pode
ocorrer em funcdo da construcdo cultural ocidental da ideia de amor, totalmente
vinculada & pratica binéria de uma sexualidade tida como natural. Como uma categoria
de afetividade homossexual com idiossincrasias particulares parece ndo ter sido
construida, resta ao grupo identitario em tela apossar-se da construcao existente e tentar

uma adaptacdo para sua realidade propria.

N&o quer-se, com esta genérica conclusdo, invalidar o que de positivo possa
existir no amor. Apenas, lembrando RUDIGER (2013), registramos que as relacdes de
afetividade precisam perder certa aura fantasiosa e empreenderem liberdades de
escolhas e o entendimento de sua finitude como possibilidade. A relagdo afetiva
contemporanea é, segundo este autor e também BADIOU e TRUONG (2013), nada
mais que um acordo entre pessoas que dispfem-se a construir um projeto de vida

conjunto.



CONSIDERACOES FINAIS

Decerto o caminho tecido durante este percurso investigativo apresentou desvios
de rota e adaptacOes de roteiros para que pudéssemos circunscrever o tema, o objeto e a
pergunta de pesquisa. O empreendimento buscava refletir sobre a representacéo que a
narrativa seriada contemporénea constréi dos amores de masculinidades subordinadas.
Portanto, o trabalho aqui apresentado alicerca-se sob uma triade, e foi sobre ela que
procuramos discorrer teoricamente, bem como de forma multiculturalmente analitica.
De modo precério e/ou genérico, desenhamos um norte tedrico e metodolégico que
abrangeu uma histéria do amor no ocidente e algumas visdes sobre o sentimento na
contemporaneidade, a partir da sociologia, psicandlise, filosofia e historia. De fato, as
digressdes sobre 0 sentimento de amor apontaram que a maior parte conceitual sobre o
assunto se refere & heterossexualidade, restando a pratica homoafetiva mero lugar de
apéndice. Discorremos também sobre 0s conceitos de masculinidades e hegemonia, este
ultimo partindo de Antonio Gramsci, quando analisava classes sociais e as disparidades
econdmicas que diferenciavam ricos e pobres; ao adaptar o conceito ao campo de estudo
das masculinidades, como forma de situar o homem e seu poder simbdlico sobre a
mulher, foi possivel organizar o campo em termos de dominantes e dominados. No caso
deste texto, estendemos a hegemonia masculina as masculinidades subordinadas, que
chamamos de masculinidades homossexuais, ou masculinidades gays e, por néo
responderem a norma sexual preponderante, a da heterossexualidade, encontram-se em
posicdo de subalternidade em relacdo ao padrdo normativo heterossexual. Pierre
Bourdieu também nos serviu de norte tedrico para que pudéssemos inferir conceitos
sobre a dominacdo simbodlica masculina. Estes conceitos também foram relacionados
aos estudos de género e sexualidade, conferindo ao género a instancia do engajamento

politico na contemporaneidade.

Sobremaneira, ao se inserir no campo de estudo da Comunicacdo e, mais
especificamente dos estudos de midia e cultura, dentro dos Estudos Culturais, esta
pesquisa teve como mote analitico o drama seriado de Looking (HBO, 2014), situando-o
em uma “cultura das séries”; o produto foi oportunamente pesquisado e contextualizado,
e também comparado a outras séries americanas, mercado de entretenimento
preponderante na producado e circulacao deste tipo de contetido de “nicho”, sob o ponto

de vista mundial. Tal comparacdo possibilitou entender que, desde Will and Grace
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(1998), a imagem retratada do gay masculino mudou do bom moco, engracgado, piadista,
passando por momentos de resisténcia e existéncia politica enquanto grupo identitario
dotado de cultura prdpria, chegando as representacdes familiares, baseadas em ideais de
heteronormatividade, tanto para gays viris (masculinidades homossexuais), quanto para
masculinidades feminizadas, ou afetadas”. Na ponta desta linha temporal discursiva,
Looking (HBO, 2014) parece eleger os dramas de masculinidades gays subordinadas e
dota-las de vontades e objetivos culturalmente construidos de acordo com diretivas
heterossexuais, ja que este padrdo historico e social de conduta ainda dita aceitacdes e

existéncias privilegiadas.

No geral, pudemos perceber, ao analisar fragmentos de cenas em determinados
episddios, que a afetividade masculina, assim como o restante de sua vida, esta ligada a
existéncia familiar e a forma como se deu a socializacdo na infancia. Os medos infantis
e a moralidade familiar encontram espacos privilegiados nas davidas das
masculinidades homossexuais, limitando seu potencial emocional. Estes medos e
insegurancas variam de acordo com a faixa etaria, diminuindo de acordo com o passar
do tempo. Assim como as vivéncias afetivas tornam-se mais realistas e com menos
cobrancas, depois de passar por um periodo fantasioso e outro de completa falta de
rumo. Assim se poderiam caracterizar 0S momentos que vivem 0s personagens do

seriado, no momento do recorte analitico desta dissertacao.

De acordo com inferéncias tedricas atravessadas a narrativa seriada, acreditamos
que algumas representacdes culturais de grupo identitario podem surgir das proprias
masculinidades homossexuais. A auto representacao reproduz uma préatica simbdlica de
associacdo da homossocialidade a feminilidade e isso, necessariamente, confirma-se
pelo tom pejorativo com que muitos subordinados organizam auto referéncias,
reforcando a masculinidade hegemdnica. O discurso da homossocialidade também,
segundo pudemos perceber com o cruzamento tedrico analitico, quase nunca situa perto
de si um possivel parceiro afetivo atraente para o relacionamento. Paradoxalmente, a
cidade de S&o Francisco, com inumeras possibilidades amorosas, ndo parece oportunizar
facilmente um parceiro a altura das expectativas da homossocialidade. Dessa forma,
cria-se uma economia do proximo parceiro em potencial, com qualidades que o anterior

ndo possuia, e menos atraente que o proximo, ambivalentemente falando.

™ Também foram citados, nesta linha temporal, os seriados Queer as Folk (2000), Brothers and Sisters
(2006) e Modern Family (2009).
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E possivel dizer que uma aproximacdo sobre a representacdo do afeto
homossexual em Looking (HBO, 2014) diz respeito a normatividade sexual e cultural a
que a sociedade estd imbricada. Tal normatividade, como dito, estd também na
socializacdo dos meninos — homens, que vao transferir para sua vida adulta a cisdo entre
competicdo e amor que aprenderam na infancia. O amor, para as masculinidades
homossexuais, também faz parte desta cisdo no mundo masculino, mas, com a diferenca
de que, aliado a quebra de paradigma normativo pelo afeto entre iguais, funciona como
via de mudanca. Porém, essa mudanca, ainda parcial, conta com o poder simbolico da
masculinidade hegemonica e da dominacdo masculina, ainda existentes na
contemporaneidade. Homens gays ainda carecem de meios e habilidades para vivenciar
a experiéncia amorosa entre iguais, a0 mesmo tempo em que lutam para alcangar
reconhecimento profissional ou o aval da familia para suas vidas. Uma barreira para que

isto aconteca ainda € real.

As personagens Patrick, Agustin e Dom, representantes de um espectro
demogréafico com projetos de vidas diferentes, vivem seus relacionamentos igualmente
de forma conflituosa, obedecendo a ideais heteronormativos (pelo menos em seus
contornos mais visiveis): trabalho, sucesso, dinheiro, reconhecimento, aceitagdo, status
(social e afetivo). Os relacionamentos sdo, constantemente, fontes de duvidas, angustias
e anseios nao concretizados, tipicos do ideario monogamico ocidental heterossexual,
construido historicamente junto do conceito de amor romantico e casamento,

respeitando um status quo higienizado.

Com isso, queremos dizer que as masculinidades homossexuais, frutos de
revolucbes de género e sexualidade, como o feminismo, 0s movimentos de
contraculturas e outras minorias, e a propria epidemia de HIV no mundo a partir dos
anos 1980, propuseram, com sua constituicdo cultural propria de identidade subalterna,
exercer praticas que auxiliassem a libertacdo das amarras contemporaneas no que tange
a ideia de relacOes afetivas humanas; mas ao contrario do ideal de plenitude e liberdade
democratica inscrito em sua génese, a homossocialidade representada no seriado parece
ter perdido poténcia no caminho tracado, confundindo-se com o patriarcado normativo
heterossexual e capitalista. A homossocialidade soube criar sua contracultura identitaria
prépria e teve sucesso em sua difusdo, mas como seres humanos precisam de padroes e
diretivas para acoplarem suas logicas de sobrevivéncia, as masculinidades subordinadas

nada podem fazer no que diz respeito as afetividades sendo adaptarem-se ao modelo
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pre-existente, historico, social e cultural, higienizado e normalizado. Em que pese o
padrdo, enxergamos a normatividade sempre como um binémio antagdnico: homem e

mulher, ativo e passivo, ataque e defesa, 0 que briga e o que cede.

Pensar a identidade gay masculina hoje é assumir uma cartela de cores variadas,
que se tencionam entre si, atropelando qualquer fronteira delimitadora. Existem muitas
tipificacbes da homossocialidade, o que impede a homogeneizacdo. E isso gera
desconforto social, pois ainda vivemos e reproduzimos uma sociedade em que a
situacdo dominante e fundante é a heteronormativa. Ainda ha os papeis de normal e
anormal. A discussédo de género ainda ocupa, em certa medida, o segundo campo. O
conforto dos papeis sociais imdveis esta sob turbulento voo, na medida em que eles
estdo sendo questionados, e a adesdo a esses questionamentos esta comecando a

acontecer.

Grosso modo, o afeto midiatizado, minimamente, também mostrou a existéncia
do amor de parceria, democratico em certos momentos. O caminho do longo prazo, da
descoberta cotidiana e do amor das idiossincrasias subjetivas do outro. De paciéncia se
constitui uma relagdo de afeto e amor, e isso é possivel inferir atravées da leitura do texto
de Looking (HBO, 2014). Outro movimento importante efetivado pela narrativa — ndo
quer dizer que tenha sido exitoso — € a de situar a pratica homossexual como
corriqueira, usual e corrente, dando visibilidade para vidas cotidianas que se

assemelham totalmente a quaisquer outras praticas de vida.

Ser gay masculino envolve assumir identificacdes, assim como todas as outras
identificacGes de género. E muitos destes efeitos simbdlicos estdo circulando no social
em funcdo da midiatizacdo. Pretende-se com estas reflexfes ajudar no campo da
investigacao sobre género como existéncia politicamente reconhecida. A midia, em suas
mensagens, ajuda a conhecer tais realidades, ainda que de forma ndo satisfatdria. Os
diversos tipos de gays, suas relacdes e modos de vida. Mas é uma ferramenta importante
neste processo. Ela apresenta discussdes sobre as quais as pessoas estdo falando, ou
devem falar. O género tem feito parte disso, em maior ou menor grau ainda, mas da
sinais de que comeca a furar barreiras do poder simbolico. E sdo essas discussdes que
devem ser postas em circulagdo, como a narrativa seriada em tela nesta dissertacdo, para
que se entenda a légica que o género, pedagogicamente, parece estabelecer: ndo se trata
de politizar a todos para que se domestique o social sobre a questdo da diferenca de
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género (de forma impositiva), mas fazer com que escolhas e orientacdes sejam

respeitadas, em todas as esferas.

"They say searching for love is like searching for yourself. When you find yourself, you

find love, because they are the same."

Galantis. Runaway.
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ANEXOS



ANEXO 01

Elenco completo de Will & Grace (1998)

141188705

Fonte: Gettylmages’”

™ Retirado de http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/will-grace-object-of-my-rejection1-

episode-22-aired-news-photo/141188705. Acesso em 07/03/2016.
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ANEXO 02

Elenco completo de Queer as Folk (2000)

Fonte: Sitio Plano Critico’

® Retirado de http://www.planocritico.com/critica-queer-as-folk-a-serie-completa-usa/. Acesso em
07/03/2016.
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ANEXO 03

Elenco completo de Brothers and Sisters (2006)

Fonte: Portal Saraiva Contetido’®

"8 Retirado de http://www.saraivaconteudo.com.br/Noticias/Post/40788. Acesso em 07/03/2016.
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ANEXO 04

Elenco completo de Modern Family (2009)

w

Fonte: Portal IG”’

7 Retirado de http://ultimosegundo.ig.com.br/cultura/2012-07-28/elenco-de-modern-family-faz-acordo-e-
renova-contrato.html. Acesso em 07/03/2016.
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ANEXO 05

Evolucédo da marca e slogan da emissora HBO — Home Box Office

pEFYronre ArTEN
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IT'S NOT TV. IT'S HBO®

Fonte: Portal Mundo das Marcas’®

®  Retirado

07/03/2016.

de hitp://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/05/hbo-its-not-tv.html.

AcCesso
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ANEXO 06

Selos das emissoras HBO segmentadas por
publico

HB® HB® HBOO

SIGNATURE.
HB® HBO®
Fam Iy c“le ' lafo‘ho

Fonte: Portal Mundo das Marcas”®

™ Retirado de http://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/05/hbo-its-not-tv.html.  Acesso  em
07/03/2016.
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ANEXO 07

Fonte: Portal HBO®

Personagem coadjuvante — Lynn.
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Fonte: Gettylmages®'

Personagem coadjuvante — Kevin

Fonte: Portal Looking Brasil®

8 Retirado de http://www.hbo.com/looking/cast-and-crew/index.html. Acesso em 07/03/2016.

8 Retirado de http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/scott-bakula-arrives-for-the-premiere-of-
the-hbo-comedy-news-photo/462948665. Acesso em 07/03/2016.

82 Retirado de http://lookingbrasil.com.br/personagens/kevin. Acesso em 29/04/2016.
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