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“O escritor é o profissional da observacao, o técnico em face do permanente
drama humano, e a sua utilidade consiste em enviar aos outros homens

a sua mensagem espiritual. Magnifico ou mediocre, ndo importa.

Para cada fruto ha uma fome na soliddo do caos humano.

Técnico pessoalissimo, sem davida, e por isso

mesmo interessante quando consegue

comunicar aos outros o sentido

de sua melodia essencial”.

(MOURA, 1935).



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar as protagonistas e o espaco citadino nas
novelas “A ronda dos anjos sensuais” e “O crime do apartamento” no universo
ficcional do escritor gaucho Reynaldo Moura, para compreender o processo de
construcdo e aniquilamento das personagens principais dentro da moldura espacial
em que se encontram: a cidade de Porto Alegre em processo de modernizacao, de
1935 a 1965, periodo de trinta anos entre uma e outra obra, portanto. Por meio de
um levantamento teorico e do estudo dessas obras representativas, a primeira e a
altima, o trabalho mostra o percurso das personagens protagonistas no espaco da
cidade e o que ela contribui para a construcdo da consciéncia e inconsciéncia
dessas figuras ficcionais, bem como a reflexdo do escritor sobre o0 homem, a
sociedade e o0 mundo nesses periodos. O trabalho também faz um recorte sobre a
literatura intimista no Rio Grande do Sul a partir da analise dessas obras,
evidenciando a relacdo entre intimismo e sociedade, como pujante expressao da
interioridade e desvelamento dos conflitos entre os individuos e deles com o mundo
moderno — vazio de valores e repleto de arbitrariedades. Os capitulos que somam a
estrutura do trabalho dizem respeito ao aporte tedrico acerca dos elementos da
ficcdo, para compreender o processo de tessitura psiquica das personagens centrais
e a apresentacao do espaco-cidade nas duas novelas reynaldianas.

Palavras-chave: Universo ficcional. Espaco. Personagem. Homem. Sociedade.



ABSTRACT

This work has as objective to analyze the main characters and the urban space in the
novels A ronda dos anjos sensuais and O crime do apartamento in the “gaucho”
writer Reynaldo Moura fictional universe, to understand the main characters
construction and annihilation process in the space frame in which they are: Porto
Alegre city in process of modernization, from 1935 to 1965, period of thirty years
between one work and the other one, therefore. By means of a theoretical survey
and of the study of these representative works, the first and the last, the work
presents the main characters course in the space of the city and what this one
contributes to the conscience and unconscience construction of these fictional
characters, as well as the writer reflection about the man, the society and the world in
these periods. In order to do that, it also does an outline about the “intimista”
literature in Rio Grande do Sul from the analysis of these works, to evidence the
relation between “intimismo” and society, as its vigorous expression of interiority and
revealment of the conflicts among the individuals and of these with the modern world
— empty of values and full of arbitrarinesses. The chapters which add the structure of
the work concern to the theoretical content about these elements of fiction, to
understand the main characters psychical texture process and the presentation of the
city- space in the two “reynaldianas” novels.

Key-works: Fictional universe. Space. Character. Man. Society.
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1 INTRODUCAO

Por que nos prende a literatura? O que impulsiona o artista da palavra para a
necessidade imperiosa de “dizer” sobre o mundo e o homem, “modelando”
personagens que agem e se revelam, crescem e se consomem dentro de um
espaco, numa linha temporal?

A obra ficcional ndo deixa de ser um lugar ontoldgico, espago onde o homem,
através de personagens variadas e de situagcdes criadas num enredo, vive
imaginariamente a plenitude de sua condicdo no outro e procura compreender a
natureza do ser, a sua propria existéncia e a realidade que o cerca.

Cassirer! disse que o homem, afastando-se da realidade e elevando-se a um
mundo simbdlico, ao voltar a realidade vai apreendé-la melhor em sua profundidade.
Os simbolos constituem, portanto, a trama na qual a realidade pode ser articulada,
apreendida e recriada pelo homem. Quando se perde a capacidade de representar o
mundo simbolicamente, perde-se também a capacidade de ordena-lo. Logo, a
criacdo do mito, da religido, da linguagem, da arte, da historia sdo todos simbolos
que nos realizam como seres humanos e somos nos que engendramos esses
mundos, criando significados baseados em nossas experiéncias, dentro de uma
estrutura social e cultural. E por isso que o autor diz que “deveriamos definir o
homem como animal symbolicum e ndo como rationale”.

Sem duvida, o caminho que a literatura percorre € fascinante: o artista
escolhe e engendra as palavras para dizé-las de maneira que enunciem além de sua
significacdo objetiva, ele as aproxima do imaginario e, como num “jogo” de seducao,
faz o leitor confiar em suas “verdades”. Uma necessidade de usar a palavra como
forma de cristalizar o seu modo particular de sentir e pensar o mundo das coisas e
dos homens, mesclar a realidade com a ficcdo, inventar um universo ficticio que se
torna essencial para a compreensao da vida humana.

E para a construcdo desse universo diegético, o “mundo possivel” que
enquadra, valida e confere inteligibilidade a historia, o artista se vale de figuras que

dardo corpo, movimento ao enredo, cujos acontecimentos sdo encadeados numa

! CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o Homem: introducéo a uma filosofia da cultura humana. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1994, p.1. Filésofo judaico-alemédo que escreveu importantes estudos sobre
o Simbolo e o Simbolismo, a partir de uma perspectiva filosofica. Realizou estudos em Direito,
Literatura e Filosofia germénica nas universidades de Berlim, Universidade de Leipzig e Heidelberg.



sequéncia temporal. Personagens, espaco, tempo, acontecimentos entram nesse
“jogo” entre real e imaginario e constituirdo o significado do discurso narrativo.

Nesse universo, encontra-se Reynaldo Moura, gaucho de Santa Maria que
iniciou a sua carreira como jornalista e redator de periddicos porto-alegrenses, em
1923, mas estreou na literatura em 1935, com a novela A ronda dos anjos sensuais,
guando o movimento modernista ja consolidara a sua proposta de “destronar” a
cultura académica e parnasiana. Nos anos 30, definiram-se as bases de uma nova
literatura voltada para a realidade do pais, portanto de denuncia social e engajada
politicamente, sendo que a prosa sul-rio-grandense acompanhava esse percurso da
moderna ficcéo brasileira. Segundo Zilberman?, essa transformacéo “poderia estar
datada de 1934, ano da publicacdo do primeiro romance de Cyro Martins ou de
1935, quando sdo editadas decisivas novelas de Erico Verissimo e Dyonélio
Machado, respectivamente”.

Moura adentrou as trés décadas seguintes produzindo novelas, romances,
ensaios, cronicas e poemas que foram publicados em importantes jornais de Porto
Alegre e do Rio de Janeiro. A Editora Globo foi a que mais publicou o seu trabalho
em prosa, dentre os quais Noite de chuva em setembro (1939), Um rosto noturno
(1946), O poder da carne (1954), Romance no Rio Grande (1958) e A estranha visita
(1962). A Editora José Olympio, Intervalo Passional (1944); Major Cantalicio,
primeiramente publicado em forma de folhetim no jornal porto-alegrense Ultima
Hora, em 1963, depois, pela EDIPUCRS, em 2002, em forma de novela.

Antes de sua morte, em 12 de junho de 1965, o escritor deixou uma novela
inédita, O crime do apartamento, publicada somente em 1995 quando o Acervo
Literario de Reynaldo Moura, ALREM, hoje localizado no Espaco de Documentacgéo
e Memoria de Escritores Gauchos, DELFOS, no sétimo andar da Biblioteca Central
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, decidiu leva-la a publico
pela Editora Movimento, a partir dos originais manuscritos entregues pela familia, em
outubro de 1991.

Além de jornalista, ensaista, poeta e romancista, Moura também foi diretor da
biblioteca publica de Porto Alegre, entre 1939 a 1956, periodo em que sofreu

represdlias do governo Vargas que o acusava de defender os ideais socialistas, um

2 ZILBERMAN (citado por REMEDIOS, Maria Luiza Ritzel. Reynaldo Moura. Porto Alegre: Instituto
Estadual do Livro, 1989, p. 42).
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dos principios do Partido Comunista Brasileiro do qual Astrojildo Pereira, com quem
mantinha correspondéncia, fora um dos fundadores.

No DELFOS existem outros materiais que fazem parte do espélio do escritor:
objetos pessoais, manuscritos, cartas, recortes de jornais e revistas para as quais
ele também escreveu suas crbnicas, poesias e ensaios, dentre elas a Revista do
Globo e Provincia de Sdo Pedro, e os jornais Diario de Noticias, A Federacéo, Jornal
da Tarde, Gazeta de Noticias e Zero Hora sé@o alguns que também receberam a sua
producdo em prosa e versos, até meados do século XX.

Reynaldo Moura produziu muito durante quatro décadas: poesias marcadas
por tracos simbolistas, textos criticos em forma de ensaios, ora discorrendo sobre o
horror das guerras, ora em sintonia com o medo coletivo desse periodo atormentado
pelo sofrimento e instabilidade. Teceu, com presciéncia, sem perder o tom da
linguagem poética, sobre a fragmentacdo do homem na sociedade moderna,
resultado de todo um aparato do crescente processo de industrializacdo na era
Vargas, orquestrado pela doutrina do capitalismo voraz.

Moura escreveu sobre a vida, sobre temas em torno de questdes urbanas,
dentre eles o vazio do homem mergulhado numa profusdo de sentimentos
contraditorios, perdido na multiddo das grandes cidades.

Essa tematica do caos interior que remete a solidao é apontada em uma série
de romances e novelas do escritor, mas, em especial, na primeira e na Ultima, as
quais sdo os objetos de andlise deste trabalho. A ronda dos anjos sensuais (1935),
pela Columbia, e O crime do apartamento (1965), pela Movimento, depois pela
EDIPUCRS, sao duas novelas que provocam no leitor indagacdes a respeito do
homem na busca incessante de sentido que justifigue o seu estar-no-mundo,
elemento principal para a revelacao do self. Eis a razdo para a escolha dessas duas
obras: a matéria humana na busca permanente da compreensao de si e do mundo,
mediante uma sociedade marcada pela cultura em que o instantaneo, a satisfacao
imediata e o contentamento continuo séo valores predominantes.

A ousadia no “talhe” da personagem Neli, protagonista da primeira novela, na
década de 30, suscitaram a provocacao para a leitura da ultima, escrita na década
de 60, especialmente pelo registro da personagem protagonista, o escritor Pedro, e,
pela moldura psicolégica dessas figuras ficcionais, compreender o vasto campo de

analise e questionamentos humanos na literatura reynaldiana, num espaco de trinta
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anos entre uma e outra obra, portanto abalizadas pelas mudancas sociais, politicas
e culturais que a sociedade porto-alegrense atravessou em trés décadas.

Ao equacionar o topico da “humanidade na literatura”, Reynaldo Moura revela
uma especifica marca de humanidade a medida que se assume como incessante
tentativa de articulacdo entre o trabalho artistico sobre a linguagem verbal e a
inevitavel apresentacédo de retratos de vida, ou imagens de realidade.

Outrossim, esse olhar para a leitura das duas novelas reynaldianas é
inovador, porque no campo de pesquisa do ALREM néo ha registro de analise mais
profunda da ultima novela, O crime do apartamento, bem como o0 estudo sobre o
processo de construcdo e aniquilamento das personagens principais no espaco
urbano em que estdo inseridas, considerando a cidade como um forte ingrediente
para a composicdo psiquica dessas figuras de ficcdo. Desse modo, a andlise das
personagens e do meio deu margem a novas questdes no cruzamento dessas duas
leituras que serdo respondidas a medida que o fio condutor entre uma e outra for
“destecido” pela analise interpretativa. Assim, as obras, distanciadas num lapso de
trés décadas, apresentam tracos semanticos e antagdnicos entre uma e outra
personagem, uma vez que foram “moldadas” no mesmo espac¢o urbano? O fator
social foi determinante para desencadear as acOes e provocar o0s conflitos
existenciais dessas personagens? Os espacos (maiores e menores) determinaram a
fragilidade das suas relagbes? Por que a morte violenta de seus personagens foi
motivo fundamental para uma reflexdo sobre a vida e sobre o humano?

Sobre o0 espaco cidade, € mister acrescentar que Porto Alegre, nas duas
obras, ndo representa apenas o macrocosmo criado por Reynaldo Moura para fazer
circular as suas identidades ficcionais, especialmente Neli e Pedro, mas um universo
criado como metafora dos grandes centros em que o humano se defronta com o
mundo moderno e, a partir dai, deixa mostrar os seus medos, angustias, siléncio,
fragilidades e solid&o. Isso significa olhar para o escritor ndo apenas como artista da
palavra, mas observador atento ao homem da cidade numa época em que a
literatura mais ousada era condenada pela ditadura e todas as formas de
preconceito eram mais evidentes.

Reynaldo Moura foi um observador de homens e do cotidiano, escritor sensivel
aos movimentos da cidade-metrépole recém despertando para a modernidade, com
seus becos sinuosos, casarios, lojas, seus mistérios, um artista que mostrou a cidade e,

dentro dela, a condicdo humana na relagdo com 0s outros e no trato consigo mesmo.
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O professor Santos® faz uma observacéo sobre a linha narrativa de Reynaldo
Moura e a tessitura de suas personagens, a partir da leitura de duas especialistas

sobre a obra do escritor gaucho:

Estudiosos do autor, como Maria Luiza Ritzel Remédios e Regina Zilberman,
afirmam que a producao reynaldiana concretiza-se em torno de personagens
probleméticas, as quais carregam dentro de si uma carga infinita de
desespero e revolta, responsavel pelos conflitos interiores, exteriorizados
numa sociedade, por vezes, tragica e ilégica. Também afirmam que esse
autor sul-rio-grandense segue a teoria do processo de criagcdo literaria
intimista, pois as personagens criadas sofrem influéncias das teses
freudianas.”

Alguns jornalistas e intelectuais da época do escritor também escreveram
sobre a sua narrativa de cunho intimista em paginas da midia impressa rio-
grandense, como:

O autor vinha se dedicando a narrativa interiorizada, abordando o mistério
da vida cotidiana quase numa atmosfera da novela de “suspense”. As
Ultimas novelas de Reynaldo Moura estdo acentuadamente caracterizadas
por um estilo prolixo que deixava aflorar uma teméatica especifica — o

submundo das grandes cidades e a forca das paix6es que movem suas
tragédias.’

Pensando na “amarra”’ da ficcao reynaldiana entre as personagens centrais
da primeira e da ultima novela, o trabalho aponta, como na observacdo de
Zilberman®, para “a influéncia da psicanalise tanto na composicéo da trama como na
explicitacdo das causas das atitudes dos individuos”, mas construida a partir do
meio em que essas figuras circulam, numa linha temporal de trinta anos entre uma e
outra obra.

Uma vez que a pesquisa tem caréter bibliogréafico e € pelo viés da analise das
personagens centrais no espaco ficcional de Reynaldo Moura que o trabalho esta

conduzido, algumas obras tedricas e da literatura universal foram reiteradas para, a

¥ SANTOS, Nilvio Ourives dos. O poder da carne: novela policial hibrida. Akrépolis, Umuarama/PR,
v.9, n.3, jul./set., 2001, p.142.

* SANTOS, 2001, p. 142.

®> MEDINA, Cremilda de Aradjo. Letras rio-grandenses. In: Acervo Reynaldo Moura (espaco DELFOS,
da PUCRS, 14 de agosto de 1965), Revista do Globo, Porto Alegre, postado em 22 dez. 2009.
N&o h& informacgéo da pagina porque muitos recortes do material publicado pelo autor em jornais da
época e em revistas, como a Revista do Globo, além dos depoimentos de escritores amigos de
Reynaldo Moura e de criticos do periodo da publicagdo das suas obras, chegaram ao ALREM sem
paginagéo.

® ZILBERMAN, Regina. Literatura gatcha: temas e figuras da ficcdo e da poesia do RS. Porto
Alegre: L&PM, 1985, p. 66.
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partir do corpus tedrico, mostrar como se apresentam e interagem essas figuras

narrativas, personagem e espaco, dentro do universo do romance reynaldiano.
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2 FIGURAS DA FICCAO: PERSONAGENS E ESPACO

Num sentido mais convencional, o imaginario opde-se ao real na medida
em que, pela imaginacgéo, representa esse real, distorcendo-o, idealizando-
o, formatando-o simbolicamente. [...] € uma introjecao do real, a aceitacao
inconsciente , ou quase, de um modo de ser partilhado com os outros, com
um antes, um durante e um depois.’

7

O universo ficcional é, dentre outras representacdes, aquele em cujos
contornos a vida é sugerida, repensada e recriada pelo imaginario. Esse tira do real
a aceitacdo para o ficcional e constroi, através de simbolismos, um ambiente
alicercado na expectativa de que os fatos mais fantasiosos no “mundo” real podem,
de alguma forma, acontecer de maneira coerente num outro universo alternativo.

O filosofo e ensaista francés Gaston Bachelard transformou o termo
“imaginério” numa grande metéfora do encontro entre natureza e homem. Trata-se
quase de uma figura de estilo, de um ordenador discursivo, de um instrumento
literario, filosofico e retérico apto a traduzir, imageticamente, o universo difuso do
pensamento humano fora dos estreitos limites da razéo.

Mas, se é um universo criado, inventado, que poder exerce sobre 0 homem
que vive o real e o palpavel? Num ensaio intitulado Ha Muerto La Novela?, o escritor
mexicano Fuentes® resgata a importancia inequivoca do texto literario para o
homem, encaminhando a sua pergunta sob a forma de uma indagagédo mais ampla a
respeito do papel e da funcéo das narrativas literarias: “[...] El problema se desplaz6
de la pregunta: ha muerto la novela¢, a la pregunta: que puede decir la novela que
no puede decirse de ninguna otra manera?”.

Ao longo de seu texto, Fuentes tenta responder a essa pergunta fundamental
defendendo a especificidade e o poder da literatura frente a outros sistemas
comunicacionais, reconhecendo na obra literaria a funcédo social e a psicologica,
insubstituiveis no processo de conhecimento sobre o humano. E no dinamismo da
trama ficcional, envolta nas malhas do enredo, tempo, espaco, personagens e

narrador, que a “condigdo humana” abre-se e mostra-se.

Este texto foi produzido com o apoio do CNPq e faz parte da pesquisa em desenvolvimento “Rede
de ideias: tecnologias do imaginario e comunicagédo, de Juremir Machado da Silva. (SILVA, Juremir
Machado. Rede de ideias: tecnologias do imaginario e comunicacdo. In: Tecnologias do
imaginario: esbogos para um conceito. Porto Alegre: Sulina, 2003, p. 9).

8 FUENTES, C. Ha Muerto la Novela? In: Geografia de la Novela. México: Fondo de Cultura
Econbmica, 1993, p. 12.
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Na obra literaria, na tessitura do macro e/ou microcosmo da ficcdo, os
elementos da narrativa sdo organizados para tornar esse mundo imaginario
“possivel”: eventos que acontecem num tempo especifico, representando estados
originados ou sofridos por agentes (personagens) e que acontecem situados em um
espaco.

Dentre as demais figuras que compdem a narrativa, duas sdo cotejadas neste
trabalho para responderem sobre o universo ficcional de Reynaldo Moura e, por
meio delas, saber sobre o homem e o espaco cidade que tdo bem o escritor soube
traduzir. Personagens e espaco sdo esses fios que serdo desenredados para o

entendimento das suas especificidades no universo da criacao.

2.1 PERSONAGENS: CONFIGURACOES HUMANAS NA FICCAO

A narratologia afirma que na construcao narrativa alguns elementos formam o
universo diegético na ficgcdo: tempo, espaco, narrador e personagem. Dentre os
demais, € a personagem quem da movimento ao enredo ficcional e ocupa lugar de
destaque nesse universo mimeético pela sua construcdo na contextura da obra e pela
sua referencialidade com o mundo real.

Personagem é termo derivado do latim, persona, que significa “mascara”; e do
grego, prosopon, significa “rosto”, utilizado no teatro como representando o “jogo”
entre o “verdadeiro” e o “falso”. Portanto, através da sua concepcdo, entende-se
“personagem” como representacdo humana no “jogo” da ficcdo, o que representa no
universo ficcional o experimentado no real.

Muitos pensadores, com o intuito de abarcar o ser personagem, nomearam-
na a partir de critérios e classificacdes pela sua verossimilhanca com o mundo real e
por configurarem, na literatura, o homem enquanto ser histérico e a sua reflexao
sobre o mundo.

O filésofo grego Aristételes (384 a.C) foi o primeiro tedrico a tentar responder
ao enigma dos seres ficcionais (categorias integrantes e constituintes do universo
narrativo). A sua obra Arte Poética chama atencédo para a estreita semelhanca entre
a personagem e a pessoa humana, ao afirmar que “a poesia é uma arte de imitacao
ou representacdo” e “o objeto dessa imitacao € constituido de homens que fazem ou
experimentam alguma coisa”, no entanto esse conceito de personagem nao se

esgota na representatividade desta, mas afirma também a necessidade de
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considera-la enquanto produto dos meios e modos utilizados pelo poeta para
elaboracéo da obra.’

O refinamento das teorias literarias da a figura ficcional, com o passar do
tempo, analises diferentes, mas que, na sua totalidade, enunciam a importancia da
personagem na narrativa. Na organizacdo da complexidade das personagens, a
sociologia, a psicanalise e a filosofia prestam ajuda a historia literaria e lancam uma
luz para compreendé-las e desvendar seus mistérios. Citam-se as noc¢les de
identidade de Heidegger'®, de différance de Derrida®, de ipseidade de Ricouer*?, ao
lado dos aportes sociologicos de Bakhtin quanto a polifonia de vozes sociais e
histéricas na construcdo do heréi.*®

Ainda sobre a teoria da personagem, é salutar as no¢des de multiculturalismo
e poés-colonialismo decorrentes dos Estudos Culturais, tendo Homi K. Bhabha como
principal tedrico, cujos questionamentos a respeito do conceito de identidade
suscitaram uma nova forma de perceber a identidade fixa do sujeito e interpelar
sobre ela. A partir dos anos 1990, mais especificamente, ha uma torcdo desse
“conceito” sobre sujeito, do entre-lugar (the-in-between), na traducdo de Silviano

° DAICHES, David. Posi¢des da critica em face da literatura. Rio de Janeiro: Académica, 1967,
p. 32.
0 apelo da identidade fala desde o ser do ente, que, no pensamento ocidental, chega propriamente
a palavra, a saber, em Parménides [...] “O mesmo, pois, tanto é apreender (pensar) como também
ser”. Neste caso, coisas diferentes, pensar e ser sdo pensados como o0 mesmo. Isso significa algo
absolutamente diverso em comparacdo com aquilo que ordinariamente conhecemos como a
doutrina da metafisica, que a identidade faz parte do ser. Parménides diz: “O ser faz parte da
identidade” (HEIDEGGER. Martin. O principio de identidade. In. Col. Os Pensadores. Trad.
Ernildo Stein, Rio de Janeiro: Abril, 1973, p. 378).
Jacques Derrida (1930-2004): No ensaio “Différance”, Derrida indica que os gestos différance em
uma série de caracteristicas heterogéneas regulam a producdo de sentido textual. O primeiro
(relativa ao diferimento) é a nocdo de que as palavras e os sinais ndo podem nunca inteiramente
evocar o que eles significam, mas podem ser definidos através de recurso de palavras adicionais.
Assim, o significado € para sempre “diferido” por uma interminavel cadeia de significantes. A
segunda (relativa a diferenga, por vezes referido como espacement ou “afastamento”) refere-se a
forca de elementos que diferenciam um do outro e, com isso, geram oposi¢cdes binarias e
hierarquias que sustentam significado préprio. (DERRIDA, Jacques. Ensaio “Différance”. In:
Revista Famecos, Porto Alegre, n. 5, semestral 63, nov. 1996).
Ricoeur (1913-2005): A ‘“ipseidade” faz parte da filosofia ética de Paul Ricoeur.
Significa a dimensdo moral (ser ou dever ser), enquanto exterioridade: a identidade vivida torna-se
impossibilitada de apreender a totalidade, porque implica numa interpretacdo hermenéutica de
mundo, dada a quase impossibilidade de integracdo fenomenoldgica do problema do si-mesmo
como um outro. Porém, se ha um mundo narrado no qual a ipseidade se narra, haveria algo antes
do mundo; e este algo anterior determinaria o que fosse, ndo s6 uma efetiva vida boa, mas a
primeira — e talvez a Ultima - constituicdo do si. (LEONHARDT, Ruth Rieth. Pessoalidade e
alteridade em Paul Ricoeur. Departamento de Filosofia, UNICENTRO, Guarapuava-PR.
Disponivel em: <http://www.revistas.unicentro.br/index.php/guaiaraca/article/view/2713>. Acesso
em: 20 fev. 2010).
BORDINI, Maria da Gléria. A personagem na perspectiva dos estudos culturais. In: Letras de hoje,
Porto Alegre, v.41, n.3, p. 135-42, set. 2006, p. 136.

11
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Santiago, que postula a impureza e o hibridismo de todas as culturas, que importa,
sobremaneira, a uma teoria da personagem. Nesse sentido, pensa-se em
identidades plurais que vao alterando conforme a realidade e com as mudltiplas
manifestagbes culturais também em devir. De outro modo, a identidade, vista

culturalmente, segundo Bordini**:

[...] € um processo de subjetivacdo marcado por contradicbes, por
identificagbes provisorias, movidas por contextos nacionais, culturais,
econdmicos, de género, de classe social, de raca, de etnia, de idade, de
posicao politica e religiosa.

7

Portanto, a personagem, numa perspectiva pos-moderna, € estudada nao
apenas como funcdo numa estrutura narrativa ou porta-voz de seu criador, mas
como presentificacdo de identidades plurais e oscilantes, em constante modificacao
nas situacdes narrativas em que se encontra e nas interacdes de identificacdo que
realiza, uma vez que esta “inserida”’ nesse contexto de modernidade liquida em que,
segundo Bordini®®, impera o consumismo, onde h& muita oferta, onde o desejo
recebe sempre novos e diversificados apelos, como consequéncia a fragmentacao
da identidade, também a violéncia e a anomia geradas a partir dessa dissociacao.

Entdo, tem-se uma direcdo alternativa para uma teoria da personagem
conforme os tempos atuais: a partir da analise de como a personagem vai-se
formando e multiplicando seus “eus”, tornando-se hibrida na mescla com as
alteridades e fraturando-se frente as exigéncias adversas com que se depara, no
seu psiquismo ou na exterioridade de suas relagcbes. Em A personagem na
perspectiva dos estudos culturais, Bordini*® acrescenta que “[...] 0 que se encontra
na narrativa de hoje séo representacdes culturalmente orientadas, dando existéncia
a sujeitos com experiéncias de privacdo, preconceito, opressao, crueldade ou
vacuidade [...]", diferentes, portanto, dos heréis tradicionais ou anti-heréis modernos
porque h&d uma sensacdo de embotamento, desorientacdo ou inacabamento em
suas trajetorias, caracterizadas pela errancia, que nem a perspectiva da finitude
resolve, como resolvia no romance existencialista ou do absurdo, levando ao

engajamento social. Lembra-se aqui da personagem focal do conto Cidade de vidro,

“ BORDINI, 2006, p. 140.
' |bid.
1% Ibid., p. 141.
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de Paul Auster’’, em A trilogia de Nova York (1987). Daniel Quinn, o protagonista,
caminha pelas ruas de Nova York em busca de um esvaziamento subjetivo, uma
tentativa de substituir sua interioridade pela exterioridade através da movimentacéo
aleatéria, pois “perambular [...] era uma espécie de alheamento”.*®

Pode-se compreender alheamento, neste contexto, como afastamento, ou até
mesmo perda, tanto de si mesmo quanto dos cenarios pelos quais se desloca: em
suas caminhadas pela cidade, busca construir “lugar nenhum”. Também as
personagens de Reynaldo Moura, Neli e Pedro, tecidas na primeira e na ultima
novela respectivamente, sdo seres perdidos, desorientados, cujas trajetorias sao
interrompidas pela incapacidade de reagirem contra as for¢cas adversas: as sociais e
as psiquicas.

Por muito tempo, pensar a personagem foi tentar construi-la a partir da sua
verossimilhanca humana, social e psicolégica com as pessoas vivas e reais. Legado
da mimese aristotélica, o0 realismo interpretou o verossimil literalmente,
desconsiderando a deformacé&o produzida pela poiésis. N&o surpreende que a ficcao
realista tenha-se preocupado com a construcdo da personagem também a partir da
sua psicologia, a constituicdo do “eu” pelas motivacfes inconscientes, desvios e
patologias, ou ainda pela sociologia, interessada nas relacées com o meio social,
com o poder e as diferencas classiais, conforme os padrbes de procedimento
evoluiam do positivismo para a psicandlise ou 0 marxismo.

Outrossim, outras consideracfes no que concerne a construcdo dessa figura
ficcional sdo importantes serem apontadas a partir de conceitos e funcées no
universo ficticio, observadas por alguns teéricos.

Coletivas ou ndo, as personagens, segundo Bourneuf e Ouellet’®, agem uma
sobre as outras e mostram-se umas as outras, cuja rede de relacdes a que pertencem
estende-se também aos lugares e aos objetos que podem revela-las ou, como numa
simbiose, representa-las gradualmente. Estes, de algum modo, tornam-se um

prolongamento da personagem, como em Germinal (1885), de Emile Zola?®, em que

" paul Auster: escritor norte-americano, argumentista, tradutor, ensaista, autor de varios best-sellers
como Timbuktu, O Livro das llus6es, A Noite do Oraculo e A Mdusica do Acaso. Considerado um
nome cimeiro da literatura dos nossos dias.

'® AUSTER, Paul. Cidade de vidro. In: A trilogia de Nova York. Trad.: Rubens Figueiredo. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 72.

¥ BOURNEUF, Roland; OUELLET, Real. O universo do romance. Trad.: José Carlos Seabra
Pereira. Coimbra: Almedina, 1976, p. 200.

% Emile Zola (1840- 1902): Consagrado escritor francés, considerado criador e representante mais
expressivo da escola literaria naturalista além uma importante figura libertéria da Franca.



19

algumas personagens estdo de tal forma integradas ao meio ambiente, que parecem
nascer dele como o musgo no pé das arvores; 0s mineiros ndo s6 se tornam bestas de
carga, mas ainda sao coisificados pela “devoradora maquina do Capital”.

Quanto aos lugares, as paisagens, também podem estar ligados aos
sentimentos das personagens e “revelar-lhes” a imagem da alma. Flaubert* cita
como exemplo o mundo interior de Emma, em Madame Bovary, e a natureza séo a

tal ponto intermutaveis que a emoc¢ao ou a paixao possibilita a paisagem interior:

Entrava em qualquer coisa de maravilhoso, onde tudo seria paix&o, éxtase,
delirio; uma imensiddo azulada rodeava-a, os cumes do sentimento
cintilavam sob o seu pensamento, a existéncia vulgar sé aparecia ao longe,
muito em baixo, na sombra, nos intervalos destas alturas.?

A personagem desempenha algumas fun¢des no universo ficticio: elemento
decorativo, ou ainda agente da acéo, porta-voz do seu criador. Segundo Souriau®,
sdo seis 0 numero de for¢cas ou de fun¢des numa situacao dramatica: o protagonista,
0 antagonista, o0 objeto desejado ou temido, o destinador, o destinatario e o
adjuvante. E uma série de combinacdes possiveis possibilitarda muitas situacdes
diferentes, consoante certas forcas estiverem “numa mesma personagem ou
passarem para outra, se associarem ou se opuserem a tal outra combinacao”.

As personagens, agentes ou pacientes, conforme os tipos de acdes
praticadas ou suportadas, constituem diversos grupos de agentes especificos que,
por sua vez, determinam outros sub-grupos: influenciadores (informadores -
dissimuladores), modificadores (melhoradores - degradadores) e 0s conservadores
(protetores - frustradores).?*

Quanto a densidade psicolégica das personagens, vale lembrar a obra
Aspects of the novel (1927), do romancista inglés E. M. Forster, em que se deteve
sobre o estudo do romance e das personagens. Forster entende uma obra narrativa
como um sistema, cujas personagens — chamadas pelo autor de Homo fictus — séo
seres de linguagem importantes na construcdo dessa estrutura. Classifica-as,
portanto, na sua relacdo com as demais partes da narrativa e desta relacao,

segundo o autor, resulta a complexidade apresentada pelas personagens.

! FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. 2.ed.S&o Paulo: L&PM, 2004, p. 86.
22 :
Ibid., p. 196-8.
® SOURIAU (citado por BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 214).
2 1bid., p. 220.
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A teoria literaria inglesa, adotando a classificacdo elaborada por Forster,
divide as personagens segundo a complexidade que apresentam em flat characters
(personagens planas) e round characters (personagens redondas ou esféricas).
Sobre as personagens planas Forster® afirma:

As personagens planas eram chamadas temperamentos (humours) no
século XVII, e sdo por vezes chamadas tipos, por vezes caricaturas. Na sua
forma mais pura, sdo construidas em torno de uma Unica ideia ou
gualidade; quando ha mais de um fator neles, temos um comeco de curva
em direcdo a esfera. [...] séo facilmente lembradas pelo leitor. Permanecem
inalteradas no espirito porque ndo mudam com as circunstancias.

As esféricas ndo sdo claramente definidas, mas se sabe que séo organizadas
com maior grau de complexidade e sdo capazes de surpreender mais do que as
planas; surpreendem pela capacidade de mutagdo, crescem dentro de uma
narrativa, sdo mais dinamicas e menos enfadonhas.

Sobre a personagem vista como her6i problematico, Lukacs®® afirma que tal
personagem estd, simultaneamente, em comunh&o e em oposi¢do com 0 mundo e 0
que determina a compreensdo do mundo ou de si mesmo € o seu “caminhar”, a sua
trajetéria que o levara ao conhecimento de si mesmo. No romance, sempre ha a
busca do herdi, ele estd constantemente a procura, tentando reconciliacéo,
aproximacdo com o que aspira profundamente. Tudo o que é apresentado no
romance deve fazer parte da busca, influenciando a procura do herdi, seja fisica ou
psicologicamente. E nesse angulo que o autor vé o heréi romanesco como
problematico: ele estd em construcdo, em processo de amadurecimento, ao lidar
com a realidade que o cerca.

Ainda sobre a tipologia de heréi definida por Lukacs, Goldmann?’ vai reafirma-
la, mas denomina-lo de “herdi demoniaco”, que, na verdade, trata-se de um “louco”

ou “criminoso”:

* FORSTER (citado por CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, Anatol; PRADO, Décio de Almeida; et. al.
A personagem de ficgdo. 11. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2005, p. 62-3).

6 LUKACS, Georg. Teoria do romance. Traducéo de Alfredo Margarido. Lisboa: Presenca, 19622,
p. 80.

*” GOLDMANN, Lucien. A sociologia do romance. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1967, p. 9. Os estudos
literarios do autor conheceram duas fases distintas. Na primeira, apoiando-se principalmente nas
contribuigBes do jovem Lukéacs (A alma e as formas e Teoria do romance), o autor buscou estabelecer
uma homologia entre a forma romanesca e a vida social e, ainda, recorrendo a “Historia e consciéncia
de classe”, procurou dar um tratamento historicista e dialético aqueles textos juvenis do pensador
hangaro, ao interpretar a literatura como expressao articulada das “visbes do mundo” das diversas
classes e grupos sociais. Numa segunda fase, marcada pelo pessimismo e pela influéncia das ideias
estruturalistas, entdo em voga, 0os ensaios goldmannianos afastaram-se da busca de mediacdes entre a
obra e a vida social.
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[...] um personagem problematico cuja busca degradada e, por isso
inauténtica de valores auténticos num mundo de conformismo e convencéo,
constitui o contedado desse novo género literario que 0s escritores criaram
na sociedade individualista e a que chamaram de “romance”.?®

Goldmann® também observa a tipologia elaborada por Lukéacs destacando o
“romance psicoldgico”, conferindo-lhe o carater de andlise da vida interior,
caracterizado pela passividade do heréi e a sua consciéncia demasiado vasta para
contentar-se com o que o mundo das convencdes |he pode proporcionar. A esse tipo
pertence, por exemplo, o classico da literatura inglesa: O morro dos ventos uivantes
(1847), da escritora britanica Emily Bronté, que tem um vasto campo para a
interpretacdo das instancias psiquicas: id, ego e superego.

Em A ronda dos anjos sensuais e O crime do apartamento, Moura também
construiu suas personagens com vida interior bastante complexa e concentrou a sua
narrativa no fluir da consciéncia das personagens: o que se “processa” no interior de
cada uma delas é mais significativo do que 0s eventos externos. Pertencem as duas
obras, portanto, ao tipo de romance psicolégico, porque se voltam menos aos
condicionantes exteriores do meio ambiente social e cultural e mais aos motivos
intimos das a¢des humanas, no fluxo de afetos e memorias do inconsciente para o
consciente, determinando comportamentos das personagens.

Greimas®, teérico estruturalista, propds descrever e classificar as
personagens da narrativa segundo o que elas fazem, ndo o que s&o, por isso a
denominacdo actantes, ja que participam de trés grandes eixos semanticos: a
comunicacdo, o desejo (ou a busca) e a prova, os quais podem ser também
submetidos a uma estrutura paradigmatica — Sujeito/Objeto, Doador/Destinatario,
Adjuvante/Oponente — projetada ao longo da narrativa.

Em A personagem de ficcdo, Candido! apresenta a personagem a partir das
possibilidades com que essa entidade interage no espaco do romance. Segundo
Rosenfeld® “na obra literaria ficcional é a personagem que com mais nitidez torna

patente a ficcao, através dela a camada literaria se adensa e se cristaliza”. Como os

8 LUKACS, 19622, p. 9.

% LUKACS (citado por GOLDMANN, 1967, p. 10).

% GREIMAS, Algirdas Julien. Os atuantes, os atores e as figuras. In: CHABROL. C. |. (Apr.)
Semiotica narrativa e textual. Trad. de Leyla Perrone Moisés, Jesus Antdnio Durigan e Edward
Lopes. Séo Paulo: Cultrix/EDUSP, 1977, p. 179-95.

¥l CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: ; ROSENFELD, Anatol; PRADO, Décio
de Almeida; et. al. A personagem de ficcdo. 11. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2005, p. 54.
% ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagens. In: ; CANDIDO, Antonio; PRADO, Décio de

Almeida; et. al. A personagem de ficcdo. 11. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2005b, p. 21.
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seres humanos, é ela que se encontra integrada num denso tecido de ordem
cogniscitiva, religiosa, moral, politico-social e age frente as vicissitudes, aos valores,
as situacbes-limites, aos conflitos.

Muito semelhante a ideia de Greimas, Rosenfeld estabelece a diferenca
profunda entre a realidade e as objectualidades intencionais, dando a saber pessoas
reais como unidades concretas, integradas a uma infinidade de predicados, embora
se tenha uma visdo fragmentaria e limitada sobre elas. De outro modo, a
personagem de um romance € sempre uma configuracdo esquematica, tanto no
sentido fisico como psiquico, sdo seres puramente intencionais. Na mesma obra,
Candido® fala, sobre a condicdo da personagem reconstituir, em certa medida, a
opacidade da pessoa real, o mistério do ser humano. A personagem destaca-se
entre 0s outros elementos do romance, porque € através dela que o enredo existe;
ambos, personagem e enredo ligados, exprimem os intuitos do romance e
possibilitam os significados e valores que o “animam”. E a personagem quem vive o
enredo e o torna vivo, como também, pela verossimilhanca, possibilita a adesao
afetiva e intelectual do leitor pelos mecanismos de identificacdes.

Como Candido* também diz que o conhecimento dos seres é fragmentario e,
por serem misteriosos, inesperados, a psicologia tenta explicar a conduta humana a
partir da investigacdo do subconsciente e do inconsciente. A literatura moderna,
especialmente a produzida por alguns escritores do século XIX, apoia-se nessa ideia
e desenvolve a possibilidade de sugerir e desvendar o psicolégico dos seres e o
mistério da propria existéncia, a dificuldade das relacdes, a incomunicabilidade e
mais uma sucessdo dos modos de ser no tempo e no espacgo. Aliadas a esse
pensamento, certas concepc¢les filoséficas e da psicandlise revolucionaram o
conceito de sociedade, de personalidade, a concepcao de homem e, portanto, de
personagem, a propria atividade criadora do romance, da poesia e teatro.

O romance moderno procurou aumentar o grau de dificuldade na tessitura
desse ser ficticio, mediante a sua riqueza e multiplicidade para “representar” os
tracos humanos que pululam no modo-de-ser das pessoas.

Do século XVIII ao comeco do século XX, o romance mostrou uma crescente
complicagdo da psicologia das personagens: ora passou a tratd-las como seres

integros, delimitaveis e com tracos que 0s caracterizavam, ora complicados,

% CANDIDO, 2005, p. 53-4; 80.
* Ibid., p. 54
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mostrando, além dos tracos caracteristicos, seus mistérios e patologias. Por isso, na
técnica de caracterizacdo, definiram-se, desde logo, duas familias de personagens
que Johnson®*, no século XVIII, chama de “personagens de costumes e
personagens de natureza”. Estas sao apresentadas além dos tracos superficiais,
antes é pelo seu modo intimo de ser e isso impede que tenham a regularidade dos
outras; aquelas, por “comportamentos” fortemente marcados, cujos tracos sao
fixados de uma vez para sempre: a caricatura.

De outro modo, Reis e Lopes®®, no “Dicionario de narratologia”, percebem a
categoria “personagem” como signo, uma unidade suscetivel de delimitacado
sintagmatica em torno do qual gira a acdo e em funcdo do qual se organiza a
narrativa, portanto suporte das redundancias e transformacfes semanticas da
narrativa. Reis, em “O conhecimento da literatura: introducéo aos estudos literarios”,
observa as potencialidades semanticas da personagem a partir da analise
estruturalista de Philippe Hamon, quando entende ser este componente narrativo um
signo integrado numa rede de relacbes paradigmaticas: possui nome proprio,
caracteristicas peculiares e discursos, 0 que permite associa-lo com personagens da

mesma narrativa, ou, numa relacao intertextual, com as de outras narrativas:

[...] a personagem é uma entidade difusa de significagdo, construida
progressivamente pela narrativa. Uma personagem é, pois, 0 suporte das
redundéancias e das transformagfes semanticas da narrativa, € constituida
pel%soma das informac@es facultadas sobre o que ela é e sobre o que ela
faz.

Finalmente, retomando a abordagem sobre a personagem numa perspectiva

pés-moderna, Bordini®® acrescenta:

A questdo fundamental da personagem ja ndo é mais a do heréi capaz de
hamartia, como em Aristoteles, nem a do herdi problematico de Lukacs,
nem a dos actantes greimasianos — para nao falar dos papéis na descricao
de Propp — nem a do ser de papel de Barthes. Nessa pés-modernidade do
espetaculo e da continua obsolescéncia, do desejo erigido em deidade
insaciavel, propiciado por mercadorias sempre renovadas e sempre
in6cuas, a nocao de personagem nao acolhe mais qualquer definicdo de
fixidez, de unidade social ou moral ou de coeréncia psiquica ou axiolégica.

% JOHNSON (citado por CANDIDO, 2005, p. 61), o citado autor é critico literario e lexicografo inglés,
vulto dominante da vida literaria na Inglaterra do século XVIIl. Em seu artigo, A personagem de
ficcdo, Antonio Candido ressalta que esta nomenclatura era utilizada no século XVIII por Johnson.

% REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Narratologia. Coimbra: Almedina, 1994,
p.315.

%" REIS, Carlos. O conhecimento da literatura: introducdo aos estudos literarios. Porto Alegre:
Edipucrs, 2003, p. 360.

% BORDINI, 2006, p. 141.
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Portanto, a personagem hoje pode ser examinada ndo apenas como imagem
do homem ou indicar um ser de linguagem, mas como um lugar de identificacdo para
o leitor, uma vez que plasma os problemas da contemporaneidade — a volatilidade
das coisas, a crise de paradigmas, a imprevisibilidade humana, a crise de valores, a

insatisfacdo gerada pelo prazer momentaneo — ainda sem solucgdes.

2.2 0 ESPACO LITERARIO: LUGAR DAS ATMOSFERAS SOCIAIS E
PSICOLOGICAS

H& uma nova intencdo de estudar Literatura vinculada a Geografia, como ja
se fez com a Histdria, por exemplo. Os tedricos da Geografia consideram que néo ha
sociedade sem espaco para lhe servir de suporte e pretendem estudar 0 meio no
seu carater ambivalente, combinando o aspecto fisico com o fenomenoldgico. Neste

sentido, 0 mundo ¢é algo construido segundo um critério de orientacdo geral:

[...] O mundo ndo é somente o conjunto das coisas fisicas, mas é
constituido por toda a bagagem de experiéncias vivenciais que cada ser
humano possui e compartilha com o grupo ao qual pertence. Na verdade,
representa a totalidade do mundo fisico, intelectual e cultural no qual
estamos mergulhados e que reconhecemos mais ou menos de forma
consciente como sendo o nosso mundo.*

Nas ultimas décadas, a categoria de espaco na ficcdo romanesca tem sido
matéria-prima de investigacdo literaria, porque se tornou fundamental para a
discusséo de algumas questdes contemporaneas, como a relacdo de identidade e
alteridade, o hibridismo, a desterritorializacdo, a migragcdo e a imigracao, a
multiculturalidade, a espacializacdo na literatura e em outras artes, a espacialidade
da linguagem literaria, entre outras.*

Santos e Oliveira*! apontam para essas questdes quando afirmam, em Sujeito,
tempo e espaco ficcionais, que “o espaco é esse conjunto de indicacdes — concretas ou
abstratas — que constitui um sistema variavel de relacdes”, cujas ligacbes podem ser de

ordem geograéfica, historica, social, psicolégica, discursiva, etc.:

% ALES BELLO, Angela. Cultura e Religides: uma leitura fenomenolégica. Bauru/SP: EDUSC, 1998,
p. 38.

“° BRANDAO, Luis Alberto. Espagos Literarios e suas expans@es. Aletria, Revista de Estudos Literarios.
Belo Horizonte, v.15, n. 1, p. 207-220, jan-jun, 2007. Disponivel em: <http://mww.periodicos. letras.ufmg.br/
index.php/aletria/search>. Acesso em: 22 jan. 2010.

“1 SANTOS, Luis Alberto Branddo; OLIVEIRA, Silvana Pessba de. Sujeito, tempo e espago
ficcionais: introdugéo a teoria da literatura. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 67-8.



25

Assim sendo, se criamos uma personagem ficcional vamos posiciona-la
relativamente a outros elementos de nosso texto. Podemos situa-la
fisicamente (criamos um espac¢o geogréfico), temporalmente (definimos um
espaco histdrico), em relacdo a outras personagens (determinamos um
espaco social), em relacdo as suas proprias caracteristicas existenciais
(concebemos um espaco psicolégico), em relacdo a formas como essa
personagem € expressa e se expressa (geramos um espaco de linguagem),
e assim por diante.

Outro modo de compreender a feicdo espacial da literatura traduz-se na
alegacao de que ha uma espacialidade propria da linguagem verbal, isto €, a palavra
também é espaco.

Gérard Genette*?, advoga sobre essa questéo, quando diz que “a linguagem
[verbal] parece naturalmente mais apta a exprimir as relagbes espaciais do que
qualquer outra espécie de relacéo (e, portanto, de realidade)”. A defesa de tal ponto
de vista se assenta em duas linhas de argumentacéo: na primeira, considera-se que
tudo que é da ordem das relacBes € espacial e a ordem das relacdes, que define a
estrutura da linguagem, é espacial a medida que é abordada segundo um viés
sincronico, simultdneo; portanto, temporal. Na segunda linha argumentativa, a
linguagem €& espacial porque € composta de signos que possuem materialidade. A
palavra € uma manifestacdo sensivel, cuja concretude se demonstra na capacidade
de afetar os sentidos humanos, o que justifica que se fale da visualidade, da
sonoridade, da dimenséo tatil do signo verbal:

Hoje a literatura — o pensamento - exprime-se apenas em termos de
distancia, de horizonte, de universo, de paisagem, de lugar, de sitio, de
caminhos e de morada: figuras ingénuas, mas caracteristicas, figuras por
exceléncia, onde a linguagem se espacializa a fim de que o espaco, nela,
transformado em linguagem, fale-se e escreva-se.*?

Santos** fala sobre a nocdo de espaco ficcional também ndo se pode
esquecer de uma série de outras categorias relacionadas a ele: a memoria, na
representacdo do passado; a mimese, quando estiver em jogo a crenga na
possibilidade de representacao da realidade; a topografia, quando fizer referéncia ao
urbano, por exemplo; a sociedade, quando enfocar o0s elementos sociais que

constituem um determinado espaco, uma vez que “escrever é esbocar mapas dos

“2 GENETTE, Gérard. Figuras. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972, p. 99-106. O autor referenciado é
critico literario francés e tedrico da literatura que construiu a sua propria abordagem poética a partir
do cerne do estruturalismo. E um dos responsaveis pela reintrodugdo do vocabulario em uma
retdrica critica literaria, por exemplo, termos como “Tropo” e “Metonimia”.

43 :

Ibid., p. 106.
* SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 107.
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espacos sociais, investigar a instabilidade desses mapas e a dimenséo ficcional de
tais espacos”.

Observando a figura do espago através de outras modalidades, ndo se corre
o risco de delimita-lo apenas do ponto de vista do uso e funcionalidade, o espaco
percebido apenas como cenario diante do qual a acdo se desenrola; amplia-se,
desse modo, o sentido de que o0 espaco € determinante da prépria acdo narrativa,
situa as acgOes das personagens e estabelece com elas uma interacdo, seja
influenciando suas atitudes, pensamentos ou emocfes, seja sofrendo possiveis
transformacdes incitadas pelas personagens. No Realismo, o ambiente onde se vive
(definido descritivamente) interfere no comportamento psicolégico e social das
personagens, confirmado a teoria determinista de que o homem é produto do meio.

A caracterizacdo do espaco pode ser explorada para criar ambientes sociais e
psicolégicos intimamente ligados ao modo de ser e as atitudes das personagens. O
ambiente social surge principalmente pela apresentacdo de tipos, personagens
marcados por alguns tracos de comportamentos facilmente relacionaveis com certos
grupos da sociedade. Esse ambiente social cultiva valores e modos de agir
especificos, que podem determinar a conduta de outros personagens ou servir de
ponto de partida para eventuais conflitos.

Silva®™ considera o espaco — que chama de meio — como elemento essencial
da estrutura narrativa por ser o universo onde outros elementos constitutivos irdo
compor a diegese. O autor utiliza-se da classificacdo®® tipolégica de Wolfgang
Kayser (1958) para falar do “romance de espaco”, cuja caracteristica € dar
prioridades a descricdo do meio e dos ambientes sociais nos quais transcorre a
intriga.

Mais adiante, ao discutir os tipos de personagens, atenta para o fato de a
cidade, muitas vezes, aparecer como personagem de alguns romances, que,
segundo ele, sdo denominados ambiguamente de romances urbanos. Nesses
romances a cidade ndo é apenas o lugar onde decorre a intriga, mas constitui o

assunto da narrativa.

* SILVA, Vitor Manuel Aguiar e. Teoria da literatura. 5. ed. Coimbra: Almedina, 1983, p. 684-5.

% Seguindo a classificacdo de Wolfgang Kayser, podemos falar em romance de acdo ou de
acontecimento, «caracterizado por uma intriga concentrada e fortemente desenhada com principio,
meio e fim bem estruturados»; romance de personagem, «caracterizado pela existéncia de uma
Unica personagem central, que o autor desenha e estuda demoradamente e a qual obedece todo o
desenvolvimento do romance»; e romance de espaco, «que se caracteriza pela primazia que
concede a pintura do meio histérico e dos ambientes sociais nos quais decorre a intriga». Esta
classificacéo € aceitavel, mas ndo devemos conferir-lhe rigidez extrema. (lbid., p. 684-6).
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Ha& também outra classe de romance onde a personagem principal seria o
préprio meio ou a realidade sociolégica na qual as personagens estariam fortemente
vinculadas ou subjugadas, como acontece nas narrativas naturalistas, como em O
cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, ou Germinal (1885), de Emile Zola, por
exemplo. No primeiro, o espaco fisico delimita e descreve um grupo social definido,
os moradores do cortico, e 0 ambiente determina os comportamentos humanos.
Germinal, cuja tematica aborda o sistema de exploragdo dos trabalhadores das
minas e a luta por melhores condi¢cdes de vida e de trabalho, apresenta um meio
que também vai “moldar” os seres, homens e mulheres, que vao emergir das
profundezas das minas de carvao francesas: “surgiam homens; um exeército negro,
vingador, que germinava lentamente nos alqueives, nascendo para as colheitas do
século, e cuja germinacéo nao tardaria a fazer rebentar a terra”.*’

Sobre a composicdo da obra, 0 autor acrescenta:

Meu papel foi recolocar o homem no seu lugar dentro da criagdo, como um
produto da terra, submetido ainda a todas as influéncias do meio; e no
préprio homem coloquei em seu lugar o cérebro, um 6rgdo entre outros

Orgaos, porque ndo creio que 0 pensamento seja outra coisa além de uma
funcéo de matéria.*®

Semelhante & assercdo de Aguiar e Silva, Bourneuf e Ouellet*® apresentam o
espaco numa perspectiva de moldura da vida interior das personagens e de universo
solidario aos outros elementos constitutivos do romance, as personagens, as acoes
(seguidas de ritmo) e o tempo transcorrido, porque todos acontecem dentro de um
ambiente que, a rigor, age sobre esses elementos, reforca-lhes o efeito.

A personagem Emma, em Madame Bovary, de Gustave Flaubert, € exemplo
de deslocacbes espaciais efetivas através do pensamento, do espaco “real para
outros espacos “imaginarios”. Num movimento interior que a descreve toda inteira,

Emma sonha:

47 ZOLA, Emile. Germinal. S&o Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 448.

“8 LIMA, Maria de Fatima Goncalves. Literatura para PAS/UnB - 22 etapa/2007: andlise das oito
obras indicadas com exercicios resolvidos. Goiania, 2007.

9 BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 134-5.
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[...] partir para esses paises de nomes sonoros onde 0s tempos que se
seguem ao casamento tém mais suaves ociosidades [...] todos esses
quadros do mundo, que passavam diante dela, uns apés outros, no siléncio
do dormitério e ao som longinquo de algum fiacre retardado, que rolava
ainda nas avenidas.*

As alternancias, marcadas também pelo ritmo que acelera as mudancas de
espaco, correspondem aos movimentos interiores da personagem, coincidindo as
suas deslocacbes com os tempos fortes na evolucdo psicoldgica. O espacgo serve,
portanto, para traduzir a psicologia de Emma, descrevendo o que ela percebe: a
visdo subjetiva do mundo ambiente, o vazio do tempo identificado com o vazio do
meio que a rodeia.

Ainda sobre o elemento espaco na configuracdo da narrativa, os autores
incidem sobre a importancia de entrar no jogo da descricao dos cenarios os matizes
de luz e sombra, as cores e sons, porque também sdo componentes que asseguram
a narrativa a sua unidade e movimento, e, através da descricdo, mostram um certo
grau de fluidez ou de densidade, de transparéncia ou de opacidade. Além disso,
afirmam que no romance moderno sdo varios os exemplos da identificacdo natureza
(espacgo) - personagem, em que a paisagem nao plasma apenas um estado de alma,
mas ilumina o inconsciente de quem a contempla e imagina.

Consoante essas informacgdes, ha a consideracdo dada ao espaco opressivo
predominante nos romances contemporaneos em que o0 romancista impregna, além
da influéncia psicologica, um sentido filoséfico para “justificar” a condicdo do
individuo num mundo que o devora e o desorienta. Dizem os autores que o tema do
labirinto, por exemplo, configura a angustia dos homens face ao mundo em que nao
encontram o seu lugar, ao contrario da viagem, que lhes abre o espaco e aparece
como promessa de felicidade e as personagens que vagueiam procuram eliminar ou

satisfazer uma paixao devoradora:

N&o é talvez por acaso que a tragédia moderna, desde Kafka, se exprime
sobretudo em termos do espaco [...]. O labirinto tornou-se a banal — porque
a melhor — traducéo da postura irriséria dum individuo que o mundo devora
e desorienta. [...] Nesses romances, em que 0 espaco desempenha o papel
primordial, cristalizam-se velhos sonhos da humanidade: voar nos espacos
intersiderais como Icaro, ou descobrir sobre 0 nosso planeta um Eden
escondido, onde o homem podera reencontrar na natureza a felicidade
perdida.>*

*® FLAUBERT, 2004, p. 54.
> BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 167-8.
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Reis®®> compreende o espaco a partir de duas instancias: a primeira como
todos os componentes fisicos que servem de cenario a narrativa: cenarios
geograficos, interiores, decoragfes, objetos, entre outros; a segunda entendida
como translado, isto é, o lugar onde as atmosferas sociais e psicolégicas acontecem.
A medida que o espaco vai se particularizando, os caracteres descritivos crescem e
enriguecem-se 0s significados decorrentes do microcosmo que vai definindo a
condicao historica e social das personagens. Em Dicionario de Narratologia, Reis e
Lopes®® consideram o espaco “uma das mais importantes categorias da narrativa,
nao sO pelas articulacbes funcionais que estabelece com as categorias restantes,
mas também pelas incidéncias semanticas que o caracterizam”. Acrescentam, ainda,
que o espaco social ndo tem o teor estatico do espaco fisico, configurando-se em
fungdo da presengca de tipos e figurantes, fazendo conhecer ambientes onde
aparecem os vicios e as deformacdes da sociedade. Ja o espacgo psicoldgico
constitui-se em funcdo da exigéncia de tornar evidentes as atmosferas densas e
perturbadoras vivenciadas pelas personagens, normalmente descritas por meio de
um procedimento técnico narrativo, como o mondlogo interior, ressaltando-lhes um
comportamento também, e normalmente, conturbado.

A identificacdo da diversidade de tipos de espaco na narrativa é a analise do
escritor pernambucano Osman Lins®>* em “Lima Barreto e 0 espago romanesco”.
Nesse ensaio, observa o espaco como uma alusdo bastante ampla: o imaginario, o
fisico, o fantastico, o social, 0 mitico e o sobrenatural e o espaco em que se travam
lutas pela sobrevivéncia. Porém, salienta o autor, essa tipologia espacial é
incompleta:

De modo algum procuramos, com os exemplos dados, estabelecer mesmo
de longe uma tipologia do espaco; eles constituem uma ilustracdo das suas
possibilidades; reforcam, simultaneamente, a importancia que pode ter na
ficcdo esse elemento estrutural e indicam as proporc¢des que eventualmente

alcanca o fator espacial numa determinada narrativa, chegando a ser, em
alguns casos, mével, o fulcro, a fonte de agéo [...].>°

Lins>® observa também a histéria ou diegese de um romance como um objeto

compacto e inextricavel, cujos fios se enlacam entre si, refletindo outros incontaveis,

°2 REIS, 2003, p. 361-2.

*1d.; LOPES, 1990, p. 129. )

:‘5‘ LINS, Osman. Lima Barreto e o espago romanesco. S&do Paulo: Atica, 1976, p. 67.
Ibid.

* Ibid.
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no entanto o universo espacio-temporal que esta nela contido, apesar de seus fios
enredados, pode ser “isolado” artificialmente e analisado.

No capitulo VI, Espaco romanesco e suas func¢des, o autor demonstra as
funcdes que este elemento ficcional desempenha na narrativa para dizer sobre a
personagem, receber a sua projecao (as vezes de maneira subjetiva), propiciar a
sua acado ou, ainda, situa-la em ambientes interiores ou exteriores.

A identificacdo de espaco com cenario fica bastante marcada quando Lins diz
diferir de Massaud Moisés®’ quanto & compreensdo do espaco. Este autor nédo fala

de espaco, mas de cenério, conforme afirma Lins®®;

[...] o espaco, no romance, tem sido - ou assim pode entender-se - tudo
que, intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que,
inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela
personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas,
entdo coisificadas ou com a sua individualidade tendendo para zero. Difere,
portanto, nossa compreensao do espaco, da de Massaud Moisés, para
guem no ‘romance linear (o romantico, o realista ou 0 moderno), o cendrio
tende a funcionar como pano de fundo, ou seja, estatico, fora das
personagens, descrito como um universo de seres inanimados e opacos’.

Existem outros termos, na tradicdo de estudo da Geografia e da Ecologia, que
fazem referéncia espacial - ambiente, paisagem, lugar — mas, a cada uma, séo
reservadas as diferencas de significado na construcéo narrativa.

Apesar de seu carater estatico, de acordo com Osman Lins, 0 espa¢o pode
assumir aspectos variados em termos de extensdo: da imensiddao de uma regido,
aos locais limitrofes de uma cidade ou um espaco interior privado. Ao contrario do
exterior — social e fisicamente — 0 espaco interior € 0 que se encerra na mente, com
todas suas vivéncias subjetivas. Espaco fechado é o interno a uma construcéo
qualguer, como casa, prédio, hospital, penséo, etc., enquanto o espaco aberto inclui
a rua, o céu, o campo, a montanha ou o oceano. O espaco subjetivo é constituido
dos eventos mentais que ocorrem na personagem, suas recordacodes, visdes de um
futuro feliz, sentimentos, sensacdes, percepc¢des, lembrancas, desejos, experiéncias,
etc. “Tudo na ficcdo sugere espaco, mesmo a reflexdo, oriunda de uma presenca

sem nome, evoca o espaco onde a proferem”.>

" Massaud Moisés é especialista em literatura portuguesa e literatura brasileira e possui vasta obra
ensaista.

8 LINS, 1976, p. 72.

* Ibid., 1976, p. 69.
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Outras concepc¢des fazem parte do conhecimento sobre o espaco geografico.
Santos® vai se referir a esta categoria dizendo que “o0 espaco é acumulacgéo
desigual de tempos”, o que significa conceber espaco como heranca. O autor vai se
referir a espacgo-tempo como categorias indissociaveis, permitindo uma reflexdo
sobre espaco como coexisténcia de tempos. Desta forma, num mesmo espaco
coabitam tempos diferentes, tempos tecnoldgicos diferentes, resultando dai
insercdes diferentes do lugar no sistema ou na rede mundial (mundo globalizado),
bem como resultando diferentes ritmos e coexisténcias nos lugares. Constituindo
estas diferentes formas de coexistir, materializacdes diversas, por consequéncia
espaco(s) geografico(s) complexo(s) e carregado(s) de herancas e de novas
possibilidades.

Weisgerber®, conceitua o espaco romanesco como um espaco verbal o qual
compreende todos 0s sentimentos e conceitos espaciais que a linguagem é capaz
de exprimir. Para o autor, 0 espaco romanesco € vivido pelo homem inteiro, corpo e
alma, pois na narrativa engloba as representacfes mentais, 0 meio fisico, 0 espaco
dos sonhos, das paixdes e do pensamento, das sensacgdes e percepcoes.

Para o autor, portanto, a nocao de espaco do romance refere-se a um
conjunto das relacdes entre os locais e as personagens que as acdes ai decorrentes
pressupdem.®® Assim, o romancista tem & sua disposicdo mecanismos que lhe
permitem a criacdo de um determinado espaco narrativo de acordo com o0s tragos
essenciais da personagem, embora também l|he possibilitem elabora-lo em total
oposicdo as caracteristicas que essa entidade ficcional acabara por revelar no
decurso da acéo, tornando-as deste modo mais visiveis.

Em Seis passeios pelos bosques da ficcdo, Umberto Eco® fala de um
romance onde o autor descreve o espaco da diegese de uma perspectiva geogréafica e

topografica: “Se lerem de forma adequada, perceberdo que Manzoni esta

® SANTOS, Milton. Pensando o espaco do homem. S&o Paulo: Hucitec, 1982. Texto extraido da
transcricdo da conferéncia do autor na mesa-redonda “O tempo na Filosofia e na Histéria”,
promovida pelo Grupo de Estudos sobre o Tempo do Instituto de Estudos Avancados da USP em
29 de maio de 1989. A transcricdo completa foi publicada na Colecdo Documentos, série Estudos
sobre o0 Tempo, fasciculo 2, em fevereiro de 2001.

Z; WEISGERBER, Jean. L’espace romanesque. Lausanne/France: L’Age d’Homme, 1978, p. 14.
Ibid.

® ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1994, p. 79.
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desenhando um mapa; esta criando um espaco. [...] constroi seu mundo de ficcdo
emprestando aspectos do mundo real”.®*

O espaco constitui uma das matérias priméarias da tessitura romanesca e, por
ser sugerido pelas palavras da narrativa, é determinado primeiramente pela pessoa
e pela situacéo do narrador, portanto, na estrutura romanesca néo se pode ignorar o
ponto de vista. Além disso, também esté ligado ao tempo da intriga, aos problemas
estilisticos, psicolégicos e tematicos que, em literatura, adquirem qualidades
espaciais como na linguagem cotidiana: o povo baixo, os altos salarios, 0s
esquerdistas, etc.. Dessa forma, o espaco da narrativa € vivido em diferentes niveis:
inicialmente pelo narrador e através da linguagem de que se utiliza; em seguida,
pelas personagens que compdem a diegese; e, em ultimo lugar, pelo leitor que
introduz um ponto de vista eminentemente parcial.

Segundo Santos e Oliveira®®, o espaco ndo é mais pensado como territorio
demarcado, cenério reduzido. Ao contrario, o espaco narrativo € aquele em que
ocorrem os desdobramentos das vivéncias das personagens, além do mais néo se
deve reduzi-lo as perspectivas psicoldgica e social, pois também existe 0 espaco da
memaoria nos textos memorialistas e autobiograficos. Na narrativa contemporanea, o
espaco constroi-se a partir do “cruzamento de planos espaco-temporais
experimentados pelo sujeito, apresentando uma dimensdo mdltipla e um carater
aberto”.

Muitas sé@o as classificacfes referentes ao espaco, como também pode ser
diverso o0 modo de apreendé-lo; o fisico, o psicolégico, o espaco dos nossos
devaneios, da nossa memoria, das emocgdes e sentimentos podem ser entendidos
de forma dessemelhante por mais de um ser que o ocupa. De acordo com Borges
Filho®®, “cada ser percebe diferentemente o0 mesmo espaco. Dois seres colocados
ao mesmo tempo no mesmo espaco terdo opinides diversas sobre ele”. Tal situacao

€ resultado das experiéncias de cada individuo, a memoria € uma capacidade

® ECO, 1994, p. 79. Segundo o autor, 0s “seis passeios” referem-se aos seis capitulos do livro e o
“bosque € uma metafora para o texto narrativo, ndo s6 para o texto dos contos de fadas, mas para
qualquer texto narrativo”. Tomando emprestada uma metéafora criada pelo escritor argentino Jorge
Luis Borges, o autor diz que “um bosque é um jardim de caminhos que se bifurcam. Mesmo
guando nao existem num bosque trilhas bem definidas, todos podem tracar sua proépria trilha,
decidindo ir para a esquerda ou para a direita de determinada arvore e, a cada arvore que
encontrar, optando por esta ou aquela direcdo”. (Ibid., p. 12).

% |pbid., p. 82.

®® BORGES FILHO, Oziris. Espaco, percepcdo e literatura. In. : BARBOSA, S. (Orgs.).
Poéticas do espaco literario. Sdo Paulo: Claraluz, 2009, p. 170.
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individual e, por isso, 0 mesmo espaco pode ser percebido e lembrado de formas
variadas por um grupo de pessoas em determinadas situacdes. Cada um associa
aquele espaco em questdo a certa lembrangca armazenada na sua memdéria e iSso
pode despertar no sujeito devaneios ja esquecidos, e algumas situacdes tém o
poder de desperta-los novamente, por isso é importante tratar o “espaco como
instrumento de andlise para a alma humana”.®’

Cada autor tem uma interpretacdo sobre o0 que seja 0 espaco, no caso de
Santos®® refere que, “o0 espaco é o resultado da soma e da sintese, sempre refeita,
da paisagem com a sociedade através da espacialidade. A paisagem tem
permanéncia e a espacialidade € um momento. A paisagem € coisa, a
espacializacdo é funcional e o espaco € estrutural”. Portanto, 0 espaco estd em
constante processo de alternancia e amoldamento dentro de uma paisagem, que é
imével e acabada. Como explica Barbieri®®, o espaco ndo tem a funcdo de servir
apenas como “pano de fundo” ou um cenario qualquer para o desenrolar da historia,
vai muito além disso, pois exerce o papel de um agente ativo dentro do enredo,
podendo ser definido como um “articulador da histéria.” O modo como as
personagens percebem o espaco € que da um maior entendimento sobre o
andamento da historia, fazendo ainda com que haja novas interpretacfes para a
narrativa, ampliando, entédo, as possibilidades de significacdo. Neste sentido, pelo
espaco em que esta inserida determinada personagem € que se pode definir a qual
nivel socioecondmico pertence, por exemplo, além disso, é possivel compreender o
porqué de certas atitudes e acdes tomadas por ela.

O espaco, o ambiente e o cenario, portanto, contribuem na interpretacédo de
algumas acbes, porém “a necessidade de criar categorias, tipologias para a
apresentacdo do espaco na narrativa, logo se mostra infrutifera e mesmo
desnecessaria”,’”® partindo da premissa que numa mesma narrativa podem ser
encontradas vérias possibilidades de significacdo inseridas nessa contextualizacao
sobre espaco, demonstrando que o modo pelo qual a personagem, por meio do
narrador ou por si mesma, estabelece contato com o mundo que a cerca, mostra

como ela o percebe, revela muitas das suas caracteristicas e da sua personalidade

" BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 19.

%8 SANTOS, Milton. Paisagem e espaco. In: . Metamorfoses do espaco habitado. Sdo
Paulo: Hucitec, 1997, p. 73.

® BARBIERI, Claudia. Arquitetura Literaria: sobre a composicao do espaco narrativo. In: BORGES

o I;IIaHO, O; BARBOSA, S. (Orgs.). Poéticas do espaco literario. Sao Paulo: Claraluz, 2009, p. 105.
Ibid., p. 111.
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que, sem isso, ndo seria possivel observar. O espaco pode também provocar
estados e sensacfes naquele que o percebe e atribuir-lhe sentidos e impressdes a
partir de suas experiéncias. A percepgao do espaco sempre passa pelo sujeito e, por
isso, ser4 sempre subjetiva.”

Finalmente, no que diz respeito a construcdo do espaco narrativo, esse
“lugar” das atmosferas sociais e psicoldgicas, sabe-se que tem enorme relevancia na
constituicdo de sentidos da narrativa literaria por conta da inter-relacdo com outras
categorias que constroem a ficcdo romanesca (enredo, narrador, personagens,
tempo) e por contribuir na determinacdo do perfil fisico ou psicologico das
personagens, provocando nelas as acdes. No entanto, € de todo interessante
observa-lo a partir de outras instancias que fogem do registro do espaco
representado no enredo, constituido pela caracterizacdo dos aspectos fisico-
geograficos, dos dados culturais especificos e pela individualizacdo dos tipos
humanos; a espacialidade do texto constituida pelo uso de recursos artisticos e
plasticos na composicdo do texto e o espaco do texto, caracterizado pela
organizacdo estrutural deste em capitulos, paragrafos, frases também constituem a
obra. O entrelacamento desses fatores gera a harmonia de toda a contextura, uma

vez que trabalham conjuntamente para a construcao de uma arquitetura de palavras.

" BARBIERI, 2009, p. 121.
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3 O ESPACO CIDADE NA MOLDURA DAS PERSONAGENS

Em As cidades do Modernismo, Bradbury’? aponta a literatura do modernismo
experimental, surgida no final do século XIX até nossos dias, como uma arte de
cidades, especialmente as que, por suas razdes histéricas, apresentaram grande
fama e intensa atividade intelectual. Isso significa que essas cidades, capitais
culturais de toda a Europa, atrairam ndo sé jovens escritores nacionais, como
também intelectuais e literatos pela atmosfera pululante de novas ideias e artes, até
mesmo de conflito e tenséo intelectual. Por isso, quando se pensa em Modernismo,
também tais ambientes urbanos onde surgiram as novas filosofias, as politicas, as
novas estéticas sdo lembrados, ndo s6 pelo seu carater fisico, mas como metafora
de toda tensdo e complexidade que o universo da metrépole sugere, marcas tao
arraigadas na consciéncia e na escrita modernas. A atracdo ou repulsédo por ela
sempre forneceu temas que atravessaram profundamente a literatura, ela se tornou
ao mesmo tempo o universo de cultura e do caos que se segue a ela, o centro da
ordem social e a fronteira de seu crescimento e transformacéo.

Na cidade, encontram-se as instituicdes literarias — editoras, bibliotecas,
museus, universidades, livrarias, entre outros — e as novidades, o lazer, o dinheiro, o
burburinho, o vai-vem constante das varias etnias, das muitas vozes e estilos, as
oportunidades de trabalho e de especializagdo. E o centro de intercambio cultural,
das manifestacdes politicas, do crescimento demografico, da modernidade,
enquanto acdo social, mas, também, o espaco no qual sobrevém as tensbes
psiquicas e onde a sociedade torna-se mais vulnerdvel ao processo de
popularizacdo e massificacdo. Ou seja, em resposta as transformacdes que ocorrem
a partir do crescimento urbano e a nova consciéncia que se forma a partir dai e de
diferentes papéis e situacfes vividas pelos individuos nesses ambientes, surge a
crise nos valores e expressodes, consequentemente no comportamento e modos de
conduta sociais, e isso afetard, sobremaneira, e particularmente, as artes. O autor

complementa:

2 BRADBURY, Malcolm. Modernismo guia geral: 1890-1930. In: ; MCFARLANE, James. As
cidades do modernismo. Trad.: Denise Bottman. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 76-7.
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O caos cultural alimentado pela cidade populosa em crescimento constante,
Torre de Babel contingente e poliglota, é reproduzido como analogo caos,
contingéncia e pluralidade nos textos literarios modernos, no desenho e na
forma da pintura modernista.”

A cidade €, talvez, o espaco mais privilegiado e paradoxo na
contemporaneidade: de um lado, selvagem e violenta, geradora do ser humano
despersonalizado, fragmentado; de outro, uma urbe que deixa brechas pelas quais o0
homem pode atuar e promover transformagbes na diregdo dos valores, da
consciéncia critica, das acdes responsaveis e, assim, vislumbrar o exercicio da
cidadania.

Santos’® considera o espaco urbano ndo como algo estatico e delimitado em
si, mas fluido e dinamico, em que interagem diversas rela¢cdes possiveis. Ndo se
trata apenas da materialidade do proprio espaco, mas também do seu
preenchimento por aqueles que nele se movem e agem:

A cidade ndo é apenas a concretude dos espagos visiveis — casas,
edificios, vias, parques, pracas —, mas aquilo que nesses espagos circula.
E, sobretudo, os fluxos segundo os quais interagem seres, objetos e
vivéncias. Substitui-se, assim, uma visdo substancialista de espago por

outra na qual o espaco € entendido como um conjunto de relacdes. E nesse
sentido que se pode dizer que toda cidade é regida por uma gramatica.”

Isso significa que a cidade, enquanto espaco, também é perpassada por
relacbes de ordem linguistica e discursiva, muitas vozes, hibridismos e estilos:
“Falando da cidade, estamos fazendo vir a tona a forma como seus espacos
determinam nossa fala: ressonancias, linhas melddicas, sutilezas de sotaque, estilos
de persuasdo — a cidade falando através de nés”.”®

Na ficcao, a representacao do espaco da cidade, na sua dimensao de micro
OU macrocosmo, nao se constitui somente numa determinada realidade geografica,
com suas peculiaridades, por vezes minuciosamente descritas, outras mais
sugeridas que expressas, com maior ou menor rigor. A tal espaco incorpora-se 0
ambiente social e intelectual, no qual o(s) protagonista(s) se movem e atuam, assim

caracterizando uma época, maneiras de sentir, pensar e de agir. A cidade ndo é

" BRADBURY 1989, p. 78.

™ SANTOS, Luis Alberto Branddo. Um cachorro corre na cidade vazia. In: MACIEL, Maria Esther;
AVILA, Myriam; OLIVEIRA, Paulo Motta (Orgs.). América em movimento: ensaios sobre literatura
latinoamericana do século XX. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1999, p. 147-64.

75 :
Ibid., p. 148.

" Ibid..
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somente o0 cenario sobre o qual alicerca-se a acdo, também é a reveladora das
personagens, fornecendo a atmosfera fundamental para o romance urbano
moderno, quando na construgcdo das personagens (e do humano) inseridas nesse
contexto de heterodoxia e fluidez a que a cidade esté associada.

Segundo Ravetti’’, da Universidade Federal de Minas Gerais, a cidade trata-
se de “uma espacialidade na qual participam as praticas sociais, as simbdlicas e

imaginarias, emolduradas na paisagem”. A autora ainda acrescenta:

Acuadas pelas contingéncias no meio das quais nascem e se desenvolvem,
as pessoas projetam e reproduzem seu proprio habitat nos territérios da
imaginacdo e andam, Orfds e carentes, procurando representacdes que
deem sentido e conformem a realidade na qual vivem. Nomear e
representar as cidades, ser acolhido ou rejeitado, encontrar um espaco que
permita desenvolvimentos que as completem, muitas vezes, induz as
pessoas a representa-las como os lugares da felicidade ou povoadas de
monstros, sinistros e rarefeitos, perigosos e fascinantes.”

De outro modo, esse novo olhar para a cidade como locus de configuracdes
ambiguas, simultaneamente beleza e caos, coletivo e fragmentacdo, pontos
luminosos e opacos, apropriacdo simbdlica e materialidade de seus produtos e
objetos, também exige uma forma nova para a sua representacao, especialmente na
literatura. Baudelaire’® talvez tenha sido um dos primeiros a intuir, na poesia, 0
carater ambiguo da cidade moderna ao perceber que “o solo sobre o qual [ela]
desponta € uma espécie de lodo infame que a alquimia dolorosa do poeta deve
transfigurar em ouro”.®® Ele escreveu de forma magnifica sobre a transformacéo da
cidade, porgue viveu em Paris no tempo das reformas urbanas e da consolidacdo do
capitalismo. Com essa percepcdo de que ndo s6 o cenario da cidade sofrera
mudanc¢as, mas que houve uma cisdo profunda na dinamica das relacdes em
consequéncia do progresso, Baudelaire deu forma nova a nova realidade que o
capitalismo burgués instituiu. Ao mesclar a sua “palavra poética na textura da
cidade”, confundiu-se com ela e, nessa unido, leu e mapeou a Cidade Moderna,

tracou o seu paradigma, compds um universo onde o “transitorio”, o “fugidio” e o

" RAVETTI, Graciela. De Moscou a... Marte. In: NAZARIO, Luis (Org.). A cidade imaginaria. Séo
Paulo: Perspectiva, 2005, p. 47-8.

" Ibid.

® Baudelaire (1821-1867): Considerado um dos precursores do Simbolismo, embora tenha se
relacionado com diversas escolas artisticas. Um dos maiores poetas franceses do século XIX.

80 LOURENCO, Eduardo. Orpheu ou a poesia como realidade, tempo e poesia. Porto: Inova, 1974,
p. 204.
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“contingente”, colhidos nas ruas da cidade e insolitamente aliados ao “eterno” e ao
“imutavel”, substituiam os objetos auraticos do passado.®*

Confrontado com esse novo mundo — heterogéneo e contraditério — esta o
homem, que, por sua vez, transformou-se em um desconhecido cujo “destino social,
num mundo que perdeu a aura e com ela a tradicdo, € mover-se na multiddo, atomo
desmemoriado abrindo seu caminho no meio de outros atomos”.®?

A idealizacdo do progresso através do capitalismo exerceu uma grande forca
na conducdo das acdes e do sentimento social, em decorréncia disso, essa
realidade escravizou o individuo e o transformou em mercadoria, isolado ou
absorvido na massa, alguém alienado, estranho a si mesmo e a0 mundo em que
habita.

Retomando George Simmel®

, mais do que qualquer outro critério, 0o que
define a metropole € a relacdo que os individuos estabelecem com o dinheiro e
todos os seus significados. O habitante da cidade grande aprende a reagir ndo com
0 sentimento, mas com o entendimento. Em outras palavras, a objetividade que o
entendimento propicia, no tratamento das coisas e dos seres humanos, é adequada
a um mundo no qual prevalece a logica do dinheiro; sobreviver na “selva de pedra”
significa confrontar-se com a lei do mais forte, do mais esperto. E essa objetividade
peculiar ao entendimento e a logica do dinheiro deixa as virtudes individuais
submersas na indiferenca; contrapde-se, portanto, a subjetividade e aos sentimentos
que constituem a diferenca e a individualidade.

E pela moldura desse painel da cidade moderna que, na ficcdo, as
personagens também sdo tecidas; é possivel buscar no espaco onde ocorre a sua
trajetéria — e por elas apreendido — um aspecto importante que as constroem e

organiza a sua identidade. “El espacio, dotado de un fuerte contenido semantico,

8 Além da articulacdo entre histéria, alegoria e literatura, deve-se, finalmente, abordar a concepcéo
de “aura” que, para Walter Benjamin, € um dos elementos constitutivos da alegoria. A aura esta
sempre relacionada a algo glorificante enquanto que a alegoria se apresenta ligada as nocdes de
auséncia, perda e ruina. A aura se revela sob a forma de uma proximidade longinqua, enquanto
gue a alegoria se reveste de uma aparéncia distante e escamoteada. Sua caracteristica basica é o
“aqui e agora”, ou seja, o seu carater de unicidade e de sacralidade. Portanto, o objeto “auratico”
se torna inacessivel, inatingivel. (ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e o anjo: itinerarios freudianos
de Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,1981, p.65).

*! Ibid.

% Ibid.

8 SIMMEL, George. A Metrépole e a Vida Mental. In: VELHO, Octavio. (Org.) O Fendmeno Urbano.
Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1979, p.11-25
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habla directamente de los personajes y contribuye metonimicamente a su
definicion”.®*

Nado parece fora de propésito, entdo, pensar que as personagens Sao
moldadas a imagem e semelhanca de um novo sujeito, basicamente urbano,
habitante dos grandes centros e produto de um complexo processo de relagdes que
esse mundo formou.

Inseridas nesse espago que oscila entre dois polos — o mundo das
possibilidades e dos encontros versus o0 mundo fragmentado e individualista — estao
as personagens protagonistas das obras de Reynaldo Moura, Neli e Pedro, que sao
individuos da cidade e por ela sdo influenciados através de todos os simbolos,
metaforas e ritmos que a urbe sugere.

Segundo Beaujeu-Garnier®, deve-se considerar a cidade como concentracéo
de homens, de necessidades, de possibilidades de toda espécie; a cidade como
ambiente que exerce influéncias nos seus habitantes, podendo transforma-los: “se o
homem utiliza e molda a cidade, a reciproca é igualmente verdadeira”®.

Suas vidas estdo entregues a um jogo de conexdes que engendram uma
relacdo de disturbio entre a liberdade individual e a forca de coesdo que rege o
processo de insercdo do individuo na civilizacdo, sustentadas a partir de
componentes psiquicos que irdo de encontro a essa estrutura peculiar da cidade de

Porto Alegre.

8 ZUBIAURRE, Marfa Tereza. El espacio en la novela realista: paisajes, miniatura, perspectivas.
México: Fondo de Cultura Econémica, 2000, p. 22.

% BEAUJEU-GARNIER, Jacqueline. Geografia urbana. Lisboa: Fundacé@o Calouste Gulbenkian,
1997, p. 11.

% Ibid.
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4 A RONDA DOS ANJOS SENSUAIS (1935) E A CIDADE DE PORTO ALEGRE

Foi por esta exegese que Moura® tornou conhecida, no prefacio de sua
primeira novela, a impressao da cidade de Porto Alegre na década de 30, um projeto
de metropole, ainda coberta de mofo, com alguns rangos dos espacgos provincianos e
toda a sua gente mediocre, no entanto deixando a mostra a outra cidade, a que
despontava para a modernidade, pulsando labirintica entre as ruas e os arranha-céus:

Perdera o cheiro de santidade dos panoramas coloniais. Ganhara
luminosas avenidas e razoaveis arranha-céus. Um automobilismo silencioso
e agil comecara a pulsar pelos canais de seu urbanismo cor de cinza,
criando possibilidades tentaculares de aventura. Era preciso trazer tudo isso
a flor do texto. Fazer o suor da vida moderna escorrer sobre a epiderme do
romance em cuja atmosfera viria bailar uma figura passional de antecipada.

Foi nessa dialética urbana que ele teceu, dentre o elenco das personagens,
aguela que seria a metafora desse anseio pelo mundo moderno com todos os seus
matizes, a figura passional de antecipada: Neli Barcelos.

A simbologia do nome da algumas pistas sobre a personagem e sua trajetoria
no enredo. De origem grega, o nome Neli € uma variante de Helena (tocha, luz), a
que foge sempre da rotina buscando inovacéo, por isso excitante e imprevisivel.
Versatilidade é uma caracteristica muito evidente, acompanhada da agilidade, da
personalidade mdltipla, de espirito aventureiro e sempre sintonizada com o mundo.
Assim € a personagem protagonista da novela de Reynaldo Moura, A ronda dos
anjos sensuais, que ganhou na cidade, em consequéncia de certas leviandades de
uma vida desregrada e livre de garota moderna, o apelido de Miss Futebol.

Porto Alegre dos anos 30, “mostrando em verticais de cimento a cinza fria e
audaciosa dos primeiros arranha-céus”,®® o cais do porto, os cafés, a Rua da Praia,
Belém Velho, os bairros, os becos escuros, 0s tipos esquisitos. E nesse espaco que
Neli rondara como um *“anjo sensual” por caminhos que irdo de encontro aos
pudores de uma sociedade atrelada ao preconceito, as convencgfes, acida no
julgamento sobre a mulher ousada e independente, a que fere a decéncia com o
fumo, a droga, a homossexualidade e 0 sexo sem compromisso; uma sociedade
também hipdcrita, porque disfarga nos gestos, nas boas intengdes e na vida casta os

desejos proibidos e os pensamentos indecentes.

:; MOURA, Reynaldo. A ronda dos anjos sensuais. Porto Alegre: Columbia, 1935, p. 7.
Ibid., p. 14.
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Em Vila Ménica, Neli Barcelos vive com a irm@ e o cunhado, Ménica Sonino e
Mauricio Vilar, tia Marga, a governanta da casa, e um gato preto, o Gigolé. Uma
mulher bonita que frequenta as altas rodas da sociedade porto-alegrense,
audaciosa, sedutora, de olhos negros, enormes, “onde chamas misteriosas parecem
bailar”.?? “Toda a sua carne tem uma epiderme de péssego, e a cor que a envolve
como um feitico, € a cor morna e inquieta de um creptsculo”.®® Os olhos de Neli
denunciam o perfil dessa figura feminina pela cor, pela chama, pelo mistério e
irreveréncia: tudo nela € um enigma, um calabou¢o, como o oceano dos olhos em
Capitu, de Machado de Assis. A cor da pele em crepusculum torna visivel o
desabrochar, o amanhecer de uma mulher diferente das demais do seu tempo,
porque inquieta e provocante.

Em Reynaldo Moura - sobretudo a partir da sua maturidade literéaria - a
referéncia do olhar deixa de ser descritiva para se fazer metaférica, permitindo que a
personagem se apresente como um ser misterioso e fascinante e revele, de forma
explicita ou subjacente, a partir do seu olhar fisico e sugestivo, o escritor e a sua
reflexdo sobre o homem e a vida.

Préximos a ela estdo as pudicas irmas Silveirinhas e Mariasinha Paes, 0
apaixonado Aroldo Lloyd, o aventureiro e viril jogador de futebol Paulo Pradel, a
divorciada Dulce Prates e o “vampiro loiro”, Charlote Benz, uma berlinense que
frequentou os cursos dos modernos enciclopedistas e leu o que havia de mais
audacioso na literatura avancada do pos-guerra. Filha do rico industrial Rudolf Benz,
ela é o “tipo acabado e perfeito da civilizada, sem afetacéo nem artificios”.**

Charlote conhece Neli num cha no Florida, a alemd@ percebe a brasileira
diferente das ingénuas e estupidas meninas que sonham com o casamento e com 0
ideal de vida como o da existéncia de um filme, em palacios e automoveis do outro
mundo. Neli desperta na estrangeira uma perturbacdo estranha pelo seu esplendor
moreno, sua beleza viva e vibrante, uma mulher além do seu tempo, admirada e
invejada, um im&, como se em torno dela se entrechocassem as forgas

contraditérias da glorificacdo e da insidia: “E a atra¢do de uma polaridade oposta [...]

% MOURA, 1935, p. 49.
% |pid., p. 39.
L bid., p. 45.
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o remédio eficaz para o seu desalento de isolada num ambiente onde ainda nao
amadureceram todas as possibilidades da civilizag&o”.*?

A partir dai, entre as duas ndo apenas uma identidade ideoldgica as unira, as
afinidades, a parceria, mas uma intimidade que ira além do cigarro e dos passeios
de limusine pelo centro da cidade. E a berlinense quem mostra para Neli os prazeres
do sexo e da cocaina quase diaria:

-Toma, toma [...] ndo te queixaras de mim, minha melindrosa inexperiente. E
desarrolhando um pequeno vidro cor de iodo, de uma grama, em cujo dorso

reluzente o rotulo vermelho e branco de Merck é uma garantia de
autenticidade, faz a companheira sorver a primeira prise.

[...]

A mulher de marfim enlagca a menina de bronze. Uma coxa lactescente roga
de leve o rosto afogueado de Neli. Nesse instante, sacudindo o torpor
inexplicavel, as palpebras de Miss Futebol palpitam apressadas, um
relampago cruza pelas suas pupilas ardentes e ela vé, exaltada e vencida,
diante de seu desejo que comeca a marulhar, aproximando-se
vagarosamente, sob o ventre de rosa de Charlote, a obscena opuléncia de
um farto pubis doirado [...].%°

Miss Futebol, apelido esportivo de uma mulher cujo perfume “vem da
tormenta”, “como se ela fosse o joguete de todas as paixdes insignificantes que
sabem vencer e brilham sobre o tumulto dos homens!”.** E o tipo de moca
inconveniente para qualquer rapaz de boa sociedade, segundo o Sr. Gustavo
Pradel, quando decide afastar seu filho dessa unido, oportunizando-lhe uma viagem
a Europa. O playboy e jogador colorado € para Neli o desejo abrasador, ele esta
brutalmente definido, na sua consciéncia sem virgindade, como uma possivel
loucura do instinto, mas ndo do amor. O “namoro” entre eles é apenas a prévia para
0 SeX0 sem compromisso que, para ele, € o feito de um desejo, de um devoramento;
a ela, a experiéncia de uma aventura leviana, mas que a conduz para um abismo:

Ha um imenso solugco de surpresa e de dor. E Neli, possuida pela
animalidade desencadeada que lhe rasga as entranhas com uma violéncia

ofegante e cega, sente-se num profundo e tragico milagre: toda a sua
melodia vital acaba de adquirir a insondavel forma de um abismo.*

O depois, sem ressentimentos e culpa, outras possibilidades para novas
aventuras e fazer Paulo pensar que ela “se deu apenas por uma conviccdo de

independéncia, esportivamente, como quem na vida luta uma vez num estadio,

%2 MOURA, 1935, p. 48.
% Ibid., p. 97-100

* Ibid., p. 217.

% |bid., p. 148-9
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derrota o adversario, e no outro dia ja nem se lembra mais dos golpes recebidos”.*®

A outra experiéncia de Neli € com Chiquito, primo de Dulce Camargo Prates,
campeiro por vocacgdo inelutavel que vive numa fazenda decadente do coronel
Fulgéncio Prates, no municipio de Rosario. No ambiente rustico, com cheiro de lodo,
de bicho, onde da terra sobe o bafo das emanacdes, em que as coisas adormecem
na modorra envolvente anestesiadas pela onda de mormaco e de preguica, € que
Neli, em sua completa devassidao, desperta todas as ansias grosseiras dessa alma
bronca de macho, e faz dele o seu Eros chucro, como uma fémea no cio. Em meio
ao cheiro de couro dos bichos, do suor do macho que a domina, Neli sente-se
animalizada também e entrega-se ao gozo numa luta de bestas.

Embora tosco, Chiquito sabe dessa alma feminina tdo contraditoria que é
“Miss Futebol”, um misto de mulher e de fémea: de um lado a “dona Neli”, a moca
elegante, amiga da filha do coronel que se sente vitoriosa diante da impetuosa
animalidade do homem bronco; de outro, € a fémea faminta “na suplica entreaberta
de um cio”.*” A moca que tem fogo, que Dulce |he trouxe de Porto Alegre, “no mundo
de coisas possiveis existentes la longe, na cidade tentacular que ele odeia com
todas as forcas de sua alma enraizada misticamente no pampa”.*®

Mesmo diante da certeza dos impulsos inevitaveis da natureza humana e do
instinto animal, e ndo do amor, Neli tem inquietacées que a perturbam porque sente
que “ama” “o outro”, “o desconhecido” que ronda 0s seus sonhos, como um anjo da
noite traz o cheiro do 6pio e vem espiar a sua nudez sobre a cama.

Depois da viagem a fazenda dos Prates e de outros encontros no
apartamento de Charlote para viver momentos de excitacdo e exagero
proporcionados pela cocaina, Neli descobre de quem € o perfume misterioso da
madrugada que a faz adormecer implacavelmente, o desconhecido que lhe povoa o
vago desejo dos sonhos e concentra toda a sua inquietacdo: Mauricio.

Ele € o cunhado que a adora em siléncio, num amor platénico, impossivel.
Homem reservado, prefere o convivio de sua biblioteca a companhia dos amigos e do
barulho, porque precisa escrever 0s manuscritos de sua segunda novela, “Os anjos
amanhecem”, uma longinqua ressonancia de seu primeiro livro, “Castidade”, cujo

conteddo € uma inquietante tese sobre costumes. Sua personagem Eva Adler €, na

% MOURA, 1935, p. 160.
7 bid., p. 182.
% Ibid., p. 194.
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verdade, “o fiel retrato da menina fotogénica™.?® E através da escrita que Mauricio
rompe com a sua soliddo, com o segredo que o deixa tdo ausente do mundo e das
relagdes; sdo as palavras no papel que dao a ele o sentido de “estar-no-mundo”.

E Mauricio o outro, o adorador da madrugada que, junto ao leito, admira toda
a nudez de Miss Futebol num culto carnal e mistico, de castidade e pecado; o
homem que a perturbava nos sonhos e ela sequer suspeitara por sua familiaridade.
Durante essa revelacdo, Neli sente Mauricio 0 Unico capaz de compreender suas
aventuras no universo cheio de rétulos e de pessoas insignificantes as quais ela, um
anjo sensual e solitario, tem de suportar. O cunhado € escritor, sensivel as coisas e
entende a esséncia dos seres, mas, a0 mesmo tempo, a literatura lhe ensinou a
pensar epidermicamente, ndo aprofundando as coisas até a raiz ou sentindo o

essencial, apenas as aparéncias:

E Neli é agora, no seu pensamento imperioso, a portadora da beleza e da
melancolia de uma rainha desterrada, sobre o isolamento desse trecho da
terra. Neli vem do pais do sonho e da magia noturna. Mas ja deixou de ser,
para ele, o mais belo e ardente mistério do mundo [...]."*

Ao contrario de Mauricio, Paulo representou seu primeiro desejo a flor da
pele, sua experiéncia deliciosa, mas incompleta, porque ndo correspondeu as
expectativas da mulher audaciosa que “tragava” a vida com deleite porque a sabia
efémera. Um carpe diem!

Chiquito foi a prova derradeira de que vencera o medo e as barreiras do
preconceito, de que superou a si mesma e todos os rétulos da sociedade. Por isso a
sua entrega de fémea no cio num espaco bucdlico, onde a vida parece sempre
renascer.

Depois do embarque de Paulo, Charlote convida Neli para juntas viajarem a
Paris, depois Berlim, “A Europa, filha, € melhor do que isto [...]", mas Neli, mesmo
ciente de que em breve seria alvo de todos os olhares e de todas as conversas das
altas rodas, sabe que ndo pode acompanhar a estrangeira, esta gravida e precisa
abortar.***

A cidade agora Ihe parece mais sombria, e a vida “continuaria a ser essa

coisa irremediavel, essa coisa de sempre”,**? ndo poderia voltar atras e corrigir o

% MOURA, 1935, p. 52.
190 1hid., p. 210.
11 1hid., p. 216.
192 1hid., p. 219.
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instante de fraqueza. Neli sente-se resignada, vencida pelo tradgico destino que a
aguardava.

O aborto feito pela senhora Stawinsky é mal sucedido. Ao som melancdlico e
lirico de Chopin, numa noite tranquila, Neli morre em seu quarto, sobre a cama,
sentindo o perfume morno dos lirios enviados por Mauricio, aceitos por ela como
veeméncia de adorador silencioso e compreendidos como um desejo com “sabor
vago de incenso”.

E durante a viagem de Charlote a Paris, num momento de introspeccéo sobre
a amurada do transatlantico Capitdo Pol6énio, que se descobre o quanto Neli fora um
anjo solitario e ingénuo diante do “vampiro loiro” e de todas as suas artimanhas de
mulher “moderna”, civilizada. Nao uma ingenuidade “inocente”, sem malicia, mas a
que se deixa envolver pela astlcia do ardiloso.

A berlinense pensa nos momentos vividos em Porto Alegre com a amiga
brasileira, nas alegrias e sofrimentos apagados pelos meses no Rio. Porto Alegre
fica para tras, € uma vaga saudade relembrada pelo capitulo interrompido de “Os
anjos amanhecem”.

Sentindo-se vitoriosa, Charlote mergulha na leitura. Paris a espera. Pensa no
gue a espera, nas novas vidas, nos desejos imprevistos que ira encontrar no mundo

diferente desse outro que acaba de abandonar, talvez para sempre.

Durante um momento, pensando que nunca mais tornara a sentir os anseios
dos pobres anjos ingénuos de um céu que apenas desponta, lembra-se de
Neli e de sua morte perfumada. Mas tudo isso ja ficou muito distante. [...] A
terra verde e os homens que ainda ndo madureceram para a vida, ficaram
longe, na cinza e na bruma dourada de uma distdncia que os separa
melancolicamente do mundo.*®

4.1NELI, UM “ANJO SENSUAL” (E DE LUZ) CONSTRUIDO E ANIQUILADO NO
ESPACO DE PORTO ALEGRE

Moura'®, quando apresenta Neli como “figura passional de antecipada” e
como “atracdo de uma polaridade oposta”,’®® deixa vir & tona, embora sutilmente, o
seu propdésito de ser intérprete da vida moderna de uma cidade recém despertando

para a modernidade, e de ser observador atento do comportamento das criaturas

193 MOURA, 1935, p. 240.
1% 1pid., p. 7.
195 1pid., p. 48.
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urbanas que buscavam formas de sobreviver nesse universo contraditério e também
em crise de valores, especialmente na figura da protagonista Neli Barcelos.

A cidade de Porto Alegre, por sua vez, serviu de inspiracdo ao autor num
periodo em que o poder publico e os segmentos privados dedicaram-se, com
entusiasmo, a torna-la uma capital moderna, com capacidade para acompanhar os
novos tempos de industrializacao e progresso.

Enredada nessa cidade esta Neli, a mulher que “pecou” por querer viver como
Charlote, “a civilizadissima”, nascida em Berlim e que conhecia Paris, as cidades
polos do mundo, da vida cosmopolita e das possibilidades. Neli confronta-se com
uma realidade completamente diferente da sua imaginacéo e seus anseios, uma vez
que Porto Alegre serviu de palco para as suas fagcanhas e estava atrelada a
conceitos, valores impostos pelo mundo antigo.

Diz o autor sobre a personagem que “Miss Futebol ndo é imoral. E amoral.
N&o tem a melancolia dos recalques virtuosos, que negam a vida”.**® Miss Futebol “é
diferente das outras, e por isto ninguém a perdoa”.’*” Essa forma “diferente” de viver
0 urbano, essa autonomia feminina e individual, em detrimento da hegemonia
coletiva na busca da liberdade e da satisfacdo pessoal, agridem as forcas
conservadoras que acabam punindo-a por ter transgredido leis da moral e dos
costumes que ela deveria respeitar. E, obviamente, isso aponta para a angustia de
Neli pela dificuldade de situar-se, porque nao corresponde as ideias desse grupo,
por isso a fuga da realidade através da droga, da velocidade da limusine
percorrendo as ruas e 0s bairros sinuosos de Porto Alegre, para proporcionar a
satisfacdo imediata, no entanto isso nao a desvia do caminho para “o abismo”.

Para compreender esse comportamento de Neli, € interessante retomar, em O
mal-estar na civilizacdo (1929), as ideias freudianas sobre dois principios conflitantes,
mas fundamentais para o entendimento da psique humana: o principio do prazer e o
principio da realidade; em outros termos, o instinto de vida e o instinto de morte.

O principio do prazer reina no inconsciente — Id — e descreve a natureza
humana na sua necessidade de fugir da dor e buscar o conforto, o prazer, a
satisfacdo temporaria porque ndo encontra possibilidade de concretizacdo da
felicidade. O id é formado por instintos, impulsos organicos e desejos inconscientes,

pelo que Freud designa como pulsdes. Estas sdo regidas pelo principio do prazer,

1% MOURA, 1935, p. 7.
17 1pid., p. 49.
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gue exige satisfacdo imediata. O id € a energia dos instintos e dos desejos em busca
da realizacdo desse principio do prazer. E a libido.

Como “remédio”, ou a saida para a dor, Freud aponta algumas alternativas: a
desisténcia do desejo, a procura de um prazer alternativo que possa suprir essa
auséncia, ou ainda a fuga da realidade por meio da loucura, a criagdo de um
universo intimo, que pode também acarretar no uso de drogas como meio de evasao
desse sofrimento.

O principio da realidade — Ego - domina o consciente com os filtros
estabelecidos pela convivéncia com outros humanos, regido pelas leis morais,
religiosas e pela ética de uma cultura. O ego reflete o eterno conflito entre esses dois
principios: uma parte deseja, outra suprime; diante disso, é ele que produz a
mascara social como forma de anulacao da interioridade.

Neli vive esse dualismo pulsional, o conflito entre id e 0 ego. Nem tudo o que
deseja pode ter ou satisfazer-se, pois a realidade (regras morais, cultura, tradicao,
costumes), regida pelo segundo principio, impede que o desejo seja realizado de
maneira plena. Esse sentimento de impoténcia para a concretizacao dos seus impulsos
faz com que busque formas de satisfacdo que a possibilite fugir da realidade que julga
incapaz de compreendé-la: a cocaina, a homossexualidade, a vida sem regras.

Na escrita de Mauricio, que se abre para o desejo de um futuro sem
preconceitos e nem pudores, vé-se plasmado o sonho de uma cidade tranquila onde

todas as inquietacdes deverdo ser apenas intelectuais:

Quando os homens, libertos pela cultura das cadeias melancélicas do
cristianismo, depois da morte do poder supersticioso, puderam sentir a vida
sexual como uma fungdo acessoria. Com o crepusculo dos tabus, com a
destruicdo do ocultismo no amor, o desejo perdera seu império de loucura
sobre os homens. E estes voltardo as suas forcas espirituais para o
universo das inspiracdes superiores [...]."%

Neli foi a “polaridade oposta” em relacdo a Charlote e as demais garotas do seu
meio, pela maneira de relacionar-se com o mundo e o0s outros, pela forma como
considerava a vida e os prazeres que dela podia sorver; foi uma mulher diferente, além
do seu tempo, mas, e acima de tudo, foi um “anjo sensual’ que espalhou a sua luz na
“escuriddo” da cidade e dos homens governados por suas regras e preconceitos. O
brilho emanado do seu amago e que aspergia sobre 0s seres aponta para o seu desejo

1% MOURA, 1935, p. 130.
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de libertacéo frente as amarras do espaco cidade que mal capitaneava a revolucéo dos
valores tradicionais, de outro modo, significa “o sentido de inquietacdo que envenena as
geraces da atualidade”.’®® Neli representa os desejos de hoje e sempre, mas que a
maioria tém medo de expor, por isso a mascara social.

Portanto, no que concerne especificamente a construcdo da personagem
focal, sua interioridade e atitudes, nota-se, também, que a espacialidade exterior
impOe-se negativamente sobre ela, forcando a voltar-se para dentro de si mesma e
optar, como valvulas de escape, pelas sensacdes de prazer que a droga e a volupia
poderiam lhe dar: “Esta com os olhos maiores, enormes. Arredondados pelo
espanto. E o deslumbramento interior que comeca a sentir, depois da Ultima prise, e
que torna tudo em torno como que flutuante e irreal [...]".}*°

A fim de compreender os eixos das espacialidades por onde transita a
personagem focal, quarto/cidade/campo/cidade/quarto, e a construcdo do seu perfil,

é mister observar a teoria dos “impulsos nervosos”, de Simmel***

, pensava o homem
urbano como um ser massacrado por um turbilhdo de acontecimentos (estimulos)
cotidianos aos quais, depois de certo tempo, o deixaria sem reacgdes, isto é, sofrendo
uma espécie de “anestesia” que faz com que ele ndo se espante com mais nada,
ndo sinta mais a sensacdao de poder e prazer, numa atitude distanciada — uma
espécie de embrutecimento gerado pelo excesso de estimulos nervosos — que o

autor chama de “blasé*?".

199 MOURA, 1935, p. 7.

19 pid., p. 101.

1 SIMMEL, 1973, p. 12. Conforme ainda o autor, a metrépole e a vida mental: Nota do tradutor Leopoldo
Waizbort: “As grandes cidades e a vida do espirito” (Die Grossstadte und das Geistesleben) — também
conhecido como A metrépole e a vida mental — € o texto de uma Conferéncia proferida por Georg
Simmel (1858-1918) por ocasido da Exposicdo das Cidades, ocorrida em Dresden, Alemanha, no
inverno de 1902-03. Durante este evento, outros intelectuais alemédes da época também proferiram
conferéncias, mas a de Simmel foi, de longe, a de melhor fortuna. Trata-se, entretanto, de um rearranjo
de ideias ja ha tempos divulgadas pelo autor, pelo menos desde o final da década de 1880, e que ele ja
tivera, aquela altura, oportunidade de apresentar em um de seus livros mais importantes, Filosofia do
dinheiro, publicado em 1900. (Id. As grandes cidades e a vida do espirito. Rio de Janeiro, 2005.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/>. Acesso em: 10 jan. 2010).

Atitude “blasé”: atitude indiferente, insensivel. O carater blasé sintetiza o conjunto de relagdes que forca
0 sujeito a abdicar de sua individualidade como constante e integral em meio ao urbano. Vai além,
portanto, dos estimulos sensoriais a que o individuo esta sujeito, uma vez que envolve uma confuséo de
valores morais e psiquicos que orientam as ac¢des daqueles que vivem na metropole. Dado a estes
estimulos intensos e contrastantes, ele se resigna, o blasé é “inicialmente a consequéncia daqueles
estimulos nervosos — que se alteram rapidamente e que se condensam em seus antagonismos — a partir
dos quais nos parece nascer também a intensificacdo da intelectualidade na cidade grande. [...] Assim
como uma vida desmedida de prazeres torna blasé, [...] também as impressdes inofensivas mediante a
rapidez e antagonismos de sua mudanga forcam os nervos as repostas tdo violentas, [...] que extraem
dos nervos sua Ultima reserva de forgas. [...] A incapacidade, que se origina assim, de reagir aos novos
estimulos com uma energia que lhe seja adequada é precisamente aquele carater blasé” (WAIZBORT
citado por SIMMEL, op. cit., p. 16).

112
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A partir disso, pode-se compreender como a influéncia dos estimulos
fornecidos pela cidade na praxis cotidiana - a efemeridade dos acontecimentos, a
rapida e constante superacdo de um momento pelo outro, as modas, 0s objetos de
consumo, os modos de ser, o ritmo acelerado da urbe - parece influenciar, de
alguma forma, o comportamento do habitante da metrépole que logo fica entediado
mediante os prazeres satisfeitos. Por isso ele busca outras formas de contentamento
para superar o vazio, preencher as lacunas entre um modo de satisfagao e outro. O

ritmo e as luzes da cidade emolduram a personagem:

A Rua da Praia esta colorida como um canal incandescente, entre tubos
palpitantes de luz liquida.

Cinemas.

Sinaleiras.

Sensac¢des luminosas.

Os nervos da cidade ja animaram todas as chamas prisioneiras das
redomas elétricas. Vermelhas. Azuis. Verdes. Cor de metal em vapor.

As luzes da cidade marcam o prefacio de uma nova existéncia.
Deslumbramento urbano.

Vida noturna.

Miss Futebol vive a hora inquieta do desejo. Esperando a passagem de
Pradel, tudo em torno, para os seus sentidos desvairados, parece esquecer
a expressao repousada das coisas para adquirir uma nova vida vibrante.**?

De um lado a cidade com seu dinamismo e seu progresso, sua realidade
urbano-industrial que representa, de certa forma, o cenario iddneo para a superacao
do atraso e estar em sintonia com as grandes capitais do pais. De outro, em
consequéncia desse signo do progresso, a cidade tentacular que corrompe e
aniquila o humano.

Esta constante transformacao, exterior e interior, obriga a pessoa urbana a
um crescente processo de individualizacdo como modo de manter-se protegido

contra as intempéries. Tal procedimento, segundo Simmel**, *

[...] levaria a uma
subjetividade altamente pessoal que, no limite, levaria a dissociacdo, a indiferenca
para com os demais e ao sentimento de soliddo. Novamente a cidade deletéria”.

A fuga de Neli para a fazenda representa o confronto entre a ingenuidade dos
costumes, o cotidiano tranquilo em contato com o rustico e a natureza, com 0s
sobressaltos e as inquietacdes da vida urbana, na sua diversidade, polifonia e

antropofagismo. Esse encontro com o bucélico advém da necessidade de organizar

13 MOURA, p. 140-1
14 5IMMEL, 1970, p. 21
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seus sentimentos, a sua vida vazia que a cidade sé intensificava. O campo € a
metéafora do lugar reconfortante e seguro, o Jardim do Eden que Neli ndo encontrava
na cidade, dai a busca por esse lugar protegido contra a volatilidade, a
fragmentacdo e a efemeridade. Poréem, o que lhe ocorre é o contrario. Diante de
Dulce, a desquitada, a “serpente” que a convence para os prazeres do corpo, Neli
nao consegue reagir e condiciona-se, mais uma vez, a degradacéo fisica e moral
representada pela reificacdo e animalidade humana, como Moura'®® sintoniza no
romance:

Exterioriza o sorriso canalha todo o cio cerebral de sua imaginacdo em

delirio. Morde o labio inferior com os dentes alvos, dirigindo ao rapaz um
convite mudo.

[...]

E a comunho almejada com a bestialidade da vida, que ela tanto desejava.
Ela curva-se mais, encostando os seios sobre a cama, erguendo as ancas
vitoriosas. H4 um momento de incontida ansia. Qualquer coisa resvala entre
as polpas umidas e frementes. Ha o mergulho no abismo eterno. O musculo
gue guarda a semente da espécie, atola-se no segredo que ndo sacia
nunca. Entdo Chiquito se lembra das éguas [...].

Assim como Dulce, também Charlote tem um papel decisivo sobre o
comportamento de Neli, que estd aquém do universo do “vampiro loiro”. Sob o
aspecto antropolégico e cultural, Charlote encarna em si, pela nacionalidade, a ideia
de cidade polis, idealizada como o centro da sabedoria e das artes, da
racionalidade, o lugar dos homens livres, portanto um mundo gigantesco, dadas as
proporcdes em relacdo a capital galucha. Porto Alegre ainda esta em processo de
modernizacdo, expansao capitalista, adquirindo novos habitos e uma nova forma de
encarar a realidade. Diante desse quadro de transformacdes, a sensibilidade de Neli
para apreender essa nova realidade e compreender-se como “0 anjo que lutou

contra o peso mortal das conveniéncias e dos pudores” a conduz para um abismo:

SO agora Miss Futebol compreende a cilada desse sadismo moral da
divorciada, nas longas sestas ldbricas da fazenda. [...] Explodi com
sinceridade, e eis 0 que me acontece: o destino me escolhe para o milagre
da nova espécie, sou hoje a raiz que dara sangue radiante aos corpos dos
anjos que vao madrugar na claridade redentora. Sim. Tudo isso seria muito
ridiculo, porque a sua confissdo, na verdade teria outra forma: - V& o que
me aconteceu! Que peso! Estou gravida [...] que vamos fazer?''®

115 MOURA, 1935, p. 186-93.
18 pid., p. 219-20.
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O espaco por onde transita e onde esta enraizada ainda ndo esta preparado
para esse modo de pensar a vida e para as atitudes da mulher independente que
desafia as regras da sociedade e “rompe os codigozinhos das relacbes familiares
com a sua audéacia de mulher nova e figura tranquila”. Por isso ela sucumbe diante
do mundo ainda tacanho e hipdcrita, diante das forcas que s&o superiores a ela: “E
verifica, repentinamente, que estd sendo vitima de um retorno as supersticdes do
pudor”.*t

Ainda sobre o percurso da personagem no ambiente da cidade, observa-se
durante o trajeto até a casa da parteira, quando decide pelo aborto, a via crucis que
percorre depois de descer do bonde, na Rua da Praia. A cidade esta cinza e
melancadlica, como ela; sente como se a multiddo, que passava depressa, avangasse
contra ela e gritasse “imprecacgdes que traduzem todos os sentimentos, inclusive a
inveja [...]".**®

Durante alguns instantes seu pensamento flutua, incerto sobre o que vai
realizar, mal tenta examinar as fisionomias das pessoas que cruzam com ela. As
muitas voltas dadas pelo chofer do carro de praga antes de adentrar a Avenida Joao
Pessoa marcam bem o labirinto em que se encontra Neli, num caminho sem volta,
sozinha, com medo e sem “luz”. A cidade, no seu tumulto habitual, plasma o
universo interior de Miss Futebol antecedendo-lhe a morte: “Sao duas horas da
tarde. No céu sem luz uma melancolia quase outonal [...] Um automovel escuro
ronrona na ruazinha discreta que agora esta mais sombria, como toda a cidade, sob
0 céu triste”. "

Neli perece no quarto, no mesmo espaco onde comecara a despertar para a
vida dubia, onde as asas do “anjo sensual” preparavam-se para al¢car seus primeiros
voos para iluminar a cidade e buscar o sentido da vida. Na morte, o quarto serve-lhe
de sepulcro, com o cheiro dos lirios e 0 aroma do sono tragico.

A trajetéria da personagem, portanto, € circular, ela retorna ao ponto de onde
partiu, do microuniverso do quarto, porém ao contrario do percurso do heréi que,

segundo Joseph Campbell'®, volta profundamente transformado, mais consciente

7 MOURA, 1935, p. 223-29.

18 |pid., p. 222.

19 |pid., p. 220-31.

120 3oseph Campbell (1904- 1987): Foi uma das maiores autoridades no campo da mitologia do séc.
XX. Pesquisador incansavel, professor e escritor, considerava a mitologia o canto do universo; a
musica da imaginac&o inspirada nas energias do corpo. E autor de As mascaras de Deus- em
quatro volumes - e O heroi de mil faces (1949).
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de si no processo de individuacao, ela regressa derrotada diante das forcas desse
espaco urbano, da sua gente e de suas leis.
No prefacio do romance, Moura*?* aponta:
A aventura de Miss Futebol sera sincera para qualquer consciéncia
emancipada. E 0 mundo esta na hora de se emancipar. Se no fim de seu
drama Neli perdeu o encanto da inocéncia animal, a culpa néo foi dela,

pobrezinha, que viveu e ondulou como uma flama antecipada no meio da
tormenta de um mundo em demorada transformacéo.

Neli é a interpretacdo dos que se “perdem” e “sucumbem” no espaco urbano
fragmentado, no labirinto articulado por leis contra as quais € dificil lutar. N&o resistiu
a “tormenta” desse espaco-cidade que leva a lugar nenhum. A seu modo, buscou de
maneira obstinada o ethos moderno, porém esmoreceu na cidade que néo perdoou

esse “anjo” no seu arrebatamento.

2 MOURA, 1935, p. 08.
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5 O C RIME DO APARTAMENTO — UMA INTRODUCAO

Publicado anos depois da morte de Moura, O crime do apartamento € o ultimo
romance do conjunto de obras intimistas do escritor gaucho que trabalhou como
poucos os temas urbanos e penetrou com grande alcance a mente e a alma
humanas. Mestre na analise psicoldgica, Reynaldo Moura néo teceu nesse romance
a histéria de um crime passional apenas, mas um drama bastante denso apoiado no
tripé amor, mistério e morte, para revelar a existéncia da outra face humana que
existe em cada um de noés, o labirinto mental tecido pela crueza do cotidiano e a
auséncia de comunicacao.

O crime do apartamento sao 0s questionamentos acerca da soliddo, da
angustia cotidiana, dos sentimentos obsessivos, da efemeridade da vida, da
precariedade das relagbes humanas nos centros urbanos, em particular a cidade de
Porto Alegre da década de 60, postos numa reflexdo acida e cinica sobre a
sociedade moderna e a solidao das grandes metrépoles.

Um homem perturbado pelo ciime e pela desconfianca passa os seus dias
alimentando o desejo obsessivo de flagrar as possiveis traicdes de Nena, moradora
do apartamento 78, no centro da capital gaticha. A medida que esses sentimentos
se intensificam e passam a afeta-lo no cotidiano, na sua vida profissional, na
tranquilidade de suas noites, a cidade, com suas ruas sinuosas, seus préedios
cinzentos, 0s parques e 0 apartamento no décimo andar na zona do Bom Fim,
parece plasmar essas impressdes sensoriais de Pedro e todo seu universo interior,
correspondendo a crescente sensacgdo de isolamento da personagem. E para dizer
dessa inquietude e das situacdes que o impelem para o cilime, a paixao, a angustia,
a inseguranca, Pedro, “um pobre aprendiz de narrador”,*?? faz uso da palavra escrita
para refletir sobre sua vida, romper com a solidao, procurando “a verdade que o fez
ou aniquilou, definir as relacbes que o afetaram” e revelar-se para 0s outros num
jogo entre verdade, memoéria e invencdo.*?®

Assim, toda a sua introspeccado € matéria para um “romance”, e € atraves da
memoria, das situacdes vividas num outro tempo e num outro espaco ao lado de

Nena, dos seus eventuais encontros no sétimo andar, no apartamento 78, da

122

e MOURA, Reynaldo. O crime do apartamento. Porto Alegre: Edipucrs/Movimento, 1995, p. 45.

REMEDIOS, Maria Luiza. Reynaldo Moura: a verdade, a memoria e a invencéo. In: MOURA,
Reynaldo. O crime do apartamento. Porto Alegre: Edipucrs/Movimento, 1995, p. XV.
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lembranca de Alcides, do espelho no quarto de Nena projetando o “outro” eu, que o
personagem-narrador-escritor Pedro busca compreender o homem do presente e
encontrar um sentido para seu “estar-no-mundo”. E a experiéncia sentida na pele,
nos musculos e na alma que o faz saber como e o que dizer: “Escrevi Morte na
Bruma. Mas nao tinha nenhuma experiéncia do assunto quando transposto para a

cruel realidade. Agora ja sei”.!*

510 CRIME DO APARTAMENTO: NO ESPACO, A CONSTRUCAO DA
PERSONAGEM

A novela se abre nas reflex6es da personagem Pedro, um funcionario publico
gue escrevera no passado uma novela por encomenda, Morte na Bruma, baseada
nas antigas reportagens sobre crimes, sem nenhuma experiéncia real sobre o
assunto. Na soliddo do seu quarto, ele datilografa as primeiras linhas de outra
novela, cujo conteido emerge de fatos reais experimentados por ele numa viagem
com dois amigos a Assuncédo, no Paraguai, com pessoas que assistiram com ele ao
assassinato de um homem. O outro episodio o remete ao crime do apartamento, “um
crime passional que a realidade conteve uma vez numa crispacdo de horror”. “Mas
agora, se me decido realmente a contar esta outra histéria, terei que extrai-la da
Gmida matéria da vida”.**°

As anotacdes que fizera no passado sobre 0s momentos vividos por ele e por
Nena ficaram guardadas como matéria para uma novela de amor, mas o nome de
Alcides, ouvido de repente numa viagem para o litoral, e a lembranga da chave
clandestina no bolso fazem com que se lembre do assassino de Nena, 0 mesmo
autor dos trés disparos contra o Dr. Otavio Flores, num saldo de café, em Assuncéao.

A novela de amor transforma-se, a partir das lembrancas, em narrativa policial
em que Pedro, o escritor, faz um jogo temporal e busca na memoéria as cenas da sua
propria vida; um jogo entre a memoria, a verdade e a ficgcdo percebido nas primeiras
reflexbes da personagem diante das anotacdes esquecidas, num passado
longinquo, e que materializa o fazer literario: uma combinacdo de memodria e
Imaginagdo — como todo romance, em maior ou menor grau, de forma mais ou

menos direta.

124 MOURA, 1995, p. 22.
125 pid., p. 4.
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Durante as suas incursdes para o passado, retoma a imagem de Nena, numa
tarde com ela na cama, quando viu no espelho a projecdo dos seus gestos. Por um
momento reparou no homem que estava preso aquele espelho, depois do pértico do
quarto, como se ele fosse o outro, observando o mais intimo da vida da morena. No
momento de “encontro” com o outro “eu” diante do espelho, uma ideia obsessiva
comecou a iluminar-se: um plano de espionagem para saber da vida intima da
moradora do 78; a possibilidade de outro homem na vida de Nena envenenava-o,
ainda mais porque nem sempre ela aceitava seus convites para visita-la, para
sairem juntos; havia sempre um desvio na fala da crioula de seios empinados, com
perfume de orquideas.

Diante da sua vida cotidiana, “avancando lisa e tranquila no seu dia vulgar,
igual & efémera eternidade de todos os outros dias”,*?® a chave clandestina, que
mandara fazer para entrar as escondidas no apartamento, ficou como brasa no seu
bolso e motivou-o a reviver o passado através do qual busca compreender o seu
momento presente e a sua soliddo: “Fecho os olhos e a imagem do passado
atravessa minha memoria repentina: me vejo por um instante na luz do tempo
morto”.*?’

Num jogo entre passado/presente, Pedro recua no tempo para recordar a
primeira parte da histéria. “Ainda ndo conheco Nena. Ela me espera no futuro”.**®

As imagens da madrugada em que houve o assassinato do Dr. Otavio Flores
e tudo o que ocorrera a partir dai vieram-lhe como cenas de um filme sobre o “sono
da cama em noites ricas de meméria”.**® A cabeca baleada do Dr. Otavio Flores por
causa de Mercedes Rivera, a amante de beleza provocante que o acompanhava,
Alcides Paz fazendo a travessia do rio Uruguai para fugir das investigacées do
delegado Lucio Cunha, as histérias sobre o assassino, metido em contrabando e
capaz de fugir sem deixar rastros, nem testemunhas, tudo isso era para ele um
momento analogo ao que ainda estaria por vir.

Anos depois de visitar as barrancas do Uruguai, quando ja vivia na intimidade
de Nena, Pedro, aos quarenta e cinco anos, sofreu um grave acidente circulatério. A
experiéncia da “quase morte” fé-lo repensar sobre a completa soliddo em que vivia,

seu desencontro com 0s outros e sua incomunicabilidade. Essa perda da comunhao

126 MOURA, 1995, p. 8.
27 pid., p. 15.
128 1pid., p. 35.
129 bid., p. 55
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entre Pedro e 0s outros homens, consequentemente entre ele e a cidade,

condenava-o ao isolamento e ao individualismo:

O mundo terminou para mim. Mergulhei na escuriddo da inconsciéncia, e
guando redescobri a vida que voltava, o suor me escorria pelo rosto e
molhava meu corpo; um suor frio de ressuscitado que recomecava a ver o
mundo com seus olhos de espanto.

Abandonado a minha prépria soliddo, no siléncio do meu pequeno
apartamento, ainda pensei: quem sabe, o vizinho da frente... Durante um
momento o medo de morrer dissipava meu desejo de viver desconhecido e
ignorado entre os homens. Ligeira saudacao para cada habitante do edificio
gue encontrava pelos corredores ou dentro do ascensor, mais nada. Nao
tinha relacdes com nenhum. Ninguém me procurava.'*

O cidaddo nesse universo da cidade, com seus codigos e suas leis,
estabelece sua relacao social de maneira diferente, mais fragil, ambigua, estruturada
a partir de elementos fragmentados e, muitas vezes, mascarados. Esse painel das
relacdes humanas nas metrépoles emerge atualmente como reflexo social manifesto
de um novo processo de urbanizacéo e pelas crises, tanto de ordem politica quanto
social por que passam esses territorios, que refletirdo no comportamento das
criaturas gque transitam por esse meio. E o sujeito urbano esta tdo em crise quanto a
cidade que ele habita — de certa forma, ele individualiza a mesma crise. E um sujeito
incompleto, que constroi suas relacdes de forma problemética e, de certa forma,
incorpora um paradoxo: ele espelha a sensacdo de que, embora esteja crescendo a
cada ano, a cidade conduz cada vez mais a impossibilidade de comunicacdo, a
experiéncia individual do ato de viver — a soliddo, enfim. Como se vé com Beaujeu-
Garnier®, a cidade tornou-se o ambiente que exerce influéncias sobre seus
habitantes e, através de seu conjunto expressivo e diversificado de atividades e
ritmos, pode transforma-los. E o que Moura revela em seu personagem.

Na tentativa de voltar para a cama, depois de ir a copa beber algo, Pedro
observou a noite de Porto Alegre do décimo andar do seu edificio, na zona do Bom
Fim. A cidade vista através de uma das folhas da veneziana, o interior do
apartamento e a sua sensacdo de abandono pareciam fundir-se; houve uma
profunda identificacdo entre ele e o trecho da cidade que contemplava, o deserto
das ruas, a desolacdo do parque existindo no seu mistério, como ele. O mundo

exterior, das possibilidades, visto pela metade da janela, era também como ele, na

%0 MOURA, 1995, p. 49.
131 BEAUJEU-GARNIER, 1980, p. 21-2.
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metade de si, um corpo “como uma imagem sem matéria”, no siléncio do seu
pequeno apartamento.

Moura®*? mostra a personagem em comunh&o com o ambiente:

Que soliddo, pensei, olhando para o mundo que momentos antes tinha
certeza de estar abandonando. Agora sentia uma intimidade mais profunda
no trecho da cidade que contemplava. [...] Agora o parque, aceso mas
desolado, continuava existindo 1a embaixo no seu mistério. [...] O guarda-
roupa severo, a cobmoda que me olhava com seus olhos cegos, o espelho
varando o espaco e inventando outro interior: vidas secretas paralelas a
minha.

A relacdo entre Pedro e o espaco da cidade ocorreu em outras situagdes do
seu cotidiano. Tempos depois, quando o incidente circulatorio fora esquecido e a
vida retomada, numa tarde de outono, quando se dirigia ao apartamento de Nena,
ele pressentiu que algo estava avangando para o seu destino e sua tranquilidade
desapareceria. Parado na rua, sem saber por que, ficou por alguns instantes diante
do enorme edificio branco, assimilando as figuras mortas da rua de sabado, na tarde
lenta e triste. O prédio circundado pelos elementos sem vida, tristes e melancolicos,
na sua forma aparente de obra vertical, sem cor, era uma projecao de Pedro, 0
espelho que refletia 0 seu mundo interior ou do que poderia ser.

Durante o passeio que os dois fizeram pelos arredores da cidade, Pedro
observou como Porto Alegre estava se expandindo para além dos bairros do centro:
uma nova cidade se alargava destruindo prédios antigos, ponte de pedras, velhas
chacaras, ruinas que lembravam o fim do ultimo século. Em contraposicao, a cidade
moderna dilatava-se com enormes blocos de arranha-céus aparecendo mais longe,

pelas elevacdes centrais da cidade:

Ficamos imaginando o tempo morto. Uma chéacara antiga, do fim do século
passado [...]

Estavam aterrando um longo trecho da enseada para formar um bairro
novo. Quando novos arranha-céus estivessem erguidos ali entre as névoas
e as ventanias do rio, nossas vidas ndo teriam mais nome. Novas geracoes,
um Porto Alegre que a imagina¢ao antecipava com certa melancolia.'*

Depois do passeio, diante da porta do apartamento 78, Nena percebeu que
perdera as chaves e comentou com Pedro que uma copia ja havia sumido da

cbmoda do quarto, mas outra existia na gaveta do movel e ela precisava resgata-la

32 MOURA, 1995, p. 60.
38 pid., p. 71-2.
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para poder entrar. Nesse momento, ele pressentiu o jogo do destino que avancava
para os episddios que o tornariam um ciumento obsessivo e antecederiam uma
tragédia. Pensou numa chave clandestina que mandaria fazer; ela permitiria a
entrada no apartamento para descobrir o desconhecido, o terceiro homem na vida
de Nena, e o ponto de vista do espelho entreabriria uma enorme possibilidade,
facilitando tudo.

Avancando pela rua, lembrou-se da livraria onde a conheceu, vestida de
negro, a procura de uma obra que fosse um romance, e do quanto o outro lado das
aparéncias daquela viiva de labios grossos o intrigava, porque havia uma zona
oculta em sua vida. Essa dimensdo secreta da vida de Nena fez de Pedro um
curioso, emocionalmente abalado pela inseguranca, pelo medo de perdé-la por
exigir dela um amor exclusivo. As negativas de Nena pareciam-lhe provocacéo,
alimentavam ainda mais as desconfiancas e o ciime; o que era dito por ela, ele
guardava para as suas ruminagdes.***

O desejo de controle total sobre os sentimentos da morena, as preocupacoes
excessivas sobre seus “possiveis” relacionamentos, 0 seu passado obscuro também
geraram em Pedro alguns transtornos de comportamento, ora ele se encontrava no
corredor sombrio que o levava até a porta do apartamento 78 para escutar os ruidos
por detras do olho magico, ora ficava as escondidas, na sombra do mesmo corredor,
para descobrir quem era o desconhecido, o outro que vivia no lado obscuro de
Nena. O desequilibrio sobre seus impulsos provocava nele uma sucessao de
pensamentos sobre a traicdo e passa a cogitar profundamente sobre qualquer

palavra dita por ela, aflorando a sua desarmonia interior:

Nena parecia me espiar la de dentro, eu tinha a quase certeza de que ela
vinha ver quem era, pois naturalmente estava esperando alguém. E ndo me
abria a porta. Eu me retirava com o deménio aticando minha imaginagéo.
[...]

Era, as vezes, com uma enorme ansiedade que a situacdo me obrigava a
imaginar certas possibilidades de vigilancia. Coisa ridicula, naturalmente,
quando conhecida pelo cinico riso dos outros, mas que ficava bem
escondida dentro de mim. Foi por ai, mais ou menos, que de repente uma
obsesigo comecou a me dominar: ver Nena com o outro no momento do
amor.

Numa reflexdo sobre si mesmo, Pedro julgou-se um tacanho e relembrou a

tarde de inverno, quando a morena n&o atendera ao chamado da campainha,

% MOURA, 1995, p. 83.
%5 |bid., p. 105-6.
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despertando-o para a primeira desconfianca e consumir-se em ciime diante da cena
da traicdo que a sua mente criou, “incerta e deformada”.**® O narrador, agora ciente
da “verdade” de cada gesto, cada situacdo experimentada no passado, interroga-se
a respeito das atitudes e do comportamento obsessivo que o tornou um homem
ignorante, casmurro para a vida e para as relagoes.

Nesse sentido Moura™’ faz esta reflexdo em: “Um homem realmente
possuidor de uma inteligéncia aguda, jamais teria esse gesto. Continuaria devorando
a polpa da vida que o mundo as vezes nos oferece, sem nunca procurar conhecer o
que oculta do outro lado”.

Mais uma vez o mundo exterior, o corredor vazio, a penumbra, o edificio
silencioso, na hora tranquila do feriado, a rua quase sem movimento, identificam-se
com o universo interior da personagem. O corredor € tdo vazio e sem luz como a
soliddo que Pedro sente diante da porta que o separa de Nena e do desconhecido.
A opacidade do ambiente é tal como a incerteza de ouvir vozes que vinham de
dentro do apartamento: “E me pareceu, de novo, ouvir um leve rumor de vozes la
dentro. Era uma coisa opaca, e dava a impressao de que estivessem falando baixo
para evitar que ouvissem de fora”.**®

Em outra ocasido, num dos encontros fortuitos no apartamento 78, Pedro
insistiu sobre o passado da “crioula bonita” e descobriu que ela viera de uma
cidadezinha da Guiana, chamada Caiena. Isso nédo Ihe sugeriu espanto, mas vaga
emocao da distancia desse espaco desconhecido, uma vez que para 0S outros que
estavam enraizados em cidades distantes, Paris, Canada, localidades chilenas e
argentinas, Porto Alegre também seria “um fim de mundo, sabor do mistério e do
desconhecido”.**

Estabelecendo relacédo de contraste, na condicdo do que € o outro, percebe-
se, mais uma vez, a cidade e a personagem numa identificacdo mutua. Ambas
guardam seus mistérios e uma incognita: em Pedro existe um “outro”, um
desconhecido que ainda n&o tomou consciéncia de um “eu” que pode vir a ser. E
Porto Alegre, distante de outros centros civilizatorios, de paises longinquos,
representa o espaco de que se ignora a existéncia, mas guarda os segredos e as

metaforas dos signos proprios da cidade. Além disso, existe aqui, ainda que

%6 MOURA, 1995, p. 112.
7 |bid.

%8 1bid., p. 113.

39 1pid., p. 110.
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sutiimente, uma relacdo de alteridade com o outro que Nena representa, ndao sé pela
distancia geografica, mas o outro desconhecido e distante do “eu” com todos os
seus mistérios, provocando a curiosidade e agucando o desejo da descoberta.
Pedro € a impressdo desse “eu” que tem a consciéncia do outro e s6 consegue
descobrir-se a partir desse outro por entender-se presa dele.
E continuei pelas ruas desta estranha cidade para os homens da Europa
gue ndo a conhecem. [...] Quando se fica preso a mulher, sem querer
procuramos justificar sua conduta que, para outro, sentindo as coisas

friamente, seria bem clara desde a primeira surpresa mal entrevista num
momento de revelag&o.**

A compreensédo de estar enredado pela mulher que desafiava a ingenuidade
do homem pouco vivido, despertou-o para o lado sombrio de Nena e sobre o ser
contraditério era ela, oscilando entre a delicadeza dos gestos ao guardar seus
bilhetes como uma amorosa apaixonada, e a perversidade das suas atitudes,
quando néo lhe abria a porta para recebé-lo.

No espaco da rua, na abertura para 0 movimento do transito misturado as
nuances do dia, a tonalidade do final de tarde, ele lembrou as leituras de Rhine**
sobre a possibilidade de tudo na vida ja estar determinado na linha do tempo, escrito
no mistério que envolve todos os homens ou em seu inconsciente. Esses
pensamentos filoséficos distraiam-no, enquanto adentrava a cidade, acumulando
desilus&o e 6dio.**

Muito tempo se passa até as circunstancias fazerem Pedro tomar coragem
para usar a chave clandestina, 0 medo sempre o impedira para o sabor dessa
aventura. Mas, numa cinzenta tarde de outubro, ele avancou pela rua e aproximou-
se do edificio. L& dentro tudo parecia deserto, em completo siléncio, tdo sombrio
como a tarde cinzenta da cidade.

Antes que |he faltasse coragem, ele tocou a campainha e esperou pelo
movimento do olho magico e da porta, no entanto tudo permanecia quieto, uma
realidade morta, tal como a cena com a qual iria deparar-se assim que adentrou o

apartamento de Nena: “Ao colar a orelha a porta, o longo corredor ficou nos meus

19 MOURA, 1995, p. 110-1.

41 Joseph Banks Rhine (1895-1980) foi um pesquisador estadunidense, pioneiro no desenvolvimento
de pesquisas cientificas na area da parapsicologia. No final da década de 1930, Rhine dedicou-se
a investigacéo dos fendmenos de psicocinese demonstrando que uma pessoa poderia influenciar
o resultado de dados langados utilizando-se de recursos psiquicos.

1“2 MOURA, op. cit., p. 115- 6- 7
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olhos. Estava deserto, como geralmente acontecia, e agora como se o edificio
estivesse morto. Deserto e cinzento na tarde sombria que ali dentro ficava mais
escura”.'®®

Dentro do apartamento, com as janelas fechadas, ele sentiu 0 mundo em
completo siléncio, o vento que sacudira seus cabelos anunciando mudancas
repentinas ficou para tras, o tempo parou no apartamento. Um cheiro desagradavel
despertou-o para algo fora da normalidade, por isso olhou pelo espelho, imaginando
encontrar os corpos dos amantes num momento intimo. No entanto, quando
percebeu um corpo imovel sobre a cama, seus olhos dilataram-se no espelho como
os de um animal em perigo; aproximou-se e encontrou Nena encolhida sobre a sua
nudez, morta. Ele sentiu que a vida iria explodir numa fracdo de segundos, olhando
0 corpo assassinado, os cabelos, os olhos, a boca e as pernas que perderam a cor
da vida. Por minutos ficou imovel diante da cama, imaginando a cena do crime,
tentando encontrar motivos que justificassem aquele horror. Nesse momento
epifanico, na busca de resposta para o inexplicavel, Pedro teve a revelacdo sobre a
natureza humana e das barbaries de que o homem é capaz para sobreviver ao ritmo
alucinante da cidade, no “mundo novo que avanca”.*** Lembrou as histérias que os
jornais traziam diariamente sobre os crimes obscuros e depois esquecidos pelo
movimento cotidiano, sobre as atitudes bestiais geradas pela luta diaria em que o
mais forte, o mais esperto “devora” o fraco, o ingénuo e o tolo. E todos esses
comportamentos em consequéncia dos designios da vida urbana contemporanea
que oferece distanciamentos, soliddo, autocentramento e desperta o lado mais
perverso e monstruoso dos homens vazios.

Aqui, de maneira mais incisiva, o narrador-personagem percebe o espaco
urbano no seu frenesi como o universo da dispersédo do ser humano, da construcao
do seu carater, lugar no qual encerra o sentido maximo da impessoalidade das

relagcdes, da soliddo e da incomunicabilidade:

[...] uma vida nossa de todos os dias com a sua ferocidade e seu mistério
sentido a primeira vista como um choque de bofetada. Vidas diferentes num
mundo em transicdo mais acelerada. Mundo de repente estranho, como se
féssemos avancando pelo tempo e encontrdssemos o avesso de nds
mesmos e entdo gritAssemos de medo diante do intimo desconhecido.
Homens numa luta subterrdnea, e a miséria das multiddes arruinando

1“3 MOURA, 1995, p. 124.
% bid., p. 135.
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qualquer possibilidade de superacdo; medo inconsciente do mundo novo
gue avanca, e o desespero realizando 0os monstros que estavam esperando
no vazio das almas.**

Simmel**®

, afirma que o espaco urbano da metropole condicional/interfere na
composicdo da personalidade a partir da intensificacdo dos estimulos nervosos
provocados pela vida agitada, competitiva e instavel dos grandes centros. Tal
instabilidade acarretaria uma fragilidade psiquica no individuo metropolitano a tal
ponto que instigaria nele atos guiados pela racionalidade, até mesmo como
mecanismo de autoprotecdo, em consequéncia disso também o conduziria ao
isolamento. Em outros termos, a metrépole fomentaria o culto a individualidade.

Passados alguns minutos, Pedro sentiu outra presenca no quarto, ouviu um
ruido parecendo alguns passos e, em seguida, uma interjeicdo de espanto explodir
no apartamento. O estrangulador de Nena saira do banheiro e estava ali, imagem
disforme na sombra, observando-o, pronto para atacar quem o havia descoberto.
Pedro s6 conseguiu ver a sombra contra a claridade das venezianas, ndo era como
a imagem que criara durante as suas ruminacdes. Pensava em fracdo de segundos
numa forma de liquidar o inimigo, na luta pela sua sobrevivéncia: “S6 agora
compreendo: eu precisava matar aquele homem para que ele ndo me matasse”.**’

O assassino e Pedro pareciam dois animais demarcando o territério,
esperando o melhor momento para o ataque de seus demoénios interiores. Quando
Alcides Paz saiu das sombras e seu rosto ficou na claridade pela primeira vez, como
num lampejo as imagens de outro tempo, numa cidadezinha da fronteira, vieram
reacender na memoria de Pedro uma nesga do passado: a madrugada no saldo do
café Rio Uruguai, em Rivera, as balas na cabeca do Dr. Otavio Flores. Antes que a
mao do estrangulador de Nena pegasse o revolver no coldre, Pedro se lancou sobre
0 pescoco dele numa ansia febril, pensando em Nena, em Mercedes Rivera e no
medo que tinha de vencer.

Homens bestializados, frente a frente, instintos manifestados mais do que a
razao e materializados no desdobramento do “eu” (Pedro) e o seu “desconhecido”, o
seu duplo (Alcides). Espelhos e sombras, projecdes da mesma desordem intima em

que o outro que Alcides representava alojava em si o paradoxo subjetivo, o0s

5 MOURA, 1995, p. 135.
146 SIMMEL, 1970, p 12- 5.
" MOURA, op. cit., p. 143.
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impulsos que o “eu” de Pedro carregava em sua intimidade e queria expulsar; o
duplo representado pela cisdo do “Eu” em um “ego” e um “alter ego”.

d“®, em seu ensaio dedicado ao estudo do Estranho “Das

Sigmund Freu
Unheimliche” (1919), investiga os sentidos da palavra alema “heimlich”. Verifica que,
além da sua referéncia mais corriqueira de — pertencente a casa familiar, doméstico,
intimo, ndo estranho —, o vocabulo se desdobra de tal forma que chega a atingir, no
seu limite, o significado de “escondido”, “algo oculto e perigoso”, habitualmente
atribuido ao seu oposto “unheimlich”. Na lingua alema, portanto, o conhecido carreia
junto consigo o seu duplo (o estranho) a partir da propria palavra que o nomeia.

Quanto ao fendbmeno especifico do duplo, Freud afirma:

Assim, temos personagens que devem ser considerados idénticos porque
parecem semelhantes, iguais. Essa relacdo € acentuada por processos
mentais que saltam de um para outro desses personagens pelo que
chamariamos telepatia, de modo que um possui conhecimento, sentimentos
e experiéncia em comum com o outro. Ou é marcada pelo fato de que o
sujeito identifica-se com outra pessoa, de tal forma que fica em duavida
sobre quem é o seu eu (self), ou substitui o seu préprio eu (self) por um

estranho. Em outras palavras, h4 uma duplicacéo, divisdo e intercambio do
149
eu self.

Alcides Paz fora eliminado pela forca e pelo “deménio do medo” de Pedro,
diante de uma bracada de rosas vermelhas depositadas num vaso grande,
recebidas ainda pela manha e que completavam a cena flnebre. E nesse contato
com o horror e 0 nojo que Pedro recordou do tempo de crianca, quando aprendera a
dominar o medo das cobras e aranhas, a mata-las diante do perigo iminente.
Enquanto apertava a matéria elastica do pescoco de Alcides Paz, lembrava-se das
cobras, das muitas cobras que tivera de matar na adolescéncia até a idade adulta —
numa visdo da psicologia descrita por Jung, trajetoria de todos na busca da
individuacdo e ampliacdo da consciéncia.

Diante dessa possibilidade de eliminacdo do outro, uma sensacdo de gozo
transformou-se em riso: “[...] e de repente me assustei: eu estava soltando pela boca
gualquer coisa parecida com uma gargalhada em farrapos, e era sem querer.
Apertava sem pensar, apertava evitando o pensamento de nojo [...]".**°
Diante do triunfo sobre o espantoso jogo da vida, Pedro sentiu-se diferente,

ndo era o0 mesmo homem depois de tudo o que ocorrera naquele apartamento, algo

1“8 FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. Rio de Janeiro: Imago, 1974, p. 279.

19 1pid., p. 292.
%0 MOURA, 1995, p. 152.
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realmente morrera dentro de si: “Qualquer coisa de mim mesmo morrera ali naquele
visgo de abjecdo, enquanto eu matava”.**!

E nesse ambiente ligubre e sombrio do apartamento, como o lugar psiquico
da inconsciéncia humana, o universo onde se busca a compreensdo dos gestos e
sentimentos, Pedro deixou-se ficar, recapitulando e reorganizando as paginas
vividas ao lado daquela mulher que tinha o poder de atrair. Lembrou-se dele antes
de conhecé-la e como a tornou salvacéo para si, para “o homem que esqueceu a
vida”.*? A rotina, o trabalho, os dias sempre iguais consumiam grande parte do seu
tempo, precisava de alguma aventura, e ndo de um amor, para mudar a vida do
homem apatico e moné6tono. No entanto, o jogo da vida, do destino, fizera tudo as
avessas e quem o dirigiu ndo fora a consciéncia, mas a paixao, o seu demonio
interior guardado no seu mistério: “A consciéncia trabalha e defende nossos
interesses aparentes. Mas la no fundo do mistério humano qualquer coisa decide de
outro jeito. Nosso deménio nos governa, pois é ele o dono profundo da vida”.**?

A distancia dos irméos, todos bem instalados na fortuna profissional, a funcao
rotineira no seu gabinete, atendendo interesses que nao eram os seus e tratando de
casos nao raro desagradaveis, somadas a soliddo do quarto, a noite, no pequeno
apartamento, completavam o vazio de seus dias na cidade de Porto Alegre. Para
ele, a cidade aumentava ainda mais a sensa¢ado de isolamento do mundo e das
pessoas porque a luta didria pela sobrevivéncia, a busca do espaco em meio a
“selva de pedra” desumanizava os homens, e ele também n&o fora poupado: era o
fluxo e o produto da vida moderna.

Quando Pedro se deu conta de que estava no apartamento com 0S COrpos e
poderia ser acusado dos dois crimes, procurou eliminar as impressoes digitais na
tesoura que segurava antes do enfrentamento com Alcides Paz e os bilhetes
deixados na caixinha de costura, provas da sua existéncia na intimidade de Nena.
Precisava preparar a sua saida sem deixar nenhuma pista evidente, cortar de vez
qualquer ligacdo que o articulava ao passado. Encontrou junto aos seus escritos
bilhetes de outros homens da vida obscura daquela morena. Na gaveta da comoda,

junto ao maco de dinheiro, cartas que ele nunca escrevera. Por instantes lembrou-se

1 MOURA, 1995, p. 154.
52 1hid., p. 159.
53 |bid.
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do tempo em que tivera vontade de vingar-se dela, de mata-la no momento do
conflito maximo de seus impulsos. Tudo ja estava feito!

Eram cinco e meia da tarde, quando Pedro arriscou-se para 0 momento mais
perigoso: a saida do apartamento, depois do sétimo andar, finalmente do edificio
ganhando a rua sem ser visto e sem deixar qualquer vestigio. Durante a espera pelo
siléncio das vozes no corredor, a campainha tocou, e ele sentiu que a sua historia,
antes de entrar no apartamento, estava se repetindo la fora, na espera do outro no
corredor.

Quando tudo se tornou silencioso, ele, pela ultima vez, olhou as paredes do
apartamento, sombrias pela luz cinza que avancava ali dentro, um cinza de morte e
de medo. Sua alma estava livida, fria, tudo ao seu redor estava morto, era tao
sombrio como ele: o vulto das criangas brincando no hall de entrada eram sombras
escuras; a cidade mergulhada na noite parecia-lhe estranha, um mundo sem sentido
como ele avancando pelas ruas sem direcéo:

As primeiras ruas passaram sob meus pés meio desvairadas. Nos meus
olhos uma cidade estranha estava existindo. E tudo devia ser exatamente
igual aquela vez, na tarde das chaves perdidas sobre o areal da praia,

guando sai do edificio e a noite havia chegado, Vultos cruzavam comigo. E
era um mundo sem sentido, como eu mesmo que avangava sem rumo. ~>*

Todo o ambiente ao redor de Pedro plasma a sua soliddo, o estranhamento
desse mundo e de si mesmo diante da mascara e da auséncia dos meios de sentir a
realidade que a vida urbana lhe criou. Sentado numa mesa de bar, no meio dos
homens desconhecidos, ele teve a sensagao de vertigem, a mesma que impulsiona
0 escritor para a necessidade de escrever sobre os momentos da vida que rodeia
todos os homens.

A imagem da corda ao redor do pescoco de Nena, o maco de dinheiro na
comoda do quarto 78 trouxeram-lhe a imagem de Alcides Paz e o motivo que o teria
levado até o apartamento: um jogador como ele precisava de dinheiro, mas a
presenca de Pedro estragara seus planos.

O destino pareceu-lhe um jogo muito estranho, na sua trajetéria ha a sorte de
alguns e a tragédia de outros, como a vitima que desiste na ultima hora do
embarque e escapa do acidente aéreo, ou quando a vida segue O Seu percurso

tranquilamente, numa fracdo de segundos acaba para alguns, mas continua para

> MOURA, 1995, p. 170.
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outros. Também ele estava amarrado ao destino de Nena e de Alcides, quando o
vento |he agitou os cabelos em frente ao edificio branco, na rua que sentia deserta,
na tarde cinzenta de outono.

Demorou alguns dias para vir a publico o segredo do apartamento 78. As
noticias dos jornais anunciavam “duplo assassinato”, “mistério do apartamento”, “um
crime sensacional”’, mas Pedro sabia-se o Unico culpado e esse sentimento do duplo
crime o esmagava. Foram as imagens desse passado, guardadas no segredo do
seu consciente, como uma Morte na Bruma, que o motivaram a escrever a novela
policial O crime do apartamento.

Na sua posicdo de narrador, de volta ao tempo presente, do outro lado da
histéria e num outro ponto de vista, Pedro sentiu 0s anos que passaram incapazes
de apagar a imagem de todas as figuras mortas do passado. Teve vontade de voltar
a Assuncao, contemplar as barrancas do Uruguai e reatar a ponta do passado, onde
tudo comecou, com o fio do presente, para compreender 0os mistérios da vida e da
morte e (re)organizar a sua vida.

Incapaz disso, € na literatura que ele busca a redencdo do seu “pecado” e 0
meio através do qual precisa transformar em matéria viva a memoria de um mundo
adormecido. E no despojamento da palavra, na escritura desse passado, diante dos
anos tado préximos da morte, que Pedro se abriu para a compreensao do outro e de
si mesmo, onde a cidade, que agora lhe parecia outra, poderia desvendar outros

mistérios aos quais nunca foi dado aos homens pensar.
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6 UMA “RONDA” NAS PERSONAGENS REYNALDIANAS, NELI E PEDRO

Freud™™

, em seu famoso ensaio O mal-estar na civilizacdo, diz sobre a
condicdo humana mediante o processo civilizatério: “[...] o que chamamos de nossa
civilizacdo é em grande parte responsavel por nossa desgraca e que seriamos muito
mais felizes se a abandonassemos e retorndssemos as condigdes primitivas”.

Para Freud'®®, a civilizacdo, ao mesmo tempo em que oferece o dominio da
natureza e protecdo contra ela, também obriga o ser civilizado a uma série de
ajustamentos no comportamento, submetendo-o a uma regulacéo, isto €, abdicar de
seus instintos para a manutencgao e perpetuacéo da sociedade em que se insere. A
civilizacdo, segundo o psicanalista, € um estado de sofrimento. Portanto, nela ndo
ha felicidade, mas uma série de ajustamentos sobre o principio do prazer. Enquanto
esse principio programa o ser humano para ser feliz, as estruturas do processo
civilizatério o limitam em suas acdes restringindo sua busca pelo prazer.

Com pensamento semelhante ao de Freud, Elias™’ diz que a regulacéo da
conduta € parte fundamental para a perpetuacdo da civilizacdo. Para ele, o
autocontrole é a instancia reguladora a que o individuo civilizado se submete para a
prevencao de transgressdes no comportamento social. Ao automatizar seu modo de
agir, o individuo garante a salde do corpo social, ja que ndo permite a exacerbacao
das paix0es e das ac¢bes violentas.

Retomando Freud, cabe dizer que, para o psicanalista, a civilizacdo € um
lugar de constante conflito entre a liberdade individual e as necessidades do grupo,
por isso a felicidade é sempre algo episodico e ndo permanente.

O individuo civilizado esta constantemente submetido a perda. Inserido na
coletividade, ele necessita submeter-se as leis que regem o grupo e moldam ac¢des,
das gerais até as mais intimas. Desse modo, had uma espécie de direito de poder da
comunidade sobre o individuo. Este deve sacrificar seus instintos e restringir sua
satisfacdo para que o0 grupo seja perpetuado. Em nome da coletividade, o ser
humano civilizado tem que permitir um controle de seus desejos e de seus atos.

Portanto, é baseado nesse conflito entre o particular e o geral, entre o

individuo e a sociedade, entre a civilizagdo e o ser humano que se pretende “rondar”

% FREUD, 1974, p. 105.

% pid.

137 ELIAS, N. Sugestdes para uma teoria dos processos civilizadores. Trad. Ruy Jungmann. In:
Formacéo de estado e civilizagéo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994. 2v.
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as personagens focais das obras de Reynaldo Moura, Neli e Pedro. Pretende-se
compreender as suas acdes no espaco cidade a partir da relacdo com o meio em
que estdo inseridos, especialmente se a cidade de Porto Alegre é responsavel pela
fragilidade de suas emocgoes.

De outro modo, olhar para tais figuras como representacbes do homem
citadino, observar as raz6es de suas atitudes, do seu aniquilamento, considerando o
urbano e as suas “leis”, que, de alguma forma, contribuem para a definicdo e a
moldura do carater humano.

Remédios™® em Reynaldo Moura: apontamentos sobre o homem e o escritor,

diz sobre as personagens de suas obras:

Em 35, quando publica a sua primeira novela, Reynaldo Moura desenvolve
uma ficgdo introspectiva em que personagens desesperadas ou revoltadas
debatem-se no mundo citadino, as vezes ilégico e tragico. Desse modo a
trama de suas novelas é sustentada a partir de componentes psiquicos das
personagens centrais, sendo que o0s eventos percebidos deixam de ter um
sentido social, confundindo-se com o problema do inconsciente, resultantes
de traumas e de relacdes ndo-concretizadas.

Partindo dessa analise da Remédios em comunhdo com as ideias freudianas
sobre os efeitos do processo civilizatorio na construcéo psiquica do individuo, tem-se
nessas personagens reynaldianas todos os ingredientes do homem citadino que se
debate diante da realidade (ou realidades) que ndo permite(m) o exercicio de sua
vontade, da sua liberdade, que o transforma em coisa frente ao ritmo acelerado e
costumeiro da vida moderna e, consequentemente, desperta o lado sombrio das
criaturas frente as situacdes de ameacga, perda ou necessidade de sobrevivéncia,
seja ela fisica ou emocional. De outro modo, sédo representacfes dessa relacdo
conflituosa do homem inserido na logica desumanizante da cidade organizada
dentro das suas leis, tanto as que exercem seu poder no plano politico como as que
constroem a identidade do sujeito, por isso ela impede qualquer atitude que
modifique a sua estrutura. E a l6gica da cidade.

Neli, segundo Moura®*®:

18 REMEDIOS (citado por BAKOS, Margaret Marchiori; PIRES, Leticia de Andrade. Os escritores
que dirigiram a Biblioteca Publica do Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre,
Edipucrs/USF, 1999, p. 35).

%9 MOURA, 1935, p. 6.
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E uma versdo de um anjo sensual e ardente na cidade melancélica. Com
outro nome, apenas guardando a mesma posigdo social, espalhou entre os
homens incrédulos, silenciosamente e quase sem escéndalo, o téxico de
sua personalidade imperiosa.

Portanto, foi do mundo real que Reynaldo Moura buscou a matéria para tecer
Neli, a mulher que transgrediu as regras e os valores de uma sociedade recém
despontando para o ritmo da urbe e da vida moderna.

O que define essa personagem €, entre outras marcas, a sua capacidade de
burlar regras e buscar a satisfacdo pessoal sem cobrar ou esperar dos outros o
retorno em atitudes ou sentimentos. Neli € o signo da mulher independente, da
beleza e da vollpia, o perfume que vem da tormenta.*®® Isso parece impréprio numa
época em que a mulher era subjugada as vontades do homem e a ele devia
obediéncia. Mais do que isso, um periodo no qual a virgindade era o “codigo” de
honra da mulher séria, preparada para o casamento, em 0posi¢cdo as que buscavam
a liberdade e a satisfacdo pessoal no sexo sem compromisso, por exemplo. Neli foi
além disso, ela trouxe a tona questdes “proibidas” para a mulher desse periodo,
como o0 homossexualismo feminino, o aborto, o uso de drogas, tudo isso como
valvula de escape para a sua angustia interior, a sua impossibilidade de manter
lacos afetivos e a sua inadequacéo frente aos costumes da familia e da sociedade.

Segundo Coelho'®™, o século XX, entre os diversos processos de
transformacdes sociais, também foi marcado por uma crise individual vivida pela
mulher. Analisando um ensaio de Julian Marias'®® discorre sobre o fato de os “novos
tempos” conferirem as mulheres a possibilidade de questionarem sobre si mesmas,
sobre o significado de ser mulher e o seu papel na sociedade, o que desenvolve a
concretizacao de um “préprio mundo feminino”.

Apesar de as modificacbes nos planos politico e social beneficiarem as
mulheres em alguns aspectos, o direito ao voto, as leis trabalhistas, a legislacao
ainda previa para elas um regime de subalternacdo. Até meados da década de
1960, quando a televisdo invadiu os lares brasileiros, o entretenimento voltado a

19 MOURA, 1935, p. 38.

11 COELHO, Nelly Novaes. A Literatura feminina no Brasil Contemporaneo. S&o Paulo: Siciliano,
1993, p. 13. A autora é ensaista, critica literaria, pesquisadora, é também introdutora da literatura
infanto-juvenil como disciplina universitaria. Publicou ensaios de critica literaria em periédicos
nacionais e estrangeiros, além de livros de fundamental importancia para o estudo da obra de
autores classicos e contemporaneos, como Dicionario Critico da Literatura Infantil/Juvenil
Brasileira (1983) e Panorama Histérico da Literatura Infantil/Juvenil: Das Origens Indo-Europeias
ao Brasil Contemporaneo (1985).

182 MARIAS, Julian (citado por Ibid.).
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mulher era, com maior forca, o periddico, especialmente as revistas femininas que
traziam dicas de comportamentos e boas maneiras para mocas de familia de como
ndo se tornarem mocas mal faladas: respeito aos pais, castidade até o matrimonio,
discricdo e ingenuidade nas atitudes. Ademais, a virgindade ainda era considerada a
garantia de um futuro solido — ou seja, o casamento —, que, por sua vez, era a
garantia da moral perante a sociedade. Sendo assim, ndo havia muitas perspectivas
para as mogas, ja que casar e ter filhos era compreendido como o destino nato da
mulher, e aquela que nédo alcangava tal objetivo era considerada sem valor.

Em Neli todos esses sistemas de coisas e regras de conduta moral e social
ndo existem. Ela infringe todas elas e ndo tem medo de transgredi-las. E decidida,
momentanea nos atos, inconsequente na maioria. Portanto, Miss Futebol desfruta
mais dos prazeres da vida e a “devora” mais intensamente porque sabe sobre a
efemeridade do tempo, razéo pela qual seus movimentos séo, na maioria, projetados
para a realidade exterior, para a cidade em seu burburinho: “— Onde vao vocés com
tanta pressa? - Por ai, a-toa — responde Charlote — meu carro ja voltou da oficina.
Vamos dar um giro para aproveitar a tarde”.**®

A familia de Neli, composta pela tia, o cunhado e a irma Monica, era
concentrada no universo da casa, dos quartos e do corredor, jamais interferia nas
suas aventuras. Monica preocupava-se em preparar a irma para esse mundo de
possibilidades, o mundo da cidade e protegé-la dos infortinios, mas era
complacente com as atitudes da menina mimada. Havia uma preocupacao, mas nao
um elo que as mantivessem ligadas e protegidas contra as adversidades.

Para Neli, o convivio permanente com a familia é insuportavel pela
superficialidade das relagbes, por isso 0 que a preenche é o prazer volatil, instavel e
externo. O quarto na casa € o unico lugar onde se sente inteira, seu habitat favoravel
a sua sobrevivéncia. A familia, microcosmo da sociedade, ndo Ihe é uma base
sélida; ao contrario, demonstra-se fragil, intangivel, decadente, vazia. O que resta,
com isso, € a necessidade da busca interior para a compreensao de si mesma e do
mundo contraditorio que a cerca. Ademais, Neli vivia um periodo de transformacoes,
tanto no mundo exterior, visiveis na cidade que aos poucos remodelava-se pelos

signos do progresso, como também na metamorfose em si mesma, no corpo que dia

13 MOURA, 1935, p. 91.
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a dia modelava-se, na conduta arrojada, no despertar para os desejos e 0s impulsos
sexuais.

A ousadia das suas atitudes, o cigarro, a relagdo homossexual com Charlote,
a droga, o sexo sem compromisso feriam a moral das altas rodas da sociedade
porto-alegrense, universo do qual Neli fazia parte e conhecia bem a hipocrisia dos
gestos, mas ela experimentou tudo o que parecia imoral sem culpa, porque “viver”
lhe era urgente e necessario, o erotismo era a forca visceral para a autorrealizagédo e
fomentou, de certa forma, a descoberta de si mesma.

Neli foi diferente na maneira como conduziu a vida e os sentimentos em relacao
ao outro. Intensa, ndo conseguiu conduzir sua existéncia em linha reta, entretanto
esse despojamento, a luz entre as sombras, tornava-a Unica, 0 “anjo sensual” que
aspergia sobre a cidade a for¢a da vida, das pulsagfes e deixava atOnita toda a sua
gente mediocre.

Por ter desestruturado a ordem, as leis que organizavam esse grupo, nao
houve espaco para essa mulher ousada, que ndo cumpriu 0 seu papel de “dama” na
sociedade; por conseguinte, a sua morte pode ser entendida como uma “puni¢ao”
por ter transgredido, ndo ter observado os limites da sua conduta, ou pode, ainda,
ser compreendida como o Unico meio através do qual ela encontra a “liberdade”
dentro de um universo cheio de amarras onde ndo conseguira sobreviver. Neli ndo
pertencia aguele mundo ainda em processo, por isso feneceu dentro dele. Ademais,
seus sentimentos, desejos e acdes estiveram sempre a mercé de forcas que ela nédo
pdde controlar, por isso pereceu. O seu inconstante terreno interior frente as
“verdades absolutas”, aos sentimentos contraditorios em relacdo ao mundo e as
pessoas sucumbe em meio ao sistema arido e cadtico que organizou a estrutura
social da década de 30.

No entanto, € pela escrita de Mauricio e pela saudade de Charlote que Neli é
0 sonho, a esperanca de um mundo novo, “da terra verde e dos homens que ainda
nao amadureceram para a vida [...] Neli é uma ressurreicdo”.***

Pedro, a personagem focal do ultimo romance de Moura, também néo foge do
drama ligado ao modo de vida citadino, dessa vez inserido no contexto social da
década de 60. A cidade de Porto Alegre, nesse periodo, seguia o0 ritmo de

desenvolvimento de outras capitais do pais em transformacdo urbanistica, com

14 MOURA, 1935, p. 240-1
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extensos aterros represando o Guaiba para a construcéo de vias, também locais de
acesso e lazer para a populacdo, enormes constru¢des verticais resultando em
arranha-céus que davam a cidade um ar imponente de metrépole.

Os primeiros anos dessa década foram marcados por um sabor de inocéncia
e até de lirismo nas manifestacbes soOcio-culturais, e no ambito da politica ficou
evidente o idealismo e o0 entusiasmo no espirito de luta do povo. A segunda metade,
em um tom mais acido, revela as experiéncias com drogas, a perda da inocéncia, a
revolucdo sexual e os protestos juvenis contra a ameaca de endurecimento dos
governos.

A desestruturacdo da harmonia entre o homem e o espaco no qual estava
inserido, com o0 aumento latente do processo de industrializacdo, mecanizacao, até
mesmo da paisagistica da cidade, quer no inchaco populacional, pelo crescimento
demografico urbano, como nas transformacdes na arquitetura da cidade, influenciou
0 modo de vida do homem citadino.

Chaves!®®

afirma que esse é um tema obsessivo da literatura moderna,
instaurado pelo conflito entre o individuo e a sociedade, oriundo da crise urbana
decorrente das perdas de referenciais (econémicos, religiosos, valores ético-morais,
vinculos afetivo-emocionais). Portanto, a vida urbana € um dos motivos que leva o
homem a sensacgdo de esvaziamento do 'eu’, de perda do dominio sobre a propria
individualidade, que advém do confronto com a engrenagem absurda da vida
imposta, no momento em que se intui, embora nebulosamente, o seu carater
imperativo.

Pedro é o homem que transita nesse contexto. Ao contrario de Neli, reside
sozinho no décimo andar de um pequeno apartamento, no Bairro Bom Fim, lugar
que o deixa mais distante da multiddo, do convivio com 0s outros, especialmente
quando prefere a soliddo na penumbra do quarto. E um homem maduro, tem mais
de quarenta anos, ndo se casou e no passado teve apenas um envolvimento
insucesso com Estela, da qual nunca mais teve noticias. Trabalha numa reparticéo
publica como redator de artigos politicos, tarefa que ele considera detestavel; seu
circulo se restringe a dois amigos mais proximos e pouquissimos conhecidos da
reparticdo; ndo tem relagées de amizade com nenhum vizinho do prédio, é fechado

e metodico na sua rotina de trabalho, “minha vida até agora decorreu tranquila e

15 CHAVES, Flavio L. Erico Verissimo: o escritor e seu tempo. Porto Alegre: Editora UFRGS, 2001,

p. 68.
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mediocre. Igual & maioria das vidas obscuras dos homens”.!®® Somente os
encontros com Nena, no apartamento 78, interrompem o seu itinerario habitual e lhe
trazem a alegria de sentir-se “amado”:
Era sempre assim: quando ela me abria a porta, quando eu penetrava no
seu pequeno mundo, qualquer coisa se distendia, se dilatava dentro de
mim, como se a pressdo do tempo no meu cotidiano se dissipasse hum lago
de lenta e copiosa comunicagdo com uma outra realidade. A vida parava e

se aprofundava num jogo essencial para além do qual nada mais tinha
importancia.™®’

Seus trés irméaos estavam bem instalados, mas distantes do seu convivio e de
qualquer laco de afeto: dois eram médicos no Rio e o terceiro, o aventureiro da
familia, engenheiro de minas, na Bolivia.

No passado escrevera uma novela policial, Morte na Bruma, motivado pelas
leituras dos crimes sem solucdo que ocorriam na capital, no presente, esta
terminando as paginas de outra novela, O crime do apartamento, tecida pela
necessidade de “redimir-se” do passado e buscar na memadria 0s momentos vividos
ao lado de Nena, para compreender o homem que ele € no presente.

A angustia de Pedro é entender a massa psiquica que modela todos os
homens, numa luta constante o entre amor, ciime e 6dio capaz de determinar-lhes o
carater e as atitudes através dos tempos e no espaco. E pensar sobre todas essas
coisas, o0 bem e o mal, diante da efemeridade da vida, tentar entendé-la
profundamente a partir da iminéncia da morte; no quanto os seres humanos sao
frageis e impotentes diante dela, a Unica forca contra a qual ninguém pode lutar.

Pedro é a sintese de todo homem que transita no espaco urbano e que se
torna ao mesmo tempo “pedra”, mediante a experiéncia cotidiana a qual fragmenta e
aniquila o individuo, coloca-o a deriva, sob o dominio de ‘“regras” que o
desumanizam, porque o ritmo da vida moderna o coloca a mercé de suas
exigéncias: tempo, trabalho, dinheiro, progresso, civilizagcdo. De outra forma, deixa-o
fragil, incapaz diante do irremediavel, que € a morte.

As personagens reynaldianas, Pedro e Neli, sdo figuras diferentes entre si, ndo
s6 em relacdo a idade, sexo, condicdo social, interesses, ao tempo em que
circularam no espaco de Porto Alegre, como também no conflito gerado pela

negacdo das conjunturas em que vivem. No entanto, elas se aproximam na

16 MOURA, 1995, p. 64.
%7 1bid., p. 68.
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fragilidade diante da incapacidade de mudar os sistemas das coisas; tocam-se,
também, pela soliddo, embora vivam em tempos diferentes, transitem pelas mesmas
ruas da cidade de Porto Alegre, lugar onde foram construidas, enredadas no seu
conjunto de “valores” e, finalmente, aniquiladas pela frieza, pelo endurecimento de
seus codigos e pela impossibilidade de comunicacdo com esse mundo.

Enquanto Neli busca a sua liberdade individual, sem compromissos e debate-
se contra aquele ambiente social estreito e conservador da década de 30, de outro
modo Pedro busca a tranquilidade numa relagdo amorosa e faz de Nena a
possibilidade de resolver seus conflitos interiores de uma vida solitaria e sem rumo.

Pedro, no presente, estd cansado de si mesmo; diante da soliddo, das
lembrangcas de Nena, da proximidade da morte, busca na escrita uma janela de
comunicagcdo com os outros, uma forma de se libertar do passado e ter a dimensao
de si mesmo, do outro que ele, como todos nds, carrega em si. A escrita €, portanto,
a sua redencdo, a tentativa de recuperar o controle de sua vida, de fazé-lo
compreender por que se tornou assim, fechado para o mundo e para as pessoas.
Semelhante ao narrador criado por Machado de Assis, em Dom Casmurro, Pedro,
como Bento Santiago, procura reatar a ponta do passado para reconstruir seu
presente.

Neli, inexperiente nesse processo de “humaniza¢do” que aos poucos Pedro
trabalha em si, sem saber lidar com as leis do mundo exterior, usa a droga, o
homossexualismo, uma vida desregrada como formas de dizer “ndo” ao sistema de
coisas, de resolver seu caos interior, a sua falta de comunica¢cdo com o mundo.

Obviamente, a cidade responde a muitas indagagbes dessas personagens,
vitimas da estrutura que organiza o mundo moderno, no qual a suposta liberdade e
felicidade da vida citadina sdo utopia e cedem lugar ao automatismo e a coisificacéo.
Na cidade moderna, a individualidade é reduzida ao adestramento do movimento da
multiddo que se desloca mecanicamente para sua rotina de trabalho. A multiddo € o
lugar da uniformidade dos gestos e das acdes, em que as pessoas se inserem, sem
perceber, na cruel légica capitalista e abdicam de suas vidas. Assim diz Benjamin®®®;

“A vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multiddo, corresponde a vivéncia

168 BENJAMIM, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. Trad.: José Martins
Barbosa e Hemerson Alves Baptista. Sdo Paulo, Brasiliense, 1989, p. 126. O autor foi um
ensaista, critico literario, tradutor, filosofo e sociélogo judeu alemdo. Conhecedor da lingua e
cultura francesas, traduziu para o alemao importantes obras como Quadros parisienses, de
Charles Baudelaire, e Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust.
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do operario com a maquina”. Isso significa que da mesma forma que a maquina na
indUstria, os transeuntes automatizam-se, deixam-se conduzir pela disciplina e pela
selvageria da agédo massificadora.

Neli remou contra essa corrente, contra essa multidao que, diferente de si,
buscava nos gestos automatizados, nas leis opressoras e ultrapassadas as formas
de ser feliz. Miss Futebol mexeu nas estruturas da sociedade porto-alegrense e suas
asas tocaram as feridas onde pulsavam falsos valores, a hipocrisia das pessoas, e a
sua luz quis remover a grossa camada que impedia o entendimento mais profundo
dos seres humanos e a revelagao de si mesmos.

Pedro, por outro lado, pertencia a essa multiddo, mas a ordem que ela tanto
prezava escondia a configuracdo de um homem triste e solitario. Embora ele e Nena
tenham uma relacdo mais direta com a cidade e seus cédigos, para ele a metropole
€ um mundo desencantado, resultado da alienacdo, da impessoalidade, do
empobrecimento dos vinculos afetivos e familiares, lugar do desconhecido, do
isolamento e da auséncia de lagos e sentimentos.

Pedro € um individuo problemético, esta sempre em busca de algo que lhe
falta e que ndo é possivel alcancar. Ou seja, hdo mais o heroi passivo da epopeia
que vive num mundo presidido por deuses, para usar a expressdo do proprio
Lukacs'®, e que, portanto, ndo é ameacado pelos deménios — uma vez que 0s
deuses sempre tém de triunfar sobre eles.

O autor ainda complementa:

A psicologia do her6i romanesco é o campo de acdo do demoniaco. A vida
biolégica e sociolégica estd profundamente inclinada a apegar-se a sua
prépria imanéncia: os homens desejam meramente viver, e as estruturas,
manter-se intactas; se os homens, por vezes acometidos pelo poder do
demdnio, ndo excedessem a si mesmos de modo infundado e injustificavel
e ndo revogassem os fundamentos psicol6gicos e socioldgicos de sua
existéncia, o distanciamento e a auséncia de deus efetivo emprestaria
primazia absoluta a indoléncia e a autossuficiéncia dessa vida que

apodrece em siléncio. Subito descortina-se entdo o mundo abandonado por
deus [...].""

Pedro vive num mundo abandonado pelos deuses — esta a prépria sorte. Sua
luta € pela sobrevivéncia psiquica a qual esta permeada por obstaculos que irdo

redefinir seu destino. E um her6i problematico, segundo Lukacs'’*, debate-se

169 | UKACS, 19622, p. 91.
170 pid., p. 92.
" bid., p. 92
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sempre numa dicotomia entre comunh&o e oposi¢cdo com o mundo. E a sua trajetoria
com os enfrentamentos dos obstaculos que o levara tanto a compreensdo da
realidade quanto ao conhecimento de si mesmo.

Outro aspecto singular nas duas obras de Moura € o destino de suas
personagens, a forma como encerram 0 seu percurso: uma, pela morte; a outra, pela
necessidade de reescrever a sua trajetéria no tempo.

No caso de Neli, a morte violenta provocada por um aborto mal-sucedido é
exatamente o contraponto para a reflexdo sobre o sentido da vida e a complexa
dindmica das relacbes. Pedro, diante da morte tragica de Nena, observando os
detalhes da auséncia de vida em cada parte daquele corpo, especialmente nos
cabelos, na boca e nas pernas, também faz uma sondagem psicoldgica sobre o
sentido da existéncia e sobre a efemeridade da vida. A partir disso € que ele busca,
na escrita da sua histéria, um sentido para a sua existéncia e a compreensao de
questbes que causam medo e dor, porque ndo pode controlar algo que é
infinitamente maior que a sua fragilidade humana.

De acordo com Remédios!’?:

Tratando do ato de escrever, as personagens-escritores desse autor
revelam que a vida s6 significa através de palavras e, por meio delas,
observam seu relacionamento com o mundo. Escrever &, portanto, uma
necessidade de transpor em palavras as emoc0es e instituicdes do escritor.

A vida tolhida de sentido provoca, nas personagens Neli e Pedro, a busca
desenfreada por uma luz de esperanca nesse subsolo que se chama existéncia. E,
portanto, a intimidade da existéncia humana, seus conflitos e sua condicdo de estar-
no-mundo que tornam os romances A ronda dos anjos sensuais e O crime do
apartamento tdo ricos de significado: neles se encontra um universo simbdlico

explorando os territorios da alma.

172 REMEDIOS, 1989, p.51.
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7 REYNALDO MOURA: UM PERCURSO ENTRE INTIMISMO E MODERNIDADE

A introspeccdo, as operacdes da memoria e a autorrepresentacao sdo alguns
topicos da chamada escrita intimista, que vem desempenhando papel importante na
literatura universal desde meados do século XIX, tendo como exemplos as
producdes de Dostoiévski, Memorias do subsolo (1864), Crime e castigo (1866) e Os
irmaos Karamazov (1879), reliquias literarias que descortinam as misérias, angustias
e fraquezas humanas, num aprofundamento nas “aguas turbulentas” da alma
atormentada pela impossibilidade de conviver em harmonia na sociedade
corrompida e isenta de humanidade.

O termo intimismo passou a ser utilizado pela critica de forma mais
contundente no século XX, por dar énfase as ondulacdes psicolégicas e estados
interiores das personagens. Essas ondulagfes resultam da sua convivéncia com o
mundo fragmentado e disperso causado pelo sistema moderno capitalista que preza
individualismo e competi¢do, provocando, assim, um vacuo entre o individuo e a
sociedade, isto €, um mundo em crise — individual e coletivo.

Bosi'”® refere-se ao intimismo quando observa duas tendéncias na ficgéo
brasileira de 1930 aos nossos dias. Para o critico, o veio intimista, ao contrario do
neo-realista/regional, continua vivo desde o seu fortalecimento nas décadas de 30 e

40, ostentando a sondagem psicoldgica e os conflitos do homem em sociedade:

Escritores de invulgar penetracdo psicolégica como Lygia Fagundes Telles,
Antonio Olavo Pereira, Anibal Machado, José Candido de Carvalho,
Fernando Sabino, Josué Montello, Dalton Trevisan, Autran Dourado, Otto
Lara Resende, Adonias Filho, Ricardo Ramos, Carlos Heitor Cony e
Dionélio Machado tém escavado os conflitos do homem em sociedade,
cobrindo com seus contos e romances-de-personagem a gama de
sentimentos que a vida moderna suscita no amago da pessoa."™

°> referindo-se ao intimismo no Rio Grande do Sul, adota termos

Zilberman®’
como “tendéncia psicologica” e “prosa intimista” para dizer sobre o estreito vinculo
entre o individual e o social e o efeito deste sobre o universo pessoal. Na auséncia

de um “ajustamento” com o espaco exterior e incompreensao da realidade que cerca

178 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1970, p.435

174 .
Ibid.

5 ZILBERMAN, Regina. Roteiro de uma literatura singular. 2. ed. Porto Alegre: Editora UFRGS,
1998, p. 19.
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o homem, a busca torna-se interna, introspectiva, por isso o0 aparecimento da

narrativa de cunho psicologico, priorizando as angustias existenciais:

Para florescer, a narrativa de tendéncia psicologica depende de condicdes
similares as que suscitam a ficcdo urbana: certo grau de desenvolvimento
capitalista, resultante da consolidacao da burguesia enquanto classe social.
Sob estas novas condi¢bes institucionaliza-se também um posicionamento
individualista que alarga a divisdo entre 0 homem e a comunidade. O
isolamento diante do social, a valorizacdo da privacidade e a agudizacéo de
uma mentalidade competitiva levam o ser humano a concentrar-se em Si
mesmo e provocar conhecer-se melhor. Nestas circunstancias, a prosa
intimista revela-se apropriada consagrando-se como uma das expressdes
possiveis do inconsciente reencontrado."”®

Munido da sensibilidade pelo olhar e da sua relacdo “poética” com o mundo e
com o outro, Moura também ampliou seu horizonte de andlise para 0 universo
interior das personagens, direcionando sua escrita para as narrativas que
vislumbraram o cerne da alma humana e seus conflitos mais profundos com a
cidade e na fragilidade das relacbes — a literatura do “subsolo”, ou a composicao
intimista.

Ele apresentou recorrentes em suas obras muitos temas caros ao intimismo:
o choque entre o mundo interior e exterior, a rememoracdo como mergulho interior, a
soliddo, o sofrimento provocado pela introspeccéo, além de privilegiar, num estilo
muito particular, determinados espacos ligados a intimidade, como a casa, 0
apartamento e, em especial, o quarto.

Em quatro décadas, Moura foi um observador atento de homens e do
cotidiano da cidade de Porto Alegre com todos 0s seus movimentos e nuances, num
periodo em que a capital gaucha passava por uma série de remodelacdes urbanas:
abertura de avenidas, aumento nos servigcos de abastecimento de agua e esgoto,
iluminacdo publica, rede de bondes, suas edificacbes na area central da cidade,
elementos visuais e formais que se identificavam com a imagem da modernidade
arquitetbnica. Esses fatores, embora elementos da paisagistica urbana,
proporcionaram novas condicbes de vida social e significativas alteracdes nos
modos de morar, trabalhar, circular, viver e perceber a cidade.

Para melhor compreender a relacdo entre intimismo/cidade e as
consequéncias da experiéncia urbana na obra de Reynaldo Moura, interessante

rever uma breve contextualizagdo da histéria dessa tematica da cidade na literatura

176 ZILBERMAN, 1998, p. 19.
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brasileira através de Candido®”’, Pellegrini*’® e Gil'’°, quando identificam a
representacdo da cidade e a emergéncia do romance urbano na literatura brasileira
como tentativas de construcao de uma identidade nacional cosmopolita.

Segundo Pellegrini'®, as primeiras expressdes da cidade na literatura
brasileira sdo encontradas no Romantismo. Descreviam-se 0s costumes e valores
das cidades em “construcédo”, em especial a do Rio de Janeiro, mostrando os modos

181 afirma que essa literatura

de vida da sociedade burguesa em formacao. Candido
produzida nos centros urbanos exigia o uso de uma linguagem mais culta e préxima
das tendéncias europeias, uma vez que o modo de vida nas cidades brasileiras
seguia os moldes e costumes dos paises europeus, em franco processo de
modernizagao e de urbanizacéo.

Gil'® aponta um problema que envolve esta questao:

A minha hipétese, entdo, € a de que o0 aparecimento da experiéncia urbana
na ficcdo brasileira encontra-se como que cifrado a partir de signos que
apontam para a irrealizacéo dessa experiéncia urbana. E uma experiéncia
gue surge, desde o seu inicio, para ndo se constituir, ou melhor, € uma
experiéncia que se enuncia a partir de sua ma constituicdo, de sua
constituicdo problemética.

Para Gil*®®, o surgimento da literatura urbana nacional esta atrelado as
dificuldades de urbanizacdo do pais que, desde o século XIX, tomava por modelo
Londres e Paris, 0os grandes centros que instituiam novos padrées culturais e de
comportamento. No Brasil, as transformacdes ndo ocorreram pelo desenvolvimento
das estruturas sociais, mas por imposi¢cado do modo de producédo industrial. Logo,
para o autor, a literatura urbana sera um meio possivel, ainda que com deficiéncias,

para a expressao de urbanidade no pais.

"7 CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. A educacédo pela noite & outros ensaios. Sao Paulo: Atica,

1987, p. 199-215.

7% PELLEGRINI, Tania. A ficcdo brasileira hoje: os caminhos da cidade. In: Revista de Critica
Literaria Latino-americana (Lima-Hanover) ano XXVI, n. 53, p. 115-28, 2001. Disponivel em:
<http://lwww.uel.br/pos/letras/terraroxal/g_pdf/vol12/TRvol12j.pdf>. Acesso em: 13 jan. 2010.

A autora tem experiéncia na area de Teoria da Literatura, Literatura Brasileira e Sociologia, com
énfase em Sociologia da Cultura e da Literatura, atuando principalmente nos seguintes temas:
narrativas brasileiras contemporaneas (literarias e visuais) e inddstria cultural.

% GIL, Fernando Cerisara. Experiéncia Urbana e Romance Brasileiro. In: Revista Letras. Curitiba:
UFPR, n. 64, p. 67-76, 2004, p. 74. Atua na area de Letras, com énfase em Literatura Brasileira e
nas relagdes entre literatura e sociedade. Desenvolve, atualmente, a pesquisa Experiéncia Rural e
a Formacdo do Romance Brasileiro.

180 pE| | EGRINI, op. cit., digital.

81 CANDIDO, 1987, p. 205

82 GIL, 2004, p. 74.

18 AZEVEDO, R. M. Uma ideia de metrépole no século XIX. Revista Brasileira de Histéria, Sdo
Paulo, 1998. Disponivel em: <http://www.scielo.br>. Acesso em: 10 fev. 2010.
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Candido'® identifica na década de 30 a consolidacdo do modelo estético e
tematico da literatura urbana, que explorava as conquistas da geracado dos anos 20.
Na década de 30, o romance se volta para os grandes centros urbanos, constituindo
uma nova maneira de escrever que prima pelo choque: “ganha impeto o movimento
ainda em curso de desliterarizacdo, com a quebra dos tabus de vocabulario e
sintaxe, o gosto pelos termos considerados baixos (segundo a convencdo) e a
desarticulacao estrutural da narrativa”. Segundo o critico literario, essa geracao de
escritores formulou o moderno romance urbano brasileiro.**®

Na segunda metade do século XX, a cidade alcanc¢a outro papel na literatura
brasileira, conforme menciona Pellegrini‘®®:

E importante assinalar que esse realismo alegdrico instalou-se nas cidades,
lugar simbolo da deterioracdo empreendida pelo capital. Ele as toma como

campo tematico para suas obras: o caos urbano, a desumanizacdo, a
incomunicabilidade, a individualizacéo solitaria e inevitavel.

Portanto, a literatura urbana desse periodo realiza o experimentalismo de
novas formas estéticas, como o realismo alegérico, e exprime os problemas sociais
e culturais provenientes da vida nas grandes metrépoles. Para Pellegrini®®’, a
literatura urbana brasileira se caracteriza, na contemporaneidade, por relacionar-se
com outras formas de expressao literaria, como a literatura feminina, a de tematica
homossexual e o romance histérico contemporaneo brasileiro.

Segundo a pesquisadora, a literatura urbana também realiza uma “narrativa
brutalista”, que prima pela tematizacdo dos problemas sociais provenientes da
desigualdade econdmica das grandes cidades. Essas vertentes tém resolugbes

tematico-estéticas e implicacdes politicas bem definidas, conforme Pellegrini*®:

Dessa maneira, o espaco urbano ficcionalizado passa, gradativamente, a
abrigar significados novos, ampliando o seu espectro simbdlico, [...]. De
cenario que funcionava apenas como pano de fundo para idilios e
aventuras, locus amenus, foi aos poucos se transformando numa
possibilidade de representagdo dos problemas sociais, até se
metamorfosear num complexo corpo vivo, de que os habitantes sdo apenas
parte, a parte mais fragil, admitamos, cujas vozes sao as menos audiveis na
turbuléncia das ruas. (grifo nosso)

18 CANDIDO, 1987, p. 205
185 bid.

1% pELLEGRINI, 2001, p. 28.
%7 bid., p. 120- 5

%8 |bid., p. 128.
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No que diz respeito ao romance urbano no Rio Grande do Sul, Hohlfeldt'®

acrescenta que o mesmo surgiu com feicdo naturalista na pena de Pedro Luis
Osoério, em 1889, sob a denominacdo de O poder da carne, cujo titulo, mais tarde,
seria repetido pelo escritor intimista Moura sob forte influéncia impressionista. Diz
ainda o critico que, mais do que qualquer outro escritor, Moura distanciou-se
definitivamente do regionalismo e o texto da primeira novela ja definira a sua escolha
estilistica:
O intimismo de Reynaldo Moura é feito de sonho e realidade, de superficie
e consciéncia, onde as belas formas produzem lampejos instantédneos e
brilhantes, e um subsolo com abismos, desagregacdo, paixdes
incontrolaveis, crimes e seducgfes. A vida e a exuberancia biologica estao

na superficie lisa e olimpica. Por baixo, um lencol de recordagbes, de
violéncias e mortes."*

A densidade da literatura de Moura voltada para obras essencialmente

intimistas também é observada por Santos®*:

A producgdo de Reynaldo Moura, cuja tematica gira em torno das questdes
urbanas, destaca o lugar do homem na sociedade porto-alegrense,
trazendo a tona a estrutura de desigualdade social existente em tal centro.
Nela, encontramos obras essencialmente introspectivas e intimistas, como
A ronda dos anjos sensuais (1935); Noite de chuva em setembro (1939);
Um rosto noturno (1946) e Major Cantalicio (1963) em folhetim; porém,
também existem obras que admitem analise voltada tanto para o intimismo
quanto para o género policial, como € o caso de Intervalo passional (1944);
O poder da carne (1954); Romance no Rio Grande (1958); A estranha visita
(1962) e O crime do apartamento (1995).

Dono de uma escrita particular, mesclando a linguagem com tons poéticos e
com a acidez das verdades ditas abruptamente, Reynaldo Moura delineou em sua
literatura e nas paginas da imprensa grafica do Rio Grande do Sul os contornos do
homem do inicio do século XX e a sua profunda relacdo com o0s outros e nas
consideracfes consigo mesmo. E com a perspicacia de artista atento & agitacéo da
cidade e o processo de constru¢cdo do humano dentro dela que Moura mergulhou no
universo interior e mais complexo de cada personagem embrenhado nas teias de um

novo tempo (ou numa ideia de modernidade).

8 HOHFELDT, Antonio. Literatura e vida social no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Editora
UFRGS, 1996, p. 95.

19 MAROBIN, Luiz. A literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Martins Livreiro, 1985, p. 225-6.

¥ SANTOS, 2001, p. 142.
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A forma de criacdo do escritor gaucho — densa, introspectiva, dialética — conduz

o leitor a0 que, segundo Margarido®?

, caracteriza o0 romance contemporaneo: a
dimensao da auséncia: “O romance, para Lukacs, é precisamente a forma literaria
que melhor condensa o choque entre 0 homem e o mundo, entre o individuo e a
sociedade, entre o homem e a familia, entre o ser e o existir”.

O intimismo estd presente no romance contemporaneo e nas obras do
gaucho Reynaldo Moura, especialmente A ronda dos anjos sensuais e O crime do
apartamento, pela linguagem da introspeccdo, do mondlogo interior, pelo drama

vivido pelo homem “subterraneo” que vive nas sombras da realidade tangivel.

192 MARGARIDO, Alfredo. Posfacio. In: LUKACS, Georg. A teoria do romance. Lisboa: Presenca,
19627, p. 177.
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8 CONCLUSAO

Sociedade e arte sempre mantiveram vinculos estreitos, e a literatura,
enquanto manifestacdo artistica, absorveu e expressou as condicfes do contexto
em que foi produzida, sujeitando-se as variacbes ou mudancas que nele ocorreram.

A literatura assumiu um papel decisivo nesse sentido, como mostra Antonio
Candido, em seu artigo O direito a literatura (1995), quando observa algumas
funcdes da literatura as quais atuam diretamente sobre o homem, enquanto usufrui
dessa arte. Em seu conjunto, elas revelam sua intencdo humanizadora: a funcao
psicolégica, a formadora e a social. Esta diz respeito a identificacdo do leitor e de
seu universo vivencial representados na obra literaria; nessa, a literatura atua como
instrumento de educacao, de formacédo do homem, uma vez que exprime realidades
que a ideologia dominante tenta esconder. A respeito da funcdo psicoldgica,
certamente a que mais diz sobre a esséncia do artista da palavra e sobre a
necessidade do leitor, esta relacionada ao desejo inconsciente do homem vivenciar
novas experiéncias através da imaginagdo, abstrair-se a um mundo ficticio como
forma de “ausentar-se” da realidade cruel e, para ele, sem vida. Mesmo que né&o
relate fatos tdo proximos dele, o leitor acaba se prendendo ao texto por sua natureza
humana numa simbiose entre realidade e fic¢ao.

Compreende-se, entéo, que a literatura atua no subconsciente e inconsciente,
por isso tdo necessaria para o equilibrio individual e social, tanto quanto o sonho,
durante o sono, o € para o equilibrio psiquico. A literatura, dessa forma, € um fator
indispensavel de humanizacdo porque “autentica” o homem na sua humanidade.

Ora, se a literatura possui funcbes que estdo relacionadas estritamente a
formacdo intelectual do individuo e ao seu bem-estar psicologico, ela deve ser
enquadrada dentro da categoria de bens a que todos os seres humanos tém direito
de desfrutar.

A literatura de Moura é assim: humaniza e faz viver, porque é a condi¢céo
humana que ele tece em meio as malhas da ficcdo. E a massa psiquica que compde
cada homem na sua nobreza ou imoralidade e, diante da “verdade” dita, como numa
epifania, da-se conta de quem é e como, ainda, pode salvar-se de si mesmo. O autor
surpreende pelo tom poético de sua linguagem, pela maneira como conduz o leitor

para a compreensado de mundo, pela “moldura” de suas personagens no espaco em
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gue se enredam, pela temética que néo escapa as reflexdes mais profundas sobre a
vida.

Moura certamente escreveu por uma necessidade de comunicagdo e de
comunhao com os outros, contra a sua prépria soliddo e também a dos demais. Nas
paginas escritas com as tintas da memoria e da poesia, identifica-se, de alguma
maneira, com a necessidade coletiva de despistar a morte e destruir os fantasmas
gue afligem os dias e as horas.

As construcdes literarias de Reynaldo Moura, A ronda dos anjos sensuais e O
crime do apartamento, sdo narrativas que disseram e dizem sobre a realidade do
homem no tempo, mas ainda capazes de dizé-la num depois, no curso da historia
humana e durante o processo de evolugdo por que passa as geragdes, uma vez que
as protagonistas sdo personagens urbanas que aderem a um ritmo de vida proprio
da cidade no seu frenesi diario, sua sensualidade e seus vicios. Dentro deste mote
circulam as personagens reynaldianas, portanto o ritmo dessa cidade e as leis que
nela se formam néo séo de todo inocentes para serem marcadas por uma existéncia
infeliz e tragica.

A modernidade, possivel em virtude de condi¢cdes historicas que propiciaram
modificacdes de ordem institucional, com a determinacdo de novos paradigmas
estéticos e de comportamento, exerceu profunda influéncia sobre as cidades que
implicou em processos de planejamento do tecido urbano, impelindo a reformulagéo
e reorganizacdo dos espacos, sob um ponto de vista mais racional e eficiente. A
arquitetura, por exemplo, concretizou o individualismo e o isolamento humano na
criagdo, planejamento e execucgdo de edificios, avenidas e novos centros urbanos,
verticalizando a cidade e potencializando a soliddo em meio as multidées dos
grandes centros.

Reynaldo Moura foi sensivel a todas essas transformacdes, produziu uma
literatura que escavou o chao da cidade de Porto Alegre e dela arrancou o préprio
sentido do que seja o convivio urbano, operando por uma sociabilidade conduzida
por regras — a urbanidade — as quais interditam ou confirmam os comportamentos.
Obviamente, essa base espacial “obedece, portanto, a uma territorializagéo, que vai

193

fornecer imagens, tipos, costumes, linguagens [...]".””° para o escritor tecer as figuras

ficcionais e dar suporte as novas formas de subjetivacdo das personagens.

1% GOMES, Renato Cordeiro. O némade e a geografia: lugar e ndo-lugar na narrativa urbana

contemporanea. In: Semear, Rio de Janeiro: PUC, n.10, 2004, p. 13.
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No universo reynaldiano, Neli e Pedro, ao lado de Mauricio, Charlote e Nena,
sdo figuras impulsionadas pelas forcas da paixdo e da libido as quais, em nivel
consciente, ndo conseguem perceber e dominar. O conflito entre os desejos
primitivos e a repressdo que sofrem do mundo social e cultural, associado a
dindmica da cidade, constituem o melhor caminho para a compreensao nao apenas
do psiquismo de cada um, mas dos conflitos de todos os homens, pois todos séo, de
uma forma ou de outra, Pedro e Neli.

Miss Futebol € mulher jovem e bela, uma Afrodite dividida entre a realizacao de
seu prazer pessoal e a frustracdo da sua vida cadtica, € uma historia de luta pela
sobrevivéncia na “Babilonia” revestida de todas as formas de condena¢do moral,
guando, para sentir-se parte dessa cidade “moderna”, adere aos apelos de um
comportamento transgressor. E aderindo a ele, Neli caracteriza o que na cidade
moderna prevalece: as estratégias individuais mais do que o espirito coletivo e 0
familiar. O que é da ordem dos afetos — carinho, solidariedade, amor - transforma-se
em “tolerancia”.

Pedro € mente semientorpecida pela desconfianca e pelo ciume, ndo consegue
lidar com os sentimentos conflitantes e contraditérios que carrega dentro de si, amor
e odio fundem-se e trazem a tona um homem subterraneo que ele jamais suspeitara,
com impulsos de um assassino, o seu duplo. Ele representa a “criatura” que vem a
tona pelo conflito, pelo jogo social e pela ordem do gozo erético. O gozo para ele € o
consumo do corpo do outro e ndo o compartilhamento erético entre 0s corpos.
Nesse sentido, 0 gozo soO é possivel com a “dominacédo” ou eliminacdo do corpo do
outro.

Moura, para a construcdo do seu universo ficcional, foi-se apropriando aos
poucos da cidade, tateando suas nuances, seu processo de transformacéo, seus
simbolos para chegar até o homem que emerge dela e, através deste, compreender
a fragilidade das relacdes nesse espaco e o sentido da inquietacdo das mentes mais
jovens numa sociedade ainda presa a costumes e valores seculares. Foi por essa
perspectiva de analise que se mostrou a influéncia do espaco cidade na construcao
e aniquilamento das personagens focais das obras de Reynaldo Moura. Entenda-se,
porém, que a leitura feita da cidade de Porto Alegre ndo se restringe apenas ao
processo de crescimento e modernizacdo em trés décadas; antes, ele coteja a
investigacdo e a tentativa de compreensdo dos conflitos vivenciados pelo sujeito

urbano nesse e com esse espaco, de acordo com o seu tempo. A configuracdo do
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espaco urbano em suas obras centra-se nos modos como as personagens se
relacionam e transitam por ele, dada a perspectiva e o conceito de “mével”’ que esse
espaco adquire. A mobilidade, intensificada pelo ritmo moderno, contribui para que o
espaco reynaldiano deixe de ser um elemento que propicie harmonia e
homogeneidade e destaque a fragmentacdo somada aos conflitos pessoais, gerados
pelo contato das suas personagens com o meio onde vivem.

Para isso, foram observadas, com mais apuro, as caracterizacées das
personagens dadas por Goldmann, quando se refere a tipologia elaborada por
Lukacs no romance psicologico, sobre a atencéo voltada ao universo subjacente das
personagens. Somados a Goldmann, Rosenfeld e Carlos Reis, porque aquele diz ser
as personagens, por fazerem parte de um mundo mais fragmentario do que o mundo
empirico, criaturas esquematicamente configuradas, tanto no sentido fisico como
psiquico. E, por serem como seres humanos, as personagens encontram-se
integradas num grande tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral,
politico, social e tomam determinadas atitudes em face desses valores.

Em Reynaldo Moura € recorrente a temética da vida e dos acontecimentos
urbanos. A cidade serve de metéafora para representar as dificuldades no convivio e
nas relacbes humanas. No entanto, € no espaco fechado das casas e apartamentos
dentro da cidade que as suas figuras ficcionais se desnudam e revelam a sua
psique. A noite, os interiores na penumbra sobrelevam-se na obra do autor e podem
ser lidos, simbolicamente, como a floresta do inconsciente, que esconde o homem-
barbaro, o duplo, os fantasmas, os deménios. Neste espaco noturno, a linguagem
perde funcdo e sdo os gestos, 0s pensamentos e 0 mondlogo interior que dizem
sobre 0s seres que por ai transitam, provocando-lhes édio e nausea, concretizacdes
desse estado de vida-morte em que permanecem.

Para Neli, a cidade, com tudo o que ela oferece, € a possibilidade de
materializar o que seu inconsciente guarda, seus pensamentos e impulsos eréticos,
obnubilados na soliddo do seu quarto e pelo preconceito que a cidade guarda. A
Pedro, a cidade é tentacular, sindbnimo de devoramento, da rotina que mata a
possibilidade do prazer e do encontro com o outro e consigo mesmo. O vai-vem
frenético da urbe, em nome do progresso e da sobrevivéncia, aniquila o lado
humano e embota a sensibilidade.

Neli e Pedro sdo duas personagens que representam a mesma cidade em

épocas diferentes, mas que nunca deixou de afetar os sentidos e a alma das
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criaturas que por ela circulam. Séo eles representacdes dessa cidade que, de forma
semelhante a um péndulo, aproximam-se e afastam-se de um centro mais légico e
de equilibrio.

Eis a razdo da literatura e que Reynaldo Moura soube muito bem dar a
conhecer: buscar o sentido da vida mediante a realidade, as fraquezas humanas e a
morte. Por isso ele surpreende e subtrai o félego de quem se deixa humanizar por
sua leitura.

Verifica-se, pois, como a ficcdo reynaldiana, ainda um pouco distante dos
holofotes, tem oferecido uma gama de personagens que ajudam a compreender a
multiplicidade da natureza humana e todo o seu carater complexo. Tal observacéao
permite a leitura diferente (embora sempre limitada e parcial) de nés mesmos, como
resultado do confronto entre quem somos e a forma como nos percebemos e somos
percepcionados pelos outros.

Este trabalho de analise das duas obras escolhidas do escritor santa-mariense
esta apenas na superficie do seu universo ficcional. Ser4 necesséria uma pesquisa
que adentre aguas mais profundas do seu “oceano” e olhos curiosos para a sua
literatura que fez comover em outras épocas e continua sensibilizando o espirito dos
homens modernos. Assim, a cidade que tdo bem conhecia e plasmou nas figuras de
Neli e Pedro podera colocar Reynaldo Moura na lista dos grandes nomes que

circulam o canone universal.
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