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RESUMO

Esta dissertacdo analisa a simbologia na obra Marta, a arvore e o reldgio de
Jorge Andrade, a fim de compreender a ligacdo simbdlica utilizada entre as
pecas do ciclo, bem como perceber se o dramaturgo utilizou os simbolos da
maneira convencional ou atribuiu novos sentidos aos mesmos. O ciclo de dez
pecas de Jorge Andrade tem, entre muitos objetivos, a nacionalizagdo do
drama brasileiro bem como dar voz aos marginalizados, compreendendo-os
como parte integrante da histéria. O estudo interpretativo tem como bases
tedricas principais para o estudo da dramaturgia brasileira Anatol Rosenfeld,
Sabato Magaldi, Décio de Almeida Prado, Jodo Roberto Faria, Mario Guidarini
e para o estudo do simbdlico Gaston Bachelard, Gilbert Durand, Mircea Eliade,
Carl G. Jung, Pierre Bourdieu entre outros. O dramaturgo escolhe, dentre os
seus simbolos principais, um simbolo de liberdade que é Marta para contar o
ciclo e para lutar pelos sem rosto. A é&rvore, que ndo sO representa a
genealogia, mas também a ligacado com o transcendente, a protecao e a vida. E
o relégio sem ponteiros que remete ao tempo parado no ar, a luta do homem
contra o tempo e contra a historia, que € sempre contada pela 6tica dominante
e excludente. A forma como Andrade costura a historia do Brasil, os diversos
simbolos presentes na sua obra e a arvore genealdgica das suas personagens

revelam um dos maiores génios da dramaturgia brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia brasileira. Jorge Andrade. Ciclo. Simbolos.

Marta. Arvore. Reldgio.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the symbolism in Marta, a arvore e o rel6giobook,
writtenby Jorge Andrade in order to understand the symbolic link used among
the parts of the cycle as well as realize the playwright used the symbols in the
conventional manner or assigned new meanings to the them. The cycle of ten
pieces of Jorge Andrade has, among many goals, the nationalization of
Brazilian drama and give to marginalized voice, understanding them as an
integral part of the story . The interpretative study 's main theoretical basis for
the study of Brazilian dramaturgy Anatol Rosenfeld, Sabato Magaldi, Decio de
Almeida Prado, Jodo Roberto Faria, Mario Guidarini and for the study of
symbolic Gaston Bachelard , Gilbert Durand, Mircea Eliade, Carl G. Jung,
Pierre Bourdieu among others. The playwright chooses, among its main
symbols , a symbol of freedom that is Marta to tell about the cycle and to fight
for faceless . The tree, which not only is the genealogy, but also the connection
with the transcendent, protection and life. And the clock without hands that
refers to the time stopped in the air, the struggle of man against time and
against history , which is always told from the viewpoint dominant and
exclusionary. The way how Andrade sewing the history of Brazil, the various
symbols present in his work and the genealogy of his characters reveal one of

the greatest geniuses of Brazilian theater .

KEYWORDS: Brazilian dramaturgy. Jorge Andrade. Cycle. Symbols. Marta.
Tree. Clock.
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INTRODUCAO

Estudar a dramaturgia sempre foi uma paixdo. A partir de um estudo
sobre a literatura brasileira, proporcionada no curso de especializagdo em
literatura brasileira da PUCRS, com um aprofundamento na nossa dramaturgia,
tivemos o conhecimento das obras de Jorge Andrade. A partir dai, a leitura da
obra completa do dramaturgo fora realizada por pura curiosidade. Ao término
do curso de especializacdo, com varias ideias fervilhantes, elaboramos um
projeto de pesquisa sobre algumas inquietacdes que a leitura da obra nos
trouxe.

Deste projeto nasceu o estudo que aborda a seguinte problematica: quais
sentidos sédo conferidos as pecas do livro Marta, a arvore e o reldgio, de
Jorge Andrade,a partir do desvendamento dos significados atribuidos aos
simbolos presentes nessas obras? Para resolver tal questéo; verificamos o que
0s teoricos observaram como sendo os significados conferidos a tais simbolos,
em momentos distintos, e por culturas diversas, para, a seguir, descobrirmos
quais significados s&o inseridos nas obras de Jorge Andrade, a partir do
desvendamento dos sentidos desses simbolos.

A partir de uma pesquisa realizada na internet e em conversas com
especialistas no assunto, percebemos a necessidade de estudar mais
profundamente a obra de Jorge Andrade. Esse dramaturgo que, por vezes, fica
a sombra de outros nomes da dramaturgia nacional, ndo possui muitos
trabalhos criticos atuais sobre a sua producdo. Muitas das criticas existentes
sdo contemporaneas a escrita ou as apresentacdes das pecas do dramaturgo.
Atualmente, pouco se fala sobre esse importante dramaturgo, que inovou com
a elaboracdo de um ciclo de pecas, e que, através desse, nacionalizou a
dramaturgia brasileira.

Observamos,que a maioria dos trabalhos disponiveis na rede eram de
outras areas do conhecimento que ndo da Teoria Literaria. Aprofundando mais
a leitura do ciclo, composto pelas pecas As confrarias, Pedreira das almas, A
moratdria, O telescoOpio, Vereda da salvagdo, Senhora na Boca do Lixo, A

escada, Os ossos do bardo, Rasto atras e O sumidouro, percebemos a
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utilizacao de simbolos que, além de estarem no titulo do ciclo, eram relevantes
para o entendimento das pecas e, por vezes, faziam a ligacao entre elas.

Para responder a tais questionamentos, este trabalho tem por objetivo,
além da solucdo do problema levantado anteriormente, o exame de obras de
tedricos que abordem a questdo do imaginario, como Gaston Bachelard,
Gilbert Durand, Mircea Eliade e Carl Jung, entre outros — os trabalhos desses
autores constituirdo a base desta analise, uma vez que os simbolos presentes
nos textos dramaticos serdo divididos, ao longo do estudo, em simbolos
principais e simbolos sequentes. As pecas serdao analisadas de acordo com o
simbolo principal presente, privilegiando esse aspecto frente aos demais, logo,
nao serdo analisadas todas as pecas do ciclo, somente as relevantes ao
estudo simbdlico, e esse € o diferencial deste trabalho.

Contetdos do imaginario sdo constantemente utilizados pela literatura,
principalmente nas narrativas. Mas no drama,o imaginario € pouco estudado,
apesar de ser um recurso muito rico em cena. Nestas pecas, encontramos
inumeros simbolos ligados a passagem do tempo, a morte, ao trabalho, e que
integram as estruturas do imaginario organizadas por Durand, em sua obra As
estruturas antropoldgicas do imaginério e diversos outros livros.

Desse modo, este estudo se faz de extrema importancia, uma vez que o
dramaturgo brasileiro parece concentrar, em suas pecas, grande numero de
simbolos, e se justifica a pesquisa a partir da constatacdo de Durand de que a
literatura faz muito mais do que se utilizar de simbolos e mitos: ela os atualiza,
sempre acrescentando aspectos novos. Resta-nos analisar de que forma Jorge
Andrade valeu-se dessa simbologia para agregar significados e novos sentidos
as suas pecas. De acordo com Guidarini (1992), essa variavel simbdlica é
relevante, pois, nessa perspectiva, o importante € o que estd implicito. "O
implicito revela outros significados para além dos termos que os constituem,"
(GUIDARINI, 1992, p. 14). Por vezes, revelar as duas faces de uma mesma
moeda, mostrando os dois lados da realidade sob a nossa leitura. E as obras
de Jorge Andrade expdem a diferenca do brasileiro sob uma leitura estética: as
multiplas faces do homem brasileiro identificado pela diferenca explorada em
cada perfil criado pelo dramaturgo.

Além disso, esta andlise torna-se interessante gracas a observacao de

diversos pontos em comum entre as pecas do ciclo, revelando mais uma
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interpretagdo das mesmas. Por exemplo, a personagem Marta, recorrente na
obra, e o reldgio, que representa o tempo parado no ar, o tempo histoérico, que
transcorre dentro do ciclo. A arvore, que aparece, faz referéncia a genealogia.
A representacdo da arvore genealdgica, desde o principio, € vista enquanto
arvore de vida/ arvore de morte. Outros simbolos serdo aprofundados ao longo
do estudo.

Serao analisados diferentes aspectos da dramaturgia de Jorge Andrade, a
partir de referéncias de criticos como Anatol Rosenfeld, Sdbato Magaldi, Décio
de Almeida Prado, Jodo Roberto Faria e Mario Guidarini, entre outros
pesquisadores, a fim de salientar o trabalho do dramaturgo e justificd-lo como
um dos autores mais expressivos da dramaturgia brasileira.

O estudo sera constituido, primeiramente, por um capitulo sobre a
recepcao da dramaturgia de Jorge Andrade, contendo uma pequena biografia e
a recepcdo do ciclo, tanto pelo publico, quanto pela critica. Em seguida, o
proximo capitulo abordara a questdo da simbologia na literatura. Dentro deste
serdo analisados os simbolos principais e os simbolos sequentes. Na parte dos
simbolos principais, o primeiro simbolo a ser abordado € Marta. Logo apés
trataremosdo segundo simbolo, a arvore. Por ultimo, sera abordado o simbolo
do relogio. Nos proximos capitulos, sera dada uma atencdo maior aos simbolos
sequentes: os cadaveres, o trabalho, e dentro deste,a maquina de costura de
Lucilia e as peneiras de Egisto, em outro capitulo também abordaremos as
epigrafes.Por fim, seré apresentada a conclusao do trabalho.

Esperamos contribuir, de forma relevante, para os novos estudos da
dramaturgia brasileira, principalmente, no que diz respeito a Jorge Andrade.
Deixando de ser, aos poucos, uma literatura representativa de margem, para

ser a literatura de todos, com o rosto de cada um.
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1. ARECEPCAO DA DRAMATURGIA DE JORGE ANDRADE

Antes de falarmos da dramaturgia de Jorge Andrade, € necessario
conhecer um pouco da vida desse dramaturgo brasileiro tdo importante. Faz-se
necessario apresentar uma pequena biografia, para que se compreenda
minimamente a trajetoria percorrida pelo autor, até chegar na producéo do ciclo
de pecas e aos palcos brasileiros, infelizmente, ndo conseguimos "matar” o

autor, como sugeriu Roland Barthes.

1.1 Pequena biografia

O dramaturgo Aluisio Jorge Andrade Franco nasceu no estado de Sao
Paulo, em 21 de maio de 1922 - significativamente, no mesmo ano da Semana
de Arte Moderna. Neto de fazendeiros e natural de Barretos, ele optou por ndo
continuar o legado da sua familia, descendente dos bar6es do café. Em 1940,
comegou o curso de Direito, na Universidade de S&o Paulo, mas abandonou os
estudos e voltou a trabalhar na fazenda de seus pais. Descontente com o que
fazia, mostrou interesse pela literatura, o que foi dificultando a sua vida familiar
e o impedindo de ficar na cidade, reconhecida pelo predominio da pecuaria.

Assim, saindo de sua cidade, na década de 1950, antes de tomar o
navio para Santos, assistiu & peca Anjo de pedra, no T.B.C.}, protagonizada

por Cacilda Becker, com quem teve a oportunidade de conversar. A partir

! Teatro Brasileiro de Comédia. Fundado em 1948, por Franco Zampari, em um edificio alugado no
bairro Bela Vista em S3o Paulo. Esse grupo é marcado pela importagdo de técnicos e diretores italianos
que vao colaborar para a modernizagdo do teatro brasileiro, apresentando pecgas de alto nivel e
sofisticagdo. A estreia do TBC da-se em 1948, com as apresentagdes de La voix humaine, de Jean
Cocteau, por Henriette Morineau, em francés, e A mulher do préximo, de Abilio Pereira de Almeida,
pelo Grupo de Teatro Experimental - GTE, dirigido por Alfredo Mesquita. Seguem-se outras producdes
de amadores até que, em 1949, o conjunto se profissionaliza, lancando Nick Bar...Alcool, brinquedos,
ambicdes, de William Saroyan, sob a direcdo de Adolfo Celi. Esse mesmo grupo incluiu-se nos estudios
cinematograficos da Vera Cruz.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349468/henriette-morineau
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa351618/abilio-pereira-de-almeida
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399367/grupo-de-teatro-experimental
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa251294/alfredo-mesquita
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento398268/nick-bar-alcool-brinquedos-ambicoes
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento398268/nick-bar-alcool-brinquedos-ambicoes
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa351557/adolfo-celi
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desse dialogo, ele resolveu se inscrever para a selecdo da Escola de Arte
Dramética e foi l& que recebeu toda a base tedrica do drama moderno.

Andrade sofre forte influéncia de Sdéfocles, Fiodor Dostoievski, Anton
Tchekhov, Henrik Ibsen, Eugene O'Neill, Tenesse Williams e Arthur Miller, com
gquem estudou. O autor de A morte de um caixeiro viajante lhe deu um
conselho: "Volte para seu pais, Jorge, e procure descobrir porque os homens
sS40 0 que sdo e ndo 0 que gostariam de ser, e escreva sobre a
diferenca”(ANDRADE, 2009, p. 10). Quanto a essa ascendéncia, Jorge
Andrade revelou: “[...] Penso que prefiro esses autores porque fizeram o teatro
gue gostaria de fazer. Todos eles, de uma maneira ou de outra, influenciados
pela realidade do seu meio, refletiram com maestria grandes problemas
sociais”(AZEVEDO, 2001, p. 50).

Em 1951, escreve duas pecas, O faqueiro de prata e O telescopio
que, em 1957, serd apresentado nos palcos, sob a dire¢cdo de Paulo Francis,
na C.D.N. 2, no Rio de Janeiro.

Em 1955, serd encenada A moratoria,com direcdo de Gianni Ratto,
lancando a jovem atriz Fernanda Montenegro, na Companhia Maria Della
Costa, 0 que proporciona ao escritor o Prémio Saci, de melhor autor.

Escrita em 1957, Pedreira das almas vem ao palco no ano de 1958,
sob direcdo de Alberto D'Aversa, no T.B.C., retratando questdes como a
exploracéo do ouro, em Minas Gerais, durante a Revolucéo de 1842 3.

O grupo do T.B.C. também encena outras pecas do autor, nos anos que
se seguem: escrita em 1961, A escada € montada por Flavio Rangel, em 1962,

e levada aos palcos em 1963; Maurice Vaneau dirige Os ossos do baréo que,

2 Companhia Dramatica Nacional, fundada em 1953-1954 no Rio de Janeiro, foi a segunda companhia
patrocinada pelo Servico Nacional de Teatro. A Companhia Dramatica Nacional dura apenas dois anos,
monta sete espetdculos, todos de autores nacionais - entre eles, a estreia de dois textos de Nelson
Rodrigues - com direc¢do de Sergio Cardoso, Bibi Ferreira e José Maria Monteiro.

? Essa revolucdo ficou conhecida como a Revolucgdo Liberal de 1842, porque o partido politico dos
Liberais, apelidados de Chimangos, tentava voltar ao poder, ja que, acusado de fraudar a eleicdo, fora
deposto pelo partido politico dos Conservadores, apelidados de Cascudos, apoiado por D. Pedro Il. Os
Liberais ndo aceitaram a dissolu¢do do ministério e iniciaram a revolta em duas provincias: a de Sao
Paulo e a de Minas Gerais. Os revoltosos queriam conquistar novamente o poder, através da luta
armada e, para tanto, formaram a Coluna Libertadora, a fim de marchar até o Rio de Janeiro e derrubar
o governo Conservador. O governo Imperial continuou ao lado dos conservadores. O Bardo de Caxias
combateu e prendeu os liberais das duas provincias. Os que conseguiram fugir vieram para o Rio Grande
do Sul e foram recebidos pelos Revoluciondarios Farroupilhas. Em 1844, o Partido Liberal volta ao poder e
todos os envolvidos na revolta foram anistiados.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4409/nelson-rodrigues
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4409/nelson-rodrigues
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349511/sergio-cardoso
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349640/bibi-ferreira
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349654/jose-maria-monteiro
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em 1973, vira telenovela adaptada, juntamente com a peca A escada, em
1964; Antunes Filho encena Veredas da salvacgéo, escrita em 1958.

Em 1963, Senhora na Boca do Lixo, que sofre com a censura da
ditadura militar, € proibida. A estreia se da em Portugal, no ano de 1966. No
Brasil, Dulcina de Moraes dirige a peca, que € encenada pela atriz Eva Todor,
em 1968.

Em 1966, Gianni Ratto leva ao palco Rasto atras, para o T.N.C.*, escrita
em 1965.

Em 1969, é escrita As confrarias, que nunca foi encenada
profissionalmente, devido a falta de atores e as questdes cenograficas
complexas.

O sumidouro surge em 1970, mas nédo foi encenada até hoje, pelos
mesmos motivos de As confrarias.

Completa-se, assim, o ciclo de pecas que compde Marta, a arvore e o
relé6gio. Andrade, na verdade, reescreveu algumas dessas pecas, como O
telescépio, Pedreira das almas, A moratoria, Senhora na Boca do Lixo, Os
ossos do bardo, A escada e fez a nova edicdo do ciclo em 1970, com o
objetivo de que elas fossem entendidas como uma Unica grande peca,
encenada em dez dias. Depois disso, Jorge Andrade escreve outras obras,
como Milagre na cela e O incéndio, em 1977 e 1978, respectivamente.
Naquele ano, lancou também um romance autobiografico, chamado O
labirinto.

A ditadura ndo conseguiu intimidar o autor, mas sim, inspira-lo. Ele
escreveu A receita, encenada por Augusto Boal, na Primeira Feira Paulista de
Opinido, em 1968. Em 1977, a censura proibe Milagre na cela, devido as
cenas de violéncia e estupro de uma freira. Baseada em fatos reais, sO €&
encenada por um grupo carioca, chamado Barr, em 1981. Naquele mesmo

ano, Andrade, juntamente com Consuelo de Castro e Lauro César Muniz,

* O Teatro Nacional de Comédia foi fundado no governo de Juscelino Kubitschek. E a terceira, Gltima e
mais duradoura das companbhias oficiais patrocinadas pelo Servico Nacional de Teatro, nas décadas de
1940 e 1950. Em uma década, o Teatro Nacional de Comédia realiza duas montagens importantes:
Pedro Mico, de Antonio Callado, seu Unico sucesso de publico, e Rasto atras,de Jorge Andrade, seu
Unico sucesso artistico.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento397722/pedro-mico
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento392144/rasto-atras
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escreve A corrente, que trata de uma trama que envolve trés casais. Esse
espetaculo contou com a participacdo de Rosamaria Murtinho e Mauro
Mendoncga.

A critica ora aplaudia as encenacfes e o0 texto do dramaturgo, ora
criticava a encenagéo e o texto, classificando Senhora na Boca do Lixo, por
exemplo, como a sua pior peca. Os argumentos da critica baseavam-se na
tendéncia do autor para o melodrama e na caricatura de algumas personagens.
Jorge Andrade considerou as criticas ao seu trabalho e fez algumas

modificacdes que julgou necessarias, para a publicacao do texto, em 1970.

1.2 A recepcao do ciclo

Anatol Rosenfeld, no livro O mito e o herdi no moderno teatro
brasileiro (1996), aprofunda a analise sobre a obra de Jorge Andrade, focando
principalmente sua visdo do ciclo construido pelo dramaturgo,e afirma: "No seu

conjunto, esta obra é a Unica na literatura teatral brasileira" (p. 101). Ele

continua:

E Unica, esta obra, pela grandeza da concepcdo e pela unidade e coeréncia
com que as pecas se subordinam ao proposito central, mantido durante longos
anos com perseveranga apaixonada, de devassar e escavar as proprias origens e
as da sua gente, de procurar a propria verdade individual através do conhecimento
do grupo social de que faz parte e de que, contudo, tende a apartar-se,
precisamente mercé da prépria procura de um conhecimento cada vez mais
agucado e critico, que situa este grupo na realidade maior da nagéo
(ROSENFELD, 1996, p. 102).

Ele compara o dramaturgo com o filho prédigo que néo volta, porque o
filho prédigo, depois de perder toda a sua heranca, volta para a casa do pai, e
Andrade néo retorna para a casa paterna. Ele pega todas as suas coisas e vai
em busca dos seus sonhos, estuda muito e dedica-se ao teatro e, mesmo com
as dificuldades enfrentadas, inclusive na ditadura, ele n&o retorna a casa
paterna. Seria como um filho prodigo, s6 que ndo volta para a casa do pai,
mas, nesse processo de busca da proépria identidade, revela a identidade de

uma nacado e compreende que a procura é realmente o que importa. Assim, 0
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dramaturgo encerra o seu ciclo falando sobre o procurar, na voz da sua
personagem principal, Marta.

Rosenfeld ainda elogia o realismo maleavel de Jorge Andrade, que
trabalha desde o psicolégico até o poético, abrindo espaco para 0S recursos
simbdlicos do expressionismo e a processos do teatro épico. Revela o dialogo
cuidadosamente trabalhado pelo dramaturgo, caracterizando-o como forte e
incisivo, de acordo com a identidade social de cada personagem, repleto de
metaforas e de retdrica contida, que mostram a superioridade do dramaturgo
frente a maioria dos autores de sua época.

Explicita Rosenfeld que a forma como Andrade elabora o realismo, sem
medo de inovar, faz com que, por vezes, rompa com 0s canones tradicionais,
sem sair do foco a que se propOs, na tematica e na experiéncia a ser
comunicada. Elogia a forma como o seu trabalho caminha para uma lucidez
gue nao se deixa levar pelos modismos, e que transporta para o palco a mente
das personagens. Esses processos expressionistas, segundo o teorico, sdo
provenientes de Strindberg. Na sua forma de avaliar, as pecas de Jorge
Andrade ndo sdo moralistas, visto que o dramaturgo "costuma relativizar e
explicar aspectos morais a base de uma percepcdo social" (ROSENFELD,
1996, p. 103). Essa percepgao, que extrai de um mergulho na sua realidade
familiar e na realidade historica do Brasil, ndo faz com que a sua obra deixe de
representar a sociedade; pelo contrario, aproxima ainda mais a sociedade de
um ambito universal - lembrando, nesse aspecto, Anton Tchekhov. Rosenfeld
ainda lembra que "foi dito de Jorge Andrade que € 0 nosso grande poeta do
ontem" (p. 103), abordando a questdo de um suposto saudosismo presente na
obra, ndo como uma critica severa, mas como um autor que reconhece que o
passado faz parte de si, ho presente, mas que consegue examinar e criticar
esses valores do passado, tendo em vista o presente. Examinando e criticando
esses valores do passado e do presente, 0 autor consegue engajar-se no
futuro.

Para Jodo Roberto Faria (2013), "determinado, visionario, Andrade

construiu um edificio Unico na histéria da dramaturgia brasileira” (p.130):

O ciclo, nome que deu ao conjunto, € uma das mais solidas construgdes
dramaturgicas surgidas no Brasil, no século XX. Nenhum outro autor, nem mesmo
Nelson Rodrigues, foi possuido por essa ambicao grandiosa de entender o homem
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brasileiro no contexto nacional, ndo a partir de seu cotidiano, de seu presente,
mas de suas raizes, do caminho que tracou ao longo de décadas (FARIA, 2013, p.
130).

Faria ressalta que a obra de Jorge Andrade ndo € apenas um drama
histérico, mas também um teatro psicolégico. Sdo as razbes humanas, as
ambicoes, as paixdes, os medos e 0s desejos que movem as personagens,
positiva ou negativamente, e moldam a histéria pessoal e social do autor.

Explica também que a ordem do ciclo ndo é a mesma ordem cronoldgica
da producédo das pecas, sendo a primeira e a Ultima peca, as ultimas a serem
escritas, mas foram colocadas na ordem histérica criada pelo dramaturgo e
observa: "as obras da maturidade antecedem a da juventude, no ciclo" (FARIA,
2013, p. 130).

O tedrico comenta: "E uma saga’ de energia transformada em fraqueza,
de vigor que se derreteu em vulnerabilidade. O impeto pioneiro metamorfoseia-
se em inabilidade para a vida, em incapacidade de luta" (FARIA, 2013, p.130).

Conforme o tedrico, o que tirou Jorge Andrade do teatro foi a telenovela.
Apesar disso, ainda escreveu grandes pecas fora do ciclo, como Milagre na
cela. De acordo com 0s seus amigos, sua morte, aos 61 anos, foi atribuida ao
"estresse causado pelo exercicio da teledramaturgia” (FARIA, 2013, p. 134).
Algumas de suas pec¢as ndo chegaram a sair do papel, por causa da grande
luta pelo Ibope. Sobre a sua dramaturgia, Faria ressalta: "que se reconheca em
Jorge Andrade um dos trés grandes nomes da dramaturgia brasileira no século
XX" (p. 134). Ele resume: "O fato de sua producdo andar tdo esquecida e
escondida, salvo raras producdes, € mais um escandalo num pais que descura
tanto de sua cultura” (p.134).

Mério Guidarini, no livro Jorge Andrade na contramédo da
historia(1992), aborda novas leituras sobre o ciclo, diferenciando as

personagens entre tipicas e atipicas®, explicitando a importancia da linguagem

> Designa as narrativas épicas, em prosa, que circularam entre os povos da Islandia e Escandinavia, de
forma oral e anbénima, antes do séc. Xll, e de forma escrita, geralmente anénima, dai por diante.
Mesclando fatos veridicos, folcléricos e imaginarios, relatavam a histdria de reis como Heinskringla, de
Snorri Sturluson, ou de familias, como Laxdaela Saga, de autor desconhecido, de acordo com o
Dicionario de termos literdrios (p. 369).

Personagens tipicas, seguindo Guidarini (1992) sdo personagens que vivem no passado, vivem da
tradicdo, sdo impulsionados pelo sentimento de necessidade. Personagens atipicos sdo aqueles voltados
para o futuro, que despertam para a vida e sdo movidos pelo sentimento de liberdade. Ambos refletem
a condicdo humana: o homem dividido entre passado e futuro, entre o ser assim e o ser diferente.
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utilizada pelo dramaturgo e todas as nuances que a linguagem dramatica pode
obter. Fala também sobre as imagens, simbolos e novos horizontes dentro do
ciclo, ideologia, memoria e a presenca do outro.

Em um primeiro momento, Guidarini vai falar da questdo do homem
ligado a cultura e a sua origem, de personagens que saem da memoria familiar
do autor e vao se tornando memoria coletiva. Para além disso, a questdo da
intertextualidade e suas variantes, como a variante simbolica, que vai cuidar
nao somente do que esta explicito, como € o caso da intertextualidade, mas vai
deter-se principalmente no que esta implicito.

Segundo o autor, Jorge Andrade celebra, em seu ciclo, "a diferenga no
homem brasileiro como proposta estética" (GUIDARINI, 1992, p. 15), utilizando
o perfil do "homem multifacetado pela diferenca que o identifica" (GUIDARINI,
1992, p. 15).

O tedrico ainda observa, ao nivel da estrutura dramética, o surgimento
de um elemento novo, a personagem artista revolucionaria, cujas ideias vém
assegurar valores transcendentais, contestando aquele pensamento em
blocos, que prende o homem ao seu passado.

Sua observacdo a respeito da linguagem é realmente importante,
quando ele afirma: "A linguagem é uma forma de apanhar a realidade,
metaforicamente; de olhar, de organizar, de transmitir e de ampliar a
experiéncia humana" (GUIDARINI, 1992, p. 24).0 autor também registra que
essa linguagem é mais uma forma de reafirmar as préaticas dos dois tipos de
personagens, mais uma forma de representa-los.

A questdo da diferenca é algo bem interessante e Guidarini faz questéao
de realcar que, embora o dramaturgo seja filho de fazendeiros e utilize-se
desse conhecimento, ha imparcialidade do mesmo em abordar as diferencas
entre fazendeiros e meeiros, por exemplo, sem inclina¢cdes para um ou outro
lado.

O imaginario estd presente nesse estudo, com conceitos sobre o
simbdlico, a imagem, as redes de imagens presentes na obra do dramaturgo e
que serdo abordadas ao longo desse estudo.

Ao finalizar o seu livro, Guidarini afirma;:
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Se as obras dramatlrgicas de Jorge Andrade podem ser, a todo momento,
acorrentadas e alijadas pelo esquecimento, o fogo que acenderam no passado
permanecera para sempre na memoria cultural. Reavivar esta meméria cabe aos
leitores. Procurar a memoéria do outro € encontrar a de todos. E a memdria de
todos se constitui, entdo, em saber que transmuta o particular em universal, o
mortal em imortal, o ausente em presente e o velho em novo. Contudo, parece
ndo haver nem universal, nem imortal, nem presente e nem novo que n&o
necessite do processo de interpretacdo continua desta memoaria cultural através
duma recriagdo estética por novos leitores (GUIDARINI, 1992, p. 114).

A bibliografia até aqui levantada é contemporanea a propria criagdo da
obra de Jorge Andrade. Mais recentemente, jovens pesquisadores académicos
tém se voltado ao estudo da dramaturgia de Jorge Andrade, como Catarina
Sant'Anna e Elisabeth R. Azevedo.

Catarina Sant'anna (2012) teve seu trabalho elogiado como "o melhor
estudo sobre o teatro de Jorge Andrade" (SANT’ANNA, 2012, p. 15).
Prefaciada por Sabato Magaldi, quem lhe dirigiu este elogio, a autora avalia a
questado dos ciclos, dentro do grande ciclo de Marta, a arvore e o reldgio.

A autora concentra-se na teoria de Roman Jakobson sobre a
metalinguagem, que seria a linguagem que fala sobre a propria linguagem,
sendo que a funcdo metalinguistica ocorreria quando o discurso se centra no
proprio codigo utilizado. A partir desses conceitos, observa a linguagem teatral,
baseada na linguagem, tanto verbal, quanto n&o verbal. O conjunto de
mensagens produzido pelo dramaturgo e o conjunto de signos e estimulos, que
€ a representacao, passam a centralizar seu estudo.

Segundo ela, o proprio Jorge Andrade afirmou que seu ciclo possui
outros quatro ciclos da histéria de S&o Paulo: "o ciclo do apresamento do indio,
com O sumidouro; o ciclo do ouro, com As confrarias; o ciclo do cafée, com A
moratoria, e o ciclo industrial, com Os ossos do bardo" (SANT’ANNA, 2012,
p. 7), apresentando, desde a ascensdo da familia paulista, até a queda da
mesma, "de Ferndo Dias até o intelectual, que sou eu, em 1976" (p. 6). Nao
esquecendo da dialética presente em toda a criacdo, revela dois processos
distintos e percebe-se as pecas do autor em duas linhas: "rural e urbana,

mineira e paulista, dramatica e cémica, memorialista e de atualidade" (p.5).

Pecas Ano da escrita

O telescépio 1951
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A moratoria 1954
Pedreira das almas 1957
Vereda da salvacao 1957/1963
A escada 1960
Os ossos do baréo 1962
Senhora na Boca do Lixo 1963
Rasto atras 1966
As confrarias 1968
O sumidouro 1969

Tabela 1: As pecas na ordem que foram escritas

Pecas Tempo da narrativa

As confrarias Séc. XVIII (1792)
Pedreira das almas Séc. XIX (1842)
A moratoria 1929/1932

O telescopio P6s 1930
Vereda da salvacao 1957-1963

A escada 1960

Os ossos do baréo 1962
Senhora na Boca do Lixo 1963
Rasto atras 1922-1965

O sumidouro Séc. XVl

Tabela 2: A cronologia da narrativa

O dramaturgo afirmou, ainda, que a obra € composta por dez atos de
uma Unica peca, com apresentacdo em dez dias seguidos’. Ja a autora afirma
qgue existem outros ciclos presentes: o ciclo de Marta (1951-1969), que se
remete ao passado; um ciclo enclave, que €é o ciclo da tetralogia
metalinguistica, com A escada, Rasto atras, As confrarias e O sumidouro, e

o ciclo inacabado (1969-1980), que se refere ao presente, com as obras As

’ 0 autor relembra o teatro na Idade Média, por volta do século XIl, com os mistérios, ou seja, pecas
religiosas que discutiam a fé e contavam a vida dos santos e passagens biblicas, principalmente as
representacoes da paixdo de Cristo . Esses mistérios eram encenados nas pragas, intercalando cenas da
histéria biblica com partes comicas, quer eram as farsas, evitando a monotonia nos espetaculos que
eram longos, podendo durar varios dias.
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colunas do templo (1952), O incéndio (1962/78), A receita (1968), O mundo
composto (1972), Milagre na cela(1978), A zebra (1978), A loba (1978) e A
corrente (1980). As diferencas entre as pecas do primeiro ciclo citado, para o
altimo, sdo o numero de atos: de 3 para 1; o numero de personagens
reduzidos, no ultimo ciclo; a diferenca espacial, j& que a primeira apresenta
pluralidade espacial, e a ultima, unidade espacial (espacos fechados); o tempo,
pois, na primeira, h4 pluralidade temporal e, na dltima, h4 uma unidade de
tempo, o presente; o enfoque do psicolégico acima do social, na primeira e, na
Gltima, somente do social; os recursos cénicos, visto a complexidade da
primeira e a simplicidade da ultima; a ligacdo entre as pecas, que existe na
primeira, e ndo na Ultima; a linguagem, metalinguagem na primeira, e tendéncia
ao melodrama, nas demais; a influéncia, uma vez que Jorge Andrade era
apenas dramaturgo na primeira, mas dramaturgo, escritor de televiséo,
jornalista, romancista, professor, funcionério publico, etc., na Gltima. S&o trinta
anos de muito trabalho, desde a década de 1950, até o inicio da década de
1980, quando grandes mudancas ocorreram no cenario econdémico, social,
politico e cultural do Brasil. De acordo com o préprio Jorge Andrade, ele
percebe o homem preso dentro de ciclos que tém inicio, auge e final.
Todavia,esse ciclos parecem ndo ter fim. A luz da historia, estdo sempre
terminando e comecando novamente, propiciando mudancas e a libertacédo
social e existencial do homem, (p. 8-9) das prisGes ideoldgicas, politicas e
sociais que |lhe sdo impostas - dai a sua possibilidade de leitura épica e
dialética.

No ciclo metalinguistico, percebe-se que o esforco do dramaturgo, para
a publicacdo de 1970, foi semelhante ao da costureira, formando uma colcha
de retalhos. A recorréncia dos elementos do titulo da obra revelam a
intencionalidade da construcdo de uma rede simbdlica, por parte do
dramaturgo, a fim de estabelecer um elo entre as pecas e instituir essa
intertextualidade. Ainda de acordo com Sant'anna, quando sao reunidas, "as
trés imagens (Marta, a arvore e o relogio) alcancam a estatura de sistema
simbdlico” (SANT’ANNA, 2012, p. 77). Além disso, o autor se insere dentro das
pecas para compreender, comentar e julgar o ato de criacdo do dramaturgo,

manipulando também o seu objeto: a Histdria. Esse passado, que volta como
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matéria exposta ao publico, é discutido e reavaliado sob a perspectiva do

criador, da criatura e da dramaturgia®

1.2.1 As confrarias

Anatol Rosenfeld, no livro O mito e o herdi no moderno teatro
brasileiro (1996), ressalta que As confrarias, embora tenha sido a
antependltima peca escrita, foi selecionada para ser o inicio do ciclo,
apresentando a Conspiracdo Mineira dos fins do século XVIII, juntamente com
Pedreira das almas, cuja acdo se passa em 1842, sobre a decadéncia e o fim
do ciclo do ouro e a promessa para o inicio do ciclo do café. Analisa também as
personagens Urbana e Gabriel, que marcam a peca, no sentido de como lidam
com o seu passado. Urbana ndo consegue romper com o seu passado e morre
em Pedreira, mas ndo Gabriel. Ele rompe com o0 passado e consegue a
libertacdo, para criar uma nova vida e garantir um novo ciclo para 0 seu povo.
Para o teérico, essas duas personagens sdo antagonismos presentes na
propria mente do autor, que luta entre o desligar-se do passado e o continuar
preso a ele.

Cada confraria, dentro da peca, representa uma classe social, cheia de
preconceitos e de interesses. Sao elas: a Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Monte Carmelo, a confraria dos ricos e dos poderosos; a Confraria do
Rosario, dos negros, composta de escravos e ex-escravos, que sao mao-de-
obra barata; a Irmandade de Sao José, que pertence aos mulatos, artistas e
artesdos; e a Ordem Terceira das Mercés, que representa a classe média
liberal, que admite "elementos de todas as origens"” (ROSENFELD, 1996,
p.111). A personagem Marta vai crescendo dentro da peca, a cada novo
embate com as confrarias, buscando enterrar o filho morto. Ela finge, dissimula,
joga com as palavras e com aqueles com quem argumenta, para achar uma
confraria que lhe permita enterrar o filho, que era ator e mulato. Exatamente

por isso, ele tinha o enterro recusado.

8 . S ~ . pe ~
A palavra drama, em grego, que significa uma ag¢do em modificagdo.
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A questao temporal também € observada pelo tedrico: o tempo da acéo
real, os retrocessos em cena, 0 passado proximo com Sebastido, e o passado
distante, aquele das lutas antigas, tensionam-se com o salto para o futuro. O
fluxo dramatico €&, por vezes, interrompido pelos interlidios de Marta.

O ator, como personagem, na primeira peca, também € de extrema
relevancia: ele € a personagem principal, depois de Marta. H4 uma exaltagcéo
do ator e do jogo cénico. Se José fosse branco, o que seria uma possibilidade,
ainda assim, ele seria considerado mulato, por ser ator, por integrar uma
atividade marginal, naquela sociedade (e podemos dizer que nessa, também).
Nisso, ha muita semelhanca entre ele e José Dias, o0 mameluco de O
sumidouro, peca que encerra o ciclo, do mesmo modo como é marginal o
trabalho do escritor, em Rasto atras. A situacdo fora dos padrées em que José
se encontra faz com que ele tenha a plena consciéncia da sua triste realidade.
Ele, que vive tantos papéis, pode perceber como o seu papel, na vida real, é
triste. Por isso, ele busca sua identidade, seu eu, do mesmo modo que Vicente,
0 escritor,e sdo mais auténticas personagens que todos os membros das
confrarias, que julgam e se dissimulam entre si, para atender aos seus proprios
interesses. O pesquisador afirma, ainda, que a peca As confrarias abre o ciclo
como um prologo geral, exaltando a arte teatral como promotora da liberdade e
da verdade, em um periodo complicadissimo de censura.

Além do que ja fora comentado por outros estudiosos sobre As
confrarias, Jodo Roberto Faria (2013) acrescenta que o dramaturgo buscou
essa volta a tragédia grega, haja visto as rubricas do seu texto. Ressalta
também as técnicas utilizadas para que a narrativa tenha agilidade, usando
cenas breves e saltos temporais bruscos, com personagens entre passado e
presente. Ha ainda, uma mistura de frases coloquiais realistas, com outras de
tom épico. O que alimenta o conflito, promovido por Marta, que carrega o filho
ator, morto, em uma rede, sdo as respostas das confrarias ao seu pedido de
sepultamento do corpo do mesmo, que teria participado de uma conjuracdo
pela independéncia do Brasil, observando, também, que a responsabilidade
individual atua no interesse coletivo.

Segundo Faria, Jorge Andrade teria feito uma homenagem a profissao
de ator, j& na primeira peca do ciclo, mostrando um protagonista, no caso Joseé,

um ator mulato, "que morre lutando para defender o direito a liberdade de
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palavra” (FARIA, 2013, p. 130). Ele €, ao mesmo tempo, a encarnacao do tipo
brasileiro, justamente por sua miscigenagao.

Concordamos com as suas ideias, as de Guidarini(1992), que trata esse
"ator revolucionario como aquele que tem por meta libertar o "outro” do
passado monstro” (GUIDARINI, 1992, p. 19), criando um novo elemento na

estrutura dramaética.

1.2.2 Pedreira das almas

Sabato Magaldi apresenta sua apreciacdo sobre Pedreira das almas:
"Afiam-se as armas, buscam-se as forcas antigas que tracaram o roteiro da
conquista. O texto resulta épico, representativo da aventura continua que tem
levado os homens a amanhar terras desconhecidas" (MAGALDI, 2004, p. 230).
E, de acordo com o tedrico, a peca que tem simbologia semelhante & do
nascimento das civilizacbes. E a representacdo dos participantes da revolucio
de 1842, liberais, contra o imperador, detentor do poder absoluto. A peca
marca também a passagem do matriarcado de D. Urbana para o patriarcado de
Gabriel: D. Urbana domina Pedreira das Almas com mao de ferro; todos fazem
aquilo que ela diz, até que se levanta Gabriel e decide ir em busca de novas
terras, onde possa plantar e prosperar. Com essa quebra de autoridade, o povo
de Pedreira decide seguir Gabriel, porque ndo aguenta mais viver entre os
mortos e nao ter onde plantar, ndo ter do que viver. A felicidade de Gabriel
seria completa se Mariana, sua noiva, fosse com ele, mas ela fica e decide ter
o mesmo destino da mée. Magaldi aborda também as questdes coloquiais da
linguagem, as quais Jorge Andrade teve de adotar, para a sua narrativa épica.

Sobre Pedreira das almas, Faria comenta que as discussbes que
haviam sido levantadas em As confrarias, levadas a niveis mais amplos,
promovem assim, um aprofundamento do debate, com a morte de Martiniano,
filho de Urbana, cuja causa € o desejo de sair de Pedreira, juntamente com

Mariana e Gabriel, no ano de 1842. Faria ressalta que a peca se transforma em
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um culto a vida ou um culto a morte, através do confronto entre o velho e o
novo, entre conservadores e liberais.
Guidarini (1992), aborda as personagens que representam passado e

futuro, D. Urbana e Gabriel, como elementos tipicos e atipicos:

Gabriel discursa o futuro, a esperanca, os vivos. Urbana, o passado, a tradi¢éo,
os mortos. O mundo de Gabriel é aberto. O mundo de Urbana, fechado. Dois tipos
de homens sdo nomeados... ambos perfazem a mesma condicao humana: a do
homem dividido entre passado e futuro; entre os mortos e 0s vivos; entre o0 ser-
assim e o poder-ser-diferente (GUIDARINI, 1992, p. 17 e 18).

Essa distincdo entre as personagens Urbana, que representa o
sentimento de necessidade (tipica) e Gabriel, o de liberdade (atipica),ndo
acontece s6 na presente pec¢a, mas em outras do ciclo, também.

Sobre a linguagem, temos um viés interessante levantado pelo teérico
sobre o sentido de lei. Para as trés personagens que representam a lei:
delegado Vasconcelos, Dona Urbana e Gabriel, o sentido para essa palavra é
diferente. A lei, justica e liberdade, que cada um segue, difere da conotacéo
gue o outro da para as mesmas. Para o delegado, a lei deve prender Gabriel;
para Urbana, a Justica é permanecer em Pedreira e ,para Gabriel, a liberdade
€ poder fazer a vida em outro lugar, tornando-se assim o homem revolucionério
no qual o povo deposita a sua esperanca. "O drama é montado, em parte,
sobre a discussdo dos varios niveis de sentidos destes termos chaves
universais" (GUIDARINI, 1992, p. 34)

"Tragédia, drama, teatro épico. As trés formas voltardo a encontrar-se na
peca seguinte: Pedreira das almas" (AZEVEDO, 2014, p. 86),escolhida para
ser encenada em comemoracdo ao décimo aniversario do TBC, juntamente
com Panorama visto da ponte, de Arthur Miller, e Macbeth, de William
Shakespeare.

Assim como outras pecas do autor, essa tem um cunho veridico, pois ele
viajou com um primo a Sdo Tomé das Letras, interior de Minas Gerais, cidade
histérica, para conhecer de onde seus antepassados haviam partido para
cultivarem o planalto paulista.

De acordo com Azevedo, essa peca € importante na evolucdo da
estilistica do autor, porgue apresenta a mistura de perspectivas épicas com

elementos expressionistas.
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O dramaturgo tira os olhos de um ambito fechado, que é o familiar, e
abre sua visdo para um grupo social maior, sendo a obra considerada, por
Azevedo, como o trabalho mais politizado do autor. De acordo com o proprio
Jorge Andrade, a critica a avaliou como a peca de "melhor repertério da
moderna dramaturgia nacional" (AZEVEDO, 2014, p. 88) e usou muito o termo
épico®, no sentido de saga, epopeia™®.

A busca pelas unidades classicas da tragédia fez o autor utilizar um
cenario Unico, um coro, um tempo curto (duas semanas) e dois temas: "a
partida para o planalto e a luta contra as for¢as imperiais” (AZEVEDO, 2014,
p.88). Apesar de todo esse cuidado com a forma e a estética, a peca ndo teve
sucesso no que se refere ao publico, e os criticos justificaram essa resisténcia
pela falta de cultura do publico, deixando-a menos de dois meses em cartaz. A
peca teve também trés versdes diferentes: 1958, 1960 e 1970.

O conflito inicial entre Urbana e Mariana acaba se desfazendo ao longo
da trama, transformando Mariana numa figura de continuacéo do legado da sua
mae. A tensdo é transferida para Vasconcelos e Mariana, e depois, para
Gabriel e Mariana que, a principio, fugiriam juntos, mas que acabam por
desfazer o relacionamento, levando Gabriel para o futuro, com o resto do povo,
que foge com ele para o planalto de S&o Paulo, e prendendo Mariana ao
passado de Pedreira, como a mae, Urbana. De acordo com Elisabeth Azevedo,
"€ a primeira peca da obra andradina na qual se aponta uma saida promissora,
justamente na Terra Prometida para onde partem o0s novos colonos"
(AZEVEDO, 2014, p.91). E uma peca que trabalha com a esperanca®, com a
fundacdo de uma nova sociedade, deixando o passado morto, como o cadaver
de Urbana.

O cenéario da peca sugere um carater expressionista, no que diz respeito
ao ar sufocante causado por rochedos pontiagudos cercando a vila, uma arvore

retorcida, a igreja com o adro, e os tumulos. O restante da cidade é abafado

° Do latim, epicus, herdico, palavra, narrativa, poema, recitagdo. Das mais remotas manifestagdes
estéticas, a poesia épica encerra "o problema mais antigo da ciéncia da literatura" que consiste em
definir o conceito de epopéia e reconstituir a sua génese, de acordo com o Diciondrio de termos
literarios (MOISES, 2004, p. 151).

®Canto, compor poema épico, de acordo com o Dicionario de termos literarios (MOISES, 2004, p. 162).
1A esperanca, de acordo com Guidarini, enquanto principio antropoldgico, tem suas raizes ontoldgicas
na finitude do homem (GUIDARINI, 1992, p. 103).
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com as cores bege e cinza. As personagens vestem cinza e depois preto,
criando um clima asfixiante.

A vestimenta inicialmente cinza de Mariana é modificada, ao longo da
trama, e torna-se preta, como a da mae, mostrando que a filha assimila os
ideais maternos e fica na cidade, tomando o lugar que fora de Urbana.

A pesquisadora acredita, que Pedreira das almas representa a
mudanca frente ao ciclo, como "um tipo de profeta que guia o seu povo"
(AZEVEDO, 2014, p. 93), concordando com Guidarini, quando ele diz: "O que
esta implicito € o sair de si para libertar o povo. Abrir as portas da cidade
empedrada. Apontar para o lugar das figueiras, indicio de terra feértil"
(GUIDARINI, 1992, p. 103).

1.2.3 A moratéria

A peca seguinte do ciclo € A moratdria, estreada no Teatro Maria Della
Costa, em 1955, revelando o talento da entdo jovem atriz Fernanda
Montenegro, sob a direcdo de Gianni Ratto. Nela, conta-se a historia dos
descendentes de Gabriel, que se tornaram grandes produtores de café e
latifundiarios em Séo Paulo, mas acabam perdendo suas terras e fortuna, com
a queda da bolsa de valores de Nova York, em 1929.

Ela e O telescépio, segundo Anatol Rosenfeld, falam sobre a questédo
da decadéncia dos latifundidrios cafeeiros e de toda aquela sociedade
patriarcal, do conflito entre geracfes, que surge a partir dai, e dos valores
morais que sao tensionados nessa divisdo entre zona urbana e zona rural. O
tedrico vai dar maior atencado a personagem de Lucilia, solteirona, e que é a
Gnica que nédo se entrega aos sonhos de um dia voltar para a fazenda, mas que
se dedica ao trabalho para sobreviver a essa nova realidade, sem esmorecer.
O passado, nessa peca, € retratado com simpatia, compaixdo e afeto, de
acordo com Rosenfeld, sem deixar de criticar e ironizar, de forma compassiva,
0 confronto com as personagens mais velhas.

No que diz respeito ao telescépio, tal objeto retrata a vida rural depois da

crise, que coloca em xeque os valores dos filhos, que diferem muito dos
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valores dos pais, ja idosos. Os mais velhos olham para as estrelas atraves do
telescopio, para um mundo "dos sonhos", bem diferente do mundo em que os
filhos vivem, pois estes ja estdo dividindo a fazenda, sem que os pais tenham
morrido, pensando em quem ficara com a maior parte, revelando valores
profundamente distorcidos em relacdo aqueles que os pais defendem.

Sabato Magaldi (2004), em Panorama do teatro brasileiro, também se
refere a dramaturgia de Jorge Andrade, que fez a incorporacdo das fontes
rurais, com a peca A moratodria, tratando-a como obra soélida e original, que
retirou o que de melhor trouxe Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, no
caso dos planos relacionados entre o passado e o presente, em cena
simultaneamente, representando os anos de 1929 e 1932. No passado, esta a
perda da fazenda e, no presente, esta a va tentativa de recuperar as posses na
cidade. Com esse jogo, o tedrico afirma que o texto sugere uma
atemporalidade: o conflito estd no presente, mas se resolve no passado. A
maquina de costura simboliza a aceitagdo e a nova existéncia por parte da
filha, que tenta viver de acordo com a sua realidade.

A peca analisada, A moratdéria, retoma a questao rural, visando o drama
histérico brasileiro da queda do café, nas décadas de 1920 e 1930. Segundo
Azevedo, o motivo dessa peca seria 0 fato de o "processo de mudancas
socioeconbmicas pelas quais vinham passando autor e sociedade néo tinham
ainda encontrado expressao artistica satisfatéria” (AZEVEDO, 2014, p. 77). A
pesquisadora ainda cita um outro dramaturgo paulista, Abilio Pereira de
Almeida, que trazia 0 mesmo enfoque social com personalidades conhecidas,
baseando-se também em experiéncias pessoais, explicitando a necessidade de
reflexdo sobre esses acontecimentos. A principal diferenca entre os dois € que
Jorge Andrade ndo queria apenas discutir os problemas sociais, queria revelar
a realidade brasileira sem descuidar da forma, elegendo o teatro épico,
inspirando-se em Nelson Rodrigues, com Vestido de noiva, e em
Ziembinski,seu encenador. Nessa peca, fica clara a inspiragcdo de Nelson
Rodrigues, com os dois lados do palco e com as duas salas remetendo a uma
diferenca temporal, passado e presente, 1929 e 1932. Andrade néo faz uso de
flashbacks, nem da memdéria, mas de dois planos temporais conversando entre
si, para revelar o retrato de uma familia abastada, que perde tudo e se vé

impelida a trabalhar, mas n&o deixa de lado o orgulho. A forma como o
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dramaturgo constréi essas cenas nao € passando de um plano ao outro, mas
passando de uma cena intermedidria para outra; em geral, essa cena € muda,
permitindo a transicdo entre os planos temporais através de uma cena
intermediaria, "em que coexistem didlogos nos dois planos, antes que o conflito
possa transcorrer num deles” (p. 84). Essa mudanca de planos tem o objetivo
de explorar um "jogo de ecos", reforcando o efeito da ironia dramética e os
hébitos das personagens, os quais elas ndo perdem, nem com a dréstica
mudanca sofrida.

Décio de Almeida Prado (1955, p. 145), em Apresentacao do teatro
brasileiro moderno - Critica teatral, diz, sobre A moratdria, "que ndo ha
peca nenhuma mais genuinamente brasileira do que a de Jorge Andrade".

Segundo ele, a obra fica quase todo o tempo num plano psicologico,
tentando evitar o caricato, cobrindo-se de emocéo, do inicio ao fim. Trata-se de
um retrato do homem que sente emocdes, como raiva, Odio, amor,
inseguranca, que erra e acerta, sem se diferenciar dos demais homens. As
personagens sao reais e conseguem, com isso, aproximar-se da plateia. De
acordo com o critico, o dramaturgo consegue explorar, no seu texto, os
"lugares comuns da literatura”, tentando permanecer nesse fio, sem pender
para o melodrama. Décio de Almeida Prado aponta ainda as quatro ideias
levantadas pela peca: o julgamento da sociedade, ja destruida; o coronelismo e
sua forma de viver e de pensar; o nlcleo politico e social que era a fazenda; o
processo de democratizacdo que surgira, a partir da crise. Diz ele que nossa
perspectiva histérica, ja com o devido distanciamento, permite-nos observar
esse periodo sem julga-lo, sem escolher um lado, sem ser contra ou a favor de
alguma coisa. Revela que Jorge Andrade, apresentou, de forma imparcial, essa
visdo de casta, termo utilizado pelo tedrico, referindo-se a um grupo que
recebia certos privilégios e que ndo conseguia transformar-se para encarar as
novas mudancas. De acordo com Décio, "nenhum progresso se faz sem
vitimas - e € ao mesmo tempo inevitavel e justo que assim seja" (p. 147), mas,
apesar disso, o dramaturgo consegue evitar a perda de humanidade dessas
personagens que, por mais que estejam erradas em suas acoes, sao erradas
pelo mundo que as fez, pelas situacdes e tipo de vida que tiveram e que agora

sdo privadas de ter. Esse equilibrio entre sentimento e realidade foi muito bem
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trabalhado na obra, fazendo com que o publico sentisse e se comovesse com a

histéria:

A comocdo que sacudiu, literalmente, em tantas e tantas cenas, o publico da
estréia, ndo se extinguindo com o fechar do pano, prolongando-se nas
demonstracdes de entusiasmo, nas conversas, nos aplausos, nos cumprimentos
aos artistas: a peca havia acumulado em nés uma carga emocional que era
preciso libertar de alguma maneira (PRADO, 1955, p. 147).

Na melhor linha aristotélica, a catarse sofrida pelo publico, admirado, fez
acreditar que nascia um dramaturgo capaz de dar um belo futuro a dramaturgia
brasileira.

Ressaltando o trabalho artesanal de construcéo do texto, aliando instinto
e conhecimento teatral, o critico mostra que a simultaneidade dos planos cria
uma dramaticidade que ndo aconteceria sem esse recurso, esse contraponto
entre passado e presente, trazendo um tom irénico e doloroso - o que faz com
que a esperanca e a alegria se transformem em desespero, porque ja nos é
revelado que ndo h& solucdo para o problema deles, porque eles estdo
acabados. A grande personagem tragica é o pai, que acredita que vai ter a
fazenda de volta, que luta contra a realidade do presente, pela vida que tivera
no passado, mas que se vé preso pelo presente cruel de pobreza, do qual ndo
escapa.

1.2.4 O telescopio

A peca que promove um salto na histéria € O telescopio,
cronologicamente a primeira a ser escrita, em 1951, mas que é a quarta obra
do ciclo. Sobre ela, Faria ndo comenta muito; diz apenas que se trata de
tempos depois da crise do café, aborda a diferenca de valores entre pais e
filhos e a perda dos costumes de outra familia aristocratica decadente.

Nela, encontramos um fazendeiro que estd vendo sua familia
desmantelar-se, antes mesmo da sua morte, revelando uma precariedade
moral, em que os filhos procuram destruir-se mutuamente, na busca de mais

terras. A peca tenta mostrar a mudanca de padrdes antigos, que né&o
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encontram mais espaco para se manter. Ao fazendeiro, resta apenas olhar o
céu, pelo seu telescopio, encontrando paz e escapismo do que o rodeia, até
que um bébado tropeca nele e acaba com essa Unica fuga da realidade.

A peca, analisada por Azevedo, foi a primeira obra escrita por Jorge
Andrade, quando ainda cursava a EAD e pela qual recebeu o prémio Fabio
Prado, em 1954. A peca teve trés versdes, sendo a Ultima editada pela
Perspectiva, para o langamento do ciclo, em 1970. A autora debruga-se sobre
as modificacbes no texto andradino, até a ultima versdo. Concordamos com
ela, quando diz que uma das virtudes do texto € a naturalidade do dialogo e a
veracidade da cena. Os jogos de didlogo sédo rapidos e dao agilidade as cenas,
mesmo quando ocorrem paralelamente, como quando os idosos conversam na
varanda e os jovens dentro da sala da casa, o que funciona de maneira direta,
gracas ao contraponto. O conflito exposto ndo se resolve, os valores dos
velhos ndo permanecerédo no novo tempo, o que é revelado implicitamente com
a quebra do telescopio. Essa quebra anuncia o final de uma era de
prosperidade e unido, antecipando a decadéncia familiar e econémica, ainda
gque ndo se mostre isso, explicitamente, na obra. Azevedo aborda a
semelhanca entre o ideal da peca e a dramaturgia de Anton Tchekhov, em
especial em Tio Vania, que aborda o infinito trabalho no campo, que sustenta
os luxos de quem vive de forma abastada na cidade - e o russo é um dos
autores favoritos do dramaturgo. Na questdo do método, é visivel a
semelhanca entre ambos, ja que encontram, nas pequenas coisas cotidianas,
as respostas para as grandes questdes da vida.

Azevedo chama a atengdo para uma personagem que Sseria uma
expressdo de Jorge Andrade na obra: Sebastido’®. Essa semelhanca se da
pela personagem renegar as terras e a fazenda, por ser o filho que nao se
interessa pelos bens dos pais e nem pelo destino das terras. Ela também
ressalta a proximidade da personagem Marcelo, de A moratéria, com o
dramaturgo, através do perfil dos dois e da atividade exercida pela mesma, que
foi, durante algum tempo, também a do autor: fiscal de café.

Em um longo paragrafo,Anatol Rosenfeld aborda o enredo entrelagado
da peca, as ligacdes feitas por Jorge Andrade para que o ciclo se interligasse,

12 . . . . . .
Mesmo nome da personagem é marido de Marta, na primeira peca do ciclo, As confrarias.
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através das personagens presentes em O telescOpio, texto que faz as
relacdes entre todas as pecas, tornando-se, de acordo com o tedrico, "o elo de
ligacdo e encruzilhada do ciclo" (ROSENFELD, 1996, p.106):

Os protagonistas, o casal de fazendeiros Francisco e Rita, sédo netos de Gabriel
que, vindo de Pedreira das Almas, tomou posse de 30.000 alqueires, legando-o0s
aos descendentes. Os filhos do casal, incapazes como Marcelo (A moratdria) de
um trabalho dedicado e continuo, dividirdo e dilapidarédo as terras. Quim, que ja
perdeu a fazenda (A moratdria), € parente: a prima Lucilia é elogiada pelo seu
trabalho abnegado para manter a familia. Dolor e seu filho Joaquim, personagens
centrais de Vereda da salvacdo, sdo meeiros da fazenda de Francisco e o
delegado Hélio, de Jaborandi, personagem de Senhora na Boca do Lixo, é o
mesmo que, sem culpa embora, envia a forca policial que extermina os crentes
fanaticos de Vereda. Isabel que, em Os ossos do bardo, se casa com Martino
Ghirotto, é prima de Luis, descendente da baronesa de Jaragua, genro de
Francisco e Rita e "aristocrata que apodrece na cama". De passagem é
mencionado o neto de tia Mariana, Vicente, o artista, que matou de desgosto o
pai, ou seja, o primo Jodo José, personagens centrais de Rasto atrds. Quanto a
Vicente, reaparece também em A escada e O sumidouro (ROSENFELD, 1996, p.
106).

Percebe-se, assim, que, realmente, a peca citada é de suma importancia
para o ciclo. Embora apresente um enredo muito simples, possui um papel
relevante para o resto das obras, porque estabelece essas relagbes que foram
muito bem trabalhadas pelo dramaturgo.

1.2.5 Vereda da salvacgéo

Vereda da salvacéao, reescrita varias vezes pelo dramaturgo, estreou no
TBC, apresentando Raul Cortez e Cleyde Yaconis, sob a dire¢cdo de Antunes
Filho, revelando um outro lado da moeda do que se havia mostrado até entéo:
os trabalhadores bragais, os meeiros que trabalhavam para os grandes
fazendeiros. Essa gente, que vivia na miséria, e passava fome, acabava por se
entregar ao fanatismo religioso, 0 que provoca a morte de uma criangca que
eles julgavam estar possuida pelo demdnio. Tal fato foi retirado de uma noticia
de jornal, trabalhada pelo dramaturgo, e acabou virando uma de suas principais
obras. O fracasso da peca, segundo Faria, deve-se talvez a "aspereza da
histéria e sua tragicidade" (FARIA, 2013, p. 131), afastando o publico dessa

producéao.
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Para Rosenfeld, a peca em questdo traz uma mudanca de perspectiva
do autor: se antes se falava dos donos das terras, aristocratas decadentes,
agora se fala nos meeiros, os trabalhadores rurais que sustentam a nagao com
o seu trabalho. Esses, marginalizados e oprimidos pelas demais classes, ndo
ficaram de fora do olhar atento de Jorge Andrade. Sob esse foco, analisou o
teérico um fato importante: o mundo religioso fanatico, ao qual eles se
entregam, €, para os mesmos, uma forma de libertagdo dessa sociedade que
0s escraviza. O pesquisador ressalta que, no ciclo das pecas, a nota mais
cortante é essa, presente em Vereda da salvacao.

A arte do teatro (2009), também de Anatol Rosenfeld, retorna a
dramaturgia de Jorge Andrade e considera uma das suas melhores pecas, na
qual, de acordo com o teédrico, o dramaturgo aborda a questdo do fanatismo
religioso e a miséria de uma forma téo fantastica, "que a peca se torna uma das
mais tremendas do teatro brasileiro” (ROSENFELD, 2009, p. 389). Essa
miséria se transforma em doenca que se entrega ao misticismo, de acordo com
o tedrico, uma das consequéncias mais diretas e uma visdo terrivel de boa
parte da sociedade brasileira. Rosenfeld considera que Jorge Andrade é um
autor distante das ideologias politicas, que ndo faz apelos reivindicatérios, pois
nao faz do seu palco um palanque, mas nédo deixa de criticar aquilo que nao
acha correto. Cita A moratéria, Pedreira das almas, O telescopio, Rasto
atras como pecas de alguém que "viveu pessoalmente a desagregacdo de
uma classe" (p.390).

A peca € inspirada em fatos reais, acontecidos na cidade mineira de
Malacacheta, quando colonos famintos tentaram, segundo Magaldi, "evadir-se
religiosamente da miséria" (MAGALDI, 2004, p. 231) e foram mortos pela
policia. A pega tornou-se "um protesto veemente contra a sociedade que
determina aquelas contrafacdes” (p.231), revelando, assim, seus erros sociais.
Porém, a peca ndo foi um sucesso, como A moratoria, e o seu fracasso se
deu talvez em fungéo da encenacao inadequada.

Guidarini (1992), no livro Jorge Andrade na contraméo da historia,
também aborda a peca concordando com o0s outros teoricos sobre a sua
importancia para o ciclo, mas reconhece a mistura de linguagens e pratica

social que a peca carrega.
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Explica também que, em funcdo dessa linguagem bem trabalhada, a
utilizacdo de campos semanticos conectados a termos miticos universais,
como o demobnio, o inferno, o pecado e o paraiso, sdo bem elaborados. Eles
estdo ligados a uma linguagem mitica religiosa que aumenta fervorosamente e
leva-os para um delirio. O tedrico afirma a existéncia de diferentes tipos de
demonios utilizados pelo dramaturgo, no caso em questdo. O termo chave em
relacdo ao demonio € o pecado, que esta, dentro de uma visdo arquetipica,
intimamente ligado ao paraiso. Os meeiros precisam revelar os pecados aos
irmaos para que sejam perdoados e lavarem-se no corrego para a purificacao,
afim de ir para o paraiso. O demoénio vira instrumento de terror nas maos de
Joaquim, que o reforca através da violéncia fisica. Ele se torna responséavel por
tudo de ruim que acontece, inclusive as tentacées.

" - E bicho caviloso.

- Tudo pode ser ele.

- Ele usa de qualquer figura p'ra impedir a subida nossa.

- Demobnio é assim mesmo, lanca confusdo... faz os inocente sofrer"
(ANDRADE, 2008, p. 241).

As conotacdes de pecado também s&o sujeira, mancha e nddoa, pois a
tudo penetra, fisica e moralmente.

Outra figura importante que Guidarini ressalta € a do "Cristo das roca".
Ele diz que as representacdes de Cristo sdo muitas, através dos tempos e das
diferentes sociedades. Somente a partir da influéncia de S&o Francisco de
Assis, no século XVIII, é que Cristo adquire uma aparéncia de dor. E esse
Cristo que vai ter afinidade com a visdo dos meeiros. O "Cristo das ro¢ca" é uma
variacdo dessa representacdo de dor salvadora. Essa antitese ainda é
fundamentada pela representacdo de Cristo que € bom e mau ao mesmo
tempo, divino e demoniaco, o profeta de Cristo, Joaquim, Instaura o terror a
partir do medo do demdnio, falando mais do capeta do que na sua proépria luz e
bondade.

Segundo Guidarini, "as figuras do "Cristo das ro¢a" bem como da "Méae
das pureza" sdo constituidas por miscigenacédo de formas e conteudos do
mundo simbolico dos Evangelhos” (GUIDARINI, 1992, p. 45).
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Tudo isso leva os meeiros a fundacdo de uma comunidade salvadora da
cruel situacdo em que vivem, abandonados e injusticados pelos fazendeiros e
coroneis.

O analfabetismo também escraviza 0 povo, que acaba seguindo
cegamente Joaquim, o Unico que sabe ler e que tem a oratdria, 0 medo do
demdnio e a promessa do paraiso a esse povo abandonado a prépria sorte. A
comunidade, assim, se entrega ao cumprimento das ordens e peniténcias
impostas por Joaquim em véspera de peregrinacao.

Ainda com a visao biblica, os meeiros acreditam que vao sair do "Egito"
onde se encontram como escravos e vao para uma terra de que emana leite e
mel: 0 paraiso ou a terra prometida.

"O triduo (éxodo- exilio- terra prometida) pertence a simbologia de uma
visdo humana em continuo desinstalar-se" (GUIDARINI, 1992, p. 47).

O estudioso revela também um Complexo de Edipo, mascarado pelo
messianismo: "- Sem sentido p'ras maldade. Seria uma beleza, mae, se fosse
tudo assim. Se so6 existisse vocé na face do mundo" (ANDRADE, 2008, p. 261).

Para o teérico, ainda,

0 conjunto das convencdes simbdlicas constituidas pela linguagem de Vereda da
Salvacéo pode ser encarado como um ato de como representar, metaforicamente,
0 "outro" no "outrem." O "Cristo das ro¢a" é a visdo do homem sem rosto com o
rosto de cada um. Transcendente ao individuo Joaquim. Passa ser a de todos
(GUIDARINI, 1992, p. 48).

Azevedo faz uma aproximacéo dos temas de Vereda da salvacdo com
os de As bruxas de Salém, de Arthur Miller. Ambas abordam o fanatismo
religioso e a crenca na possessao demoniaca. ldentificam-se também pelo
clima de opressao, a histeria coletiva, os desenlaces infelizes e a perseguicéo
religiosa. Na obra brasileira, percebe-se a disputa de poder entre Manuel, o
lider leigo da comunidade, e Joaquim, seu lider religioso. A luta entre os dois
nao termina por ai, ja que Joaquim também esté interessado em Artuliana, que
vive com Manuel e rejeita o outro. Essa rejeicdo amorosa e a dependéncia de
Dolor, sua mée, volta-o ainda mais para a religido, para o fanatismo
desencadeado durante a peca. Outra forma de poder também é mostrada por
Jorge Andrade: o poder do saber. O Unico que sabe ler entre os meeiros é

Joaquim, que usa e abusa desse poder, para dizer o que 0s outros devem ou
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nao devem fazer, tornando-se um "defensor das leis sagradas" (AZEVEDO,
2014, p. 108). Assim sendo, Joaquim, enlouquecido, influencia os demais
trabalhadores miseraveis na sua loucura e promove uma "catarse coletiva
mortal” (p.109). A indicacédo de possessdo demoniaca, que desencadeia toda a
tragédia, € baseada em confissdes publicas dos erros cometidos pelos meeiros
e a aceitacao por eles de que o erro, o pecado, era cometido porque o demonio
estava dentro deles.

A peca foi a Ultima a ser encenada pelo TBC. A critica foi cruel, tachando
o dramaturgo de comunista, grave acusacao em 1964, e de reacionario, porque
as personagens permaneciam inconscientes sobre o que estava acontecendo
com elas. Jorge Andrade explicou que, se as personagens se dessem conta do
gue estava acontecendo, seria uma traicdo a verdade social e psicologica das
mesmas. As atitudes deveriam ser inconscientes para que a verdade da peca
nao fosse quebrada, para que o homem brasileiro humilde mostrasse a sua
fala, o seu credo no misticismo.

Elisabeth Azevedo fala também a respeito da critica de Paulo Francis
sobre a peca em questdo, quando ele diz que nascia um estilo "dramatico-
expressionista”, pois o dramaturgo conseguiu juntar um grande tema humano
com um grande tema social, sem que as personagens perdessem suas
identidades, suas caracteristicas e sua interioridade.

H4, ainda, que se lembrar, que Joaquim promove a troca do nome dos
agregados que, assim como uma mascara, comeg¢am a usar nomes biblicos, a
fim de sair dessa vida terrena e passar para uma vida espiritual, que estaria
reservada so para eles. Apenas Manuel, Artuliana e Dolor permanecem llcidos
nesse frenesi, observando a transmutacdo das personagens, liderada por
Joaquim, que se identifica com Jesus Cristo. "O drama termina com o delirio
coletivo do grupo, a fuzilaria da policia e a luz de cena, realcando o horror"
(AZEVEDO, 2014, p. 114). Azevedo encerra seu capitulo fazendo uma
pergunta: "Quando, em toda a histdria do teatro brasileiro, se tinha visto cena
como essa?" (p.115) Responde-se com uma Unica palavra: nunca. N&o
espanta que o publico ndo tenha gostado dessa peca, que € um choque

violento na sociedade burguesa que frequentava os teatros paulistas.



40

1.2.6 Senhora na Boca do Lixo

Senhora na Boca do Lixo, que sofreu censura e por iSso estreou em
Portugal, em 1967, é a proxima peca do ciclo a ser comentada por Joao
Roberto Faria. De acordo com o tedrico, essa € mais uma peca que aborda a
questdo da decadéncia aristocratica rural®. Nela, temos a personagem
principal, Noémia, aristocrata decadente, que viaja para a Europa e traz
produtos importados de 14, a fim de vendé-los para as suas amigas, sem
perceber que estd praticando contrabando. Ela € presa e levada para a
delegacia que, outrora, fora uma "elegante mansdo de um senador", local
frequentado pela familia de Noémia. O delegado que cuida do caso, Hélio
Camargo, é namorado de Camila, filha de Noémia. Foi a jovem quem fez a
denuncia para a policia. A obra retrata a diferenca entre a vida ilusoria de
Noémia e a realidade em que ela esta inserida, e esse conflito € trabalhado
ainda mais quando a velha estad na cadeia, rodeada por marginais, pobres e
prostitutas.

Na peca, de acordo com Rosenfeld, percebe-se que é retomado o tema
da decadéncia, mas agora num ambito diferente: o urbano. De novo se
apresenta o conflto entre mae e filha: a mae vive no passado e viaja
seguidamente para a Franca, onde se sente melhor. Assim, vende objetos que
compra la e custeia suas viagens desse modo. A filha Camila é voltada para o
presente, trabalha e tem amigos que sdo da classe operaria, e € quem
denuncia a propria mae por contrabando. De acordo com o tedrico, trata-se de
uma Lucilia mais moderna, urbanizada e com novos valores. A peca discute a
questdo dos dois pesos e duas medidas com que sao tratados os filhos de
ninguém e dos fidalgos, pelos representantes da lei, ndo negando o seu teor
satirico e polémico, mas sem deixar de lado a amorosidade, marca do
dramaturgo.

Rosenfeld aborda, enfim, a questdo das personagens femininas, além
de Marta, que travam uma batalha contra a oligarquia e a sociedade patriarcal,

da qual fazem parte, e se percebem esmagadas por elas, como Lucilia, de A

13 ~ . A .
Ndo concordamos com o autor quando ele diz que se trata da decadéncia rural, embora a peca se
passe na cidade, revelando espacos bem urbanos.
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moratoria; Izabel, de Os ossos do baréo; Lourdes e Zilda, de A escada, e
Camila, de Senhora na Boca do Lixo.

Jorge Andrade sofreu com a censura da Ditadura Militar, que cortou
trechos de sua peca e exigiu, para libera-la, uma idade minima de dezoito
anos. O dramaturgo protestou, como noticiou a imprensa na €poca, com outros
dramaturgos e atores, na frente do Teatro Municipal de S&o Paulo, aderindo a
uma greve da classe contra os atos de censura.

Essa disputa esta presente também, quando Camila luta por um mundo
mais igual, mais justo, e trabalha para isso, enquanto Noémia deseja que o
tempo volte atras, quando se respeitava o status social que um nome
imponente ou o dinheiro podia dar.

A mesma peca apresenta-se, como ja foi dito anteriormente, dentro dos
padrées do realismo, lembrando uma linhagem classica, na qual o drama em
guestdo se passa todo em poucas horas de um mesmo dia, apresentando
apenas dois cendrios: a casa de Noémia e a delegacia.

Guidarini (1992) levanta a questdo da linguagem carceraria que Jorge
Andrade utiliza na peca, trabalhando-a de acordo com o ambiente de cada
personagem, uma linguagem completamente figurativa:

"- "tocar pianinho" significa, tirar as impressoes digitais;

- "andorinha legitima" (contrabandista);

- "o chefdo esta com bilis solta" (irritado)" (ANDRADE, 2008, p. 303 a
305).

O tedrico afirma, também, a técnica de sobreposicdo de significados,
utilizada nessa peca, com a transformacédo do palacete do senador Jaguaribe
em uma delegacia de policia. Esse simbolo de mudanca externa reflete sim, a
mudanca interna. "Mundos plasticos, detentores de estados interiores"
(GUIDARINI, 1992, p. 49). Era um local onde circulava gente de alta classe que
agora recebe somente a marginalia. A maneira pela qual como os funcionéarios
publicos tratam a reparticdo faz com que o prédio perca a beleza que ainda Ihe
resta. O passado é atropelado pela crueldade necesséria do presente.

Em concordancia com os outros estudiosos, Guidarini diz que o desejo
de renovacéao, o olhar para o futuro, o amanha se confronta veementemente
com o passado e com a tradicdo. Ele defende que a "aceitagdo ou rejei¢do da

memoria num passado glorioso, desafiado em rosarios de genealogias,



42

palacetes, herdis e festas € colocado em xeque na peca, ". (...) Segundo ele, "a
vida estd4 passando e continuamos presas a um mundo que ndo tem mais
sentido, nem pertencemos ao de hoje" (ANDRADE, 2008, p. 289).

1.2.7 A escada

A peca seguinte € A escada, escrita em 1961, encenada no TBC,
constituindo o primeiro grande sucesso de publico da carreira de Jorge
Andrade. Sobre ela, Faria ressalta que, além do drama dos velhos Antenor e
Amélia, temos "a juventude que se afasta dos antigos padrdes e as relacdes
afetivas entre classes sociais distintas (Omar, mulato, namora Zilda)" e o "alter
ego™ do dramaturgo" (FARIA, 2013, p.132), em cena, com a personagem
Vicente, escritor.

Para Rosenfeld, os mesmos temas sédo abordados em A escada: a
decadéncia aristocratica e o desentendimento entre geracbes, no ambito
urbano.

Sabato Magaldi critica A escada, dizendo que a peca teria revelado
muita semelhanca com A moratoria, apresentando um casal de velhos que
mora com os filhos, vivendo tempos com um e tempos com outro, todos no
mesmo prédio. O publico aprovou a peca, segundo ele, pela histéria dos velhos
gue lembram os tempos antigos na escada e acabam por receber a empatia do
publico, que provavelmente ja tinha se deparado com a situacdo de pessoas
idosas que ja ndo tém mais lugar entre os jovens. No entanto, para o critico,
"tudo é cliché, nesse painel familiar que sacrifica as individualidades" (p. 235).
Para Magaldi, o dramaturgo revela, em todas as suas pecas, nostalgia de um
passado que era melhor, mostrando, assim, uma insatisfacdo com o presente.
As personagens também nao estdo satisfeitas com o meio em que vivem ou
sdo expulsas do lugar onde gostariam de viver. Sua dramaturgia esta mais
proxima de Esquilo do que de Euripedes, que apresenta a humanidade

contraditoria. A construcdo das personagens confere com a estética

“o segundo ego ou contraparte que, usualmente, se refere aos aspectos antissociais e antinomias
reprimidos da realidade, de acordo com o Dicionario técnico de psicologia (CABRAL; NICK, 2006, p. 18).
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aristotélica, aliada a elementos do psicologismo de hoje. "O gosto do simbolo e
a estetizacdo da linguagem configuram um realismo poético" (MAGALDI, 2004,
p. 234). Na sua obra, apresenta-se um painel histérico do Brasil a partir da
historia de Minas Gerais, com o ciclo do ouro que, depois de esgotado, foi
substituido pelo cultivo do café em S&o Paulo, pelo mundo cafeeiro, com o foco
no colono explorado, na época industrial, na qual se unem aristocratas
decadentes com imigrantes enriquecidos.

O principal elogio a obra de Jorge Andrade deve-se ao seu trabalho
sobre o texto como monumento dramatico, para que, além de eficiéncia, a obra
apresentasse beleza literaria e, com isso, assegurasse "um lugar entre 0s
primeiros dramaturgos brasileiros" (MAGALDI, 2004, p. 302).

A primeira peca considerada metalinguistica, por Sant'anna, é A
escada, premiada e apoiada por sucesso de publico, assistida por mais de
trinta mil espectadores, em cinco meses. De facil compreensao, quem nao se
envolve com a situagdo sofrida pelo casal de idosos, que tem de viver de
tempos em tempos mudando de apartamento, saindo da casa de um dos filhos
e indo para a casa do outro? Essa constante troca denota o deslocamento dos
idosos, que néo tém mais lugar numa sociedade completamente diferente da
aristocratica, em que viviam, tornando-se fardo para os filhos que precisam
trabalhar e seguir suas vidas, sempre com preocupacao em relacdo ao bem
estar dos pais, infelizes, vivendo essa realidade, lembrando de um passado
glorioso que ndo volta mais. E nessa peca que encontramos Vicente,
dramaturgo que nao consegue escrever, que observa Marta, sua vizinha, uma
idosa estranha, que parece guardar um segredo.

Refletindo sobre o tema relacionado aos idosos, Elisabeth Azevedo cita
0s problemas que cada filho tem com os seus pais:

Francisco, o mais velho, ndo pode aceitar uma promocao por ter de cuidar dos
pais. Helena Fausta e seu marido, Sérgio (um migrante), levam vida dedicada a
festas e divertimentos, coisa que a moralidade dos pais ndo aprova. Zilda e
Lourdes, filhas de Maria Clara, escolheram pretendentes (um italiano e um mulato)
gue ndo se enquadram nos padres tradicionais da familia. Em todos esses
nucleos familiares, vemos os conflitos entre as geracdes e os problemas causados
pelos dois velhos. Apenas Vicente (o quarto filho) ndo confronta diretamente com
0 pai, muito embora ndo aprove seu comportamento. Por seu lado, Antenor e

Amélia tém sempre comportamentos pouco calorosos com os filhos (AZEVEDO,
2014, p. 99).



44

Vicente € a personagem que escuta a mae e compreende que os velhos
se refugiam no passado, porque o presente ndo € o melhor tempo para eles.
Ele € um dos poucos que tem essa nocdo de que, no presente, entre as
escadas, evidencia a falta de um lugar so6 seu.

O critico Alberto Guzik, citado por Azevedo, trata A escada como a peca
sintese de Jorge Andrade, pois nela estdo varios temas recorrentes, abordados
nos conflitos existentes nos subenredos, dentro do ambito familiar e do conflito
central da peca, e onde alguns outros pequenos conflitos revelam-se, a fim de
evidenciar tracos da sociedade.

A escada apresenta um suméario de temas que serdo desenvolvidos
mais tarde, mas que sao pontuados por Jorge Andrade nos conflitos que
interagem no palco, na divisdo dos apartamentos e da Unica ligacdo entre eles,
gue é a escada. Um conflito se desenvolve em cada apartamento e outro
conflito se desenrola até mesmo na escada, que se torna o Unico lugar de
privacidade dos idosos. Essa multiplicidade de espacos dos apartamentos €
um claro recurso do teatro épico, pouco utilizado no Brasil até entdo, e esse
procedimento exige um "narrador implicito e o metateatro” (AZEVEDO, 2014, p.
101). No apartamento 2, onde reside a familia de Vicente, alguns detalhes
importantes de se ressaltar sdo os retratos expostos de trés grandes escritores,
dois dramaturgos e um romancista, que sédo: Henrik Ibsen, Anton Tchekhov e
Fiodor Dostoievski. Novamente aparecerdo em O sumidouro os retratos dos
dramaturgos, que sao as fontes inspiradoras da personagem.

Na peca em questdo, 0 objetivo da personagem Vicente seria a
integralizacdo do cidaddo no seu "tempo e espaco, disposto a lutar pelo
infindavel aperfeicoamento da sociedade" (AZEVEDO, 2014, p. 104),
conservando a mesma linha de pensamento presente em Os 0ssos do barao,
mas sem demandar grande criatividade estilistica da obra, até chegar a Vereda
da salvacao. A grande observacao feita pela autora sobre a peca € o fato de
um grave problema familiar acabar virando um grave problema social e politico
e, por fim, gerar grandes consequéncias. A questdo do ndo enquadramento do
idoso na sociedade atual revela que o problema dos filhos de Antenor e Amélia
serdo os mesmos de diversos filhos espalhados pelo pais. Esse deslocamento
para um asilo, como a melhor forma de resolver o problema, é dramatico. Esse

desligamento é bem complicado e o conflito entre os tempos e os valores é
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bastante amplo. Neste sentido, Jorge Andrade antecipa-se sensivelmente a

seu tempo.

1.2.8 Os o0ssos do barao

A satira reside em dois velhos que estdo totalmente alheios ao seu
mundo. Anatol Rosenfeld ndo se detém muito na peca, mas analisa um pouco
mais em Os ossos do bardo, a questdo social da importancia de nome
aristocrata para 0s novos ricos italianos.

Rosenfeld ressalta a veia leve e comica de Jorge Andrade em relacéo
aos mesmos temas de A escada, mas de forma diferenciada, conciliadora, ja
que os aristocratas decadentes aceitam que a filha se case com um
descendente de italianos enriquecido, e veem isso com bons olhos. Salienta,
também, que uma das melhores invencées do dramaturgo foi o velho italiano
Egisto Ghirotto, pois sobre ele o dramaturgo derrama sua veia humoristica,
presa até entdo. Cémica também é a relacdo entre Bianca, mulher de Egisto, e
a empregada Elisa, que servira aos aristocratas, anteriormente. A obra trata da
decadéncia rural de forma mais suave e, a0 mesmo tempo, apresenta outros
temas, como a "industrializacdo, a ascensdo concomitante dos imigrantes e da
sua integracao na sociedade brasileira” (ROSENFELD, 1996, p.108).

A mudanca nas relagBes "entre diferentes categorias sociais" esta
assim, claramente presente em Os 0ssos do bardo, de 1963. Ela apresenta o
italiano Egisto Ghirotto, que enriqueceu a custa do seu trabalho, morando
numa mansao que fora do Bardo de Jaragua. A fim de aproximar a sua familia
da familia aristocrata, Egisto pde a venda a capela, 0s 0ssos e alguns moveis
antigos do Bardo. O descendente Miguel tenta dissuadi-lo dessa ideia, indo até
a manséao e, com o proveito disso, os filhos Martino e Isabel se conhecem la e
o plano do italiano da certo: os dois se casam, 0 nome aristocrata esta na
familia e o dinheiro do imigrante sustenta a familia decadente. "Essa comeédia
ensolarada”, como diz Faria, foi 0 maior sucesso de publico da carreira de

Jorge Andrade.
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Guidarini (1992) observa a linguagem italianizada da personagem
Egisto, que difere das outras linguagens do ciclo, pois emana do tipo de
homem representado na sua simplicidade. Esse processo, ja utilizado em
Vereda da Salvacao, de sobreposicao da linguagem com a pratica social, que
obteve éxito na outra peca, também o alcanca.

A pesquisadora Elisabeth Azevedo ressalta a importancia que teve esse
grande sucesso para a trupe do TBC: "a peca ficou um ano e meio em cartaz,
um feito inédito para o teatro nacional da época" (AZEVEDO, 2014, p. 97). A
producdo ainda permitiu que 0 grupo permanecesse encenando durante seis
anos as pecas do dramaturgo, que encontrou esse espago sempre pronto para
as suas obras. Ndo é a toa que essa grande obra, juntamente com A escada,
teria virado novela de sucesso na televiséo.

Em Os ossos do baréo, temos o encontro de duas familias diferentes: a
familia de imigrantes italianos e a familia dos aristocratas do Bras. O enredo
explora a iniciativa do italiano Egisto para casar o seu filho com a filha do
descendente do bardo, Miguel Camargo Parente de Rendon Pompeu e
Taques, usando como subterfugio a venda dos ossos do bardo e os objetos
que havia comprado da aristocracia decadente. A estratégia para chamar os
descendentes d& certo e o velho italiano arma o encontro de Martino com
Isabel. No primeiro momento em que percebem o interesse do velho italiano,
0s jovens brigam e ndo querem saber um do outro. Em um segundo momento,
o plano do carcamano®® Egisto comeca a dar certo, com total apoio da familia
de Isabel, interessada principalmente na fortuna do velho e nas quinquilharias
do Baréo, posse da familia de italianos. Egisto queria justamente agregar a sua
fortuna, adquirida com muito trabalho, o nome imponente do Bardo, que
descendia de Martim Afonso de Souza. Os aristocratas, por seu lado,
precisavam de dinheiro para sobreviver. O plano da certo e Isabel, depois de

casada com Martino, da o nome do avo italiano ao filho do casal, no batizado.

B Designagao dos naturais da Italia, de acordo com o Dicionario Michaelis. Termo pejorativo que refere-
se ao italiano e seus descendentes. Mas o termo também é usado para conferir uma certa malicia,
esperteza de quem tem origem italiana. Essa esperteza é prépria de Egisto, italiano esperto que traga
um plano para casar o filho com a descendente do bardo de Jaragua.
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1.2.9 Rasto atras

Anatol Rosenfeld caracteriza Rasto atrds como uma das pecas mais
complexas e ricas do ciclo. Nela, o dramaturgo novamente muda a perspectiva:
a personagem Vicente, intelectual e dramaturgo, volta as suas origens, em
Jaborandi, pequena cidadezinha onde viveu, quando crianca, e esse retorno
representa um retorno ao passado, ao seu interior. A busca pelo seu eu,
travada pelo préprio Jorge Andrade, que transforma Vicente numa
representacéo de si, leva a uma reavaliacdo do conflito com o pai, a fim de
rever o passado, para se libertar para o futuro. "Rica e complexa na psicologia
e na estrutura que anula o tempo, fundindo na simultaneidade do espaco”
(ROSENFELD, 1996, p. 109), Rasto atras permite que Vicente apareca com
diferentes idades, 5, 15, 23 e 43 anos. O pesquisador ainda elogia as
personagens principais, sugerindo a aproximacédo das tias de Vicente com as
irmas tchekhovianas.

Sobre ela, José Roberto Faria afirma que se trata de uma "autobiografia
teatral” (FARIA, 2013, p. 132), mostrando diversas fases da vida do autor,

através da personagem Vicente. Para ele,

a peca é um profundo mergulho na psicologia do protagonista, mostrando as
diferentes fases da construcéo de sua personalidade, seus conflitos com o pai e
as dificuldades do exercicio da dramaturgia no Brasil. E um texto confessional que
impressiona pela forca e pela consisténcia (FARIA, 2013, p. 132).

Sem duvida, € uma peca que rememora o passado, a fim de acertar as
contas com ele e viver em paz o seu presente, viabilizando o futuro.

Guidarini (1992) aponta os proverbios utilizados que concordam com as
ideias apresentadas na historia, dentre os quais: "O que nasce torto ndo tem
conserto”, afirma o velho Pacheco"” (GUIDARINI, 1992, p. 20) sobre a
incapacidade de mudanca da sociedade onde vivia Vicente e da conformidade
com um destino ja tracado e imutavel, representando uma situacdo social
estatica.

Outra importante observacdo € sobre a histéria da caca, contada por

Jodo José ao filho Vicente, que possui diversos niveis de interpretacao.
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- Papai dizia que certas cagas correm rasto atras confundindo suas pegadas,
andando na direcdo diversas vezes, até que o cacador fica completamente
perdido , sem saber o rumo que eles tomaram. E, muitas vezes, sdo tdo espertas
que ficam escondidas bem perto da gente, em lugares tao evidentes que nédo nos
lembramos de procurar (ANDRADE, 1970, p. 461).

Pode-se compreender a traicdo da caga enquanto sendo o préprio filho,
a caca, que foge por outros caminhos de escritor e artista, a caca pode até
mesmo ser Jodo José que foge da realidade ao perceber que o filho é diferente
de si, ja que o filho, desde crianca, manifesta interesses pela arte e pela
literatura, enquanto o pai se interessa pela caca e pelo prazer do abate.

A principal preocupacédo do pai, em relagdo ao filho ser um artista, esta
intimamente ligada ao preconceito, apesar de apresentar-se de forma sutil, na
crendice de que artistas seriam homossexuais.

Vicente € um personagem atipico, segundo Guidarini, porque percebe-
se estrangeiro na sua prépria casa e sociedade e percebe-se desajustado as
expectativas de quem mais ama.

A memoéria auxilia na quebra da transposicdo temporal que a
personagem vive na peca. Com as memoérias auditivas e visuais, "ora se
sobrepdem e se reforcam, ora se contrapdem e se agridem em forma de sons
de flauta e apitos de trem" (GUIDARINI, 1992, p. 89) além dos didlogos que
revelam a tenséo do jogo dramatico de afastamento e aproximacao.

A forma como Vicente se liberta dos monstros do passado é escrevendo
suas obras. Segundo o estudioso, "é a maneira inteligente de se libertar"
(GUIDARINI, 1992, p. 96). A diferenca entre ele e o pai, atipico e tipico, é a
perspectiva do filho em poder ser diferente, torcer pela caca e nao pelo
cacador, clarificando a diferenca entre dois mundos opostos, "evocacfes
propostas pela memdéria cultural e pessoal do Autor" (GUIDARINI, 1992, p.
112).

A segunda peca da tetralogia, de acordo com Catarina Sant'anna, de
1966, premiada pelo concurso de dramaturgia do SNT*®, na qual a personagem
Vicente agora volta como protagonista, revelando todos os anseios de Jorge
Andrade, apresenta quarenta anos de vida do autor, de 1922 até 1965.

Ecoando os planos de Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, as pecas

te Servico Nacional de Teatro.
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norte-americanas Longa jornada noite adentro, de Eugene O'Neill, e Depois
da queda, de Arthur Miller, o conflito entre pai e filho fica exposto através das
recordacdes. A personagem faz seu autoquestionamento durante a trama. A
critica diz que Vicente dramaturgo € uma personagem dura, sem liberdade de
movimentos, limitando-se a ser apenas voz do seu autor. Apesar disso, a peca
recebeu o Troféu Mambembe, em 1995.

Elisabeth R. Azevedo (2014) comeca seu estudo dizendo que o autor é
“reconhecidamente um dos maiores dramaturgos brasileiros do século XX.
Visceralmente ligado a historia nacional, sobretudo a paulista, compés uma
obra profundamente particular e, a0 mesmo tempo, generosamente universal"
(AZEVEDO, 2014, p. 11). O objetivo principal, ao longo do seu estudo, é
entender de que forma o autor percorreu os caminhos que o levaram a criacéo
de suas primeiras pecas, bem como examinar o desenvolvimento do seu estilo,
de forma linear e cronolodgica. De acordo com ela, Jorge Andrade buscou uma
nacionalizagdo do teatro brasileiro, trabalhando atentamente seu texto,
visando, ndo somente, sua realizacdo completa em cena, como também na
estética da sua dramaturgia. Como outros estudiosos observaram, ela
concorda que o dramaturgo sofreu influéncias de véarios autores estrangeiros e
também de seus procedimentos draméticos, valendo-se do teatro épico e
expressionista.

O jornalista Jorge Andrade esconde-se por trds do dramaturgo,
baseando sua obra ficcional em noticias reais, dramatizando reportagens,
revelando o carater e as mazelas do povo brasileiro. Azevedo ressalta também
assuntos relevantes expostos na obra do ciclo, como o papel dos idosos, 0
valor do passado no presente pessoal e social do brasileiro, a questéo historica
do Brasil passado a limpo, a missdo do dramaturgo na formacéo artistica do
pais, a decadéncia da vida no campo, a queda da oligarquia, 0S novos ricos, a
miséria do colono, o poder do saber, a luta do teatro engajado contra a ditadura
militar, entre outros.

Azevedo indica que Rasto atrés teve trés versfes. A peca se chamava,
em um primeiro momento, Lua minguante na rua 14. O mote inicial era o de
um pai que possuia quatro filhas, sendo que a mais nova fugiria para se casar
com um cantor de circo. Nao seria nem um pouco parecida com a ultima

versdo de 1970: o conflito entre pai e filho ndo existe mais. Jorge Andrade,
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entdo, abre o bau do seu passado e decide mudar o mote, criando a peca em
guestao. Azevedo compara as tias da personagem Vicente com As trés irmas,
de Tchekhov. A volta de Vicente para a casa do pai e o conflito familiar
lembram também Longa jornada noite adentro, de Eugene O'Neill. Essa
sondagem da prépria vida foi desencadeada por influéncia de Depois da
gueda, de Arthur Miller. O dramaturgo nunca negou essas influéncias.

A peca em questdo retoma a personagem Vicente, de A escada, com 43
anos, ja um dramaturgo consagrado, que ainda guarda dentro de si uma
magoa muito grande do pai, coisa que ha muito tempo o fez mudar de cidade e
deixar a familia, para tentar a realizacdo pessoal e profissional. A peca,
totalmente modificada em relagédo a anterior, juntamente com O sumidouro, de
acordo com Azevedo, "é o trabalho mais fragmentado do autor" (AZEVEDO,
2014, p. 119). Existem trés camadas ficcionais nessa peca: Vicente atual, as
memoérias de Vicente crianca, e o passado, do qual Vicente ndo participa
diretamente. De acordo com a autora, para isso, seria necessario um narrador
em cena e esse narrador seria Vicente, que cumpre esse papel como
testemunha e narrador implicito. Na primeira parte da peca, entdo, temos a
narracao de Vicente e, na segunda parte, as projecoes de sua memoria.

A critica recai sobre a personagem de Vicente adulto, que seria uma
compilacdo das ideias e conceitos de Jorge Andrade, assim como sobre a
figura do pai, pela falta de naturalidade, sendo considerada uma figura patética,
para Antonio Callado e Yan Michalski, citados por Azevedo. Na segunda parte
da peca, esta o confronto entre Vicente e a sua familia, no qual entra a
memaoria no palco, causando a fragmentacdo maior da ac¢édo. Por outro lado, os
elementos épicos e realistas, que demonstram a decadéncia familiar, aliados
ao cunho expressionista do mundo intimo e pessoal do dramaturgo, trazem
uma forca poética e emocional para a peca, que € "absolutamente particular e
inovadora, seja em comparacdo com dramaturgos brasileiros seus
contemporaneos, seja em relacdo ao trabalho de autores estrangeiros"
(AZEVEDO, 2014, p.122, 123). As projecOes utilizadas para remeter a outros
ambientes, a presenca de Vicente com varias idades, a divisédo do protagonista
em atual e passado, e a questdo simbdlica presente, fazem essa peca muito

mais complexa que as anteriores, como A moratdria, por exemplo.
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1.2.10 O sumidouro

Sobre a ultima peca do ciclo, O sumidouro, Faria ressalta que é obra
que muda de tempo dramético, facil e agilmente, transitando do passado para o
presente. Nela, ha a volta ao Brasil col6nia, para retomar a vida do bandeirante
Ferndo Dias, o conflito com o seu filho mameluco, José Dias, o bloqueio de
criacdo de Vicente, através de um "vigoroso e contundente retrato da
brasilidade, com suas contradicbes permanentes, seus problemas insollveis"
(p. 132), que brotam das péaginas da obra.

A personagem masculina, que também ¢é observada por Anatol
Rosenfeld, € Vicente, na sua funcdo mediadora dentro da peca, pois, como
dramaturgo, decide evocar, distanciar-se e comentar as agOes dos
bandeirantes. E ele quem convoca Ferndo Dias para, praticamente, prestar
contas, como se fosse em um tribunal, das suas atitudes, sendo criticado pelo
seu criador e reagindo a essas criticas, algumas vezes. Nesse sentido,
obrigatoriamente, criam-se dois horizontes de consciéncia, caracteristicos do

teatro épico’’:

Assistimos ao drama de Ferndo Dias, mas, além disso, a visdo critica do
narrador moderno, visdo de que passa a participar o proprio bandeirante. Com
efeito, Ferndo se desdobra na sua ressurreicdo cénica, na medida em que atua
como historicamente deve ter atuado e se beneficia ao mesmo tempo do horizonte
mais amplo do dramaturgo (ROSENFELD, 1996, p. 117).

Conforme o teorico, a utilizacao de dois planos temporais, simultaneos, é

um recurso tipico do teatro épico.

70 teatro épico do qual falamos, é o teatro de Bertolt Brecht, que se difere da ideia de épico de
Aristoteles. Esse teatro moderno, segundo Rosenfeld (2008), difere-se do drama classico em suas
caracteristicas basicas, como: apresenta, ndo apenas relacGes inter-humanas, como também as
determinantes sociais dessas relagdes. O palco passa a ser um ambiente narrativo, ndo fica reduzido ao
didlogo. Essa intencionalidade do palco faz com que o publico perceba a sociedade em que vive e
entenda a necessidade de modificd-la. O teatro épico compreende o publico como atuante na
sociedade, observador e capaz de tomar decisGes, raciocinando sobre o que estd observando em cena,
transformando suas emogdes em atitudes. O homem passa a ser agente transformador de seu mundo.
A tensdo deixa de ficar para o desfecho, mas concentra-se no processo. Fundamentalmente, abandona-
se o conceito de catarse, do teatro aristotélico, assumindo-se o conceito de distanciamento critico e
racional do espectador.
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Outro carater do teatro épico é o desrespeito ao tempo e ao espaco
tradicionais, promovendo uma ampliacdo desse tempo e desse espaco, desde
a peca O sumidouro, tornando-a uma "peca de moldura”, na qual a acéo
fundamental recebe uma moldura com o enredo atual.

Ainda temos a historia de Ferndo Dias, contada, e a histéria de Vicente,
que escreve sobre ele, simultaneamente, apresentando-se, ai, uma espécie de
metateatro, com o qual se encerra o ciclo.

O palco vira um espaco interno da mente do autor, quando esse esta no
seu gabinete, revelando os seus sonhos e a prépria figura do escritor,
juntamente com as das personagens histéricas, tensionadas dramaticamente.
O tempo é ressaltado, por vezes, no relégio parado, questdo de enorme
importancia na obra, porque, em O sumidouro, a volta ao passado é muito
frequente, iluminando o presente. A peca ainda revela a quebra da unidade de
espaco, explicitando outra caracteristica do teatro épico: temos o espaco real
que € o gabinete de Vicente, e os lugares imaginarios, que sdo a corte
portuguesa e o gabinete de trabalho do Papa Inocéncio XI, sendo que esses
“"lugares e tempos se interpenetram” (ROSENFELD, 1996, p. 119, 120).

A personagem histdrica de Ferndo Dias € levada a consciéncia de que
foi usado como brinquedo por papas, reis e padres e, como personagem que €,
ainda esta sendo usada por Vicente, para que Jorge Andrade transmita sua
mensagem de modificacdo do presente, com as respostas vinculadas no
passado, observando a presenca da dialética da peca.

Segundo Rosenfeld, "Vicente €, naturalmente, uma projecao ficticia do
autor, ndo a sua reproducdo biogréfica" (ROSENFELD, 1996, p. 122). Ele é
uma personagem construida para carregar as ideias do dramaturgo, e ndo uma
representacdo do préprio dramaturgo em cena.

Guidarini (1992) afirma ser Vicente a personagem instauradora de

diferenca, além de dramaturgo, que assume papel de critico e

advogado do diabo, mantendo-se a distancia dos acontecimentos historicos com o
objetivo de desmascarar, ndo mais as cacas, mas os detentores do poder na mata
da historia e conscientizar os personagens do equivoco a que estdo sujeitos no
sumidouro de quatro séculos" (GUIDARINI, 1992, p. 32).



53

Observa também a personagem atipica que é José Dias, filho bastardo
de Ferndo Dias, que resolve trair o pai para lutar pelos irmdos indigenas,
retomando a traicdo para a libertagdo do outro, dos sem rosto, no caso, 0S
indios.

Além de tudo o que foi dito a respeito da personagem Vicente, Guidarini
acrescenta: "Parece que um dos objetivos da personagem Vicente, em O
Sumidouro é dessacralizar radicalmente a industria da ideologia oficial
veiculada nos materiais de historia sobre cultura brasileira" (GUIDARINI, 1992,
p. 71).

O sumidouro levanta o tema da bandeira de Ferndo Dias. Retoma-se o
passado para dar voz ao presente. Foi a Ultima peca que Andrade escreveu
para o ciclo, encerrando-o. A personagem Vicente torna a peca atual e revela
porque se trata de uma obra moderna: Vicente é contemporaneo nosso.
Porém, sobre ele recai a figura de Ferndo Dias e os demais temas recorrentes:
conflito entre pai e filho, o metateatro e a funcédo do dramaturgo, etc., fechando
assim, a epopeia dramatica erigida pelo autor, desde As confrarias.

Outra questdo apresentada por Sant'anna € a representacdo do eu na
dramaturgia, sendo necessaria a metalinguagem para dramatizar o ato de criar
e 0 ato de ser, instalando, assim, uma ruptura. "Um dramaturgo que nao
consegue escrever, um ator que nado consegue fazer bem um papel, uma
personagem que se da conta das reais condicbes de sua existéncia"
(SANT’ANNA, 2012, p. 129). A indagacao sobre guem sou, a sensacao de ser
um estrangeiro em si mesmo, a necessidade de destruir esteredtipos, de
compreender a sociedade e a propria criacao literaria, sdo questdes abordadas
com afinco por Jodo José, Vicente e por Jorge Andrade, durante todo o ciclo.
Seria uma autocritica, uma forma de passar a limpo o passado familiar, um
processo de dessacralizacdo da histéria do pais e da sua prépria histéria. Na
dltima peca, O sumidouro, a palavra que encerra o texto é procurar, pois foi a

procura o que motivou e animou toda a dramaturgia de Jorge Andrade.
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2 A SIMBOLOGIA NA LITERATURA

A guestao simbdlica acompanha a humanidade desde o homem primitivo,
até os dias atuais. E um tema que volta a ser discutido nas universidades,
depois de sofrer preconceitos por ndo ser considerado um estudo académico.
Hoje, sabemos que a ciéncia do imaginario € muito mais ampla do que se
pensava e abrange varias areas do conhecimento, como sociologia,
antropologia, psicologia e literatura, entre outros.

A presenca do simbdlico, na dramaturgia, comecgou a crescer a partir do
século XX, com a vigéncia do expressionismo e uma visdo mais intimista do
palco. Nao é facil utilizar o simbdlico na arte dramatica, pois que exige do
dramaturgo um conhecimento vasto e um texto bem elaborado, para que o
simbolo seja compreendido como tal.

O estudo do imaginario compreende uma série de outros estudos que,
como dito anteriormente, contemplam diversas linhas de pesquisa e campos
diferentes do conhecimento. O homem é o0 centro da pesquisa simbdlica,
porque ele é quem produz os simbolos, mesmo que inconscientemente. As
imagens, 0s simbolos e o inconsciente fazem parte dessas ligacdes entre o
homem e 0 seu entorno. A arte € um suporte para esses simbolos e é sobre a
arte draméatica que desenvolvemos esse estudo.

Para Durand, os simbolos arquitetados pelo imaginario resultam da
impossibilidade de o homem exprimir em palavras sua alegria ou angustia
diante da “inelutavel instdncia da temporalidade”(DURAND, 1993, p. 394).
Assim sendo, a agonia sentida frente a incapacidade humana de parar ou
voltar no tempo ou, ao contrario, a satisfacdo diante das possibilidades de
renovacao, dentro da série temporal e histérica, sao traduzidas em simbolos.

Gaston Bachelard, em O ar e os sonhos (2001)', abordando alguns
conceitos que se tornaram fundamentos para os demais tedéricos do simbdlico e

suas teses. Para ele, a imaginacdo "é sobretudo a faculdade de libertar-nos

¥ As primeiras publicacdes de Gaston Bachelard foram: A poética do Fogo (1938), A dgua e os sonhos
(1912), O ar e os sonhos (1943),A terra e os devaneios da vontade (1948), A terra e os devaneios do
repouso (1948), A poética do espago (1957), A poética do devaneio (1961) entre outras.
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das imagens primeiras, de mudar as imagens" (BACHELARD, 2001, p. 1). Se
ndo pudéssemos modificar essas imagens, ndo teriamos uma agéo imaginante.
O vocabulo que corresponde a imaginacao ndo € imagem, mas sim, imaginario.
A "imaginacado é essencialmente aberta, evasiva... € mais que qualquer outro
poder, ela especifica o psiquismo humano"(p.1). De acordo com o autor, a
imaginacdo literaria tem a propriedade de libertar-se da realidade, através da
formacdo de um tecido temporal da espiritualidade. O livro que contém
imagens literarias €, para Bachelard, um mapa intimo. A imaginacao criadora,
colocada sobre o papel, tem o poder de nos dar a vida. Assim sendo, "imaginar
€ ausentar-se, é lancar-se a uma vida nova" (p.3).

A funcd@o do poeta ou do escritor € convidar o leitor para esta mesma
viagem, "a viagem ao pais do imaginario, no proprio dominio do imaginario"
(BACHELARD, 2001, p.5). Nesse dominio, ha um reino:

No reino da imaginacao, o infinito é a regido em que a imaginagéo se afirma
como imaginagdo pura, em que ela esta livre e s0, vencida e vitoriosa, orgulhosa e
trémula. Entdo as imagens irrompem e se perdem, elevam-se e aniquilam-se em
sua propria altura. Entdo se impde o realismo da irrealidade (BACHELARD, 2001,

p.6).

Bachelard afirma que "um ser privado da funcdo do irreal € um
neurdtico” (BACHELARD, 2001, p. 7) e que, da mesma forma, é alguém
privado do real, ou seja, o imaginario precisa do real e vice-versa.

A imaginacdo material nos remete aos quatro elementos: agua, ar, fogo
e terra. Esses elementos ndo sao estaticos, eles possuem seus movimentos e,
a partir disso, temos a imaginacao do movimento.

As imagens sao "realidades psiquicas", para o especialista. Em sua
teoria, elas sédo "o sujeito do verbo imaginar... O mundo vem imaginar-se no
devaneio humano" (BACHELARD, 2001, p. 14). Com esse pensamento, ele
separa 0s escritores pela desenvoltura com que eles lidam com as imagens.
Os poetas realmente bons sdo aqueles que dao vida as imagens. As
comparacdes sdo feitas entre as imagens ficticias e as imagens naturais. "A
imaginagao literaria € classificada como atividade natural que corresponde a
uma acao direta da imaginagdo sobre a linguagem" (p.18). Bachelard ainda

afirma que as imagens literarias estéo ligadas a origem da filosofia.
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A critica que o tedrico lanca sobre a psicanalise tem fundamento na
manipulacdo dos simbolos por parte dessa ciéncia, que ignora o carater
estético do simbolo e o torna simplesmente instrumento de andlise, ndo
valorizando o estudo do mesmo no seu contexto ou nas suas variagoes.

Na conclusdo do livro em questdo, o especialista aborda as imagens
literarias com um lirismo e com uma poeticidade que d& enorme poder a essa
imagem, revelando que ela pode nos conduzir de um universo a outro. A
imagem ¢é tratada como "a funcdo mais inovadora da linguagem"
(BACHELARD, 2001, p. 258). Um universo se cria a partir de imagens, no
papel branco, transporta-nos para outros lugares, respeitando apenas as
regras do imaginario. "A imagem literaria pde as palavras em movimento,
devolve-as a sua funcdo de imaginacao” (p.259). Ele finaliza, dizendo que a
verdadeira vida, a vida imaginaria, desenvolve-se em torno de uma imagem
literaria pura. "A imaginacdo € necessariamente valorizacdo"(p.269). Essa
valorizacdo que se pretende dar com esse estudo, compreende que a
imaginacdo criadora e a imaginacao leitora podem mudar o mundo ou
transportar o leitor para um mundo diferente do seu. Fechando o pensamento
do livro, Bachelard reafirma os estudos intimamente ligados da filosofia e da

literatura:

Uma filosofia que se ocupa do destino humano deve, pois, ndo apenas
confessar as suas imagens, como adaptar-se a elas, continuar-lhes o movimento.
Deve ser francamente uma linguagem viva. Deve estudar francamente 0 homem
literério, pois 0 homem literario € uma soma da meditacdo e da expressédo, uma
soma do pensamento e do sonho (BACHELARD, 2001, p. 275).

Ainda no campo da filosofia do homem e com essa mesma preocupacao
com 0 imaginario e com as imagens e 0s simbolos, cabe ressaltar alguns
conceitos revelados em outra obra de Bachelard, que continua os estudos
anteriores. Em A agua e os sonhos (2013), o autor afirma que existem dois
tipos de imaginacgdo: a imaginacdo formal, que da vida a causa formal, e a
imaginagdo material, que da vida a causa material. A imaginagdo material se
estabelece em um reino que depende da lei dos quatro elementos, associando
ao fogo, ar, agua e terra, as diversas imaginacdes materiais. "Os sonhos estédo
sob a dependéncia dos quatro elementos fundamentais" (BACHELARD, 2013,

p. 4), e os sonhos trabalham com o elemento que melhor os caracteriza. Nesse
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livro, a 4gua € o elemento mais abordado, porque deixa de ser um grupo de
imagens para tornar-se algo maior, um suporte de imagens e em seguida um
aporte de imagens, "um principio que fundamenta as imagens" (p. 12). A
importancia das imagens que 0s sonhos revelam esta, ndo no elemento

externo, visto pelos olhos, mas no elemento interno. Bachelard afirma:

Para ter essa constancia do sonho que da um poema, é preciso ter algo mais
que imagens reais diante dos olhos. E preciso seguir essas imagens que nascem
em nds mesmos, que vivem em nossos sonhos, essas imagens carregadas de
uma matéria onirica rica e densa que é um alimento inesgotavel para a
imaginagéo material (BACHELARD, 2013, p. 20).

Ele completa: "Fora de qualquer metéfora, é necesséria a uniao de uma
atividade sonhadora e de uma atividade ideativa para produzir uma obra
poética. A arte é natureza enxertada" (BACHELARD, 2013, p. 11). Com base
nesse sonho e nessa atividade ideativa e criadora, a obra literaria € escrita e
convida o leitor a fazer parte desse sonho, dessa viagem ou desse devaneio
proposto pelo autor, que deixa de ser o dono dessas imagens, mas que se
percebe carregado ou envolto por elas.

Na introducéo da A poética do espaco (2008), Gaston Bachelard afirma
que um filésofo que formou o seu pensamento de forma cientifica néo
conseguira compreender o estudo da imaginacdo poética, baseando seu
pensamento na linha do racionalismo. Ele devera romper com tudo aquilo que
aprendeu, se quiser continuar a estudar esse campo do imaginario.

E necessario, para compreender a origem da imagem, estar presente no
instante do seu surgimento, porque a imagem "é um subito realce do
psiquismo, realce mal estudado em causalidades psicolégicas subalternas"
(BACHELARD, 2008, p 1). Entao, a filosofia da poesia deve compreender que
0 ato poético ndo tem um passado, nada que previsse 0 seu acontecimento. Do
mesmo modo, a imagem poética também ndo tem um indicador do seu

acontecimento de forma prévia, ela " tem um ser proprio, um dinamismo
préprio. Procede de uma ontologia direta" (p.2).

O poeta, quando escreve, ndo entrega o passado da sua imagem, mas
ela se fixa no leitor, enraiza-se. A comunicacao dessa imagem unica possui

grande significado ontoldgico.
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A fenomenologia da imagem entende que ela é um produto que vem
"direto do coracgédo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade"
(BACHELARD, 2008, p. 2). Essa fenomenologia considera o inicio da imagem
uma consciéncia individual, ajudando a perceber a subjetividade da mesma e a
medida da amplitude, forca e sentido da sua transubjetividade. "A imagem
poética é, com efeito, essencialmente variacional. Ndo €, como o conceito,
constitutiva” (p.3).

O leitor deve entender a imagem, ndo como um objeto, nem como um
substituto do mesmo, mas como uma realidade especifica, aliando o ato da
consciéncia criadora ao seu produto: a imagem poética, considerando que ela
ndo tem necessidade de um saber, pois é anterior ao pensamento. Em
seguida, ele separa a alma do espirito, que sao indispensaveis para o estudo
dos fenbmenos da imagem poética em suas variacdes, e define a palavra alma
como imortal. E na nossa alma que as imagens habitam.

A imagem entdo torna-se viva expressdo de ndés mesmos, do nosso
interior, ela € uma expressao e um devir nosso, ja que "a expressao cria o ser"
(BACHELARD, 2008, p. 8). Essa imagem poética, acontecimento do logos, é
inovadora e, ao recebé-la, é possivel sentir o valor da sua intersubjetividade.
"Nada prepara uma imagem poética" (p. 8), ela simplesmente acontece,
revelando um valor de origem.

O autor nos remete a ideia de Ferdinand de Saussure, quanto a divisao
da palavra em significante e significado. "A imagem poética € uma emergéncia
da linguagem, estd sempre um pouco acima da linguagem significante"
(BACHELARD, 2008, p.11). Ou seja, a imagem poética € anterior a palavra,
anterior ao significante, anterior até mesmo ao pensamento. Sendo assim,
anterior ao significado. Mais uma vez, ele afirma: "A poesia aparece entdo
como um fendmeno da liberdade" (p.11). Percebemos que, ndo s6 a poesia,
como os demais géneros literarios, também se encaixam neste conceito. A
primeira liberdade que uma obra literaria exige de seu leitor é a liberdade do
pensamento, pois faz com que o leitor amplie seus horizontes, muitas vezes,
através de imagens poeéticas que tocam o leitor e que colocam o sujeito
naquele quadro, em frente aquela imagem, perplexo com o rapto de si mesmo

frente a uma imagem poética:
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N&o nos parece mais um paradoxo dizer que o sujeito falante esta inteiramente
contido na imagem poética, pois, se ele ndo se entregar a ela sem reservas, nao
entrar4 no espaco poético da imagem. E pois bem claro que a imagem poética
traz uma das experiéncias mais simples da linguagem vivida. E se a
consideramos, como propomos, enquanto origem da consciéncia, ela advém com
toda a certeza da fenomenologia (BACHELARD, 2008, p.12).

Com o objetivo de apreender-lhe a esséncia, essa fenomenologia vem
estudar cada imagem poética, dentro de cada contexto especifico, para assim
fazer um trabalho dedicado e, ndo, simplesmente, tratar o assunto de maneira
genérica, observando as particularidades de cada imagem e o que ela quer
realmente dizer. Lembrando os estudos sobre a imagem poética, Bachelard

cita Carl Jung:

Para estudar as imagens poéticas em sua realidade superior. C. G. Jung disse
alids bem claramente: seguindo os habitos de julgamento da psicandlise, o
interesse se desvia da obra de arte para se perder no caos inextricaAvel dos
antecedentes psicolégicos, e o0 poeta se transforma num caso clinico, um exemplo
que traz consigo um numero determinado da psychopathia sexualis. Assim a
psicandlise da obra de arte se afastou do seu objeto, transpds o debate para um
dominio geralmente humano, que ndo é o campo especifico do artista e ndo tem
importancia para sua arte (BACHELARD, 2008, p.15).

Carl G. Jung, psicanalista renomado e estudioso das imagens e dos
simbolos, no livro O homem e seus simbolos (2008), traz a sua contribuicao
para os estudos psicolégicos, que foi 0 conceito de inconsciente, ja abordado
pelos roménticos. Os simbolos constituem a linguagem e as pessoas do
inconsciente que se comunicam com O consciente, através dos sonhos. Fica
claro, também, que um estudo do homem e dos seus simbolos nada mais é
gue um estudo do inconsciente. Dada essa comunica¢ao do inconsciente com
0 consciente, percebe-se a importancia dos sonhos para o individuo. Para os
junguianos, os sonhos ndo sao criptogramas que possuam um método de
andlise para serem decifrados, mas sim, uma expressao particular, intima, de
uma parte do ser que é tao real quanto qualquer outro aspecto do individuo. De
maneira geral, os sonhos sdo mensagens do inconsciente para o consciente,
através de simbolos que pretendem, quase sempre, dar conselhos ou
orientacdes para si mesmo. Os junguianos auxiliam na capacidade do homem
de manter contato com o Seu inconsciente, tornando-o acolhedor aos sonhos.
Para a interpretagdo de cada sonho, € necessario que o individuo descubra a

sua chave pessoal para 0 acesso a decodificacdo da mensagem.
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Para ele, os sonhos sdo a forma de o inconsciente se comunicar com o
individuo, portanto, particular, e dois sonhos nunca repetem da mesma maneira
0s simbolos.

O especialista define simbolo desse modo:

O que chamamos simbolo é um termo, um nome, ou mesmo uma imagem que
nos pode ser familiar na vida cotidiana, embora possua conotacdes especiais além
do seu significado evidente e convencional. Implica alguma coisa vaga,
desconhecida ou oculta para nés (JUNG, 2008, p. 18).

O simbolo, entdo, € algo que ultrapassa 0 que seria uma palavra ou
imagem cotidiana e relaciona-se com o0 mistério, com algo que vai além de
nosso conhecimento. Esse aspecto inconsciente mais amplo nunca sera
explicado na sua totalidade, porque a nossa mente transcende a razéo, quando
estamos explorando um simbolo.

Usamos o simbolico quando encontramos algo que € mais amplo que o
nosso conhecimento ou que ndo conseguimos definir totalmente. E por isso
gue as religides se utilizam dos simbolos e das imagens.

Embora o homem néo saiba, ele produz simbolos inconscientemente,
enquanto dorme: os sonhos. H4 momentos, no dia-a-dia, em que ndo se
consegue tomar consciéncia, passam despercebidos e, para compreender
esses momentos, necessitamos de uma reflexdo profunda a esse respeito, mas
por ignorar esse acontecimento, somos informados deles inconscientemente,
através dos sonhos: "o aspecto inconsciente de um acontecimento nos é
revelado por meio de sonhos, onde se manifesta ndo como um pensamento
racional, mas como uma imagem simbdlica" (JUNG, 2008, p. 22).

Segundo Jung, o homem moderno sofre de uma maldicdo, que € a
divisdo de personalidades: a psiqué inconsciente e 0 consciente. Esse
pensamento vem ao encontro de outro, que admite o bem e o mal dentro de
um mesmo homem. Na filosofia oriental, com o Yin e o Yang, a dualidade
existe em tudo no universo®. O especialista também afirma que existem areas

da mente humana que ndo foram desvendadas. Dizer que ja se desvendou

% De acordo com o Dicionario de simbolos(1990), de Herder Lexicon, esses conceitos basicos do
Taoismo, carregados de preceitos simbdlicos, correspondem respectivamente a: Yin é o principio
passivo, negativo e feminino, noturno, escuro, frio, o siléncio, o fim; é o que fica do lado direito da
esfera, na cor preta; o Yang é o principio ativo, positivo e masculino, diurno, luminoso, quente; é o que
fica no lado esquerdo da esfera, na cor branca. A figura representa o equilibrio.
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toda a mente humana é tdo absurdo quanto afirmar que ja se desvendou todo o
universo fisico.

Jung explicita que o primeiro a investigar os sonhos como associados a
problemas e pensamentos conscientes foi Sigmund Freud. Este compreendeu
gue os sonhos sdo uma expressao do inconsciente, portanto, simbolicos. Os
problemas que nos angustiam se expressam frequentemente através dos
sonhos. O estudo de Freud baseava-se na livre associagcdo que tratava o
paciente a partir do sonho para resolver os seus problemas de inconsciente,
fazendo com que o paciente revelasse as imagens e, assim, o que elas
simbolizavam, os seus medos e, enfim, aquilo que o afligia. Embora esse
estudo do famoso psicanalista estivesse correto, Jung resolveu dar maior
atencdo a forma e ao conteudo dos sonhos e isso foi decisivo para a sua
pesquisa: "o sonho expressaria o que de especifico o inconsciente estivesse
tentando dizer" (JUNG, 2008, p.29).

Os sonhos ndo tém a estrutura espaco-temporal de uma narrativa com
inicio, meio e fim. Eles possuem estruturas diferentes e, para examina-las é
necessario observa-los sob todos os angulos possiveis, da mesma maneira

gue se analisa um objeto novo:

O sonho tem seus proprios limites. Sua prépria forma especifica nos mostra o
que a ele pertence e o que dele se afasta. Enquanto a livre associagdo, numa
espécie de linha em zigue-zague, nos afasta do material original do sonho, o
meétodo que desenvolvi se assemelha mais a um movimento de circunvolucao cujo
centro € a imagem do sonho. Trabalho em torno da imagem do sonho e desprezo
qualquer tentativa do sonhador para dela escapar. InUmeras vezes, nha minha
atividade profissional, tive de repetir a frase: Vamos voltar ao seu sonho. O que
dizia 0 sonho? (JUNG, 2008, p. 30 e 31).

O homem tem a tendéncia de ignorar a mensagem do sonho porque a
consciéncia é resistente a tudo aquilo que seja inconsciente, que €é o
desconhecido. Jung chama isso de misoneismo, ou seja, "medo profundo e
supersticioso do novo" (JUNG, 2008, p. 31).

O autor também qualifica como genialidade a capacidade de conseguir
um veio particular do inconsciente para o consciente, a fim de transforma-lo
em filosofia, literatura, musica ou descobertas cientificas.Para ele, essas

"Imagens e ideias contidas no sonho ndo podem ser explicadas apenas em
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termos de memoria; expressam pensamentos novos que ainda ndo chegaram
no limiar da consciéncia" (JUNG, 2008, p. 42).

Os sonhos, para Jung, sdo a terra fértil de onde nascem os simbolos.
Mas os sonhos ndo tém a mesma estrutura linear e simplista de uma narrativa
consciente, eles apresentam imagens contraditorias e até ridiculas. E que as
palavras tém sentidos diferentes para cada pessoa, sentidos subjetivos, a partir
das vivéncias de cada individuo. Quando esses conceitos estdo impulsionados
abaixo da nossa consciéncia, eles se tornam completamente diferentes, frente
ao conceito real. Por isso, "as imagens produzidas nos sonhos sdo muito mais
vigorosas e pitorescas do que 0s conceitos e experiéncias congéneres de
quando estamos acordados"(JUNG, 2008, p. 48). Nao ha como ndo lembrar de
Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll, quando ela sai da Sala das
Portas, depois de descer pelo buraco do jardim onde ela se encontrava, e
chega aquele mundo diferente, extremamente colorido e extravagante. O autor
complementa que, na nossa vida cotidiana, necessitamos utilizar uma
linguagem totalmente denotativa para expor nossas ideias de maneira exata.
Por isso, perdemos essa linguagem fantastica, caracteristica da mente
primitiva. Muitos desses sonhos apresentam imagens e associagcdes que
remetem aos mitos e ritos primitivos, imagens oniricas que Freud vai chamar
de residuos arcaicos, "elementos psiquicos que sobrevivem na mente humana
desde tempos imemoriais" (p.51). Mas Jung discorda do psicanalista, quando
este afirma que essas imagens residuais sao apenas isso, valiosas quanto a
sua relevancia historica. Na verdade, para Jung, sédo o elo entre dois mundos
distintos: o do racional consciente e o do instinto.

A linguagem onirica é sobremaneira forte em seu simbolismo, que faz
com que lIhe prestemos atencdo. Para o estudioso, a funcédo dos sonhos, de
maneira geral, é restabelecer o equilibrio psiquico total, que ele denomina
funcdo complementar ou compensatoria dos sonhos. "Se os avisos do sonhos
sao rejeitados, podem ocorrer acidentes reais" (JUNG, 2008, p. 56), e
completa, discutindo a veracidade dos sonhos e sua importancia para o
homem: " os sonhos algumas vezes podem revelar certas situacées muito
antes de elas realmente acontecerem” (p.58), porque, conforme o autor,
nossas crises possuem uma longa jornada no nosso inconsciente. Com o

processo civilizatério do homem, esses instintos foram cada vez mais postos
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de lado pelo controle da consciéncia. Porém, é relevante que esses instintos
nao se percam, mas estejam guardados no nosso inconsciente. O equilibrio e a
ligacdo entre o consciente e o inconsciente € o que mantém a saude mental do
homem. A separacéo deles resulta em disturbios psicologicos.

Jung sentencia: "Nenhum simbolo onirico pode ser separado da pessoa
que o sonhou, assim como ndo existem interpretacdes definidas e especificas
para qualquer sonho" (JUNG, 2008, p. 61).

Outro estudioso sobre as questdes do imaginario, discipulo de Gaston
Bachelard, e que ampliou seus trabalhos e aprofundou o conhecimento sobre
essa area, reafirmando sua relevancia cientifica, foi Durand.

Durand, no livro O imaginario (2011), revela que, em funcéo da dialética
estabelecida desde Socrates, com uma visdo binaria das coisas, 0 certo e o
errado, o bonito e o feio, a verdade e a mentira, a imaginacéao teria ficado ao
lado da falsidade, porque tudo o que ndo esta ao lado da verdade, é falso. Mas,
de acordo com ele, a imagem propde uma realidade velada, ndo uma verdade
estabelecida ou uma falsidade. Outro obstaculo ao imaginario teria sido o fato,
aliado ao pensamento racional, através do cientificismo e do historicismo, de se
desvalorizar por completo o imaginario.

Platdo admitiu que onde "a dialética bloqueada ndo consegue penetrar,
a imagem mitica fala diretamente a alma" (DURAND, 2001, p.17). Com a
encarnacao de Cristo, filho de Deus em homem, foi "criada uma das primeiras
reabilitacbes das imagens no Ocidente cristdo" (p.17), trazendo consigo a
veneracdo dos santos, aqueles que tivessem atingido qualquer semelhanca
com Deus, como Maria, Jodo Batista, os apéstolos, tendo seu apice com a arte
bizantina, difundida pelos séculos seguintes, até ser combatida pela Reforma.

Para Durand, é através da imagem "que a alma humana representa,
com maior exatidao, ainda, as virtudes da santidade"” (DURAND, 2001, p.19). A
alma, que é santa, recebe de Deus a semelhanca de Sua prépria imagem. Ele
lembra a obra de Johann Sebastian Bach, considerado o maior compositor
protestante, a fim de revelar que a muasica e os textos biblicos sdo grandes
referéncias da existéncia de um imaginario protestante profundo. Com a
Contra-Reforma, temos, em seguida, o Barroco, que é, segundo ele, um
"banquete dos anjos", porque une imagens antitéticas, ou seja, anjos como

seres puros, aliados a figuras que sao extremamente carnais, humanas.
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No que diz respeito ao teatro, ele defende: "Nessa mesma época, 0
imaginario teatral de Shakespeare apresentara durante a encenacao principal
de uma peca, uma cena secundaria" (DURAND, 2001, p. 26). E uma utilizacio
simbdlica do que esta por detras da peca, por tras do pensamento do
dramaturgo. E a partir dai que o teatro renomado de Shakespeare vai
apropriar-se do simbolo e trazer para o drama o amplo recurso da simbologia.

Apos a Contra-Reforma, temos a Guerra das Religides, ou a Guerra dos
30 Anos, que acabou por enfraquecer o poder da imagem, tendo como
consequéncia o neo-racionalismo dos filésofos. Mas a resisténcia do imaginario
se da com a estética pré-romantica e 0s movimentos romanticos, que
afirmavam reconhecer o sexto sentido como um apoio aos outros cinco, na
percepcdo do homem.

Era necesséria a chegada do Simbolismo, seguido do Surrealismo, para
gue a imagem e a arte pudessem voltar a libertar-se da racionalidade.

Citando Durand (2001), "O Romantismo, o Simbolismo e o Surrealismo
foram os pilares que sustentaram o imaginario no meio do cientificismo
racionalista” (p. 35). A descoberta do inconsciente e o funcionamento concreto
do pensamento fez com que se estudasse "as imagens irracionais do sonho,
das neuroses e da criacdo poética” (DURAND, 2001, p.35 e 36). Durand
lembra os estudos ja citados de Freud e de Jung, sobre a descoberta do
inconsciente e 0 uso das imagens, para desvendar os sonhos e entender a
comunicagdo com o consciente.

A revolucdo da imagem comeca com a chegada do video. A descoberta
da imagem em preto e branco e, depois, em colorido, esta intimamente ligada
ao processo quimico de gravacdo da imagem as avessas que resultard na
explosdo da comunicacao e difusdo das imagens" (DURAND, 2001, p.32). Com
isso, "a enorme producdo obsessiva de imagens encontra-se delimitada ao
campo do distrair" (p.33). A imagem passa de um recurso simbolico de refletir,
de aprofundar, de prazer estético, para a simples funcdo de distracdo, de
auséncia. De acordo com o especialista, a imagem midiatica, efémera, esta
presente no homem contemporaneo, desde o berco, até o timulo.

O especialista afirma que séo trés as estruturas do imaginario:
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Todo imaginario humano articula-se por meio de estruturas plurais e
irredutiveis, limitadas a trés classes que gravitam ao redor dos processos
matriciais do separar (heroico), incluir (mistico) e dramatizar (disseminador), ou
pela distribuicdo das imagens de uma narrativa ao longo do tempo (DURAND,
2011, p. 40).

Entdo, seria correto afirmar que, dramatizando as imagens que se quer
abordar, de uma forma simbdlica, esta se disseminando essas imagens para
outras pessoas, fazendo com que o estudo do imaginario prolifere nas
representacbes humanas, ao longo do tempo. Em consequéncia disso, "o
imaginario constitui 0 conector obrigatério pelo qual forma-se qualquer
representacdo humana" (DURAND, 2001, p. 41).

O estudioso confirma que o cérebro humano termina a sua formacao
anatdbmica por volta dos sete anos e as reacbes encefalograficas se
normalizam aos vinte anos, mas a ligacao simbdlica ocorre a partir dos dezoito
meses e a articulagcdo simbodlica se manifesta por volta dos quatro ou cinco
anos. Por isso, as crian¢cas sdo mais suscetiveis a imaginacdo. Depois, a vida
que o meio social exige acaba por interferir no aprendizado cerebral.

Durand volta ao passado, para frisar que Augusto Comte e Carl Marx,
pais dos pressupostos positivistas e materialistas, deixaram o imaginario e
seus estudos a margem da civilizacdo, desde o primitivismo teoldgico até "a
superficie da insignificancia superestrutural® (DURAND, 2001, p.47). Mas o
homo symbolicus esteve presente na pré-historia, revelando-se na morte, nos
sitios funerarios, através de um conjunto de signos e objetos rituais. Aos
poucos, a civilizacdo europeia foi deixando os termos pejorativos pré-légico,
pensamento mitico e primitivo de lado e estabelecendo outros termos, como a
outra logica ou arquétipo, e esses estudos vdo adquirindo a sua relevancia e
sua dignidade académica. O especialista cita ainda o C.R..*° de Grenoble
como o embrido, o centro de pesquisas do imaginario por cerca de quarenta e
trés anos.

E importante ressaltar que o autor relembra Roger Bastide (1898-1974),
sociélogo que veio ao Brasil e viveu muito tempo no meio da nossa sociedade
policultural, e introduziu "um estudo sociolégico do pensamento obscuro e

confuso do sonho, dos fantasmas das doencas mentais, dos transes religiosos,

*%centre de Recherche sur I'lmaginaire, ou seja, Centro de Pesquisas do Imaginario, fundado em 1966,
por trés professores da Universidade de Grénoble:Gilbert Durand, Paul Deschamps e Léon Cellier.
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do simbolo, dos mitos e das utopias” (DURAND, 2011, p. 50), no final da
década de 1950. A partir desse estudo de Bastide, surgiram duas vertentes:
uma, retomaria 0s estudos americanos do pesquisador e outra voltar-se-ia
para os dominios da sociologia. A primeira das vertentes colocara em pauta
novamente os simbolos, os mitos, os rituais de sociedades longinquas, ou seja,
as reservas do imaginério, no centro de suas preocupacoes.

Em seguida, Durand vai citar o seu mestre, Gaston Bachelard, que foi o
pioneiro dos estudos sobre a nova critica a respeito dos conteludos do
imaginario e as suas herancgas estéticas, nos quais revelou-se que "a imagem
surge para iluminar a propria imagem, criando assim uma espécie de
determinismo transversal na historia e na biografia® (DURAND, 2011, p. 57 e
58). Ele defende que uma das grandes caracteristicas originais do seu mestre
foi a de ndo se deixar levar pelo estruturalismo, o qual, segundo ele, esta
inserido numa velha légica binaria obcecada pelo silogismo, mas permaneceu
firme nos estudos dos poderes poéticos da imagem.

Ele avalia essa Otica binaria como indispensavel para o tratamento do

mito e, para isso, cita 0 comentario que Victor Hugo faz sobre Shakespeare:

E interessante notar que Victor Hugo ja observara em Shakespeare esse fato
muito estranho de uma agéo dupla que se repete em menor ao longo do drama e
em Hamlet e no Rei Lear, junto a um drama menor que copia e acompanha o
drama principal, ocorre o desenrolar de uma acdo que arrasta consigo, como uma
lua, uma ac¢do menor, sua semelhante (DURAND, 2011, p. 61).

Note-se como o mito é trabalhado no teatro de Shakespeare: de acordo
com o especialista e a percepcdo do poeta citado, essa dualidade do drama
que, aparentemente € bem simples, carrega outra faceta por tras dele, cheia de
significado que faz com que o espectador perceba dois dramas paralelos e
valorize o trabalho do dramaturgo que lapida o mito.

Em seguida, Durand vai abordar a emancipacdo das ciéncias do
imaginario, fazendo referéncia a como o imaginario auxiliou a criacdo cientifica
através das imagens, ou thémata, que seriam 0s pressupostos tematicos, o
papel direcional das imagens. Tudo isso contribuiu para o Weltbild de Albert

Einstein, que seria a imagem de mundo, ndo apenas cotidiano, humano, mas
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universal. Essa thémata, de acordo com o0 especialista, aproxima-se dos
arquétipos junguianos ou do que ele chama de esquemas?.

O estudioso afirma que existe uma alogia do imaginario. Esse termo é
usado para ir contra a logica bivalente, onde um termo € A e outro € B; entdo, o
que ndo é B seria A, entendendo que a ldgica dos plurais do imaginario
consiste em um sistema que tem como principio o terceiro dado, onde A ndo
exclui B e o terceiro dado pode estar associado a A ou B. Como um exemplo
desse estar associado, ele cita o Yin e o Yang dos taoistas, que possuem,
dentro da cor de cada um, devidamente dividida, um pequeno circulo com a cor

do outro.

Imagem 1: Yin Yang22

Yin seria a parte de predominancia preta e Yang a de predominancia branca,
mas dentro de cada um existe um pouco do outro. Essa falta de encaixe com o

pensamento racional ocidental faz com que o autor conclua:

Portanto, o imaginario, nas suas manifestacbes mais tipicas (o sonho, o
onirico, o rito, 0 mito, a narrativa de imaginacdo, etc.) e em relagdo a légica
ocidental desde Aristételes, quando ndo a partir de Sécrates, é aldgico por ter uma
identidade nao-localizavel, um tempo ndo-assimétrico e por ter uma redundancia e
metonimia holografica (DURAND, 2011, p. 87).

O que se entende é que embora o cientificismo negligencie os estudos
do imaginario ou subordine-os a sua forma de pensamento basico, necessitou

recorrer, em Varios momentos, ao campo do imaginario.

21 ; . . ~ .,
Essa palavra vem de schéme, esquema, no sentido durandiano, ndo é o mesmo esquema como

sinopse, plano ou programa, mas sim "uma tendéncia geral dos gestos que leva em conta as emocgdes e
as afeicGes" de acordo com Danielle Perin Rocha Pitta (Introdugdo a teoria do imaginario de Gilbert
Durand, Rio de Janeiro: Atlantica, 2005, p. 18) diferente de schéma , que significa esboco.

2 Imagem retirada do site: wikimedia.org
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Mircea Eliade, outro estudioso do simbodlico, no livro Imagens e
simbolos (1952), afirma que, desde Bachelard, e depois, com a contribui¢cao
de Durand, a relevancia da imaginacdo, como instrumento de conhecimento,
continuou estudada e teorizada. "Com efeito, as imagens e 0s simbolos
constituem, para o homem moderno, outras tantas aberturas sobre um mundo
de significagbes infinitamente mais vasto do que aquele onde vive" (ELIADE,
1952, p.8).

Para Eliade, simbolo, simbolismo e o estudo do imaginario vieram a
difundir-se com "a espantosa divulgacédo da psicanalise” (ELIADE, 1952, p.10),
juntamente as pesquisas sobre como o simbolismo estava presente na
mentalidade primitiva, que guiava 0 pensamento arcaico, e como isso fora
fundamental na formacédo da sociedade tradicional. Ele levanta outros aspectos

importantes, que foram responsaveis pela difusdo desses estudos:

A ultrapassagem do cientismo na filosofia, o renascimento do interesse
religioso depois da primeira guerra mundial, as multiplas experiéncias poéticas e
sobretudo as experiéncias do surrealismo (com a descoberta do ocultismo, da
literatura negra, do absurdo, etc.) chamaram, em planos diversos e com
resultados desiguais, a atencdo do grande publico para o simbolo encarado como
modo auténomo de conhecimento (ELIADE, 1952, p. 10).

Também afirma que h& uma coincidéncia do aparecimento do
simbolismo na Europa Ocidental, com o surgimento histérico da Asia,

incentivado pela revolucéo de Sun Yat Sen:

N&o que exista qualquer relagdo causal entre o aparecimento do mundo
exético ou arcaico no horizonte da histéria, e o renovo de favor verificado na
Europa, em relagdo ao conhecimento simbodlico. Mas acontece que este
sincronismo foi particularmente feliz; estranha-se o fato de a Europa positivista e
materialista do século XIX ter conseguido sustentar o didlogo espiritual com
culturas exéticas quando estas, sem excepcédo, se pretendem seguidoras de vias
de pensamento que ndo o0 empirismo ou o positivismo (ELIADE, 1952, p.11).

Essa mudanca na maneira de compreender o mundo, sob uma
perspectiva diferente do que se havia desenvolvido até o século XIX, é "que o
simbolo, o mito, a imagem, pertencem a substancia da vida espiritual, que se
pode camufla-los, mutila-los, degrada-los mas que nunca se podera extirpa-los”
(ELIADE, 1952, p.12).
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No que diz respeito ao pensamento simbolico, Eliade utiliza o conceito
de que o pensamento simbdlico ndo é unicamente infantil, mas inerente ao
homem, preenchendo uma funcgé&o: explicitar as modalidades secretas do ser,
que vém sendo carregadas pelo homem através dos tempos. Esse explicitar
acontece atraves da arte, que possibilita um canal para o inconsciente revelar
toda a carga simbdlica que carrega, desde o homem primitivo.

Eliade confirma: " No dizer dos surrealistas, todo o homem pode tornar-
se poeta: basta saber abandonar-se a escrita automatica. Esta técnica poética
justifica-se perfeitamente em saudavel psicologia” (ELIADE, 1952, p.14) e
explica: " O inconsciente, como € designado, € muito mais poético — e nos
acrescentariamos: muito mais filoséfico, mais mitico — do que a vida
consciente. Nem sempre € necessario conhecer a mitologia para viver os
grandes temas miticos" (p. 14). Para ele, e de acordo com o0s psic6logos, nos
sonhos acordados, os pacientes vivem varias historias mitolégicas com uma
Unica finalidade: "ajudar o homem a libertar-se, completar a sua iniciagao"
(p.15).

Eliade entende que as imagens sdo multivalentes, inclusive pela sua
propria estrutura. Afirma, também, que vivemos numa realidade contraditéria e
que usamos a imagem para aprender uma realidade Ultima das coisas, porque

nao podemos fazé-lo através do conceito. E sentencia:

E pois a Imagem como tal, na qualidade de feixe de significacbes, que é
verdadeira, e ndo uma soO das suas significagdes ou um s@ dos seus NnUMerosos
pontos de referéncia. Traduzir uma Imagem numa terminologia concreta,
reduzindo-a a um s6 dos seus planos de referéncia, é pior que mutila-la: é
aniquila-la, anula-la como instrumento de conhecimento (ELIADE, 1952, p. 16).

Faz-se necessario, entdo, compreender a imagem como um todo, ndo
somente como parte integrante de um verbete, no dicionario simbdlico, mas
entender que uma imagem sempre possui um significado novo que depende do
contexto em que é utilizada pelo poeta ou pelo dramaturgo. H& que se respeitar
0 estudo das imagens como uma parte concreta do cientificismo moderno,
como instrumento de conhecimento, pela sua relevancia histérica, inclusive.

Ainda reverberam, no homem moderno, antigos mitos que o

subconsciente carrega consigo:
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N&do é alias necessario fazer intervir as descobertas da psicologia de
profundidade ou técnica surrealista da escrita automatica, para provar a
sobrevivéncia subconsciente, no homem moderno, de uma mitologia abundante e,
guanto a nés, de uma qualidade superior a sua vida consciente. Pode passar-se
sem 0s poetas ou sem 0s psiquismos em crise para confirmar a atualidade e a
forca das imagens e dos simbolos. A mais apagada existéncia esta pejada de
simbolos, 0 homem mais realista vive de imagens. Para o frisar e como adiante se
exemplificard abundantemente, os simbolos nunca desaparecem da atualidade
psiquica: podem mudar de aspeto mas a sua fungdo continua a ser a mesma:
basta retirar-lhes as suas novas méascaras (ELIADE, 1952, p. 17).

Justifica-se, pois, 0 estudo das imagens e dos simbolos na atualidade
porque, como Eliade confirma, os simbolos estédo presentes no homem.
Alguns defensores do cientificismo podem até negar a validade desses

estudos, mas sem nenhum fundamento, porque, segundo Eliade,

é esquecer que a vida do homem moderno fervilha de mitos semi-esquecidos, de
hierofanias decadentes, de simbolos esvaziados da sua finalidade. A
dessacralizagdo ininterrupta do homem moderno alterou o contetdo da sua vida
espiritual mas ndo quebrou as matrizes da sua imaginacdo: todo um residuo
mitolégico sobrevive nas zonas mal controladas (ELIADE, 1952, p. 18).

Ainda sobrevivem no subconsciente e no inconsciente do homem
moderno, mitos anteriores a ele mesmo, e por mais que ele ndo os aceite ou a

essas realidades, elas ainda sao pertinentes:

O homem moderno é livre de desprezar as mitologias e as teologias mas isso
ndo o impedird de continuar a alimentar-se de mitos decadentes e de imagens
degradadas. A mais terrivel crise histérica do mundo moderno — a segunda
guerra mundial e tudo o que ela desencadeou com e apés ela — demonstrou
suficientemente que a extirpagdo dos mitos e dos simbolos é ilusdria. Mesmo na
situacao histérica mais desesperada (nas trincheiras de Estalinegrado, noscampos
de concentracdo nazisesoviéticos), homens e mulheres cantaram romanzas,
ouviram histérias (chegando a sacrificar uma parte da sua magra racdo para as
obterem); estas historias ndo faziam mais que substituir os mitos, essas romanzas
estavam carregadas de nostalgias. Toda essa por¢ao, essencial e imprescritivel
do homem que se chama imaginacdo voga em pleno simbolismo e continua a
viver de mitos e de teologias arcaicas (ELIADE, 1952, p. 20 e 21).

Cabe ao homem atual compreender que esses estudos dizem respeito a
si e utiliza-los para ver o mundo em que vive com outros olhos. A partir dessa
mudanca interna, 0 homem descobrira diversas imagens que tem se negado a
ver e perceberd a importancia delas para a sua imaginacédo, transformando,
assim, a prépria realidade em que vive, desenvolvendo plenamente um

equilibrio psicoldgico, como afirma o especialista:
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S6 do homem moderno depende, diziamos despertar esse inestimavel tesouro
de imagens que ele traz consigo; despertar as imagens, para contempla-las na
sua virgindade e assimilar a sua mensagem. A sabedoria popular tem
frequentemente exprimido a importancia da imaginacao para a prépria saude do
individuo, para o equilibrio e riqueza da sua vida interior. Certas linguas modernas
continuam a lamentar o que carece de imaginagdo como um ser limitado,
mediocre, triste, infeliz. Os psicologos, na primeira fila dos quais se encontram C.
G. Jung, mostraram até que ponto os dramas do mundo moderno derivam de um
desequilibrio profundo da psiqué, tanto individual como coletiva, provocado em
grande parte por uma esterilizacdo crescente da imaginacédo. Ter imaginacédo é
gozar de uma riqueza interior, de um fluxo ininterrupto e espontédneo de imagens.
Mas espontaneidade nado significa invencdo arbitraria. Etimologicamente,
imaginacdo é solidaria com imago, representagdo, imitagdo e com imitor, imitar,
reproduzir. Desta vez, a etimologia faz eco tanto das realidades psicoldgicas como
da verdade espiritual. A imaginacdo imita modelos exemplares — as Imagens —
reproduz-las, reatualiza-as, repete-as sem fim. Ter imaginacdo, é ver o mundo na
sua totalidade; pois o poder e a missdo das imagens consistem em mostrar tudo o
gue permanece refratario ao conceito. Assim se explica a desgraca e a ruina do
homem que ndo tem imaginagédo: ele esta isolado da realidade profunda da vida e
da sua prépria alma (ELIADE, 1952, p. 20 e 21).

Percebe-se entdo, o qudo necessério se faz o uso da imaginacao pelo
homem. Os beneficios para a saude mental do individuo, a conexao profunda
com a sua prépria alma, depende do uso da sua imaginagcdo. A forma como
muitas pessoas véem o mundo atual estd intimamente ligada a falta da
imaginacéo. De acordo com os estudiosos citados, se as pessoas dessem um
maior espaco para a sua imaginacdo, o mundo em que vivemos seria diferente
do que temos.

Eliade encerra seu livro ressaltando a importancia das imagens e dos

simbolos para a cultura em geral. E necessario destacar suas ideias finais:

Em suma, € a presenca das Imagens e dos simbolos que conserva as culturas
abertas: a partir de qualquer cultura, tanto australiana como ateniense, as
situagBes-limite do homem sé&o perfeitamente reveladas gracas aos simbolos que
sustentam estas culturas. Se se negligenciar este fundamento espiritual Unico dos
diversos estilos culturais, a filosofia da cultura sera condenada a ficar como um
estudo morfoldgico e histérico,sem nenhuma validade para a condicdo humana
em si. Se as Imagens ndo fossem ao mesmo tempo uma abertura para o
transcendente, acabar-se-ia por asfixiar em qualquer cultura por maior e mais
admiravel que a possamos supor (ELIADE, 1952, p. 169).

Ora, se 0 estudo do imaginario e do simbolico & fundamental para a
compreensao do homem em sua totalidade, para os estudos do antropoldgico,
fica evidente a sua importancia para os estudos culturais, da mesma maneira.
O pesquisador ainda ressalta: "As Imagens constituem aberturas para um
mundo trans-historico. Mas ndo é esse 0 seu menor mérito: gracas a elas, as

diversas histérias podem comunicar" (ELIADE, 1952, p. 169).
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Depois de conhecer todas essas teorias a respeito do simbolo e da sua
conexdo com o homem, da importancia da imaginacdo para a saude humana,
pretendemos compreender a importancia dos simbolos na dramaturgia, como
nas demais artes. Para tanto, buscamos um estudioso da arte do drama,
Ronald Peacock.

Peacock, em A arte do drama (2011), ressalta a importancia da
metéfora no texto dramatico e, em seguida, aborda a questdo do simbolo.
Mostra que ha uma superficialidade na metafora, pois quando a mesma é
retirada, so resta o simbolo. De acordo com o estudioso, dentro da metéafora,
encontramos um simile”® e um simbolo®. Ele conceitua a metafora como
sendo "a concentracdo de um simile por meio de um simbolismo intensificado"
(PEACOCK, 2011, p.70).

Em seguida, ele afirma que existem inlUmeros simbolos sensoriais, que
nao fazem uso da palavra escrita para expressar as nossas emocoes. Para
isso, ele evoca o exemplo de obras instrumentais que expressem estados de
alma.

Peacock concentra seu estudo sobre o significado emocional, ou
simbdlico, presente em um objeto, tornando-o assim, um simbolo emocional.
De certa forma, ele retoma a questdo do poder que o simbolo evoca, muito
além do significante ou significado. Quando olho para um album de fotografias,
por exemplo, compreendo tratar-se de um livro que contém fotografias. Quando
esse album tem um sentido simbdlico para mim, ele transcende a sua
especificidade de livro que contém fotos, e torna-se, por exemplo, 0 encontro
com minha familia, que jA ndo esta mais comigo. Ele é a representacao
simbdlica da minha familia. Complementando esse pensamento, o especialista

afirma: "O que acontece na vida real repete-se na arte, na qual se faz largo uso

2 S{MILE: Comparacao; figura de linguagem através da qual alguma coisa é equiparada a outra, através
de termos diferentes que se unem pela palavra "como" ou por outra semelhante. Similar; caracteristica
do que é semelhante.Comparagdo entre coisas que se assemelham. Adj. Semelhante; que expressa
semelhanca: irm3os similes.(Etm. do latim: simile.is) FONTE: http://www.dicio.com.br/simile/

** SIMBOLO: Tudo o que representa, sugere ou substitui alguma coisa: a balanca é o simbolo da justica; a
pomba é o simbolo da paz.Emblema; figura que representa um ser, objeto ou ideia abstrata.
Algo ou alguém que representa certo modo de agir ou alguma atividade: ele é o simbolo da maldade;
simbolo do futebol.Literatura. Alegoria ou metafora; palavra ou imagem cujo sentido designa outro
objeto ou qualidade, pela relagdo de semelhanca entre eles.Religido. Formulario usado pelos fiéis que
traz os textos de fé das igrejas cristds.Linguistica. Semiologia. Signo que se baseia numa convencdo
social arbitraria com a coisa ou ideia que representa; signo arbitrario: os sinais de transito sdo
signos.(Etm. do latim: symbolum.i; pelo grego; simbolon.ou) FONTE: http://www.dicio.com.br/simbolo/
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de objetos simbdlicos com o propdsito de se expressar sentidos emocionais”
(PEACOCK, 2011, p. 72).

A expressao emocional faz com que a arte tenha sentido para o
espectador, faz com que ele, ndo apenas, veja uma imagem, mas sinta o
simbolo nela presente, identifique-e e crie um elo com o que esta sendo dito ou
mostrado, descobrindo um sentido préprio para o simbolo trabalhado em cena,
ou até mesmo, no texto dramético.

Torna-se necessario, entdo, pensar na questdao simbolica da sociedade
atual, como ela trabalha a questdo simbdlica, como ela pensa essa carga
imaginéria, sempre presente nas obras literarias. No nosso caso, a partir da

obra dramética de Jorge Andrade.

2.1 Os simbolos principais

Nesse subcapitulo, abordaremos somente os simbolos principais que
perpassam a obra do dramaturgo, comecando pela personagem Marta.

2.1.1Marta

Conforme o escrito de Eca de Queirds,

No mundo s6 h& de interessante, verdadeiramente, o HOMEM e a VIDA.Mas para
gozar da vida de uma sociedade, é necessario fazer parte dela e ser um ator no
seu drama;de outro modo, uma sociedade ndo é mais do que uma sucesséo de
figuras sem significacdo que nos passa diante dos olhos (ANDRADE, 2009, p. 29).

Jorge Andrade escolhe Marta como sua personagem principal, desde a
primeira peca, e simbolo recorrente em varias obras do ciclo, a fim de que a
mesma néo fosse apenas uma figura a passar pela vida, retratada em cena

pelo dramaturgo, mas alguém que deixasse a sua marca no mundo e
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representasse o pensamento de seu criador. Como personagem criada, Marta
transcende a sua funcdo e o seu criador e se torna simbolo que representa
milhdes de vozes caladas na sociedade brasileira.

Estudando o ciclo de dez pecas de Jorge Andrade, Marta, a arvore e o
reldgio, estabelecem-se grandes curiosidades: quem € essa Marta? Por que o
nome dela esta no titulo do ciclo? Qual a relevancia dela para a obra? Por que
Jorge Andrade escolheu esse nome? Para responder a esses
guestionamentos, foi necessaria uma busca e um estudo relativo a essa
personagem que aparece em todas as pecas do ciclo, sendo sua figura
principal, ou ndo, mas sempre com pensamentos relevantes e uma carga de
significados muito grande e fundamentais para a obra.

Marta marca a divida social que Jorge Andrade paga para com a classe
marginalizada, com aqueles que ndo se encaixam em determinadas normas e
regras sociais, aqueles que o dramaturgo, e posteriormente Guidarini (1992)
vao chamar de os sem rosto ou os outros. Através dela, ele os expde como um
quadro, uma pintura. Jorge Andrade, através de Marta, da voz a estes
excluidos e a torna uma marca de luta, desde As confrarias até O sumidouro.
Ela € a personagem atipica que Guidarini menciona, personagem que possuli
uma linguagem voltada para o outro, para o poder ser diferente, ligada ao
sentimento de liberdade. Marta é o primeiro simbolo® de liberdade explorado
pelo dramaturgo. Azevedo (2014) afirma que existe uma inspiracdo em Brecht:
"O tipo de personagem feminina de Brecht se repete de certa forma nas
"Martas" de Jorge... E a importancia dada aos temas historicos € outra linha de
ligacdo entre os dois autores" (AZEVEDO, 2014, p. 40).

A realidade dos sem rosto,explorada pelo dramaturgo, € essa:

MARTA: Quando comeca a aparecer os barriga vazia, isto vai ferver. Barriga vazia
€ a turma que apronta rolo pra vir comer na cadeia. Dormem em tamulos e...
NOEMIA: Em timulos?!

MARTA: Antes la do que debaixo da ponte.

NOEMIA: N&o temem os mortos?!

MARTA: Que é que morto pode fazer? Devem ficar satisfeitos de ajudar os vivos
que precisam (ANDRADE, 2008, p. 322).

25 «/ . . ore

Simbolo, para Jung, seria: "um termo, um nome, ou mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na
vida cotidiana, embora possua conotacdes especiais além do seu significado evidente e convencional.
Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta para nés" (JUNG, 2008, p. 18).
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Marta, além de simbolo, € personagem. Varios tedricos da literatura e
em especial, da narrativa, abordam o tema personagem e esse capitulo se
baseia em alguns deles, como Candido (1964), Bentley (1967) e Forster
(1967), Brait (1985), Pallottini (1989), Guidarini (1992), Sena (2008)e outros,
organizado da seguinte maneira: sobre o tema, sdo apresentados alguns
conceitos, antes dos significados encontrados para 0 nome da personagem.
Enfim, discutem-se as teorias a respeito da personagem e seus papéis, em
cada peca do ciclo.

Por que Marta? Porque, de acordo com o Dicionario de nomes
préprios - com énfase aos nomes biblicos, de Iba Mendes, Marta é a
senhora, a dona da casa (MENDES, 2006, p. 125) e Jorge Andrade pbe a
casa®® em ordem, escolhendo Marta para ser a soberana do ciclo de dez pecas
que revela a sociedade brasileira. De acordo com Pallottini, "através da
presenca fisica do ator (ou mesmo da voz do ator, ou mesmo do ator sem voz),
um autor se manifesta e transmite, com palavras, gestos, atos, movimentos,
um contetdo a um publico” (PALLOTTINI, 1989, p.9). De acordo com Anatol

Rosenfeld,

€ precisamente a ficcdo que possibilita viver e contemplar tais possibilidades,
gragas ao modo irreal de suas camadas profundas, gracas aos quase-juizos que
fingem referir-se a realidades sem realmente se referirem a séres reais; e gracas
ao modo de aparecer concreto e quase-sensivel déste mundo imaginario nas
camadas exteriores (ROSENFELD, 1964, p. 36).

Jorge Andrade escolheu Marta para transmitir a sua mensagem sobre

este mundo imaginario®’ para o publico real, ainda conforme os teéricos acima:

Afastando-se da realidade e elevando-se a um mundo simbdlico, o homem, ao
voltar a realidade, Ihe apreende melhor a riqueza e profundidade. Através da arte,
disse Goethe, distanciamo-nos e ao mesmo tempo aproximamo-nos da
realidade,(ROSENFELD, 1964, p.38).

*®isto é, a nacdo brasileira a respeito da qual ele escreve e que pretende passar a limpo através de sua
dramaturgia.

0 estudo do imaginario compreende uma série de reflexGes que contemplam diversas linhas de
pesquisa e campos diferentes da literatura. O homem é um dos centros da pesquisa simbdlica porque
ele é quem produz os simbolos, mesmo que inconscientemente. As imagens, os simbolos e o
inconsciente fazem parte dessas ligacGes entre o homem e o significado desses simbolos. A arte é um
suporte para esses simbolos e é sobre a arte dramatica que desenvolvemos esse estudo.
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Na Poética, no que diz respeito ao ethos e a dianoia, ou seja, ao carater
e ao pensamento, e no que ele especifica, de acordo com Brait (1985),
"Aristoteles aponta, entre outras coisas, para dois aspectos essenciais: * a
personagem como reflexo da pessoa humana; ¢ ...como construcdo, cuja
existéncia obedece as leis particulares que regem o texto" (p.29). Marta esta de
acordo com os preceitos aristotélicos sobre a personagem.

Ainda de acordo com o pensamento de Anatol Rosenfeld, "sdo as
personagens (e o mundo ficticio da cena) que absorveram as palavras do texto
e passa a constitui-las, tornando-se a fonte delas — exatamente como ocorre
na realidade"(ROSENFELD,1964, p. 21). Completa ele: "Razdes mais
intimamente poetolégicas mostram que a personagem realmente constitui a
ficcao" (p. 21).

De acordo com o dicionario de nomes proprios, ja citado, Marta quer
dizer: senhora ou dona, vem do aramaico ou siriaco Martha, das palavras
aramaicas mar e Mara.

De acordo com a biblia da mulher (2003), da Sociedade Biblica do
Brasil, Marta quer dizer soberana da casa, no Novo Testamento, € a irma de
Lazaro.

Marta € "muito ligada a familia e emotiva, costuma exagerar nos seus
cuidados e corre o risco de sufocar as pessoas que ama. Tem muita energia e
por isso deve sempre manter-se ocupada com alguma coisa"?®. O trecho que

comprova isso esta em As confrarias, quando José sai de casa:

MARTA: N&o esté levando pao, filho!

JOSE: Mée, por favor...

MARTA: Ainda bem que fiz pdo esta manha.

JOSE: Tudo isto?!

MARTA: Pelo menos por uma semana sei que tera o que comer.

JOSE: Até a vista, pai.

MARTA: Este é o seu rosto. Aquele que vai ficar guardado aqui dentro para
sempre (ANDRADE, 2008, p. 33 e 34).

Temos como principais caracteristicas da pessoa com esse nome a

confianca e a lealdade:

Alguém que ndo admite superficialidade e covardia. Pessoa com 0s pés no
chdo, ndo se deixa levar por nada que € leviano ou propostas sedutoras

*® FONTE: http://www.sonhosbr.com.br/nomes/marta/
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demais.Um dos pontos negativos desse nome é de acabar se tornando uma
pessoa inflexivel e sistematica demais com detalhes®.

O nome Marta carrega particularidades como:

E o tipo de pessoa que procura desenvolver projetos grandiosos e a sua
habilidade estad em administrar com eficiéncia e pulso firme. Capaz de passar por
cima de tudo e de todos para obter o que deseja e, quem tem o 8 na Expressao,
ndo mede esfor¢cos e nem palavras. Pessoas com esse nome e nimero sentem-se
mais felizes quando estdo a servigo da humanidade. Demoram-se a casar na vida.
Possuem um grande senso artistico e gostam de musica, jardinagem e decoracéo.
Tendem a se tornarem cantores, atores, professores, doutores, enfermeiros,
poetas, engenheiros, fazendeiros, advogados, paisagistas, horticultores,
mineradores, ceramistas, artistas comerciais, pintores, cozinheiros, marceneiros
ou tapeceiros™.

De acordo como site Os porqués.com® ha algumas conexdes entre 0
nome Marta e o tarot. Varias se encaixam com as caracteristicas da
personagem de Jorge Andrade, por isso aprofundamos um pouco os estudos
acerca do tarot. A personagem desenvolve o projeto grandioso do autor,
enfrenta todas as confrarias para enterrar o filho morto, usa palavras
inadequadas, como diria Brait (1985), "isomorfismo personagem - linguagem
caracterizadora" (p. 24), ndo as medindo na frente de clérigos, o que marca a
sua simplicidade e marginalidade:

Ndo conheci nenhum. N&o ha nada escondido em nosso passado. E um
emaranhado de trilhos que se perde na meméria, mas que todos podem percorrer.
Em um deles, meu filho nasceu, fazendo-me sofrer, partindo meu corpo em
torrdes de dor.. quando sua cabega passou entre minhas pernas... Mas esta é a
minha linguagem. Nesses trilhos ele cresceu, viveu e morreu... como um homem
deve ser (ANDRADE, 2008, p. 30).

Marta demorou a casar-se, conforme As confrarias, até que encontrou
Sebastido, que foi levar a irma até o convento e Marta o convence a deixa-la
partir com ele, para desposéa-la. Até entdo, vivia sob a responsabilidade da
ordem cristd. Depois, foi fazer a sua vida ao lado do marido. Quanto as
profissdes, Marta exerce fungbes diversificadas na trama, mas que carregam
discursos muito semelhantes no que diz respeito as questdes sociais e

religiosas. A sua volta estio agricultores, como Sebastido; atores, como o filho

%> FONTE: http://www.significado.origem.nom.br/nomes/marta.htm
*® FONTE: http://www.significado.origem.nom.br/nomes/marta.htm
*' FONTE: http://osporques.com/qual-o-significado-do-nome-marta/
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José; camponeses, como Egisto; mineradores, como Ferndo Dias; enfim,
varias outras personagens.

Elizabeth Azevedo (2014) afirma que é nessa primeira peca que ela
"veio encarnar a forca vital que, embora perpassasse toda a obra andradina até
aguela data, era apenas entrevista em varias outras pecas" (AZEVEDO, 2014,
p. 132).

Ainda de acordo com a pesquisa, esse nome € representado pelos
Arcanos do tarot: o0 Arcano numero 4 - O imperador:

O arcano do imperador representa o crescimento interior, o ser humano, e
como ele pode vir a desenvolver seus potenciais. Ele representa o comeco e a
continuidade da luta pelo progresso, a idéia de persisténcia e produtividade. Traz
a imagem de tranquilidade e segurangca e um grande senso de responsabilidade.
Fala taryzbém da conquista pela influéncia poderosa que possui, e traz a vitéria
consigo™.

Para Cristina Guedes, estudiosa do tarot, o Imperador representa o

Poder - a Autoridade - a Forma - os Elementos. De acordo com ela,

0 quaternario simboliza o esquema geral do processo dindmico do Universo. Na
Cabala é representado pelo sagrado nome de Deus lod-He-Vau-He. Representa
também os quatro elementos da natureza Agua, Fogo, Terra e Ar, ou 0s quatro
elementos Alquimicos: Enxofre, Mercurio, Sal e Azoth, ou ainda os quatro animais
Hermeéticos, cujo emblema é a esfinge: Homem, Touro, Ledo e Aguiae’s.

A alquimia® esta muito envolvida nos estudos do simbélico.Marta esta
intimamente ligada aos alquimistas em seus elementos representados pela
carta do Imperador.

A personagem é o comeco do ciclo, em As confrarias, e sua luta pelo
progresso é desenvolvida ao longo da mesma. A Unica diferenca € o olhar que
ela lanca em prol dos excluidos que o progresso torna uma camada mais
marginalizada com a industrializacdo. Ela é a personagem que se livra das

velharias do Bardo, em Os ossos do bardo. Marta ndo é contra o progresso,

%2 Site: http://www.clubedotaro.com.br/site/m32_04_imperador.asp

* Site: http://www.clubedotaro.com.br/site/m32_04_Imperador_CrisGuedes.asp

*De acordo com Marie-Louise von Franz: "A alquimia é uma ciéncia natural que representa uma
tentativa de entendimento de fenOmenos materiais de natureza; é um misto da fisica e da quimica
desses tempos remotos e corresponde a atitude mental consciente daqueles que a estudaram e se
concentraram no mistério da natureza, em especial dos fenémenos materiais. Também é o principio de
uma ciéncia empirica"(FRANZ, 1998, p. 15). Retirado do site:
http://www.symbolon.com.br/artigos/jungeameta.htm
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mas é contra a marginalidade, contra o esquecimento social que cada vez mais

esta presente na sociedade apresentada por Jorge Andrade:

MARTA: Meu marido é ferroviario.

NOEMIA: Estéa viajando? Deve ser homem feliz. Sempre lugares novos, paisagens
diferentes.

MARTA: Ele estéa preso.

NOEMIA: Aqui, também?

MARTA: N&o é para delegacias como esta, que vdo homens como meu marido.
NOEMIA: Que foi que ele fez?

MARTA: Tomou parte num piquete, brigou e foi preso. Aconteceu isto a vida
inteira. Com ele, o pai, 0 av0... e por ai afora!

NOEMIA: Piquete?

MARTA: Piquete de greve.

NOEMIA: Que é exatamente um piquete?

MARTA: A senhora nédo sabe?

NOEMIA: No.

MARTA: Um grupo de operérios fica na porta das fabricas para evitar que os
companheiros entrem no trabalho, furando a greve.

MARTA: A gente ganha pouco, e a vida é cara. Tenho de lavar roupa por dia, pra
ajudar meu marido. Homem bom! S6 exige lencois limpos e pdo na mesa. Nada
mais! Tambéml... ninguém tem lenc¢6is mais brancos do que os meus. Nem pao
mais crescido (ANDRADE, 2008, p. 326 e 327).

Ja o Arcano 8 representa a justica e a sua simbologia:

E representado por uma mulher de olhar para frente que esta sempre disposta
a ouvir. Sugere equidade e imparcialidade, que indica a capacidade de decidir
entre o certo e o errado. A Justica esta sempre erguida em postura de acdo. Este
arcano fala de um ideal de conduta para o homem, e sua capacidade para julgar
todos os atos. E o equilibrio entre 0 bem e o mal, a forca moral e a integridadess.

Marta ouvinte é a que se encontra em Senhora na Boca do Lixo. Ela
esta na delegacia e ouve, ouve todos os tipos de excluidos que passam por la.
Ela os compreende e conversa, respeita, trata carinhosamente, inclusive a
senhora aristocrata decadente que ndo compreende o novo mundo em que

esta vivendo:

MARTA: Por que ndo conversa com a gente? Ajuda a passar o tempo.
NOEMIA: Como sabe?
MARTA: Estou acostumada (ANDRADE, 2008, p. 318).

Depois, segue-se 0 Arcano 6, que representa os enamorados e sua

simbologia. E

* FONTE: http://osporques.com/qual-o-significado-do-nome-marta/
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um arcano que fala de uma encruzilhada, de um lado a virtude, de outro o vicio,
cujas alternativas se apresentam e obrigam a uma decisdo. Indica indecisdo, pois
ndo ha dominancia. De qualquer maneira, os amantes tem como tema central o
amor que s6 se realiza verdadeiramente com a liberdade de escolha, é a
indecisdo do ser humano frente a decisGes dificeis, porém inevitaveis. Sem
davida, representa 0 momento de escolha entre dois caminhos em todos os
aspectos da vida e a inquietacdo vivida por alguém que busca algo mas nao
encontra.*®

Essa caracteristica, presente em As confrarias, em que Marta da
liberdade ao filho José para partir, apresenta o amor que liberta, preocupa-se,
mas que deixa livre & pessoa amada, para que faca o seu destino da maneira

gue considere a mais correta:

MARTA: H4 momentos que ficam incrustados na gente, como pedras. Quando vi
José com a trouxa, senti que meus homens iam me dividir para sempre!

JOSE: Para que esperar mais, mae?

MARTA: Para ter certeza, filho.

JOSE: Eu tenho. Preciso ir, mde. Compreendal!
MARTA: Pegou tudo que é seu?

JOSE: Peguei.

MARTA: N&o esta levando péo, filho!

JOSE: Mée, por favor... (ANDRADE, 2008, p. 33).

A falta de respostas as perguntas de José acaba por leva-lo ao suicidio.
Por fim, tem-se 0 Arcano 2, que representa A Papisa,

simbolo do mistério dos sonhos e ilusBes. A Papisa ou a grande Sacerdotisa
representa a grande divindade feminina, regente da magia, é também a poderosa
feiticeira. Personificacdo da boa memdria, aquela que detém todo conhecimento e
registros do passado. Representa os trés horizontes: passado, presente e futuro.
E a representac&o do poder feminino e néo precisa lutar para afirmar- -se¥’

A sacerdotisa, escolhida por Jorge Andrade, € quem conta, nas pecas
finais do ciclo, 0 que aconteceu no inicio, nas confrarias. Ela revela as origens,
0 nascimento de Vicente, por exemplo, que vive o drama de representar a sua
sociedade, dando voz a quem néo pode falar. Marta € a divindade feminina que

7

critica a falsa religiosidade, € a personificagdo da memoéria e representa a
mulher brasileira da época em que comeca a afirmar-se. A sua presenca

atemporal nas pecas é evidente, gracas as muitas outras Martas, apresentadas

*® FONTE: http://www.clubedotaro.com.br/site/Os_enamorados..asp
*” FONTE: http://www.clubedotaro.com.br/site/m32_02_papisa.asp
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no ciclo, que possuem a mesma fibra e coragem da Marta de As confrarias ou
a mesma Marta enigmatica de Rasto atras e O sumidouro: "VICENTE: Tenho
impressé@o de que esta constantemente me vigiando. Dou com aqueles olhos
de aguia para todo lado que vou. Pra mim, ha um mistério na vida desta
mulher. E cheia de enigmas!" (ANDRADE, 2008, p. 532). Enigméatica como o
regime noturno, indicado por Durand (2002), sacerdotisa do regime do
imaginério que representa a luta do homem contra o tempo.

Os diferentes conceitos de Marta s80 0S seguintes: perspicaz,
brincalhona e matreira, trabalha arduamente e € pouco valorizada, ndo gosta
de ser contrariada e prefere fazer as coisas a sua maneira; detesta hipocrisia e
a Ultima definicdo que temos para o nome é: quem fica amarga.

Encontram-se também outras definicbes com algumas contradicoes,
como, por exemplo, que o nome Marta indica pessoa irreverente, instavel.

Algumas dessas caracteristicas movem a personagem Marta, que
recebeu esse nome, ndo por um acaso, ja que, de acordo com Bentley (1967),
"€ como se a personagem teatral pudesse concentrar-se em seu principal fim
na vida" (p. 48). Tem uma meta a cumprir e, através de algumas de suas
caracteristicas, consegue completar o seu destino. De acordo com Brait (1985),
"a personagem aparece como o agente de um fazer, ndo como um ser" (p.23).

Para Anatol Rosenfeld,

contudo, no teatro a personagem ndo sO constitui a ficcdo mas funda,
dnticamente, o proprio espetaculo (através do ator). E que o teatro é integralmente
ficcdo, ao passo que o cinema e a literatura podem servir, através das imagens e
palavras, a outros fins (documento, ciéncia, jornal). Isso é possivel porque no
cinema e na literatura sdo as imagens e as palavras que fundam as
objectualidades puramente intencionais, ndo as personagens... No teatro, ao
contrario, as personagens constituem praticamente a totalidade da obra: nada
existe a ndo ser através delas(ROSENFELD, 1964, p. 63).

Percebe-se, pois, Marta, como personagem fundacional da trama de
Jorge Andrade, como teorizam os autores citados acima.Nao se sabe qual sera
a sua atitude, sendo por vezes imprevisivel, principalmente em As confrarias e
em Senhora na Boca do Lixo. Ainda de acordo com Bentley (1967, p. 56),
"uma personagem ficticia € uma férca numa estoria". Isso fica bem evidente
com a personagem de Jorge Andrade, porque ela € quem carrega o ciclo,

sendo a for¢ca que o dramaturgo precisa em cena. Ela ndo é apenas um tipo, é
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um arquétipo, pois " tipifica as coisas maiores”, de acordo com Bentley (1967,
p.56). Conforme Brait, Marta aponta para a nova teoria sobre a personagem

gue vai nos direcionar nos estudos sobre a criacao de Jorge:

No que diz respeito especificamente ao romance e a personagem de ficcdo, é
somente com a obra Teoria do romance, de Gyorgy Lukacs, publicada em 1920,
que essas questBes sdo retomadas em novas bases. Lukacs, relacionando o
romance com a concepc¢do de mundo burgués, encara essa forma narrativa como
sendo o lugar de confronto entre o heréi problematico e 0 mundo do conformismo
e das convencdes. O heroi problematico, também denominado demoniaco, esta
ao mesmo tempo em comunh&o e em oposicdo ao mundo, encarnando-se hum
género literario, o romance, situado entre a tragédia e a poesia lirica, de um lado,
e a epopéia e o conto, de outro (BRAIT, 1985, ps. 39 e 40).

Diferente de Bentley e Forster, Brait (1985) caracteriza as personagens

com outra nomenclatura e a personagem estudada assim se classifica:

Personagens anaforas: sdo aquelas que s6 podem ser apreendidas
completamente na rede de relacdes formada pelo tecido da obra. Diadorim, de
Grande sertdo: Veredas, poderia estar nesta categoria. Essa classificacdo, que
permite ainda enfrentar a personagem como participante das trés categorias ao
mesmo tempo, foi utilizada aqui apenas como um exemplo da radicalizacdo da
teoria da personagem, tomada como matéria do discurso e analisada sob os
critérios fornecidos pela Linguistica e pela Semiologia e/ou Semibtica. A titulo
também de exemplo do alcance e dos produtos tedricos dessa visdo, seria
pertinente conhecer a otica funcionalista de A. J. Greimas. Especialmente nas
obras Sémantique structurale e Du sens, Greimas substitui a designagdo
personagem por ator, referindo com esse termo a “unidade lexical do discurso”,
cujo conteido semantico minimo é definido pelos semas (unidades de
significacdo): entidade figurativa, animado, susceptivel de individualizagdo. Além
disso, Greimas distingue ator de actante, uma espécie de arquiator, conceito
situado num nivel superior de abstracéo e que, por essa razdo, pode expressar-se
em VAarios atores numa mesma narrativa. Para Greimas, existem seis actantes:
sujeito, objeto, destinador, destinatario, opositor e adjuvante. E as relagdes
estabelecidas entre os actantes, numa dada narrativa, constituem o modelo
actancial (BRAIT, 1985, p.46).%®

Marta se encaixa nessa classificacdo devido a sua importancia no
conjunto da obra, e ndo somente em uma das pecas. Algumas outras
personagens tém personalidade semelhante a Marta. O mesmo carater que
configura essa teoria do arquiator se reflete em personagens como Lucilia, em
A moratdria, que encara a nova situacéo financeira com muito trabalho e néo
espera as coisas cairem do céu, como a familia e o irméo, que ndo sabem

viver na atual condicdo de pobreza.

38 . . e . P . 71
Embora essa teoria, em geral, esteja dirigida para o romance, podem ser Uteis para a analise da
dramaturgia, como o fazemos aqui.
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A personagem a qual esse trabalho se refere encara esse novo olhar do
heroi problemético que ndo concorda com o mundo que esta vendo, onde esta
vivendo. Confronta a realidade para obter uma resposta social sobre essa
revolta, a fim de que haja uma mudanca social a partir do que esta sendo

confrontando no palco, ainda de acordo com Brait (1985):

Nesse sentido, a forma interior do romance néo é sendo o percurso desse ser
gue, a partir da submisséo a realidade despida de significacdo, chega a clara
consciéncia de si mesmo. A nova concepg¢do de personagem instaurada por
Lukacs, apesar de reavivar o didlogo a respeito da questdo e de fugir as
repeticGes do legado aristotélico e horaciano, submete a estrutura do romance, e
consequentemente a personagem, a influéncia determinante das estruturas
sociais. Com isso, apesar da nova 6Gtica, a personagem continua sujeita ao modelo
humano, ndo obstante as teorias a respeito da poesia ja terem avancado
quildmetros na direcdo da especificidade da linguagem (BRAIT, 1985, p.39 e 40).

Marta entra em um jogo para desmascarar as confrarias, revelando o
preconceito existente nelas, mostrando a verdadeira face daqueles que
deveriam ser espelhos de Cristo. Em conformidade com as ideias de Anatol

Rosenfeld,

Se reunirmos 0s varios momentos expostos, verificaremos que a grande obra-de-
arte literaria (ficcional) é o lugar em que nos defrontamos com séres humanos de
contornos definidos e definitivos, em ampla medida transparentes, vivendo
situagfes exemplares de um modo exemplar (exemplar também no sentido
negativo). Como séres humanos, encontram-se integrados num denso tecido de
valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-social e tomam
determinadas atitudes em face désses valores. Muitas vézes, debatem-se com a
necessidade de decidir-se em face da colisdo de valores, passam por terriveis
conflitos e enfrentam situacdes-limite em que se revelam aspectos essenciais da
vida humana: aspectos tragicos, sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos,
(ROSENFELD, 1964, p.35).

Envolvendo as confrarias no seu jogo, Marta comeca a enfrenta-las,

falando do filho:

MARTA: Primeiro trabalhou numa nau dos quintos. Nos carregamentos do ouro
que nos tiram e nos empobrecem.

MARTA: O povo esta suando ha muito tempo. José correu mundo... e acabou
descobrindo o que havia dentro das casas: gente suando dizimos... em triste
estado: procurando com esperanca de encontrar, encontrando com a certeza de
nao usar. Foi assim que se preparou para o trabalho (ANDRADE, 2008, p. 34 e
35).
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N&o s6é como um modelo humano, mas também de critica as atitudes de
outras personagens, Marta reflete a realidade e estabelece um tipo de
comunicacdo com o espectador que percebe o reflexo da sua sociedade no
palco.

De acordo com Décio de Almeida Prado, Brecht mudou a teoria do teatro
para um teatro engajado. Em conformidade com isso, o papel da personagem
de teatro também muda e € com base nessa nova concepc¢do dramatica que

Andrade escreve 0 seu ciclo:

O seu intuito era o de instituir um teatro politico, atuante, que nao
permanecesse neutro perante uma realidade econémica e social que se deve
transformar e ndo descrever. Um teatro que incite a acdo e ndo a contemplacéo...
A presenca do autor em seus espetaculos (j& que as suas teorias ndo se referem
apenas ao texto) faz-se sentir clara mas indiretamente, através do espetaculo
propositadamente teatral, dos cenarios ndo realistas, ilustrados com disticos
explicativos sObre a peca, das can¢des que desfazem a ilusdo cénica e pdem o
autor em comunicagdo imediata com o publico. Ainda assim Brecht ndo diz sem
rodeios o que pensa. O seu método lembra o de SdAcrates: € pela ironia que ele
busca despertar o espirito critico do espectador, obrigando-o a reagir, a procurar
por si a verdade. A peca ndo da resposta mas faz perguntas, esclarecendo-as
tanto quanto possivel, encaminhando a solu¢éo correta. A personagem néao perde,
portanto, a sua independéncia, ndo abdica de suas caracteristicas pessoais; mas
quando canta, quando vem a ribalta e encara corajosamente a platéia, admitindo
gue esta no palco, que se trata de uma representacéo teatral, passa por assim
dizer a outro modo de existéncia: se ndo é propriamente o autor, também ja nao é
ela mesma. E que esta concepcdo do teatro, que Brecht chamou de épica, por
oposicao a dramatica, tal como féra definida por Aristételes (épico em tal contexto
equivale praticamente a narrativo), modifica também a relacéo ator-personagem.
O intérprete ndo deve encarnar a personagem, no sentido de se anular, de
desaparecer dentro dela. Deve, por um lado, configura-la, e, por outro, critica-la,
pondo em evidéncia os seus defeitos e qualidades (que, dentro da 6ptica marxista
que é a de Brecht, devem ser menos dos individuos do que da classe social a que
éles pertencem). Temos, assim, personagens autdbnomos, ou realistas, dentro de
um quadro teatral ndo realista; e entre uma coisa e outra insinua-se, com
facilidade, o pensamento do autor (ROSENFELD, 1964, ps. 75 e 76).

Torna-se clara entdo, a proposta de Jorge Andrade de explicitar a
sociedade que ele pretende criticar, as atitudes das personagens que ele
pretende evidenciar, a fim de que os espectadores se reconhe¢cam em cena e
possam mudar o0 seu pensamento, buscando a mudanca que ele quer ver no

mundo. Um teatro transformador, na perspectiva do dramaturgo:

VICENTE: Resultado das famigeradas nobiliarquias, onde José Dias, sendo
seu filho, ndo pertence a sua linhagem. Também... a histdria tem sido escrita pelos
ganhadores! Nela, José Dias s6 existiu no crime. Isto também é matar. Seu filho
precisava mesmo desaparecer, era necessario apagar a imagem dele. E muito
perigosa.
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VICENTE: Depois de tudo, s6 véo restar nossos filhos, vocé e meu trabalho.
Poderei dizer: olhei a minha volta, vi como as pessoas viviam, compreendi como
tinham o direito de viver e escrevi sobre a diferenca. Nao tenho mais nada a dizer
(ANDRADE, 2008, p. 563 e 586).

Martin Esslin vé o drama como uma ferramenta poderosa de revolugéo:
"0 drama transformou-se em um dos mais poderosos meios de comunicacao
entre os seres humanos, muito mais poderoso do que a mera palavra impressa
que constituiu a base da revolucdo de Gutemberg” (ESSLIN, 1978, p. 15). O
pensamento de Jorge Andrade vai ao encontro do de Esslin e, posteriormente,
as de Guidarini.

Guidarini (1992) percebe a mesma caracteristica no ciclo, de um objetivo
maior do que o plano estético, visando o plano libertario. Para ele, "o teatro
libertario destina-se a fermentar uma sociedade, que por tendéncia natural,
tende a se acomodar e sentir a arte como simples passatempo e relax das
tensdes do dia-a-dia" (GUIDARINI, 1992, p. 68). Ele classifica o teatro de Jorge
Andrade como um teatro libertario por constituir-se de personagens libertarios,
como Marta e Vicente. Ela confirma a intencionalidade dessa arte engajada,

quando diz:

So é belo o que sobrevive, revivendo sempre. Ndo ha arte onde ndo existe o
homem. Nem pode existir Deus. (...) Que sentido teria a arte de meu filho, se ndo
levasse aos outros compreensdo da angustia que sentem? Se ndo mostrasse aos
gue lutam em nome de quem estéo lutando? (ANDRADE, 2008, p. 57 e 62).

Na questdo do dominio do autor sobre a sua personagem, conforme
Sena, "é indubitavel que as personagem nascem dos seres humanos... Mas a
autonomia das personagens comeca a formar-se pouco depois, assim que
nasce a sua prépria coeréncia - uma espécie de esqueleto que lhes da uma
histéria, posicionamento mental, destino e obsessdes" (2008, p. 17). O autor
perde o dominio sobre Marta que, no final do ciclo, j& cobra da personagem
Vicente, um dramaturgo que representa o proprio autor, Jorge Andrade,
atitudes frente a sua escrita, frente as suas obras. Ela o desconcerta,
desorganiza-o, fazendo com que esse reflita sobre a sua posicéo de escritor e
cobre de si mesmo um engajamento com as causas Ssociais, com 0s
marginalizados. Ela passa, ai, como diz Sena, a ser "um ser autbnomo" (p.18),

cumprindo o que o tedrico defende: "uma personagem, depois de nascer,é tdo
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natural e independente de um ser humano como uma arvore, uma montanha
ou uma borboleta" (2008, p. 19). Ela tem vida e cresce de diferentes maneiras
nas dez pecas do ciclo de Jorge Andrade:

VICENTE: A velha Marta! Que mundo nado deve estar atras daquele rosto! Em
que expressdo, sorriso ou gesto... estd escondida sua verdade! Se pudesse
descobrir como encontrar a de cada um. Sei que ha um mistério na vida desta
mulher. Nao vejo ninguém entrar ou sair de la. Nem ela! Um dia, néo resisti e
entrei.

IZABEL: Naquela casa?!

VICENTE: Como um ladrdo. Ela estava sentada, e sentada continuou, como se
estivesse a minha espera. Olhou para mim de maneira estranha e me contou a
estoria das confrarias. Enquanto a ouvia, lembrei-me de trés irmés que moravam
no bairro onde vivemos antes de vir pra ca. Passavam horas sentadas a janela,
namorando a rua. E eu, de longe, namorando-as. Possuiam objetos belissimos...
ja vendidos para que fossem entregues depois que morresse a Ultima. Um
verdadeiro saque contra a morte. Foram desaparecendo da janela, uma a uma...
até que um dia, passei por la e nem a casa existia mais. De repende, senti que eu
também vivo emparedado, enquanto ouvia Marta acrescentar: "Nao gosto de
velhos. N&o séo vivos, nem mortos. E é mais velha do que a velhice! Esta mulher
me fascina! (ANDRADE, 2008, p. 367 e 368).

Guidarini (1992) também aborda a questdo da imagem dinamica da
ideologia que envolve a personagem. De um lado, temos os ganhadores,
fazendeiros, coronéis, e assim por diante. De outro, temos 0s sem rosto,
trabalhadores em geral, meeiros, artistas, enfim aqueles que nao tém voz na
sociedade, e é por eles que Marta decide lutar. De acordo com o estudioso, "as
pecas se filiam a criacdo de uma cultura de base alicercada nos momentos de
libertagdo do homem pelo homem em contraposicdo a cultura oficial conivente
com a exploragcdo do homem pelo homem" (GUIDARINI, 1992, p. 71). Por esse
mesmo motivo,as pecas revelam novos conflitos sociais, a fim de protestar
contra as injusticas ja institucionalizadas pela Igreja e pelo Estado,
representantes dos poderes de opresséao.

Pierre Bourdieu, em O poder simbdlico (1989), analisa a questao por
um viés diferente dos demais pesquisadores. Ele entende que o poder
simbdlico, exercido pela sociedade, € um poder invisivel, que s6 pode ocorrer
justamente porque ha uma inabilidade de percepcéo de quem sofre e de quem
exerce esse poder.

Bourdieu afirma que a tradicdo neo-kantiana trata os diferentes
universos simbolicos "como instrumentos de conhecimento e de construcao do

mundo dos objetos, como formas simbdlicas, reconhecendo, como nota Marx,
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0 aspecto atrativo do conhecimento” (BOURDIEU, 1989, p. 8). A analise
estrutural constituiu um instrumento metodolégico que intenciona apreender a
l6gica de cada uma das formas simbolicas. Ao contrario disso, a tradicdo
estruturalista de Saussure privilegia as estruturas, significante e significado, a
inteligibilidade da palavra, a explicacdo entre a relacdo de som e sentido.
Porém, os sistemas simbdlicos, como instrumentos de conhecimento e
comunicacado, exercem uma fungdo maior do que simplesmente ligar um nome
a imagem de algo ou alguma coisa. Possuem ndo somente o poder de ligar o
som a um significado, mas o poder de serem influenciados por um simbolo, ou

influenciarem através dele:

O poder simbdlico é um poder de construgdo da realidade que tende a
estabelecer uma ordem gnoseolégica: o sentido imediato do mundo (e, em
particular, do mundo social) supde aquilo a que Durkheim chama o conformismo
I6gico, quer dizer, uma concepcdo homogénea do tempo, do espac¢o, do nimero,
da causa, que torna possivel a concordancia entre as inteligéncias (BOURDIEU,
1989, p. 9).

Trata-se, entdo, de uma forma de controle da realidade através do
conformismao.

A tradicdo marxista utiliza os sistemas simbolicos privilegiando suas
funcdes politicas, relacionando os interesses de func¢des gnoseologicas aos

interesses das classes dominantes, através das ideologias:

A cultura que une (intermediario de comunicacdo) é também a cultura que
separa (instrumento de distin¢cdo) e que legitima as distingdes compelindo todas
as culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em
relag&o a cultura dominante (BOURDIEU, 1989, p. 11).

As relacbes de poder se estabelecem a partir das relacbes de
comunicacado, que dependem do poder material ou simbdlico, em sua forma e
no conteddo. Quando esses sistemas simboélicos cumprem a sua funcdo de
poder, impondo e legitimando uma classe, esta assegurada a dominacgéo de
uma ou varias classes por outra. Como essa dominacdo se torna quase
imperceptivel, a violéncia simbodlica contribui para a "domesticagdo dos
dominados", de acordo com a expressdo de Max Weber(1989), quando ha uma

passividade por parte de quem esta sendo dominado.
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O autor ainda afirma que "o campo de producdo simbdlica € um
microcosmos de luta simbdlica entre as classes" (BOURDIEU, 1989, p.12).
Essa imposi¢cédo de sistemas de classificacdo politica ocorre por intermédio de

filosofias, religides, da justica com aparéncia de legitimidade, etc.:

O poder simbdlico,como poder de constituir pela enunciacédo, de fazer ver e
fazer crer, de confiar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a ac¢éo
sobre 0 mundo, portanto o mundo; poder quase magico, que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou econémica), gracas ao efeito
especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado
como arbitrario. Isso significa que o poder simbdlico ndo reside nos sistemas
simbdlicos em forma de uma illocutionary force mas que se define numa relagcéo
determinada - e por meio desta - entre os que exercem o poder e os que lhe estéo
sujeitos, quer dizer, na propria estrutura do campo em que se produz e se
reproduz a crenca (BOURDIEU, 1989, p. 14 e 15).

Essa crenca na legitimidade de quem fala carrega consigo o poder
simbdlico imperceptivel de outras formas de poder, sem gastar energia, mas de
modo eficaz.

Bourdieu atenta para a forma de utilizacdo dos sistemas simbdlicos que
podem ser usados, tanto para libertar uma sociedade, quanto para prendé-la,
nas mais diversas formas possiveis: religiosamente, politicamente,
culturalmente, etc. No momento em que se conscientiza essa forma de poder
simbdlico, ela deixa de existir e de impor a sua subordinacdo. Necessita-se
perceber as diversas formas de poder simbdlico pelas quais somos
subjugados, para que elas deixem de exercer o seu poder repressivo sobre a
nossa sociedade. Revelar esse abuso de poder simbdlico e livrar a sociedade
dele é o objetivo da fala de Marta: "Que sentido teria a arte de meu filho, se ndo
levasse aos outros a compreensao da angustia que sentem? Se ndo mostrasse
aos que lutam, em nome do que estao lutando?" (ANDRADE, 2008, p. 62).

Para Barthes (1977), o poder ndo é estritamente politico, mas um objeto
ideologico:

Ele se insinua nos lugares onde ndo o ouviamos de inicio, nas instituicdes, nos
ensinos, mas, em suma, ele é sempre uno. E no entanto, se o poder fosse plural,
como os demdnios? “Meu nome é Legido”, poderia ele dizer: por toda parte, de
todos os lados, chefes, aparelhos, macicos ou minasculos, grupos de opresséo ou
de pressédo: por toda parte, vozes autorizadas, que se autorizam a fazer ouvir o
discurso de todo poder: o discurso da arrogancia (BARTHES, 1977, p. 9 e 10).

Compreendemos, entdo, que o0 poder esta em todos os lugares que

contenham algum tipo de interagédo social. O tedrico conceitua o discurso de
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poder : "chamo discurso de poder todo discurso que engendra o erro e, por
conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe" (BARTHES, 1977, p.10).
Entdo, o0 que se pensa sobre o poder é que se deve lutar contra ele, mas
na verdade, devemos lutar contra as formas de poder, ainda que Barthes
alerte: "o poder €, simetricamente, perpétuo no tempo historico: expulso,
extenuado aqui, ele reaparece ali; nunca perece; facam uma revolucdo para
destrui-lo, ele vai imediatamente reviver, re-germinar no novo estado de coisas"
(p. 11). Mas por que o poder é tdo resistente? Por que ndo se extingue? O

estudioso explica:

A razdo dessa resisténcia e dessa ubiquidade é que o poder é o parasita de
um organismo transsocial, ligado a historia inteira do homem, e ndo somente a
sua historia politica, historica. Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda
eternidade humana, é: a linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao
obrigatoria: a lingua. A linguagem é uma legislagéo, a lingua é seu codigo. Nao
vemos o poder que reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma
classificacdo, e que toda classificacdo é opressiva: ordo quer dizer, a0 mesmo
tempo, reparticdo e cominacdo. Jadkobson mostrou que um idioma se define
menos pelo que ele permite dizer, do que por aquilo que ele obriga a dizer
(BARTHES, 1977, p. 11).

A personagem Marta comeca 0 ciclo como uma justiceira, revelando e
denunciando esse poder simbdlico utilizado da pior maneira pelas confrarias,
interessada no dinheiro de quem contribuia e cheias de preconceitos. Ela é a
mae que tenta enterrar o filho e faz de tudo para que ele tenha o descanso que
merece, em uma sociedade cruel, que é a das confrarias. Ela é perspicaz e
sébia, joga com as palavras e com as demais personagens,para convencé-las
a fazer o que ela quer, enterrar o filho. Ela representa o marginal, o sem
confraria, aquele que ndo se encaixa, mas que acaba conseguindo aquilo que
tanto quer, no final da trajetéria, justamente porque se da conta contra o que

luta e, assim, pode derrotar o inimigo:

MARTA: N&o é Deus que nego e rejeito, mas o mundo que confrarias odientas
criaram para Ele e meu filho.

MARTA: Arranquem o medo da alma! Esse Deus ja esta morto. Ndo sentem o
cheiro da sua decomposicdo? Esta aqui nesta igreja: vem dos alicerces, das
imagens, das confrarias. Foram vocés que o mataram, com a faca do desamor. Sé
0 suor de seus corpos podera lavar o sangue nesta faca (ANDRADE, 2008, p. 67).
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A mesma personagem, no fechamento do ciclo, é de grande relevancia,
também. Ela é uma empregada que instiga o patrdo a escrever sobre aquilo
gue realmente importa, sobre os marginalizados, como ela. Ela usa da palavra
na perspectiva estudada por Barthes: "Assim que ela € proferida, mesmo que
na intimidade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servico de um poder"
(BARTHES, 1977, p. 13). Ela instiga Vicente para que ele use desse poder da
palavra, enquanto dramaturgo. Ela é desafiadora, é instigante, provocadora, faz
com que o patrdo, Vicente, pense e reflita sobre a sua escrita. Incomoda a
Vicente os comentarios de Marta sobre o seu trabalho, pois ela € um espelho
que reflete a sociedade. E o grito que a sociedade precisa ouvir, ela é a voz
dos que nao podem falar e isso atrapalha o seu patrdo, que se vé obrigado a
escrever sobre as coisas importantes, assim consideradas por ela. Nasce,
entdo, um teatro engajado com as causas sociais: "VICENTE: No governo
passado, eu era aristocrata... um fascistal Agora, sou subversivo! Minha
obrigagcdo, como escritor, € denunciar o que esté errado, € dizer a verdade,
Lavinia. Doa a quem doer" (ANDRADE, 2008, p. 507).

Marta carrega consigo, em todas as pecas em que aparece como
personagem, a representacdo dos excluidos. Essa representacdo, em As
confrarias, ja fica bem evidente, quando ela leva por toda a parte o corpo do
filho morto, esperando que alguma confraria o enterre. Esse sepultamento lhe é
negado, as vezes, porque o filho € mulato, ndo é cristdo, € pobre, ator e
suicida. Apesar disso, e depois de muito lutar contra todas as confrarias, ela
consegue enterra-lo por causa do saco de ouro em po que carrega e porque a
cidade ja ndo aguentava mais o cheiro que o corpo em decomposicao exalava.
De acordo com Brait (1985), isso seria a "caracterizacdo do sucesso do fazer
da personagem, que atinge seus objetivos" (p. 25). A personagem passa a
peca inteira lutando pelos ideais do filho morto e revelando como a igreja, que
deveria abracar a todos, excluia o povo por um ou por outro motivo e a coroa
portuguesa que explorava o suor dos trabalhadores da colbnia, lutando contra
o poder dominante e opressor das duas instituicbes. A critica sobre a igreja
marca o discurso de Marta, do inicio ao fim da peca, bem como o de Jorge
Andrade, em todo o seu ciclo. Marta carrega o filho da mesma maneira que
Maria, na sua representacdo na Pieta, de Michelangelo, porém, ela se utiliza

do corpo do filho morto para revelar a verdadeira face das confrarias. Assim
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como os cristdos cultuam o corpo de Cristo, ela cultua o corpo do filho morto,
em funcdo de um bem maior. Ela seria comparada a Maria, que carrega o filho
morto nos bracgos, filho bom e sem pecado, que sofreu injusticas até depois da
morte. Mesmo caso de José, que ndo podia ser recebido por nenhuma
confraria, ainda que possuisse um nome biblico, o do pai de Cristo.

Em Pedreira das almas, Marta é citada como uma pobre louca de
estrada, novamente, uma referéncia a uma personagem marginal. Bem como
diria Nicolas Malebranche "a imaginacao é a louca da casa"*°.

Em A moratéria, Lucilia cita varias vezes uma tal Dona Marta, que
encomenda vestidos a sua costureira, mas nunca aparece em cena. Seria
como uma representacao brasileira do Godot, de Beckett.

Em O telescépio, a personagem Geni refere Marta e a tem como uma
chata, que vive dizendo que o sol nunca a pegou na cama; que trabalho, para
ela, é oracdo; que ela vive de joelhos frente as suas plantas... ditos que Marta
carrega durante suas passagens no ciclo de Andrade e que representam o
povo brasileiro trabalhador, a classe operaria que trabalha e vive com o suor do
seu rosto. A terra é o seu objeto de trabalho e é dela que se vive.

Em Vereda da salvacdo, o nome de Marta é proferido por Durvalina,
que se refere a irma de Lazaro, da biblia. Durvalina troca, entdo, de nome,
adotando o nome de Marta, dali por diante. A personagem biblica €
repreendida por Jesus, por se afadigar com os afazeres domésticos, enquanto
sua irma Maria aprende, aos pés de Jesus, 0S seus ensinamentos. A critica a
igreja oficial fica evidente na peca, revelando o frenesi causado pela reforma e
a separacdo dos padres, que também eram criticados, com a vinda do
evangelho e o advento do Espirito Santo sobre as pessoas. O dominio de
quem tem a palavra,como ja citamos anteriormente, marca essa peca que
acaba com os crentes fanaticos matando inocentes e morrendo com outros
inocentes, pelas armas da policia, assustada com a situacao.

Em Senhora na Boca do Lixo, Marta € a mae de um jovem preso que
irA passar a noite na cadeia e, por isso, ela fica na delegacia, a espera da sua
libertacao, refletindo a Marta de As confrarias. A sua primeira manifestacéo &
contra um guarda que bate em um jovem pobre, no plantdo da delegacia. Ela é

* Frase usada pela professora Ana Mello em uma de suas aulas sobre o imaginario. FONTE: Wikipedia.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagina%C3%A7%C3%A30
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a unica que fala com o indigente, com atencdo e respeito, da indicacdo do
cemitério, para que ele tenha um lugar decente para dormir, revelando que
varios outros indigentes usam esse recurso para abrigo a noite. A personagem
conversa com a prostituta Pé-de-chinelo, também na delegacia, com carinho,
chegando a chama-la de filha. Ensina uma mulher sobre fazer camisas com
sacos de farinha de trigo. Ela dialoga com Noémia, personagem principal,
acusada de contrabando, sobre os barriga-vazia, que arrumam confusdo sé
para comer na delegacia. Elas trocam receitas, falam sobre a vida, sobre os
filhos e Marta revela que ter muitos filhos faz parte do planejamento financeiro
da vida dos pobres, porque, quando as criangas crescem, podem ajudar a
trazer dinheiro para dentro de casa. Ela diz que o marido é ferroviario e
também esté preso, por causa da greve. Elas sdo mulheres de quase a mesma
idade e representam a aristocracia decadente e os trabalhadores pobres de
uma cidade em crescimento. Nessa peca, em particular, Jorge Andrade revela
um grande numero de marginalizados, através da personagem Marta. S&o eles
gue dialogam com ela e é através dela que conhecemos como é a vida dessas
pessoas.

Em A escada, temos o primeiro contato com o personagem Vicente, que
€ dramaturgo, com a personagem Marta, que é sua vizinha. Ela é apenas
citada na peca, mas esse contato sera retomado depois, em Rasto atras e O
sumidouro. Na peca em questdo, ela é uma velha que conta a Vicente a
histéria das confrarias e consegue, entdo, chamar a atencdo dele para si.
Helena, outra personagem, define sua vizinha como uma velha feia, sempre
com expressao enigmatica de esfinge. Também se tem aqui outro tipo de
marginalidade, que sao os idosos. O dramaturgo denuncia a falta de atencéo e
0s cuidados que merecem esses seres tdo marginalizados, em uma fase da
vida complicada, que é a velhice. A soliddo de quem apenas observa a vida
passar pela janela, esse olhar vazio de quem contempla o mundo com um
olhar diferente, incomoda quem n&o pensa em, um dia, ficar assim.

Em Os ossos do bardo, Marta é personagem marginal. Vendeu a casa
do Bardo com os quadros das imagens dele e de sua esposa, deixados no
porédo. Ela seria a responsavel pela venda das coisas, incluindo os jazigos da
familia. A personagem é uma solteirona, tia de Izabel, a personagem principal,

junto de Martino, que irdo unir o nome do Bardo com a fortuna dos italianos



93

Ghirotto. Ela € a personagem que se desfaz das velharias, a que muitos se
agarravam, no passado, para ainda ter alguma importancia, para fazer parte de
uma aristocracia que agora é totalmente decadente e sem dinheiro. A familia
de aristocratas agora sO tem o nome. Busca em seus retratos e objetos uma
nobreza que ndo existe mais, nhuma cidade que, modificada, s6 quem tem
dinheiro, encontra reconhecimento.

Em Rasto atrds, Marta aparece em duas oportunidades. Na primeira,
ela é citada como uma empregada que esta com as criangas, no carro. Na
segunda, € a tia de Mariana, matriarca da familia, avd de Vicente. Nessa
segunda vez, ela também é so citada, mas tem um papel de escolha da mulher
(Mariana) para o seu filho Bernardino. Nessa peca, Vicente, descendente de
Marta, briga com o pai e vira dramaturgo. Depois de famoso, volta para fazer
as pazes com o pai e com 0 seu passado. Revela-se ai a histéria do proprio
Jorge Andrade, que exorciza suas sombras do passado e faz as pazes com o
presente e com o pai.

Em O sumidouro, ela é a empregada que desarruma a vida de Vicente
€ Seus escritos, questiona o seu patrdo e provoca-o a refletir sobre o seu papel
na sociedade. Vicente descreve-a como a mulher com olhos de &guia, que
carrega consigo um grande mistério, cheia de enigmas.

Conforme Anatol Rosenfeld,

contudo, o mundo mediado no palco pelos atres e cenérios é de objectualidade
puramente intencionais. Estas ndo tém referéncia exata a qualquer realidade,
determinada e adquirem tamanha densidade que encobrem por inteiro a realidade
historica a que, possivelmente, dizem respeito. A ficgdo ou mimesis reveste-se de
tal for¢a que se substitui ou superpde a realidade (ROSENFELD, 1964, p.14).

No caso que se observa em O sumidouro, uma parte da histéria do
Brasil € contada de outra forma pelo dramaturgo. O nascimento de Sao Paulo
e, propriamente, do pais, partindo de uma perspectiva que ndo abordam os
livros de historia.

A personagem escolhida para a conducéo do ciclo cria vida propria e da
conta daquilo que lhe foi proposto pelo autor. Marta representa os ideais de
Jorge Andrade e abraca a causa social, levanta a bandeira dos marginalizados,
revela que, durante todo o crescimento e a evolugédo de Sao Paulo e do Brasil,

permitiu-se uma série de falhas que tornaram o0 nosso pais uma sociedade
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excludente. Uma sociedade que ndo olha para os seus marginais, que nao
procura consertar os seus erros, as suas falhas, para que se diminua essa
gama de pessoas que néo se encaixam em nenhum lugar.

"VICENTE: Vocé vera. A quem amou? Com quem casou? Teve filhos?
Ninguém sabe. E para que saber! E apenas um mameluco. Por isto me fascina:
€ um homem sem rosto... com o rosto de casa um" (ANDRADE, 2008, p. 563).

Esse teatro, que busca o reconhecimento por parte do espectador, a fim
de uma mudanca de comportamento da sociedade, que busca a transformacéao
do mundo, torna o espetaculo, ndo um promotor de catarse, mas um agente
transformador do mundo.

Marta apresenta-se como personagem esférica ao longo de todo o ciclo.
Diga-se esférica, porque possui varias outras facetas dentro de si, como uma
mitose interna que vai transformando um todo em partes, ou as partes em um
todo. Suas encarnacdes sdo diversas e, a0 mesmo tempo, uma sO: 0 ser
excluido. Jorge Andrade respeita o crescimento da sua personagem e lhe da
autonomia, até para critica-lo, no caso, o alterego da personagem Vicente.

VICENTE: Sabe o que me perguntou, ontem? "Pra que serve escrever? Ha
muita gente passando fome por ai... e ninguém come livros". Quer dizer: o que eu
faco ndo tem a menor importancia. Nao é desaforo?

LAVINIA: N&o vai querer que ela pense como voceé!

VICENTE: Desfiou um rosario de problemas, falou nos gemidos que ha por todo
lado e que ninguém ouve. Em outras palavras: me chamou de alienado
(ANDRADE, 2008, p. 532).

A maneira como o autor encadeia os fatos e as personagens, dentro do
ciclo, como ele usa seus simbolos e trama o seu enredo por dez pecas, €
altamente critica.

Atualmente, ndo se encontra um dramaturgo a altura do que foi Jorge
Andrade. Na dramaturgia contemporanea brasileira, ainda n&o surgiu um nome
tdo relevante e qgue dominasse tdo bem a arte de fazer teatro e dramaturgia em
ciclo, como Jorge Andrade, e por isso, ele merece um lugar especial dentre os
autores brasileiros, principalmente nas histérias da literatura brasileira, onde a
dramaturgia tem sido um género marginalizado.

A funcdo simbdlica de Marta, nas pecas, € a de denuncia, como ja
dissemos. Na primeira peca ela, € a denuncia social quando revela o jugo que

as confrarias impdem sobre o povo; em Senhora na Boca do Lixo, também
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critica o descaso com os pobres, com os trabalhadores grevistas, com 0s sem
rosto. Em A escada, ela discute uma fase esquecida da vida, a velhice. Nas
dltimas pecas ela é a denuncia individual dos erros cometidos por Ferndo Dias,
ao condenar o filho a morte, fazendo-o praticamente esquecido pela historia do
pais.Gracas a ela, Jorge Andrade denuncia também a vida dificil do
dramaturgo no Brasil. Revela, através das suas pecas, a eterna busca pela
identidade brasileira, pelo eu, que ndo é composta apenas de ricos
portugueses e bardes do café, mas de italianos, de trabalhadores e de
mamelucos. De acordo com o pensamento de Lukacs, o romance, bem como a
dramaturgia, "representa a luta do individuo contra o vazio e a nulidade da vida
social" (COTRIM, 2011, p. 574), a personagem heroina luta contra as
estruturas sociais vazias, que nao lhe pertencem. A insubordinacdo a
realidade, que insiste em manter todos em um sistema de conformismo, no
qual a vida apodrece em siléncio, faz com que a existéncia dessa heroina seja
tida como demoniaca.

Ainda sob a 6tica de Lukacs, “a verdade do processo social é também a
verdade dos destinos individuais” (COTRIM, 2011, p. 581). Entdo, Jorge
Andrade age sobre os destinos individuais em cena para garantir a verdade do
processo social, visando sua modificacdo, através da personagem e simbolo
de Marta:

Luk&cs situa ainda o carater concreto e essencial da objetividade nas lutas de
classes, que constituem as suas forgcas motrizes, e portanto encontra ai o
fundamento da exigéncia do verdadeiro partidarismo na arte. Todos esses
elementos sdo apontados como necessarios para a expressao artistica da
essencialidade social, que vem cumprir a funcéo propria da arte, entendida como
o0 desvendamento da aparéncia fetichizada da realidade como aparéncia e sua
dissolugdo nos processos reais, nas efetivas relacbes entre os homens
(CONTRIM, 2011, p. 589).

Partindo da ideia do teatro engajado e da heroina, a dramaturgia se
concretiza a partir da afirmacdo de Cotrim: "Pela acdo pode a arte cumprir a
sua misséo desfetichizadora, na medida em que dissolve o0 mundo numa viva
acao reciproca dos préprios homens” (2011, p. 590).

Esse € o objetivo de Marta, enquanto simbolo e imaginacdo da
transcendéncia: buscar, através da acdo transformadora no palco, a reflexao

ea mudanga social, visando a n&o-exclusdo dos marginalizados e a
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compreensao de que 0s mesmos sao parte integrante e importante da nossa

sociedade, desde os primordios.

2.1.2 A arvore

Jorge Andrade colocou como segundo elemento simbodlico da sua
dramaturgia a arvore. Esse simbolo est4 presente em diversas pecas do ciclo
Marta, a arvore e o reldgio, recebendo evidente destaque no titulo:"Sinto-a - e
levo comigo - exatamente como Fellini em seu filme genial:a obra-prima entre
obras-primas € seu povo" (ANDRADE, 2009, p. 81), diz o dramaturgo, fazendo
referéncia, ndo somente ao simbolo, mas a arvore genealdgica tipicamente
brasileira que ele construiu. Aprofundando os estudos sobre esse simbolo,
encontramos varias explicacbes sobre o carater de sustentaculo, de
fundamento, de esséncia desse importante elemento, que fara ligacdo com o
ideal da obra do dramaturgo. "Para Jorge Andrade, que tanto falou de raizes e
homem brasileiro, € reservado o lugar/trono de dramaturgo nacional,
preocupado com a brasilidade" (PARIS apud ARANTES, 2008, p. 84). Através
de sua dramaturgia, ele "sabe promover a recuperacdo das raizes do homem
brasileiro para interferir no debate de seu presente historico” (ARANTES, 2008,
p. 110 e 111).

Mircea Eliade, em Imagens e simbolos (1979), afirma que a relevancia
da imaginacdo, como instrumento de conhecimento, vem sendo abordada
através de diferentes estudiosos, alguns ja citados neste trabalho. Ele diz que o
homem moderno necessita de uma abertura para o mundo das significacdes e
essa abertura se da através das imagens e dos simbolos. Em relacdo as
imagens, o pesquisador revela que séo elas as responsaveis por desocultar um
mundo muito mais rico e vasto, cheio de novas significagbes de promessas,
espirituais do que o universo cotidiano que pertence ao novo mundo fechado.

No que diz respeito ao pensamento simbalico, Eliade conceitua:
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O pensamento simbdélico ndo é dominio exclusivo da crianca, do poeta ou do
desequilibrado: ele é consubstancial ao ser humano: precede a linguagem e a
razdo discursiva. O simbolo revela certos aspetos da realidade — os mais
profundos — que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. As imagens, 0s
simbolos, os mitos, ndo séo criacbes irresponsaveis da psiqué; eles respondem a
uma necessidade e preenchem uma funcdo: pdr a nu as mais secretas
modalidades do ser. Por conseguinte, o seu estudo permite-nos conhecer melhor
0o homem, «0 homem sem mais», aquele que ainda néo transigiu com as
condicbes da historia. Cada ser histérico transporta consigo uma grande parte da
humanidade anterior a Histéria(ELIADE, 1979, p. 13).

Jorge Andrade construiu sua obra baseada na &rvore, naquela arvore
simbolo que, de acordo com Anatol Rosenfeld (1996), através de suas raizes
sugere a génese, a Vvisao organico-historica que se associa ao crescimento e
ao futuro das origens, enquanto evoca 0 movimento ciclico das estagfes, a
periodicidade, o florescimento e o fenecimento, a agonia do inverno e a
ressurreicdo primaveril. Ela representa, também, e, sobretudo, o peso do
passado e das geracdes de ancestrais dos quais tantas personagens procuram
libertar-se. Em As confrarias e O sumidouro, ha personagens que sao
enforcados na arvore. E a arvore da vida e arvore de morte.

Guidarini (1992) afirma que a arvore é simbolo, ndo sé da obra de
Andrade, mas também da literatura universal. Como a arvore de Barrie (1988)

em Peter Pan:

Uma das primeiras coisas que Peter fez, no dia seguinte, foi tirar as medidas
de Wendy, Jodo e Miguel para as arvores ocas. Vocé se lembra que o capitdo
Gancho tinha cacoado dos garotos por acharem que cada um precisava de uma
arvore, mas com isso ele sé demonstrou a prépria ignorancia, pois, em primeiro
lugar, se vocé nao cabe numa arvore, vai ter dificuldade para subir e descer; em
segundo, ndo havia no bando dois meninos do mesmo tamanho. Uma vez
cabendo na arvore, basta respirar fundo e prender a respiragdo para descer na
velocidade correta; para subir, é s6 prender e soltar o ar alternadamente e ir se
contorcendo tronco acima. Claro esta que, quando dominar perfeitamente essa
técnica, vocé vai fazer tudo isso sem pensar, e nada pode ser mais gracioso. No
entanto, vocé precisa caber direitinho na arvore. Por isso € que Peter toma suas
medidas como se fosse para fazer uma roupa, com a diferenca de que a roupa é
ajustada para caber em vocé, enquanto aqui vocé tem de se ajustar para caber na
arvore(BARRIE, 1988, p. 66).

Ela servia de protecdo aos meninos perdidos; e as de James Camaron,

em Avatar®®, a primeira, servia de casa para a tribo Omaticaya e a segunda,

“Avatar (2009), é um filme americano de ficgdo cientifica, escrito e dirigido por James Cameron, que
apresenta no roteiro um conflito no ano de 2154, entre os humanos, colonizadores, e os Navi, nativos
de Pandora, pelos recursos do planeta e a perpetuacdo da espécie nativa. O titulo do filme refere-se aos
corpos navi-humanos, hibridos, criados por um grupo de cientistas, através da engenharia genética, para
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era a arvore das almas, lugar onde as oracfes eram ouvidas e representava a
presenca dos antepassados, vivos em Eiwa, presentes em Pandora.

Em As confrarias, ela é simbolo acolhedor "do espectro da morte e da
aurora da vida" (GUIDARINI, 1992, p. 57). Essa dualidade presente na arvore,
de vida e morte,se explica porque todo o ser vivo passa por um ciclo:
nascimento, crescimento, reproducdo e morte. As arvores representam isso
através delas mesmas e também através de sua sombra, que todo dia nasce
com a luz do sol e morre com a chegada da noite. Como no ciclo de Jorge
Andrade a arvore representa também a genealogia, enquanto alguns
personagens morrem, como Jose, em As confrarias, no inicio do ciclo, outros
nascem, como Martiniano, em Rasto atras. José morre enquanto ator, que
representa varios rostos até o nascimento de Martiniano, no final do ciclo, que
terd o rosto de todos. Essa aurora da vida serd com o nascimento do filho de
Vicente, que representa a sociedade igualitaria, o objetivo do dramaturgo Jorge
Andrade, ou seja, o fruto da sua arvore.

Sob uma arvore sao enterradas as maos de mineiros que queriam
explorar o solo para dele retirar toda a sua riqueza. Ainda nesse texto
dramatico, a arvore € usada para enforcar Sebastido, homem trabalhador, que
retira da terra, através de seu suor, o seu sustento. Como Adao, aquele que foi
banido do Eden e precisa trabalhar na terra, para dela poder alimentar-se.A
explicacdo para o pensamento de Sebastido: "Sei o que acontece onde acham
ouro a flor da terra. N&o restard nem uma planta. Um suor maldito vai salgar a
agua e a terra! Em vez de milho e arroz, vao brotar por todos os lados cruzes e

velas acesas... (ANDRADE, 2008, p. 41). Depois, Sebastido ainda afirma:

Disseram que o subsolo pertence ao Estado e a Igreja, que precisam pagar o
quinto devido ao rei, que a derrama vai comecar.. e outras coisas que nao
entendo. Diversas turmas ja estdo a caminho daqui. Inventam direitos e
obrigacdes para agoniar a gente. Mil vezes malditos, padres e reis! Passei a vida
debrucado sobre a terra, vigiando sementes. Vivi de joelhos diante de minhas
plantas, mais do que eles em suas igrejas. E agora... Ninguém vai fazer minha
terra virar enxurrada (ANDRADE, 2008, p. 41).

interagir com os nativos de Pandora. O filme foi campedo mundial de bilheteria e indicado a nove
categorias do Oscar, levando trés estatuetas, inclusive ganhou o Globo de Ouro de melhor filme e
melhor diretor. Fonte: Wikipedia.org.
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O seu tragico final é esse: "MINEIRO 3: Pendurar o herege na mesma
arvore onde enterrava as maos" (ANDRADE, 2008, p. 42).

Em Pedreira das almas, mostra-se a realidade cruel de uma cidade
rodeada de rochas. A Unica coisa que nao € cinza € a arvore que fica acima de
uma caverna, no cenario descrito pelo dramaturgo. Essa caverna sera a saida
para um novo mundo, para a migracdo dos habitantes que deixaram Minas
Gerais e rumaram para uma nova vida de prosperidade, no interior de S&o
Paulo. A arvore acenava com a nova vida através da fuga pela caverna. Esse
simbolo de prosperidade em cima da caverna, era uma indicacdo no cenario de
que aquela era a saida de Gabriel para um novo lugar, onde as familias
poderiam crescer. O simbolo, no alto da entrada da caverna, também revela o
aspecto de ascensao vertical daquela sociedade. Gabriel comandaria, por
aguele caminho, o crescimento daquele povo em Sao Paulo, investindo no café
e melhorando financeiramente, afirmando essa premoni¢édo de prosperidade
indicada pela arvore, que mostrava o caminho, o que se confirmou na peca a
seqguir.

A moratéria apresenta a jabuticabeira, cheia de flores brancas, que
simboliza a fartura dos bons tempos na fazenda. O simbolo da jabuticabeira
indica boa sorte. Ter uma jabuticabeira no quintal traz sorte e felicidade.Esses
eram os tempos de fartura na casa de Joaguim. Com a perda da fazenda e a
mudanca para a cidade, em seguida, transforma-se em galho seco, simbolo da
decadéncia que se instaura na familia do coronel Joaquim. Este, por sua vez,
tenta, através da memodria, salvaguardar o prestigio da terra contra o processo
histérico do qual é vitima, protegendo as raizes da sua arvore genealdgica,
transmitindo aos seus filhos essa forma de culto ao que um dia foram.

Essa peca apresenta dois planos de tempo, sendo que, no plano atual, o
passado esta presente através do galho de arvore preso junto a parede da sala
da familia, enquanto a mesma se recusa a acreditar na vida miseravel que leva
agora, quando foi obrigada a deixar o campo e viver na cidade.

Como afirma Arantes (2008), "em A moratoria ha uma ruralidade sendo
perdida. Os personagens estdo desenraizando-se” (ARANTES, 2008, p. 96).
Esse processo de desenraizamento € muito doloroso para Joaquim, aquele que

mais sofre com o futuro que percebe perdido. E o estudioso completa:
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Ao fim, resta-lhes levar os objetos do espaco rural para o urbano, tal como o
galho de jabuticabeira que, mesmo secando na parede da sala, serve como
referencial para aliviar a sensacédo de perda e, assim, garantir a continuidade do
tempo/espaco, nao deixando emergir as agruras da ruptura (ARANTES, 2008, p.
96).

A peca O telescopio €, simbolicamente, a arvore que cresce
apresentando a genealogia do ciclo. "Quase todas as pecas tém seu brotar no
tronco de O telescépio” (GUIDARINI, 1992, p. 58). Por ser a primeira peca na
ordem de criacdo, possui a semente das demais pecas a serem escritas.

A arvore genealogica do ciclo apresenta os descendentes de Marta e
Sebastido, em seguida a descendéncia de Gabriel. Nela, encontramos cinco
filhos que disputam as terras dos pais que ainda estdo vivos. Essa arvore
genealdgica € costurada pelo dramaturgo com a presenca da simbologia. Em
um grande paragrafo, Anatol Rosenfeld aborda o enredo entrelacado da peca,
as relacoes idealizadas por Andrade para que o ciclo se interligasse. Nessa
peca estd contido o texto que faz as vinculacdes entre todas as pecas,
tornando-se, de acordo com o tedrico, "o elo de ligacdo e encruzilhada do

ciclo”, revelando a arvore genealdgica que se construiu:



indios e aficanos
(com ou sem mistigenagso)

Coirria do Reséro (Confrarias)

Farndo Dias e Maria Batim

(arcia Pais (Sumidoura)

Confreria de Sdo José (Confrarias) — Mariana (Sumidouro)
U ator (Confranas) Catarina (Sumidouro)
Escraves (Pedreira) Confraria do Carmo (Confrarias)
/aqueio (Telestapio & Ragto) Urhana (Pedreira)
Oolor {Vereda) Mariana (Pedreira)
Joaquim (Vereds] Wartiniang (Pedreira)
Agregados (Vereds) Graciana (Pedreira)
Pé de Chinelo (Senhora) Baréo de Jaraqua (Oasos - referéncia)
Shirley (Senhorg) Luis (Telescopio)
Helio (Senhor) Nogmia (Senhore)
Malandros Senh_|— Camila (Senhora)
Mendigos ¢ indiqentes (Senhra) — ENira (Senhars)
Fiisa (Osacs) lsméria (Senhora)
Jupira (Rasto) Penteado (3enhora)
Marlens (Estada) Antenor (Excads)
Juea (Estada) Amela (Estads)
Omar (Escada) Francizco (Escada)
Nomia (Estads)
Ricardo (Estada)
= Maria Clara (Escada)
Migragio Lourdes (Estada)
Sérgio (Escada) Helena Fausta |Escada)
Vieente (Escada)
Imigragao Martniano (Escads)

Eqisto (Ossos] — Bianca (Ossos|  Miguel (Csscs)

Vertica (Dssus)

Marting (03508) ————lzabel (Oss03)

Eqisto Ghirotto Neto (Ossog)

Alireto (Ossas)

Cléfa (Ossog)

Marta (Oss)

Lucrésia (Ossos)

Lavinia (Rasto & Sumidouro)

AARVORE

Homerm o relogio

Marfinian (Confrarias)
(Gabriel (Pedreira)

Martiniano (Moratoria -referéncia)
Coranel Ortando (Moratdns - referénc)
Coranel Francisto (Moratoia - referéncia)
Coranel Torquato (Moratora - eferéneia)
Bemarding (Rasto - referéncia)

Waria (Rasto - referéncia)

Joaquim (Morstiri)

Helena (Moraforia)

Ll (Moratori)

Marcelo (Moratoria)

Elira (Moratoria)

Francizco (Teleseopio)

Rita (Telestdpio)

Sebasid Teese oo

Leila Telescopio)

Aata (Telescapia)

Geni (Telest i)

Bié (Telestdpia)

Antenor (Telesedpio)

Hzir (Telescopia)

Mariana (Rasto)]

Etelvina (Rasto)

Isolina (Rasto)

Jesuna (Rast)

Pacheco (Rasto)

Jodo Jos (Rasto)

Martiniano

(o mening com o rosto de cada um)

e ViCENEE (Ra310 8 SUmidouro)
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Femao Dias e indlia Marta

José Dias ( Sumidouro)

Manoe! de Abrey (Canfrarias)

Clara (Pedreira)
Brancos, indios, negros e
cristios-novos

~——NMarta (Confrarias)
— Quitéria (Confrarias)

Confraria das Merés (Confrarias)
(enaveva (Pedreira)
Gongalo (Pedrere)
Sargento (Pedreira)
Manoel (Vereda)
(Geraldo [Vereds)
Ana (Vereds)
Marta (Semhora)
Carmem (Senhorg)

Sebastiao (Confrarias)

José (Confrarias)

Elisaura (Pedreira)

Marieta (Rasto)

Elisaura (Rasto)

Imagem 6: a arvore genealdgica do ciclo*

Em Veredas da salvacao, as arvores estdo por toda a volta do cenério

e recriam um novo Eden proposto por Joaquim, Unico que sabe ler e domina os

demais, por ser o detentor do conhecimento biblico. Nesse caso, as arvores

ajudam a dar um clima ainda mais fechado e sombrio ao terror imposto por

Joaquim, dizendo ser da parte de Deus.

*! Imagem retirada do livro Marta, a arvore e o relégio, de Jorge Andrade (2008).



102

De acordo com Elizabeth Azevedo (2014), na peca em questao,

a presenca das arvores é sempre ameacadora; o mundo é para eles perigoso e
cruel. Sabe-se depois que o pai de Joaquim morreu durante uma derrubada,
esmagado por uma arvore. Ao final, na chegada das forgas policiais, as arvores
sdo a protecdo perfeita para os soldados. O grupo de agregados vive sob o peso
do mundo, expresso cenicamente pela presenca sufocante das arvores
(AZEVEDO, 2014, p. 113).

Senhora na Boca do Lixo apenas cita o borddo de Marta no ciclo, que
€ ndo ter tido, nem em crianca, uma &rvore onde pudesse repousar. Mas
apresenta a arvore genealdégica de Noémia, aristocrata decadente,
descendente de Garcia Pais e Ferndo Dias, elementos de ligacdo com as
pecas finais.

Na peca A escada, o drama dos velhos Antenor e Amélia movimenta a
peca inteira, porque eles ndo tém onde morar, e passam temporadas na casa
dos varios filhos, que ndo se conformam de terem perdido a fazenda, os bens e
viver em apartamentos, sem saber o que fazer com os velhos. Novamente, um
dos filhos de Antenor, Francisco, relembra a sua arvore genealdgica, dizendo
ser descendente de Ferndo Dias. A escada se assemelha aos troncos
interligados de uma enorme arvore por onde circulam os idosos, sem ter um
lugar definido.

Os ossos do bardo apresenta duas perspectivas da arvore. A arvore
enquanto objeto de trabalho, os cafezais e os pés de algoddo, que
enrigueceram os italianos, e a arvore pretendida por Egisto Ghirotto, que € a
arvore genealdgica do Bardo. Assim, o italiano decidiu armar um plano para
unir seu filho, Martino, a neta do Bardo de Jaragu4, Isabel. A comicidade da
peca revela, em seus meandros, que somente dinheiro ndo era suficiente,
fazia-se necessario ter um nome importante na sociedade paulistana da época.
Era necessaria a juncdo das arvores. Portanto, havia duas arvores distintas
que se unem enquanto simbolo: a arvore da vida, que poderiamos chamar de
arvore genealégica e a arvore propriamente dita, enquanto planta, que

possibilitou o trabalho, logo, o enriquecimento do italiano.

Essa peca de Jorge Andrade representa o encontro de duas familias, os
imigrantes e os nacionais. Se a familia de Egisto significa ascensdo econfmica, a
familia de Miguel de Taques, que chega para uma visita, simboliza a decadéncia
das tradicionais familias paulistanas (ARANTES, 2008, p. 100).
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De acordo com Arantes, para Miguel, é interessante a unido da filha,
pois € necessario manter as aparéncias daqguela imagem familiar ostentadora,
e ainda ter de volta os bens que foram seus e agora séo do italiano.

O imigrante deseja ndo apenas o reconhecimento de sua riqueza, mas ser aceito
socialmente, sem abrir méo de seus habitos. O ex-aristocrata, desejoso de manter

a pompa, mesmo sem capital para isso, enxerga na aproximacao a possibilidade
de recuperar os objetos de seus antepassados (ARANTES, 2008, p. 103 e 104).

A mistura dessas raizes diferentes é parte fundamental da construcéo da
nacionalidade brasileira. O portugués e o indio, que formaram o brasileiro,
agora se unem a outro componente imigrante, para dar origem a parte do
NOSSO POVO.

Em Rasto atras e O sumidouro,apresenta-se a personagem Vicente,
alterego de Jorge Andrade, que retoma questdes familiares, discutindo a
funcdo do dramaturgo, o metateatro e o retorno da personagem fundacional
Ferndo Dias, tronco da arvore genealdgica proposta pelo autor. Com essas
reflexes, e o auxilio de outros simbolos além da arvore, Andrade fecha o seu
ciclo.

Na ultima peca, os galhos de arvore abracam os delirios de Fernéo Dias,
gue reconhece neles sua casa e seu tumulo.

Analisando a arvore genealdgica, temos constante o ciclo de morte e
nascimento para que a familia se perpetue e para que haja, de certa maneira,
uma renovacdo. Bachelard, em A agua e os sonhos(2013), revela outros
aspectos desse simbolo, avaliando esse constante renascimento através da

perspectiva da sombra, dizendo que

todo dia a arvore produz e abandona uma sombra do mesmo modo que todo ano
ela produz e abandona uma folhagem. "Eu imaginava que cada sombra, a medida
que o sol descia mais baixo, sempre mais baixo, separava-se pesarosamente do
tronco que lIhe dera nascimento e era absorvida pelo regato, enquanto outras
sombras nasciam a cada instante das arvores, tomando o lugar de suas
primogénitas defuntas (BACHELARD, 2013, p.280).

As sombras das arvores estdo vivas. S6 morrem quando deixam a
arvore ao anoitecer, porque assim que o0 sol nasce, tornam-se vivas
novamente, ganhando movimento. Percebemos, assim, a estreita ligacao entre

a vida e a morte através do simbolo da arvore e sua sombra:ela possui vida
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durante o dia, mas morre a noite, a fim de confirmar que a arvore ¢ um

b

elemento representativo do ciclo vital. Intimamente ligado a ideia da arvore
genealdgica, onde um morre e outro nasce e as familias se formam e a histoéria
se perpetua no tempo.

Para compreender a proximidade da arvore com o mundo dos mortos,
precisa-se entender o trecho em que Bachelard cita Jung, inclusive, revelando

ser a arvore um simbolo maternal:

Para bem interpretar o Todtenbaum, a arvore de morto, é necessario lembrar,
com C. G. Jung, que a arvore é antes de tudo um simbolo maternal; como a agua
é também um simbolo maternal, pode-se perceber no Todtenbaum uma estranha
imagem do encaixe dos germes. Colocando o morto no seio da arvore, confiando
a arvore ao seio das aguas, duplicam-se de certa forma os poderes maternais,
vive-se duplamente esse mito do sepultamento pelo qual se imagina, diz-nos C. G.
Jung, que "o morto é devolvido a mée para ser reparido”. A morte nas 4guas sera
para esse devaneio a mais maternal das mortes. O desejo do homem, diz Jung
alhures, " é que as sombrias 4guas da morte se transformem nas &guas da vida,
que a morte e o seu frio abrago sejam o regago materno, exatamente como o mar,
embora tragando o sol, torna a pari-lo nas suas profundidades... Nunca a Vida
conseguiu acreditar na Morte! (BACHELARD, 2013, p.75).

Novamente, a arvore maternal faz-nos lembrar dos meninos perdidos, de

Peter Pan, que se abrigavam na arvore, sua casa:

A casa consistia huma sala bem grande, como deveriam ser todas as casas
que se prezam. E no chdo, que os meninos podiam cavar quando desejavam
pescar, cresciam robustos cogumelos de uma cor maravilhosa que serviam de
banco. Uma arvore do Nunca tentava crescer no centro da sala, mas toda manha
eles serravam o tronco, nivelando-o com o ch&o. Na hora do cha o tronco sempre
media uns sessenta centimetros, e entdo 0os meninos punham sobre ele uma
porta, obtendo assim uma mesa. Depois de tirar a mesa, serravam novamente o
tronco e ficavam com mais espago para brincar. Tinham também uma enorme
lareira, que estava praticamente em qualquer lugar onde resolvessem acende-la
(BARRIE, 1988, p. 67).

Jorge Andrade trabalha esse simbolo no seu ciclo de pecas, com essa
ideia de espiral e, de acordo com Anatol Rosenfeld (1996), a arvore faz parte
desse contexto, pois suas raizes sugerem o fenecimento e a ressurreicao, com
0s antepassados e as gerac0Oes futuras, algo de que tentam por vezes, libertar-
se. Da mesma forma, acontece com a arvore de James Cameron, a arvore das
almas, que mantém a presenca dos antepassados de forma viva e sentida pela
geracdo atual dos Navi's. Acontece que ndo se pode libertar de algo que faz

parte de si.



105

Vicente, personagem de Rasto atras e O sumidouro, e Ferndo Dias,
também personagem da ultima peca do ciclo, falam sobre os "cipos enrolados
NosS pescogos como colares. Impotentes, sem movimentos, paralisados pelo
curare que nao sabem de onde vem" (p.119). Esse cipd que se desprende da
arvore os prende a essa historia, sem escapatoria. Ficam presos nesse eterno
nascer, viver, fenecer e renascer, com as mesmas falhas do homem, os
mesmos problemas enfrentados, a mesma luta para fazer a historia, presos
nesse arquétipo, como diria Jung, de verticalidade, sempre com esse anseio,
esse sonho de elevar-se, de libertar-se das suas proprias raizes e alcancar a
elevacgao.

Para Bachelard,o que pode ser ilustrado por Jorge Andrade, a vida esta

presente nessa arvore:

Viver como uma arvore! Que crescimento! Que profundidade! Que retidao! Que
verdade! No mesmo instante, dentro de nds, sentimos as raizes trabalharem,
sentimos que o passado ndo esta morto, que temos algo a fazer, hoje, em nossa
vida obscura, em nossa vida subterradnea, em nossa vida solitaria, em nossa vida
aérea. A arvore esta em toda a parte ao mesmo tempo. A velha raiz — na
imaginagdo ndo existem raizes jovens — vai produzir uma flor nova. A imaginacao
é uma arvore. Tem as virtudes integrantes da arvore. E raiz e ramagem. Vive entre
a terra e 0 céu. Vive na terra e no vento. A arvore imaginada é insensivelmente a
arvore cosmoldgica, a arvore que resume um universo, que faz um universo
(BACHELARD, 2013, p. 230).
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Imagem 7: A arvore como elemento de ligacdo entre céu e terra®

De acordo com o Dicionario de simbologia, de Manfred Lurker (1997),
"a arvore possui tracos simbdlicos multiplos que se entrecruzam: local sagrado,
arvore césmica, arvore da vida, arvore da sabedoria” (p. 54). Ainda conforme o
dicionario, "o protétipo da arvore encontra-se no centro do universo e une céu e
terra" (p.54). Segundo alguns mitos da Africa, Sibéria e Australia, 0 homem
teria surgido de uma arvore. Existem varias indicacdes biblicas sobre o Paraiso
e a Arvore da Vida, que estaria ao lado da Arvore do Conhecimento. Também
no budismo, encontramos Buda, que teve a sua iluminacdo sob uma arvore.
Com o passar do tempo, a vida vai nos trazendo o conhecimento das coisas,
vamos ficando sébios a medida que envelhecemos. Em geral, quanto mais
vivemos, mais conhecimento determos e mais sabios somos. Essa é a relacao
de proximidade das arvores. Essa € a explicacdo para estarem uma ao lado da
outra. O conhecimento depende da vida, das experiéncias que a vida nos da,
para que ao final dela, alcancemos a iluminagdo, ou a sabedoria. "Na alquimia,
a arvore, como arbol philosophica, desempenha um papel, sendo comparavel a
Mercurio, enquanto etapa preliminar do grande mistério. A perfeicdo buscada
valia como fruto da arvore imortal (fructus arboris imortalis)" (p.55). A arvore
também é um simbolo da liberdade.A arvore das almas, de Avatar, foi capaz
de libertar Jake Sully do seu corpo de paralitico para fazé-lo inteiramente um
Navi, ligando-o para sempre ao seu avatar. Através da arvore, passado,
presente e futuro estdo interligados,sugerindo que todos somos Unico, na
histéria que construimos. O passado esta presente em ndés, que ainda

estaremos presentes no futuro dos nossos descendentes.

*2 |Imagem retirada do site Psiqueobjetiva: https://psiqueobjetiva.wordpress.com/2010/05/27/a-arvore-
como-simbolo-e-a-dimensdo-vertical-da-existencia/
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Imagem 8: A arvore das almas™

Outra arvore bem significativa, em obra literaria atual, adaptada pela
HBO como uma série de TV, é a saga Game of thrones, de George R. R.
Martin. S8o as arvores coracdo, ou Godswood. Elas representam o0s
represeiros, arvores com folhas de cinco pontas, com seiva vermelha e casca
do caule branca. Os filhos da floresta esculpiram a face dos seus deuses no
caule dos represeiros, a fim de simbolizar vigilancia e protecdo constante dos
seus deuses antigos. Os videntes verdes conseguiam enxergar através dos
olhos dos represeiros, mesmo os mais distantes, visualizando todos os fatos
presenciados pela arvore, mesmo os do passado.

A arvore coracao foi plantada nos bosques sagrados, locais de oracao e
de adoracéo aos deuses antigos. Era a arvore mais importante do bosque. A fé
antiga afirmava que era impossivel mentir na frente de um represeiro. Por isso,
em frente a ele, eram realizados os casamentos, tendo a arvore coragdo como
testemunha desse momento importante,**.

Nessa mesma saga, também encontramos uma imensa arvore

genealdgica contendo véarias casas, que vao disputar o trono de Westeros,

* Imagem retirada do sitehttps://anjodepreto56.wordpress.com/tag/arvores/
*Mais informacdes no site: http://tabernadomochileirojedi.com/game-of-thrones-o-que-sao-
as-arvores-coracao-na-saga-literaria/
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como a dos Stark, dos Tully, dos Tyrell, dos Greyjoy, dos Targaryen, dos Arryn,
dos Lannister e, por fim, dos Baratheon,*.

Observamos que a &rvore € um elemento muito utilizado desde a
literatura mais antiga, até a literatura atual.Segundo o Dicionério de simbolos,
de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1990), o tema da arvore, por si mesmo,
ja é muito rico e se poderia escrever um livro inteiro sobre ele. Eliade traz sete
interpretagcbes principais, todas elas relacionadas com o "cosmo vivo, em
perpétua regeneracdo” (p.84). Novamente, como em Avatar, com a morte do
corpo fisico de Jake e a sua nova vida como um Omatikaya, aproximamo-nos
da éarvore na qual Sebastido foi enforcado: € a mesma arvore na qual
Martiniano repousara, sonhard e sentir-se-a protegido, em As confrarias.
Como simbolo da vida, ela se eleva ao céu, evocando o simbolismo da
verticalidade, o "aspecto ciclico da evolucédo césmica: morte e regeneracao” (p.
84), ligando vida e morte. "A arvore pfe igualmente em comunicag¢do os trés
niveis do cosmo: o subterrdneo, através de suas raizes, sempre a explorar as
profundezas onde se enterram; a superficie da terra, através de seu tronco e
seus galhos inferiores; as alturas, por meio de seus galhos superiores e de seu
cimo, atraidos pela luz do céu" (p.84). Ela retine todos os elementos em si: a
terra estd em seu corpo, através das raizes; a agua circula por seu corpo,
através da seiva; o0 ar esta presente nas suas folhas e o fogo brota da friccdo
de um galho ao outro. "A arvore € universalmente considerada como simbolo
das relacbes que se estabelecem entre a terra e o céu" (p. 84). Assim sendo,
possui o0 sentido de centro, de eixo do mundo, caminho pelo qual naturalmente
ascendem aqueles que passam do mundo visivel para o invisivel. Algumas
culturas que evocam arvores de grande frondosidade acreditam que deuses,
espiritos e almas se valem do caminho da &rvore do mundo para transitar entre
0 céu e a terra.Como Eywa, de James Cameron que,através da arvore das
almas, liga todos os Omaticaya com seus antepassados.

Existe também a dualidade presente na arvore: a arvore da vida que se
torna a arvore da sabedoria e se transforma na arvore da ciéncia do bem e do
mal, no grande jardim do Eden. Nesse mesmo jardim, "sera o instrumento da

queda de Adéo, como a arvore da vida serda o de sua redencdo, com a

E interessante ver a arvore genealdgica disponibilizada pela editora Leya, disponivel nos
anexos do trabalho, bem como a drvore coragéo.
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crucificacdo de Jesus" (p.87).Essa arvore da vida traduz um simbolo de
fertilidade, uma magia propiciatoria, que vem se estabelecendo ao longo do
tempo, em diferentes culturas, de acordo com os autores do dicionario.

Deus fica feliz com a criacdo da flora terrestre e acrescenta, sobre as
arvores: "Disse-lhes mais: Eis que vos tenho dado todas as ervas que
produzem semente, as quais se acham sobre a face de toda a terra, bem como
todas as arvores em que ha fruto que dé semente; ser-vos-ao para
mantimento” (Gn. 1. 29).

Todos conhecem a histéria. No Eden, havia uma arvore da qual o
homem e a mulher ndo poderiam comer: a Arvore do Conhecimento do bem e
do mal. Porém, a serpente tenta convencer a mulher justamente a comer dos
frutos dessa arvore. "Respondeu a mulher a serpente:Do fruto das arvores do
jardim podemos comer, mas do fruto da arvore que esta no meio do jardim,
disse Deus: Nao comereis dele, nem nele tocareis, para que nao morrais" (Gn
3.2,3).

A morte a qual Deus se referia ndo era a morte do corpo, mas a morte
espiritual. Morte da intimidade que o homem tinha com Deus no jardim, na qual
homem, mulher e Deus comungavam durante as tardes em que o0s trés

passeavam pelo paraiso.

Entédo, vendo a mulher que aquela arvore era boa para se comer, e agradavel
aos olhos, e arvore desejavel para dar entendimento, tomou do seu fruto, comeu,
e deu a seu marido, e ele também comeu. Entdo foram abertos os olhos de ambos
e conheceram que estavam nus; pelo que coseram folhas de figueira, e fizeram
para si aventais. E, ouvindo a voz do Senhor Deus, que passeava no jardim a
tardinha, esconderam-se o homem e sua mulher da presenca do Senhor Deus,
entre as arvores do jardim (Gn. 3.6,7 e 8).

A mulher comeu do fruto, o homem também, e ambos perderam a
inocéncia e a confianca de Deus. Ambos foram banidos do Eden,porque nele
estava a Arvore da Vida. Temendo Deus que eles comessem do fruto dessa
arvore e vivessem para sempre, protegeu a arvore com seus querubins: "E
havendo lancado fora o homem, pds ao oriente do jardim do Eden os
guerubins, e uma espada flamejante que se envolvia por todos os lados, para
guardar o caminho da arvore da vida" (Gn. 3.24).

Em outro livro importante da Biblia, a Arvore da Vida também é citada

como recompensa aos fieis que permaneceram assim até o fim da vida e como
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a cura para as nacdes: "No meio da sua praca, e de ambos os lados do rio,
estava a arvore da vida, que produz doze frutos, dando seu fruto de més em
més; e as folhas da &rvore séo para a cura das nac¢oes" (Gn. 22.2).

Antes disso, presente nos evangelhos no livro de Mateus, depois no de
Marcos, também temos a presenca da figueira. Conta-se que Jesus vinha da
cidade com fome e avistou uma figueira. Indo até ela, percebeu que so tinha
folnas e nenhum fruto. Entdo, ele disse: "Nunca mais nasca fruto de ti. E a
figueira secou instantaneamente” (Mt. 21.19).

Da mesma maneira,Jorge Andrade secou o galho da jabuticabeira,
indicando a decadéncia da familia de Joaquim.

Outra arvore muito citada na Biblia é a videira. Jesus se diz a videira, em
Jodo: "Eu sou a videira verdadeira, e meu pai € o viticultor" (Mt.15.1). Ele
continua ensinando os discipulos, dizendo: "Permanecei em mim, e eu
permanecerei em vOs; como a vara de si mesma ndo pode dar fruto, se ndo
permanecer na videira, assim também vds, se ndo permanecerdes em mim"
(Mt. 15.4).

Ha ainda, nas prescricbes biblicas, outras passagens onde a arvore
aparece como elemento da natureza. O que nos interessa é observar a arvore
com o mesmo sentido usado por Jorge Andrade, no que se refere a arvore
genealdgica. A biblia apresenta a arvore genealdgica de Cristo no primeiro

capitulo do livro de Mateus.

Livro da genealogia de Jesus Cristo, filho de Davi, filho de Abrado. A Abrado
nasceu Isaque; a Isaque nasceu Jaco; a Jacé nasceram Jud& e seus irméaos; a
Juda nasceram de Tamar, Farés e Zara; a Farés nasceu Esrom; a Esrom nasceu
Ardo; a Ardo nasceu Aminadabe; a Aminadabe nasceu Nasom; a Nasom nasceu
Salmom; a Salamom nasceu, de Raabe, Booz; a Booz nasceu, de Rute, Obede; a
Obede nasceu Jessé; e a Jessé nasceu o rei Davi. A Davi nasceu Saloméo, da
que fora mulher de Urias; a Salomao nasceu Robodo; a Robodo nasceu Abias; a
Abias nasceu Asa; a Asa nasceu Josafa; a Josafa nasceu Jordo; a Jorao nasceu
Ozias; a Ozias nasceu Joatdo; a Joatdo nasceu Acaz; a Acaz nasceu Ezequias; a
Ezequias nasceu Manassés; a Manassés nasceu Amom; a Amom nasceu Josias;
a Josias nasceram Jeconias e seus irmdos, no templo da deportacdo para
Babilénia. Depois da deportagdo para Babildbnia nasceu a Jeconias, Salatiel; a
Salatiel nasceu Zorobabel; a Zorobabel nasceu Abilude; a Abilde nasceu Eliaquim;
a Eliaquim nasceu Azor; a Azor nasceu Sedoque; a Sedoque nasceu Aquim; a
Aquim nasceu Elidde; a Elidde nasceu Eleazar; a Eleazar nasceu Matd; a Mata
nasceu Jaco; e a JacO nasceu José, marido de Maria, da qual nasceu Jesus, que
se chama Cristo. De sorte que todas as geracdes, desde Abrado até Davi, sao
catorze geracles; e desde Davi até a deportacdo para a Babilbnia, catorze
geracdes; e desde a deportacdo para a Babil6nia até o Cristo, catorze geracdes
(Mt. 1 a 17).
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Assim como a arvore de Jorge Andrade tem seu inicio em Fernédo Dias e
0 seu término em Martiniano, que € o menino com o rosto de todos, a arvore
genealdgica biblica tem seu inicio em Abrado e o seu fim em Cristo, que é
considerado pelos cristdos, o Messias. Existem algumas semelhancas nesses
dois troncos genealdgicos: Ferndo Dias foi usado pela coroa portuguesa e néo
conseguiu achar as esmeraldas, teve um filho fora do seu casamento com
Maria Betim, concebendo a india Marta a José Dias.

Abrado, contam as prescricdes biblicas, ndo esperou pelo milagre
previsto por um anjo da concepcdo de um filho pela sua mulher legitima,
estando os dois ja muito velhos. Sara, sua mulher, entregou a ele a sua criada,
Agar, e esta concebeu a Ismael, filho ilegitimo de Abrado, que foi mandado
para o deserto, onde quase morreu. A arvore genealdgica de Abrado €
biblicamente tdo numerosa que € chamado "pai de muitas na¢bes" (Gn 17.5).

Para Jorge Andrade, Ferndo Dias é uma representacdo de pai da nacéo
brasileira e José Dias, mameluco, é o inicio da nacionalidade brasileira. Cria-
se, assim, a representacdo dramatica da nacionalidade brasileira, bem como
fez José de Alencar em O guarani e em Iracema. Neste caso, a miscigenagao
ocorre através de Marta, a india (mée) e de Ferndo Dias, o branco (pai).

Havia uma nova esperanca nos reis magos, com o nascimento de Cristo.
Havia uma promessa, uma profecia lancada, varios anos antes, por Isaias,
sobre a vinda do Messias. Martiniano também nasce com a promessa de ter
uma outra visdo de mundo, a partir do olhar do pai, daquela compreensao
paterna que Vicente ndo teve. Com a esperanca de um mundo melhor,
proposto pelas pecas escritas pelo pai, que se preocupa e pensa em como vai
sustentar a familia com as pecas de teatro que escreve. Assim como a funcéo
de Cristo na Biblia é a de transformacdo e salvacdo do mundo, Martiniano
possui a mesma fungéo perante o criador, Jorge Andrade. Ele pretende mudar
o olhar da sociedade para com os marginalizados, a fim de transformar a
sociedade em que vive, para a salvacdo e criacdo de um mundo melhor e
menos desigual.

De acordo com Tascia Oliveira Souza, 2008, a arvore do dramaturgo €

uma memoéria de raiz longa, na qual familia, raca, sociedade e civilizacéo
ressurgem intempestivamente, sempre voltando a tona em jorros temporais que
guebram a cronologia dos acontecimentos. A arvore andradiana €, mais do que
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tudo, um templo, uma vez que simbolo de um tempo mitico que insiste em atuar
sobre o presente do autor (SOUZA, 2008, p.34).

A arvore genealOgica e a questdo temporal estdo intimamente ligados
pelo tema da familia, elemento chave do ciclo andradino através da memoria.
Esse aspecto memorialistico familiar é trabalhado pela questdo da tradicéo.
Como ressalta Arantes (2008), assim o dramaturgo "quer entender o tema
familia - mundo de memoaria - mediante a ideia de heranca e tradicdo, portanto,
perceber o que existe de permanéncia entre passado e presente" (ARANTES,
2008, p. 84 e 85), e completa: "Em Jorge Andrade, a familia brasileira conflita
com a crescente aceleracdo do mundo urbano e com a producdo da vida,
conduzida por maquinas e por um projeto industrializador vencedor do pos-
1930"(ARANTES, 2008, p. 114).

Essas familias que vao formando a genealogia de Vicente, alterego de
Jorge Andrade, lidam com as mesmas mudancas historicas pelas quais o
dramaturgo passou. Ele utiliza a memdéria para construir as suas cenas: "Ha
muito tempo ndo sei 0 que é realidade ou ficcdo em minha vida" (ANDRADE,
2009, p. 84).

O principal objetivo com esse curto estudo é mostrar que os ideais de
arvore levantados por Jorge Andrade estéo interligados ao simbolo do reldgio,
ao tempo, que percorre as familias brasileiras, que inevitavelmente vao
enterrando 0s seus mortos ou deixando-os insepultos, com objetivos bem
definidos pelas muitas Martas que revelam a forca da mulher brasileira. Essa
qgue ainda luta contra o patriarcalismo e contra o machismo, dos quais ainda
sofre sujeicado, critica e desigualdade na nossa sociedade, ao longo de toda a

sua historia.

2.1.3 O reldgio

"A Histdria ndo se fecha no passado, mas s6 tem sentido se atua sobre

0 presente” (ANDRADE, 2009, p.12). Essa historia compreende os tempos
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passado, presente e futuro; debruca-se sobre o passado, a fim de ndo cometer
0S MesMos erros no presente, tdo pouco no futuro.

O relégio foi um instrumento inventado pelo homem para fazer a
marcacado da passagem do tempo. O primeiro reldégio provavelmente foi o de
sol, que usava a medicdo da sombra de um gnémon para marcar a hora do dia.

Os egipcios e babilénicos se utilizavam de um relégio de agua, a
clepsidra, no século XVI a. C. . O reldgio mais conhecido de areia foi a
ampulheta, para medir certa quantidade de tempo. Valia-se da passagem da
areia, de um para outro ambiente.

O reldgio é considerado um simbolo do tempo, por conseguir medi-lo
com precisao.

Paul Ricoeur afirma que "o tempo torna-se tempo humano na medida
em que estd articulado de modo narrativo: em compensacdo, a narrativa €
significativa na medida em que esboca os tracos da experiéncia temporal”
(RICOEUR, 1994, p. 15).

A representacdo mais comum do tempo é uma roda que utiliza o
movimento circular, fechando um ciclo a partir de um indicador que se
movimenta da esquerda para a direita. O centro € a parte imovel, que assim
permanece para que sejam possiveis todos os demais movimentos do
universo. Nesta roda, existe a oposicao entre finitude e eternidade.

No relégio, estdo contidos todos os simbolos do eterno e do infinito, da
finitude e da efemeridade do universo,que se traduzem em uma narrativa.

Conforme os gregos, o deus Cronos seria 0 devorador, 0 pai que come
os proéprios filhos. Devora o tempo, as horas, os bons momentos, 0os maus
momentos, nada escapa dele. Estamos todos a mercé da morte, do fim, da
irreversibilidade, do ndo poder voltar atras no tempo, do fim de todas as coisas.

Tascia Oliveria Souza (2008) lembra os conceitos de tempo estdico, de
Cronos e Aion,explorados por Deleuze, 2006, em A |6gica do sentido. Cronos
seria 0 tempo que compreende a existéncia de um presente que divide
passado e futuro. Aion corresponde a forma de simultaneidade,em que
passado e futuro se fundem no momento do instante. Ela explica que, para
Deleuze, s6 Cronos compreende o presente, e que em Aion, o passado, o
presente e o futuro acontecem ao mesmo tempo. Exemplificando, ela diz que,

se vocé ama alguém, vocé ja amou, ama e amard essa pessoa. Conforme
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Souza, embora o drama andradino pareca estar em Cronos, porque ha um
interligamento das historias e fatos, encadeados em um tempo transcorrido, a
esséncia do seu drama estd em Aion, “ja que nada mais é do que a expressao
de acontecimentos que ficaram cravados na memoria do autor como instantes
afetivos sem cronologia" (SOUZA, 2008, p. 35). Isto significa que o dramaturgo
nao estuda um tempo determinado, mas o processo de passagem do tempo,
em movimento.

Essa afirmacdo se justifica, pois o relégio parado, sem ponteiros,
compreende um tempo sem passado ou futuro definidos.Nao ha como medir o
que passou ou O que vira, sem a presenca dos ponteiros, e essa é a
representacao de Aion.

De acordo com Anatol Rosenfeld (1996),

0 relégio parado na parede indica que os sinos dobraram. Os dois planos
temporais, que no fundo repetem a mesma situacdo irremediavel, sugerindo a
estagnacgdo e a paralisagdo sem futuro, ilustram na prépria estrutura simultanea (o
tempo especializado) o fulcro do tema: o tempo parado, a moratéria e a sua
inutilidade (ROSENFELD, 1996, p. 118).

O tempo suspenso indica a falta de responsabilidade com o passado ou
com o futuro, ja que o tempo esta estagnado. Essa estagnacao serve para
Jorge Andrade nos levar a reflexdo. E o tempo suspenso quando se esta no
teatro, quando se para,a fim de refletir sobre o passado e sobre o futuro. E o
momento do agora que esta chamando urgentemente o publico para a reflexao
do nosso passado historico, do passado pessoal, e do passado coletivo,
reavaliando as posi¢cdes tomadas, como em Rasto atrds; as mentiras
contadas, como em O sumidouro; quem foi herdi e quem foi bandido, nesse
cenario historico, como em As confrarias. O tempo parado no ar € uma
oportunidade, entre poucas, para autoavaliar-se enquanto criador da prépria
histéria, domador do préprio destino:

O simbolo do relogio, irredutivel a definicbes e conceitos univocos justamente
por ser simbolo, refere-se tanto a tematica como aos processos dramaticos do
ciclo. O relogio parado ou quebrado alude ao tempo estagnado da decadéncia, a
indoléncia e incapacidade de a¢&o, a uma relacdo distorcida para com a realidade.
De acordo com isso, Mariana, avé de Vicente em Rasto atras, mulher ativa,
realista e vital, adversaria dos homens sonhadores e marginais que,
acompanhados do som da flauta, se refugiam na caca a luas e unicérnios,
exclama com veeméncia: "Da corda ao rel6gio. Nao gosto de relégio parado
(ROSENFELD, 1996, p. 119).
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O relégio aparece na primeira peca do ciclo,As confrarias, sendo
carregado por Martiniano, com "o mostrador de um relégio que o avd comprou
de um bandeirante” (ANDRADE, 2008, p. 70) .

Em Pedreira das almas, um relogio de parede € carregado por um
escravo, a pedido de Clara.

A moratdria apresenta,como seu primeiro simbolo, o reldgio, o que faz
sentido, ja que a peca joga com os dois planos temporais: passado e presente.
Nessa peca, o artefato € um presente de familia.

Em O telescOpio, o relogio é apresentado como aquele que foi de
Gabriel e agora é de Francisco mas, por estar quebrado, foi parar na cocheira.

Senhora na Boca do Lixo apresenta a falta do simbolo, através do
guestionamento de Noémia, acerca do reldégio sem ponteiros da parede, ao
carcereiro. Interessante observar, nessa peca, € que a marcacdo do
tempo,para a personagem Marta,dava-se pelo apito dos trens, e nédo pelo
objeto em si, revelando a disparidade entre as classes sociais.

A escada apresenta-o apenas no seu final, quando Antenor, a caminho
do instituto, tira o seu reldégio do bolso, indicando o término do tempo que
passou ao lado dos filhos, revelando que o seu tempo, a partir do fechar das
cortinas, acabou.

Em Os ossos do bardo, temos a auséncia do elemento sendo notada
pela personagem Verdnica, que ndo vé o reldgio do bardo. Em seguida,
descobrimos que Marta, uma tia, fora quem o vendera, juntamente com o0s
quadros do bardo,sendo que o artefato fora o primeiro objeto a ser vendido. Ou
seja, aquele tempo ja visto, ndo precisava e nem podia mais ser acompanhado.

Na peca Rasto atras, o reldgio aparece na fala de Mariana, que diz:
"Jodo José! D& corda no relégio. Nao gosto de relogio parado" (ANDRADE,
2008, 484) o que repete na pagina 497. Vicente também lembra da casa da
fazenda que tinha um relégio bem em frente a janela da sala. E Mariana diz
que Jodo José "so6 olhou naquele reldgio antes de sair p'ra cacar" (ANDRADE,
2008, p. 515). O menino Vicente gostava de olhar as imagens refletidas no
vidro do relégio,como as arvores grandes que existiam no pomar de casa.

Acompanhava, através desse reflexo, o crescimento delas: "era como se fosse
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uma bola de cristal onde eu pudesse ver tudo. Um espelho que era s6 meu,
que refletia o que eu desejasse” (ANDRADE, 2008, p. 508). Tascia Oliveira

Souza, afirma que

Vicente olha o relégio, simbolo do tempo, e hum repente se vé aprisionado nele,
observando o avesso do mundo em que vive. As imagens da bola de cristal e do
espelho magico que reflete apenas o que se deseja ver sdo metaforas de uma
obra que busca, incansavelmente, o reflexo do passado de modo a transformar a
realidade presente. Simultaneamente, entretanto, é preciso superar esse passado,
libertar-se de seu dominio, fluir pelo tempo como a imagem que atravessa o vidro
(SOUZA, 2008, p.31).

A percepcao do tempo e a representacdo do mesmo, nas pecas, podem
ser visualizadas pelo relégio sem ponteiros, indicando a marcacao de tempo
variada. A primeira peca a ser escrita seria O telescépio, que carregaria a
semente de todas as outras e, a partir dela, desenvolveram-se as demais.
Porém, a peca em questdo é somente a quarta peca do ciclo, revelando, assim,
a liberdade temporal que o relégio parado permite ao dramaturgo. Nao se trata
de trabalho com um tempo vital e continuo, mas com um tempo descontrolado,
humanamente falando.

O tempo parado, refletido a partir do relégio sem ponteiros, indica
também o passado que foi e o desejo do passado que deveria ter sido.
Fazendo referéncia ao conselho que Arthur Miller deu ao dramaturgo, dizendo,
"Volte para o seu pais e procure descobrir porque 0s homens sdo o0 que sao e
nao o que gostariam de ser, e escreva sobre a diferenca” (ANDRADE, 2009,
p.10), o dramaturgo constata e revela, através da personagem Vicente, que 0s
homens séo o reflexo do passado que viveram. Ja que ndo podem modificar o
passado, muitas vezes se tornam prisioneiros dele. Além de serem fruto de
suas raizes, do seu meio, muitas vezes, ndo tém a forga suficiente para
abandonar tudo e seguir um rumo diferente, como Mariana, em Pedreira das
almas. Ela, a principio, queria uma vida nova ao lado de sua familia, longe de
Pedreira, porém, a morte prematura do irmdo e a morte da méae, que ficou
segurando o corpo em putrefacdo do proprio filho, por ndo ter onde enterra-lo e
ndo poder sair da cidade, quebrou os sonhos da jovem, que acabou
abandonando a utopia de ser feliz com Gabriel em outra cidade. Ela ficou presa

ao passado.



117

Jorge Andrade desenvolve uma linha temporal que comeca em 1792 e
segue por 1842, depois 1929/1932,1930, de 1957 a 1963, aprofunda 1960,
avanca para 1962, depois 1963, volta para 1922 até 1965, e retrocede para o
século XVII. A excecdo da Ultima peca, o ciclo progride em dire¢do ao futuro,
mas retorna continuamente ao passado para por em xeque as afirmacoes e as
certezas da histéria. Essas mudancas temporais vao em busca da identidade
pretendida, para contribuir com a compreensao de nossa origem, que remete
invariavelmente ao homem brasileiro, as mudancas vividas por ele e pelo seu
ndcleo familiar.Como bem explica ARANTES (2008),

o tempo sempre foi uma preocupacao da histéria... as primeiras no¢des de historia
introduzem-na como uma sucessdo de fatos na temporalidade. Mas o tempo
também é objeto de outras &reas do conhecimento. No presente caso, a
dramaturgia de Jorge Andrade pode oferecer detalhes sobre as transformacdes
sofridas por essa familia procurada, por esse coracao coletivo, ao longo do tempo
(ARANTES, 2008, p. 87).

A grande visibilidade do tempo, no ciclo, ocorre a partir da reinvencao
desse tempo, através da memoria. De acordo com o estudioso, "o presente e 0
passado estdo impregnados de agora, estdo grudados nos momentos, nas
pessoas e em suas memorias. As dores do passado, como ele diz, estdo
grudadas nas coisas e pessoas do presente” (ARANTES, 2008, p. 39).

Como ja falamos anteriormente, ha uma relacdo evidente entre a
memoria individual e a coletiva, para a qual ela migra, muito bem desenvolvida
pelo dramaturgo. Essa historia coletiva se apropria das muitas leituras de Jorge
Andrade e o0 seu acompanhamento do trabalho de importantes nomes
brasileiros, como Gilberto Freyre que,com a sua visdo de socidlogo, analisa a
vida do engenho e a sua crise, que comeca ainda no periodo colonial,
marcando ja& o conceito de familia patriarcal, com o qual Jorge Andrade
estabelece didlogo. O historiador Sérgio Buarque de Holanda foi admirado e
visitado, por vezes, pelo dramaturgo, que acabou incorporando alguns de seus
conceitos acerca da familia patriarcal do Brasil;e Caio Prado Junior,que
contribuiu para a consolidacao desse conhecimento sobre o ambiente familiar e
sobre os valores culturais presentes na casa grande.

A fim de trabalhar, ndo s6 a questao da familia brasileira,como também

reinterpretar passagens historicas, que poderiam ser aproveitadas para o
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momento dos anos 1970,como o fizeram Augusto Boal e Gianfrancesco
Guarnieri, por exemplo, em Arena conta Zumbi e Arena conta Tiradentes,
Andrade recupera episddios do passado coletivo do pais, inserindo-os em
histérias tiradas de suas personagens que sdo, no entanto, sempre tipicas de
um determinado momento e de um certo processo social.

Conforme Arantes (2008), com esses conhecimentos, Jorge Andrade
pode explorar o tema da familia brasileira, revelando seus tracos e mudancas,
ao longo dos tempos, trabalhando a passagem do antigo modelo familiar rural
patriarcal para o novo modelo familiar urbanizado e o modo pelo qual essas
mesmas familias lidavam com as questdes de memdria e valores da tradi¢ao.

Essas questdes temporais do dramaturgo se devem ao fato de que ele
acreditava que os problemas que se enfrentavam no presente tinham origem
no passado. O seu objetivo era desenvolver uma dramaturgia que refletisse o
homem brasileiro. Para tanto, era necessario um retorno ao passado, a fim de
compreender melhor o que aconteceu e perceber a camada social que néo
tinha voz, os "sem rosto", referidos por Guidarini (1992). A proposta do ciclo
gue Andrade desenvolveu era mostrar esses andnimos.

Para Gabriela Uber, percebe-se a utilizacdo do relégio como

a alusdo ao tempo, e o que faz este estar estagnado ou mudando é representado
pelo proprio relégio: em pecas onde as familias ndo evoluem, onde os
personagens ndo conseguem perceber as mudancas do meio e ficam presos ao
passado, o relogio aparece sem ponteiros, parado (UBER, ANO, p. 55).

Essa identificacdo acontece somente quando a familia se vé perdida no
tempo, quando ela perde a identificacdo com o presente, ainda vivendo sob o
signo do passado.

Quando a familia ou alguma personagem muda, a utilizacdo do relégio

também se transforma;

Ao contrario, quando ha alguma mudanca inevitavel ou escolhida pelos
personagens, o reldgio aparece com ponteiros e alguém da corda nele, para que
néo pare. O relégio estagnado ou em movimento pode marcar a diferenca entre os
personagens que vivem fora da realidade, alienados, que se preocupam com
problemas abstratos, e aqueles que apresentam um senso pratico, que se
preocupam com problemas concretos. Por fim, o relégio pode representar a
prépria ruptura, o processo de mudanga (UBER, ANO, p. 55).
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A personagem Vicente, em Rasto atras, une dois simbolos: a arvore e 0

relégio, para representar a passagem do tempo, como afirma Souza:

Vicente imita o ciclo de vida de uma planta diante do relégio. José também o
faz, diante de sua prépria sombra, evidenciando a importancia da arvore como
simbolo do tempo ciclico - tudo nasce, cresce, envelhece e morre, para depois
tornar a nascer - e do enraizamento da memoria, arraigadamente presente na
obra andradiana (SOUZA, 2008, p. 34).

Essa visao de ciclo de vida, presente no conjunto de dez pecas, justifica
o relégio sem ponteiros e o simbolo da arvore que, através das sementes,
renova-se e renasce.

Elizabeth Azevedo (2014) traz a visao a respeito do tempo, citando, em
seu livro, José Carlos Nazéario, que no seu estudo Tempo e mema@ria no

teatro de Jorge Andrade: Uma leitura de Rasto atras,

identifica a manipulagéo do tempo, capaz de criar diferentes niveis de percepcao:
o tempo psicolégico, o tempo cronolégico e as consequéncias formais que essa
pratica implica: Nesse sentido [de ser o tempo psicolégico o que determina a
peca], € que tempo e memdria juntos conferem a obra andradina o tom narrativo
mencionado anteriormente. Através da subjetividade, que propicia a busca, é
possivel observar no teatro de Jorge Andrade um certo carater épico (NAZARIO,
apud AZEVEDO, 2014, p. 21).

Acerca desse tempo cronoldgico e psicoldgico, ndo podemos deixar de
citar a peca que melhor utilizou esse recurso, que foi Vestido de noiva, de
Nelson Rodrigues, com o auxilio de Ziembinski, que fez a montagem da obra.
Azevedo (2014),inclusive afirma que Sabato Magaldi sugeriu essa leitura a
Jorge Andrade, para que esse pudesse compreender como Nelson Rodrigues
trabalhou com planos multiplos em cena, a fim de melhor localizar as questées
temporais e espaciais (p. 82).

Para a compreensdo da forma como Jorge Andrade aborda a questdo
da memdria, o estudioso citado por Azevedo lista trés abordagens: "a relacao
entre historia e memoria, a relacdo entre memaria e sociedade e o significado
da tradicdo. Apenas aponta as praticas do teatro épico de Jorge, sem
aprofundar-se na questdo” (NAZARIO apud AZEVEDO, 2014, p. 21 e 22).

A autora afirma ainda que Sabato Magaldi, gue acompanhou o processo

criativo do dramaturgo, "informa que Jorge se manifestou enfaticamente contra
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0 uso da memoria das personagens como recurso estético” (AZEVEDO, 2014,
p. 82).

Azevedo também concorda com as afirmacdes de todos os teoricos ja
citados, quando diz que a importancia do passado, para Jorge Andrade, € a

explicacdo de o homem ser aquilo que é. Ela ressalta que

a divisdo em duas épocas reforca também a comparacdo das reacdes das
personagens conforme se veem em situacfes semelhantes mas em tempos
diferentes. As marcas que 0s acontecimentos deixam em cada um ficam muito
mais claras. A atitude que cada um toma em relagdo a passagem do tempo e a
mudanca de situacdo € o que determina seu sucesso ou seu fracasso. Joaquim e
Marcelo sdo perdedores, irremediavelmente deslocados no novo mundo que lhes
surge pela frente. Lucilia € uma lutadora que ndo entregard os pontos. Helena
também vence, na medida em que se resigna a nova situacao (AZEVEDO, 2014,
p. 83).

Novamente, essa divisdo temporal reforca a ideia de conflito constante
no ciclo de embate entre o novo e o velho, apesar de o dramaturgo nao tomar
partido nem por um, nem por outro. E claro que ha uma visdo saudosista por
parte de algumas personagens, mas isso ndo quer dizer que o dramaturgo
considere o passado melhor que o presente, nem que a sua dramaturgia seja
feita somente de passado. Para ele, os problemas enfrentados no presente séo
reflexos das atitudes tomadas no passado. Um exemplo disso é o preconceito
gue Joaquim evidencia com o trabalho de Lucilia. Em uma familia patriarcal, o
homem € o provedor da casa, seu dever € trazer o sustento do seu lar. Quando
os tempos mudam, a familia tem de sair da fazenda e ir morar na cidade,
Marcelo teve de trabalhar no frigorifico, mas gasta muito em bebida; Lucilia é
guem comeca a sustentar a familia, com suas costuras, passando dias a fio a
costurar. E um novo conceito de familia que comeca a surgir e incomoda o
antigo modo de viver de Quim, que estd na decadéncia. Justificando esse

pensamento, Andrade comenta que

tudo o que ha de melhor ou de pior no Brasil de hoje, nasceu no de ontem. Dai a
necessidade de se localizar o passado no presente. Para isto, basta que cada um
visite, de vez em quando, 0 seu proprio museu. HaA museus consultados,
assumidos... Se a vida de cada um monta um museu, é a soma de todos que se
transforma em memodria coletiva, em histéria (ANDRADE, 2009, p. 256).

Esse tempo representado pelo relégio atua como a agua da clepsidra na

arvore de Jorge Andrade. Um simbolo interligado com os outros trés. A agua
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presente na arvore puxada pela raiz que perpassa o tronco, as folhas até
chegar ao fruto, € o tempo e a histéria que percorrem as geragcdes. Marta anda
sobre essas aguas porque ela sabe onde elas irdo desembocar. Ela é a
sacerdotisa escolhida para contar a historia desse tempo, a partir dessa agua
que circula pelo interior da arvore criada e regada por Jorge Andrade.

O objetivo dele, ao observar essa agua, que € a divisdo temporal €,
antes de mais nada, " interferir no presente histérico, formando e informando
leitores de textos teatrais - escritura -, mas também alcancando os palcos -
cena - e, na tensao reallficcdo, ao vivo, levando, ainda, o espectador, a
acreditar nesse retorno ao passado” (ARANTES, 2008, p. 84) a fim de que ele
possa modificar o presente para alcancar um futuro diferente, melhor, Ia no
fruto da arvore. Para que ndo nasca apenas um Martiniano, mas varios.
Utilizando o palco para a mobilizacdo da nac&do em prol de um futuro diferente,
onde nao existam diferengas sociais, entendendo que todos s&o iguais perante
a lei e que todos merecem as mesmas oportunidades, cada um cumprindo o

seu dever e fazendo a diferenca em uma sociedade mais humana e igualitaria.

2.2 Os simbolos sequentes

Existem outros simbolos, que ndo os principais ja apresentados, mas
que também aparecem dentro da obra andradina. Apresentaremos aqueles que
avaliamos como 0s mais importantes e nomeamo-los como simbolos
sequentes, ja que nao fazem parte do grupo de simbolos principais, ou seja,
aqueles que estdo no titulo da obra. Esses outros simbolos, que acreditamos
ser mais interessantes, sdo o0s cadaveres, muito utilizados pelo autor em
diferentes pecas do ciclo e o trabalho, que compreende a maquina de costura e
as peneiras, que mantiveram, em tempos dificeis da historia, personagens

importantes.



122

2.2.1 Os cadaveres

"A boca liquida do mar segreda-me que o0 tempo consome corpos, hao
ideias" (ANDRADE, 2009, p. 55). Com esta afirmacao, Jorge Andrade revela
seu pensamento a respeito dos seus mortos: eles precisam ter uma serventia
aos Vvivos, aos seus ideais. Uma personagem morta no palco possui, sim, uma
utilidade, foi o que ele provou com José, ja em As confrarias.

Jorge Andrade discorre sobre a presenca da morte, nas suas pegas, ja
no inicio do seu livro autobiogréfico, Labirinto: "meu teatro ja era uma
cerimonia fanebre, uma libertagcdo dos mortos, uma partida para a vida, uma
busca do homem de hoje, agora revelada por Joana" (ANDRADE, 2009, p.
12),%.

Na primeira pec¢a do ciclo, temos a presenca de dois cadaveres e partes
de cadaveres, dispostos dramaturgicamente. As maos de alguns mineiros sédo
enterradas debaixo de uma arvore. Outros mineiros aparecem e decidem
vingar-se contra quem havia cortado as maos e tirado as vidas dos
companheiros: Sebastido, pai de Jodo Jos€, marido de Marta.

Sebastido € enforcado na mesma arvore em que estavam enterradas as
maos dos mineiros.

J& que observamos algumas semelhancas da personagem Marta com
algumas representacfes do tarot, percebemos que nele também se encontra a
carta do enforcado, que representa a resignacdo com sacrificio. Seus possiveis
significados séo de situacao dificil e de crise.

A morte por enforcamento € uma pratica antiga e tem um sentido de
castigo como punicdo, de exposicdo para evitar crimes do mesmo feitio.
Sebastido queria continuar trabalhando na terra para dela tirar o seu sustento,
mas percebeu que 0s mineiros sé queriam arrancar da terra 0 seu ouro, a sua
rigueza. Entéo, ele resolveu lutar para que a terra permanecesse rica. A sua
morte por enforcamento nos revela que, sua luta contra a extracdo dos

minérios nao deveria ser repetida por qualquer outro igual a ele.

46 ~ e . . ~ .
Joana, ou Irma Joana de Jesus Crucificado, é personagem da peca Milagre na cela, que nio estd
presente no ciclo estudado.
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Ja no tempo de Cristo, havia enforcamentos. O mais conhecido entre os
enforcados, biblicamente falando, foi Judas Iscariotes, o traidor de Cristo.
Aquele que vendeu seu amigo por trinta moedas de prata. Os cristdos
acreditam que quem comete suicidio,ndo entrara no reino de Deus, porque fere
a mais de um dos dez mandamentos dados por Deus.

O que justifica a questdo do ndo sepultamento do outro cadaver, e o
mais importante deles, o de Jodo Jose€, € que esse carrega um estigma muito
grande em si: quando mulato, suicida, pobre e ator, precisa ser enterrado, mas
passa dias e dias insepulto para a sua ultima missdo: desmascarar as ordens
religiosas das confrarias. Mesmo depois de morto, esse cadaver foi capaz de
expor a falsidade e a mente tenebrosa de quem deveria seguir 0s passos de
Cristo e fazer o bem.

Assim como Maria, mae de Cristo, que carregou o0 corpo sem vida do
filho, assim que o mesmo foi descido da cruz, Marta carregou o corpo do filho
pelas estradas, a fim de revelar ao povo o jugo sob o qual estava esmagado.

Azevedo afirma, a respeito de As confrarias:

O tema do cadaver exposto volta a ganhar destaque. J& aparecera
explicitamente em Pedreira das almas. Em outras pecas, metamorfoseara-se em
mortos-vivos, como has trés tias de Rasto atras, para as quais s6 restaram os
livros de oracdes e o caminho do cemitério. Marta explica a ligagdo entre os
corpos expostos e a figura de Cristo, intensificando assim a analogia com a
mensagem do martir conscientemente sacrificado pelo bem comum, a renovar
uma mensagem de fraternidade tdo desvirtuada (AZEVEDO, 2014, p. 137 e 138).

Para ela, ha um tom expressionista no corpo em putrefacdo de José e
na histéria de Sebastido, "que estrangulava e cortava as maos dos mineiros
que invadiam as suas terras e, quando descoberto, foi enforcado e teve o
cadaver exposto," (AZEVEDO, 2014, p. 138).

Jorge Andrade também explica sua ligacdo com o signo da morte: "Tudo
0 vento leva, s6 ndo leva a saudade, o remorso do pacto traido, prendendo-me
para sempre ao signo da morte. Explicacdo primeira dos meus Martinianos
expostos” (ANDRADE, 2009, p. 40 e 41) e revelando outro corpo insepulto, o
de Martiniano,em Pedreira das almas. Ele sonha com a possibilidade de sair
da cidade em busca de um novo lugar para viver com a mae, a irma e Gabriel,

mas € morto pelos soldados de Vasconcelos, que ndo permitem a saida de

ninguém da cidade e, principalmente, por nao revelar o paradeiro de Gabriel.
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Na peca em questdo, era necessario expor o passado com toda a sua
aversao e atrocidade, para que ele suscitasse a busca pela nova vida. Para
Elisabeth Azevedo (2014),

a exposicdo dos cadaveres revela, por um lado, o desmascaramento da opressao
politica e da injustica social e, por outro, cria um clima de horror tdo forte que é
capaz de influenciar os soldados e o préprio delegado Vasconcelos a ponto de
desistirem da busca por Gabriel e se retirarem da cidade. Os corpos tornam-se,
portanto, armas, muito bem manipuladas, alids, por Mariana, que, ajudada pelas
mulheres e secundada pelos encomendadores das almas, tdo oportunamente
surgidos, livra a comunidade da forga policial (AZEVEDO, 2014, p. 91).

Para a estudiosa, a imagem desses corpos expostos em decomposicao
poderia, sim, ser descrita como uma imagem de gosto expressionista, pela
forca de evocacéo do passado em estado de putrefacéo.

Estabelecendo dialogo com a teoria de Azevedo, Jorge Andrade afirma:
"Onde os mortos estdo expostos, e 0s Vvivos, presos nas rochas, sonham com
uma terra mais justa” (ANDRADE, 2009, p. 41), completa:

- Meus mortos ndo serdo mais indteis. Devem ajudar os vivos. Para que serve
um corpo esquecido como galho de &rvore ou como laje? A morte deles é crime
de vocés também. Que se decomponham até aparecerem o0s 0ssos - feixes de
espigas em postes; que o odor dos corpos torne insuportavel a vida na cidade. E a
maneira de enterra-los onde é preciso.

Os tempos sdo outros; ndo é enterrar o que importa, servindo aos deuses; mas
servir aos vivos ficando expostos (ANDRADE, 2009, p. 64).

De acordo com ela, Joaquim, quando desiste de lutar pelas suas terras,
também vira um morto-vivo, "o que é, de certa forma, também um cadaver
exposto” (AZEVEDO, 2014, p. 92).

A carta da morte, de acordo com o tarot, apresenta uma caveira que
possui uma ceifa e, abaixo dela, estdo as cabecas e as maos dos ceifados.
Entre eles, encontram-se plantas pequenas, que ressurgem, indicando o
renascimento. Seu significado € o fim de uma vida para um novo renascimento,
um NOvVo comeco.

Outros cadaveres sdo os dos crentes fervorosos de Vereda da
salvacao, que acreditam que subirdo ao céu, apos a purificacdo, entrando em
um frenesi religioso, chegando a matar uma crianca, por acreditar que ela

estava tomada pelo deménio.
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Entdo, ha dois tipos de mortos, os fisicos e 0os mortos-vivos. Os mortos
fisicos sdo aqueles cujo cadaver fica exposto em favor dos vivos, caso de José,
em As confrarias, ou Martiniano, em Pedreira das almas. No caso de José, a
fim de uma libertacdo do dominio das confrarias, no que se refere a Martiniano,
a libertacdo do povo de Pedreira junto a Gabriel. Ndo esquecendo de Vereda
da salvacao, revelando os corpos dos crentes que buscavam a libertacdo das
mazelas, através da purificacdo e da ascensao ao céu, por meio do frenesi
religioso como um escapismo. Os ossos do bardo, usados para chamar a
atencdo de seus descendentes, promoveram 0 encontro entre caravelas e
peneiras, dando origem a uma nova miscigenacao brasileira.

Os mortos vivos, como Joaquim, de A moratdria, ou Antenor e Amélia,
de A escada, ou até mesmo Noémia, de Senhora na Boca do Lixo, vivem de
um passado que jA morreu. Nao se sentem parte do presente onde se
encontram. Estéo vivos e mortos ao mesmo tempo, pois aspiram a um passado
gue ndo volta mais e ndo conseguem se encaixar no presente, encontrar o seu
lugar nesse mundo tédo diferente do seu. Esses mortos vivos estdo presentes
na obra com a finalidade de expor como as pessoas podem perder o seu lugar
no mundo, se viverem apenas do passado. E necessario entender o presente e
se adaptar a ele. Essas personagens ndo se adaptaram e acabaram virando
coadjuvantes da propria histéria.

Os mortos de Senhora na Boca do Lixo séo os indigentes e pobres que
ndo tém nem onde dormir e vao acabar dentro do cemitério, ao abrigo dos
jazigos, revelados por Marta como um reflgio. Essas pessoas que ndo tém
importancia nenhuma para o Estado e que, para eles mesmos, sdo mortos
Vivos, que perambulam pelas estradas e pela historia do pais.

Em Os ossos do baréo, o cadaver do bardo, ou o que restou dele, os
seus 0sso0s, € tudo aquilo que possibilita ao italiano Egisto conseguir a uniao
entre o seu sangue trabalhador e agora rico, com 0 home de muita pompa do
finado bardo de Jaraguad. Em uma conversa entre Martino e lzabel, questdes de

tradicdo e morte sao abordadas:

Izabel: Ver o que estamos fazendo! Diga logo que quer mostrar € o dinheiro. Que
com ele pensa resolver tudo. Até mesmo comprar jazigo de familia. Quem compra
mortos sao vocés, porque abandonaram os que tinham.

Martino: (Descontrola-se): E sua familia os vende, porque é a Unica coisa que
ainda produz, porque so6 vive ajoelhada sobre timulos (ANDRADE, 2008, p. 432).
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Para Azevedo (2014), "mantém-se o tema do cadaver insepulto, utilizado
para romper a tradicdo imobilizadora e libertar os vivos" (AZEVEDO, 2014, p.
103), ja que o italiano usa os 0ssos do antigo patrdo como chamariz: "Afinal, os
0ssos do bardo, usados como chamariz, sdo expostos, ainda que
indiretamente, e acabam libertando os vivos de uma tradicdo sufocante e inutil"
(AZEVEDO, 2014, p. 103).

Em A escada, ainda para Elisabeth Azevedo, Antenor reclama que a

morte demora muito para chegar:

"ANTENOR: E muito dificil morrer.

AMELIA: Podia ser tio mais rapido!

ANTENOR: Tenho a impressdo de ter passado a vida inteira morrendo”
(ANDRADE, 2008, p. 393).

De acordo com a estudiosa, "de certa forma, Antenor se coloca na
posicdo de morto-vivo, cadaver insepulto” (AZEVEDO, 2014, p. 103).

Outra auséncia sentida € a do avd de Vicente, em Rasto atras. Naquela
peca, Andrade aborda a perda de alguém que era parecido consigo, aquele
gue tocava flauta e ndo se importava com as lidas da fazenda, com quem
Mariana vivia brigando para que largasse o instrumento musical e fosse para a
lida do campo; aquele em quem Vicente se espelhava, que era a sua referéncia
masculina, ja que nao tinha nenhuma semelhanca com a figura paterna. Para
Arantes(2008), "o adulto que rememora a infancia procura o encontro com as
perdas. Algumas, mesmo mortas, parecem sempre presentificadas, talvez para
lembrarem ao dramaturgo a necessidade de serem despertadas,
ressuscitadas” (ARANTES, 2008, p. 30).Alias, o dramaturgo concorda com
isso: "Penso que passei a vida tentando enterrar meus mortos - sédo tantos! -
sem conseguir® (ANDRADE, 2009, p. 130).

No ciclo de Jorge Andrade, a morte nao € o fim de tudo, € um comeco. A
morte simbdlica do passado, a morte de um tipo de vida que se levava, de uma
era passada, os mortos-vivos que ainda vivem de passado, a morte natural,
carnal do homem, muitas vezes em funcdo de um objetivo, a morte como forma

de libertagc&o. Principalmente essa Ultima é a bandeira hasteada pelo autor que,



127

através de Marta, revelou o seu principal objetivo, ja na primeira peca do ciclo,

com o corpo de Joado José, a morte a servigo de um ideal: um novo recomeco.

2.2.2 O trabalho

De acordo com Jorge Amado, "o povo é mais forte do que a miséria.
Impavido, resiste as provocacoes, vence as dificuldades.De tao dificil e cruel, a
vida parece impossivel e, no entanto, o povo vive, luta, ri, ndo se entrega"
(ANDRADE, 2009, p.55).

O Dicionario Eletrénico Barsa conceitua trabalho como "atividade
fisica ou intelectual necessaria a realizacdo de qualquer tarefa, servico ou
empreendimento”. Compreende, também,ocupacdo, oficio ou profissao,
podendo ser assalariado ou remunerado. Tarefa para ser executada, cumprida;
servico. Outro sinbnimo € obrigacdo, responsabilidade também incluindo
qualquer obra realizada. Todos esses campos de significacdo estdo presentes
no ciclo de Jorge Andrade.

A tarefa realizada pelo dramaturgo foi a criacdo de um ciclo de pecas
gue buscam um processo de nacionalizacdo do teatro. O seu trabalho foi por
vezes de teceldo e alfaiate, unindo pecas através de personagens e simbolos
para que as dez pecas pudessem se tornar uma, na sua Vvisao.

Os oficios revelados por ele sdo muitos. Primeiramente o oficio de ator;
em seguida, os fazendeiros, costureiras, os meeiros, o delegado, o dramaturgo,
os trabalhadores imigrantes e os desbravadores histéricos a servico da coroa
portuguesa; séo todos abordados na obra como um todo, mas individualmente
mostrando as particularidades que cada profissao tem e os seus desafios.

O servico prestado por Jorge Andrade a dramaturgia brasileira, com a
escrita da obra Marta, a arvore e o reldgio, € imensuravel. Uma obra capaz de
traduzir os sentimentos do povo, com um olhar humano para os
desfavorecidos, contando uma historia por parte dos perdedores, mas nao
somente deles, revelando os dois lados de uma mesma moeda, através das
memorias de um jovem dramaturgo, como j& definiu Sdbato Magaldi, € uma

obra Unica na literatura brasileira.
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A responsabilidade do dramaturgo em mostrar a realidade em que vive,
e ndo a que pretendia viver, é grande. O fardo é pesado. Viver desta
dramaturgia e sustentar a familia com esse oficio pouco valorizado, mais dificil
ainda. Nos anos 70, ja era complicado, ainda agora o €. Mas o que mais
importa para ele € a sua arte engajada com o futuro, revelando o passado que
explica o presente, visando a mudancga futura. A responsabilidade de usar o
palco como instrumento de denuncia social e arma contra a ditadura sob a qual
viviamos é levada a sério.

O trabalho é representado no ciclo por alguns simbolos que serdo aqui
explanados, dentre os quais, a maquina de costura de Lucilia e pelas peneiras
de ouro de Egisto.

2.2.2.1 A maquina de costura

A maquina de costura esta presente em A moratéria e seu som ecoa
durante as cenas. Lucilia tem a mesma personalidade lutadora de Marta, que
trabalha para ultrapassar as adversidades. Ela precisa se acostumar com a
nova realidade da cidade, onde a vida € mais atribulada e de onde precisa tirar
0 seu sustento.

Essa maquina de costura tem um sentido simbélico para o dramaturgo,
porque transcende um objeto de trabalho, pois remete a um tempo familiar, em
plena transicdo de modo de vida, que marcou a memadria do mesmo, ainda
crianca. E o que Peacock afirma: "O que acontece na vida real repete-se na
arte, na qual se faz largo uso de objetos simbdlicos com o propédsito de se
expressar sentidos emocionais” (PEACOCK, 2011, p. 72). O emocional de
Andrade crianca, vendo a familia passar por grandes mudancas, que causaram
sofrimento,levou-o a depois de adulto, utilizar essa maquina a fim de
rememorar uma época passada.

Por isso, a personagem € a Unica que consegue sair daquele sentimento
de desilusdo que cerca todas as demais personagens da trama, através do
oficio de costureira, no qual obtém éxito e assim mantém a casa, através

desse trabalho que é mal visto pelo pai, Joaquim. Metaforicamente, Lucilia faz
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0 mesmo que o proprio dramaturgo: tece e costura a vida dos diferentes
personagens.

Para Arantes (2008), Jorge Andrade trabalha o tema da familia e suas
tensdes ao longo de todo o ciclo. Estdo presentes, nessa familia, tracos de
patriarcalismo, relacfes espurias com escravos, bem como a ruina das familias
paulistas tradicionais. Dentre suas observagfes sobre a familia, destaca-se o
papel da mulher, que o dramaturgo ndo coloca como submissa, mas como
parte importante da instituicdo e que, com o seu trabalho, sustenta os
familiares. Lucilia era "capaz de abrir mao dos sonhos individuais para assumir
as financas domésticas trabalhando numa méaquina de costura” (ARANTES,
2008, p. 114):

- Eu também tenho um avd guardado na memoria, ndo em um jardim de
horténsias, mas entre jabuticabeiras. Também ficou falando sozinho, enquanto
desfiava pequeninos trapos que caiam da maquina de costura de minha tia. E o
quadro que esta sempre pendurado na minha antessala interior (ANDRADE, 2009,
p. 23).

A memodria do dramaturgo serviu para que, no palco, ele pudesse
abordar os temas histéricos com precisédo, pois muito mais facil é falar sobre o
que se viveu e ndo sobre o que dizem os livros de histéria. A histéria vivida é
transportada para o palco com a sua carga de significagéo e subjetividade. Por
iSs0, consegue atingir o publico tao fortemente.

As personagens construidas sdo obviamente diferentes das
relembradas, mas essas serviram de base para cumprir com o conceito de
verossimilhanca, a fim de que fossem criveis. A tia costureira de Andrade deu
margem a criacao de Lucilia, outro desdobramento da figura de Marta, no ciclo.

Essa figura feminina, encarando o trabalho, revela a mudanca que
ocorria na sociedade da época na qual as mulheres comecaram a sair de suas
casas para o mercado de trabalho, a fim de auxiliar os maridos a aumentar a
renda familiar. Era um novo sistema familiar se estabelecendo, as mulheres
buscando um espaco e muitas sustentando suas familias inteiras. Essas
mulheres brasileiras sdo representadas pela personagem de Lucilia.

Neste sentido, a maquina de costura é o simbolo da liberdade da
mulher. Ela revela uma outra possibilidade para a mulher que ndo quer apenas

casar e ficar em casa, cheia de filhos, cozinhando e limpando, esperando o
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marido chegar em casa. Nao que elas também nao facam isso. Mas poder ter
uma carreira, uma profisséo, carteira de trabalho, ter a oportunidade de receber
aposentadoria, era uma realidade que Jorge Andrade fez questdo de explorar.
As mulheres comecaram a buscar 0 seu espaco, queimando sutids,
participando de greves e hoje, muitas delas, possuem profissbes que antes
eram rotuladas como masculinas.

O trabalho da mulher também faz parte da histéria do pais. Mostrar
Lucilia e Camila trabalhando, sendo independentes e, no caso de Lucilia,
sustentando a casa, revela nova faceta da sociedade brasileira, muito bem
representada nos palcos.

Essa maquina de costura que ecoa sdo milhares de mulheres brasileiras
que trabalham em tecelagens, que criam seus filhos com o dinheiro do seu
trabalho. Essa maquina representa um novo tempo na vida da mulher brasileira
independente que, com a industrializagéo, se vé impelida a entrar no mercado
de trabalho, buscando, assim, uma igualdade, tanto de direitos quanto salarial.
Essa busca continua ainda nos dias atuais.

Outra representacdo importante de trabalho marginalizado é a do
imigrante e do colono. Esses trabalhos de margem, proposta também do ciclo

do dramaturgo, é o que iremos abordar em seguida.

2.2.2.2 As peneiras

As peneiras de ouro sdo o simbolo do trabalho de Egisto e Bianca, dois
italianos que chegaram ao Brasil sem nada e foram trabalhar na fazenda do
bardo de Jaragua, no meio dos cafezais.

Conta a histéria que, depois da assinatura da Lei Aurea, pela princesa
Isabel, os negros abandonaram as fazendas de café por todo o Brasil. Poucos
foram os que ficaram. O governo, entdo, comecou a fazer propaganda para a
vinda de imigrantes para ca, a fim de que os mesmos trabalhassem nas
fazendas e povoassem os territérios que ainda se encontravam inabitados,

evitando assim, as possiveis invasdes de outros povos, como os castelhanos.
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Os primeiros italianos vieram trabalhar nas fazendas dos coronéis e
barbes de café, através de muito suor e trabalho. Com a pericia no uso das
peneiras, Egisto juntou dinheiro e, com a crise do café, comprou as terras do
seu antigo patrdo. Nelas, o italiano plantou algod&o, investiu nas tecelagens e
ficou rico.

As peneiras de ouro estdo na sala, como simbolo de luta dos imigrantes,
que vieram com uma trouxa de roupas e fizeram fortuna nesse pais, criaram os
filhos e ajudaram a erguer a nacdo. Com a industrializacdo, o italiano investiu
nas tecelagens, administradas pelo filho Martino, que nem desconfia dos
planos do pai para o seu futuro.

De acordo com Arantes(2008),

de um lado, o imigrante que se arroga o direito de deter o poder econémico,
conquistado com o trabalho, e, de outro, a heranca da terra chamada para si pela
decadente elite cafeeira, porém num tempo em que as relagbes ndo mais se dao
no ambito do nome ou da tradicdo(ARANTES, 2008, p. 118).

Quando Egisto e Miguel de Taques fecham o negécio, eles vao fazer um
brinde para comemorar. O italiano decide fazer o brinde com as peneiras, que
estavam na parede, ao lado dos simbolos da familia do bardo de Jaragua:

Egisto: ... A le donne... Una taca de vinho. Nés, senhor Miguel, vamos fazer una
coisa muito mais simpdética. Vamos brindar com as peneiras (Tira uma peneira da
parede).

Miguel: Com as peneiras?

Egisto: Non é vero que devemos tudo a elas, senhor Miguel? A fazenda,
tecelagens, fiagon... e nostra societd?(ANDRADE, 2008, p. 438).

Essa sociedade acontece gracas a inteligéncia do italiano que arquitetou
com cuidado uma forma de chamar os descendentes do baréo e fazer com que
Martino e lzabel se conhecessem.

A citacdo de Peacock, "O que acontece na vida real repete-se na arte,
na qual se faz largo uso de objetos simbdlicos com o propdésito de se expressar
sentidos emocionais" (PEACOCK, 2011, p. 72), cabe as peneiras, porque o
imigrante compreende que foi o seu trabalho nos cafezais da fazenda que |he
permitiu ser o industrial em que se transformou. As peneiras, juntamente com

as caravelas, uniram-se com o objetivo de reforcar a construcdo do pais.
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EGISTO: A caravela do Martim Afonso de Sousa! Inteirinha, figlio!
MARTINO: N&o estou querendo me casar com uma caravela.

IZABEL.: Vocé nédo sabe o que é carregar uma caravela inteirinha nas costas.
MARTINO: A de Martim Afonso de Sousa?

IZABEL: Como é que vocé sabe?

MARTINO: Meu pai também gosta muito de histdria.

MARTINO: Papai ndo quer vender nada. Sei que o maior sonho dele é morrer e
ser enterrado junto com o bardo. "Trabalhamos na mesma terra" - explica ele.
Para isto precisa comprar os mortos daquela capela. Comprar de maneira um
pouco diferente.

IZABEL: Comprar... como?

MARTINO: Jogando nas minhas costas a sua caravela!

IZABEL: A minha caravela?

MARTINO: O que ele quer, mesmo, é arrumar 0 nosso casamento (ANDRADE,
2008, p. 420, 422, 423).

A unido de passado e presente vislumbra o futuro, que sera fruto das duas
tradicdes, através do bebé de Izabel e Martino, representacédo da miscigenacéo
brasileira, assim como José Dias, o0 mameluco de O sumidouro, representa
outra mistura étnica do brasileiro, Egisto Ghirotto Neto representa a unido dos
Pompeo de Tagues com o imigrante italiano.

Ao dramaturgo coube explorar essa miscigenacdo presente na
genealogia do brasileiro.Além do indio com o branco portugués, do negro com
os dois, agora temos a presenca do imigrante, nesse caso italiano, que vai
contribuir para a construcao desse pais e torna-lo uma grande nacéao.

A representacdo dessa fase historica, por Jorge Andrade, é muito bem
construida a partir do humor presente nas personagens Egisto e Bianca,
mostrando a veia comica do dramaturgo, que cativou o0 publico no teatro e
também na telenovela.

Essas peneiras representam o contato do trabalho com alguns
elementos da natureza como a terra, o trabalhar na terra e garantir o sustento
com o suor do rosto, chovendo ou fazendo sol, inverno ou verdo. Essas
peneiras tiveram contato com o vento, ao abanar os grdos do café. Esse
mesmo vento que varre folhas e frutos, carrega consigo o tempo. A agua da
chuva que lava a terra, e os cafezais, € a mesma agua que perpassa a arvore e
os cafezais do bardo. Essas peneiras representam a vida sofrida do
trabalhador imigrante que, com seu brago forte, abanou tanto café que mal

conseguia carregar os filhos em seus bracos. Reergueu um império decadente
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e, mesmo depois de rico, ndo perdeu o costume de abanar o café em frente a
casa.

Assemelha-se com a maquina de costura, pois os dois simbolos levam
as familias para outro estilo de vida que antes ndo era nem imaginado. Com a
forca desse simbolo, a vida dessas familias se ergue e melhora, aliando a forca
de vontade ao trabalho &rduo e incansavel. Aquela afirmacéo de Jorge Amado
que "o povo vive, luta, ri, ndo se entrega" (ANDRADE, 2009, p. 55), se da
gracas ao trabalho, € com o trabalho que o povo néo se entrega e néo desiste
de seus sonhos, permanecendo impavido diante as adversidades da vida,

sendo o trabalho, a sua for¢ga motriz.

2.3 As epigrafes

Enfim, algo interessantissimo, que ndo poderiamos deixar de citar, sdo
as varias epigrafes a frente das pecas do ciclo. Trata-se do trabalho de um
escritor, um poema de Drummond, chamado "Os bens e o sangue", incluido na
obra Selo de Minas, que esta intimamente ligado a ideia de familia, de Jorge
Andrade. Assim como o dramaturgo, o poeta rememora também o0s seus
familiares.

Esse poema, fragmentado pelo dramaturgo, vai servir de preparagao
para o leitor compreender o que se descortina a sua frente. As ideias do poeta
vao ao encontro das do dramaturgo, um admirador da obra drummondiana, na
sua obra com essa visdo de arvore, familia e de ciclo. Nesse poema, temos
uma familia que anuncia a sua heranca ao poeta. Para Candido (2004), “é o
poema que estabelece a ligacdo entre o passado da familia e o presente do
individuo, através da forma altamente significativa de um testamento” (2004, p.
85). Semelhantemente a obra do dramaturgo, o poema busca uma didlogo com
o0 pai, ele é a voz da familia que entrega o seu legado ao eu lirico.

Esse poema também revela a venda dos bens da familia: o poeta € um
deserdado. Revela-se o conflito do poeta com o pai, a visdo do poeta ser a

vergonha da familia, tracos marcantes do patriarcalismo brasileiro.
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Para Schmidtke (2009),

depois de terem anunciado sua gaucherie’’, na dltima parte do poema, os
ancestrais anunciam que o poeta, através de sua poesia, servira a familia. Esta é
como gque uma sintese de seu destino no circulo familiar. H&4 o reconhecimento da
incapacidade para a lida do campo (ou seja, o anuncio do fazendeiro do ar), o
reconhecimento de sua poesia e da familia sendo um dos substratos de sua obra
(SCHMIDTKE, 2009, p. 18).

A incapacidade do poeta em servir a familia, do mesmo modo que os
outros, na lida do campo, na fazenda, faz com que ele seja considerado a
ovelha negra, o diferente. Exatamente com o mesmo sentimento de Jorge
Andrade em relacéo ao pai, que ndo o compreendia.

Schmitdke, com o auxilio de Antonio Candido, também aborda a questao
da dualidade da poesia pessoal e social de Drummond, que se assemelha a

dramaturgia de Jorge Andrade:

Este poema abre um ciclo anunciado por alguns poemas anteriores e
desenvolvidos paralelamente & poesia social, prolongando-se todavia depois dela,
num ritmo de obsessao crescente. E € sem dlvida curioso que o maior poeta
social de nossa literatura contemporanea seja, a0 mesmo tempo, o grande cantor
da familia como grupo e tradicdo. Isto nos leva a pensar que talvez este ciclo
represente na sua obra um encontro entre as duas inquietudes, a pessoal e a
social, pois a familia pode ser explicacdo do individuo por alguma coisa que o
supera e contém (SCHMIDTKE, 2009, p. 19).

Além de ser uma resposta a sua familia, € uma resposta a sociedade
gue recebia a histdria brasileira somente pela 6tica dos vitoriosos. Essa nova
perspectiva andradina de dramaturgia e nacionalizacdo da mesma € o
diferencial da obra e a semelhan¢a com a poesia de Drummond.

Os trechos escolhidos pelo dramaturgo ndo sao tdo explicitos quanto o
resto do poema, sobre o tema da familia. Mas é interessante conhecer os

trechos selecionados. Em As confrarias, temos o trecho:

O monstros lajos e andridos que me perseguis com vossas barganhas
Sobre o0 meu bergo imaturo e de minhas minas me expulsais.

Os parentes que eu amo expiraram solteiros.

Os parentes que eu tenho nao circulam em mim.

Meu sangue é dos que ndo negociaram, minha alma é dos pretos,
Minha carne dos palhacos, minha fome das nuvens,

47 . A

Essa gaucherie vem do "Poema de sete faces", onde o poeta usa o termo gauche, do francés, que
quer dizer esquerdo, com um sentido de ndo encaixar-se, ndo pertencer, sem jeito, desajeitado.
"Quando nasci, um anjo torto/desses que vivem na sombra/disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida".
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E ndo tenho outro amor a ndo ser o dos doidos.

O trecho revela o menino conversando com seus antepassados, aos
quais se sente preso pela arvore genealdgica que lhe cobraria atitudes que
interfeririam na sua identidade.

Outra possivel interpretacdo para a abertura da obra ndo poderia ser
outra, pois a personagem Marta representa o sangue dos que nao negociaram,
a alma dos pretos que luta pelos sem rosto, a personagem que representa o
pensamento do autor e que também nado tem o amor a néo ser dos doidos.

Para iniciar Pedreira das almas, o dramaturgo escolheu:

Onde estas, capitdo, onde estas Jodo Francisco,
Do alto de tua serra eu te sinto sozinho

E sem filhos e netos interrompes a linha

Que veio dar a mim neste chao esgotado.

Esse chédo esgotado é a cidade de Pedreira, que ndo possui nada além
de pedras e que ndo consegue nem mais sepultar seus mortos, como
Martiniano, ou Urbana.

O trecho que inicia A moratdria fala por si mesmo, quando Drummond

pede a salvacdo do passado, 0 mesmo pedido que Jorge Andrade faria:

Salva-me, capitdo, de um passado voraz.
Livra-me, capitdo, da conjura dos mortos.
Inclui-me entre os que néo sado, sendo filhos de ti.
E no fundo da mina, 6 capitdo, me esconde...

No trecho de O telescépio,fica clara a relacdo dos pais com os filhos,
gue ndo possuem mais 0s mesmos interesses, nem conhecem mais os bois,

nem compreendem como deveriam viver:

- O meu, 6 nosso filho de cem anos depois,

que nao sabes viver nem conheces os bois
Pelos seus nomes tradicionais... nem suas cores
Marcadas em padr6es eternos desde o Egito.

Em Vereda da salvacao, o dramaturgo escolhe o trecho em que o poeta
aborda a pobreza, ignorancia e inabilidade para o trabalho bruto: "O filho pobre,
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e desacorcoado, e finito,/O inapto para as cavalhadas e os trabalhos brutais/
Com a faca, o formao, o couro..." (ANDRADE, 2008, p. 229)

Para Senhora na Boca do Lixo, temos: "...O tal como quiséramos/ Para
tristeza nossa e consumacao das eras,/ Para o fim de tudo que foi grande!"
(p.281).

Essas eras sdo os tempos em que Noémia vivia na abastanca, tempos
esses que ndo existem mais. Tudo isso acabou. E com saudosismo que ela
relembra desse passado, marcado naquela delegacia que ainda conserva o
lustre.

A escada carrega o trecho do que percebemos ser, para 0s pais, a
figura dos filhos: "... O desejado,/O poeta de uma poesia que se furta e se
expande/ A maneira de um lago de pez e residuos letais..." (p. 339). Aqui,
aborda-se a questdo da personagem Vicente que, ao rememorar 0 passado,
tenta torna-lo escritura, a fim de que crie vida no palco.

Para Os 0sso0s do bar&o: "Es nosso fim natural e somos teu adubo
Tua explicacdo e tua mais singela virtude..." (ANDRADE, 2008, p.395). Diz
respeito a terra, ao timulo que nos recebera, essa terra na qual trabalhamos e
na qual viramos adubo, ela € o motivo da riqueza dos homens, como Egisto, no
ciclo do café, por exemplo, agora, no ciclo industrial.

Em Rasto atras: "Pois carecia que um de nds nos recuasse/ Para
melhor servir-nos" (ANDRADE, 2008, p. 455). A volta ao passado, a fim de
explicar o presente, com a finalidade de servir de ensinamento € o grande
desafio. E necessario retroceder ao passado para compreender melhor o
presente.

A peca O sumidouro termina com o escarnio: ... "Face a face/ Te
contemplamos, e € teu esse primeiro/ E Umido beijo em nossa boca de barro e
de sarro” (p.527). E o confronto de Vicente com Ferndo Dias, representando
seus ancestrais, passando a limpo o passado e dele agora liberto.

Para essa visita ao passado, seu olhar recai sobre a familia, que é um
microcosmo representante do macrocosmo de uma sociedade. Observando a
familia, podemos perceber habitos e atitudes que se perpetuam, as tradi¢oes, e
gue se modificam com o passar do tempo. Esse conhecimento é relevante para
a obra de Jorge Andrade, que relé Gilberto Freyre e sua obra Casa grande e

senzala, entre outras.
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Outras observacfes que se pode fazer, a respeito da familia e que se
percebem lendo o ciclo de pecas do dramaturgo: em As confrarias o estilo de
familia é patriarcal e o dominio da igreja catdlica € muito grande, visto que
Marta estd em um convento quando conhece Sebastido e o convence a
desposa-la. Ele esta la porque foi levar a irma ao convento: "Quando Sebastido
apareceu, levando a irma para ser freira, pedi que se casasse comigo. Dois
meses depois, ele voltou para me levar. Nunca vi Sebastido parado. No
trabalho da terra, ninguém o igualava” (ANDRADE, 2008, p. 32).

Em Pedreira das almas, conhecemos a primeira matriarca do ciclo,
Urbana. Ela é quem decide as coisas em Pedreira: ndo quer sair da cidade
nem que o povo também saia. Nao gosta do relacionamento da filha Mariana
com Gabriel. Morre segurando o corpo do filho morto, Martiniano. Mariana
decide ficar na cidade e fazer a vontade da mée, enquanto Gabriel foge com o
povo, para Sao Paulo. "URBANA: ninguém partiu daqui... que pertenca a
Pedreira das almas. Nenhum daqueles que amam nossa cidade entrou nessa
aventura. Meu filho € menor e ndo sabe o que faz" (ANDRADE, 2008, p. 92),
diz Urbana, respondendo aos questionamentos do delegado Vasconcelos a
respeito de Gabriel, antes da morte do filho.

A moratéria apresenta uma familia patriarcal, a de Joaquim, que perde
a fazenda e é obrigada a mudar para a cidade, sempre a espera de poder
voltar para a fazenda. Nessa peca temos a personagem que vai comecar a
mudar as ideias patriarcais, pois ela é que vai assegurar o sustento da familia,
através de suas costuras. Trata-se de Lucilia. O pai, Quim, ndo vé com bons
olhos o trabalho da filha. Isso o incomoda, mas depende dele para comer.
"JOAQUIM: Dona Marta! Uma costureirinha. Bastam algumas nocdes. A Lucilia
nao vai ser costureira" (ANDRADE, 2008, p. 135). Lucilia: "Enfim, é sempre a
mesma coisa: chuva, chuva! Quando moravamos na fazenda, a ladainha era a
mesma. O que sei € que preciso trabalhar se quisermos viver, pelo menos
decentemente" (ANDRADE, 2008, p. 125). "FRANCISCO: E com a maquina,
Lucilia ja construiu a casa, trabalhando noite e dia. Trabalho! Coisa que muita
gente desconhece! LEILA: N&o suporto Lucilia! Dura, revoltada...!
FRANCISCO: Mas sustenta, sozinha, a familia!" (ANDRADE, 2008, p. 195).

O telescopio revela o desmantelamento familiar. Ainda sob um sistema

patriarcal, a maior parte dos filhos ndo mora mais na fazenda com os pais, vive
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na cidade. O comportamento dos filhos € muito diferente dos seus pais e 0s
interesses ndo sdo mais os mesmos. Eles ndo querem manter a fazenda, so
pensam na heranca que vao receber, a parte que lhes cabe, apenas como
fonte financeira, até mesmo para desfazer-se e ficar com o dinheiro. A intencéo
dos filhos comeca a se delinear quando Leila diz: "A fazenda devia ter um
administrador. Papai ndo d& conta de tudo. Vocé nao acha?" (ANDRADE,
2008, p. 197). Em seguida, Ada retruca: "Fique a senhora sabendo que estou
com os olhos abertos. Nao sou boba, ndo. Sei muito bem o que vieram fazer.
Estéo certos de que vao ficar com a melhor parte da fazenda. Pois vamos ver!"
(ANDRADE, 2008, p.199). O pai, que conhece os filhos, comenta com o0s
amigos, no alpendre: "Qualquer manha dessas, acordo e dou com cerca de
arame na beirada da cama. E de arame farpado. As divisas! Ja dividiram tudo...
Ando desconfiado de que, depois de minha morte, a empresa funeraria vai ter
trabalho durante uma semana. V&o se matar!" (ANDRADE, 2008, p. 221).

Em Vereda da salvacdo, temos familias diversificadas, com Manoel,
Ana e Geraldo, pai e dois filhos; e Dolor e Joaguim, mée e filho; Durvalina e
Artuliana, mée e filha. Percebe-se claramente a falta de um membro da familia
patriarcal em quase todos os integrantes da peca. Os recursos que faltam para
uma vida sadia dos meeiros é substituida pela histeria e a crenca fanatica que

os levara a morte:

JOAQUIM: Quando o dia clarear, Manoel, nés vamos se livrar. As maldade vai
ficar tudo aqui. A terra anda farta da impiedade dos homem. Agora é do danado.
Vocé tem ciéncia do nosso sofrimento. Sabe que no mundo botaram divisa até nos
coracdo (ANDRADE, 2008, p. 270).

Em Senhora na Boca do Lixo, temos Noémia e Camila, mae e filha,
que vivem na cidade. Camila trabalha fora para sobreviver e Noémia viaja para
o exterior fazendo contrabando para custear seu modo de vida nem um pouco

humilde. Isso revolta a filha, que acaba denunciando a prépria mae a policia.

CAMILA: Esta casa é uma cadeia. E uma cadeia e a senhora esta presa. E
tambem a primeira vez que ocorre na histdria da familia.
NOEMIA: Apenas pagava a viagem...

CAMILA: O mundo desta casa estd morto. Néo temos mais importancia.
Compreenda isto de uma vez para sempre. Veja quem desce aquela escada! E
um preso, nao é Catarina (ANDRADE, 2008, p. 336).
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A escada apresenta um problema familiar que acaba se tornando um
problema social: os idosos. Antenor e Amélia tiveram varios filhos, mas
perderam os bens que tinham. Os filhos formaram suas proprias familias e
moram em apartamentos em um mesmo condominio. Os velhos ndo tém um
apartamento préprio e ficam de tempos em tempos mudando para o
apartamento de um ou de outro filho, ndo tendo assim, um lugar préprio para si
e nem mesmo privacidade, a ndo ser pela escada, lugar onde podem conversar
e contar suas historias. Mas a escada é, por definicdo, um nao-lugar, espaco
intermediario entre outros espacos.Os filhos ndo tém tempo de cuidar dos pais.
Os pais ja comecam a apresentar atitudes bem senis, como comprar coisas e
nao pagar. A pega termina quando eles sédo encaminhados a um lar de idosos.

Uma realidade que comeca a se tornar comum no Brasil:

FRANCISCO: Entdo, ndo prestamos para tomar conta de dois velhos, justamente
quando mais precisam de n6s? Ndo véem que... enquanto papai lutar por seus
direitos, pensar que vai ganhar a demanda... sentird que vive? Sera alguém preso
a um passado que foi grande! E nés ndo seremos gentinha que ndo sabe de onde
veio, que nunca teve nada.

MARIA CLARA: Nunca tivemos, mesmo (ANDRADE, 2008, p. 388).

Em Os ossos do bardo, as duas familias, tanto a brasileira quanto a de
imigrantes, é patriarcal. Ambas se unem para ter aquilo que Ihes falta: dinheiro
e um nome. Aos imigrantes falta um nome de pompa e aos Taques falta
dinheiro. Gragas as artimanhas do carcamano Egisto, os filhos das duas
familias se conhecem e se casardo. O casamento acontece e o0 herdeiro vem

representar a miscigenacao presente na sociedade brasileira:

MARTA: Queiram ou ndo queiram, ela assina lzabel Ghirotto... e o filho, Egisto
Ghirotto Neto. E fez muito bem. O que a nossa familia estava precisando, mesmo,
era de uma boa transfusdo de sangue. E ndo podia ter feito uma melhor.
Transfusdo de sangue e de dinheiro (ANDRADE, 2008, p. 449).

Rasto atrds vem mudar um pouco a familia, apresentando a de Vicente
que, de patriarcal, passa para matriarcal, pois quem mais coordena a familia é
Mariana, avé de Vicente. O avé do menino ndo cuida das lidas da fazenda, pois
fica sO tocando flauta. Mariana é quem comanda a familia. O menino Vicente

tem grande conflito com o pai, pois possui gostos diferentes dos do progenitor.
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O menino, agora dramaturgo, volta a cidade da qual fugiu, para reconciliar-se

com o pai e com seu passado:

VICENTE: Eu vou vencer, esta ouvindo? Eu vou vencer. Volto aqui para
ajustarmos contas. Ai... eu poderei lhe bater como um homem. Sabe como?
Provando a vocé que sou alguém. Alguém que ndo tem nada seu. Que vence
apesar de ser seu filho (ANDRADE, 2008, p. 523).

O sumidouro apresenta outro conflito entre pai e filho: Ferndo Dias e
José Dias. Sem falar na questdo do filho fora do casamento, com Marta. José
Dias é fruto do envolvimento de Ferndo Dias com a india Marta. Mameluco, ele
vive na indecisdo de ser como o pai ou ser um indio e defender seus irméos de
etnia. Ele decide ser indio e abandonou a seu pai e a seus meios-irmaos.
Vicente, o dramaturgo, explora o contato com o seu ancestral Ferndo Dias para

passar a limpo o seu passado e, assim, libertar-se do mesmo:

VICENTE: E ele foi achado na serra, Ferndo Dias, como a pedra mais preciosa
que vocé encontrou: um homem sem rosto, com o rosto de cada um. E entdo..
homens foram esquartejados em praca publica, arrastados em caudas de
cavalos... mas a agonia trazida pelas minas teve fim. Veja! (ANDRADE, 2008, p.
591 e 592).

As diferentes representacdes de familia, a miscigenacao, os problemas
enfrentados ao longo da historia do Brasil, sdo explorados pelo dramaturgo que
apresenta um excelente conhecimento histérico e familiar, aproveitando-se da
sua proépria histéria para compor a histéria do pais, utilizando-se do simbolo da
arvore que, ao mesmo tempo, representa a genealogia do brasileiro, tendo em
suas raizes Ferndo Dias, perpassando por seu tronco a figura de Marta, que
aparece nas duas partes: é a india que se relaciona com Ferndo Dias e é, de
certo modo, a consciéncia critica de Vicente, o dramaturgo, descendente de
ambos. Em um constante movimento ciclico de morte e vida, nascimento e
fenecimento, assim como a ja citada sombra da arvore, ela também simboliza a
ascenséo da sociedade criada e esperada por Jorge Andrade, com o seu fruto:
Martiniano. Essa é a arvore e a simbologia que busca o dramaturgo, ao longo
do seu ciclo. Simplesmente aquele que contara a histéria apontando os dois
lados: os ganhadores e os perdedores, colocando-os em igualdade na balanca
da Historia, entendendo a importancia dos dois para a construgdo de uma

nacéo mais justa e mais igual.
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CONCLUSAO

E indiscutivel a importancia da obra de Jorge Andrade para a
dramaturgia brasileira, reafirmada por diversos criticos e estudiosos do teatro
brasileiro como Sabato Magaldi, Anatol Rosenfeld, Décio de Almeida Prado,
Jodo Roberto Faria, entre outros. Assim como José de Alencar foi pioneiro com
a nacionalizacdo do romance brasileiro, com Iracema e O guarani, da mesma
forma Jorge Andrade o foi, para a dramaturgia brasileira, com Marta, a arvore
e o relogio.

O dramaturgo concentrou, no ciclo, Vvarios pontos importantes e
condensou nele a histéria do Brasil; abordou temas como a familia, utilizou
simbolos universais, abriu discussfes atuais, criou personagens bem
brasileiras, revelou sua visao de passado, expurgou seus demonios interiores,
expondo tudo em cena e conseguindo, assim, nacionalizar a dramaturgia
brasileira.

A literatura brasileira muitas vezes € considerada uma literatura de
margem, como diria Silviano Santiago (1978), por ser uma literatura que ocorre
nos tropicos. A dramaturgia do autor € também assim considerada, por
apresentar a visdo dos menos favorecidos, dagueles que nédo tém voz, dos sem
rosto, como diria Jorge Andrade. Nado h& destaque para a populacdo
marginalizada, na obra, mas sim, uma visdo de simpatia dirigida a esta parte
integrante da sociedade brasileira que o dramaturgo quer retratar. Assim como
os fazendeiros aparecem, 0s meeiros também estdo la; bem como os
descendentes dos bardes do café, tanto quanto os imigrantes. E uma das
caracteristicas da obra do autor apresentar esses varios lados da mesma
moeda.

A presenca dos simbolos, na obra, além de estabelecer ligacdo entre as
pecas, representa o uso antropologico do simbdlico pelo homem. Como fazer
uma nacionalizacdo da dramaturgia brasileira sem apresentar um simbolo que
perpasse sua histéria? O simbolo € inerente ao homem. O seu estudo, porém,

nao é facil, pois demanda uma série de analises, de acordo com Alleau (1976):
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Epistemologicamente, ndo ha nenhum dominio do conhecimento mais dificil de
delimitar, pois o processo de simbolizacdo intervém a mudltiplos niveis de
experiéncia, desde o jogo complexo das nossas percepcfes até os mais elevados
graus de elaboracdo e de sistematizacdo das nossas representacdes de mundo
(ALLEAU, 1976, p. 7).

Sendo assim, podemos evidenciar, com essa interpretacdo, o quanto é
importante perceber as intencbes do dramaturgo a partir da simbologia
utilizada, fazendo associacdes e interpretacdes do que significariam o0s
simbolos presentes na sua obra. "Penetrar no mundo dos simbolos é tentar
perceber as vibragdes harmonicas e, de certa forma, adivinhar uma musica no
universo" (ALLEAU, 1976, p. 9).

Segundo Wunenburger (2007),

0 estudo do imaginario como mundo de representacBes complexas deve, pois,
fundar-se no sistema das imagens-textos, em sua dindmica criativa e sua riqueza
semantica, que tornam possiveis uma interpretacdo indefinida, e, por fim, em sua
eficicia préatica e sua participacao na vida individual e coletiva (WUNENBURGER,
2007, p.12).

Essa eficacia pratica, participacdo individual e coletiva, € o que
pretendemos ao realizar este estudo, que é uma interpretacéo livre, evocando
a utilizacdo simbdlica por parte do dramaturgo para representar a histéria da
sociedade brasileira.

O que seria pertinente afirmar é que o uso da simbologia, na
dramaturgia, € pouco explorado. E que isso exige um dominio muito grande da
linguagem e um cuidado enorme para nao reduzir o simbolo a mera metafora.
Por isso, hd de se louvar a técnica de construcdo utilizada no ciclo pelo
dramaturgo. Acreditamos que o simbolo é muito bem trabalhado no texto da
obra. Em cena, seria ainda mais evidente, dependendo, claro, da fidelidade da
montagem da peca.

Os simbolos principais, escolhidos pelo autor, também em evidéncia no
titulo da obra, sdo grossos fios que atravessam o emaranhado tecido
artesanalmente, trabalhado pelo grande teceldo, que € Jorge Andrade. Esses
fios sdo condutores da ideologia do autor e carregam consigo a carga simbdlica
necessaria para compreendermos a grandiosidade do trabalho do artista.

Marta € o simbolo que representa a revolta e o descontentamento dos

marginalizados. Ela € a sacerdotisa escolhida para lutar pelos sem voz. De
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personalidade forte, ela enfrenta os religiosos, combate as injusticas e ainda
instiga a personagem Vicente, o alterego do dramaturgo, a escrever sobre o
gue considera importante. Ela representa o povo, luta por ele e revela a forca
feminina que comecava a surgir na sociedade patriarcal brasileira.Marta
caminha através do tempo e conta a historia desde as confrarias (Brasil
colonial). E a sacerdotisa, a dona de casa que coloca em ordem cada coisa em
seu lugar, a fim de construir uma historia de todos.

No Brasil, esse periodo de represséo politica, em que a dramaturgia de
Jorge Andrade se desenvolveu, ndo foi capaz de deter as mulheres que se
organizaram politicamente, transformando paradigmas histéricos, e, na
segunda fase do movimento, tornando-se visiveis e, como no caso de Marta,
entrando literalmente em cena®®. Ela é simbolo contra a repressdo, contra a
opressdao, a favor da liberdade da mulher e de todos os excluidos. Por isso, sua
carga simbdlica é tao forte.

A é&rvore € um simbolo universal de ligacdo entre céu e terra, vida e
morte. Ela é apresentada através da arvore genealdgica, que perpassa todo o
ciclo, principalmente na peca O telescépio. Ela revela a miscigenacdo do
homem brasileiro, a partir de personagens como Ferndo Dias que, junto da
india Marta, tiveram José Dias, um mameluco. Temos, também, em Os 0ssos
do baréo, a unido da brasileira Isabel com Martino, filho de imigrantes italianos.
Essa arvore pertencente a personagem Vicente e vem revelar todas as
mudancas que ocorreram na familia durante a histéria brasileira, apontando o
futuro que tera Martiniano, seu filho, que é o menino com o rosto de cada um.

O relégio sem ponteiros é a representacdo do tempo parado no ar. O
tempo da memodria, o tempo uno de aion, onde passado, presente e futuro se
encontram no instante. O tempo do ciclo que apresenta varios séculos de
histéria, representados em dez noites de espetaculo, jA que essa era a
intencdo do autor. Dentro desse tempo, 0s temas variam pouco e os conflitos
permanecem, como, por exemplo, as diferengas entre pais e filhos, os artistas
incompreendidos pela sociedade e pela sua prépria familia, os desfavorecidos
e marginalizados lutando contra uma sociedade que ndo os vé e na qual se

discute o papel do artista em sociedade. Discutir o papel do artista na

8 Informacdes retiradas de tese disponivel em: http://www.maxwell.vrac.puc-

rio.br/15501/15501_3.PDF



144

sociedade é praticamente o mesmo que discutir o papel do intelectual. E
preciso um movimento de mudanca social a partir de agentes transformadores
do pensamento. Esses sao artistas e intelectuais, professores que trabalham
com diferentes olhares, a fim de despertar no outro a consciéncia individual,
para que ela venha a se tornar coletiva. Para tanto, os simbolos do dramaturgo
estéo interligados, tanto os principais quanto os sequentes.

Os simbolos sequentes de Jorge Andrade sé@o os cadaveres, a maquina
de costura e as peneiras de ouro. Sobre os cadaveres, fica claro que, para o
homem, um cadaver € algo sem utilidade, pois um corpo sé € util quando pode
trabalhar, estar vivo e apresentar algum tipo de habilidade ou pratica que possa
servir a sociedade em que vive. O dramaturgo, contudo, mostrou que esse
pensamento ndo é verdadeiro, visto que 0s seus mortos tornaram-se corpos
Uteis para o seu objetivo principal: a liberdade. Esses corpos insepultos e, por
isso, fétidos e decompostos, serviram para a libertacdo do povo de Pedreira
das almas e para a revelagdo do que eram realmente as confrarias. O autor
mostrou que um corpo insepulto pode libertar uma sociedade.

A maquina de costura também é uma forma de libertacdo. Liberdade
através do trabalho arduo e incansavel. O ecoar da maquina de Lucilia, dias a
fio, foi 0 que permitiu que a familia de Joaquim comesse e pudesse ainda ter
uma vida digna, agora na cidade. Essa libertacdo financeira da mulher revela
uma nova postura social que se evidenciava e que foi bem observada pelo
dramaturgo, a saida feminina para o mercado de trabalho, dispensando os
cuidados da sociedade patriarcal.

As peneiras de ouro de Egisto remetem ao trabalho incansavel e
recompensado do imigrante italiano para a constru¢ao do Brasil. O ouro revela
o fruto desse trabalho e a melhor situagéo econémica frente aos Taques, antes
barbes do café, agora decadentes. Os imigrantes investiram nas plantacdes de
café e de algodao e enrigueceram com as tecelagens, tornando-se grandes
industriais. Apesar disto, Egisto recusava-se a parar de trabalhar. Acordava
cedo para abanar o café em frente a casa, usando as suas peneiras,
envergonhando Martino, que andava alinhado como um empresario bem
sucedido. Egisto fazia questdo de deixar claro para o filho que tudo aquilo que

possuiam devia-se ao suor de seu trabalho nas lavouras de café do bardo de
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Jaragua, e que nédo devia se envergonhar do trabalho, e sim, ter orgulho do
mesmo.

Os muitos simbolos utilizados por Jorge Andrade, na dramaturgia do
ciclo, vém fortalecer seu ideal de obra e de nacéo.

E importante notar-se que, originalmente, as pecas foram escritas
independentes. Tanto que a primeira delas € O telescopio (1951). Em certo
momento, contudo, Jorge Andrade deu-se conta de que podia reorganiza-las e
torna-las organicas. Para isso, reescreveu as ja existentes, reafirmando sua
filosofia, algumas referéncias temporais e modificando alguma funcéo
dramética das personagens.

Assim, ele concretiza um feito Gnico na dramaturgia nacional,também
internacional: no ciclo, composto por 10 pecas, contendo mais de 300 anos de
luta social, reescreve esta histéria a partir do brasileiro sem nome e sem arte,

aguele a quem Darcy Ribeiro, em O povo brasileiro, chama de ninguém.
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Os Enamorados

Taré Marselha Camoin

CARTA: OS ENAMORADOS

CARTA: A PAPISA
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CARTA DO TAROT: A MORTE
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ARVORE DAS ALMAS
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