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RESUMO

Este trabalho tem como tema a identidade nos sariéglevisivos juvenis norte-
americanos conhecidos corieen Dramasum género narrativo criado na década de
1990 e que acompanha e se adequa as mudancas caalontlevisivo. Tendo como
ponto de partida uma perspectiva da cultura daandieliKellner (2001), contextualizada
a cultura das séries de Marcel Silva (2013) aboodagste género narrativo, através de
cinco séries selecionadaBeferly Hills, 90210, Buffy, the vampire slayer,w3an’s
Creek, Gleee Pretty Little Liarg a partir das reconfiguragcdes nas préaticas neastie
circulacdo e consumo convergente, que deram viablié e alcaram os seriados, em seus
diversos géneros, a um espaco relevante dentraltlaac mididtica. Sua importancia
também se ressalta no contexto da mundializac&aralllque propde Ortiz (2000),
marcando através de elementos de consumo cultunalespaco de identificacdo
simbdlica que ultrapassa fronteiras. Compreenddgaigproducdes a junto ao conceito
de Mittell (2012-2013) deomplexidade narrativague busca desvendar como estes
elementos tecno-culturais articulam-se na formag@Boseriados contemporaneos, com
seus processos particulares de producao. Centravedparticularmente nas narrativas,
analisamos os seriados a partir de sua politicdetitidades, que determina quais séo as
identidades adolescentes privilegiadas por estendior televisivo. Analisamos
especificamente alguns dos espacos em comum esstagidentidades sao articuladas
dentro das narrativas: familia, escola e nas digdicrmas de relacionamento dentro do
proprio grupo de jovens (amizade, romance e sajadd). Através desta andlise,
identificamos uma abordagem moderada da adolesc@mtre a rebeldia e a submissao
as regras socioculturais. Aponta-se, na realidqaa® um adolescente em constante luta
entre a adequacéao e inadequacao a sociedade altsyaim jovem reflexivo, sensivel e
aberto as diferencas. E ao mesmo tempo, refledsdanudancas nas estruturas familiar
e social das ultimas décadas. Nossa abordagenvargéncia, a estabelece a partir da
adaptacdo das industrias midiaticas a praticashplitsslas pelas novas tecnologias de
conexao, e como elas tém, na realidade, servickpansao e marketing de tais textos,
sem que, no entanto, deixem de promover novasiérpers de consumo e identificacao.

Palavras-chave comunicacao; narrativa seriada televisiva; idiade juvenil; cultura da
midia; cultura das séries.



ABSTRACT

This thesis theme is identity in USA teen televisgeries, known as Teen Dramas, a
narrative genre created in the 90's that followd anits itself to the changes in the
television market. From Kellner's (2001) perspextof media culture, contextualized

through Marcel Silva’s (2013) series culture, thisrk approaches this narrative genre,
through five selected series (Beverly Hills, 902BQffy, the vampire slayer, Dawson’s

Creek, Glee e Pretty Little Liars) from the chanigebe narrative practices, of circulation

and converging consumption, that gave visibilitd &mought TV series, in their diverse

genres, to a relevant space inside media culttsemiportance is also highlighted by

Ortiz’s (2000) cultural globalization, bringingofn elements of cultural consumption, a
space for symbolic identification that goes beydodders. Viewing such productions

together with Mitell's concept of narrative comptgxX2012-2013), that tries to analyze

how these techno-cultural elements articulate tonfaontemporary series, with its

particular production processes. Focusing espgdialthe narratives, we analyze the
series through an identity politics, that determinghich are the teenage identities
privileged in this television format. We also armdysome of the common spaces in which
these identities are articulated inside the namatiamily, school and in the different

forms of relating inside the group of youngsterse(fdship, romance and sexuality).

Through this analysis we identify a moderate apgmoaf adolescence, between
rebelliousness and submission to social cultudakrun fact, it points to a teenager in a
constant struggle between adequacy and inadeqoasyciety, a reflexive, sensitive,

teen, open to diversity. And at the same timeeot$l the changes in the social and family
structures in the past decades. Our approach teeogence, establishes it from the
adaptation of the media industries to practices enpdssible by new connection

technologies, and how they have, in fact, servatiécexpansion and marketing of such
texts, but still promoting new experiences of canption and community.

Key words: television serial narrative; juvenile identitypdia culture; series culture.
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INTRODUCAO

Os seriados televisivos jamais foram tdo populguesito nos Ultimos anos. As
facilidades na circulacéo, a grande variedade eraaticas e as mudancas na forma de
consumo tém levado as séries a ocuparem um espdaovez mais central na cultura
midiatica mundializada, produzindo icones cultur&silmente reconhecidos em
diferentes partes no mundo. Esta tese tem comaootigeestudo um género narrativo
especifico destes seriados, teen dramasdramas juvenis produzidos nos Estados
Unidos e consumidos em diversos paises.

Tais seriados séo fruto de um contexto socioecawue producdo especifico,
surgem a partir de um momento de estratificaciordgramacéao televisiva nos EUA e
de exploséo da populacéo jovem, com os filhosaat@igerada geracédo pds-guerra (0s
baby boomers alcancando a adolescéncia e formando um imensatingente de
consumidores. E além de bens e produtos diretgsieoestes jovens, nos EUA e na
sociedade de cultura mundializada, consumem ¢ tilm @s vida e uma maneira de ser
— jovem — no mundo pés-moderno.

Segundo a Organizacdo Mundial de Saude (OMS), desmbmcia é
cronologicamente situada entre os 10 e 19 anopalja o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) brasileiro, o adolescente é aviddo entre 12 e 18 anos. As
classificag@es cronoldgicas servem a propésitdtiqgus e legais de limitagdo, no entanto

nao sao totalitarias. De acordo com Eisensteing2006, grifo da autora),

Adolescénciaé o periodo de transicdo entre a infancia e a wadialta,
caracterizado pelos impulsos do desenvolvimentoofisnental, emocional,
sexual e social e pelos esforcos do individuo ecanglr os objetivos
relacionados as expectativas culturais da sociegiadgue vive.

A autora ainda diz que a adolescéncia se iniciaapuoberdade e se encerra com
a consolidacéo da personalidade do sujeito, assino cua integracdo ao grupo social e
progressiva independéncia financeira. A adoleseéassim, esta situada sobre questdes
de desenvolvimento sociocultural.

Uma primeira perspectiva que nos permite situaolbgto midiatico dentro de
um ambito social mais amplo € o fendémeno que @090) denomina de mundializacéo
cultural, uma circulacéo global de produtos e p&#ticotidianas juntamente a artefatos
culturais que atravessam fronteiras no mundo glodid. Este processo atravessa todos

0s ambitos culturais das praticas cotidianas, qoon@xemplo a alimentacdo ou o modo
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de se vestir, porém a cultura midiatica hoje reresum de seus principais expoentes.
De acordo com Ortiz (2000), existe no mundo contedpeo uma memoaria internacional
popular que reconhece que no interior da sociedad®nsumo séo forjadas referéncias
culturais mundializadas, um imaginario mundial peledente de fronteiras nacionais.

A cultura é o espaco onde as identidades sao fadas) no entanto, diz Ortiz
(2000), as nacdes ndo seriam necessariamentegpesfiao desta articulacdo. Isto ndo
significa que esta cultura mundializada suplantaltura nacional, porém coabita junto
a ela. A juventude compartilha diversos iconesadestdernidade-mundo, entre eles tais
séries televisivas, que contribuem para uma ideatio entre jovens de diferentes
realidades sociais, mas com experiéncias cultpréidmas.

A diminuicado das fronteiras culturais é apontadeHmbsbawm (2008) como uma
das caracteristicas marcantes da cultura juveaisqtge a partir da década de 1950 com
um “expressivo internacionalismo” essencialmentecado pelo dominio da cultura
popular estado-unidense, que difundia através dmems e simbolos midiaticos, as
principais marcas da “juventude moderna”. Aindaaderdo com Hobsbawm (2008), a
partir deste periodo a(s) cultura(s) juvenil(ignhton-se dominantes nas economias de
mercado. Nao por acaso, é também a partir destman@soca que a industria midiatica
toma cada vez mais espaco e influéncia na sociextadiental.

Esta juventude bastante conectada a cultura nudjaue emerge a partir do pos-
guerra, € marcada por um periodo de bonanca ecoa@eistabelecimento do bem-estar
social no chamado primeiro mundo. Uma de suas qo@seias diretas foi a mudanca
nas relagdes de trabalho e nas expectativas deovigiae acarretou o retardamento da
entrada dos jovens na vida produtiva, estendendassm o periodo escolar
(REGUILLO, 2007). Entretanto, de acordo com Kell(#914), se a gerac@aby boom
cresceu em uma época de otimismo e progresso eamn@msocial, seus filhos
amadureceram durante uma era de recessao, exyEstatenores e reacionarismo
conservador. Ja os adolescentes do novo milénsceme sob a sombra de riscos ainda
maiores, com crises econdmicas colocando em rmoguistas sociais e, ainda, ameacas
de terrorismo, catastrofes ambientais e instaliédgeneralizada.

Através deste cenario, que esta refletido na bpscaidentidade dos jovens
protagonistas dagen dramassituamos este trabalho dentro de uma perspdetivica
da cultura da midia de Douglas Kellner (2001). @altura, que permeia o tecido
cotidiano, leva o publico através de entretenimergepetaculo a uma identificagdo com
modos de ser, opinides, atitudes etc. Mais dogpeeA cultura da midia também fornece
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0 material com o que muitas pessoas constroem sesso de classe, de etnia e raga, de
nacionalidade, de sexualidade, de ‘nos’ e ‘eldKELLNER, 2001, p. 9).

Esta cultura, porém, dificiimente é homogénea ems seynificados, oferecendo
recursos que, muito frequentemente, podem serva pacontestacdo de identidades
dominantes. Para Stuart Hall (2008a, 2008b), anculopular € um espaco de disputa
por significados e posi¢cdes, e ndo de dominacgdm pun espaco onde a hegemonia pode
ser desafiada, o que Ihe confere um carater pmlifissim, ao invés de ler os seriados
analisados simplesmente como instrumentos de usiggooideoldgica conservadora, é
mais produtivo considera-los dentro de contextodosalturais de lutas reais por
legitimidade A cultura popular se constroi na pigtude significados populares. Sua
analise, como a tomamos neste trabalho, nédo gatfalia questdes de valor estético, mas
ao lugar que esta cultura toma dentro da sociegiadgeral (BARKER, 2012).

Dentro desta perspectiva da cultura midiatica, alen& objetiva, buscamos
abordar a problematica da televisédo seriada at@dagsoposta da cultura das séries de
Marcel Silva (2013). Para o autor, o crescimentuisidilidade dos seriados nos ultimos
anos se deve a trés pontos de sustentacdo sobasetdgl sugere a reflexdo de tal
fendbmeno: a reconfiguracdo de géneros narrativesntexto tecnoldgico que envolve
sua circulagéo e as novas formas de consumo, amdogonvergéncia e fas. Tal triade
ressalta que, hoje, ao tomar seriados mundializeaim® objeto de estudo, € necessario
contemplar uma articulacéo de diversos aspect@sapénas no que diz respeito aos
géneros narrativos, mas a sua forma de consumoypmr@ando outros temas a
problematica das audiéncias, como as plataformasoltegicas que expandiram a
veiculacéo e a audiéncia e também abriram espag@pmExisténcia de paratextos (textos
auxiliares) e a participacdo do publico. Essas si@eadicdes transformaram as séries,
nos dias de hoje, em mais do que um produto nasrgtie se encerra em si mesmo, mas
algo com potencial de entretenimento muito mais lanep aberto a discusséo e a
reapropriacao por parte de sua audiéncia.

Complementarmente, Mittell (2012; 2012-2013) dise@ respeito dos seriados
através do que ele denominamplexidade narrativaque situa a evolug¢do narrativa
dentro de contextos especificos de producgéo, eigéole recepcao. O autor analisa como
estas circunstancias influenciam e moldam as égtest utilizadas para estruturar tais
narrativas.

Desta forma, identificamos como o primeiro dos aps gerais deste trabalho
analisar séries de drama juvenil a partir da caltlas séries proposta por Silva (2013),
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que engloba processos produtivos, inovacdo naaraiwnovas formas de consumo,
considerando as transformacdes culturais e tecicakdesde seu estabelecimento como
género televisivo.

O segundo objetivo geral deste trabalho € a andisseonstrucdo de uma
identidade juvenil nestas séries. ldentidade coitgr especialmente através das
diferencas e que se mundializa através da cultid@tica. Para tanto, centralizamos
nossa analise particularmente nas narrativas di@slgs selecionados, destacando quais
elementos sdo hegemonicos e quais tensionam uramba@ social dentro do género.

De forma mais especifica, pretendemos também destacmudancas ocorridas
dentro dos géneros narrativos seriados que focpablico juvenil, levando em conta o
marco de seu surgimento, e identificar como taimdes tém trabalhado dentro das
possibilidades de convergéncia e da resposta egijagnento de telespectadores e fas a
tais possibilidades.

Para tanto, no primeiro capitulo realizamos umresdequadro da formacgéo dos
teen dramagomo género narrativo, dentro de uma classificatdie ampla daquilo que
€ chamado TVieen A partir deste panorama, destacamos marcos iamies na
evolucdo deste género, de forma a estabeleceprpusde analise representativo destes
seriados. No segundo capitulo trazemos em contexidtura das séries em suas trés
divisdes, primeiramente estabelecendo as recoafiges que a complexidade narrativa
trouxe a serialidade e posteriormente colocanddoemas intersec¢des que a conexao
via web proporcionou para a producao e para o coodalevisivo. Destacamos de que
maneira a producédo dteen dramasem utilizado a rede como forma de engajar e mtre
seus espectadores e, em troca, colocamos em focexamplo de como estes tém
respondido a tais acdes. Fazemos isto tendo eawist perspectiva que coloca a cultura
convergente como uma forma de consumo que, longtadtar seus usuarios da industria
midiatica tradicional, potencializa seu alcance.

Do terceiro ao sexto capitulos, passamos a arddisenarrativas selecionadas,
comparando o que cada uma apresenta e quais d#erascas e as semelhancas entre
elas. A primeira tematica abordada sao as politieadentidade, isto €, o que os seriados
analisados tém a dizer sobre a diferenca de relgase social, orientacdo sexual e papéis
de género, algumas das principais reivindicacGagtidrias do ultimo quarto de século.
Dentro destas questdes, podemos identificar o qdioée sobre quem é dito — tao

revelador quanto aquilo que nao é dito.
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No quarto e quinto capitulo, discutiremos comoag#esentadas as relacdes entre
0S protagonistas adolescentes e as principaissfatgeautoridade comuns a todos 0s
seriados analisados, a familia e a escola. Semedesan nenhuma das duas, procuramos
levantar os conflitos e as problematicas que emvolambas as instituicdes: a primeira,
frente as reconfiguragcbes do papel da familia Hémas décadas, e a segunda,
representando a comunidade e a sociedade nasogyaigens estao inseridos.

No ultimo capitulo, discutimos os relacionamentosres 0s proprios jovens,
amizade, romance e sexualidade. Tais lacos sabmgert@ pontos centrais da narrativa
e através deles levantam-se algumas das pringjpagides que tais seriados propdem —
particularmente em relacdo a género. E neste mpregodemos ver com mais clareza
alguns dos modelos de feminilidade ou de mascualdedjue tais programas constroem,
como estes relacionamentos se formam e se desenvelhquais os valores e os ideais
dominantes em tais relacdes.

Estes espacos de articulagdo da vida juvenil ndsssdéggam-se, formando um
comentéario sobre a vida adolescente no mundo coi@meo. Mais do que iSso, um
comentario cultural sobre amadurecer e encontar &spaco no mundo” e, a0 mesmo
tempo, aprender a relacionar-se de forma adulta @damilia, a sociedade e com o0s
pares. Estes sdo alguns dos desafios pelos quaistagonistas ddsen dramagpassam,
desafios que, sob determinada perspectivas, s@odiggidos em sociedade e cultura.
Mas mais do que oferecer uma perspectiva idealizatae ser jovem na pos-
modernidade, tais programas ocupam-se de formé/séam refletir sobre a identidade.

Por fim, acrescento que escrever esta tese raflat@rocesso proprio como
pesquisadora, obviamente, mas também como espextddago na memoria assistir a
Beverly Hills, 9021@na época da Sesséo AventuraBaaados no Bailgquando ainda
crianca, de esperar meses por um novo episoddadson’sCreeke chorar a cada morte
e subsequente ressurreicdo de Buffy e seus dem@dosomo adulta, porém, ao
continuar acompanhando, me emocionando e me igamnifo a programas que, em
teoria, ndo eram mais feitos para mim, compreeundimais do que boas historias que
me despertavam curiosidade, emocéao e identificagd@ue, a0 menos para mim, foi
impossivel encontrar reflexo na televisdo nacieralmais do que sentimentalismo, tais
seriados poderiam ter um significado maior (e medimersos significados) ou fazer
parte de um processo sociocultural intersectadwaadveis diversas, diferentes niveis
e nuances. No decorrer desta analise, ndo foracap@s vezes em que minha propria

memoria juvenil me ajudou, com detalhes que revarbeainda hoje, e mesmo me
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falhou, em tentar lembrar da minha propria percepcblescente ao ver tais enredos ha
(mais de) 15 anos atras.

Assim, esta tese de doutorado € um processo depaf@s quatro anos, mas de
uma gestacdo muito maior, cuja experiéncia ndo semente de seridgeen mas de
tantas comédias, aventuras, choques, programas sgae excelentes fontes de
entretenimento e ainda mais excelentes quando eamgidos em seu processo.

Como uma nota de compreensdo aos leitores, estlguex todas as citacdes
diretas dos seriados contidas neste trabalho ftnamscritas e traduzidas por mim. Na
falta de resolugdo adequada da ABNT com relac@feaéncia especifica de seriados,
busquei aproximar-me da norma para audiovisuais gemal e manté-la o mais
informativa possivel. Utilizamos o formato desterplo: “5x15”, onde queremos nos
referir ao 15° episodio da 52 temporada”, sempoenpanhado do titulo original do
episodio (em inglés) e do nome do roteirista, sempe possivel.

Sugiro também aos leitores que nao estiverem fanadidos com os seriados
selecionados recorrerem ao Apéndice, em que é deitcsumario dos enredos e dos

principais personagens.
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1 TELEVISAO TEEN — DEFINICOES EM CONSTRUCAO

hY

Neste capitulo, damos inicio a contextualizacdoobj@to dentro da cultura
midiatica, propondo um historico social da formacda televisdo voltada aos
adolescentes nos EUA. Partindo de uma categoria amapla da televisateenem
direcéo aos seriados que fazem parte de nossdigagé®, oteen dramaskE finalmente
nos levando a constituicdo dorpusde trabalho e das balizas metodologicas utilizadas
para analise. Primeiramente, partimos dos complemgeadramentos daeen TV

Na introducéo a coletanea de artigos a respeiteledsao adolescente (uma das
poucas obras a abordarem o tema de forma ampld @igersos pontos de vista),
organizada por Davis e Dickinson (2004), os autteeantam, entre outras questdes
pertinentes a pesquisa do tema, a pergunta: caentifidar tais programas? Seriaa TV
teenuma questéo de audiéncia projetada — ou sejéyveetafaixa de publico que assiste
a um programa? Ou seria uma questdo de representasi® é, & een T\seria aquela
gue tem adolescentes como personagens principaigtedor seria dizer que este é um
género com intrincadas inter-relacdes entre reptas@ e tematicas recorrentes,
audiéncia, bem como sua relacdo com tais textor@aAgque a TVTeentenha foco
nominalmente em audiéncias majoritariamente corapgsbr adolescentes, a “mancha
de audiéncia” de tais programas estende-se muitage as vezes também abaixo) da
restrita faixa de 13 a 19 anos que comporia a idddescente. Mais do que isso, muitos
programas de TWeentambém abrem mao de estratégias para apelar faixaataria
além da adolescéncia, conforme veremos. Classificdreen TV somente como
“programas que representam adolescentes” tambémpanéoe ser uma forma adequada
de categorizagdo uma vez que muitas noveteg) operasdramas ogitcomsfamiliares
também trazem personagens adolescentes em déstaque

Em outra coletanea de artigos sobre a televisdlesmimte, Ross e Stein (2008)
lembram da importancia de néo restringir os géneaosativos, considerando que estes
sdo mais referéncias de associacdo e construggntidos do que categorias estanques.
A abordagem da televisdeen para as autoras, € mais fluida, sujeita a mudaaca

relacionada a uma variedade de programas devidonteldo, forma de abordar a

! Podemos citar como exemplo as sitcoms dos and3, T8 Cosby Showu Full House Premiados
dramas da HBO comibhe Sopranos Six Feet Undeou dramas familiares da atualidade cd@dhameless
ou The FostersTodos possuem nucleos adolescentes e frequertteatmrdam problemas identificados
com a adolescéncia.
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audiéncia, contexto de programacéo ou mesmo defioagda recepcao. O que significa
que a TVTeenpode incluir tanto comédiassecomsquanto melodramasgality shows
programas de auditério ou musicais. Por exempttifeaenca de classificacdo entre um
programa como o aclamadde SopranogHBO, 1999-2007), que apresenta em suas
narrativas personagens adolescentes, e comédiasitdras familiares com&ilmore
Girls (The WB, 2000-2007) ou mesmo dramas familiaresges comdParty of Five
(FOX, 1994-2000), que intercalam protagonistassehias adultas e adolescentes, mas
sdo muitas vezes classificados na rubriciekn T\esta, para Ross e Stein (2008), sob
determinada perspectiva, numa questdo de fobramding Séries de época como a
sittcomThat 70's ShowFOX, 1998-2006), que apresentava de forma irrexeram
grupo de adolescentes e seus pais nos suburbioEanes nos anos 70, ou o draiee
Wonder YearsABC, 1988-1993), sobre as lembrancas da adolescéuburbana de um
garoto em meio as mudancas politicas e culturasdéaadas de 1960 e 1970, nao
constam em classificagdes como pertencentes asfidéeen No entanto, seriados com
uma tematica familiar sobrenatural, co@barmed(WB, 1998-2006) eSupernatural
(The WB/The CW, 2005-presente) que nao contam cdolescentes entre seus
protagonistas, sédo frequentemente relacionados tesm TV

Mais além da classificacéo, vé-se em tais programasitros produtos culturais
a busca por um enquadramento a determinado corjentmalidades referentes a uma
(suposta) sensibilidadeen E curioso no artigo “Watching Charmed: why tesavision
appeals to women?”’ de Rebecca Feasey, a autora articule como a itamde
autodescoberta e atribula¢des, ansiedades e dilmandda da mulher moderna, junto a
representacdo de unido entre as irmas protaggndtasmava a este programa uma
telespectadora mais madura, apesar dos esforcosadesting da producdo estarem
voltados a uma audiéncia feminina mais jovem. N@argn, em nenhum momento a
autora coloca em xeque o enquadramento de talgmagcomo TVTeen chegando a
afirmar que “E necessario considerar as maneiréss ppuais esta audiéncia [mais
madura] pode negociar este texto ostensivamentesaénote” (2006, p. 3, traducao
nossay.

A simples veiculacdo de um programa na WB, uma elasssoras mais

identificadas com o publico jovem, conforme veremuarece ser decisiva para seu

2 Em livre traducéo, “AssistindGharmed por que a televisdeenapela a mulheres”.
34...] it is necessary to consider the ways in whihls audience can be seen to negotiate this alstgns
teenage text”.
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engquadramento, inclusive por estudiosos do temeénomerece ser feito aqui o
guestionamento de por que motivo programas draosatjae tematizam a procura pela
identidade, especialmente a feminina, parecem mestigrpropensos a serem enquadrados
como “programacadeeri? Ou, ainda, por que programas em que exista wangac
emocional familiar ou fraternal, seja entre homamsnulheres (tal qudarty of Fiveou
Supernaturgl também sao mais facilmente enquadradas sob igaudaTeen T\?

A audiéncia é sempre uma construcdo imaginada eumee fara alguma
necessidade (seja ela académica, comercial etcepdesentacdo categorica. Conforme
resume Greene (2012, p. 5), “[...] as audiénciasusd produto cultural tanto quanto os
filmes, masicas ou programas de TV que elas consdni&is imagens da audiéncia sdo
construidas em torno de varias agendas, suposigéegpcdes ou esteredtipos, o que
significa que nao se pode desassociar a cultursidia (ou programa de TV, ou conjunto
de programas) da forma com que sua audiéncia-codstare imaginada, representada
ou criada pelos meios produtores de tais prod@asue o autor quer dizer com isto é
que o consumidor de um determinado programa de B¥n#pre uma projecao, e tal
projecédo pode também nos dizer muito sobre cultud#tica.

De acordo com Fischer (1996) a identidade joverdymila pela cultura da midia
a partir dos anos 1990, esta centrada no sexoifesmmmda mesma forma, a culttezn
esta inegavelmente associada a figura da garotasadate. Entretanto, especialmente
no caso da televisdo, uma vez que seu consumeadprindo existe evidéncia alguma
de que esteja restrita a tal faixa demografica. fais que exista a presungdo —
frequentemente derrogatéria — de que atddhe especialmente dsen dramasejam
vistos por uma maioria de garotas adolescente@réprio marketing e as pesquisas de
mercado de tais atracOes sejam voltados a est®,gndp se pode afirmar que tais
programas ndo sejam também populares entre meadaescentes ou mesmo entre
adultos. Na realidade, muitos seriados que seifdant comoteensao protagonizados
ou assumem perspectivas de seus personagens maseudi oferta de identificacdo com
personageriggeralmente se encontra presente para ambos & séssb N30 significa

dizer que as meninas adolescentes ndo sejam uteassfanificativa ou talvez mesmo a

4 Como, por exemplo, nositcomsBoy Meets Worlee Saved by the Belbu dramas comd@he O.C.e
Smallville

5 Turnbull (2008) relata sua surpresa ao descolaxistiéncia deiewing partieggrupos de amigos que se
relinem para assistir a um programa) composto pazes para assisfihe O.C pois jamais tinha visto
grupos de garotos dedicados a melodrames No entanto, a prépria autora comenta o casoeatifitar

a representacdo de masculinidades mostrada na série
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maioria da audiéncia, porém, restringir a tal grgpa consumo significa aceitar uma
ideia de limitacdo de gostos imposta pelo mercgolar @reconceitos culturais.

Retomamos, assim, a pergunta apontada por Feasegoanente sobre a
existéncia de uma audiéncia significativa de mabedultas para os dramaen—
embora acredite que o exemplo dado por ela Eirarmedseja questionavel Este
interesse parece estar relacionado ndo sé a tenuestes seriados — desde o romance
aos questionamentos sobre posicionamentos na adeiethoderna, muitos deles
questionam as identidades de género — como tamlpgeigio dada a mulher, menina
ou adolescente dentro da narrativa destas sésgdadeAtificadas sérigeenmostram um
compromisso constante com a perspectiva e a pécefgninina, enderecando e
tomando a sério questdes que falam e tocam as resltie diversas idades.

Outro aspecto que se deve considerar é que @dnfoi — e, € importante notar,
ainda é — imposta uma responsabilidade de ajudarmacao destes jovens que compde
sua audiéncia imaginada. Para Dickinson e David4R@sto forma uma certa dualidade
perceptivel nestes programas: eles devem educaesimo tempo em que entretém. Por
educar entende-se ‘inscrever’ algumas nocdes dadamda antes da ‘fixacdo’ da
maturidade, discutir questdes problematicas demargeira responsavel, criar um certo
tipo de cidadao do futuro. Deve-se lembrar quepiangramas sao feitos por adultos para
adolescentes, assim, os temas adolescentes s&adonestob uma sutil inducao adulta,
e isto deve ser feito sem aborrecé-los ou afastéstub a pena de perder a atencdo dos
jovens. Greene (2012, p. 21) expressa tal dualidéeleforma mais direta: “Os
adolescentes podem até ser obrigados a escolltedalgardapio da industria cultural
teen no entanto eles também decidem o que néo vaor¢dahe explicita que, apesar de
ser produzida por adultos, tal cultura € consurpiolaadolescentes e é através deste
consumo que eles definem sua geracéo. E dent®elgsitibrio que a T\een em geral,
“opera”.

Uma das primeiras experiéncias de TV para adolessaeros EUA teve inicio
ainda nos primoérdios da televisdo com um prograhamadoTV Teen Club(1949-

1954). Tal programa nasce como fruto das preocagag pds-guerra com a

6 Charmedconta a histdria de um trio de irmas entre 20 aris de idade que descobrem pertencer a uma
longa linhagem de bruxas e tém que se adaptaa a@si realidade, enquanto trabalham, namorameewiv

na moderna San Francisco. Ora, no caso citado aneeg mais interessante perguntar por que essa seri
uma sérigeenem vez de que questionar por que um seriado plammente focado nas vidas, atribulacdes
e conciliacdes de uma familia de mulheres adultasimada do século ndo teria também audiéncia de
mulheres adultas.
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delinquéncia juvenil (MARTIN, 2008). A televisdorge, neste cenario, como um
artificio para manter os adolescentes longe dasewe suas ameacas. Enquanto a rua
era considerada um espaco saudavel de brincageirass criancas, também era vista
como incentivadora de atividades potencialmentgpeas e estimulo a criminalidade
para os adolescentes. A ideia de utilizar a teédeveomo uma maneira (razoavelmente)
controlada e supervisionada de entretenimentogs@/ens seria, de fato, concretizada,
ainda que nao por este programa especificamentesé&ptado pelo entdo ja conhecido
entertainerPaul Whiteman na ABC, o programa, uma espécie o\@ gle calouros para
jovens talentos, parecia tentar conectar-se maas do que aos adolescentes. Nao
abracando uma cultura juvenil da mesma forma quepsacipal herdeiroAmerican
Bandstand o faria. Segundo Martin (2008), esta conexao aoma audiéncia possivel
pode ser observada através da publicidade veiceladgy Teen Cluke das continuas
mudancas no formato que vieram a privilegiar formass conservadoras (na época) de
cultura popular.

Apresentado por mais de 30 anos por um jovial @itékk, Bandstand(ABC,
1957-1989) tinha nos adolescentes seu foco e elasngee ajudavam a moldar o
contetdo do programé&merican Bandstande tornaria um icone da TV americana ao
encontrar um formato e um nicho para os adolessatdeépocalV Teen Clubera
veiculado no horario nobre e, dada a limitada aféetcanais e de programacéao, ndo tinha
escolha a ndo ser tentar agradar a um publico amEo. Ao contrarioAmerican
Bandstanda ao ar num horario em que os adolescentes, efia,tpoderiam ter mais
controle sobre a escolha do canal (entre o fingbetdodo escolar e o jantar), e assim
criou um espaco puramente centrado no adolesdd@ie TIN, 2008).

Com o crescimento explosivo da populacdo adolesceas décadas que se
seguiram — a geracdmaby boomealcangcando a juventude — e a popularizagéo da TV,
outros formatos de televisdo voltados aos adolésséambém foram surgindo. Muitas
séries familiares tinham um nudcleo adolescente,odéather Knows BesfCBS/NBC
1954-1962) ou.eave it to BeavgilCBS/ABC 1957-1963). No entantwitcomscomoThe
Many Loves of Dobie GilligCBS, 1959-1963) oithe Patty Duke Sho{ABC, 1963-
1966), entre outros, ja tinham no cotidiano de estm@ntes seu mote principal.

Turnbull (2008) e Osgerby (2004) falam sobre asné® de apresentacédo do
masculino e do feminino — respectivamente — nasstéendesta época que, ao contrario
de seriados atuais, mantinham certa distancia elagdes entre meninos e meninas.

Osgerby descreve que para muitos programas cesteadoneninas adolescentes como,
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por exemplo,Gidget (ABC, 1965-1966), o romance era secundario e arshiw e a
independéncia dos adultos eram o mais importardet@ também anota que, para evitar
a tematica tabu da sexualidade das garotas adolesceas amizades entre as
protagonistas e suas melhores amigas eram enfagizaa detrimento ao romance. Para
Turnbull, a comédidhe Many Loves of Dobie Gillé representativa na construgédo de
um herdéi adolescente mais sensivel, como um maelepresentacdo de uma dualidade
masculina proveniente do cinema (o0 “bom moco” eebélde”), que viria a ser utilizado
em muitogeen dramaslos anos 1990 e 2000, como trataremos nos capialanalise.
As luzes do movimento feminista dos anos 1960;Tdinbull, os garotos podiam ser a
figura romantica (como Dobie Gillis era) em conawdijgla a uma visdo mais pragmatica
por parte das garotas.

Dando um salto no tempo, € na segunda metade @ss1®&30, com a maior
estratificacdo das grades televisivas, que aévicomeca a ter maior expressao. E a
época gue a televisdo a cabo entra no mercadotimiditazendo canais como a MTV,
especialmente centrado na cultura adolescente evigjia a ser mundializado), a
Nickelodeon e a Disney Channel que, embora tenhanfogo mais infanto-juvenil,
fazem também apelo ao publico adolescente. Pastenite outros canais especialmente
focados em programacao juvenil surgiriam, comofBreeou TeenNick. Isso sem falar
na televisdo aberta que passou a dar mais aterigbgrapo com o surgimento de novas
redes com viés jovem, como WB, UPN (posteriorm@wé conforme veremos) e FOX,
Apesar destas serem algumas das principais ensssoda hoje a trabalhar conTeen
TV, muitos outros programas identificados com edbaica foram surgindo em canais
pagos ou abertos.

Uma caracteristica cultural que comeca a sobresgartir da década de 1980 &
a construcdo de uma imagem politicamente apéaticandatude, especialmente em
contraste com a juventude das décadas antetid@egragmatismo, o realismo e — até
certo ponto — o conservadorismo, tornam-se estiglasta juventude. Isto ndo significa
que os discursos sobre o jovem sejam homogéneasyemyue existem multiplicidades
de discursos, mas trata-se de uma predominanaatét@, frequentemente calcada em
guestdes relativas ao consumo ou pesquisas quaratédefinir' o jovem através ou a

propésito do mercado. Fischer busca esclarecer sgsigente dicotomia discursiva

7 Schmidt (2006), Fischer (1996) e Cirne de Cal@896) tratam em suas investigacbes a respeito dos
discursos da cultura midiatica brasileira sobrevein e mostram o “esforco midiatico” na construgéo
uma passividade social e politica da juventudeittonos 30 anos.
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afirmando que “Para convidar o adolescente a unswnoa cada vez mais amplo e

diversificado, o que importa é exp6-lo permanentemas luzes, afirmar sua existéncia,
ora constituindo-o como conservador, ora ainda tremade-o aos discursos fundadores da
rebeldia jovem” (1996, p.41).

E neste cenério sociocultural que surgemes dramaso que veremos na
sequéncia. Porém, em conjunto com a gama de espbedss midiaticamente para a
apresentacao da juventude, surge também outro tampeisubgénero da televisao da TV
Teenque cresceu e encontrou seu proprio espagitca@n teenSaved by the Be{lL989-
1993% ¢ o mais relevante caso siccomadolescente de sua geracdo, mesmo néo tendo
sido o primeiro. Apresentado pela NBC nas manhédsatbado, seu sucesso levou a
emissora a substituir a programacao infantil ggeeatdo dominava tal horario pela Teen
NBC, com diversasitcomsadolescentes. Para Greene (2012), a série tragaiente a
ideologia conservadora que marcou a era ReagarEbdés (1981-1989), expressa
principalmente na figura do personagem principagckZ Bonito, popular, atlético,
inteligente (sem ser um “nerd”) e “rebelde”, elpresentava tudo que um garoto queria
— ou deveria querer — ser. No entanto, segundonére&ack valia-se dos beneficios de
ser branco, de classe média alta e do sexo maseultinque, de acordo com o texto da
série associava-o inerentemente as qualidade$vpsdile inteligéncia e lideranca — para
manter seu comportamento egoista, manipulador @veipador. Estas caracteristicas
eram escondidas sob o charme do personagem gda éra de episddio aprendia uma
(falsa, para o autor) licao.

Apesar do sucesso &aved by the Bedl de outrasitcons para adolescentes na
televisdo aberta dos EUAos principais modelos deen sitcomdesenvolvidos nas
tltimas duas décadas estdo nos canais fechadosldtiebn e Disney Channel (ambos
com versoes brasileiras), que rivalizam entre aitédria, a Nickelodeon busca se definir
como emissoraKids only (apenas par&idst®), buscando diferenciar-se do Disney
Channel e sua tradicdo de programacao familiaprBltica, ambos os canais fazem parte
de dois dos maiores conglomerados de midia muiididiacom e a Disney-ABC,

respectivamente) e prosperaram principalmente ctangamento de produtos bastante

8 Criado por Sam Bobrick e Peter Engel, é uma “régoracdo” deGood Morning Miss Blisglo Disney
Channel, que passou por uma drastica mudancasme # centrar a acdo nos adolescentes, de cenario —
do meio oeste para a Califérnia — e pela adicGglens personagens.

9 Como, por exempl&abrina, the Teenage Wit¢ABC/The WB, 1996-2003)MoeshaUPN, 1996-2001)
eWhat | like about yo(The WB, 2002-2006).

10 E jmportante notar que, em inglés, o tekius possui um significado amplo, sendo utilizado peferir-

se tanto a filhos quanto a criancas e/ou adolessent



27

similares (GREENE, 2012). Os dois investem, pongx{e, emsitcons com teméticas
parecidasgross-marketingom musica pojd e uma gama de produtos de merchandising.

Um bom exemplo da “sintonia” das duas emissoras eattematica de suas
sitcons, Drake & Josh(Nickelodeon, 2004-2008), sobre dois irmaos mditerentes, e
The Suite Life of Zack & CodPpisney Channel, 2005-2008), sobre dois irmaosegd&m
muito diferentes. Ou aindélannah MontangDisney Channel, 2006-2011), sobre uma
popstar adolescenteVéctorious(Nickelodeon, 2010-2013), sobre uma garota qukeaon
ser uma popstar. Temos aini€aarly (Nickelodeon, 2007-2012), em que adolescentes
produzem seu préprio webshowSenny with a Chanciisney Channel, 2009-2011),
em que uma adolescente consegue um papel num sheariddades na TV. Entre as
pequenas diferencas, Greene aponta que os addaéssdanNickelodeon sdo um pouco
mais independentes e as garotas sao fruto de weteadd girl power’ herdada pela
terceira onda feminista produzida na cultura daaradpartir dos anos 1990, enquanto
permanece uma visao mais tradicional de obediéacidiar no Disney Channel.

A MTV, criada no inicio da década de 1980 nos Eté#nbém & um marco da
televisdo adolescente. Com uma programacao majanitante voltada para a musica em
suas primeiras décadas de existéncia (o que dafalguma diminui sua conexdo com a
TV Teer), a emissora espalhou por diversos paises umaaigdennorte-americana nao
apenas audiovisual com os videoclipes, mas também caracteristicas urbanas,
multiétnicas e de certa forma, rebeldes. Além daicajia emissora também levou ao ar
séries de animacgles representativas da culturacamerdos anos 1990, corbaria
(1997-2002) e principalmenteavis and Butthea(l993-1998) eeality showscomo
The Real World(1992-presente)Road Ruleg(1995-2007),Laguna Beach: the real
orange county(2004-2006) €16 and pregnan{2009-presente), entre muitos outros,
abrangendo diversas “modalidades’reality showsMais recentemente, a MTV passou
a investir em seriados de comédia (cohte Hard Times of RJ Berge2010-2011) e
hoje é também um dos principais canais de disg@muideteen dramasconforme
veremos adiante.

Neste predmbulo pode-se perceber o quédo amplarégeamacdo dentro da
rubrica daTeen T{sem entender que tenhamos esgotado tal temapraas ilustrado

11 Diversas cantoras de sucesso da atual geragadgieanpop tiveram sua ascensdo em programas destes
dois canais, como € o caso de Miley Cyrdar{nah Montang Demi Lovato Sonny with a Changge
Victoria Justice e Ariana Grand¥i¢toriousg, Selena GomeZlrhe Wizards of Waverly PlageMiranda
Cosgrove e Jennette McCurdgérly).
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sua amplitude) e, também, como tal classificagzmail, indo além de representacao ou
de audiéncia projetada. O que se percebe € quassifidacdo depende de inUmeros
fatores, inclusive, quando se trata da pesquisdéataa e da sensibilidade do proprio
investigador. Tais questdes de classificacdo nSapdeecem ao tratarmostden drama
Apesar de restringirem-se frente a esse histériacessas condi¢des, buscamos, neste
trabalho, chegar ao objeto e emrpusobservando, ndo somente de forma pragmatica,
mas também através da sensibilidade. Sustentanubgjae aquilo diferencia ogen
dramasde dramas familiares frequentemente classificado® TVteert? é exatamente

0 ponto de vista majoritariamente adolescente.ri&ima se¢édo, abordamos a formacao
do génerdeen dramae de seu mercado, buscando responder o que &b, @ dramas

juvenis para a televiséao.
1.1 OTEEN DRAMAA VIDA ADOLESCENTE LEVADA A SERIO

Os dramas juvenis, conhecidos no mercado nortei@anercomadeen dramas
s&o séries de cunho dramétitauja trama tem foco em adolescentes em faseaggaol
menos no inicio da série) e problemas pertinentalsidade — lagos de amizade, relagbes
amorosas e familiares etc. Em geral tais sériesct8mo ndcleo principal um grupo de
amigos adolescentes, porém, dependendo de cadaésdeda maior ou menor énfase a
familia de um ou mais personagens — e, com a ¢resp@stura de géneros narrativos,
outros elementos e ambientes também dividem esmaeoredo. Oteen dramaséo, de
acordo com Ross e Stein (2008), a principal idieatEio daleen TVha atualidade. Sua
matriz melodramatica e sua orientacéo voltada pgmablico feminino — supostamente,
pois, como mencionado anteriormente, o consumidoamé constru¢do cultural —,
combinada com associagdo de um teor massivo e ciangs culturas juvenis, faz com
que tais seriados gozem de um baixo valor cultsesiglo muitas vezes referidos de forma
derrogat6ria coméeen soap$. No entanto, ultrapassando tais preconceitos raigtua
importancia dogeen dramasnao apenas como entretenimento, mas como co@strug

cultural, pode ir além da cultura juvenil.

Devido a seu compromisso recorrente com questbeslaididade e de
autodescoberta, alguns dos programas explorado® agumeta-textos a seu
redor direcionam-se além de preocupacbes espeacifwadolescéncia, para

12 Como enGilmore Girls Everwoode Life Unexpectedpor exemplo.

13 0 gue ndo excluem situacdes de comédia eventumnagmesentadas nos programas, no entanto
excluem-se asitcomsrealitiese assemelhados.

4 Em traduc3o literal, seriam “novelas adolescentes”
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negociarem questdes relativas a raga, classe, @énsexualidade (ROSS;
STEIN, 2008, p. 9, traducéo nos$a).

Como forma de contextualizar em termos dos prosdsistdricos a escolha das
séries que serdo privilegiadas na analise desiaitésio a apresentacdo do processo de
selecdo com uma linha temporal, identificando m&n@ohistéria das séries adolescentes
mundializadas e elaborando melhor a construcdo elcado de tais programas. Tais
marcos servem de apoio para a delimitacido de rmospasfinal.

Embora as trés tradicionais emissoras abertas —, ABBC e CBS — tenham
flertado com a TVleendurante décadas, como vimos anteriormente, foiagpeom a
entrada de novas redes no mercado e a competigéia televisdo a cabo quéeen TV
comecou a ter mais expressdo. O género do dranh@seeote, no formato em que se
consagrou, nasceu com a sd@ieverly Hills, 90218, veiculada nos EUA pela ent&o
novata emissora FOX, em 1990. A partir de seu redtrso sucesso de publico, diversas
séries utilizando estrutura e tematicas parecidesf criadas, algumas com sucesso,
reconhecimento e multiplas temporadasutras nem tantd E importante frisar, ainda
no principio desta discusséo, que nao existe umaufé para determinar o que leva uma
Série ao sucesso ou ao fracasso de audiénciam € Bete um objetivo aqui. Também
ndo se pode tomar este fracasso de audiéncia atorodifinidor da série, entendida
como um produto da cultura midiatica. Conforme warg, algumas séries, mesmo com
pouca audiéncia e cancelamento precoce, acabamanttryse um produteult e
sobrevivendo na memoria e no carinho dos fas.

Em 1994, a ABC ja contava, assim como a NBC, compsapria linha déeen
sitcoms comoBoy Meets World1993-2000) &rowing Pains(1985-1992). Ela entéo
faz uma tentativa de explorar o drama adolescemte My so-called life Apesar de
apresentar preocupacoes e situacoes semelhadeBagerly Hills, 90210a abordagem
e a imagem da adolescéncia construidas pelo draan®BC eram quase que
diametralmente opostas aos da FOX. Ao contrarierdalarada e metropolitana Los

15“Because of its recurring engagement with questafridentity and self-discovery, some of the paogs
explored here and the meta-texts surrounding theilmegond addressing specific teen issues to negotia
questions about class, race, gender and sexuality”.

16 Neste trabalho identificarei as séries por seusasooriginais, evitando as diferentes traducGeegias
recebem ao serem apresentadas em outros paises.

17 Melrose Place(FOX, 1992-1999), criado pelos mesmos produtoe8ealerly Hills, 90210 trazia
estrutura, cenarios e tematica parecidos e foiideralo sua versdo mais adulta. Nao considerant@as es
série unmteen dramapois seus personagens ndo eram adolescentespmjagens de vinte a trinta anos.

18 O teen dramaVlalibu Shore{NBC, 1996) buscou reproduzir a ideia e temateBalverly Hills, 90210
(até demais, pode-se dizer), porém nédo teve suedsseancelado na primeira temporada.
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Angeles com ricas vizinhanca e escola, o cenaaim @s gelados suburbios de Pittsburgh
na Pennsylvania (costa leste dos EUA), onde cdefasociais e étnicos que
desestabilizavam a seguranca de uma classe madiednal, sem que o texto da série
Ihe conferisse uma superioridade moral. Ao cordréds atores mais velhos com um
padrdo de beleza acima da médiaBawerly Hills, 902100s adolescentes déy so-
called lifetinham, em geral, uma aparéncia muito mais comuat@raro para o género,
a protagonista era realmente interpretada por udmescente da mesma idate
Violéncia e negligéncia parental, assim como aluésdrogas e relacbes pessoais eram
tratados de maneira mais crua e menos pedagoégmaedw precursor do género. A série
da ABC, no entanto, teve baixa audiéncia e foi e@t@a ao fim de sua primeira
temporada.

A verdadeira consolidacao deste género veio comaedo da rede aberta The
WB em 1995. Tal emissora foi tdo paradigméatica pagecado e formato deen drama
gue merece aqui atencdo maior de forma a expldgtihes sociais e econdmicos que
moldaram a midigeena partir de meados dos anos 1990.

Nascida ja na chamada “era pés-netwétlkd criagdo da WB partiu do desejo da
Warner Bros. de ter um canal préprio de distribnigé& sua producéo televisiaOs
executivos responsaveis pelo langamento da emjssspacialmente Jamie Kellner que
ja havia sido responsavel pelo lancamento da FOX¢ddavam que uma noveetwork
(rede de ambito nacional) precisava se distano&@adater generalista massivo e adotar,
assim com as emissoras a cabo, um marketing de. deista forma, a WB decidiu focar-
se em uma faixa etaria mais jovem do que o alvdtdsdbdas networks abertas
(tradicionalmente a faixa mais relevante para dstassido entre os 18 e 49 anos), com
uma programacao que falasse especificamente adtixa dos 12 aos 34 anos (WEE,
2008).

Entre o final das décadas de 1980 e inicio dos 20@8, com os filhos da geragéo
baby boonthegando a adolescéncia, a faixa etaria passaun@oexplosido demografica.

Tal pico populacional, combinado ao forte crescim@tonémico da década de 1990

19 Claire Danes, entdo com 15 anos, recebeu elogicdngios por sua interpretacdo da protagonistalange
Chase.

20 A televisdo a cabo foi acabando com a supremaasagdandes emissoras abertas e forcando uma
compartimentacéo da programacédo da TV.

21 Uma inspiracdo para a empreitada da Warner Beotelavisdo aberta (assim como para a Paramount
com o canal UPN) foi, sem ddvidas, o sucesso da §@X lancada uma década antes, competia com as
“trés grandes” através de uma programacao mendisitaal.

22 Em pesquisa citada por Osgerby (2004) o gastadisiescentes entre 1996 e 2002 passou de 122silhde
a 172 bilhGes por ano nos EUA.
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tornou os adolescentes e jovens adultos um grupamo pelas empresas e anunciantes.
Uma emissora que soubesse falar a esta populagémeate teria um grande potencial
publicitario.

Se 0 publico imaginado ddsen sitcomsao o grupo apelidado déveens,
meninas pré-adolescentestesn dramasla WB tinham como consumidor preferencial
adolescentes de fato, especialmente meninas. Gorauwstratégia da WB previa temas,
enfoque e representacdes de juventude que apelanaim além da adolescéncia, e
mesmo além da faixa de 12 a 34 anos que era temita o enfoque da emissora. Ao
contrario da MTV, que afastava uma audiéncia madura, a WB precisava dela para
sobreviver. Para tanto, teeen dramasla emissora abrem mao de estratégias para alcancar
uma audiéncia mais velha como, por exemplo, a maista géneros para atrair nichos
especificos (ROSS; STEIN, 2008), nostalgia (BIRCHA2004), autorreflexdo (HILLS,
2004), musica e referéncias a cultura pop de oépasas (DICKINSON, 2004; WEE,
2008).

De acordo com Hobsbawn (2008), uma das caractagstnais marcantes da
cultura juvenil que emerge como forca social e énuna a partir da década de 1950 &
gue a juventude deixa de ser uma fase transit@nada para transformar-se em objetivo
final. A producao daeen dramam geral, mas a partir da WB em particular, apoata
conexao da sociedade do final do século XX e indoigéculo XXI com este estilo de
vida e com o consumo jovem (ROSS; STEIN, 2008; WEIS). Chegar a juventude e
nela manter-se o0 maximo possivel € um desejo nemeiado da cultura ocidental. A
ideia de adolescente que emerge destes seriadtantpp tem um apelo que ndo se
restringe apenas a adolescentes literalmente, nths outros grupos. Através dos
seriados, eles podem também compartilhar de unsbdetade especifica e de uma
vivéncia de adolescéncia idealizada e segura,dstames do 6nus de ser, de fato, um
adolescente (BIRCHALL, 2004). Como se vé, a ligag® televisdoteen e
principalmente dodramas teewom um consumidor adulto é amplamente documentada
pela bibliografia do género.

Através de uma série de programas de sucessoahddis anos 1990 conBuffy,
the Vampire Slayg1997-2003)Dawson’s Creek1998-2003) &koswell(1999-2002), a
WB buscou forjar uma nova identidade para sees dramasbebendo na fonte de seus
antecessores e misturando o estilo visual e o @l@naente dBeverly Hills, 9021@om
a exploracdo mais honesta e sensivel da experiédolascente dbly so called life
(WEE, 2008). Abracando a ideia de que a televis@ndeveria instruir os jovens a ser
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um tipo determinado de pessoa e de cidaddo, coomziomado anteriormente, o0s

protagonistas dos programas da WB eram:

[...] atenciosos e introspectivos, sérios e respaisavmaduros e
autoconscientes, mas também atraentes, inteligedtesrtidos e jovens.

Apesar dos adolescentes da WB cometerem inimeross, ereles

invariavelmente aprendiam com eles. Enfrentavarmeras crises sociais,
pessoais, emocionais e sexuais, mas continuameatam para fazer a coisa
certa. Eles sofriam angustias adolescentes, malsétansabiam como se
divertir e aproveitar a juventude (WEE, 2008, p.t#&@ucdo nossaj.

Este perfil diferenciava o adolescente dos progsatd@aWB daqueles da MTV
(ent&o a principal competidora em programacao gdokescentes e jovens adultos), mais
hedonistas e irreverentes, e também urbanos eémidtis. O contexto da WB era
predominantemente suburbano, branco e classe @éilia

Cada emissora, e principalmente aquelas que apestanma fatia especifica de
mercado, buscam formar a sua “marca” através dkeatiag e do tipo de produto e textos
midiaticos que oferecem. O sucesso da WB (e posteente CW), fez com que seu
modelo de dram&eene de vender uma identidade adolescente se tramasse em um
padrdo para a TY¥een Para as principais redes que empreenderam era daste nicho
desde entéo e investiram na producao ou distribudedieen dramasposicionar-se de
acordo com este padréo ou fora dele € uma estatégormacédo de sua propria marca.

A WB foi também uma das principais protagonistasigi@ das mais marcantes
caracteristicas da midi@en da década de 1990, que pode ser resumida através d
conceito popular na época de “sinergia’. Na praticacaso da televisdo de mitkan
sinergia significa um forte esquema de marketitggiado entre as diferentes partes dos
conglomerados de midia (ou mesmo entre distintogylomerados), conectando os
programas de TV a outros produtos orientados amsszkntes como muasica ou cinema,
atraves de autorreferencialidade, publicidadess-overde artistas e produtores.

A partir dos anos 1990, especialmente em relagékegisdoteen um programa
de TV nao era apenas um programa de TV, mas partené série de produtos que
giravam, a primeira vista, ao redor de um grupesteelas juvenis. E eles, além de atuar
na televisédo e no cinema, participavam de videeslipromovendo as trilhas sonoras dos

programas (isto quando nao participavam como msisiesta trilha), estampavam capas

23 “The main teenage protagonists in the shows lisieolve tended to be thoughtful and introspective,
serious and responsible, mature and self-awarele véttractive, intelligent, fun loving, and young.

Although WB teen characters often made mistakesy thvariably learned from them. They faced
numerous social, personal, emotional, and sexusisdout continually struggled to do the right and
responsible thing. They suffered teenage angsdlbatknew how to have fun and enjoy their youth”.
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de revistas ou eram garotos-propaganda para diversaca¥. Analisando mais
profundamente as interligacdes de diferentes tewidgticos, percebe-se claramente a
relacéo entre diferentes grupos empresariais eatggomerados midiaticos, dispostos a
formar uma base de publico integrada e aprovestanaimo cada espaco para promover
diferentes produtos.

Assim a WB promovia diversas acdes de merchandsintarketing, tanto de
bens de consumo, como roupas, quanto bens cultymmovendo determinados
musicos ou bandas. Ao invés de pagar direitos itécéw a artistas consolidados, a WB
encontrou uma forma de fazer uma troca com artisiaatos: promoc¢ao por direitos de
reproduca®. Isto ndo somente promovia artistas de gravadesssciadas a WB, mas
também consolidava uma imagem de modernidade, de amnissora conectada as
novidades (ASLINGER, 2008).

Vale, contudo, lembrar que, embora a WB tenhazatlb e aperfeicoado muitas
destas trocas, ela ndo criou nem foi a primeirdilzar a integragdo de produtos
midiaticos na midideen Porém, o sucesso da constru¢cdo do marketing déoWanto
gue muitas de suas estratégias foram copiadasupas@missoras em sua programacao
teen Muitos aspectos da “sinergia’” usada na décadda8#9 evoluiriam para a
convergéncia e a transmidiatizacdo, aspectos g dambém soube utilizar e teve
pioneirismo, especialmente cobawson’s CreekA convergéncia é hoje um aspecto
marcante da producéo televisiva mundializada.

A WB encerrou as atividades em 2006, dando lugdruso de sua unido com a
UPN, a CW. A UPN (United Paramount Network) havilodancada também em 1995
e também tinha seu principal foco em nichos de agercnos jovens e nas minorias
étnicas. Como a menor entre rastworksamericanas (tanto em termos de audiéncia
guanto de investimento e publicidade), a marca PN buscava passar era a de
“azardo®® entre as outras redes abertas. Marca esta quaviaus@ansferir para sua
principal producédo dieen dramaVeronica Marg2004-2007), como uma “alterneerf

24 De acordo com Wee (2004), a cultteendesta década estava fortemente marcada por unemequ
grupo de idolos ddeen TY como Joshua Jackson ou Katie Holmes — do elead@ad/ison’s Creek-,
Melissa Joan Hart — protagonista de duas marcasitesms da décadaClarissa explains it all
(Nickelodeon, 1991-1994)®abrina, the Teenage WittABC/The WB, 1996-2003) —, ou Sarah Michelle
Gellar — intérprete dBuffy, the Vampire Slayer

25Tal acordo criou uma situac&oi generisio caso d®awson’s Creekpor exemplo, em que reproducées
posteriores ou na colecao de DVDs do seriado tivati@ersas musicas modificadas (incluindo o tema de
abertura), causando certa polémica devido a idesgéo do seriado com sua trilha sonora.

26 O gue ndo deixa de ser irdnico, de certa formasiderando que a UPN era de propriedade da Viacom,
quarto maior conglomerado de midia do mundo.
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— alternativa aogeers “certinhos” da WB —, ainda que a série tivessatanudas
caracteristicas citadas acima como proprias do lmodéB (GILLAN, 2008). As
semelhancas entre os dois canais e as dificuldidescontrar mercado para duas redes
abertas que disputavam um publico semelhante levasaduas emissoras a se unirem.

The CW segue a linha estabelecida pela WB cenadam publico jovem e
especialmente feminino, e conta em sua progran@géaliversoseen dramagmbora,
para alguns criticos, ogen dramasda CW ndo apresentem a mesma qualidade e
inovacdo daqueles da WB. Alguns dos drateasda emissora com maior repercussao
tanto cultural quanto de audiéncia &allville(2001-2011) — um exemplo da mistura
de géneros narrativos dentro then drama estratégia também iniciada pela WB
Gossip Girl (2007-2012) eVampire Diaries(2009-presente). Os dois ultimos séo
exemplos de uma tendéncia bastante marcante naugadde teen dramas
particularmente a partir da Ultima década: a agaptde séries literarias. Emb@assip
Girl néo tenha sido o primeiro seriageninspirado na literatura juvefi| foi o primeiro
teen dramadaptado pela produtora Alloy Entertainment, qu&iem atua na publicacéo
de livros e producdo de filmes e web-séries, todolsados ao publico juvenil
(categorizados pelo mercado editorial como “jovathsitos”). Depois d&ossip Gir] a
Alloy transformou-se em uma das principais procagodeteen dramado mercado
americano, sempre através da adaptacdo de rompnbésados por seus autores
contratados.

Muito embora a CW seja aindanatworkcom a maior producéo deen dramas
as outrasietworks com menor variedade, também investiram em algungramas do
género. Ainda antes da virada do milénio, a NB@iemovar a proposta deen drama
apostando na parodieaks and Geekid 999-2000). Porém, sem sucesso de audiéncia,
o programa foi cancelado ap6s uma tempdfadaNBC, assim como a CBS, apenas
conseguiu algum destaque dentro do género comdesridescentralizados em que
dramas familiares tomavam muitas vezes o protagmitais quaigriday Night Lights
(NBC, 2006-2011) odoan of Arcadia(CBS, 2003-2005§. A ABC aventurou-se no

formato mais uma vez cohife as we know if2004-2005), que néo obteve o sucesso de

27 Roswellfoi adaptada da série de romanReswell Highescrita por Melinda Metz.

28 A proposta de parddia com dramaticidade dentrtedn dramaeria sucesso uma década depois com
Glee

29 Como mencionado anteriormente, os dramas fanmslianeitos deles com fortes ndcleos adolescentes,
séo frequentemente incluidos como parte darég®hou mesmo comteen drama por muitos autores ou
tentativas classificatérias. O que nos faz inaheista lista programas como estes e deixar de ftrasog,
conforme dito anteriormente, a sensibilidade dayeadora.
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audiéncia e nem o de critica Mg so called lifee desde entdo ndo langou nenhum outro
teen drama

A superioridade, em termos de quantidade de pradegd sucesso do modelo de
programacao teen da CW, em geral, ndo significasque programas (especificamente
seus teen dramas) sejam 0s mais bem-sucedidosraostde audiéncia no género. A
FOX seguiu apostando neste mercado e, apds o sudesgublico de BH90210 foi
responsavel pelo lancamento de outros dois “blostidosi’ do género: The O.C. (2003-
2007) e Glee (2009-2015). No entanto, enquanto me¢mra a FOX ¢een drama um
produto eventual, para a CW este € um de seusseatiedes em producao ficcional.

A parca producdo deeen dramadasbig thre€® no significa um desinteresse
neste nicho de mercado, mas sim demonstra o ctes¢atiamento do mercado
televisivo. Asnetworks via de regra, tém como objetivo um publico masegalista e,
apesar do sucesso tken dramacomo género, tais programas apelam realmente a um
nicho — por mais que eles ndo estejam restritoaatinica faixa de idade. E por ser um
nicho que hoje alguns dos principais conglomera@osidia preferem deixa-lo a cargo
de suas subsidiarias na TV fechada (de nicho fareza).

O principal exemplo disso é a Freeform, que tedeseacado na producaotden
dramg com o constante lancamento de novas sériesiagmrneados dos anos 2000 e
alguns exemplos de grande repercussao. Tendo emlicada em 2006 sob um novo
foco, com o nome ABC Family. Buscando apelar e$ipaoiente para um publico
feminino dos 15 aos 30 anos, a emissora teve simsifas imersées no género com o
teen dramade ficcdo cientific&yle XY (2006-2009) &he Secret Life of the American
Teenage(2008-2013), que focava um tema tabu, a gravideolescéncia. Em janeiro
de 2016, buscando firmar-se definitivamente com@ unarca mais atraente para os
jovens e menos identificada a “familia”, o nometfoicado para Freeform. Seu maior
sucesso atual éteen dramade suspenskretty Little Liars(2010-presenté), baseado
em uma série de livros homénima.

A MTV, como ja falado, um dos mais tradicionais aiganpara midiaeen
recentemente comecou a produt@en dramasoriginais, comoTeen Wolf(2011-
presente) éinding Carter(2014-2015), ambas no tradicional formato de umra.hE

30 Trés grandes emissoras abertas, ABC, NBC e CBEdds

31 Pretty Little Liarsndo apenas é um dos programas que mais geraassisntedes sociais (o chamado
Social TV), como é também o programa de maior sacestre mulheres de 18-34 anos em seu horério de
exibicdo original nos EUA.



36

também comédias conkaking it (2014-presente) Awkward(2011-presente), de meia
hora, que buscam manter a irreveréncia que fazie pa marca da MTV, mas que
também trazem muitas das caracteristicas que coafigogeen dramasradicionais.

Outro exemplo, embora néo téo diverso, a TeenNiekngisceu sob o0 nome The
N em 2001, como uma faixa de programacao mais raadarNoggin, afiliada da
Nickelodeon, principalmente para acomodéeen dramaanadens®egrassi: the next
generatior?. De acordo com Ross (2008), assim como a Nickelogeocura firmar sua
marca cComo uma emissora “menos careta” do que eoa@nmcia, The N buscava
apresentar-se sob a marca de uma emissora qudiardemdolescentes, tanto em termos
do uso de novas tecnologias quanto em termos delmim Muito disso por conta do
carro-chefe de sua programac&@egrassj que, devido as condi¢cdes de producéo e
contexto cultural no Canada, transgredia algumagsasee restricbes comerciais e
culturais de contetudo désen dramagstado-unidenses. Tal postura apresentou-se com
a producéo do unideen dramabriginal por parte da emissof@guth of Nowherg2005-
2008), que tinha como principal trama uma garot& & assumir um relacionamento
homossexual sofre preconceito dentro da familisesAp de néo ter sido a primeira a
abordar o tema (tan®uffy, the Vampire SlayguantoDawson’s Creekontavam com
personagens homossexuais), o seriado apresentodiscugsdo mais profunda a este
respeito. J& sob o nome de TeenNick, foi lancaddéan Gigantic (2010-2011). No
entanto, para Ross (2008), a emissora perdeur&meife de diferenca e parece ter dado
uma guinada para uma visdo maminstreamda adolescéncia (0 que, no caso,
significaria uma visdo de adolescéncia ao modelg.CW

Uma diferenca que as redes fechadas tém em relagimertas € a menor restricao
em termos de regulamentacéo de contetdo, o quasmdaizes as torna mais ousadas em
relacdo a suas representacdes e temas. No emqans® tratar de seriadteen levando
a responsabilidade de formar cidadéos e ser um tha@mplo” para 0s jovens, as séries
teenamericanas da televisdo fechada dificilmente rapstnais rebeldia e transgressao
de costumes do que as séries do género na telediséa. Elas, por vezes, vao um passo
além do que seria viavel na TV aberta, porém seogremuito cuidado para ndo ofender

sensibilidades e afastar anunciafites

32 A franquiateencanadense de grande sucesso ja produziu quags e Kids of Degrassi Stregt979-
1986), Degrassi Junior High(1987-1989)Degrassi High(1989-1991) eDegrassi: the next generation
(2001-presente). E um dos poucos exemplos deteénienundializadas produzidas fora dos EUA.

3 E valido lembrar que apesar de os habitos detiagsisvisdo estarem muito mais personalizados hoj
em dia, muitos jovens ainda assistem a tais proggam familia.
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Tendo apresentado este quadro de formacao e estabehto doteen drama
como formato, é importante que, antes de passaao®pormenores de como foi feita a
selecéo das séries que farédo parte de mampaisde analise, seja dado destaque a um
aspecto muito relevante, como pode ser observatbmgo deste capitulo, ao se tratar de
midiateen o impacto dos grandes conglomerados de midiad@sia partir de sucessivas
fusBes e aquisicbes comerciais através das Ultikdeesdas, seis corporagdes controlam
90% da midia dos EUA (LUTZ, 2012). Nao por acastagsdo algumas das maiores
empresas de midia do mundo, centralizando (e miizatido) noticias, cinema,
televis@o, publicacbes impressas, estudios fonieggafportais de internet etc. No caso
da televisadeen e particularmente digen dramacomo pudemos ver, quatro grandes
empresas Sao responsaveis por quase tudo quewzigim@ém grande escala: a Disney
ABC?>*(dona da Freeform, do Disney Channel, dos estiigsey, entre outros), a CBS
Corporatiod® em conjunto com a Viacoth(donas da MTV, Nickelodeon, The CW,
Paramount Studios ett) a News Corff (dona dos estiidios FOX, assim como da
emissora homoninid e a Time Warner (dona da CW, dos estidios da &/&ros, DC
Entertainment, Alloy Entertainmeff)

O complexo quadro econdmico organizacional das eoimps de midia com base
nos EUA mas com filiais por diversas partes do noundificil de ser resumido e engloba
muitas mais empresas e conexdes do que as feitas. &o entanto, cabe lembrar que
cada uma destas empresas citadas possui subsid@eauzindo e distribuindo
contetdos em diferentes ramos da midia e do emitrezato. Isto é relevante pois tais
interligagbes mostram ndo apenas o controle midiatiesproporcional por poucos
grupos e individuos, mas como, ainda que simulena weompeticdo ou mesmo
rivalidade, uma verdadeira competicao entre esi@sis, grupos e, por fim, programacao,
desestabilizaria tal oligopdlio do qual todas seefieciam (GREENE, 2012). Apesar de

procurarem se diferenciar, criando marcas com tafaticas proprias — algumas que

34 Ver lista de divisbes da Disney ABC amvw.disneyabcpress.com/disneyabccesso em: 20 fev.
2016.

35 Ver lista das divisdes da CBS evww.cbscorporation.com/portfolio.phpcesso em: 2 fev. 2015.

36 Ver lista das divisdes da Viacom emwvw.viacom.com/brands/pages/default.aspresso em 2 fev.
2015.

87 Embora a Viacom e a CBS Corporation tenham seragpaem 2006, ambas continuam sendo
controladas majoritariamente por um Unico grupdagonal Amusements.

38 Ver lista das divises News Corp éttp:/newscorp.com/about/our-businesgesesso em 2 fev. 2015.
39 Ver lista das subsidiarias que compde a FOXnavw.21cf.com/Business _Segments/Business_Units/
Acesso em 2 fev. 2015.

40 Ver lista de divisdes audiovisuais da Time Waraar www.timewarner.com/company/operating-
divisions Acesso em: 20 fev. 2016.
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buscam se distinguir com uma imagem de rebeldaierabnformidade — todas sdo mais
“variacdes de” do que “alternativas a” um esquenescadologico de programacao e
promocao de urastilo de vida adolescenf&ILLAN, 2008).

A partir deste panorama exposto € possivel vemadgucaracteristicas que se
sobressaem e aspectos marcantes no historicédedonsdramas Entre eles estdo as
configuracdes e reconfiguragcbes (ou tentativasy@tero, a crescente importancia da
compartimentalizacdo do mercado, a evolucédo dagsenearacteristica do final do século
XX para o fomento de seriados baseados na adaplitey@ia, a mistura de géneros
narrativos e, especialmente, a convergéncia deamidi

Tomando este contexto e pontos marcantes em coasiae identificamos um
total de 50 séries em uma primeira listagem tengeea Tabela 1) que se enquadram
dentro do género trabalhado de séries dramaticdsesagntes. Dado a impossibilidade
de analisar 50 séries, na sequéncia procuro redstarselecdo, de forma a contemplar,
nao apenas a perspectiva temporal, entre 1990% 2@k também questdes de producéo,

como a convergéncia e a transmidiatizacédo e adaptaeraria. Em secao especifica, a

seguir, esclareco como foram escolhidas as sarefagio parte doorpusde estudo.

Tabela 1 Lista de teen dramas 1990-2015

Série Periodo Em|§sora Apresentaggo TVno Outros titulos
Original Brasil
Beverly Hills, Sony, Sony Spin, .
90210 1990-2000 FOX Globo Barrados no Baile
Minha vida de
My So Called Life] 1994-1995 ABC Multishow céo, Angela, 15
anos
Malibu Shores 1996 NBC Record Praias de Malibu
Buffy, the Fox, Globo, Buffy, a Caca-
Vampire Slayer 1997-2003 The WB, UPN RedeTV, Vampiros
, Sony, Globo, Record,
Dawson'’s Creek | 1998-2003 The WB Liv. MTV Brasi -

Freaks and Geeks 1999-2000 NBC Multishow A Nova Geragéo
Get real 1999-2000 FOX Fox -
Popular 1999-2001 The WB Sony, SBT Popularidade
Roswell 1999-2002 |  The WB, UPN Fox Arquivo Roswel,

Roswell High

Young Americans 2000 The WB Sony -

Opposite sex 2000 FOX Warner Sexo Oposto
Caitlin’s Way 2000-2002 Nickelodeon - Just a Kid
Smalvile | 20012011 | Thews,cw | \vamen SBT.MTV | AsAventuras do
Brasil Superboy
Joan of arcadia | 2003-2005 CBS Sony -
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0.C: Um
The O.C. 2003-2007 FOX Warner, SBT Estranho no
Paraiso
One Tree Hill 2003-2012 The WB, CW Fox, SBT Lances da Vida
Life as we know it 2004-2005 ABC - -
Jack & Bobby 2004-2005 The WB Warner -
Veronica Mars 2004-2007 UPN, CW TNT, SBT A Jovem Espid
Palmetto Pointe 2005 Indepe_‘n_d ant - -
Television
Point Pleasant 2005 FOX Fox )
South of Nowhere 2005-2008 The N - -
Kyle XY 2006-2009 ABC Family Syfy, SBT -
Friday Night | 5306 5011 NBC AXN )
Lights
Hidden Palms 2007 The CW A&E -
Gossip girl 2007-2012 The CW Warner, Glitz, SBT A Garota dogBlo
90210 2008-2013 The CW Sony, Sony Spin -
The secret life of A vida secreta de
the American 2008-2013 ABC Family Boomerang uma adolescente
teenager americana
Make |tit0r break 2009-2012 ABC Family Boomerang As Ginastas
“Glee” 2009-2015 FOX Fox, Globo Glee Em busca
da fama
The Vampire 2009- Warner, SBT, MTV Diarios de um
o The CW . .
Diaries presente Brasil vampiro
Huge 2010 ABC Family - -
Gigantic 2010-2011 Teemick Nickelodeon Brasil -
. . 2010- ABC Family/ Boomerang, Glitz, Maldosas,
Pretty Little Liars Pequenas
presente Freeform SBT .
Mentirosas
Skins US 2011 MTV MTV Brasil -
The nine lives of . . As nove vidas de
Chloe King 2011 ABC Family Sony Spin Chloe King
The Secret Circle] 2011-2012 The CW Warner, SBT O Circulo Secreto
Switched at Birth 2011- ABC Family/ Sony, Sony Spin -
presente Freeform
Teen Wolf 2011- MTV Sony, Sony Spln, MTV i
presente Brasil
The Lying Game| 2011-2013 ABC Family Boomesrgr_:_g, Glitz, Jogo de Mentiras
Jane by Design 2012 ABC Family Sony Spin -
The Carie | 54139014 The CW Boomerang, Glitz -
Diaries
The TOmOIoW |- 54132014 The CW MTV Brasil .
People
Ravenswood 2013-2014 ABC Family - -
Twisted 2013-2014 ABC Family Sony -
2013-

East Los High

presente

Hulu (online)
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Star Crossed 2014 The CW MTYV Brasil -
The 100 2014- The CW MTV Brasil -
presente
Finding Carter 2014-2015 MTV - -
Scream 2015- MTV - -
presente

Fonte: A autora (2016).

O quadro acima busca trazer alguns dados basicoscdahecimento das 50
séries identificadas e foi desenvolvido atravéspdsquisa a bancos de dados e
conhecimento empirico sobre o tema. Embora possa descordancias em relacéo aos
padrbes utilizados para determinar o que se enguaditentro do género, foi buscado

analisar cada caso levando em consideracao aserésticas explicitadas anteriormente.
1.1.1 Construindo um corpus

Em primeiro lugar, a selecéo das séries com as tradialharei procurou observar
sua relevancia dentro do contexto brasileiro. Ppeétrajetoria percorrida para chegar as
séries aqui delimitadas esbarrou em algumas dificlds, especialmente devido a dois
fatores principais, conforme descreverei a se@do eles: a audiéncia pulverizada e a
questao temporal.

Um dos empecilhos encontrados foi a falta de ddéosudiéncia confiaveis, e
isto se deve a alguns motivos. Primeiramente, peiaténcia de uma audiéncia
pulverizada, ja que a tecnologia atual permitestisgirogramas de televisdo através de
diversos meios. Pode-se assistir a uma série vigahd, TV aberta, online (com servigos
pagos ou gratuitosgownloadsou ainda através da aquisicdo ou aluguel de DVDs e
outros formatos déome video Nenhuma destas formas, no entanto, fornece dados
precisos que possibilitem um namero realista deaagdores e audiéncia total.

O Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatés (IBOPE) ainda é a forma
mais utilizada para medir a audiéncia no Bragiltdaa televisao aberta, quanto na paga.
Porém os dados abertos ao publico sdo extremamssiticos?, especialmente relativos
a televisdo paga. Em pesquisa divulgada pelo IB@BEanais mais assistidos pelos
assinantes de televisao paga no Brasil sdo, enmoi@mbo, Record, SBT, Discovery
Kids, Band, Cartoon, SporTV, Disney Channel, FOXNT (FELTRIN, 2015). Esses

41 Segundo o proprio IBOPE, séo liberados os resedtdd suas pesquisas apenas se isto for permitido p
seus contratantes.
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dados mostram as quatro principais redes naciocasis infantis e infanto-juvenis e
um canal esportivo. A FOX e a TNT sao canais deegtades que tém em filmes e séries
sua principal programacao — a primeira €, espeeiate) um dos canais mais focados em
seriados na TV brasileira. A FOX néao € o unico taaeional que tem em seriados alguns
de seus principais produtos, outras emissoras,uamioria integrantes de grandes
conglomerados internacionais de entretenimentopéaminvestem neste nicho de
programacao. Embora ndo aparecam entre os masti@dssino pais, pode-se inferir
atraves de informacgfes mercadologicas que a auai@adais canais € considerada pelo
mercado publicitario como “qualificada”, pois erfggoia uma parcela pertencente as
classes A e B, jovens com maior potencial de con$unale lembrar que estes dados
estdo também sujeitos a inUmeras criticas, quel@dde sua pouca representatividade —
uma vez que o numero de aparelhos de medicdo émpeegla possiveis manipulacdes e
erros do sistema de medigéo.

Junto com o crescimento do mercado de televisd@gsinatura no pdfs teve
aumento também o acesso da populacio a intéraejue possibilita ainda a audiéncia
mediada via web. Os dados referentes a esta aiwaigdo ainda mais escassos no
contexto brasileiro, especialmente pela dificuld&ie termos uma medida precisa,
conforme exposto anteriormente. Alguns portais disgonibilizam torrents® para
download divulgam anualmente uma lista de séries maisduk#is”, no entanto estes sado
dados internacionais e especificos de um determipadal, sendo temerario seu uso e
extrapolagéo.

Outra dificuldade encontrada diz respeito ao fegoporal. Nossa lista de séries,
como visto, tem inicio em 1990, e alguns tiveramfsa também ha 20 anos, isto trouxe
também dificuldades quando procuramos pelo interasadémico e dos fas sobre as
mesmas. E possivel encontrarmos paginas de fasnounidades de séries da atualidade
em grandes quantidades, porém para séries maigsansito se torna mais dificil, por
motivos Obvios. A busca por paginas que agreguermd@Facebook comprova isso.

Procuramos por paginas relacionadas a todas &s spre se enquadravam em nossa

42 De acordo com dados LAMAC (Latin America Multicimah Advertising Council).

43 Segundo dados da Anatel, em agosto de 2013 dsibgyor assinatura chegava a cerca de 16,9 milhges
de domicilios no Brasil em comparacdo com 5,3 mei#hém 2007. O crescimento percentual entre 2007 e
2012 é de aproximadamente 23% ao ano. De acord@staw dados, o servico de TV por assinatura esta
presente em 27,8% dos lares brasileiros. (ANATEL,3).

44 Segundo o IBGE, 46.5% da populacdo brasileirage®sso a internet. Os dados sao referentes a 2011.
(SARAIVA; MARTINS, 2013).

45 Forma de compartilhamento de arquivos.
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proposta tanto em paginas internacionais, quantopéginas identificadas como
brasileirad®. Infelizmente, mesmo para séries contemporansasap apresentadas por
uma ou mais emissoras no Brasil, encontramos poogasenhuma pagina oficial
brasileira no Facebook, o que pode demonstrar agidso na proposta de convergéncia
de tais emissoras em relagdo ao publico local. &gda, também ndo se mostrou téo
simples, considerando que para alguns seriadosanti®s ndo existiam paginas, nem
oficiais nem de fas, especialmente no Brasil.

Ja existindo dificuldades em encontrar dados refesea um destes meios, se
mostra ainda mais complexa a concatenacdo de iafd@®s de diversas formas de
assisténcia e veiculacdo. Obviamente a audiénsiglih ndo € 0 Unico e nem o mais
importante fator a ser levado em consideracdo sguia de comunicacao e cultura,
tendo isto em vista, procuramos indicar aqui avéeleia das séries escolhidas para o
estudo em questdes relacionadas a outros fatoeasaguos indices de audiéncia. Depois
de compor a lista de 50 séries produzidas nos Biéfsq enquadrariam no género drama
juvenil entre 1990 e 2015, realizamos uma busda@mplor dados relativos a audiéncia
no Brasil — que se mostrou infrutifera pelas raafpessentadas acima. Buscamos também
entrar em contato com o IBOPE e com uma emissofd/dega (no caso o canal FOX)
para solicitar tais dados, ndo obtendo, no entantesso.

Outra maneira de encontrar séries que teriam tidmmmportancia fora do
contexto norte-americano (associando-se a iderawtalializac&o cultural), foi através
de publicacdes académicas. Percebemos um aumentdedesse na pesquisa sobre
séries de televisdo, no exterior e no Brasil, mdéeido as questdes que emergem junto
da cultura das séries (SILVA, 2013), em crescimap®ultimos anos. Observa-se ainda
gue muito deste crescimento de trabalhos publicadoso em peridédicos quanto em
anais de eventos, especialmente na area da Com@mjcaatam da relacdo entre a
televisdo e a internet — ainda mais com o cresdonda interesse académico pelas
praticas de fas e particularmente quando o publedoco sdo os jovens.

Dado este caminho, a forma encontrada de fazeregomgo recorte dentro das
séries pré-selecionadas se deu através da comstiiec@m conjunto de fatores que

tentaremos expor a seguir. Balizaremos nossa esdelfitro de algumas caracteristicas

46 Embora muitas séries antigas possuam paginasiagienais criadas e mantidas por fas (quando
possuem), em geral, todas as séries contempor@osasem paginas oficiais no Facebook criadas e
mantidas por seus produtores, sempre em inglésreaata comunidade internacional. Certamente eatre

seguidores de tais paginas podemos encontrar dirasjl no entanto, devido a impossibilidade de
identificar a nacionalidade dos mesmos, observdarobém a pagina mais popular criada no Brasil.
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na histéria daeen dramae principais tendéncias na atualidade. A seglata como foi
realizada esta segunda selecao de séries, ardpsedentarmos nosso corte final.

A primeira série que compreendemos que deva fartr geste escopdBeverly
Hills, 90210 por ser a precursora do género dos dramas juvénisérie foi
originalmenté’ exibida nos EUA pela FOX entre 1990 e 2000. NosBra série foi
primeiramente veiculada pela Rede Globo (sem coidizile) e depois pelo canal pago
Sony até seu finaBeverly Hills, 9021@hegou a ter, em seu pais de origem, 11,7 milhdes
em audiéncia. A pagina oficial do Facebook referénsérie tem cerca de 400 mil*fas
Apesar se ndo ser uma série aclamada pela critledermos apenas cerca de 4800 fas
na maior pagina nacional da série no Brasil, aderieve grande repercussao no pais
quando apresentada pela primeira vez na TV Glatiesala popularizacdo da televiséo
paga no Brasil. Aléem disso, ndo podemos descomsidea condicdo como referéncia
tematica e tépica para o género do teen drama.

A segunda série que vemos como relevante, dentmodi@xto apresentado é
Buffy, the Vampire Slayezxibida originalmente entre 1997 e 2003 nos ca@® UPN
e criada por Joss Whedon. No Brasil, a série faiwada na integra, e em data préxima
a de exibicdo nos EUA, pelo canal fechado FOX Brasitambém de forma
descontinuada pelos canais Globo e Red@TA incluséo desta série em nossa lista se
deu por diversos fatores. PrimeirameBtdfy, the Vampire Slayeé também uma série
gue conquistou ndo apenas audiéncia, mas tarstaéusde culto, tendo duracdo de sete
temporadas (tais fatores nem sempre estao intdokgaeconforme veremos adiante).
Ainda hoje, a pagina mais popular da série no Fadelbem mais de 1,7 milhdes de
membros, fato raro para um seriado que teve seun@ma mais de uma década. Vale
lembrar, também que esta é a primeira série doag@n®car-se no sobrenatural — tema
muito popular na cultura midiatica juvenil — e aegentar uma mistura de géneros
narrativos — o que possibilitou também que o serialtancasse outros nichos de
mercado. AcademicamentBuffy, the Vampire Slayelem sido objeto de inUmeras
pesquisas, tendo sido cunhado, nos EUA, o termdfyBitudies” para designar uma

subéarea de pesquisas e disciplinas universitatadrgtam do universo da série. Além

4T Para os propositos desta etapa do trabalho, wécosdideradas possiveis reprises das diferentes sé
em outros canais no sistemasyadicationnos EUA.

48 Todos os dados do Facebook sio relativos a fepatei2016.

49“A série foi exibida nas tardes de sabado e nakugadas dos dias de semana na Rede Globo, gd@ntin
uma boa audiéncia que chegava a mais de 20 partqeanto na FOX, a audiéncia, rendia audiéncias
mistas, ora altissimas para um canal a cabo, orah)anas manteve-se como série de sucesso datase

7 temporadas”. (WIKIPEDIA, s/data)
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disso, foi criada a Whedon Studies Associgfioorganizacéo que reline académicos de
diversas areas (Comunicacéao, Filosofia, Socioletgd que realizam pesquisas sobre
BTVSe outras séries e filmes criados pelo produtaédiee, Joss Whedon. A associacao
mantém duas revistas académicas e realiza coni@sénc

A terceira é@Dawson’s Creekjue foi ao ar originalmente entre 1998 e 2003, com
seis temporadas na rede WB. No Brasil, foi aprasienho canal a pago Sony e pelas
redes Globo, SBT e Record. Sua pagina mais popal&acebook possui cerca de 700
mil membros. Apesar de ter sido criada sob o ptetdr ser baseado livremente nas
experiéncias de adolescéncia de seu produtor, K&Mlimmson, e tentar distanciar-se
dos excessos caracteristicosTéan TYDawson'’s Creekéo se furtou de muitos clichés
deste género e transformou-se em uma série, de foema, quintessencial do drama
adolescente. Um dos principais motivos para mdyderson’s Creelem noss@orpusé
o fato de essa ser uma pioneira a utilizar a neartiansmidia. A iniciativa Dawson’s
Desktop (que permitia acesso ao que seria o0 couhqutim personagem principal) é um
dos marcos do inicio da convergéncia de midiagta pa narrativa seriad&uffy, the
Vampire Slayere Dawson’s Creeldestacam-se também por serem o0s mais relevantes
teen dramagda fase mais inovadora da The WB que, como virpesnoveu novos
paradigmas para o género.

Ainda na década de 1990, duas séries se destacandnio pois, embora tenham
tido curtissima duracao, se transformaram em séukksMy So Called Lifecriada por
Winnie Holzman, foi langada em 1994 pela rede artaee ABC. No Brasil, a série foi
apresentada pelo canal pago Multishow. Assim cbrels and Geeksancado em 1999
pela rede NBC cancelado apds a producdo de ap@negisodiosFreks and Geeks
criada por Paul Feig, misturava drama e comédisedva apresentar adolescentes parias
e rebeldes dentro da sociedade escolar. Apesaradecartas duragdes, ambas as séries
sao lembradas por fas, muitos destes que desaulkeig@assaram a assisti-las somente
apos seu cancelamento, através de reprises ommigosenline.

Dessa forma, na primeira década de producao dalssiéensnos anos de 1990,

identificamos como relevantes a pioneiieyerly Hills, 9021)) trés séries que se

50 Em livre traducdo, Associacéo de Estudos sobredéfhe

5! Lancada em 200Elayageesta em sua 322 edicéo e, em 2005, foi criadaMateher Junior, periddico
para alunos de graduacéo. Disponiveis emhttp://www.slayageonline.com/ e
http://www.watcherjunior.tv/01/Acesso em: 20 fev. 2016.
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transformaram eroults (Buffy, the Vampire Slaygvly So Called LifeFreks and Geels
e a série pioneira em transmidizagvson’s Creek num total de cinco seriados.

Ja completamente produzida apos a virada do mjlé&rieosSmallville (criada
por Miles Millar e Alfred Gough), sérieende ficcao cientifica cuja histéria centra-se na
adolescéncia do Super Homem, personagem das asstém quadrinhos. Veiculada
originalmente pelo canal WB (e posteriormente Ch)Brasil a série foi transmitida
pela Warner Channel e pelo canal aberto SBT, cantedeporadas entre 2001 e 2011.
Sua pagina oficial no Facebook tem 6,9 milhGes denbmos. A séri€One Tree Hill
(criada por Mark Schwahrtambém teve uma longa duracdo, com nove temporadas
(2003-2012). No Brasil, a série foi exibida pelaX-(@anal pago) e pelo SBT com o
nome dd.ances da VidaSua pagina no Facebook tem cerca de 5,7 millé&gsedbros.

The O.C.criado por Josh Schwartz, chegou a ter uma médgudse 10 milhdes
de espectadores nos EUA e recuperou dentro doaénastidiano de adolescentes da
elite em um cenério de opuléncia. A série foi agmésda pela mesma emissor&deerly
Hills, 90219 a FOX (2003-2007), mas incorporando elementos mabrreflexivos, que
se transformaram em caracteristica do género cpassar dos anos. No entanto, a alta
audiéncia ndo perdurou e a série teve uma vidan@scurta do que sua “antecessora”,
com apenas quatro temporadas. No Brasil, o progfamapresentado pela Warner
Channel e, na TV aberta, pelo SBT (e em reprise§ptz, VH1 ambos pagos).

Gossip Girl(criada por Josh Schwartz e Stephanie Sayage&ulado pelo canal
CW entre 2007 e 2012, é baseado na série de lam$nima de Cecily Von Ziegesar e
foi o primeiroteen dramgproduzido pela empresa Alloy Entertainment que farome
vimos, especializou-se na realizacao de sériematlaseem romances juvenis. No Brasil,
foi veiculado pelos canais pagos Warner e Gliemabiém pelo SBT na televisédo aberta,
sob 0 nomeA Garota do Blog Sua pagina oficial no Facebook possui cerca e 12
milhdes de membros. A pagina mais popular a rasplitsérie no Brasil conta com 25
mil membro§?2.

Portanto, neste segundo corte da primeira décadaaldo XXI, escolhemos as

sériesSmallville, One Tree HillThe O.Ce Gossip Girl

52 A partir desta fase da produgédo das séries, canstat ainda dentro do contexto nacional, que ursa da
principais publicac6es voltadas a adolescentesasilBa revista Capricho, possui em seu portalteanet

a sessdo “Capricho Ama”. A sessdo traz em pagispsciis atores, cantores, filmes, séries e outros
produtos (ou produtores) da cultura midiatica \d#taos adolescentes que fazem sucesso entreisuas le

e que recebem, de certa forma, o “selo de aproVagéievista. As sérieGossip Girl, Glee, The Vampire
Diaries e Pretty Little Liarsreceberam este selo da revista e tém paginas aspegim noticias e outras
informacdes sobre seu elenco e seus personagens.
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Em uma fase mais actual de producéao tefifus Vampire Diariescriada por
Kevin Williamson e Julie Plec. A série se aproweitta popularidade da temética de
vampiros na atualidade, renovada por fendmenosaiibs e do cinema como
Crepusculg e adaptou para a TV outra série de livros soteends morais de vampiros
envolvidos romanticamente com uma jovem humdha. Vampire Diariegoi lancada
em 2009 pelo canal CW. No Brasil, Warner, SBT e MAicularam a série. Esta é a
sérieteencom maior sucesso entre os brasileiros no Facehogk contando com cerca
de 225 mil membros (a pagina oficial da série egémtem cerca de 23,5 milhdes de
membros).

Também fruto de adaptacdo literaria, tenRstty Little Liars criada por I.
Marlene King. Esta traz o diferencial, entre agamiséries aqui citadas, de ser veiculada
em um canal de TV paga em seu pais de origem,efdfne, com lancamento em 2010.
Apresentada no Brasil pelos canais Boomerang e, @liha TV aberta pelo SBPretty
Little Liars utiliza transmidiatizacdo e convergéncia com foczgue explica a grande
expressao da seérie nas redes sociais mais do gegteénque possuem maior alcance,
por suas tematicas, e maior visibilidade, por mssoras oficiais de transmissao. A
pagina do Facebook de fas da série no Brasil pdgimil membros (14 milhdes em
sua pagina oficial americana).

Finalmente, citamos, como Ultima série estado-unsieleem nossa pré-lista de
interesseGlee,desenvolvido por Ryan Murphy, Brad Falchuck eBaennan. Lancada
em 2009 pelo canal FOX e apresentada, no Brad,rpde Globo e pelo canal fechado
FOX, Gleerenovou o género juvenil trazendo uma mistura oag@nero musical e forte
comicidade, transformando-se num fendémeno da eultoidiatica. Ainda em suas
primeiras temporada§leeja levantava interesse académico, tanto no Bgasihto no
exterior, especialmente por suas representacogsupes minoritarios. O sucesso de
Gleetambém deve ser apreciado pela influéncia da mingicsérie: osinglescantados
pelo elenco venderam milhdes de copias. A pagicebfla série no Facebook tem cerca
de 22 milhdes de membros e a pagina brasileirdgje&2,5 mil.

Destacamos nesta fase mais recente de producaa qoad trabalharemos, trés
séries, duas das mais bem-sucedidas adaptac@ésddd he Vampire Diarieg Pretty
Little Liars; e a ultima séri&lee

Muito embora outras séries tenham tido destageeamtem questdes e situacdes
representativas, ha necessidade de apurar aindgproflindamente os critérios a serem
utilizados para a selecdo final. No entanto, passesta segunda fase de selecao
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(considerando a primeira a listagem de todas a®B8s que se encaixam no perfil de
teen dramy refinamos a triagem de forma a englobar séries gonsideramos
representativas tanto das questfes citadas aciamogdas tendéncias de producédo da
industria televisiva focada no publico jovem daaditlade.

Primeiramente, selecionamos duas séries por srelia como constituintes e
paradigmas do género. A primeirBéverly Hills, 9021Qdaqui em diante3H90210,
gue tomamos como marco constituinte do fenémera dramaEm segundo lugar,
trabalharemos coBuffy, The Vampire SlayéBTVS, por sua importancia ndo apenas
como objeto académico — esta é, conforme discatideriormente, a sérieencom o
maior numero de estudos académicos relacionadosas,também por ser a Unica
representante do género incluida no que a cribcaencionou chamarquality TV
(televisdo de qualidackd) A importancia de escolher a série para esteltraiambém
esta na sua forgca como objeto de culto, pois élaergrande quantidade de fas mesmo
uma década depois de seu encerramento. Representanchomento de reformulacao
no teen dramaem que a mistura de géneros narrativos ficada sz mais presente,
Gleepermanece por ser um fendémeno representativoicio otla década de 2010. Como
forma de abranger a questéo da convergéncia dasmdi transmidiatizacdo, escolhnemos
a primeira série do género a trabalhar tais resyswson’s CreekDC), uma das séries
gue melhor explorou as possibilidades de marketangpoca. E, tomando o fenébmeno
da convergéncia de midias de forma mais recentePestty Little Liars(PLL), assim
como se destaca também por sua caracteristicaageagdo literaria.

Esta selecéo final se ajusta a fatores que buscaonasger como a linha temporal
e as tendéncias que encontramos dentro do meroatked dramasa adaptacao literaria
e a convergéncia midiatica — esta com maior rel@ad@m nossa analise, de acordo com
a proposta da cultura das séries que trabalharemgzoximo capitulo. Mas assim
também contemplamos outras questdes relevantesaomgiura de géneros narrativos,
gue se mostra predominante na atual década, ki@noia da The WB na reformulacao
de tal género. Outro fator importante esta na pisiEide de comparacao entre um texto
e outro, 0 que nos permite delinear ndo somenfe@wes ou mudancgas, mas, ao escolher
seriados que foram contemporaneekl( e Glee,BTVSe DC), também confrontar os

significados de um em relacdo ao outro.

53 Questdo que merece reflexdo em relacdo a seficagia, o que sera feito no préximo capitulo.
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Com o objetivo de melhor resumir e visualizar akydados das séries escolhidas,
destacamos na Tabela 2, o nUmero de episédiodasdsuem cada série, e os produtores

executivos das mesmas, isto €, 0s responsavessipqroducao.

Tabela 2 Selecéo final de seriados

Série Periodo Episédios Produtores Executivos
Beverly Hills, Aaron Spelling, Darren Star, E. Duke Vincent,
90210 1990-2000 293 Charles Rosin, Steve Wasserman, Jessica Klein
Buffy, the Vampire 1997-2003 144 Joss Whedon, David Gre_enwalt, Ma_rtl Noxon,
Slayer Fran Rubel Kuzui, Kaz Kuzui
Dawson’s Creek 1998-2003 128 Kevin Williamson, Tom Ka-plnos, Greg Prange,
Paul Stupin
Ryan Murphy, Brad Falchuk, Dante Di Loreto,
Glee 2009-2015 122 lan Brennan, Russel Friend, Garrett Lerner,
Bradley Buecker
. : 2010- 4 I. Marlene King, Oliver Goldstick, Joseph
Pretty Little Liars presente 13¢ Dougherty, Leslie Morgenstein, Bob Levy

Fonte: A autora (2016).

Com a totalizacdo de centenas de episédios, congmgtinente que seja feita
uma breve descri¢cdo de como foi realizada a candeltal material. Primeiramente, se
esclarece que eu havia acompanhado, se ndo ndad&lquase na totalidade todas estas
séries quando de suas exibicOes originais no Brasilsegui acompanhando as que
tiveram sua veiculacdo durante a producao dedtaltr@a Portanto, havia de minha parte
um conhecimento prévio de enredos, subtramas ditasmabordadas em cada seriado,
embora desprovidos de uma andlise critica formala R realizacdo da andlise, na
decorréncia deste trabalho, foram revistos muipisoeios e sequéncias (especialmente
dos seriados mais antigds)unindo a memoria com uma revisdo de tais enredos
tematicas e suas correlagbes. Foram feitas anstadée episddios e situacdes
apresentadas, bem como aprofundados em seus nuancgeestbes aparentemente
secundarias a trama principal, porém que permemsenados. Foi também bastante

utilizado como forma de orientacéo, paratextos cwvitdas dos seriados (enciclopédias

54 Série ainda em produgdo. NUmero de episodioserfe@s cinco temporadas e meia apresentadas até
dezembro de 2015.

55 As séries BTVS, Glee e PLL foram acessadas atdagdataforma paga Netflix que as disponibiliza;
DC e BH90210 foram acessadas através de downlstdaaming online em plataformas abertas.
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online sobre o universo dramético dos programasitras formas de compilacao online
de série¥.

Com a consciéncia de que cada selecao de pesguaeescolhas (assim como
renuncias), acreditamos ter explicitado os motpalses quais as series escolhidas reinem
individualmente diversas caracteristicas que atacea® dentro do universo deen
dramas Tais escolhas ndo significam que estes seriadd@ sanalisados somente
levando em consideracao os motivos explicitados gaa escolha, mas sim que formam
a melhor selecédo para compor um quadriedo dramaproposto por este trabalho, como

um género televisivo com suas complexidades e shgdnter-relacoes.

1.1.2 Balizas metodolégicas

Pesquisar e refletir sobre a temética das sénesis mundializadas no atual
contexto ndo pressupde um enfoque simples e uailateas a abordagem de diferentes
questdes envolvidas. A midia voltada para jovefesdyaresenta, mais forte do que nunca,
uma implicacdo internacional e convergente. A itriigelevisiva mundializada tem
demonstrado uma compreensdo das mudangas pro@magpor este novo cenario, e
assim busca se adaptar, bem como aproveitar-sa dele favor.

A proposta metodoldgica que se esboca nesta teseg b estruturacdo do objeto
por meio de sua narrativa, levando em considerdiy@rsos aspectos que envolvem a
circulacao de uma producéo televisiva compartilmdadialmente. Para tanto, partimos
da ideia de cultura das séries proposta por M&@ited (2013), que busca abarcar o
fendbmeno tendo em vista seus diferentes angulesltira das séries, de acordo com o
autor, € uma ampliacao das formas de producda@ereimo audiovisual que resulta em
novas dinédmicas espectatoriais envolvendo as siitdevisdo, especialmente as séries
estado-unidenses.

Estas novas dinamicas estdo relacionadas a trésangasl ou evolucdes
fundamentais circunscrevendo a circulacdo cultdcs seriados. A primeira sdo as
reconfiguragdes dos modelos narrativos dos mesme@dogiam sendo desenvolvidas a
partir dos ultimos 30 anos e se tornando cada \eg pusadas na Ultima década. A

segunda mudanca diz respeito ao contexto tecnolagie permite a ampla circulagédo

56 Tais recursos foram utilizados na localizacAopigdelios e situagdes, acompanhamento ou detalhament
de informacBes relativas a personagens. Por exerfigiguentemente eu lembrava de determinada
acontecimento em uma das séries, porém nao coasilgutificar o episédio, portanto recorria a estas
bases de dados e posteriormente buscava a sequésaialeos.
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das séries mundialmente. E a terceira sdo as mawaas de consumo que vao além do
espaco da narrativa, envolvendo comunidades deptatadores, espacos de critica, e
outros locais que expandem o consumo.

Tais dindmicas complementam-se abrindo espacoqueras se€ries americanas
consigam competir com o0 modelo televisivo estalidteem cada regido. Isto nao
significa suplant-lo — pelo menos no caso brasileiproducéo televisiva nacional ainda
impera em termos de audiéncia e repercussao -simagle estas séries de TV formam
espectadores de diversas partes do mundo, muitas weantendo contato entre si e
formando comunidades. Esta circulacéo transfornscs&ees em um objeto cultural de
referéncia internacional, ndo pensado somentegaiaulacdo interna em seu pais de
origem — mesmo que este ainda seja seu princiglab nA televisdo passa cada vez mais
a ter uma circulacdo mundializada. A complexidagdais transformacdes, ndo a toa,
contempla uma circulacdo midiética equivalenteimuito cultural proposto por Richard
Johnson (2008,

A proposta de cultura das séries de Silva (2013gma esta conexao entre
diferentes formas de consumo, levando a modificagiie sistema de producdo e no
préprio texto midiatico, e vice-versa, dentro de uomntexto econdmico e cultural
especifico, sobretudo constituido pela crescenfgoiithncia da convergéncia entre
distintas plataformas tecnolégicas. Barker (2@)nta para a necessidade de examinar
os fendbmenos culturais sob suas proprias l6gicgsireentando a conveniéncia de dispor
de abordagens que interconectem dimensdes ecorsdmdtaicas, sociais e culturais.

A ideia da cultura das séries desenvolve (ou comgriéa) a complexidade
narrativa de Jason Mittell (2012-13). Esta, comenr®s mais a fundo no decorrer do
trabalho, ndo se restringe apenas a uma formaatedé&u narratividade que emprega
diferentes graus de organizagdo temporal e memémas a diversas condigdes
emergentes na realizacdo dos seriados. Para aaals@ries na atualidade, Mittell utiliza
um conceito de poética historica, que situa tartexto quanto seu suporte, a televisao,
dentro de um contexto histérico midiatico espegibade “[...] inovacdes nas formas da
midia ndo sao vistas como avancgos criativos detastvisionarios, mas como ligacao de
um numero de forgas historicas que trabalham panaformar as normas estabelecidas
com qualquer pratica criativa” (MITTELL, 2012-13idoducéo, paragrafo 12, traducéo

57 Tal circuito prevé que as esferas da circulacdimral, 1) producdo; 2) textos; 3) leituras; 4)taths
vividas, estéo interconectadas e afetam umas asodtendo especialmente em vista a producéo dultura
midiatica que integra uma cadeia ndo apenas sioahdlias também mercadol6gica de reproducéo.
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nossa)®. Assim, o contexto tecnoldgico cultural é, se cdigsa direta, fator possibilitador
do conjunto de situacdes que formam a complexidad&tiva. A pergunta que Mittell

faz ao longo de seu livro é “como esta forma namatunciona?”, ao contrario de
questdes de pesquisa mais comuns, segundo ele,“oajne isto significa?” ou “como

afeta a sociedade?”.

Neste trabalho abarcaremos esta narratividadeypse deixar de questionar os
significados destes textos ou seu sentido sociahsiderando que um ponto
extremamente importante desta construcéo de sigdds esta na trajetoria das estruturas
de producgdo destas séries, o que inclui obsermaydp em que isto funciona, conforme
propde o autor.

O conceito utilizado por Mittell (2012-13) que pbapreconhecer o conjunto de
forcas historicas por tras das formas midiaticasiete a analise contextual de Kellner
(2001), que estabelece a necessidade de relaciontexto midiatico a toda uma gama
de fatores histéricos, sociais e econdmico-cuburahmbas as perspectivas,
compreendem que um texto midiatico ndo é criadortea isolada, mas sim sob diversas
forcas estruturais que possibilitam sua criacddo&® de Mittell esta nas estruturas
internas que compreendem a cultura televisiva oa cuttura das séries com a qual se
trabalha aqui.

A andlise proposta por Kellner procura situar-setrdede processos politicos e
culturais mais amplos, relacionando questdes denhegia cultural e propondo como
caminho para os Estudos Culturais uma critica oulttiral e multiperspectivas que
resultam no que ele chama de analise diagnésteduAs abordagens chamam atencéo
para o fato de que um texto cultural midiaticospegialmente aqui uma série de textos
culturais midiaticos como € o caso dos seriddeg abrangem mais do que seus 40 ou
50 minutos de trama disponibilizados semanalmente.

Este contexto ou conjunto de forgas histéricasgie permite que a narrativa
complexa tenha se desenvolvido da maneira quersseampa hoje, e que funcione da
forma como funciona. Isto engloba desde suas foda@soducéo e de circulacéo até seu
consumo convergente e transmidiatico, assim coprO@ia maneira como a narrativa €

contada, quais temas sédo abordados e quais id#éggigmivilegiadas. Pensando nesta

58 4...] with innovations in media form are not viewes creative breakthroughs of visionary artists, bu
at the nexus of a number of historical forces tnatk to transform the norms established with amatve
practice”. Citamos a verséao online do livro, que péssui paginacéo.
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interconexdo da circulagéo cultural, este traballdesenvolvido de forma a contemplar
estas estruturas que se interconectam na cultarsedias.

No entanto, apesar de abordarmos estas estruterggoducdo e consumo
convergente, nosso principal foco nesta tese éxto tearrativo dos cinco seriados
selecionados e suas interconexdes culturais e iso&ana leitura do texto que
encontramos suas significacdes, modelos de ideatdip, padrbes narrativos etc., e uma
analise formal do texto mostra-se critica dentrome pesquisa midiatica com base nos
Estudos Culturais (JOHNSON, 2006).

Cada um dos programas, individualmente, traz umaage elementos distintos
para compor a vida juvenil, porém nesta tese opigpupanalisar 0s espa¢cos em comum
em que os seriados articulam as interseccfes e@ulol@scéncia: a familia, a escola, e 0s
relacionamentos dentro do préprio grupo de jovensamor, a amizade e 0 sexo. Ao
analisar estes espacos em comum apresentadosipsio®programas também podemos
ver suas semelhancas e diferencas na abordagemgéoam de forma geral. Ademais,
consideramos propicio abordar tematicas recorrentes género e sexualidade, que sao
abordadas de diferentes formas nos seriaddeetedramacomo um todo, e também
possiveis articulacfes de etnia e classe sociescAlha por tais temas, e ndo por outras
guestdes sociais que estes seriados possam levdmtarse a énfase de tais programas
na identidade e autopercepcéo em relacéo a diee(®QSS; STEIN, 2008).

Nossa analise sera realizada levando em contaessypostos tedricos acima,
especialmente partindo da perspectiva de Kelln@0XR de andlise contextual, e
buscando compreender o que o conjunto de textesigehdos reflete a respeito do
contexto sociocultural no qual estdo inseridos.dAimue tomemos o texto com
centralidade, ele ndo estad de forma alguma isolaads, sim é parte resultante de um
conjunto de textos interconectados que influenmasaa origem (COULDRY, 2000).
Como investigamos aqui 0 género narrativo seridewemos tomar estas caracteristicas
em consideracao, isto é, men dramasnalisados sdo resultado das condi¢cdes sociais,
culturais e mercadolégicas de suas épocas, masetanelstdo interseccionados por
diversas narrativas seriadas televisivas que cpaissar do tempo moldaram o género,
nao somente pela miriade de textos relativos sgead@hcia e a juventude que dominam
a midia desde a década de 1950. Além disso, aoaramspobjetos de analise em uma
linha temporal, podemos perceber o que cada umréossbre seus antecessores.

Ao abordar as demais bases da cultura seriadanéeca andlise na cultura
convergente, abordando exemplos que partem dag#odlos seriados em destaque, de
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forma a mostrar como tal questdo tem sido trabalh@adambém como é a resposta do
publico a esta atividade. Desta forma, abordanptstaforma Twitter, uma das principais
formas de conexao utilizadas pelos espectadoradalar sobre televisdo, que exige um
nivel de engajamento ndo muito profundo, porém papde algumas questdes de
reflexdo dentro da prépria cultura convergentessekpectativas que esta traz.

Por fim, esclareco que trago minha propria expei@oomo consumidora de
seriados mundializados — ndo apenasegé®@ dramamas de diversos outros géneros.
Assim como Henry Jenkins que se autodenomam “fari, um académico fa, em
Complex TYMittell (2012-13) busca trazer sua experiéncime@spectador e fa para a
analise. Para Mittell, esta € uma forma de reptasea experiéncia que outros
consumidores possam ter ao engajarem-se em tgisapras. Ao concordar com o autor,
nao se pretende reproduzir as diferentes expea€noem personaliza-las, mas sim
reconhecer ndo apenas um conhecimento prévio eit@sp tema como também ilustra-
lo sob uma perspectiva de ressignificacdo da posiedconsumidora e também fa — o

que, a meu ver, ndo impede uma analise ou uma tdegerspectiva critica.
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2 A CULTURA DAS SERIES E A TELEVISAO NO SECULO 21

Neste capitulo trabalharemos com o contexto atwaltedevisdo, focando
especialmente no produto televisivo mundializadajeoencontramos os seriados que
constituem nossa pesquisa. Marcel Silva (2013) tapam tripé de condicdes
epistemoldgicas fundamentais para o estabelecimgmtoma cultura das séries no
presente cenario midiatico. Considerando que, embar televisdo ainda seja
prioritariamente estabelecida sobre o sistema cicatil de transmissdo de sinal,
dindmicas particulares tém surgido, proporcionamdgisténcia de um novo espaco para

a os seriados na cultura da midia internacional:

[...] o que chamamos aqui de cultura das séries dtads dessas novas
dindmicas espectatoriais em torno das séries eldtab, especialmente, as de
origem norte-americana. Para entender a complexidiebse fenémeno,
estamos aqui propondo trés condicBes epistemokgiemtrais que se
consubstanciaram nas duas Ultimas décadas paraygpasse panorama em
gue as séries ocupam lugar destacado dentro eldsrenodelos tradicionais
de televiséo: a primeira condigdo € a que chamaladerma, e esta ligada
tanto ao desenvolvimento de novos modelos narsgtiyganto a permanéncia
e a reconfiguracdo de modelos classicos, ligadésaros estabelecidos como
a sitcom o melodrama e o policial. A segunda condic&o edtrionada ao
contexto tecnoldgico em torno do digital e da imé¢r que impulsionou a
circulacdo das séries em nivel global, para alénmddelo tradicional de
circulacdo televisiva. A terceira condicdo se mf@o consumo desses
programas, seja na dimenséo espectatorial do publiavés de comunidades
de fés e de estratégias de engajamento, sejaagd@le espacos noticiosos e
criticos, vinculados ou nédo a veiculos oficiaiscdelunicagdo como grandes
jornais e revistas, focados nas séries de tele{&aVA, 2013, p. 3-4).

Escolho tais ideias como pontos importantes nesbalho por considerar que a
proposta do autor consegue, com sucesso, sistamdtiZzorma objetiva a problematica
das séries no atual cenario midiatico. O propriorantroduz tal triade como base para
a construcdo de uma discussdo maior sobre as s@uiedializadas dentro do contexto
brasileiro, uma vez que a discussao sobre génaatinos da televisdo no pais esta
especialmente vinculada as telenovelas. Nesteut@pitploraremos as questdes relativas
a evolucdo narrativa, primeiramente apresentanda lurha histérica na producéo da
narrativa seriada e levando em conta os canaisttibdicdo em seu pais de origem e no
Brasil. Colocaremos também em contexto a compleeidwrrativa (MITTELL, 2012-
13) nos seriados selecionados para analise. Nandagparte deste capitulo,
trabalharemos a convergéncia tecnologica, a une@grdducdo televisiva com a
circulacdo e o consumo (de diversos tipos de cdon)edtravés da web e como esta tem

sido utilizada no contexto das séries televisiadm@maeen Discutiremos primeiro as
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acoOes realizadas pela producéo dos programas @sdapesposta de espectadores nas
redes sociais. Antes, no entanto, destacamos afgquestdes gerais sobre a televisédo
enguanto objeto cultural e simbdlico.

Raymond Williams, ao escrever sobre a televisdostrase veementemente
contra o determinismo tecnoldgico: desconecta-laugeinstitucionalizacdo e de seus
usos seria uma reducdo ndo apenas da propria T®,équm produto cultural
absolutamente distinto e Unico, mas do desenvohtionecnoldgico e cientifico que lhe
deu origem e é sempre desenvolvido com propésippateeas em mente (WILLIAMS,
2011; SILVERSTONE, 2011). A televisao foi o veicgloe proporcionou a entrada da
cultura midiatica na vida social e cultural famil@m uma for¢a nunca antes vista. Foi
também a principal responsavel por estabelecedammdmo forma cultural dominante
no ocidente (KELLNER, 2001). O computador pessoalieternet sdo elementos que
aceleram e complementam o alcance domeéstico, kngtote ubiquo, da midia. Embora
a recente, porém crescente, mobilidade tecnolgmissa vir a redefinir o espaco da
televisdo, ela ainda € um meio indissociavel doianté doméstico. A TV, portanto, tem
que ser compreendida dentro deste ambiente, quednaigo toda uma gama de praticas
e guestdes proprias.

Ao levar a cultura da midia para dentro das casdd/ passa a ser associada a
familia, o que levanta preocupacdes subjetivas cantue tipo de valores as familias
estariam sendo expostas?” Tal questionamento imdionglado, uma vez que a televisao,
como mais importante veiculo da cultura midiaticao-menos assim tem sido desde o
seu estabelecimento até a atualidade —, € aindacppl responsavel pela reproducéo
desta cultura no ambiente doméstico. Tal cultura esta livre de uma carga de
representacdes e de uma ideologia, ela produzifidagio e pode influenciar no
comportamento, reproduzindo um contetdo que busistaese a valores, crencas e
praticas vigentes na sociedade de consumo (KELLNHER]1). Tal preocupacdo em
respeito ao conteudo televisivo que emerge da Tpérsiste ainda hoje, possui um teor
anticonformista, mas também — e talvez com aindamf@ca — moralista.

Entéo, por um lado, temos 0 medo da midia, espeerde através da televisao,
como veiculo “desvirtuador de valores morais” sepdota de discussfes em ambitos
educacionais, religiosos e politicos. No comeco doss 2000, no Brasil, junto a
polémicas quanto a “baixaria na TV” (Que remetalanes éticos sobre a qualidade na
televisdo, topico que abordaremos mais adiantee reggtitulo) e apds ultimatos do
governo serem continuamente desconsiderados ped@s de TV, o Ministério da
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Justic&® publicou uma portaria que obrigava um ajuste dérhas de exibicdo de acordo
com faixa etaria a qual um programa é indicadoa Bsrigatoriedade da exibicdo da
classificacdo indicativa esta vigente e é regulenj@ através de nova portaria, de 2807
Segundo tal regulamentacdo, a classificacdo € winumento para as familias na
tentativa de proteger criancas e adolescentes dersdes publicas inadequadas
(BRASIL, portaria n®1.120 de 11 de julho de 200d@ste documento, junto com o Guia
Pratico da Classificacdo Indicativa (2012) quealis$ pormenores desta categorizacéo,
vé-se uma lista de topicos e situacOes referergesae nudez, violéncia, drogas, valores
morais e psicoldgicos a serem observados pelosifatasiores. Porém, para Freire Filho
(2008), a classificacdo é exageradamente idiosgioare termina dependendo de fatores
de interpretacéo subjetivos.

N&o se trata aqui de questionar que certos corgefdesam realmente ser
impréprios para determinadas idades, muitos ppsesiem classifica¢do indicativa para
obras audiovisuais e, o préprio documento deixactpue a decisdo sobre a propriedade
ou ndo de algum programa cabe, por fim, aos paregponsaveis. Mas, a nosso ver,
trata-se de entender tais restricbes de horaeeamendacdes como fruto de um medo
parental de que os filhos possam estar consumassis{indo) algo considerado por eles
impréprio. Essa premissa alude a propria ideia ddiarminvadindo os limites antes
restritos, ao menos em teoria, a familia e a quessef por esta convidado a entrar em
seus lares e vidas.

Por outro lado, esta o medo da TV como objeto gu& cpnformismo e “manipula
as massas”, implicando que todo conteldo mostradtelevisdo ndo somente estd a
servico necessariamente da ideologia dominante,quasla tem o poder de “impor
significados”. No entanto, um programa pode tenifitpdos diferentes para pessoas
diferentes. Exemplos de grupos que tomam posigieshegemonicas frente a textos
midiaticos colocam em perspectiva, na tradicaoEktados Culturais, o fato de que um
texto € sempre uma negociacdo de seus signifiq&dS8KE, 1997). Isto ndo significa
dizer que a TV (ou a midia) ndo contribui para emtcdo de valores, conforme
explicitado por Kellner (2001). A cultura da midias mostra modelos do que € “ser” em
nossa sociedade, porém ndo podemos consentir wwiaale que o poder da midia e da

televisdo é absoluto. Vemos, conforme Hall (2008320-321), que “A hegemonia

59 Com o entdo ministro José Gregori, do governodreta Henrique Cardoso.
80 Assinada pelo entdo Ministro da Justica Tarso Geurante a durante a gestdo Luiz Incio Lula da
Silva.
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cultural nunca é uma questao de vitéria ou domman&a (ndo é isso que o termo
significa); nunca é um jogo cultural de perde-gaskapre tem a ver com a mudanca no
equilibrio de poder nas relagcdes da cultura”.

Outra preocupacao nascente com a televisao tinheammais pratico: a familia
e 0 ambiente doméstico sao fortemente associatigara da mulher como “rainha do
lar”. Desta forma, a televisao dirigia-se, espec@ite em suas primeiras décadas, para
0 publico feminino. Como fazer entédo para que abenes, entre todos os seus afazeres
domeésticos, tenham tempo para assistir aos progranpincipalmente a publicidade
dirigidas a elas? Novas tecnologias eletrodomés{mamo a maquina de lavar louca) e
novas formas de organizacéo do lar (como as “casiamericanas”) foram incorporadas
na vida familiar para integrar a TV ao cotidianoddaa de casa.

Morley (1992) entende que a separacdo de génetoms &ator relevante na
consideracdo do doméstico nos estudos da tele\Es@Emanto, de forma geral, para os
homens, o lar € um ambiente de descanso e lazarapanulheres, mesmo aquelas que
trabalham fora de casa, o lar € um espaco tambéralmho, e isso deve ser lembrado
nao apenas em relacdo as praticas de assistiiséelemas também a estrutura da
producdo e da programacao da TV. Esquenazi (2Qidk),exemplo, destaca uma
separacdo t4cita existente na programacao telaviaimericana entreday-time
(programacéo diurna)mime-time(horario nobre), com a primeira feita para um mabl
feminino e a segunda para um publico masculinosdpéracao era mais marcante até as
décadas de 1970 e 1980 e foi sendo dissolvida @egde com a entrada cada vez maior
de elementos tradicionais do melodrama na constrogé&ativa de seriados. Isto, no
entanto, ndo impede que ainda hoje os programas atéamados criticamente da
televisdo daquele pais sejam aqueles com teméatmarsonagens mais identificados com
0 publico masculino do que com o feminino.

Atualmente a televisdo ndo é mais necessariamemdeatividade familiar, dada
a multiplicidade de escolhas e aparelhos em umanmessidéncia, nem domeéstica,
devido a mobilidade proporcionada por aparelhosocemartphones ou tablets. A
televiséo foi perdendo seu lugar fixo na sala daresonforme uma individualizagéo
tecnologica foi tomando espago na sociedade. Qurmastle a familia reunida assistir
televisdo vem sendo substituido pelo consumo nadiddividual, ou pelo menos esta
ja é a realidade em muitos lares, de acordo contey162008).

No entanto, a TV ainda €, na maior parte, consumhdtaro do lar e, ainda que
seja assistida individualmente, o contexto domestinda é um fator relevante quando
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falamos do consumo de televiséo. Isto é, o fatmadgvem assistir televisdo sozinho em
seu quarto através de seu computador, podenddesetd mesmo o que ver, a que horas
ver e utilizando a privacidade para apartar-seedtorda familia, também é um fator

relevante quando se pensa na domesticidade domoristlevisivo.
2.1 CULTURA DAS SERIES EM CIRCULA(;AO NO BRASIL

Para dar inicio ao tema da circulacdo das sérieteldeisdo mundializadas,
comeco colocando em questdo a TV no Brasil e carsenados produzidos nos EUA
fizeram e fazem parte da cultura televisiva nadioh&elevisdo no Brasil teve inicio na
década de 1950 com a TV Tupi de Assis Chateauhnementanto até 1970 apenas 25%
dos domicilios no pais tinham televisdo. Foi aipdd década de 1980 que a penetracdo
da televisdo no pais se expandiu, tanto em terraasobertura, quanto em termos de
aparelhos por domicilio. Hoje, 97% dos brasileafigsnam assistir televisdo, sendo que
para 76% da populacéo, este € o meio de comunipaetidS™.

A telenovela € o principal produto teledramatlrgic@rcional, seguindo uma
tradicdo latino-americana no género melodraméahicoentanto, as novelas so6 vieram a
se firmar como tal a partir do inicio da déecadd @@0. Até entdo os horarios nobres das
principais emissoras eram preenchidos principalengmir shows de variedades,
chamados teleteatros, mas também por alguns senmite-americanos. Sucessos em
seu pais, séries conBonanza(NBC, 1959-1973) GunsmokdCBS, 1955-1975)Bat
Masterson (NBC, 1958-1961), entre outras, povoavam nasd#cae 1950 e 1960
algumas das principais emissoras do pais como TV, TV Excelsior, TV Record e TV
Globo. Retirados, em geral, do horério nobre, oades “enlatados” ndo deixaram de
fazer parte da programacao das emissoras brasikinauitos, especialmente séries de
aventura e comédias familiares, tinham publicovoa@im horarios menos proeminentes
— a primeira exibicdo dBH90210(FOX, 1990-2000) no Brasil, por exemplo, foi na
Sessado Aventuréaixa vespertina da Globo que trazia uma sérieata dia da semana.
Antes da chegada da televisado paga, esta eracppatiforma de acesso a tais seriados
no Brasil.

Com o passar dos anos, as séries ficaram cadaargezaras na TV aberta. Alguns
problemas marcaram este quase desaparecimentalddklsvisdo brasileira, tais como,

horarios na madrugada, repeticdo de episédioa,daltontinuidade e disponibilidade de

61 Dados de pesquisa do IBOPE (PRAGMATISMO, 2014).
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espaco das afiliadas regionais. Na atualidadera@das cinco redes abertas comerciais
no Brasil — Band, Globo, SBT e Record — apresensénmes americanas em sua
programacao, a excecao da RedeTV. No entanto,rdacado da realidade em diversos
outros paises, como por exemplo a Franca, em quegramacao internacional tem
substituido a grade prépria (JOST, 2012), no Beegdminio absoluto é da programacao
nacional.

Uma das razdes apontadas para tal cenario serraddegao brasileira pelo
formato da telenovela, o brasileiro ndo teria “pacia” para a espera de uma semana
entre os capitulos; além disso, o drama narratas sttries se desenrola por diversas
temporadas (anos), enquanto a telenovela tem upotde duracdo em média de cinco
a oito meses (DUARTE, 2012; FURUZAWA, 2014). Ao mestempo o esforco da Rede
Globo na producao de suas préprias séries tem dadwerAs séries nacionais de maior
sucesso sdo afcoms as minisséries de acao ou as derivadas do cinacianal.

Céssio Starling Carlos em seu ensaio sobre o implast novas séries de Tin
Tempo Re&f, mostra um forte entusiasmo pessoal a respeitedilzs. Para ele, as séries
na atualidade s&o “[...] o mais fiel espelho daestaxle disponivel na cultura de massas”
(2006, p. 43) por sua diversidade de temas, coghaid quanto a assuntos relevantes na
sociedade e imprevisibilidade. Ao comparar as sédAmericanas as telenovelas
brasileiras, o jornalista diz que a ousadia dasgiras é o que as fazem estar “[...] anos-
luz das nossas Operas de s&HECARLOS, 2006, p. 45), exemplificando que enqoant
nas telenovelas brasileiras o beijo homossexudhatrum tabu, diversas séries nos EUA
ndo apenas ja quebraram tal barreira como existgasstotalmente centradas em
personagens homossexuais.

Por um lado, existe razao em dizer que muitasssésitio a frente das telenovelas
brasileiras: em termos de estética, narrativa erslidade tematica, os seriados como um
todo tém sim superado a férmula da telenovela, anuitzes engessada pelo padrao
melodramatico que exige um desenlace “feliz” e @terno a ordem pré-estabelecida,

entre outras caracteristicas particulares da tetdaoNo entanto, tal comparacéo nédo da

52 Embora assuma uma forma ensaistica e ndo sigalmwndagem cientifica do tema, o livro do jornalista
e critico Cassio Starling Carlos € uma das poubessmacionais que se propde a desvendar 0 SWESSO
séries de TV contemporaneas.

83 Vale lembrar que “6pera de sabdo” é uma traduig@taciesoap operatermo derrogatdrio por natureza
ao lembrar a excessiva dramaticidade deste géram®anuincios de produtos de limpeza que patrcaimav
tais programas em seus primérdios (MITTELL, 2012230 O termo designa as novelas nos EUA. No
entanto, as telenovelas brasileiras tém estruterapmdducdo e linguagem bastante diferentes das
americanas.
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conta de compreender os motivos mais simples dalitaienca ou mesmo uma
superioridade. As séries que 0 autor cita para pkicar a representacdo homossexual
sao todas oriundas da televisdo fechada nos EUAoEaTD alusivo “beijo gay” tenha
sido um marco alcangado muito antes na producieledsio aberta americ&faa
homoafetividade ainda n&o deixou de ser um tabuogosdrequentemente regulada
(abordaremos a diversidade sexual dentro dos seit@eihno proximo capitulo). Além
disso, ha de ser levado em conta o contexto cuktusacial norte-americano em que as
lutas por direitos civis de minorias sdo um tantarqo mais organizadas e até mais
antigas do que no Brasil.

Outra diferenca, talvez a mais relevante aquid&ersidade tanto na producéo
quanto na audiéncia. Enquanto nos EUA sé&o cincaicae televisdo abertos e diversos
outros pagos a produzir ficcdo seriada (geralmatrtasés de produtoras terceirizadas,
conforme veremos), a producdo ficcional televisibeasileira é extremamente
concentrada, de tal forma que quando se fala daadala-se quase que exclusivamente
da Rede Globo. Embora, outras emissoras produzamaprias séries e telenovelas,
sua gquantidade e audiéncia sdo ainda bastantemefeas da Globo. Durante o horario
nobre, entre 18h e 24h, a média de audiéncia dao@&ale 51% e a segunda colocada é
a Record, com apenas 1%%A televisdo paga, que vé a producio de séridenas
aumentar bastante nos ultimos anos, em decorréspéerialmente da lei 12.485 de 2011,
que reserva 3h30 da programacao semanal em hagbie dos canais por assinatura
para a producdo nacional — sendo que metade ddstasm ser de produtoras
independentes — tem também os canais membrogéemai§lobosat tomando a dianteira
neste mercado, ainda em crescimento no pais.

Estas condi¢cbes do circuito produtivo da televibéasileira fazem nossa TV
assumir caracteristicas extremamente generaligtasproduto cultural (e comercial)
destinado, ainda mais do que na atual televisacgieane, a atrair 0 maior niumero
possivel de pessoas para atingir o que Kellnerl(2€ftama de um minimo denominador
comum da cultura midiatica, evitando ofender teod@&n dominantes. Tornando
experimentacdes e ousadias um risco que os predwtonplesmente ndo ousam correr.
Ainda néo se sabe como as televisdes abertasdeagm especial a Globo, se atendéncia

migratoria (do circuito aberto de TV para outrasrfas de consumo televisivo) venha a

64 A sérieL.A. Law (NBC, 1986-1994) mostrou em 1991 um beijo “selinbatre duas mulheres. O
primeiro beijo passional entre duas pessoas do mesro foi enDawson’s Creekem 2000.
%5 Fonte: Midia Dados 2013. Disponivel emips://mdb2013.bbi.net.bAcesso em: 5 jun. 2014.
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tornar-se uma realidade perene. Assim como acanteee EUA, o teor da producao
televisiva pode ter que se adaptar também no Biddd por acaso, um dos maiores
fendbmenos na teledramaturgia brasileira recenta favela Avenida Brasil, que trazia
uma estrutura e tematica mais ousadas e maisicafiss do que a norma das
telenovela®. Embora a audiéncia desta novela especifica nathatesido
substancialmente maior do que outras do mesmoibiararemissora, seu grande trunfo
foi trazer de volta um publico que parecia ja tearalonado a telenovela em busca de
outras atracoes.

Na televisdo a cabo, o panorama € bastante diéeréando sido lancada no pais
em 1989 e se desenvolvido durante a década de 499V, paga no Brasil cresceu
bastante nos ultimos anos. Se nos EUA a migracédaudencia da TV aberta para
fechada comecou a ser sentida ainda na década8fe 4§ta recém comeca a ser
percebida pelas emissoras brasileiras, devido awemriio do poder aquisitivo da
populacéo e decorrente aumento do nimero de assisgver grafico na Figura®l)

Figura 1: Numero de assinantes de TV paga no Brasil
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Fonte: Midia Dados 2018ttp://mdb2013.bbi.net.br

6 Avenida Brasil € um dos exemplos de novelas combeameas que incorporaram elementos mais
tradicionais dos seriados.

57 Abriu-se recentemente também a discuss&o a resjzeinigracdo de assinantes da televisdo a cabo par
servicos destreamingpagos, como o Netflix, que tem no Brasil um dessaaiores mercados.
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Diversos canais tém nas séries sua principal pmaggao. Estes canais sdo em sua
maioria, parte de grandes conglomerados de congéitdaternacionais, com filiais por
diversos paises. Cada canal tem suas préopriagasiite conteido e embora para alguns
seja mais simples identificar um determinado nidéséries — como o canal AXN que
se especializa em seriados policiais e de agdomaiaria ndo tem um nicho que
particularmente se destaca. Em termos gerais enssg simples, os canais a cabo
compram os direitos de veiculacdo das séries ee@®duzem, com seus proprios
anunciantes e legendagem/dublagem a seu cargo.

Algumas das principais diferencas para os apremadte seriados que tal sistema
trouxe foram a possibilidade de optar por assistgriado com som original e legendado,
ao contrario da dublagem da televisdo aberta; uaiarragilidade na retransmissao de
séries, isto €, menos tempo de espera entre tedgsoeaepisodios; além de uma maior
gama de opg¢Oes de séries. No entanto, se estdadgilnos anos 1990 era uma inovacao,
com o passar dos anos foi tornando-se ultrapasest#o ao imediatismo proporcionado
por novas tecnologias de compartilhamento. A jadelatraso em relacdo a exibicdo
original pelas emissoras pagas no Brasil diferendissora para emissora e, muitas vezes,
de série para série. Enquanto os canais HBO, pemgo, transmitem os episédios
concomitantemente a estreia dos mesmos nos EUkeeatemente algumas emissoras
busquem diminuir ao maximo a espera dos assinanteslacao a sua exibicao original,
na tentativa de diminuir a pirataria e evasao diéagia —, na maioria dos casos a demora
é desde algumas semanas até alguns meses.

O proprio sistema das emissoras pagas, no entamomudado em busca de
adaptar-se as novas realidades do mercado. Buscatidar mais espectadores dentro
do crescimento de assinaturas, tem-se visto, pamglo, um avanco da dublagem, em
substituicdo a legendagem, em muitos c&hade acordo com pesquisa do DataFolha
(ARANTES, 2013a), 56% dos entrevistados preferesmstisa programas dublados e
apenas 35% a legendados, tendéncia que tem sidadadoor muitos dos principais
canais que exibem séries. Em reportagem da FolB&aéaulo (ARANTES, 2013b), a
diretora de programacao dos canais FOX ClaudianGladmite que tal estratégia tem
por objetivo cativar o publico da classe C — quenple grande parte dos novos
assinantes, conforme as Figuras 2 e 3 — que prafewblagem. Tal predilecdo pela

dublagem, no entanto, também pode ser aferidaesidéb como parte do ambiente

68 Alguns canais ainda disponibilizam ambas as op@@es original ou dublado.
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domeéstico, conforme destacamos anteriormente. Odsdatado possibilitaria a maioria
dos telespectadores, que ndo compreende ingléspaobar a TV enquanto realizam
outras tarefas, sejam elas preparar o jantar ¢éimantuma segunda tela (computador,
tablets etc.) concomitantemente. Por outro ladalangas na televisdo paga como esta,
podem acarretar no desagrado de espectadoressiiraanlos a legendas, levando-os a
buscar outras formas de recepcédo e acesso a Tiég. sé

Figura 2: Perfil dos consumidores de TV paga no Bfésil

PERFIL E PENETRA(;.E\O DOS CONSUMIDORES DO MEIO
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Figura 3: Penetracdo TV paga no Brasil
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9 As Figuras 2 e 3 mostram a distribuicdo da TV padgee idade e classe no pais, se em 2006 ape¥as 12
dos membros da classe C possuiam TV por assinatar2012, tal penetracdo havia subido para 32%.
Tais dados corroboram a situagdo econémica neeismento do nivel de vida, assim como a entrada de
cada vez mais pessoas ha sociedade de consumo.
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A realidade brasileira, em termos de producéo eilniscdo de TV, é bastante
diferente em relacdo a americana. Como vimosgsisglo paga nos EUA comecou e se
expandir pelo menos duas décadas antes do Brasbaf das constantes ameacas de
uma possivel derrocada da TV paga devido ao crestina recepcéao pela internet, tal
previsao ainda ndo se confirmou através dos numidooBrasil ainda ha muito mercado
para o crescimento da TV paga antes que se pasga am estagio de saturacdo. Uma
possivel migracdo da audiéncia para uma recepdéte an uma questao de pesquisa
especifica que deve levar em consideracéo fatores classe sociocultural e consumo

de bens simbdlicos.

2.2 COMPLEXIDADE NARRATIVA E TRANSFORMACOES NO FORMATO
SERIADO

Nos EUA a producéo de seriados comeca ainda no mécdécada de 1950, com
a introducao deideotapeo que possibilita a apresentacéo de programaadpa. Assim
como os shows de variedades, os primeiros formelk@gsivos — incluindo os formatos
seriados — foram adaptados e reprocessados de mittias, como o radio ou o folhetim
literario (utilizado posteriormente no cinema).

| Love Lucy(CBS, 1951-1960) trouxe para a televisédo as corédigituacio do
radio, protagonizada pelo casal Lucille Ball e D¥siaz, e foi uma precursora num dos
géneros seriados mais populares ainda hejec@m(comédia de situagdo). Ao inserir na
propria narrativa a gravidez da atriz e nascimeotprimeiro filho do casal misturando
ficcdo e realidade, o programa, de certa formampemhou o crescimento e o
envelhecimento dos atores, dos personagens e tadbéspectador (CARLOS, 2006).
Outra série desta época que se destaca como famrdeleeu género, no caso o policial,
€ Dragnet (NBC, 1951-1959), também com origens no radio. Asnge tornando
referéncias ndo apenas dentro destes génerosvaayatas também na producéo serial
(ESQUENAZI, 2011).

As séries passam a ser o carro-chefe da prodwgiorfal da televisdo americana
e se estruturam a partir de episédios independentemporadas anu&lsO nimero
de episddios por temporada varia: muitas séries t@ doze, dez ou mesmo oito

episodios. Na televisdo aberta, no entanto, asdexdps tém em média de 20 a 24

0 A temporada na televisdo aberta naquele paigeemente, de setembro de um ano a maio do outro
ano, com algumas pausas. Porém, em outros sistiardistribuicdo como TV fechada streaming as
séries iniciam em épocas diversas do ano.
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episodios!. Até a década de 1980, os seriados americanosfggath por terem
episddios autdnomos, com inicio, meio e fim de naraativa (ou arco narrati{®) dentro
deste mesmo episddio. Esta definicdo ndo pode sraiaplicada a maioria das séries
atuais que, em maior ou menor grau, trabalham tincidade, a memaoria do espectador
e tramas que se desenvolvem através de episédiesporadas, conforme veremos.

Para Esquenazi (2011), o desenvolvimento da télevierte-americana passa por
trés grandes fases. A primeira fase, chamada piosmle “idade de ouro” — termo que
a meu ver denota mais saudosismo e cumplicidade cconeio radiofonico do que
necessariamente superioridade de valor necessat@ameé uma fase de dominio dos
anunciantes. Eles negociam com as quatro grandes oe TV (a época, ABC, CBS,
NBC e DuMont}3 o horario de programas escolhidos. Estes patrdoiga possuem seus
proprios estudios e se responsabilizam pela praedugésta época ainda sao raras as
séries e 0s programas de variedades séo as pisnatpacdes, embora surjam algumas
soap operas

Com o éxito de programas corh@ove Lucye Dragnet a televisdo comeca a
chamar a atencao de Hollywood, o que vai desp@marsegunda fase na historia da TV
americana. A partir de resolucao da FCC (Comissd@amunicacdo Federal dos EUA),
que passa o controle da producdo dos programasapamgéos das proprias redes, o
circuito de producédo transforma-se, com os gramd¢ddios fechando acordos com
emissoras e passando a encabecar a producaoase A@olitica das redes torna-se fator
determinante da producdo. Mas a realizagéo efetitéanas maos dos grandes estudios
que terceirizam a producdo para produtoras indeyees. Este é, em termos gerais, 0
sistema que ainda impera na producao seriada dapais.

A terceira fase citada pelo autor (ESQUENAZI, 204e.)ia a partir dos anos 1980
com a invencao do videocassete e especialmenta televisdo paga (a cabo) galgando
espaco. Visando nichos de publico especificos,levisdo a cabo, ao entrar em
competicdo por audiéncia com as emissoras abeibagiou estas a renovarem seu

conceito de séries e a ousar mais. As seéries, @sie ponto ainda eram de producao

1 Séries mais antigas costumavam ter de 30 a 3Bdipéspor temporada. Algumas temporadas de
BH9021Q na década de 1990, tiveram 32 episodios.

2 Arco narrativo se refere a uma histéria especéisar contada.

3 O mercado de televisdo estado-unidense conta icam grincipais redes comerciais abertas em ambito
nacional — asetworks As tradicionais trés grandes redes ABC, NBC e GB®de DuMont foi encerrada
em 1956), dominaram o mercado de 1946 até 1986da aéio chamadas déhe Big Three(“As trés
grandes”), quando a FOX foi lancada em 1986, coandp em pé de igualdade com as demais. Em 2006
a CW - que, conforme mencionamos anteriormenteutemprogramacao voltada aos jovens — juntou-se
a elas.
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exclusiva das grandes emissoras, comecam a dangenrsissao de focar em um publico
especifico. Uma série com audiéncia reduzida, p@Bastada e interessada, torna-se
viavel economicamente para as redes (MITTELL, 2012)

E neste cenario que a séHél Street Blues BC, 1981-1987), produzida por
Steven Bochco, vai ao ar pela NBC e se torna uncomaa producéo televisiva naquele
pais. Tendo como cenario uma delegacia de policiara bairro de periferia de uma
grande cidade, o seriado inova misturando elemed¢osnelodrama e comédia na
conhecida formula policial. Sua principal inovacéo, entanto, de acordo com Carlos
(2006), foi a estrutura modular da narrativa. Cagmsodio tem uma trama principal
completa e tramas secundarias desenvolvidas ao tatemporada ou da série, artificio
usado para manter o interesse do publico na sequiepisodios e também surpreendé-
lo.

O conceito de séries com episédios autbnomos ja Balo quebrado emallas
(CBS, 1978-1991), que adotou uma estrutura folestia, passando a explorar o recurso
do tempo e da memoria do telespectador de fornbensagica. No entanto, a ousadia
tematica, estética e narrativa dél Street Blues,com sua miriade de personagens e
tramas, foi o verdadeiro marco evolutivo nos drasesidos. Ela inaugurou o que Carlos
(2006) chama densemble shows Esquenazi (2011) nomesaéries corais séries que
exploram diversos protagonistas com seus proprams anarrativos e dramas, formando
a “biografia de uma comunidade” (ESQUENAZI, 2011104). Tais séries se tornarao
extremamente populares nas décadas seguintesncafidmula que da origem a alguns
dos mais marcantes seriados desta época (EoRIONYPD Bluau Lost),e também é
adotada em muitagen dramas

E nesta fase que comeca a se destacar o concétondelexidade narrativa” de
Jason Mittell (2012-13) — do qual me utilizo aqargfalar de tais seriados — e a figura
do escritor-produtor no desenvolvimento de séA@sbos os elementos séo, para Silva
(2013), marcantes na formacédo da cultura das sé@snesma forma que grandes
diretores ganham reconhecimento e se transformachamariz de projetos de cinema,
o produtor se transformou em chamariz para ume.4€lg é sua principal figura, o centro
criativo e o responséavel pela estrutura narrativde eencenacdo. Em seu nivel mais
elementar, @omplexidade narrativé uma redefinicdo do modeépisodico seriglum
conjunto de técnicas que exploram a ideia de quesérie € uma narrativa acumulativa
gue se desenvolve com o tempo e ndo apenas uméanseuesconexa de tramas

episddicas com a mesma férmula, retornando a up®per estado inicial a cada novo
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capitulo (MITTELL, 2012-13). Porém, esta ndao pod# sesumida a uma Unica
caracteristica, antes, descreve um conjunto deefatstruturais. Para Mittell (2012, p.
32-33),

Ao examinar a complexidade narrativa como um modelrativo, estou
seguindo um paradigma da poética historica que sisuprogressos formais
dentro de contextos histéricos especificos de m@ulLcirculacio e recepgéo.
(...) Como a combinatéria de um conjunto de fohjat®ricas que operam para
transformar as normas estabelecidas através deudtiea criativa.

Para o autor, nesta época de grande presenca géezatade, a propria forma
com que as historias sdo contadas transformou-sea natracdo. Muitas séries,
conhecidas pelas elaboradas taticas de narracdandeos espectadores sempre
esperando novidades neste sentido. Séries inovwadaemto a seu estilo de narrar se
tornaram marcos da narrativa seriada contempoma24 (FOX, 2001-2010, 2014),
em que cada episddio representa uma hora do digeafde antiterrorismo Jack Bauer,
ou Lost(ABC, 2004-2010) com uma complexa trama de sugpgus traz elementos do
presente, do passado e do futuro narrativo papaeseider o espectador.

Os dramasgeensurgiram quando @arrativa complexaomecava a tornar-se uma
marca dos seriados norte-americanos e evoluiraim gleta. Embora a maioria das séries
do género nado tenha sido construida a partir déstasosidades narrativas” que
provocaram uma revolugao no conceito seriado, twsdbalham em maior ou menor grau
com os fatores do tempo e da memodria, caractei@zaa@domo séries complexas — o que
sera retomado mais adiante neste mesmo capitulo.

Esquenazi (2011, p. 150) aponta uma faceta dativarcios dramas adolescentes,
que “[...] sabem adotar um ritmo estranhamenteipr@ao das descobertas sucessivas
caracteristicas desta idade. O seu frenesi maié daacque uma imagem da consciéncia
embaralhada dos publicos a que se destinam.” e acpntece, de acordo com o autor,
emOne Tree Hil(The WB/CW, 2003-2012), em que 0s saltos na naa@tioporcionam
aos personagens percorrer diversas vidas a todeidadle, conforme os sonhos de um
adolescente.

Mesmo ndo sendo de origem americana, lembramo®tarda série adolescente
inglesaSkins(E4, 2007-2013) pela originalidade de sua narrapde traz cada episodio
sob o ponto de vista de um personagem diferemee@a acesso a nuances da vida e da

personalidade de cada um deles de forma Unicaedaiso reforca ainda mais o mote da
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série que traz a adolescéncia como uma for¢ca deezat tocando corpo e alma dos
jovens protagonistas.

A normalizacdo da complexidade narrativa como mdddé amplamente aceita
passa por outra importante virada no desenvolvindatficcdo seriada. O comeco da
producéo e da veiculacdo de séries originais puisale televisdo paga, o que acelerou
o processo de diversificacao e decorrente quadicaa ficcdo seriada que j4 estava em
andamento nas grandes redes. A partir da metadiécdda de 1990, a HBOangca uma
politica de producédo de conteudo préprio e ofeagmedutores e criadores reconhecidos
(muitos com consideravel carreira cinematografice(jamentos vultosos para a

elaboracao de séries com temporadas mais curtasagi¢as inovadoras.

A HBO faz saber, com grande publicidade, que setsreés sédo totalmente
“livres” nas suas escolhas. (...) Ao mesmo tempieeexplicitamente uma
politica de “distincdo” relativamente ao resto dkevisdo, professando que
“It's not TV, it's HBO™S, através das suas mensagens publicitarias. Bgans|

e sua critica aberta aos programas das redes sdiangtesconfianca da grande
imprensa em relacdo a televisdo (Anderson, 2008)sékies propostas pela
HBO serdo entdo “diferentes”, impertinentes, prdas e inteligentes
(ESQUENAZI, 2011, p. 53-54).

De acordo com Maio (2011), a emissora se colocaaurtora e cobra-se como
responsavel por manter a qualidade que ela prgpga elevar. Csloganda emissora
busca ndo somente elevar suas séries ao estatotwralele arte (JOST, 2012), como
também explorar o preconceito cultural e da gramgeensa a respeito da televisdo em
geral. Com a industria cinematografica aparenteene@da vez mais voltada ao
entretenimento juvenil, a televisdo gradualmentest transformando em uma das
principais formas de entretenimento adulto, umrdosvos para o amadurecimento dos
temas desenvolvidos pelas séries. A televisdo ntemw, foi sempre vista como uma
forma cultural de entretenimento menor, mantidadéode pressupostos intelectuais. A
televisdo é, desde suas primeiras décadas, coradersgmbcialmente pela linha de
pensamento frankfurtiana como um objeto essencrém@im, ndo levando em conta
seu conteudo em si, mas sua estrutura tecnologneaeadoldgica (MACHADO, 2008).

Por se propor a ser um meio principalmente voltadoentretenimento, a TV seria

74 A HBO é uma rede de emissoras a cabo, subsidiarieime Warner, dona da CW, da CNN, da TNT,
entre outros canais de televisdo e empreendimeetosidia. Com cerca de 28 milh8es de assinantes nos
EUA, esta presente em mais de 50 paises e tens@frmilhdes de assinantes fora dos EUA, de acordo
com seu site oficialww.HBO.com A HBO também é o canal pago mais antigo em operags EUA.

A HBO Brasil possui um total de 10 canais espemadids principalmente em filmes, séries e variedades
SEm livre traducdo, “N&do é TV, é HBO".
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imediatamente perniciosa ao pensamento criticaeblédade, entre todos os midias da
atualidade, ainda que seja a mais forte, a televisdambém a mais julgada. Tais
pressupostos e preconceitos a respeito da TV agmssistem, embora diluidos,
académica e socialmente. Em busca de dissolveré#ulgamento social (intelectual)
inerente ao produto televisivo, a HBO apropria-sle @ o reverte a seu favor.

Como bem lembra Esquenazi (2011), essa estratadi®® é ambigua. A HBO
e suas seéries, afinal, sdo parte da televisdo @odem afastar-se tanto assim de uma
heranca serial televisiva. A0 mesmo tempo, a HBS2ukolve um modelo que permite
a seus criadores irem além, em diversos sentidagjeino modelo das grandes emissoras
comerciais abertas. A HBO nado é apenas um canal, gagm canaPremium o que
significa que seus programas nao dependem de amtexinem de audiéncia direta. Sua
viabilidade como canal se da por audiéncia glabtd, €, por quantidade de assinantes.
Neste sentido, para a emissora, apostar em sénesaéforma de cativar e manter
assinantes. Apostar em programas arrojados e coatinas mais complexas sdo uma
maneira de atrair um publico mais exigente, supostdée atraido por séries tecnicamente
mais sofisticadas.

A HBO néo inventou novos géneros televisivos, nemia novas regras para se
falar de qualidade na televisdo em uma “era pésearkt (MAIO, 2011). Seguindo o
caminho da HBO, outros canais pagos imitaram @meiste trouxeram ainda mais
variedade de temas e de experimentacdes narratoras, Showtime, FX, AMC. Todas
essas emissoras trouxeram algumas das séries maisiagas, comentadas e
compartilhadas em diferentes lugares nos ultimos.an

Como reacdo a perda de publico, as redes abersgarpm cada vez mais a
produzir séries seguindo um modelo préximo ao d@®@HBlaro que para essas a ousadia
nem sempre é possivel, pois obedecem a regrasrigidss tanto de anunciantes e de
audiéncia quanto de regulacdes da FCC a respepadi&es morais e éticos (ou seja,
que conteudos se pode ou ndo mostrar na televidai@alidade americana quanto a
regulacdo de conteudo na midia flutua conforme mesto politico-cultural tanto de

sociedade quanto de governo da época. Promoveaesdao tanto de conservadorismo
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ou de liberalidade, com defensores e detratoresmb®s os ladd& A nova politica das
séries a partir dos anos 1980 e 90, no entantozited vigilancia sobre o conteudo das
producdes. A diversidade social comeca a apareg®rséries e temas mais seérios e
considerados tabu séo cada vez mais exploradosUERA&ZI, 2011).

Mittell (2012), entretanto, levanta duas ressalsaserem pensadas sobre o
estabelecimento da complexidade narrativa comoardadelevisdo seriada a partir dos
anos 1990. A primeira € que a complexidade ndo womolugar das estruturas
convencionais na grade televisiva. Ainda existens gitcomse dramas tradicionais do
gue complexos — mesmo que o trabalho inovador sengeia mais lembrado
historicamente. A segunda é que complexidade er valo qualidade néo sao
necessariamente sindnimas.

Nos ultimos anos, a nocdo de qualidade na televs&omisturou a de
complexidade narrativae tal forma que, para alguns, a TV de qualidadeé&énero
préprio dentro da narrativa seriada@aplexidade narrativa seu alicerce. O que seria
qualidade dentro da televisdo, no entanto, nao til@nsim conceito claramente
determinado, pois envolve um conjunto de valoréisads de ser mensurados. Mesmo
assim, academicamente veem-se esforcos para definatégias, critérios e objetivos
gue sirvam de parametro para problematizar o ctindei qualidade (BORGES; REIA-
BAPTISTA, 2008). Para a associagdo americana ViefeerQuality Televisioff, a TV
de qualidade é classificada como “[...] um programa foco explora 0s personagens;
ele ilustra, desafia, envolve e confronta o esplectgrovoca reflexdo” (BOURDAA,
2011, p. 34, traducdo nos¥h)

Varios autores procuram dar definicdes do que senia televisdo ou uma série
de qualidade e, para Bourdaa (2011), esta se dafineritérios tangiveis como ambicdes
estéticas inovadoras, redefinicdo de géneros narsat criacdo de complexas mitologias
através de sua narrativa. Robert Thompson (1996 ®{RINO, 2008; KUMPF, 2011)

reune algumas caracteristicas da qualidade na Tie Eelas esta a procura por

76 Um exemplo desta questdo é o caso apelidado hstinamente deriipplegaté. Durante o show de
Janet Jackson e Justin Timberlake no intervalSujmerbow(final da liga de futebol americano) 2014, o
seio da cantora ficou a mostra por alguns segutelddo a um defeito em sua roupa. O pais estava sob
governo Bush e ainda sob uma onda social consaarads-ataques de 11 de Setembro. Tal caso provocou
uma multa a emissora CBS e um endurecimento ddaggmgs sobre o conteddo mostrado na televiséo,
gerando discussado sobre a exigéncidelay em transmissdes ao vivo, com o objetivo de caiguma
ocorréncia possivelmente controversa.

Em livre traducio, “Telespectadores por uma tefevide qualidade”.

84|t focuses more and explores characters; it éidigs, challenges, involves and confronts the vigwe

it provokes thoughts”.
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diferenciar-se do restante da programacao; um&macidi pertencente a classe alta, culta
e jovem; o tratamento de temas controversos e tivasamais complexas. Tais
caracteristicas e definicdes inegavelmente trazenuigamento de valor e de gosto uma
vez que aquilo que constitui qualidade é uma cogatr cultural, sendo, assim, carregada
de preceitos e hierarquias socioculturais. Estéogpse constitui a qualidade, portanto,
esta fortemente associado a uma pequena elitealultu

A discussdo mais sistematica sobre o tema da qulalida televiséo teve inicio
na década de 1980, no Reino Unido, remetendo atasp@nto éticos quanto estéticos.
Ela foi promovida primeiramente pelo governo, cdentonservador governo Thatcher,
também envolvendo académicos que buscavam redefinimceito de qualidade para um
polo além da hierarquizacdo de valores (FREIRE BRI.B008; FECHINE, 2008). No
Brasil, os valores éticos e morais geralmente damia discussédo que, segundo Freire
Filho (2008), esta sustentada no embate entre alipow cultural, incentivado por
questdes mercadoldgicas, e o elitismo cultural,pjapbe a educacédo do publico através
de uma imposicdo “qualitativa” na TV. Para este meswutor (2001; 2008), muito se
discute sobre a qualidade na TV brasileira mas @gacentende ou se propde sobre o
gue seria de fato essa qualidade: “[...] o delmtgequenou de tal maneira que ficamos
com a impressao, as vezes, de que televisdo delapmlé sinbnimo de televisdo sem
bunda” (2008, p. 97).

O debate sobre qualidade, quando se trata de,sggi@mente esta calcado nas
guestdes estéticas — por isso a proximidade coanrativa complexa —, no entanto, elas
nao devem ser confundidas. A complexidade narra@i@case configura em um género
préprio, mas sim um modo de narracao e praticgraducio e recepcdo que cobrem
diversos géneros (MITTELL, 2012-13). A TV de qualié ndo apenas nao se configura
em um género, como também nao pode ser considenadaodo narrativo, pois a ideia
de televisdo de qualidade ndo pode ser restritm @eterminado formato de produto
televisivo. A TV de qualidade parece, na realidadastituir uma idealizacdo ou uma
expectativa acerca do papel da televisdo na sa@edadealizacdo essa que pode ser
sustentada por diferentes valores a respeito deapstituiria um produto de qualidade.
No entanto, os valores que entram em destaqueeinéguente sdo aqueles que apelam
a um grupo determinado.

Muitas séries complexas encaixam-se nestes presespie qualidade e, de fato,
conforme menciono anteriormente, 0 apuro em ternasativos e de producgdo, a

originalidade temética, entre outros fatores, fazem que as séries complexas possuam



72

caracteristicas para tanto. Esta exaltacdo assséoimo um simbolo da qualidade
televisiva muitas vezes colocam-nas num patamarignegra uma problematizacédo a
respeito do significado desta posicao. Assistérees de TV de qualidade se transformou
um sinal de bom gosto e de distin¢ao cultural esgreos membros de uma elite cultural
(KUMPF, 2011). As séries consideradas parte deBtade qualidade” atingiram um
patamar de “alta cultura”, ou ao menos de “altéucalpopular”, o que justificaria para
esta elite o engajamento intelectual e emocional eotelevisdo. As séries, assim,
adquirem um fator de identidade para determinadgsog. Kumpf® diz que, entre os fas
de séries consideradas de qualidade, os critézitd tijualidade” sdo bastante claros: as
séries devem ter tematica diferenciada, ser emalci@nte verossimeis, possuir humor
inteligente e ser narrativamente surpreendenteteé@mente apuradas.

E necessario, porém, apontar a subjetividade ddorde “qualidade”. Boa parte
dos dramas complexos, em seu escopastdismais elevado tem foco em homens
(brancos e heterossexuais) e narrativas que apelaestes, em géneros mais
masculinizados. Embora Mittell (2012-13) ndo codeatom a ideia de que tais seriados
tenham masculinizado um formato identificado corfeminino, o do melodrama (e
também o dasoap operas o autor defende que na realidade o que se v@snedries é
a adicdo de elementos melodramaticos em génerasiageaiificados com o masculino,
a acao ou o policial, o que seria uma “efeminacisies géneros. Isto, no entanto, nao
impede que boa parte das mais reconhecidas sériearchtiva complexa privilegiem
“homens complexos”, e as mulheres sejam vistas s@ne®mo coadjuvantes. Merece
reflexdo, portanto, ndo somente o conceito do queaédade, mas a quem a qualidade
esta enderecada e qual o significado culturalldétiao.

A mistura do melodrama a outros géneros narrativosna das evolucdes no
formato narrativo seriado naturalizada com o desl@imaento da narrativa complexa.
Cada vez mais cresce a lista de seriados que @oaam suas narrativas apenas em um
universo cultural — o que caracteriza os génerostnss, de acordo com Esquenazi
(2011) — mas sim em diversos. Os dramas adolesce@eero narrativo por exceléncia
ja fortemente ligado ao melodrama, frequentemeaizin esta mistura. Na realidade,
pode-se perceber que a mistura de géneros nagaiuma tendéncia bastante presente

nosteen dramaslesta década de 2010.

® Em pesquisa realizada por Kumpf sobre o consumeédies americanas entre fis do formato na
Alemanha.
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Esta sobreposicdo de géneros e de formas narraiva®m dos fatores que
possibilita a diversidade através da quiden dramdeve espaco para se estabelecer. Se
na década de 1990 contamos nove programas criadogsta tematica, na década de
2000 foram 22, e na atual década temos até o morndahcamento de 19 séries que se
encaixam neste género narrativo. Obviamente, oalaagto ndo necessariamente
significa durac&o ou qualquer avaliativo de sucgsseEm mostra que o0 espaco para tais
seriados nao arrefeceu, e sim foi aumentando el@@ando conforme a evolucédo do
mercado, do sistema de producéo e do formato seriad

A individualizagdo da tecnologia, por exemplo, pobgdeoporcionar aos
adolescentes uma maior geréncia sobre a decisd@ue assistir — o que nao significa
que adolescentes sejam 0s Unicos espectadores desias, nem que todos os
adolescentes necessariamente gostem de tal génsetorizacdo e a diversificacao dos
canais de producgdo também fazem parte de tal egjusg@ontrario de trés grandes redes
generalistas, existem muitas mais emissoras pnodoiziobre tematicas variadas. Ainda
gue dramas adolescentes nunca tenham feito papeodacéo original de alguns dos
canais pagos (Bremium)mais renomados pela inovagcao do formato, como @,HB
também ndo facam parte do perfil da mesma, confmi jaencionado, existem outros
formatos de canais cuja producao esta focada edpecite na TVIeen

Na producao televisiva de seriados das uUltimasd@écasta rotulacéo de autoria
ou de estilo se tornou uma referéncia, seja etmgatio por uma emissora como simbolo
de qualidade, seja através de um produtor/criafloobjetividade desta etiqueta de
gualidade nao interessa a este trabalho como usitguredependente, mas sim em sua
gama de significados. Como é levantado anteriomenistem muitos questionamentos
guanto ao conceito de qualidade na TV e a que wem e enderecam 0S programas
rotulados como de qualidade. Isto é, desconsidemogeen dramapossuem qualidade
simplesmente por sua estrutura enquanto géneratinar~ ancoradas no melodrama e
com tematicas inerentemente de interesse e reatij@ens e adolescentes — é partir de
um julgamento valorativo pré-estabelecido. Se lopnedade em fazer um julgamento
de qualidade na televisdo ou na ficcdo seriadaese estar fundamentado pelos méritos
encontrados dentro de um género, ou seja, peladintento de como uma determinada
série trabalha questdes estéticas e estruturaiodEyuilo a que se propode.

Uma ultima questéo a respeito da complexidade thara ser abordada nesta
secdo diz respeito ao engajamento do publico copesonagens. Entre as estratégias

narrativas mais notaveis de conexdo do personagemocpublico esta o alinhamento
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gue consiste numa ligacdo com o personagem, segsiiad experiéncias e promovendo
um acesso a sua subjetividade interior (MITELL,2@013). O acesso a estes processos
intimos podem se dar de diferentes maneiras enodgnri@ ndo sdo iguais para todos os
personagens, mas tal ligacdo é crucial para a aangéio da narrativa por parte do
publico. Osteen dramagrazem pontos de vista majoritariamente de sersopagens
adolescentes, porém mesmo entre protagonistaslindlamento pode ocorrer em
intensidades diferentes.

Outra forma de ligac&o entre publico e personageaisaves de alianca com seus
valores e ética, facilitando um investimento emoai@m sua trajetéria. A articulagéo de
alinhamento e de alianca permite ao espectador inteagretacdo das acdes e dos
acontecimentos. Os programas séo frequentemeniéddsfpor seus personagens, que
se tornam um dos principais pontos de envolvimentoe publico e narrativa.

Estética e estrutura narrativa ndo sdo, no entargo(inicos elementos que
caracterizam a complexidade. Mittell (2012; 2012-d8ixa claro que mudangas nas
formas de producéo e também nas de circulacaorecdpcao dos seriados sao fatores
sendo determinantes ao menos componentes que grarmifazem avancar a evolugédo
da complexidade narrativa, e serdo abordados deafesomplementar. Antes, porém,
colocaremos em contexto as narrativas dos cincadesr selecionados.

2.2.1 Narrativas em contexto nodeen dramas

Nesta secdo colocaremos em foco algumas das g&sabtarrativas para melhor
compreensao dos cinco programas selecionados. thaoottem também abordamos

brevemente algumas questdes envolvdridoe seu elo com o mercado literario.

2.2.1.1 Episddios de drama e escandaloiewerly Hills, 90210

As casas sao maiores, o clima é mais quente, @@sasde biquini sdo
extraordinarias, mas nao significa que eles degamhio sentido da vida.
Brandon Wals#?

O primeiro e mais longo entre os seriados analsédambém aquele que utiliza
menos estratégias complexas em sua narrativaatatteristica é, obviamente, um
reflexo de seu pioneirismo e época. Como seriadoestabeleceria as configuracdes

basicas do formatteen dramaBH90210ainda tinha uma influéncia bastante forte de

80 1x02,Class of Beverly HillsDarren Star.
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narrativas seriais (e ndo seriadas) das décadesoaes. No entanto, os elementos
temporalidade e desenvolvimento de personagenssi#io mais desenvolvidos que nas
sitcoms teenaum dos principais produtos de ficcao televisivmm@enfoque adolescente
na época.

Uma caracteristica narrativa 8¢190210que a diferencia dos demais seriados
analisados € sua natureza episédica que permmteoducao de diversos tdpicos sociais,
desenvolvidos em poucos episodios. Estas questiegpuehtemente envolvem
personagens introduzidos com o intuito de explomapeoblemas sociais especificos
como AIDS, racismo, deficiéncia fisica, entre ostrBmOne man and a bak{x12),
Brandon vé-se enamorado de uma colega que tem hé&relsssim vé (e experimenta) as
dificuldades que a gravidez na adolescéncia tnadéading from the Heai2x11), um
primo paraplégico visita os Walsh em Beverly Hilisstas questdes sociais, e 0s
personagens que as representam, aparecem, traoeia @ discussao sobre 0 “assunto
da semana” e vao embora, proporcionando reflex8geasonagens — e com sorte, aos
espectadores.

Os protagonistas também lidam com diversos tipggademas de cunho social,
além daqueles que fazem parte do cotidiano esdafailiar ou amoroso. No episédio
B.Y.0.B(1x11), Brandon comeca a mentir para os pais s#reonsumo de alcool em
festas com os amigos e acaba sendo preso por dingiriagado. Enfit’s only a test
(1x18), Brenda descobre um caroco no seio ao teaetoexame de mama com as amigas
e precisa passar por uma bidpsia. Claro que neas @&l tramas que tratam problemas
deste tipo sdo somente episddicas, algumas sdoae®s ou tem arcos de varios
episodios. Em um arco da 32 temporada, Kelly pagsoum transtorno alimentar, com
0 abuso de pilulas de dieta. Os perigos do congiemdrogas, tanto ocasional quanto
excessivo, sado abordados diversas vezes atraddgetieos personagens e sob diferentes
angulos, por exemplo — o que demonstra a preocaps@éal com o consumo de
substancias ilicitas por parte da juventude ngstas.

Um elemento que chama a atencdo é como apesar ®tagonistas sempre
estarem envolvidos em diversos problemas, durastegraneiras temporadas, 0s
problemas mais sérios — e eu argumentaria, irrémeidi — sdo sempre apresentados
atraves de outros personagens. Kelly quase é adayrenda e Dylan se assustam com

a possibilidade de ela estar gravida, Steve quaspldso do colégio, entre muitos outros

81 Dylan, Kelly e David sdo alguns dos personagemstem problemas sérios de drogadicdo no decorrer
da trama.
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“‘quase” acontecimentos. Conforme as temporadas @omea se acumular, esta
caracteristica, a abordagem de determinadas gsestivente através de terceiros,
desaparece. Kelly é estuprada, assim como Val2oiena hamora um rapaz que a agride
fisicamente, Andrea engravida e casa-se com Jasseweprimeiro ano na faculdade.
Desta maneira, a estrutura narrativa Bld90210 facilita a abordagem de
diferentes assuntos. Mais do que qualquer outreeldados analisados, este é o que traz
a luz o maior niumero de questdes sociais. Poréotaisibém significa que poucas delas
sdo abordadas com profundidade. Assim como aparexerproblemas, seja dos
protagonistas, seja dos coadjuvantes, eles desapareom a mesma facilidade. A
superficialidade com que diversos assuntos saltyatnéo é exclusividade Bel90210Q
porém, por trazer tantas tramas episodicas, odeetitgn esta caracteristica elementar.
Um aspecto que € particular ao modo de producésesao as interferéncias da
“vida real” dos bastidores na narrativa. E comure @s longas duraces de muitos
programas, levem a reestruturagbes ou mudancakmooe- e, ao longo de suas dez
temporadasBH90210passou por diversas trocas em seu grupo de atvresida de
Brenda, até entdo protagonista feminina, € tambémdas casos mais notaveis de
interferéncia externa na narrativa. A atriz Shandeherty foi um dos mais constantes
nomes nas noticias e fofocas sobre celebridadegaio dos anos 1990. N&o era apenas
a vida pessoal de Shannen alvo de interesse maidias o envolvimento da atriz em
problemas nos bastidores e brigas com colegas aeteel particularmente com a
intérprete de Kelly, Jennie Garth — problemas gui@rm causado sua demissao ao final
da 42 temporada. Mais do que a despedida de Bamgaograma, McKinley (1997)
relaciona as mudancas de personalidade da persoradgura publica da atriz e a
percepcdo do publico a respeito de Brenda. Tal pkendemonstra que estas
intertextualidades ndo passam despercebidas aestadpres, que utilizam de tal
conhecimento para a interpretacdo das narrativéSTBALL, 2012-13). A partir da 32
temporada, Kelly passa a ganhar crescente focativarr passando também por uma
transformacao. O enfoque, que nas primeiras terdpsrara nos gémeos Walsh, foi se
modificando gradualmente e a partir da 52 temporediam a saida de Brenda, passa

definitivamente para o grupo mais amplo.

2.2.1.2 Buffy, the Vampire Slayegéneros cruzados

Na realidade n6s podemos ser a Unica barreira aémea e sua destruicdo
total. A terra esta (definitivamente) condenada.
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Rupert Gile&

Entre os seriados analisados neste trabBhgSé o mais reverenciado pela sua
estrutura narrativa, sendo um caso exemplar de poogpamas que envolvem o modelo
“caso da semana” (muito comum especialmente erasspdliciais) podem trabalhar a
narrativa mais profundamente. O enred8d¥ Sse desenvolve com arcos que percorrem
toda uma temporada com um grande vildo ou probl€ada episddio individualmente
conta com uma trama coerente propria, com um “moist semana”, por assim dizer —
que pode ter ou ndo relacdo com o grande vildoengentado, — e sua prépria resolucao
interna, sem, no entanto, deixar de avancar odademporada ou mesmo questdes que
acompanharam toda a série (MITTELL, 2012-13). Astrsumas dentro do arco narrativo
de temporadas e episédios funcionam como uma naateiexplorar o desenvolvimento
dos personagens — uma das principais caractesistisadramas dearrativa complexa
que utilizam o longo periodo de apresentacao pEsaryolver a construcéo e a evolugéo
dos personagens. Podemos dizer que cada episatimaketem uma trama prépria e faz
parte de um enredo maior dentro da temporada efipprdo desenvolvimento dos
personagens e da trama da série por completo.

BTVS também se destacou pelo que Mittell (2012-13) ehata episédios
“narrativamente espetaculares”, que subvertem malatade da narrativa a qual os
espectadores estdo acostumados. E o caBoed@epp@3x13, Dan Vebber), em que toda
a narrativa é centrada em um Unico personagem,eXaad que acontece com o resto
do grupo é relevado a subtrama, invertendo a orddural em que a série é regularmente
contada. EniHush(4x14, Joss Whedon), quase todo o episédio é cédstsam dialogos,
qguando um grupo de demonios rouba as vozes de tadaslade, forcando a historia a
ser comunicada de forma nao verbal. @nte more, with feelin@x07, Joss Whedon),
um demonio transforma os moradores da cidade esopegens de musical, o que os faz
cantar e dancar sobre situacdes cotidianas. Cogbesroriginais, 0 episodio ainda
desenvolve varias das tramas que se constroemtdwwdemporada, como a depressao
de Buffy ap0s ser ressuscitada, a preocupacaordecdan a magia de Willow saindo do
controle, os medos de Xander e Anya quanto a sieelmne casamento, entre outros.

Em BTVSpode-se ver um exemplo do que Mittell (2012-13nch de &feitos
especiais da narrativaguando, no comeco da 52 temporada, € introduzida nova

personagem, Dawn Summers, irma de Buffy. Dawn éelamento crucial do enredo

82 1x02,The HarvestJoss WhedarRepetida em, 7x2Zhosen,Joss Whedon.
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desta temporada e sua presenca € explicada emncieecdm os diversos elementos
sobrenaturais da trama. Os roteiristas exercitasaan precisdo narrativa encaixando
retroativamente a personagem na biografia de Butfg sua méae, Joyce. Vale lembrar,
no entanto, que nem sempre tais estratégias ept@va de “furos”. Apesar do esforco
narrativo para inserir Dawn, a verossimilhancarimdeala construcdo da personalidade de
Buffy como filha Unica € ferida com a adigdo daspaagem.

Outra caracteristica presente na narrativB TéSsao os detalhes — muitas vezes
aparentemente desimportantes em termos de enregige-se intercruzam muitos
episodios depois. Alguns podem servir como umadatmpista sobre desenvolvimentos
futuros, como enboppelgangland3x16, Joss Whedon). No episodioma realidade
paralela na qual Willow € uma vampira cruza-se eonealidade narrativa, causando
diversas situagcdes comicas com o encontro entdrias “Willows”. Por fim, ao falar
sobre sua dublé vampira, Willow diz: “Ela era taa, ma vulgar... e também um pouco
gay’. Buffy rapidamente busca “tranquilizar’ a amidizendo que a personalidade
vampira ndo tem nenhuma relacdo com sua persodelidamana, ao que Angel tenta
corrigir: “Bem, na realidade...”, mas € interronmpjaelo olhar de reprovacao de Buffy, e
se cala. Na temporada seguinte, Willow descobeirggsumiria sua homossexualidade,
possivelmente validando o argumento que Angel Géle gompletd?.

Tais elementos narrativos demonstram uma espéc@adejamento da trama
como um todo e apelam especialmente a fas, queetedn dissecando cada episodio.
Aqui entra em jogo uma espécie de interatividadelseima vez que nem todos o0s
espectadores irdo perceber tais detalhes e, paaném elementos-chave da narrativa,
tais detalhes néo seréo futuramente discutidosmale. Mas com a troca de informacodes
em espacos online de fas, forma-se, para partesjesh conhecimento em conjunto — e

interpretacdes — sobre detalhes que poderiam paesspercebidos.

83 Qutros elementos ilustram a riqueza do universtuddo da série. ErRool for Love(5x07, Douglas
Petrie), assistimos Spike contar sua histéria de &isua dor quando ainda humano. Ele foi rejepado
Cecily, sua contemporanea na sociedade londrinzeera de 1880. Na temporada seguinteQésher and

far away(6x14, Drew Z. Greenberg), vemos que Cecily tramsbu-se no deménio da vinganca Halfrek,
através de uma Unica referéncia, jamais repetidaemcionada novamente, de reconhecimento entee ela
Spike.
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Figura 4: O elenco d@8TVSna 22 temporada: contraste entre os trajes dg Bufordelia em relacédo a
Willow é uma constante no marketing e na série.

Fonte: Divulgagéo.

Figura 5: Buffy resgata Angel apés ele ser torturado parsilla, em uma das muitas cenas em que o
vampiro acorrentado e torturado.

Fonte: Cena capturada pela autora do episédfiat's my line, part 2 (2x10).

BTVSmisturou melodrama adolescente, terror, acdo, d@ntdos costurados
em maior ou menor nivel nos mesmos episodios. Paqaenazi (2011), esta mistura
mais do que simples procedimento narrativo, refecEe com a tematica mais ampla do
seriado de inversao de papéis de género e trag8pode limites entre masculino e

feminino. Na primeira cena do primeiro episodibstédversdo de expectativas de género
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ja é apresentada. Um jovem casal invade uma escalée, ela se porta com inseguranca
e demonstra medo, ele com seguranca e um ar d&disgbgarecendo querer “se
aproveitar da ingenuidade” da moca. O contrastataaese ainda mais com o traje
colegial usado por ela. Logo, a imagem da “presarisforma-se em predadora, ao
vermos a face da garota transformar-se, revelaadorm vampira e atacando o rapaz.
Tal cena ja alude ao fato de que BV Sas coisas nao sdo o que parecem. Ao contrario
do cliché dos filmes de terror, adolescentes naqadenas) vitimas, mas sao eles que
atuam contra 0s monstros; garotas inocentes njaredas, mas cacgadoras.

A mistura de géneros narrativos combina-se, assinma inversao de papéis de
género no seriado e se revela com mais forca maafigo vampiro Angel. Embora,
principalmente nas primeiras temporadas, Buffy ed€la tenham a imagem bastante
erotizada — ainda mais nas imagens promocionaagrama, como podemos ver na
Figura 4 — Angel é sem duvidas o personagem maisabeado do seriado (OWEN,
1999). O incontavel nimero de vezes em gue 0O pageom aparece sem camisa e/ou
acorrentado em cenas que remetem a uma estétmaasauista € um dos principais
elementos na composicao de sua imagem de “homaity fadlocando-o repetidamente
em uma posicéo de vitima a espera de que Buffjvae®4aE a ela que sobra um papel
mais estereotipicamente masculino, frequentemeniéeando-se em ainda mais perigo
para salva-lo (ESQUENAZI, 2011). De acordo com sgador, Joss Whedon, esta
mistura de géneros ja esta indicada no propridofitem portuguédBuffy, a caca-
vampiros:“[0 nhome] ‘Buffy’ € intrinsecamente cémico, e levaespectador a esperar
humor; ‘vampiros’ indicam que o espectador podesespelementos assustadores e
sobrenaturais; enquanto ‘cacadora’, antecipa agéagio tomada por uma heroina do
sexo feminino” (MOORE, 2011, traducdo nossa). Esgesices do desenvolvimento
narrativo do seriado oferecem subsidios para a @enpéo do contexto e, desta forma,

para a analise do texto narrativo da série.

2.2.1.3 O sonho nostalgico deawson’s Creek

Esta é uma realidade alternativa onde nossosdislsdo mais afiados,

nossas piadas mais inteligentes, e nossos corsgdespetidamente

partidos, enquanto suavemente algum pop contempmidure rapidamente
serd esquecido toca ao fundo.

84 Apesar da relagdo entre os dois ter uma mutuaagadn Angel frequentemente ajudando Buffy em suas
lutas e cacas, é ele, e ndo ela, que é posto ntwraed® de desamparo completo, necessitando salvaca
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Jen Lindley®

De acordo com seu criador, Kevin Williamsd@C teve como inspiracdo sua
propria adolescéncia ou o como ele gostaria quivelsse sido. De fato, o protagonista
Dawson é obcecado em analisar presente e passqu® ete frequentemente faz atraves
de seus roteiros cinematografithsTanto ele quanto seus amigos s&o hiperanaliticos,
com um sofisticado vocabulario, o que transforms skalogos em um dos destaques do
seriado.

A autorreflexdo é uma das caracteristicas de sexs®agens, poréem uma das
caracteristicas mais marcantes da narrativdb@eé a referencialidade intertextual.
Embora as referéncias a cultura midiatica ndo fossesentes erteen dramaspré-
WB?”, apds a emissora reconfigurar o género, esgtma@hto tornar-se-ia comum em
programas do género¥C € um dos principais referenciais neste sentido.

Como um dos principais interesses do grupo de gwatstas é o cinema, existe
uma frequente referéncia a este meio nas convezsfi® personagens. Nesta

referencialidadelC presta “homenagem” a icones do cinema a€evw’.

A simples citacdo estabelece seu papel em umgdiaeim particular, ainda
assim DC parece transcender, reivindicar uma supdgide a estes outros
textos teen O programa utiliza e rejeita os clichés e mit@egdo
‘adolescente’ (BIRCHALL, 2004, p. 178, traducéo sa)s®

A ambiguidade endC esta na rejeicdo e no reconhecimento de textagtiis
sobre a adolescéncia. Ainda assim, ao se firmabaomdos primeiroteen dramasle
sucesso da WH)C estabeleceu seu proprio espaco dentro destadogidas’ que tenta
rejeitar. Para Birchall (2004), a referencialidéda@penas uma das estratégias de resgate
nostalgico queDC utiliza. Esta nostalgia, que é um elemento cerdmlprograma,
também aparece de outras formas, segundo a andorativamente, com 0s personagens
gue mesmo adolescentes expressam sentimentosgiumstalatravés da expressao de

valores tradicionais centrados na familia nucleaelacdes de género conservadoras

85 3x23,True Love Tom Kapinos, Gina Fattore, Greg Berlanti, Jeffségpakoff.

8 No episddio final, que se passa apés um saltande anos no tempo, Dawson é produtor executivo de
um seriado tal quddawson’s Creek

87 Como com os filmeteenda década de 1980 do diretor John Hughes, que Keillamson reconhece
como uma de suas maiores influéncias.

88 “By the very virtue of citation, its role in a g@ular tradition is established and yet, DC alseras to
transcend, claim superiority to, these other testst The show both utilizes and rejects the cliciuéd
mythologies of teen-ness”.
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(sobre as quais trataremos mais adiante nos aapiel analise); e por meio do cenario

e de efeitos estéticos (Figura 6).

Figura 6: Pbsteres dBC. O préprio material promocional enfatizava um geento nostalgico.

Dawson’s Creecyr
P e

_

Fonte: Divﬂlgagéd.

Estas estratégias de nostalgia sdo uma forma tleapspectadores mais velhos,
assim como a eloquéncia e a auto-reflexividadepdomgonistas (HILLS, 2004). Uma
nostalgia que se volta a uma idealizacdo adoleseeoti de uma identidade adolescente
—que, na pratica, nunca foi alcancada, mas paodkestutada a uma distancia emocional

segura — 0 que combina com a premissa de reflenBmaperda da inocéncia da infancia.

2.2.1.4 Glee uma comédia musical e melancodlica

Como é aquele ditado? O show deve seguir pra tdadoo ou coisa assim.
Finn Hudsof’

Em relagcédo a seu marketirgleeé apresentado como uma comédia musical e, de
fato, tanto a musicalidade quanto a comicidade eémentos que se destacam na
composicao narrativa. No entanBlee tem um forte cunho dramatico, contrastando
situacdes melancélicas com a leveza comica, o aueztseja uma configuracdo mais
apropriada para a mistura de géneros narrativeema A musica é um dos elementos
mais importantes e@lee com as apresentacdes servindo como forma desaEpgens

expressarem sentimentos e fazerem avancar a warrati

89 2x17,A night of neglegtian Brennan.
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Glee usa situagbes comicamente absurdas e surreaisneambiente marcado
pelo exagero. Seus personagens sdo francamemnteotptedos e 0 programa usa uma
subversdo de tais esteredtipos e elemerdomem sua narrativd Glee pde em cena
personagens extremdspks extravagantes, dialogos excessivos (GONZALEZ, 2011
Assim, entre outros, Mercedes incorpora 0s manedssde uma “garota negra atrevida”,
Rachel € uma garota prodigio classicamente irgteoin os colegas e amigos e seu gosto
por musicais, teatralidade e divas da Broadwaylééincia direta de seus pais, um casal
de homens homossexuais que sempre fomentaram rsgor @&tistico e seu narcisismo.
Esses exageros e afetagcfes que fornecem grandelpaituacdes comicas da série sao
parte das caracteristicas que fizeranGtie um teen dramaexcepcional deste género,
que preza costumeiramente (especialmente na erehpdd/B) pelo afastamento de tais
estereotipos, ou a0 menos a tentativa para tanto.

Um elemento de sua narrativa é a referéncia arauttidiatica, 6bvia quando se
denota a importancia da muasica no seriado, maséanmwo tocante a outros produtos
midiaticos, como filmes e séries. Estas referérgdascomuns as séries do génBbvVS
eDC eram conhecidos por tal estratégRRLe& tem sua propria gama de referéncias dentro
do suspense e dmwir, como veremos a seguir, o que sdo formas de sits@rie em um
universo, além de conectar a narrativa a uma euétspecificaGleeleva tais mengdes
mais além, incluindo referéncias a videos popularasinternet ou a cultura das
celebridades, inserindo-se firmemente numa cujtw@m e conectada.

A autorreferencialidade é uma das caracteristiais singulares erGlee com
um certo nivel de consciéncia de seus proprioseemagTal autoconsciéncia geralmente
vem na forma de comentarios dos proprios persosagpre as vezes parecem tao
perplexos quanto o publico com alguns detalhessisrda série. A treinadora Sue é
guem mais desenvolve tal funcdo, sendo ela um eie®pagens do programa que mais
exerce um papel de honestidade brutal. Além derserforma de o programa rir de si
mesmo e de reconhecer sua premissa surreal, padarrtembém uma conexao com o
publico, uma vez que muitas das questdes levantaftias autorreferéncias coincidem
com criticas ou interpretacfes dos espectadoiEs e f

Em comparacdo com outras séries analisadas agstisLaura e a acumulacéo da

narrativa no seriado sdo extremamente erraticastoalelo de dramas complexos

% Gonzéalez (2011) ao propor a estétiganpcomo uma marca déleg define ocampcomo um modo
exagerado de reivindicar-se a partir da parédizalnumente aceito. Marca daampé o espirito de
extravagancia, teatralidade.
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contemporaneos e de outros seriados de seu prdgpriero, as vezes assumindo
caracteristicas seriadas e outras, somente sdr@idesorganizacdo narrativa € uma das
principais dificuldades que oferece para a andisica diagnostica do programa,
especialmente em termos de seus personagens. Ganginmcomum em programas de
média a longa duracaglee foi gradualmente modificando a estrutura que pnbpu
inicialmente.

O primeiro episédio expde personagens, tematieasamjugacdo de melancolia
e de comicidade, com cenas que marcam a propoptagiama até seu final. A narrativa
estabelece que o programa € tanto sobre alunosogs@iore o0 ambiente educacional,
apresentando um professor como um dos protagonestasna professora como
antagonista. A hierarquia escolar e como estafleer@mbullying, o contraste entre os
sonhos cheios de esperanca e a realidade, oscagtefs de fracasso e sucesso naquela
comunidade.

A primeira temporada é bem construida em termosodpugacao de diferentes
matrizes e na narracdo de uma histOria coesa erteeA historia apresenta Will, um
professor em uma crise na carreira e no casameguéyeabre dlee clubdo qual
participou na adolescéncia como aluno, uma valedédiva em sua vida, por acreditar
na importancia das artes na formacdo dos estudar@tede consegue juntar alunos de
diferentes personalidades status na hierarquia escolar, que desafiam unidos
dificuldades, sabotagens e preconceitos, fortatBcems aos outros na busca pelo
reconhecimento e validacdo. As 22 e 32 temporagigizem linhas proximas, porém
crescentemente deixando a desejar em termos déocoesrativa. A partir da 42
temporada, quando a historia passa a ser dividigie es antigos alunos em sua vida pos-
escolar e novos membros @Gtee clubperde-se muito da objetividade, desenvolvimento
de personagens e coeréncia narrativa. O progranm#ta vai gradualmente focando-se
mais nos jovens e menos em Will e é notoéria a ergscespetacularizacdo de temas e
planificacdo de personagens.

Em termos de conteudo isto significa que diverssgnagens, tramas e arcos
sao abandonados, mal finalizados ou mal desenwslviuitos destes problemas estao
presentes desde o comecgo da trama, porém agraveomse passar das temporadas. O
desenvolvimento, mudanca ou acumulacdo de exp&iédos personagens é
frequentemente ciclico, com muitos passando sepgas mesmas licdes, aprendizado
ou problemas devido a um determinado comportanenteal ja haviam, teoricamente,

superado.
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Uma das diferencas notaveis entre as primeirasaedps e as restantes, em
termos de producéo, esta no fato que enquantdesooda 12 e da 22 temporadas sao de
autoria exclusiva do trio de cocriadores e prodigtaxecutivos Ryan Murphy, Brad
Falchuk e lan Brennan, nas temporadas seguintedsodividiram tal tarefa com um time
de roteiristas diverso. Claramente ndo é possjwahtar esta diferenca como motivo
anico nem mesmo principal para as crescentes @efieis narrativas da série, ja que, em
teoria, mesmo ndo sendo mais roteiristas, os to&kifpres permaneceram tendo controle
criativo sobre a narrativa. A morte do ator Coryritath, intérprete de Finn Hudson, um
dos principais protagonistas, marcou ndo somenégrativa — que precisou adaptar-se a
perda de um personagem principal —, mas tambémaltosérie, com dificuldade de
transformar a melancolia em comicidade e, ultimdmera alegria caracteristica de sua
propostd!. Outra questdo € o possivel esgotamento da forenalanabilidade em lidar
com o envelhecimento dos personagens, sempre unmemiorde transicdo ndsen

dramas

2.2.1.5 Peretty Little Liars uma narrativa de enigma e suspense

Amigas compartilham segredos, é 0 que nos mantérinpas.
Alison DiLaurenti§?

Em um resumo superficialPLL € um seriado que mistura 0 melodrama
adolescente ao suspense. Sua tematica ndo despertdaresse académico, até o
momento, da mesma forma que seu contempor&@ie® por exemplo. O programa
chama atencdo da academia e da critica especalizeds por seu sucesso de
convergéncia midiatica do que por sua narrativgreatica, que frequentemente deixa
furos e frustra a paciéncia do espectador. Suasgmoistas femininas se valem de
guarda-roupas sofisticados demais para a idadeeguesentam, e os produtores nédo se
furtam de oportunidades de mostrarem os coadjuvami@sculinos sem camisa. A
premissa de segredos e maldades entre menindsranding da emissorf® também

contribui para que a série se mantenha em um fiiegoentemente ignorado.

91 Cory Monteith, que assim como o restante dos goolistas, participava de campanhas sobre superar as
dificuldades e seguir seus sonhos morreu de overmods uma longa luta contra o vicio em drogas.
921x01,Pilot, I. Marlene King.

% A mudanca déranding € um dos motivos para a mudanca de nome do caABICeFamily para
Freeform.
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Porém,PLL é a primeira do género a ter sua narrativa bassadam enigma —
popularizado na televis&o por séries carasf*. PLL € um programa com uma estrutura
folhetinesca e enigmatica e seu arco de suspewbadéddo no que chamaremos de
modulos. Porém, ele também € Unico, uma vez quentdidulos se sobrepbem e
informacdes vao sendo acumuladas para a descaledéersos mistérios. Existem
arcos menores determinados, especialmente envaolvendaprofundamento dos
personagens.

O enredo da série é marcado por um acontecimedtsaparecimento de Alison
DiLaurentis e é narrada em dois tempos: o pregeatmemorial, através especialmente
deflashbacksTaisflashbacksapesar de presumidos como fatos pelos personagsns
sempre sao confiaveis, pois contam com difererdesies e pontos de vista, omissoes e
mentirag®. Estes fragmentos de memoria junto a investigal@® personagens vao
adicionando a cada episodio novas pecas do enRpn&m, como estratégias para atrasar
a resolucéo do enigma, mas ao mesmo tempo maeteogio da narrativa, € constante
0 acréscimo de pistas falsas,red herring$®.

Como argumenta Esquenazi (2011), as séries engaa&te constroem sobre uma
contradicdo: por um lado devem desvendar o enigoraputro ndo podem desvenda-lo
totalmente, pois isso acabaria com a $érkeste é um elemento com o qual necessitam
trabalhar pois, ao contrario de outras formas tigas 0s seriados operam numa espécie
de “narrativa infinita”. Ja que para a grande maidelas ndo existe previsao de final, os
roteiristas precisam criar mundos narrativos qususeentem por anos (MITTELL, 2012-
13). A propriaPLL € um exemplo disso. O programa, que havia sidagtoegpara apenas
quatro temporadas, esta atualmente na metade @@ sraporada, com previsao para ao
menos uma 72 temporada. Portanto, para manteoaagarrativa diversas vezes levou
personagens e espectadores a uma conclusao esbadasdentidade de —A.

Cada temporada d®LL tem entre 22 e 25 episddios e as temporadas\adads

em duas partes (A e B). Em cada final de temporssja,da parte A ou B, é deixado um

9 Mittell (2012-13) aponta para o surgimento, namdtdécada, do que ele chama Hexed aesthetits

(ou “estética de maratona”, em livre traducéo),cgra as narrativas sdo construidas para ser apasciad
como um todo, episddio atras de episddio, comaséipititado, por exemplo, com uma caixa de DVDs.

% Exemplificando, no episddio 6x1Game Over, Charle@Marlene King), o publico descobre que Cece
Drake é a segunda identidade de —A. Sabendo qtentdva enganar a todos,flashbacks informacdes
reveladas por Cece ficam obviamente sob suspeita.

% Elementos colocados na narrativa para iludir a comelusdo, mas que, na realidade, séo distracées.

% Um exemplo éTwin PeakgABC, 1990-1991). O grande mistério do assassidatbaura Palmer foi
revelado em meados de sua segunda temporada. fdega @este enigma, a série perdeu em qualidade e
em audiéncia e foi cancelada.
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gancho de suspense. O primeiro médulo de enigmpsodoama durou duas temporadas
€ um ano escolar narrativamente, e terminou coeseotberta de Mona como primeira —
A. Apesar desta revelacéo, diversas lacunas foramadas sobre os mistérios que
rodeiam a vida das meninas, assim como ganchoarpds. O segundo maédulo inicia-
se na 32 temporada e estende-se até a metadetetapgitada, passados também no
periodo de um ano escolar narrativamente, quaneleéado o maior dos mistérios até o
momento, a identidade da segunda —A e sua histbeambém s&o revelados os
responsaveis pelas mortes e pelos ataques dactatidi em que Alison desapareceu.
Este segundo modulo é muito mais complexo do gpenaeeiro, pela acumulacdo de
informacgdesplot twistse alongamento demasiado da trama. O terceiro moqué terd
inicio na temporada 68 propde um salto no tempo, quando as protagonisiteam a

se reunir na cidade apés terem passado cinco anbasschantagens e tormentos de —A.
De acordo com informacdes ja reveladas, este terogbdulo tera uma nova leva de
mistérios e mentiras e novos vildes, no entantopgéte de diversos mistérios
propositalmente n&o resolvidos das temporadasiames?.

A narrativa dePLL tem diversos problemas de coeréncia, particulalensmm a
cronologia dos eventd¥, mas também com diversos detalhes que ndo sexanmcaom
tanta perfeicdo quando revelacdes sao feitas. Altawdm comentarios, textos e videos
de fas apontando os “furos” deixados com a revelagd—A, assim como também ha
diversos materiais de fds comprovando a versa@bfau canbnica) e mostrando pistas
deixadas em varios episodios que levariam a tailas&o, como exemplifica a Figura 7
— de acordo com os produtores a identidade da daguhe sua histéria foram decididas
no comeco da 32 temporada. A narrativa de uma s®&ra através de suas regras
proprias 0 quanto de coeréncia deve ser esperadaMittel (2012-13), assim
determinados lapsos de continuidade narrativa quaswezes acometem personagens
e enredo ndo passam despercebidos por muitos adpexs, que 0S veem como graves

falhas, especialmente em uma narrativa enigmadiceo@ dePLL.

% Com estreia em janeiro de 2016.

9 O principal é sobre a morte de Jessica DiLauremid® de Alison, no comeco da 52 temporada.

100 Conforme mencionado, os eventos de trés tempomdasia aconteceram narrativamente em um
periodo de 10 meses, produzindo casos coOmicos odramamento de Toby na academia policial durando
cerca de duas semanas.
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Figura 7: Pistas enfPLL. A esquerda, -A prende Spencer em uma sauna emsagem do aparelho lé-se
“Erro 307320". Fas apontaram (com a dica de unrdizsristas da série, via Twitter) que no episodio
3x07, exatamente aos 3 minutos e 20 segundos,[Bake (Charlotte DiLaurentis/-A) faz sua primeira
aparicdo enfPLL (a direita).

Fonte: Cenas capturadas pela autora dos episddiod/ater(3x20) (esq.) €rAzy(3x07) (dir.).

Bingham (2013) discute qURLL ndo é na realidade um dratean mas sim um
seriado de suspense ou mistédert®, pois o suspense seria o dispositivo central da
narrativa. Ao concordar que a narrativa seja agtda ao redor do mistério, ndo significa
gue o melodrama néo seja também um elemento depesgriado, que provavelmente
ndo sobreviveria sem tal caracteristica — o qumiperalinha-lo junto adeen dramas
aquit®2 O suspense e o mistério da trama, no entantdemsiam as relagdes de poder
existentes na narrativa, particularmente no querekpeito as relacbes de género e
sexualidade (Bingham, 2013).

O suspense ndo é somente o0 elemento que movimeateativa, mas é também
toda uma construcao e uma “fonte de inspiragcaoh, diversas referéncias e homenagens
ao suspense como género. Mais notavelmente, hdelparao trabalho de Alfred
Hitchcock, em filmes comé Dama Oculta, Psicose, Janela indiscréfigura 8), entre
varios outros. A narrativa também faz referéncianes do suspense e doir'®
utilizando-os como possiveis elementos dentro digne®®, os personagens
frequentemente assistem a filmes de tais génesoefAréncias a cinema e literatura (de

suspense, ou ndo), em titulos de episdtfiopassagens narrativas ou personagens

101 para o autor, a negacdo da predominancia de emgoewto como drama, pode produzir uma
hierarquizagéo de géneros narrativos, subestimamapacidade de outros géneros de relevanciaaultur
102 pLL flerta também com elementos sobrenaturais, postes &30 muito menos elaborados dentro da
narrativa e, em geral, tém relacao as@n offRavenswoodABC Family, 2013-2014).

103 Em uma subversdo da normalidade narrativa, o dipisshadow Play (4x19, Joseph Dougherty) foi
narrado como um filme noir.

1%4Tanto o livro dePacto Sinistrade Patricia Highsmith, quanto a adaptacdo cinegnafica de Hitchcock

ja foram referenciados na tela.

105ComoSongs of Innocen¢éx02) ouSongs of Experiendéx03), colecdes de poemas de William Blake;
To Kill a Mocking Girl (1x03), em referéncia ao romance de Harper Ledillla mockingbird
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também abundam no seriado. Embora ndo sejam ans@te necessarias para a
compreensao da histéria, tais referéncias séao, rcasuitas vezes incitam as teorias

criadas pelos fas em respeito aos mistérios dadseri

Figura 8: Referéncias ao suspense como género e ao nesgderda, Toby com a perna quebrada, ajuda
a namorada com sua camera fotogréafica, uma refarérlanela Indiscreta. A direita, com referéncias
comoA beira do abismo, LauraRebecca, a mulher inesquecivekpisdédicShadow Play

Fonte: Cenas capturas pela autora.

A incompletude do programa é um fator que devéesado em conta quando de
sua analise, ndo apenas devido a sua estruturastiFios que deixa muitas lacunas a
serem respondidas, mas também por conta da paltisariadoPLL é particularmente
ambiguo em relacdo a temas como violéncia de gérmw denunciando ora
romantizando situacdes que caracterizam tal opye€siforme novas significacbes vao
sendo dadas para os mesmos elementos, também caiasterizando uma politica de
identidades, o que pode permanecer incompletafaiélalefinitivo da narrativa.

Pretty Little Liarg% é uma série de 16 livros (mais dois romances gasjl de
autoria de Sara Shepé&ttipublicados entre 2006 e 2014 pela Harper CollossEUA e
pela Rocco no Brasil. Sua principal ligacdo, ncaetdt, € ser um produto da Alloy
Entertainment, uma empresa que atua em diverstgfqutaas na producdo midiatica
com foco em garotas adolescentes e jovens mulh&pesar de n&o citar este caso
especifico, uma matéria de Rebecca Mead (2009)go@ee New Yorker sobre a Alloy
descreve o processo de criacao de livros da empogsa coletivo — ndo diferente de

uma série televisiva, de acordo com a jornalistaistema de forma geral funciona da

106 Os 16 volumes sdo, com seus titulos naciondaidosas, Impecéaveis, Perfeitas, Inacreditaveis,
Perversas, Destruidoras, Impiedosas, Perigosasicbmras, Implacaveis, Estonteantes, Devastadoras,
Arrasadoras, Letais, ToxieVicious(ultimos dois volumes ainda nao lancados no Bradd dois volumes
paralelos sddDs Segredos Mais Secretos das Pretty Little lea@s segredos de Ali.

107 Autora de outras trés séries de romanthe:Heiresses, The Lying Gam&he Perfectionists.
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seguinte maneira: a empresa cria ideias para@s lescontrata um de seus autores para
escrevé-I¥8 Entre suas séries de livros, algumas foram adaptaara o cinema ou para
a televisédo, sendo que seus maiores sucessos @k daoGossip Girle The Vampire
Diaries.

A principal caracteristica a ser levada em contaedatdo a adaptacao Beetty
Little Liars para a TV é que seriado e livros contam duasriastdiferentes que partem
da mesma premis¥d O primeiro episddio do seriado é praticamente &daptado do
primeiro livro da série, porém a partir dai asmifecas aumentam. Alguns dos contrastes
sdo simples, como na aparéncia dos persondfems na relevancia e indole dos
coadjuvantes, outros sao estruturais e dizem tespgpecialmente a trama de suspense
de ambas as histoérias. Algumas mudancas relativesrada narrativa, porém, mostram-
se mais reveladoras a producdao televisiva. A amaieatie as protagonistas, que € uma
das énfases no seriado, ndo acompanha os livrds,adas interagem muito menos e o
companheirismo das telas € praticamente inexisté&iggimas questfes tratadas nos
livros sdo claramente amenizadas na televisao, gmmexemplo, a bulimia de Hanna.
Esse é um dos principais arcos envolvendo a pegeanaabordando temas como o
desempoderamento, as pressbes do sistemataties escolar e da sociedade e,
especialmente, a imagem corporal, o que é apagaderiaddl. A relagdo das meninas
com seus pais nos romances também é muito maisativando que na televisdo. A mae
de Aria pede-lhe para sair de casa quando desqolera filha manteve em segredo o
caso extraconjugal do pai, e os pais de Emily terftaca-la a “ndo ser homossexual”
enviando-a para morar com parentes ultraconsergadoo interior. Tais exemplos
mostram uma tendéncia televisiva a amenizar cqutastdes, decidindo que temas sao

Ou nao proprios para ser apresentados em diversoses.

108 De acordo com MeadPLL foi concebido como “unDesperate Housewivgsara adolescentes” em
comparacao com o seriado (ABC, 2004-2012) quevesiadas mistérios envolvendo um grupo de donas de
casa — embora o seriaBbL nao tenha muito em comum c@esperate Housewivesxceto pelo cenario
suburbano de aparéncias.

109 Embora existam elementos em comum, sdo duasivasraeparadas e, portanto, ndo configuram, na
definicdo de Jenkins (2009), narrativa transmidia diferentes meios criando uma experiéncia de
entretenimento unificada e coordenada.

110 A mais relevante de tais modificagGes é que ertquans livros as protagonistas sdo todas branoas, n
seriado, Emily é multirracial. Nos romances, a t@&mily mostra-se claramente racista ao insistir &
filha se afaste de Maya (que é negra), 0 que na@ap na TV.

111 Nos livros é deixado bastante claro que estarf@ das “estratégias” da garota para emagrecerafapes
de ser claro também o quanto era um problema madédjarota) e ndo era apenas um problema do passad
mas do presente da personagem. No seriado elasapeme&nta que “havia tentado” isso algumas vezes,
mas havia desistido e passado a se alimentar nadipois disso.
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Figura 9: Maldosas,0s 18 volumes da sérfretty Little Liars
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Fonte: Mystery Sequels: http://mysterysequels.coodgmystery-books-teens.html

Valendo-se de um nicho do mercado, a Alloy Entent&nt interconecta diversas
plataformas, expandindo seu alcance. Algumas vansage tal sistema é a interconexao
de fas. A série televisiva jA comeca com uma basesgectadores (embora ndo seja o
suficiente para manté-la no mercado massivo daeTpQsteriormente, as vendas do livro
aumentam vertiginosamente devido a influéncia iels. Apesar de serem, na
realidade, duas plataformas com duas historias@ist a concentracdo empresarial sobre
os temas e as identidades adolescentes € um dasfgtie se sobressai da relagcédo —uma
guestao que embora ndo seja tema neste trabalhegartambém ser delineada.

2.3 TELEVISAO TEENEM CONVERGENCIA

Conforme foi exposto no principio deste capitulouliura das séries para Silva
(2013) sustenta-se sobre trés elementos. Emborsogue neste trabalho sejam as
gquestdes apresentadas pelo texto narrativo, que E@menorizada nos capitulos
seguintes, o contexto digital de circulacdo e aapmente de criacdo e de consumo
convergente entre os produtores televisivos e @ecemdores, sdo caracteristicas
indispensaveis ao enderecar a televisdo, um pamtecerite a cultura midiatica
mundializada.

Nenhum produto da midia, especialmente aquela ele gfobal e jovem, pode
arcar com manter-se fora da rede. Esta presergég@tdria como alternativa para evitar
0 que para muitos ja € visto como uma realidadeigaacdo massiva e permanente de
publico de um meio “antiquado” como a televisaas novas tecnologias e a liberdade
gue elas representam. Por isso a onipresenca amireontemporaneidade se da tao
ostensivamente quanto a cultura de massas (HINE))2@sto €, a internet esta em
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qualquer lugar de facil alcance da cultura midétie massas, e tem sido incorporada por
esta de diversas formas quanto a producéao e dagjdmude séries de TV.

Para Winocur (2009) a tecnologia proporciona umeamelacdo do jovem com a
cultura global, ainda que as realidades de cadasea@am heterogéneas, muitas
experiéncias de juventude atravessam fronteiraslteras locais e as ferramentas de
comunicacao, em particular a internet, reforcarargisiento de pertenca e a identidade
de grupo. Ainda de acordo com a autora, a tecrlagrofundou a globalizacéo e a
naturalizacdo de codigos culturais e estéticosvédralo mundo, o especialmente o
ocidental. A juventude tem agora ndo apenas obgiasOonsumo em comum, mas um
modo afim de relacionar-se com o mundo, praticaagagnente na internet.

Inicialmente vale esclarecer que tomo a internat egmo um artefato cultural,
um produto moldado conforme 0s usos que dela g#s feor diferentes pessoas e grupos.

De acordo com Hine (2000, p. 32, tradu¢ao nossa):

A internet pode ser vista como tendo sido cuidatiesde moldada

socialmente, tanto na histéria de seu desenvoltimenanto no momento de
seu uso. As maneiras pelas quais a internet é emmgida e utilizada

atualmente derivam de formatagBes histéricas, mutu situacionais, de

contexto doméstico, e metafdricas [...]. O modelda produz o objeto que

conhecemos como internet, no entanto o objeto gde um de nds conhece,
é provavel que seja sutilmente ou, por vezes, aidante diferenté??

Ou seja, apesar de poder ser uma experiénciauengemotivacao diferente para
cada um de seus usuarios, a internet, como a evasitnos neste trabalho, é constituida
pelas praticas e simbolizacdes do contexto sodioalilem que foi criada e em que €
utilizada. Da mesma forma, para Castells (200#9¢aologia ndo se apresenta de forma
estatica e autossustentada, as pessoas modificaatrave@s de experimentagdes. As
transformacdes que o publico faz a partir das elifiexs formas de uso da tecnologia € o
que buscamos discutir no restante do capitulo, gfmsestas que de fato transformam e
remodelam a experiéncia de assistir TV.

Segundo Winocur (2009), a internet ndo modificoseasialmente a vida das
pessoas, no entanto as novas tecnologias da infaomaforcaram alguns usos sociais
especificos ja desenvolvidos no chamado “mundaneffl Da mesma forma a internet

nao substituiu culturalmente a chamada “midia ¢tradal”, mas sim a fez estender seu

112“The Internet can therefore be seen as thorousgdially shaped both in the history of its develepin
and in the moments of its use. The ways in whi@hlthernet is currently understood and used are the
upshot of historical, cultural, situational, andtamhorical shaping (...). This social shaping posduthe
object we know as the Internet, although the obfkat each of us knows is likely to be subtly and
sometimes radically different.”
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alcance. Ela é hoje um dos meios de propagacaoomalismo, publicidade e
entretenimento e sdo poucos os veiculos tradidogae nao se utilizam dela para
complementar e divulgar (a0 menos parte de) sete@do ou expandir seu publico. Nao
cabe neste trabalho julgar o impacto que a intderdta em substituir ou modificar o
consumo midiatico ou na circulacdo da informagcaayenal, mas sim discutir a relagéo
gue esta tecnologia teve e tem com a televisag, @specificamente as diferentes formas
que ela tem se relacionado com a producdo e o mmnsie seriados deeen drama
mundializados.

De acordo com uma pesquisa realizada pelo DatagoHffaélazca (2013) sobre o
panorama da internet no Brasil, atualmente exi8#&milhdes de brasileiros com acesso
a internet. Este acesso, claro, ndo € homogéneoppeulacdo. Enquanto 81,5% dos
respondentes pertencentes as classes A e B dizmsaa@ internet, este indice cai para
53% na classe C e apenas 18% nas classes D edE.atdrdo com faixas etéarias, a
penetracdo da internet é significativamente maitneeos mais jovens, conforme dados
do gréfico na Figura 10. A internet € um meio iaefite nas camadas economicamente
superiores da sociedade brasileira, o que a tnanafem um ponto crucial de propagacao
da cultura midiatica no pais, seja a cultura delypgéo nacional ou ndo. A cultura das
séries, em muito facilitada pela conectividadendernet, como veremos, ndo por acaso
também esta mais presente nas classes sociaiglagisque possuem disponibilidade,
meios e letramento midiatico (também chamada Giesale midiatica ou seu equivalente
em inglés,media literacy para personalizar sua experiéncia televisivae\&alpena
destacar que letramento midiatico para Livingst@®3) refere-se a acesso, analise e
avaliacdo. O acesso aqui ndo significa apenas rfisioss de acesso, mas, conforme
lembram Cardoso e Paisana (2013, p. 44), “[..Umsas financeiros temporais e espaciais,
competéncias técnicas, capital social e culturastiizacdo”. Isto € relevante porque
mostra que nem todos com possibilidade fisica desaca determinados produtos assim

o fardo, e devido a diversos motivos, incluinderiesse ou capital cultural.
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Figura 10: Penetragdo da internet por faixa etaria no Brasil

PERFIL E PENETRAGAO NO MEIO DO INTERNAUTA BRASILEIRO -~ (Tucs)
PROFILE OF THE BRAZILIAN INTERNET USER ® PENETRACED CLASSE ECONDMICA

PERFIL DEMOGRAFICO ¥ FAIXAETARIA

SEXOr

FAIXA ETARIA 10a 14 ANOS

15319 ANOS

203 29 ANDS

30339 ANDS

40 a 49 ANOS

50 a 64 ANOS

65+ ANDS

Fonte: Midia Dados 2018ttp://mdb2013.bbi.net.br

Tomando aqui a internet como artefato culturatafdos usos que a ela se d4, é
particularmente a partir da cultura convergente ayjweeb desenvolve sua relacdo mais
importante com a cultura midiatica e em especial eotelevisdo. Para Jenkins (2009)
esta ndo é somente uma mudanca tecnoldgica nerado&ygica, mas sim cultural, pois
incentiva o consumidor a procurar novas informagesfazer novas conexdes. Vé-se
agui uma nova maneira de assistir e de se relaccmm a televisdo. A convergéncia
facilitou a mundializacdo das séries e estabeleceucomunidade de espectadores e fas
que atravessam fronteiras nacionais como antedlmiénte era possivel.

Ao abordar internet e televisdo como um conjuntomelhor, como a internet
tem servido a televiséo e vice versa, € tambémymsdbhordar um paradoxo. Conforme
vimos anteriormente, a televisdo é, para muitagghéda como um meio essencialmente
danoso, conformista e potencialmente “emburreceddfista como uma midia
conservadora em algumas situagdes e desmoralzaoteuptora em outras. A televisdo
€, ha décadas, bode expiatorio para diversos pnalsisociais e culturais. Ja a internet é
arrojada, libertadora e ativa. E com este entusiame nos anos mais recentes muitos
criticos da “midia tradicional” tém tratado as pbiislades abertas pela web. No entanto,
apesar dessas diferentes possibilidades, a inttandiém tem sido dominada por
corporacdes e ainda mais: tem sido uma aliada dé rtradicional, ao contrario de
inimiga, promovendo-a.

Apesar da possivel concorréncia, a TV adapta-se@ass contextos. Levando
em consideracgao tal tratamento a respeito das neeaelogias na sequéncia, exploro
como ambos 0s meios tém funcionado em convergérace promover e explorar as

possibilidades de circulacéo e acesso a contefdioseiramente apontando estratégias



95

de convergéncia que se destacam entréees dramascom DC e PLL, por seu
pioneirismo e sucesso, e depois abordando a respdats estratégias de convergéncia

de espectadores brasileirosRid. no Twitter.

2.3.1 Convergéncia em contexto: d®awson’s Creela Pretty Little Liars

Nesta secdo abordaremos o desenvolvimento dasspaspide convergéncia nos
teen dramascentrando-nos especialmente B@, primeiro entre os seriados do género
a fazer uso da narrativa transmidi&®ld, um dos programas de maior repercussao nas
midias sociais da atualidade. Ambos sdo exemplosod® 0s seriadoteen tém
desenvolvido a convergéncia como uma forma compleanale producdo midiatica,
procurando o engajamento do telespectador e ihdgdraomo tal industria tem buscado
desenvolvimento e controle de praticas que tivesagem dentro das comunidades de
fas.

Para dar inicio a esta discussdo, deve-se esalagees apesar de ndo me
posicionar de maneira tdo entusidstica quanto &siygs mudancas de controle
midiatico que a convergéncia de midias realmergpgrciona, concordo com Jenkins
(2009) quando este diz que o fendmeno € mais damaesimples mudanca tecnoldgica.
Na realidade, a inclusdo da internet como elemerdatico acarreta em mudancas na
cultura da midia através da interatividade e daectiridade que proporciona ao
consumidor destes produtos e, em consequénciansaaiada mais a circulagéo de uma
midia mundializada. Além disso, Mittell (2012-13)necta diretamente a evolucédo da
complexidade narrativa as novas estratégias e lpladsies nascidas com a cultura
convergente.

Este processo, na realidade, “[...] altera a relagétre tecnologias existentes,
industrias, mercados, géneros e publicos. A coweig altera a logica pela qual a
indUstria midiatica opera e pela qual os consureslgprocessam a noticia e o0
entretenimento” (JENKINS, 2009, p. 43). Esta mudaognfronta-se constantemente
entre a apropriacdo do espectador e a cooptac@wdstria. Os primeiros encontram
meios de manterem-se conectados uns aos outrogntamm sua criatividade em
relacdo ao produto (no caso se€ries) que consomeimgrem cada vez mais prazer e
entretenimento do mesmo. Ja para a producéo tekevasconvergéncia ao mesmo tempo
em que significa um maior empreendimento e cridéigle em trazer experiéncias que

despertem interesse ao publico, é também uma fentarpoderosa de marketing, muitas
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vezes dependente do esfor¢co do préprio telespectadaualquer forma, a relacdo entre
a programacao televisiva e a internet ndo é urglatesto €, ela ndo parte apenas da
producao ou dos telespectadores, mas sim de agigdernentares de ambos os lados.

Quanto a producao de séries, a web se torna umdaeioesso para dois tipos de
produto: a série em si e 0 seu contetdo adicianah, todo o tipo de informacdo que a
envolve (também chamadas paratextos), como veremseguir. A internet é meio
obrigatorio para a sustentacao do tripé apontad®pccel Silva (2013), primeiramente
no que diz respeito a circulagéo do produto, pdgaitdo ao espectador maior autonomia
guanto ao sistema de televisdo (aberta ou pagayéat dostreamingonline ou
compartilhamento de arquivos (sejam estas forngadizadas ou ndo). O espectador tem
hoje uma gama muito maior de possibilidades eraltsas.

A ldgica televisiva, controlada pelos canais dedpgdio que estipulam quando e
a gue conteudo o espectador tem acesso, ja naoaenvalidade global. Apesar de ndo
extrapolarmos a penetracdo e o poder das chamaudas tecnologias, a realidade da
televisdo, especialmente a norte-americana, jate.oA producao televisiva norte-
americana € concebida hoje como um produto acéssigeialquer um, quebrando
barreiras espaciais, temporais e de idioma, ja mu#as vezes os proprios fas se
encarregam de produzirem e distribuirem a legemdagd@es programas (RAMOS e
LOZANO, 2011). Nos EUA, as emissoras disponibilizama parte de sua producéo para
streamingonline dentro do pais. No Brasil isto ainda n@oné realidade geral nem para
a programacao local nem para a programacéo trdaidaterior. No entanto, para aqueles
com acesso a internet e algum conhecimento bésicawkgacéo, ter acesso gratuito a
esta programacdo é razoavelmente simples. Abertoa® essas trazem, de fato,
mudancas nas relagdes entre midia, mercado e consuabrem possibilidade para as
séries terem estabelecido, em anos recentes, uwaa pusicdo na cultura midiatica
mundializada.

Na visao de Jost (2011), o que chamamos de com@egéuitas vezes pode ser
tratado como uma “luta intermidia”, um processoavet e instavel, diferente de um pais
a outro, que pode subverter a hierarquizacao ddisasniO autor chama a atencao para o
fato de que este processo nao significa, ao memosatidade francesa, um afastamento
dos mais jovens do produto televisivo, mas tahgetetbvisdo como suporte — 0 que pode
se constituir em um problema para os canais hist®rpois subverte a cadeia econémica

das séries. A forca dos canais televisivos esfoducado, mas é a difusdo que constitui
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seu negdécio — por isso o0 acesso ilegal ao contmid®sido combatido com forca pelas
grandes corporacdes de entretenimento.

As novas tecnologias que permitem assistir sérikseoou fazer o download das
mesmas significam, no caso dos espectadores In@silgue ndo mais estariam a mercé
das poucas opc¢des, horarios, atrasos e falta tiawidade dos canais de televisdo aberta.
Embora o nimero de assinantes de televisdo palga téplicado na ultima década no
pais, a pratica de utilizar a internet como meiacksso a séries ndo € incomum entre 0s
assinantes deste servico, que desta forma tém pgias uma gama maior de seéries
disponiveis do que os canais de TV paga proporgipneas também podem personalizar
sua experiéncia de consumo.

A web também facilitou a popularizacdo das sériemvés da possibilidade de
expansdo do material promocional e convergenteodiBjfizado pelas produtoras e
emissoras. A experiéncia televisiva, hoje, vai al@pratica de assistir a um determinado
programa, mas sim abrange a interacao do espeetadmwnsumo de material e contetdo
relativos a este programa (BENECCHI; COLAPINTO, P01Séo diversas formas de
conteudo como videos com cenas de bastidores,aprasdmentarios da producao e,
ainda mais, jogos baseados no universo ficcionakda, concursos que contam com a
criatividade do espectador, entre outros. Estarsig formas podem requerer um grau
maior ou menor de engajamento por parte do espmctislditas campanhas realizadas
pela producéo de diversos seriados valem-se davictaale do préprio usuario para gerar
marketing considerando, conforme Zaccone (2013,ayasforco criativo colaborativo
do publico pode alcancar resultados melhores dmguke profissionais, que fas muitas
vezes conhecem e apropriam-se de um texto midiatedbor do que seus criadores e,
principalmente, que esta € uma forma de alcang vaz mais pessoas, através do
compartilhamento pessoal.

As estratégias promovidas pela producédo dos seariagofruem do desejo de
muitos espectadores de explorar mais profundanoemtéverso ficcional e de conectar-
se a outros fas, a producédo e ao elenco. Esteod#seajonexdo se transforma em uma
forma cobicada de marketing para os programassaeisugestdes frequentes dos canais
de televisdo (sejam brasileiros, sejam americadesromover comentarioduzy e
conexao nas redes sociais. A televisao, que antespor objetivo levar os espectadores
a querer assistir a determinado contetudo, hojmperha em levar o espectador a assistir
a determinado programa preferencialmente ao vieoneentando sobre ele nas redes

sociais, para assim instigar outros a fazerem omog€OUTINHO; VILELA, 2015).
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Antes, porém de as redes sociais terem se trarsflormum elemento relevante
ao marketing e ao consumo de televisdo, a webngecava a ser utilizada como espaco
para fas e espectadores. A produca®@dancava um projeto transmidia com base na
rede. Dawson’s Desktopcolocava o telespectador “dentro” do computador do
protagonista da série e foi, na realidade, um doseros éxitos em se tratando de
convergéncia entre conteudo televisivo e online sk, os visitantes tinham acesso a
caixa de emails dos personagens, trabalhos essathedsentre amigos, histérico de
navegacao etc. Estes textos auxiliares publicatglosccomplementavam ou preparavam
acontecimentos na televisdo e tinham como objgtreencher espaco entre episodios
(JENKINS, 2009).

O projeto, ja encerrado, expandia principalmentateracdo entre publico e
personagens, dando espaco para o desenvolvimepémsgamentos intimos dos mesmos,
sentimentos apenas sugeridos na tela televisivaeklmplo, ilustrado na Figura 11,
mostra a sequéncia do episo@apeside Revisitgq®x03, Jeffrey Stepakoff), que termina
em um gancho, quando Mitch, pai de Dawson, sofracidente de cart&. Acessando
a web, o espectador ja tinha avancada a informdedque Mitch havia morrido e
acompanhava alguns dos preparativos do rapaz péwaeoal do pai, assim como
acessava sua comunicagcdo com 0s amigos, o disguespretende ler no funeral de
Mitch, seu diario e mesmo uma carta que escreva papai, desculpando-se pela
discusséo que os dois tiveram no dia de sua mipiesar de ndo fornecer elementos
novos a harrativa, Dawson’s Desktopnunciava enredos a serem introduzidos — como
no exemplo que mostra o remorso e culpa de Dawsiotepdecepcionado o pai quando
anunciou que iria abandonar a universidade, e apgeut afastamento temporario de Joey
(motivo pelo qual ele queria abandonar a univedgds Califérnia).

Com uma estratégia que hoje parece simples, masrgmta com muita atencéo
ao principal elemento da trama, o relacionamentoeeos personagenfawson’s
Desktopera construido mediante monitoramento intensateg de fas, fanfictions etc.,
bebendo desta relacdo para aproximar e manteeresse de espectadores desejosos por

algo além do que é apresentado na TV.

113 Imagens do funcionamento de Dawson’'s Desktop estdo  disponiveis em
https://www.youtube.com/watch?v=uzPLIv6WwtBicesso em: 2 fev. 2016.
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Figura 10: Dawson’s DesktapConvite para Funerdf (acima, E); Chat com Jo€y (acima, D);
panegiricé'® (embaixo, E); diarit’ (embaixo, D).

— ail] x] [ ————r—

T

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Brooker (2001), ao discutir o consumo e A produgéanerchandising deC,
fala como a estratégia de verticalizacdo do margeddotada pela producao tinha por
principio trazer o espectador para dentro do usdvéccional do program@romovendo
0 consumo de produtos relacionados, como trilharsoa roupas de personagense
pesquisadgmo entanto, nao discute o proj@awson’s Desktopm si. Na pesquisa de
recepcdo sobre consumo do programa e de seu rhatexidiar (e merchandising)
realizada pelo autor, duas conclusfes se destacapssa ver. Primeiramente, que 0

consumo de bens e estratégias de marketing aesild@pende de barreiras nacionais e

114 | g-se: “Como vocés provavelmente sabem, meu pedda ha alguns dias atrds em um acidente de
carro. Aqueles que desejarem comparecer, um fuseral realizado nesta quarta as 16h, no Capeside
Gardens. Ao invés de flores, a familia preferiti@ @nviassem uma doacéo a instituicao de caridadeal
escolha. Obrigado, Dawson.”

115 | g-se: “JOEY: Eu sinto muito./DAWSON: Eu sei qun®. Preciso ir, Lily estd chorando./Dawson
desconectou-se”.

116) &-se: “Desculpem se isto parece um pouco incteréfas € dificil para mim ser conciso e articulado
em um momento como este. Um momento como estegiagado usar uma expressao como esta, pois é
0 Unico momento como este que ja vivi. Eu perdi peuE isto é algo que nunca imaginei que diré..
menos ainda na faculdade. Mas é por causa do mgueaou quem sou hoje. Eu lembro como costumava
fazer piadas por causa dos sonhos dele —como tersiaurante. Na minha ingenuidade adolescenteanun
pensei que era mais do que uma fantasia. Mas quelade minha mée transformaram a fantasia em
realidade, eu percebi que tudo era possivel. Estiegado que meu pai me deixou. E que um dia esper
passar para minha irma, Lily.”

1171 é-se: “[...] nada disto teria acontecido. Mas clgue eu tinha que ir a Boston atras da Joey, em uma
missao equivocada para examinar as complexidadessdes caminhos cruzados. E onde este objetivo me
levou no passado? Desta vez nao foi excecao. Emaipa licdo, mas ndo importa. O que aconteceu néo
pode ser mudado. Mas se pudesse. Eu daria qualgjgarpara ter meu pai de volta”.
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de classe social e que, entre os espectadoresistages, uma absoluta maioria preferia
(ou contentava-se) em engajar-se com 0 progranavéstrdo consumo do que

criativamente, o que, para Brooker, coloca em xegu® otimismo em relacdo a cultura
convergente:'®

Um exemplo de uma pratica convergente que, curiessmnnasceu a partir de fas
deDC, espalhou-se para outros programas e foi incotjpguala producao televisiva € o
portal Television Without Pify°. Nascido em meados dos anos 1990, realizava @senh
detalhadas e bem-humoradasiie, chamando-se Dawson’s Wrap. O site mudou de
nome para Mighty Big TV, antes do definitivo Telgen Without Pity, produzindo
resenhas comicas de varios programas televisivdivdesos formatos e publicos. Além
de um simples espaco para critica, o portal era conaunidade de féruns em que
espectadores podiam discutir e compartilhar sugsessdes sobre os mais diversos
programas. Deeality showsconhecidos pela exploracéo do grotesco cdensey Shore
(MTV, 2009-2012), a dramas seriados altamente femondos comdame of Thrones
(HBO, 2011-presente), os forunsBelevision Without Pitgempre traziam uma alta dose
de acidez e engajamento de seus participantes.irkiigem 2007 pela Bravo Media,
divisdo da rede NBC, o portal encerrou as atividaae 2014, mas o formato de criticas,
resenhas e de relacionar-se com a TV, nascidosetenioram reproduzidos e hoje se
espalham pela web, como mais uma das praticasgpieaan o efeito semantico da série
durante a espera entre episédios (SILVA, 2014).

JAPLL, concebido em um momento mais estabelecido daraudbnvergente do
queDC, ndo é somente um dt=en dramagnais habeis em lidar com redes sociais e
convergéncia, mas um dos maiores fendbmenosod&l mediade sua épocaPLL
destaca-se pelo seu apelo exemplar dentro daawuas séries, sua mistura de géneros
narrativos e sua narrativa enigméatica, transforrnampisodios em pecas de um quebra-
cabeca. Tornando assiRLL um seriado propicio para ser discutido e analisadéo

apenas assistido, sua narrativa “pede” pelo enggjiomde seus espectadores, com o

118 Duas questdes devem ser levantadas em relacdizc@biislade de tal pesquisa. A primeira é apontar
que esta investigacao foi publicada em 2001 e devievar em consideragdo a rapida mudanca nas
tecnologias e no acesso a elas desde entdo. Adseguam questionamento em relagdo a estratégia de
pesquisa etnografica utilizada na busca por resggamaal a extensao do engajamento dos respondentes
nesta “interatividade estruturada” proposta pelelsites oficiais do programa. O autor utiliza dpigos,

um grupo de jovens de classe média e alta dos EQdtre de jovens de classe trabalhadora no Reino
Unido. E de nosso entendimento que, ao exploras daisaveis em relacdo ao grupo, o autor possaperd

0 impacto que cada uma dessas variaveis tem egdioedasuas perguntas de pesquisa.

119 Disponivel emhttp://www.televisionwithoutpity.com/Acesso em: 2 fev. 2016.
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consumo de paratexf@8e discussdes em foruns online. Ainda mais, anicaida gama

de detalhes de sua narrativa € ideal para a elg@mwrde teorias. Além destas
caracteristicas, a producdo €tL tem uma presenca online macica e ostensiva,
preenchendo o espa¢co ndo apenas entre episodigEntna temporadas, com videos,

trailers, matérias de entretenimento, informac@elastidores, promocdes etc.

Figura 11: #FAceToFace: cartazes promocionais de final dpteada. “-A é desmascarado” (acima, E);
“Cinco dias — quem é Red Coat?” (Acima, D); “2 diaBor que -A esta perseguinddPdd s?”
(embaixo, E); “Amanha — onde vocé estara?” (embdijo

FACETOFACE FACETOFACE

DY

[l

wd s 11 (0

TON&/Tc & family TUE a7 Stamily

F.CeETOFACE F*.CETOFACE

TUE 8i7c G tamily { TUE B/fc tamily

Fonte: Montagem elaborada pela autora (2016).

A expectativa por parte dos fas era grande na seg@® antecedeu o episédio
Game Over, Charleg6x10), apresentado em 11/08/2015, que prometglaede uma
vez por todas quem era —A, marcando o encerrangdentemporada 6A. Enquanto suas
midias sociai$! compartilhavam uma contagem regressiva para@dériespostas a ser
revelada (Figura 12), no dia da estreia, o sitehale'?? prometia uma pista da grande

revelacdo a cada 100 mtilveets As pistas dividiam-se entre aquelas vagas (“Vocé

120 Textos auxiliares e de orientacao.

121PLL é o seriado com o maior nimero de seguidoresstagram e no Pinterest, e possui contas oficiais
em todos as principais redes, Twitter, Faceboo&p8&mat, todas com niameros expressivos.

122 Em um crossmarketingde promocéo do filméMaze Runner — Prova de fagdisponivel em
http://www.pllfinale.com/FaceToFacécesso em: 3 fev. 2016.
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reconhecera -A quando for revelado”) até ébviaa (frorou em Rosewood”) e (mesmo)
algumas reveladoras (“-A tem apenas um ajudargefm ajudou o programa a manter-
se como assunto nas redes sociais no decorreadalélin de aticar a curiosidade dos fas.

Outro exemplo, entre o final da 52 e o inicio 8éetnporada (de marco a junho
de 2015), foi criada ®retty Little Campaigtf®, site para o qual as pessoas podiam
submeter sua préprfanart e criar seu proprio video promocional, com umaurasde
clips disponiveis de forma rapida e facil, e corilber nas redes sociais. Tal tipo de
campanha, centrada totalmente nos fas, manténer@sste dos mesmos durante longos
periodos entre uma temporada e outra. Em janeir@0d8, quando da estreia da
temporada 3B, a emissora (a época ainda ABC Faneitfizou uma gincana com base
no Twitter, em que a personagem Mona postava mstagés de um perfil oficis e os
usuarios tinham a chance de desbloquear um viddasero da personagem. Durante o
hiato entre as temporadas 6A e 6B (de agosto de2§Hheiro de 2016), foi apresentado
um especial televisivo falando dos proximos paslsosarrativa. No entanto, durante os
cinco meses de recesso, uma campanha com basémaeparou o terreno para uma
grande mudanca na narrativa, um pulo temporal deocanos. O muito antecipado
#5YearsForward foi preparado com extenso mateoiatras das cameras e detalhes de
producao falando sobre as mudangas que podiamnssaaelas na vida dos personagens,
seu figurino, sua aparéncia, 0s cenarios e no\asah a ser enfrentados.

A vice-presidente de marketing da emissor®ide, Danielle Mullin, explica que
a equipe observa interacfes entre usuarios pasiremrsua forma de enderecamento

online e aponta para uma visao da convergéncieioir@da a fas:

Pensamos nestas plataformas de midia social corstutfs modernos.
Quando vocé se junta a um fa-clube, quer algo@era pelo seu envolvimento.
Agradecendo a eles quando o programa vai bem, dagdiacinhos por tras
das cameras, fotos exclusivas, tendo talento parelan um ‘alé’ — tudo isso
cria uma lealdade duradoura que vocé ndo conseguepablicidade direta
(CASTILLO, 2015, traducéo nossa).

O posicionamento da executiva mostra a adaptacadaddstria midiatica ao
processo convergente. Uma relacéo, na realidadegcke entre as partes: o espectador
recebe bem mais do que uma hora de entretenimemimnsl, seja consumindo diferentes
materiais, seja criando e engajando-se de difesdéntmas, e em troca proporciona o tao

desejado BbuzZ em torno do programa — um incremento de markedung se traduz na

123 Disponivel emhttp://www.prettylittlecampaign.comAcesso em 3 fev. 2016.
124 Disponivel emhttp://twitter.com/MonaVanderwaahcesso em 3 fev. 2016.
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importancia hoje dada awsdcial rating$, medida de audiéncia com base nas redes
sociais.

Além deste envolvimento da emissora de forma estda, outro elemento que
se destaca ao apontar o sucessPldenas midias sociais € a forte presenca do elenco
online. Todos 0s protagonistas tém contas bastdiv@s nas principais redes sociais,
onde divulgam seus trabalhos diversos e interagemas fas. Esta interacéo fortalece
um senso de intimidade entre fas e celebridade©OAEK, 2013). Uma espécie de
amizade virtual, cultivada pelos artistas cientesportancia deste relacionamento, para
0 sucesso do programa e também de suas carrenasima base fiel de fas.

A produtora executiva eshowrunner de PLL Marlene King tem um
relacionamento ativo e engajado com o publico enacovoz autoral do programa,
responde a questdes e anseios do mesmo. E tandémue sdo direcionadas as criticas
ao programa, particularmente quando decisdes vasatdao agradam aos espectadores.
A abertura para a conectividade também pode sgunde Lange (2011), uma dor de
cabeca para a producdo, pois abre o espaco paemcab por poder da parte do publico,
que se coloca como parte interessado no andamentm gorograma isto €, interessado
em que o programa se desenvolva conforme suas joi@iaculares.

Uma pesquisa feita por Andrejevic (2008) com osatiea de um forum online
sobre seriados mostra que, enquanto alguns fasa temdéncia de exagerar o seu real
poder (considerando que possiveis mudancas feitaeterminado programa podem ter
sido fruto de seus comentarios nos foruns de diso)suma boa parcela se mantém
cética sobre a promessa tecnoldgica de “poder atithpdo” entre produtores e publico.
Marlene King (DAVIS, 2016), por sua vez, diz quasidera recompensadofaedback
do publico e que a reacdo de fas ja levou-a art@ateas tramas. Vale destacar que
posturas de entusiasmo sobre poder compartilhaardser vistas com cuidado, mesmo
porque a interferéncia do publico quanto ao pracesgativo pode ndo ser
necessariamente um avancgo positivo.

PLL, também apresentou uma minissérie de web entetagsetembro de 2012
(durante o recesso em meio a 32 temporada, entre $2° e 13° episodios), de forma
transmidiaticaPretty Dirty Secretapresentou oito pequenos episddios (que variam ent
um e trés minutos de duracéo), disponibilizadosasetmente no site da emissora ABC

Family'?>. A websérie tinha como cenéario uma loja de faatasise passava as vésperas

125 Toda a temporada esta disponivel legendadétems://www.youtube.com/watch?v=A3kpd3hEVI4
Acesso em: 4 fev. 2016.
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do dia das bruxas, anunciando o episddio regularedadoThis is a dark rideque se
passava durante uma festa de dia das briNerxshum dos protagonistas participa de
Pretty Dirty Secretsmas diversos personagens recorrentes passarojpetauma nova
personagem, Shana Fring (que viria a ter relevaaciee a 32 e a 42 temporadas), é
apresentada. A narrativa € absolutamente paraklld ,anas introduz algumas pistas da
trama de mistérios.

Embora constitua uma exploracéo das possibilida@esmidia®® - ainda que
sem muita criatividade de fato — a experiéncia dbasérie revela um dos problemas que
0s seriados televisivos tém encontrado em incorgbeanentos apresentados em diversas
midias, de acordo com Mittell (2012-13). Como aoeesar elementos relevantes para
recompensar aquele consumidor que utiliza divgoktaformas, sem “punir’ aqueles
gue consomem somente um dos meios? Ou seja, ¢adlida industria televisiva e suas
normas de consumo restringem as possibilidadesalransmidia.

Uma questdo relevante ao analisar o uso da comaegée midias no caso de
PLL é exatamente a qualidade enigmatica e os detdlhesia narrativa. Conforme
mencionadoPLL “pede” engajamento de seus telespectadores emsf@yaratextos,
sendo muito dificil para uma pessoa dar sentidodast as pecas do “quebra-cabeca”
assistindo apenas uma vez e aguardando semanagg$es) até o proximo episédio ser
desvelado. Entra aqui também a importancia dostexsios de orientacdo”, criados pela
propria comunidade de fas online. Como explica@i2012-13), ao invés de perder
tempo na tela explicando referéncias e contextosndado diegético, tal tarefa &
“terceirizada” para que o espectador, caso tentemesse, busque-as online — um dos
mais ilustrativos exemplos disto s&o wikias de série¥’. Como sugere o nome,
inspirado na Wikipédia, sdo enciclopédias colalbmatque dissecam e organizam o
universo ficcional.

Uma reflexdo que deve ser feita em relacdo a tadupos “paratextuais” se
relaciona a geografia do consumo midiatico. Mesme g convergéncia de midias
proporcione aos consumidores acesso aos textosi,emera sempre O acesso a

determinados paratextos é tdo simples. Desde viglensdo sao disponiveis no pais a

126 Especialmente a composicdo de elementos que wadic®@s perigos que o policial Garrett estava

correndo, prevendo seu assassinato no episodiingegiePLL e a interacdo entre Jason e Cece — entao
somente sua ex-namorada —, que trocam acusac@speito do relacionamento de ambos com Alison,

antes de seu desaparecimento.

127 Como exemplo, a Pretty Little Liars Wiki, dispoeiem:http://pretty-little-liars.wikia.comAcesso em:

4 fev. 2016.
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produtos que ndao podem ser encontrados a vendadfer&aUA, a ideia do acesso
universal nem sempre se confirma (CURI, 2012). @opo acesso a comunidade de
enderecamento formada por canais oficiais, apesa#d ser necessariamente limitada,
nao garante ao espectador mundializado todos @glégios”. A estratégia ddive
tweetingperde bastante do impacto quando boa parte dantdade internacional nao
assiste concomitantemente a exibicdo americanaunfdg promocdes ou sorteios
promovidos por redes sociais também nao sédo alzettaks, por questdes geograficas.
Um exemplo do quanto a audiéncia internacionalasdi® necessariamente contemplada
pela convergéncia esta no final da temporada 5RLde que prometeu acontecimentos
impactantes ao desenvolvimento da histéria comrenge um personagéffi Durante

a exibicdo nos EUA de tal episddio em 26/08/20b44ho referente a costa leste daquele
pais), a pagina oficial da série no Facebook destam varias postagens a morte da
personagem, incentivando os telespectadores anusaas redes sociais lashtag
#RIPMona, em referéncia a personagem assassingdaira foi prontamente criticada,
principalmente por telespectadores da comunidadengcional que demonstraram seu
desacordo e sua frustracéo corspoiler revelado pelo préoprio canal oficial, ciente do
fato que grande parte de seus seguidores ndoeassasts episodios junto da exibicdo
original%.

Tal exemplo levanta questionamentos a respeitealaelevancia desta audiéncia
mundializada em termos de planejamento, isto én@ais que as séries sejam produzidas
para serem mundializadas, esta audiéncia mund@léndecessariamente levada em
consideracdo quando da producéo de seus parafexdesseus textos). Ao menos até o
momento, por mais que 0s programas sejam vendiai@s gxibicdo internacional, os
nameros de audiéncia fora dos EUA dificilmente pepara determinar o cancelamento
ou ndo de uma série, por exemplo.

Todas estas variaveis que conectam a web a tedewgsimostram que longe de
ser uma oposicao, a internet € uma forma de reeeperceber a TV, e que as novas
tecnologias ndo afastam o publico da televisao,gimas promovem, podendo se tornar
um trunfo & mesma (MILLER, 2009). A web se tornouecampo de acao indispensavel
para os produtos da cultura da midia, porque araeda sdo construidas relacdes

multifacetadas e distintas entre produto e consomidelacdes que ajudam a manter a

126 05x12,Taking This One To the Grave Marlene King.
129 E necessario apontar, no entanto, que desdeotale@mimento, a pagina parece ter “aprendido a’lieao
deixou de fazer tal tipo de postagem.
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producéo televisiva como meio que ao mesmo temmirsenta e é alimentado pelo
ambiente online.

Uma nova realidade a qual o mercado ainda estéegtaando € a internet também
como meio produtor de formatos consagrados naisélev Alem das webséries,
realizadas por produtoras independentes ou naojauérculam na rede desde a
popularizagéo da internet 2.0, o mais novo passtengentido parte de servicos de
streamingde video on demangara filmes e séries. O maior e mais popular deles
Netflix, que desde 2012 produz seriados origingpahiveis a seus assinaft&sEm
2015 o Netflix superou 65 milhdes de assinaturasds 42 milhdes s6 nos EUA
(FOLHA, 2015) e no Brasil mais de 2,2 milhdes (HAMRSCHMIDT, 2015). Até o
momento o formato € o mesmo veiculado por sérigenarias da televiséo, utilizando
um modelo similar ao da HBO e tendo em vista aémaith global e ndo especifica de
cada show, com a diferenca de que ao invés derlantapisodio por semana, o Netflix
libera todos os episédios de uma temporada ao mesnuED e 0 assinante pode assisti-
la no momento que desejar.

Pelo potencial mostrado em seus poucos anos dgpadea estar nesta nova forma
de producéo televisiva mais um marco na evolucawdativa seriada, mas ainda pode
ser muito cedo para apontar mudancas profundas uestdeps estéticas e tematicas
desenvolvidas pelo sistema Netflix. No entantoyeé5{(R014) aponta alguns reflexos da
nova forma de producéo e circulacédo proposta pefaesa como, por exemplo, na série
de comédidrrested DevelopmenYeiculada pela FOX entre 2003 e 2006 e cancelada
sob o protesto de muitos fas, em 2013 teve umateovporada langada exclusivamente
pelo Netflix. O que demonstra também uma estratdgiaaptacdo de assinantes do
Netflix, que faz extensas pesquisas de mercadeahds dar aos seus assinantes aquilo
gue ndo conseguiriam de outra forma, isto €, umea dé volta. Para o autor, a narrativa
desta nova temporada dialoga tanto com o modelriantpresentado pela televisdo
aberta dos EUA quanto reflete um modelo narrative lgva em conta seu novo meio
principal da internet. O Hulu produz desde 2013im@iroteen dramanorte americano
feito inteiramente para uma plataforma d&eaming oficial, East Los High
Considerando a popularidade do Hulu entre a coradeidle origem latinoamericana
residente nos EUA, o seriado é o primeiro draeema se focar em adolescentes de

origem latina.

130 A’ Amazon Instant Video, servico de streaming daagom, e o Hulu também ja& comecam a apresentar
programacéao original, mostrando que tal negécidaense expandir.
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E necessério, antes de passarmos a um enfoqueohjeivo nas acdes e na
resposta dos telespectadores a este cenario centergponderarmos o0 alcance desta
maior abertura ou autonomia do publico. Ainda queétes possam ter ultrapassado o
padréo televisivo tradicional, o sistema de producdmo um todo, da televisdo ainda
nao foi superado. Ainda mais, € a producéo televigue alimenta, em muito, os sites de
compartilhamento de video, como o0 YouTube, queesegua logica de classificacdo e
hierarquizacdo similar as da TV: ganha mais destaquideo que tem maior audiéncia.
Portanto, ndo se pode descartar o poder ndo agersataptacido, mas de reproducéao do

sistema de midias tradicional.

2.3.2 Consumo em contexto: espectatorialidade e fés deotrdo cenario

convergente

A terceira e ultima base da triade de elementosgsientam a cultura de séries
sdo as novas dimensdes espectatoriais, o consustes deriados através da cultura e
interacdo entre fas que emergiu com a conectivig@dporcionada pela web. Como
fandome recepcédo n&o sao pontos centrais deste trabagph@mos por analisar a
atividade de espectadoresPlel. no Twitter e o que tais ligacdes podem dizer sobre
consumo convergente. Antes, no entanto, levantaigesnas questbes a respeito do
estudo de fas como parte do consumo de seriados.

Emborafandomsndo sejam novidades na cultura midiatica, a ietepermitiu
seu crescimento como fendmeno cultural. A interag@oede trouxe visibilidade a este
aspecto da recepcéo e vivéncia dos produtos nuogtaos fas e ao ambiente cultural no
qual interagem, dandomsA prépria ideia de “Cult TV”, ja em desuso hqgeppde uma
narrativa que induz a participagdo. Os fandomsviges surgem, na realidade, na
década de 1960, no entanto, suas acles até a pcapadp internet na década de 1990
sdo um tanto restritaganzines$®!, fan fictiond®? distribuidas por correio e videos
caseiros sao alguns exemplos de acdes dos fageeisido.

Com a internet, tudo mudou: os fds ndo apenasearsmcem numero — fato
também causado pelo aumento de distribuicdo e a@ss produtos midiaticos em

questdo — como suas ac¢des multiplicaram-se e &rmsae mais visiveis. As acdes dos

131 Fanzinessdo publicagBes impressas amadoras e nédo offsiaikizidas por fis de algum fendmeno
cultural.

132 Fanfictionssdo narrativas em prosa, feitas por fis com astéfou personagens extraidos de contetidos
da cultura da midia (JENKINS, 2009).
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fds nunca foram tdo populares e integradas a autbigliatica como no presente. Estes
também nunca foram téao visiveis e espalhafatosts.€l possivel gracas a audiéncia
comunitaria que deriva da convergéncia de midias.datro lado, certos niveis de
engajamento, antes apenas referentes aos fas, gedéambém aplicados hoje a outros
membros da audiéncia que ndo se identificam cosyfgue faz aumentar a projecao
das fandoms (ZACCONE, 2011). Para o mercado cultural, os fas saltamente
valorizados. Em uma industria cada vez mais depgadk consumidores ativos, os fas
saocommoditiepreciosas, pois sdo 0s membros mais engajadeis erfin uma audiéncia
em constante busca por diferentes ofertas de enimgtnto.

Se hoje ogandomssao mais visiveis e mais populosos e suas acOeniséas
vezes exaltadas e procuradas mercadologicametagend@sfoi sempre o caso. A figura
do fa geralmente € ligada a géneros pouco consgioenzela hierarquia cultural, como
ficcdo cientifica, masica pop, romance, entre au{dRAY, 2003). Embora pesquisas
em diversas &reas académicas tenham procuradivdissideia de patologizacao de seu
comportamento, ainda perdura a imagem do fa comagmumpo “anormal” e “bobo”
(HARRIS, 1998).

Para Freire (2007), a relagdo da academia conspddéde a década de 1990, foi
de buscar retirar 0 estigma destes grupos, enattec& muito frequentemente
superestimando a resisténcia e o0 posicionameniticpale suas atividades e (re)leituras.
As fandomscomecaram a ser exaltadas por pesquisadores dastiestudos Culturais
como uma maneira de grupos marginalizados expeasasisténcia, alterando sentidos
hegemobnicos e reformatando produtos midiaticos geroduziam hierarquias
tradicionais de poder através da subversao destasduias. Um exemplo disso € a visao
sobre os escritores dslash fictiod®® que sempre foram saudados pela pesquisa
académica como os mais criativos e contestadoresunudores da cultura midiatica.
Ainda que hoje os pesquisadores do tema sejam puaiderados em relagcdo ao
significado politico, liberdade e subverséo dasoéres e relacdes dos fas, estes ainda sao
interpretados por alguns autores — Freire utilergihs como exemplo — como principais
beneficiarios, agentes e herdis da nova culturaergente (FREIRE, 2007).

Embora a relacdo entre a propria industria da migia é, os detentores dos

direitos sobre personagens, programas, filmes etms fas destes seja por vezes

133 Slash fictioné um género dentro da producdo cultural feitafp®ique fantasia relacdes homoerdticas
entre os personagens (JENKINS, 2009).
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conflituosa, com processos buscando restringirbardiade criativa dos &4 as
diferentes formas de engajamento e, muitas vezesycdo do publico tém sido
aproveitadas de modo vantajoso para a industrienttetenimento. A socializacéo via
Twitter € um destes casos, 0 que € pode ser pdocebin 0 engajamento das emissoras
e producdo dos seriados em fomentar bstez social. A Nielsen (uma das maiores
empresas de medicdo de audiéncia do mundo) expandai medi¢cdes de audiéncia
também para as mencdes no Twitter, 0 que demaastn@portancia mercadologica de
tais praticas.

Como falado anteriormente, a conectividade abragespara a ideia de “poder
nas maos do publico”, e isto ja fica claro ao stibstse a palavra espectador, com clara
conotacao passiva, para usuario. Para Jenkins,(@0D88), “Os fas sdo o0 segmento mais
ativo do publico das midias, aquele que se recissmplesmente aceitar o que recebe,
insistindo no direito de se tornar um participgeleno.” Ser um participante pleno para
0 autor € sair da posi¢cdo de consumidor passiw @osicdo de participante cultural.
Porém, devemos questionar também os significadsia garticipacdo, conforme Freire
Filho (2007), pois € a homenagem, e nao a subvelsdoaterial original, a regra da
maior parte das criages dos fas.

O outro lado do paradoxo de empoderamento do mildgta na crescente
transformacao do esforco de engajamento e do halgalativo dos fas em produto das
proprias empresas midiaticas de entretenimento. te&® sido cada vez mais comum
conforme o mercado descobre novas formas de apaowal engajamento. Martens
(2011) escreve sobre a “comodificacdo” de fas adelgtes pelo mercado de literatura
infanto-juvenil (jovens adultos, segundo o termadw pelas editoras norte-americanas).
As editoras promovem e utilizam o trabalho de pgddude conteudo realizado pelas
jovens fas a seu proveito. Como, por exemplo, tieasy criticas e o proprio
compartilhamento entre pares, transformados ema®rde marketing, pesquisa de
mercado e até mesmo conteudo original a ser apdipppelas empresas. Andrejevic

(2008) usa o termadigital enclosure’s(“cerco digital”, em traducao livre) para referir

134 O crescimento de tecnologia e circulagéo permitidta digitalizacdo dos meios tem fomentado as
discussdes sobre direitos autorais especialmergeEQA, onde a industria de entretenimento busca
pressionar por leis que regulem o “uso aceitavelseus produtos protegidos por direitos autoras L
como o Digital Millenium Copyright Act de 1998 e ajuivadas SOPA, PIPA e ACTA de 2011 e 2012
buscam proteger os interesses econémicos dos predutos meios massivos, argumentando sua defesa
frente a concorrentes comerciais. No entantoptagidas tem também servido a tentativas de resttiga
producdo de fas, vistos como simples piratas quepas os produtores sem contrapeso (JENKINS, 2009;
REIS, 2013).



110

se a formas de interatividade promovidas pela neioliporativa, em que a produtividade
dos fas gera valor para as empresas. Ao refespsdoruns de discusséo do Television
Without Pity,0 autor lembra como tais foruns séo excelentearfeantas de pesquisa de
mercado, uma vez que os consumidores disponibilizestes locais suas preferéncias,
visoes e opinides a especialistas de mercado qakheen e podem utilizar tais dados. O
previamente citad®awson’s Desktopecebia a colaboragédo de fas ativodbde Os
responsaveis pelo projeto mantiveram contato coupay de fas e estes tiveram
participacdo na criagcdo da interface do portal.mAldisso, a equipe consultava
continuamente sites de fas e fiim fictionsde forma a ter certeza que os fas estavam
recebendo o que desejavam (JENKINS, 2009).

Para Martens (2011), esta possibilidade de sedoude validar sua experiéncia
através da criacdo e reproducdo e até de conectaps produtores e artistas que
trabalham ou trabalharam no objeto de sua adof&g@&aima opcdo empoderadora para
os fas, especialmente adolescentes. Estes, megfoeintemente ndo percebem que estéao
participando deste “cerco digital” criado para ity corporativo, em que seu poder se
estende até onde se encaixarem nos objetivos gdraiais acbes promovidas pela
producdo midiatica.

E claro que muitos dos espacos de interacéo estfésando sio institucionais,
nem controlados necessariamente pelos produtoresuliara midiatica — o que
transforma, como mencionado, a relacéo entre f@isdutores da cultura da midia num
campo de batalha por controle do produto e do ecnashlém de ser uma forma de
marketing e de manter e cativar consumidores ectxgpmes, o empenho oficial (isto &,
dos produtores culturais e, no caso envolvendartosisalho, das emissoras e produtoras
de televisao) é também uma forma de manter corgadlea producéo cultural midiatica.
Este controle nem sempre esta nas maos destedqesdmidiaticos, afinal muitos dos
usos dados pelos fas a seus objetos de cultosteétaen necessariamente de acordo com
a ideia oficial de sua producdo. No entanto, ndové&m diminuir a capacidade do

mercado de adaptar e incorporar praticas origisd@ws consumidores em seu favor.

135 No caso, a autora fala dos escritores de livrdgados ao publico infanto-juvenil, mas podemos
adicionar também produtores televisivos, atoreatéumusicos, entre outros, que promovem a conexao
entre os criadores e responsaveis por produtositiciol e publico.
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Para tomar como exemplo o engajamento de espeetadePLL via Twitter,
coletamostweetsem portugués® somente durante o periodo de exibi¢do original nos
EUA — portanto espectadores que estavam assistiodadvo”, possivelmente por meio
de canais dstreamingonline. Foram seis episodios da temporada 6A¢ éntle junho e
4 de agosto de 2015, a partir ti@shtagstPLL, #SummerOfAnswers (o slogan para tal
temporada) e outros sugeridos previamente confarrapisédio (como #PLLChat ou
#PLLisBack}®’. Porém, ndo adicionamos a procurhashtagsugeridas na decorréncia
do episodio.

Conforme foi falado anteriormentelL tem uma forte presenca online nas redes
sociais, e um de seus mecanismos mais ageis dgeagaiblico é através do Twitter.
Em 2014,PLL foi o terceiro seriado com mais movimentacdo natt€wnos EUA
(NIELSEN, 2014) e em 2015, o sétimo (NIELSEN, 2335 seriado também detém o
recorde de episddio Unico mais tuitado de toddsmgos, com o episddow you see
me, now you don{dx12) que foi ao ar em 27 de agosto de 2013ebladadePLL ocupa
as seis primeiras posicoes deste ranking (KISSEQLS). Estes nimeros sdo certamente
decorréncia dos fatores mencionados na secao@ntarire estrutura narrativa, acoes da
producao e presenca online do elenco, que clararf@nnhprem seu papel” na promogéo
do programa.

Isto, por exemplo, fica bastante claro com ac¢desrrentes como o #PLLChat,
em que um membro do elenco interage com o0s espeetadia Twitter, durante a
exibicdo do episodio. No caso do episodio Stone Unturned6x06), exibido
originalmente em 14/07/2015, o ator lan Hardintgfiorete de Ezra Fitz) foi o convidado
do chat. Embora algunie/eetsfizessem realmente perguntas tanto pessoais,aaant
relacdo ao seriado para o ator, pode-se perceheamoiatividade por parte do publico,
com guestdes sobre “Que personagem vocé mais fosta? que vocé acha dal
atriz?” sendo um tema comum. Chama a atenc&o mnaésccomum entre 0s espectadores
que participavam do chat sejam “declaracfes” ao at@especialmente pedidos de
interacdo (Figura 13). Isso demonstra, de certmdprque é a simples mencao ou

interacdo com a celebridade que mobiliza a pasaié@p em tais praticas. Frustracdes

136 Nossa primeira tentativa foi restringir o mecariste busca da plataforma como dentro do territério
nacional brasileiro, no entanto, o sistema do Bwiimplesmente ndo permitiu tal busca. Portanémfos

a procura pelo idioma.

137 Chamamos a atenc&o, no entanto, que esta ndo gesodsa quantitativa.

138 £ jmportante destacar que o programa mais tuititle, Walking DeadAMC) tem uma média de
audiéncia cerca de 4 a 5 vezes a médialde
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como a barreira linguistica e possiveis problerdasitos ou de interacdo também séo

comuns.

Figura 12: #PLLChat: a esquerda, “Como vocé consegue seintda?”, “Ai vocé ndo sabe o que
perguntar e fica s6 no ‘I love you’ ”; a direitdeRse say...: “Eu amo vocé e o Brasil”, “Eu te amo”

n Mannsh . e SRS 0% SPLLE ,;: yhas

a] L Vetary

Fonte: Captura de tela do Twitter gerada pela a@016).
Saindo da interagdo entre publico e celebridades @eestante das referéncias a

PLL através do Twitter, percebemos que a maior padedstagens se refereskgios
tanto referindo-se a questdes estéticas (belezjpaspcabelo) quanto a personalidade ou
acdes dos personagewsiticas algumas a cabelo ou roupas, porém mais frequantes
personalidade de personagens dos quais ndo se @ostades as quais se reprova;
“shipping1*°, com comentarios tanto de aprovagdo quanto regfiovale casais;
sentimentos respeito dos personagens como pena, 6dio,;fastiimentos que a série
causa ensi mesmocomo espanto, choque, “desalenjolgamentogelativos a escolhas
narrativas; e simplesarragbesou perguntassobre o que se passa na tela. Muiieets

porém, combinam mais de um entre estes elementos.

Figura 13: Personagens odiadd
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.
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Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

139 Uma “ship’ no universofandomsignifica um pareamento romantico do qual se gd&aforma verbal
“to shig ou “shipping (em portugués percebe-se traducfes coshipar’) € torcer por aquele casal, para
que figuem juntos.

140 De cima para baixo (SIC para todas as transclighelguém mata esse Lorenzo, ainda da tempo.”;
“PAREM DE TENTAR FAZER O LORENZO ACONTECER?”; “Emilg Sara de novo ndo cara”; “Eu
gosto da Sara, é uma personagem com um plot ihamas que Emily fica chata com ela, isso fica.”
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Figura 14: Elogios e criticas estéticds
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Fonte: Captura de tela do Twitter gerada pela a@016).

A principal caracteristica que se ressalta degt@stagens é seu carater superficial,
com certa dose de humor, trazendo a tona certasrgnicias e especialmente frustracdes
da narrativa. Nao transparecem em tais posts missiegociacées ou interpretacdes
culturais. Porém, ao desistir de buscar um contgudaealmente expressasse pontos de
vista mais articulados sobre o programa, e levasmdoconsideracdo as restricoes e
natureza do Twitter (com seus 140 caracteres)cfa@ que tais interagcdes devem ser

abordadas em seu sentido comunitario.

Figura 15: Sentimentos e julgamentos: diferentes reacd@seamesma cend?

Gabriela Resende (@bibiresende - 1m
). Que merdaaaaaaaallll Alison s¢ fudeu as coisas vai toma no cu #PliDay

: @ Eliézer F. Lima @eliezer_210 - 2m
)4l Como parar de rir depois dessa cena? -A escapa de de dois policiais armados,

acendendo a luz e atirando bolas de baiseboll? ahsuahsuahs #PLL

BN gabi for the summer @freemison - 2m
g 4 MORTA MORTA MORTA MORTA #pli
XSS

Victéria @victoriarenata_ - 2m
PELO AMOR DE DEUS MEU DEUS DO CEU CHARLES LOUCO DA CABECA
&Y 4PLL eundo aguento mais

)

-
o

141 De cima para baixo: “Ndo entendo como a Hanna stevamo uma mulher de 40 anos e ainda é
considerada fashion e a cara do curso de modaafoueta.”; “A Aria de Snow White t4 tdo fofinha”;
“ELAS ESTAO LINDAS”; “ELAS TAO MUITO LINDAS DEIXA EU BEIJAR VCS”.

142 De cima para baixo: “Que merda! Alison sé fudelassoisas vai toma no cu”; “Como parar de rir
depois dessa cena? —A escapa de dois policiaiglasnacendendo a luz e atirando bolas de baiseboll”
MORTA MORTA MORTA MORTA”; “PELO AMOR DE DEUS MEU DE)S DO CEU CHARLES
LOUCO DA CABECA eu ndo aguento mais”.
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Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Figura 16: Trouxa: a sensagédo de ser enganado pelo serimide&ma comum, e se refere ao formato
narrativo enigmatico e suas muitas prome&¥as.

T buh @FALLTAEMISON - 1m
Y #PLLChat essa ft me define, principalmente em pll

eu fico mais otaria

View photo

Fonte: Captura de tela do Twitter gerada pela a@016).

Jost (2011) destaca como, apesar da digitalizagio pbssibilitado e
compartilhamento de material através das redeaispoicompartilhamento de televisao
(e de cultura midiatica em geral) j& existia anlieso. Para o autor, o compartilhamento
via redes sociais permite o retorno as comunidadaginarias proporcionadas pela
televisdo, pois entre uma multiplicidade de op@eanais, elas permitem que pessoas
gue veem a mesma coisa integrem-se aos mesmos$oas$sto €, tais postagens podem
ser abordadas, de certa forma, como comentaritizagas familiarmente no “sofa da
sala”. As tecnologias que tém substituido o hatetassistir TV em conjunto no ambiente
domeéstico viabilizam esse habito comunitario no iamtk virtual. O que substitui a
conversa domeéstica é uma conexdo efémera, basealguns pontos em comum e uma
linguagem particular.

Esta linguagem, extremamente coloquial, é replefatdrtextualidades, trazendo
elementos de uma cultura midiatica prépria damefEmbora o sentido de comunidade
nas fandoms quebre barreiras (geograficas, lirigassetc.), pudemos perceber que esta
conexao via Twitter pesquisada mantém-se dentedgignas fronteiras. Supde-se certo
nivel de compreensédo do inglés para tais espeedoma vez que esta audiéncia
simultanea a exibicdo original nos EUA ndo possgehdas ou dublagéffi e tais

143 De cima para baixo: “Essa ft me define, principaite em PLL".
144Embora ndo seja incomumeetsmostrando frustragdo por pouca compreenséo dawidtioma, como
“Vou ter que rever amanha legendado, porque naatdndendo nada”.



115

usuarios postam em portugués. Além disso, muitasaslereferéncias intertextuais
mencionadas séo particularmente locais, o que gumafiuma forma de localizagéo

virtual.

Figura 17: Uma “cor” local: intertextualidade com memes ai@inet brasileird?®

“TrelaratcforComcy

g ML Ty P gueeclesd?"

& FOROUE ALUISON NASCEY PARA DERS WR OS FORNNS
Nger iy
COM0 eU e SN0 NESSe €0 MOMem 'L

A Tro rriste S
€U NAO TOLFECIZ):

Fonte: Captura de tela do Twitter gerada pela a@016).

Figura 18: Shipping torcer ou ndo por cenas de um casal € uma désgsrénais comuns entre 0s
espectadores/comentaristés.

vierta) WOTYM
‘ e
HAPMPY BOAYNATE ©
i p A Aty O N NEAOO ML
’ reddy % run
— “2r T ™Y ) b= 2 0 't . > g et

nL

Fonte: Captura de tela do Twitter gerada pela a@016).

Uma andlise em profundidade das praticas dos f&siy@bmente levantaria

maiores aspectos de resisténcia e de subversamtiido — 0 que nao transpareceu em

145 De cima para baixo: “Toby ‘Por que ela esta I®DRQUE ALISON NASCEU PARA DERRUBAR
OS FORNINHOS”; “Como eu me sinto nesse exato moagBmison”.

146 De cima para baixo: “ALGUEM ME ABANA EU NAO ME AGENTO COM EZRIA”; “Spoby
dancando”; “EZRIA DANCANDO Al MEU CORACAOOQ”; “Serdue eu sou a Unica pessoa do universo
que nao shippa #MikeandMona”.
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nossa analise destas interacdes via Twitter. Aspretacdes sobre o conteudo narrativo
limitam-se em geral a criticas ou elogios, demagsies de que elementos sao preferidos
pessoalmente e apontamentos de incongruéncias.ndmt@, tal caminho permite
aprofundar nas caracteristicas das novas formam&imo possibilitadas dentro da
convergéncia que compde a cultura das séries. BBpeate no sentido comunitario que
estas conexdes proporcionam. Por mais que a alevidke assistir TV possa ser
fisicamente solitaria, socializar impressdes do spiassiste, por mais inécuas que estas
possam parecer, continua sendo uma atividade psszédem todos os espectadores que
comentam via Twitter irdo engajar-se além de tamentarios (e talvez nem todos se
identifiquem como fas). Porém considerando quend® ‘fas”, ou fas que se engajam
somente em um nivel superficial, s&o uma maiorlRA%, 2003), trata-se também de
contextualizar este cenario convergente das fandomgas vezes percebido apenas
através de seus pontos “fora da curva”, ou sejaude praticas mais complexas e que

demandam um nivel de engajamento maior.
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3 “NAO ESTAVA ME TRANSFORMANDO EM OUTRA PESSOA.
ESTAVA ME TRANSFORMANDO EM QUEM REALMENTE
SOU” POLITICAS DE IDENTIDADE E DIFERENCA
NOS TEEN DRAMAS

Uma caracteristica dos drantaené ser ao mesmo tempo um produto midiatico
mainstreame de nicho (STEIN, 2008), e isto pode levantaireeoutras questdes, uma
ambiguidade em termos politicos. Mais do que oupoxdutos, mesmo voltados
primariamente para o publico adolescente, taiadesi conseguem, por vezes, tensionar
temas sociais conflitantes, adotando posicionamseptogressistas. Enquanto, por
exemplo, a diversidade sexual € uma questao queidentematizada sob o viés de uma
politica de identidades, outros temas (como didad® étnica, classe social e mesmo
género) sdo expostos de forma mais controladaeBese, ao analisar tais seriados,
diferentes abordagens e formas de enderecamerdta aleeridadé’, existe desde a
tematizacao narrativa de uma questao até a suatopécalizacdo. A primeira envolve
certa recorréncia do assunto em questao, geralmpaiando-se na multiplicidade ou na
sobreposicao de arcos narrativos, possibilitada pemplexidade narrativa serial, e
permitindo diferentes angulos de enfoque sobretah social. A segunda é geralmente
muito mais limitada, restringindo-se a mencéo, dhgem episddica e solucdo muito
mais simples e individualizada.

Entre as diversas questdes sociais abordadas fementis séries, podemos
encontrar assuntos frequentemente ligados a juderctamo, por exemplo, abuso de
alcool ou consumo de drogas ilict¥sAIDS*° ou gravidez na adolescénéiou outros
menos associados estereotipicamente a juventude addeficiéncia fisi¢al. Porém,
como estes sdo programas que lidam especialmemt@ dormacdo de uma identidade
propria frente a desafios contemporaneos, comsaldisio de identidades pré-fixadas, a

multiplicidade de estilos de vida e a (con)vivéncan a diversidade, escolho aqui

147 Alteridade aqui, conforme Silva (2000, p. 16) é.}[a condicdo daquilo que é diferente de mim, a
condicdo de ser outro.” Complementarmente, é corderoutro existéncia como sujeito, reconhecendo-o
ndo como objeto, mas com respeito as diferencagdodis e sob a garantia de direitos iguais aogsme
(AMARAL, 2007).

148 O consumo ou o abuso de substancias € abordado diferentes graus de intensidade ou
problematizacdo em todos os programas analisados.

149 Abordado topicamente eBH90210

150 Abordado de forma topica eBC e BH9021Q e tematicamente e@leg por exemplo.

151 Tematizado erGlee
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analisar quatro grandes questdes identitariaoar@afcomo sdo abordadas nos seriados
do género: etnia, classe social, papéis de géndir@isidade sexual.

Partindo do pressuposto que abordar as questdaessdematizadas nos seriados
€ tdo importante quanto considerar aquelas ques@d@nte topicalizadas e mesmo
ignoradas. Por mostrarem quais assuntos a culumaidia voltada aos adolescentes
considera relevantes ou proprios a serem tratadBs L(NER, 2001), estas quatro
questbes sociais apresentam diferentes graus ddagleon nas séries. Enquanto a
diversidade sexual deixa de ser um topico parafivamar-se em tematica estrutural com
0 passar dos anos, classe social e etnia seguelm geestdoes amplamente silenciadas,
no maximo abordadas de forma superficial no gén#oos papéis de género, tema
obrigatoério nas narrativas, encontram uma divededde abordagens ainda maior,

conforme veremos.
3.1 DIFERENGCA E APAGAMENTO ETNICO E DE CLASSE SOCIAL

Conforme mencionado anteriormente, as comunidapessentadas noteen
dramassao predominantemente brancas e de classe mésanRgens de outras classes
sociais ou etnias frequentemente rodeiam o grupoadagonistas, porém mesmo quando
o0 integram tais fatores sdo amplamente marginalgads narrativas.

Nos cinco seriados analisados, apenas cinco prutigs ndo sdo brandose
desses, trés pertencem ao elencéhtie e dois ao dé’LL. Tomando dados do censo
norte americano de 208 contabiliza-se cerca de 63% de brancos na pdpuldgste
pais. Entre os ndo brancos, os principais grupmesafrodescendentes (12%), os latinos
(16%) e os asiaticos (4,7%). Destes cinco persosag®s programas analisados,
Mercedes délee é negra, Santana é latina e Tina é asiatica (demrcoreana). Em
PLL, tanto Mona quanto Emily tém ascendéncia miscid@en@e diferentes etnias
asiaticasy*

Apesar desta maior representatividade étnica eadssrde anos mais recentes —

provavelmente uma busca por maior apelo a difesegrtgos — em nenhum dos seriados

152 Embora a classificagdo racial seja um tema deadgiate, tomo neste trabalho a forma classifieator
conforme aparece nos seriados, baseadas nos osnckiminantes americanos. Isto significa que
“hispanico” ou “latinoamericano” serao consideradagens étnicas unas e a mesticagem racial € menos
subjetiva do que no Brasil.

153 USA Gov. Census, 2010. Disponivel bttps://www.census.gov/quickfacts/table/RHI125204/0

154 Em termos de referéncia, nas mesmas cinco sénes@amos cinco personagens centrais de origem
judaica, sendo que cerca de 1,7% da populacaoldaskEle judeus.
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este aspecto da diversidade toma uma proporcadicanddee que tem de longe o grupo
com identidades mais heterogéneas entre as séaBsaalas, inclui fragmentos destas
identidades étnicas em diferentes episdétosu em estilos de vida dos personagens
(como as escolhas musicais de Mercedes, por exgnipleeriado também topicalizou
elementos étnicos com personagens secun#f&ioforém ndo existe um
comprometimento na narrativa com este elementdfdesdca que, de certa forma, cai
em uma “vala comum” de diversas diferencas dosopagens do seriado — um dos
elementos que caracteriza o grupo de “excluidos3lde

Tais pequenos fragmentos de identidade ou probiesgéb da diferenca étnica
na narrativa d&leg no entanto, representam mais do que o discosobee o tema em
PLL. Emily é uma das quatro protagonistas centraiggrposua diferenca étnica em
relacdo as outras protagonistas nédo € apresentadqaase nenhum elemento narrativo
ou didlogo$®”. Tal qual Mona, sua diferenca ¢ perfeitamenteigi@@o universo branco,
anglo-saxonico e protestante (WASP do programa. A homogeneizagdo dos tragos
raciais enPLL se da de tal forma que, mesmo os atores que posseendéncia étnica
n&o branck®, passam por um branqueamento. As préprias Shah#lite Janel Parrish
(Emily e Mona, respectivamente), apesar de dareersidade racial ao programa, tém
tracos bastante préximos a um padrédo europeu deafél

Este apagamento étnico d&.L contrasta com a simples negacdo de tal
diversidade em alguns dos programas da décadaQfe B990210, BTVS DC néo
contam com nenhum protagonista ndo braBdd/S,que se passa na Califérnia, um dos
estados norte-americanos com a maior proporcawvedesdiade racial (especialmente de
populacdo de origem latinoamericana), jamais abardaestao racial e nem a mostra
como topicoDC topicaliza tal questdo com o preconceito velad® algomunidade de

Capeside demonstra com a familia racialmente n@seidga de Joey e particularmente

155 No episddioSpanish Teachef3x12, lan Brennan), por exemplo, Santana questas1 métodos de
ensino de espanhol de Will (que também é profedsaspanhol da escola), repletos de esteredtipos so
a cultura latino-hispanica. No entanto, no episgdidlentidade latinoamericana € utilizada espmeiate
como pretexto para a participacdo especial do c&ibiy Martin.

156 Jake, da segunda turma de aluno§&tie club na 42 e 52 temporadas, mostra-se desconfortavete
mulato. Mike, que é de familia chinesa, enfrenfaessédo do pai em desistir da danga por desejam que
filho siga uma carreira tradicional.

157 Somente em um episédio (4x0B5amma Zeta D¢ em uma breve passagem, Emily confirma sua
ascendéncia parte filipina, parte coreana, pderdesa-escocesa, diz a personagem.

158 White, anglo-saxon protestant.

159 Os intérpretes dos protagonistas Spencer e Catelan Bellisario e Tyler Blackburn também tém
origens raciais miscigenadas.

160 Shay Mitchell é descendente de mae filipina equaibpeu e Janel Parrish descende de chineses e
europeus.
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com os eventos que levam a demissédo do diretom@@escola dos protagonistas. O
programa consegue demonstrar algumas nuances ctmpego racial e hierarquias de
poder social quando Green, um homem negro, exputsaluno (branco e rico) por ter
vandalizado um mural escolar feito por Joey, umitgabranca e pobre. Tal fato
repercute e € levado ao conselho escolar, Joeydefeénder a posicéo do diretor perante
um grupo liderado pelo pai do garoto expulso — an@emente caracterizado por homens
brancos e engravatados — e € imediatamente reehpgeadste que condescendentemente
lembra a Joey e ao resto do publico do consell@maonformidade de sua familia com
os “valores tradicionais” da comunidade. Quandy Jaka sobre o caso com sua irmé e
cunhado, este imediatamente toca na questédo daciahciando que a comunidade nao
teria tantos problemas com a deciséo do diretestendo fosse negro. Nikki, a filha do
diretor (e amiga de Dawson) também levanta talgpakinda que o diretor Green admita
apenas indiretamente a relevancia da questéo mmialua demisséo, o programa deixa
clara uma postura critica neste ponto, mas senaclaede fato tematizar este potencial
contra hegemonico, uma vez que tal questdo nunisaénadoordada (BINDIG, 2008).

A despeito do fato da opuléncia ser uma marcBHi@0210e de ter o grupo de
protagonistas mais homogéneos — em todos 0s aspeettre as séries analisadas, € este
0 programa que mais aborda questfes raciais eadseclcom diversos episodios
discutindo-as topicamente — conforme mencionamae psograma € muito mais
episodico do que os demais. Em contraste com ce@lamncipal totalmente branco, os
protagonistas dBH90210confrontam-se de tempos em tempos com colegassegr
latinos, envolvendo a questéo racial. Assim comosutemas sensiveis envolvendo
minorias ou problemas sociais, as questdes rasfaistratadas com muito cuidado e
correcao politica (para a época, a0 menos), pordifeil@®nca € sempre marcantemente
“0 outro”, neste seriado. EBH90210estas questdes se apresentam, sao discutidas em
um nivel superficial, resolvidas individualmenter@ansformam-se em uma licdo para
personagens e espectadores, logo desaparecend@edimse elemento simplesmente
simbdlico — e que também posicionava criticamentpragrama frente o contexto

sociocultural da époé%L.

161 Na 22 temporada (2x08shes to Ashefarren Star, Charles Rosin) o programa fez umddjbsque
envolvia a mudanca de uma familia negra para ahérica dos Walsh, em uma trama que fazia referéncia
ao entdo recente caso envolvendo Rodney King, umehonegro brutalmente espancado por policiais. Na
temporada seguinte, apés os eventos que ficaraneciolos como “L.A. Riots”, em que a absolvicdo dos
policiais que espancaram King gerou uma série daltess na cidade, outro episodio (3xHhpme and
Away, Chip Johannessen), em que a violéncia nas corulgsdpobres da cidade afeta a vida escolar em
Beverly Hills, termina numa demonstracdo de un@®alunos — brancos e negros.
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Os exemplos apresentados BR90210e PLL mostram dois pontos “extremos”
da identidade racial: o distanciamento quase quogleio do primeiro da espaco para a
integracdo altamente calculada do segundoBHE®0210,a discussao episodica mostra
e problematiza diferencas, de forma a reconhectascquestdes — no caso as minorias
étnicas, mas o mesmo poderia ser dito de variaasogtiestdes sociais apresentadas no
seriado — sob um ponto de vista tolerante e libenals mantendo-as a determinada
distancia, de maneira a reforcar a hegemonia detatus quode “normalidade” aos
personagens — branco, heterossexual etc (MCKINLE®®/). Ja a abordagem BéL
apaga qualquer problematizacdo da questdo, de farmarmalizar e certa maneira

também “embranquecer” a multirracialidade.

Figura 19: Diferenca de abordagens. EnquantoRirh, Emily (dir., frente) ser de origem étnica diversa
dos outros personagens nao faz diferenca em stesegpacao, eH90210(esq., Brandon conversa
com Jordan), as diferencas raciais sdo claramesnteagtas em sua “diferenca”.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

A classe social é tratada de forma ainda maisrabiseriados analisados, sendo
diferencas sociais ou culturais proporcionadas pqleeza ou pobreza simplesmente
desconsideradas em todos e®d490210novamente € 0 que mais aborda esta questéo,
considerando que nas primeiras temporadas a diedmestilo de vida entre os Walsh
e Seus amigos era uma das tematicas gerais doapragAssim, apesar de um tanto
“acucaradas”, havia na trama certa consciéncieesabrdiferencas em estratos sociais
(ROCKIER, 1999). Os irmaos Brenda e Brandon comersobre a vida de classe média
a qual estdo acostumados e a realidade de segms.0e mesmo ainda sobre aqueles
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menos privilegiadd$? Porém n&o se trata aqui de uma disputa entrgulesiaversus
classe trabalhadora” por avanco econémico, mas elasse altaersusclasse média —
média alta, vale lembrar — por valores morais,quass o segundo grupo era claramente
superior, com virtudes como ética de trabalho, biit@de e justica.

Nos demais programas, a falta de dinheiro comolgmud familiar € abordada,
como o desemprego dos pais de Sam&ee que leva a familia a perder a casa onde
moram, refletindo a crise econdmica contemporaneserge. EmDC, todas as
caracterizacOes de personagens ricos sao bastgatidvas, o que pode configurar, assim
como emBH90210,uma critica aos “valores corrompidos” da classa. @&ontudo,
parece mais consistente fazer uma leitura de talabem como parte de uma critica a
um ideal de sucesso, seja ele na formstaleisecondmico ou escolar, conforme veremos
no capitulo 5.

E generalizada, entretanto, uma grande inconsist@uen relacio a situacio
econdmica, familiar e pessoal, e bens de consunrcex@mplo, enPLL, Hanna e sua
mae recorrentemente passam por problemas finaaceias, a excecao de alguns
episodios ainda na 12 temporada, 0 impeto consaumigsimenina jamais necessita ser
freado.

A classe social é, de acordo com Lawler (2010)dosgrandes tabus na cultura
americana. Presente, mas nao considerado, o geftete nas identificacdes televisivas.
Indo mais além, Gillan (2008) fala como a #ééntende a achatar as diferencas sociais,
corroborando para a manutencdo de uma fantasiaralutue pde os EUA como pais
onde todo mundo é da mesma classe, ou a0 menantpae’®. Mesmo quando um
personagem € devidamente apresentado como pefier&@ercamadas sociais mais
baixas, este parece ter habitos de consumo simitae personagens pertencentes as
classes mais altas. Joey BX@, por exemplo, embora sempre se lembre das difdelsl
financeiras de sua familia, tem em seu estilo @sso apagamento de sua classe de
origem, de tal forma que sua realidade de classeesi® entra em questdo quando
relacionada a sua familia (BINDIG, 2008).

162 Um exemplo que mostra a introdugdo do tema peladseé a personagem Andrea, que ndo mora no
distrito de Beverly Hills (e por isso ndo poderiegiuentar a West Beverly High School), o que treana

as diferencas entre as oportunidades educacioaageatentes classes sociais. Andrea finge monar o
avé para poder estudar na West Beverly, que temauahdade de ensino superior as demais escolas
publicas do condado de Los Angeles.

163 Apesar de ser necessaria maior investigacionéstparece ser uma caracteristica somente dadryv
mas uma realidade generalizada da televisao.
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Ao contrario de alguns temas, tais quais sexuatidadgénero, que foram
gradualmente ganhando maior espacotaes dramasraca e classe social continuam
sendo majoritariamente apagadas. Ndo apenas ha gimecsidade neste sentido, como
mesmo quando tal diversidade existe € diminuidesprdblematizada. Em nenhum dos
seriados analisados etnia configura um tema ara@o algumaBTVS especialmente)
este ndo é nem topicalizado. Mesmo que apresetiéigralades especiais, classe social
€ um tema recorrente e&H90210(a0 menos em suas primeiras temporadas), 0 que nao
acontece no restante dos programas, onde a imprtdocial do dinheiro pode ser
reconhecida, porém rapidamente deixada de lado.

Entretanto é conveniente apontar que, a0 menogaedajrefere a etnias, ha hoje
uma maior representatividade de grupos minoritar@sda que predominantemente
desvinculada de problematizacdo ou tomando formato#tenismé®, existe um
apontamento em direcdo a integracdo. E interesgambém assinalar que outros
seriados do género podem mostrar lados diversoesesmo ser mais incisivos em suas
abordagens a tais questdes, como por exerSplath of Nowhere 90210 (spin-offde
BH90210, que lidam com adocdes inter-raciais, \deronica Marse The O.C.,que
evidenciam uma separacdo social entre classes.udnntais questbes ainda sdo
amplamente interditadas na televis@ene dificilmente extrapolam limites culturais ja

estabelecidos.
3.2 CONQUISTAS DE IDENTIDADE E DIVERSIDADE SEXUAL

Com sua énfase na identidade pessoal e uma agentada em liberdades
individuais, ogeen dramasém sido um dos géneros mais vanguardistas gusntiata
de identidades sexuais na televisdo americana.aAuks diversas ressalvas, as quais
serdo também abordadas adiante, este pareceesea@in que a evolucéo sociocultural
dos ultimos 25 anos mais se sobressai. Mostrand@awanco (ou acomodacao) nao
hegemaonico por qual o tratamento da homossexualidassou na midia mundializada e
sua transformacédo desde um tdpico tolerado, porédominantemente circunscrito ao
“outro”, até uma tematica geral e posicionada jpalihente.

BH90210situa-se historicamente em um momento em que génetentidade

comecavam a ser discutidos de maneira diferengerpilia, proporcionado por fatores

164 Derivado do inglésoken que toma o significado de incluir um personaggenalmente secundario, de
alguma minoria, como forma de mostrar aceitacdoemresentatividade, sem que haja nenhuma
contextualizacéo, e frequentemente sirva paragafama “normalidade” da identidade hegemonica.
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como a mudanca nas concepg¢des académicas de gé&stemulando debate, e o fim da
era Reagan e do panico inicial causado pela epademiAIDS (JENNER, 2011). A
mudanca no cenario midiatico que abriu espaco paagmentacdo da programacao
televisiva também compde um panorama contextuapgumitia ao programa abordar
questdes sociais delicadas — ainda que, conformeiomado anteriormente, a diferenca
em BH90210fosse tratada apenas de maneira tépica. Mesmasjaaaprofundando
sobre o0 assunto, a narrativa confrontou a “norradid heterossexual dos protagonistas
com a homossexualidade diversas vezes ao longaiatetemporadd®, geralmente
tendo como fungéo narrativa ressaltar a toleradog protagonistas. Desta maneira 0
programa lidava com a crescente aceitacdo dos Isemaoss por parte da sociedade e
acenava para uma politica de tolerancia, mas sessfabelecendo limites claros entre a
heterossexualidade a homossexualidade, e utilizasttatégias narrativas para evitar
possiveis interpretacdes homoerdticas entre oagwoistas (JENNER, 2011).

ApbésBH90210Q ja em meados dos anos 1990, diversas si@esomecaram a
incluir personagens LGBT entre seus protagoritaBTVSe DC, contemporaneos na
rede WB, abordaram o assunto e introduziram praoiatgs homossexuais. Jack Bx@
foi personagem do primeiro beijo homossexual revigfio americana em maio de 2000.
BTVSnao apresenta uma problematizacdo da homosseaamliie@ Willow. O espectador
jamais presencia questionamento ou crises queosagawssa ter tido a tal respeito, ele é
gradualmente informado através de sua crescemieidatle com Tara. A sexualidade
das personagens é alinhada e problematizada jwrftica patriarcal e diversas formas
de violéncia contra as mulheres, que é uma daditem@erais do seriatfd.

Em DC, ao contrario, a homossexualidade de Jack €& eainemie
problematizada e discutida e, embora a revelacoasexualidade tanto para o publico
quanto para os demais persona$fdnenha sido repentina, ao longo de apenas dois
episodios, foi de certa maneira explosiva. Lidandm o preconceito na familia e na

escola e com seus préprios sentimentos, Jack faméraceita sua sexualidade, porém

165 Alguns exemplos: em um dos arcos da 5?2 tempoaada, sobreviverem a um incéndio juntas, Kelly vé-
se como objeto da afeicdo de uma garota. Em unddipig8x13, Comic Relief, David ajuda um
adolescente gay cujo pai 0 havia expulsado de casa.

166 A primeira foiMy so called lifede 1994, com o personagem Ricky.

167 por exemplo, no episédamily (5x06, Joss Whedon), a familia de Tara, em suealmparicdo no
seriado, tenta aprisiona-la por ela supostamenignselemdnio — uma mentira elaborada para contaslar
mulheres da familia. Tal episddio pode ser lido@oima metafora para o controle da sexualidade faain
pelo patriarcado, algumas das palavras usadasipsteever a suposta “condicdo” de Tara sdo “ndjento
“egoismo” e “estilo de vida”.

168 Jack, recém chegado a trama em meados da 22 shapoamorava Joey a época.
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jamais deixa de negociar sua identidade, com urmalabgem a sua propria sexualidade
em termos de aceitacdo social. Para Jack suaa@nsexual informa identidade, ao
invés de constitui-la, visto sua resisténcia gynatiese a grupos politicamente engajados
(MEYER, 2003). Suas principais tramas na se€rie @ewo sua tentativa de néo ser
percebido apenas como “0 rapaz gay’, mas ser upaZr&omo qualquer outro” e

integrar-se a ambientes tipicamente masculinospatime de futebol da escola ou uma
fraternidade na universidade.

Figura 20: Homecomind3x02, Greg Berlanti): O pai de Jack, ao vé-loimetde futebol, se desculpa
com o filho e diz ter se visto no garoto pela pifmgez em muito tempo.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Figura 21: True Love(3x23, Tom Kapinos et al.):): Kerr Smith (D) e Ad#&aufman, Jack e Ethan,
protagonizam um beijo passional, o primeiro entis iomens, na historia da televisdo americana.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).
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Em sua andlise sobf@C e a homossexualidade, Bindig (2008) considera o
tratamento do programa por demais “seguro”, corjeagéo de uma politica ou de uma
discusséo de direitos e a priorizacdo de uma géeitdos personagens heterossexuais.
Na realidade, por diversas vezes sdo 0s persondggesossexuais que validam a
orientacdo de Jack. A recusa de Jack de vinculartsea politica ou uma comunidade
gay, assim como sua constante luta para reforgamsisculinidade, podem de fato ser
lidas como opc¢les “seguras” do programa, na teatate aprofundar e normalizar a
homossexualidade e ao mesmo tempo nao afastgpeeladores potencialmente mais
conservadores.

Novamente, duas abordagens diferentes se mostesanpes erC eBTVS a
problematizacdo e a incorporacdo, respectivameBta. DC, a presuncdo da
heterossexualidade demanda uma problematizac@&meefite reiteracao, ja eBTVS,
essa nao é uma necessidade inerente. Apesar deggac@0 de problematizacdo da
homossexualidade — seguindo um principio de quecetao desvio da norma, precisa
ser debatida (NASCIMENTO, 2015) — tal qual apaero®C, o debate e as dificuldades
pelos quais passam o personagem na busca porlestatsia identidade séo propicios,
considerando que para muitos jovens homossexugidia € a Unica fonte de informacéo
e de modelos disponivel para a formacéo da idetgidaxual, de acordo com estudos
apresentados por Meyer (2003) e Coliieal (2009).

Ainda emDC, na 32 temporada Jen fica braba com as tentatamck em se
meter em sua vida amorosa. Ela ent&o vira o fo@gamigo e pergunta se na realidade
nao é ele quem esta procurando um relacionameatth.r@sponde a amiga que, ainda
que isto seja verdade, as coisas ndo sdo tao &s=m: “Aqui é Capeside, a populacao
gay € UM. Sou eu. S6 €l§®. Apesar de Jack eventualmente encontrar amor @esCie,
tal passagem ilustra a solidao da “diferenca” d&.Jambora Kurt, um dos protagonistas
de Gleg tenha mais de uma vez se sentido s6 — por seeauiEOr em assumir sua
sexualidade na escola — a “raridade” de persondgemessexuais ndo € um problema
dos personagens e@leeou emPLL, ambos seriados mais contemporaneos. Entre todas
as diferencas do grupo nuclearGlee € a diversidade sexual a Unica que compde uma
das tematicas gerais do seriado. O programa lida digersas questdes relevantes a
comunidade LGBT, como aceitacdo social e autoa@athullying, estigma e violéncia

contra 0s homossexuais, politicas publicas e idedd. Além disso, mostra entre

169 3x05, Indian SummerGina Fattore e Tom Kapinos.
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protagonistas e secundarios, personagens homogsexb@sexuais, e eventualmente
também travestis e transexuais.

Ao contrario de outras seéries aqui estuda@dese apresenta diversas formas de
ser LGBT e ndo apenas uma. Em muito devido a ¢ésBiimpostas pelo contexto
cultural de sua época, e@8TVSe DC, ser homossexual era uma identidade Unica. Isto é,
Jack e todos seus interesses romanticos e namoaadmgo das temporadas eram
absolutamente homonormativos, sem qualquer trepeitcaracteristica que pudesse ser
interpretado como afeminacdo. Se tal perspectiv@ositiva por desvincular a
homossexualidade de esteredtipos, € também nestrém termos de diferentes
identidades masculinas. Jaleg através da reivindicagdo de uma estétieanp
(GONZALEZ, 2011), apresenta uma gama de difereitestidades de homens gays
(Figura 23). Kurt é bastante afeminado em voz gitos; Blaine é um tanto mais
masculo. Ambos fazem parte do grupo central degootistas e sdo 0s que menos lutam
para aceitarem-se, identificando-se como gays desds primeiras apari¢cdes. Outro
personagem recorrente € Karofsky, um jogador debélitque agride Kurt como forma
de ocultar e lutar contra sua propria homossexaddid- ele tenta cometer suicidio
guando é descoberto pelos colegas. Wade/“Unigaesedunda turma de alunosG@lee
club, traveste-se e identifica-se como mulher em sudsrpgnces musicais. Estes sao
apenas alguns dos homens ndo heterossexuais dpdesema série. Através das
temporadas, varios outros adultos e jovens homoagesao apresentados com diferentes

indoles e personalidades.

Figura 22: Trés diferentes formas de ser um garoto homossexuGlee O afetado Kurt (E), o simbolo
sexual Blaine e o enrustido “bear” Karofsky (D).
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Tal € o comprometimento da série com uma politicaual de identidades que,
em sua 62 e ultima temporadélee faz uma autorreflexdo sobre sua propria relevancia
neste universg®. Quando Kurt e Rachel tentam recrutar Spencen jugador de futebol
da escola, abertamente gay, Spencer explica sudeatm relacdo aBlee clube seus
antigos membros dizendo “A representacdo positevagays pela midia me deu a
seguranca para ser eu mesmo, e no caso, eu sodiaten arroganté™. Em outro

momento:

KURT: Eu sei que ndo temos muito mais em comum, sdasm homem gay
sabe como sdo as coisas para nés por ali.

SPENCER: Eu sei que quando vocé estava na eseolgag era sua fonte
primaria de identidade, mas eu ndo sou assim.

KURT: Mas vocé nao acha que todo o resto das pegsassim?

SPENCER: Quando eu revelei pras pessoas que gagrapenas dois caras
tiveram problema com isso. A treinadora Beiste &squos dois do time.
KURT: Vocé esta sendo ingénuo se acha que nas@sté 0s nossos ombros.
Vocé deve aglee club.

SPENCER: Eu devo ldlodern Famil;}n. [...] Eu ndo t6 dizendo ndo ao seu

glee clubporque acho que é gay ou hetero, eu t6 dizendpo@me eu acho
gue é babacH?

Enquanto Kurt observa que a aceitacdo do rapagaudag(e na sociedade) € um
resultado direto do que ele e seus contemporareGdeg clublutaram para construir,
uma comunidade mais tolerante e inclusiva, a negadd uma identificacdo
estereotipicamente gay e a referéncia & midiagae pde SpencEf é uma forma meta-
narrativa de a série de reivindicar a si mesmapmiténcia e a legitimidade que um dia
teve.

Posteriormente, ao fim do episddio que marcou amasato duplo de Kurt e
Blaine e Brittany e Santana (ambos relutantememte wma “maozinha” de Sue), Sue
chama os recém-casados para uma conversa e elieegam presente dizendo que 0s
vé como filhos e que considera ambos o0s casaisegado. No ultimo episddio, Sue

novamente agradece Kurt por ensinar-lhe coisag sblonesma e por abrir a sua cabeca.

170 Gleerecebeu dois prémios de melhor série de comé@it0¢2011) pela Glaad Alianga Gay e Lésbica
Anti-Difamacé&o, além de ter concorrido ao prémigadte todo o periodo em que foi produzido, de 2010
a 2015.

171 6x01,Loser like meRyan Murphy, Brad Falchuk, lan Brennan.

172 Série de comédia contemporane@lag que tem como tematica a redefinicdo da famitiditional,
tendo como um de seus nulcleos centrais um cagabrdens que adota um bebé. Ambos os programas
disputaram diversos dos mais relevantes prémiosleisao.

173 6x02,HomecomingRyan Murphy.

174 vale dizer que alguns episddios depois, Spencdessa a Sam que tem vontade de entr&@lee club
mas tem medo de ser percebido como um nao-homotieomeeconhecendo como é fragil a fronteira
entre a aceitacao e a tolerancia que ele usufavieetualmente se une ao coral.
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Observando-o passar pelas dificuldades de assumirdentidade, o preconceito e o
bullying, ela comecou a refletir e posicionar-se sobretdassas quais jamais havia
ocorrido-lhe pensar anteriormente. Sue exerce um@acdb narrativa de
autorreferencialidade na trama e também, de camt@af de representacéo do cinismo do
espectador e da sociedade ao dizer para Kurt quédEeu comecei a conhecer vocé e,
apesar de vocé ainda me irritar constantementei, @ gjue vocé passou [...]. Eu nunca
soube que tinha ideias e sentimentos sobre essas abé ver vocé passar por elas”. Sue
reconhece (e o seriado por extensdo) a agenda@qiir tras do personagem. Kurt
manteve-se ao longo do seriado um dos personagemisis € um dos poucos cuja
trajetéria manteve uma linha coerente durante tadaama. Apesar dos demais
personagens LGBT, era Kurt que conduzia as prirgcipflexdes sobre o tema, algumas
vezes de forma presuncosamente moralizante — daguigém ja foi referenciado na
narrativa por outros personagens e, como ela messerva, reconhecendo seu lado
irritante. Kurt é também um dos principais exemmplosampemGleg assumindo uma
identidade gay ndo normativa, cheia de exagerogravagancias®. Tal posicdo do
personagem e do seriado € importante, pois prolilara promove um debate além do
binarismo das identidades de género, reivindicamdacarater politico transgressor ao
camp(NASCIMENTO, 2015).

Apoés duas temporadas particularmente sofriveis @erGépe perdeu audiéncia,
fds e qualidade — sendo criticada cada vez maisap@&oas por sua inconsisténcia
narrativa, mas também por sua erratica representdedgéneros (crescentemente
problematica) —, sua derradeira temporada lembjetisgdimente um dos papeis que o
seriado tomou na cultura midiatica e reivindica mlavancia em tematizar a diferenca
de tal forma.

Por outro lado, a sexualidade feminina@haeé apresentada como menos rigida
e nao totalitaria, isto é, apesar dos diversosdtmmem que um homem pode ser gay na
série, eles sdo ou homossexuais ou heterossexd@ishavendo duvidas ou escalas
intermediarias. Ja entre as garotas, Santana gmaehia assume ser lésbica, Brittany é
abertamente bissexual e Quinn tem um breve casdSeoana (admitindo que sempre
teve curiosidade, mas que via tal experiéncia camoa). Apesar deste aspecto, as
mulheres ndo heterossexuais do seriado sdo muisohoogéneas em seus estilos de

vida e comportamento. As trés personagens femirmioasexperiéncias homossexuais

175 Embora em mais de uma instancia o garoto acakendeda medos tanto seus quanto de outros e
“diminuindo” suas extravagancias como forma de ¢@drontar a cultura estabelecida.
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sdo, curiosamente, as trés amigas lideres de aogciel se juntam a@lee club(Figura
24). As trés sdo populares, atléticas, fabeitying com os colegas e eram integrantes do
clube de celibato da escola — ainda que hipocritéengois todas quebravam os votos de
abstinéncia. As trés também apresentam performadeesdentidade de maneira
extremamente feminina e sao indiscutivelmente asopagens mais sexualizadas do
seriado. Durante boa parte das cenas em seus staares, elas trajam o uniforme de
lider de torcida e apresentam diversos numeros caigssensuais e com roupas
reveladoras — o que exemplifica a complacéncia & som um fetiche cultural

envolvendo duas mulheres numa relagdo roméanticsbex

Figura 23: The Unholy Trinity apelidando-se de Trindade Profana, Santana (Bnemas as fotos),
Quinn e Brittany (D), sdo as personagens mais caiwealmente dentro dos padrdes de belez&lem

&

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Da mesma forma que ha 15 anos nao havia espacorpgrarsonagem masculino
homossexual em um dran@enque nao fosse homonormativo, como B, parece
ainda ndo haver espaco para personagens homossixaiinas nao-homonormativas.
Dhaenens (2013) critica esta homonormatizacdo dtagidades LGBT por criar uma
falsa consciéncia que apenas “tolera” a homosseadl®, enquanto reproduz
esteredtipos de género. O mesmo acontecBldmem que Emily e as diversas garotas
homossexuais, bissexuais e mesmo transexuais quearpoo seriado sdo todas
convencionalmente atraentes e expdem sua sensleliidaforma convencionalmente
feminina. Isto é, as mulheres podem fugir da hesenaualidade, desde que nao fujam de
uma identidade feminina tradicional. No seriadtaggarotas sao tao preocupadas com
a aparéncia quanto suas amigas heterossexuass eapglbém ndo mostram interesses
diferentes ou qualquer outro pertencimento cultwi@l que qualquer outra garota.

Novamente, se isto € positivo por separar orieptagxual de marcas identitarias
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indeléveis, ainda assim eterniza a ideia de quegar@a pode se envolver com quem —
ou melhor com que género — quiser, desde que cendpresentando uma feminilidade
tradicional.

Ja para os rapazes LGB3leeabre espaco para apresentacdes variadas de género,
mas reforca a representacdo da fragilidade dadmeseculinidade que nao permite
espaco para duvidas. Isto é, no momento que untogguestiona sua sexualidade, ele ja
é indiscutivelmente gay, pois no ideal romantictefessexual ndo ha espaco para que
um homem tenha qualquer duvida.

A homossexualidade eRLL ndo é tematizada da mesma forma qué&Séseem
sua celebracado da diferenddullying, violéncia contra os homossexuais e direitos
politicos ndo sdo abordados diretamente. A prolilzag@o da (homo)sexualidade de
Emily relaciona-se mais com a nuances de sua d#etgido que com a narrativa sobre
“0 que significa ser um adolescente homossexualiccemGleg ou em menor grau em
DC, por exemplo. Como o0 mistério € a pec¢a centralmaee PLL, a sexualidade de
Emily € apenas um catalisador de uma série de @&vexpostos na narrativa — assim
como 0s segredos iniciais de suas amigas també&m 6 8 a trama consegue se afastar
da centralidade da homossexualidade nas narraivagdvendo LGBTs (BINGHAM,
2013). Ser homossexual é uma das questfes comiasuily lida, porém néo é a lUnica,
e especialmente néo € a principaltotalidadeda narrativa. Entre os seriados analisados,
isto ocorre apenas com Willow édTVS Porém, embora Willow fosse uma personagem
central, a narrativa era sempre alinhada a Buffiguanto emPLL a centralidade é
dividida entre quatro protagonistas.

Isto n&o significa que eRLL a homossexualidade néo seja uma quebra no padréo
presumido que deve ser discutida. Emily, especiatieneo inicio da trama, tem de lidar
com suas préprias ansiedades sobre 0 assunto, @ssionas de seus pais. Uma vez que
estas sdo majoritariamente superadas, ela vé-&taconfrontada com as angustias de
diversos de seus interesses romanticos sobre si@asap identidades sexuais. Apesar de
cada personagem LGBT apresentada trazer nuancesrgeccdes especificas e nem
todas estarem romanticamente relacionadas a Efilyma das questdes mais
interessantes € levantada através de sua relagéoAdison. Previamente a seu
desaparecimento, Ali era o objeto da afeicdo delyEmialternava momentos de

intimidade e vulnerabilidade com a amiga, com pecagdes e humilhacdes contra a

176 Jenna, por exemplo, é cega; Talia é latina e toregem para separar-se do marido ao aceitar gue te
interesse em mulheres; Maya é negra e bissexuasgadsinada por um rapaz que nao aceita suadiejeic
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garota, garantindo-a que n&o retribuia os mesmusrantos’’. Quando Alison “volta
avida”, € de Emily que ela parece mais proximas assim como as outras amigas Emily
também se mostra reticente em relacao a Alisariz, @d todos os acontecimentos. Alison,
que diz querer se redimir com as pessoas que trat@o mal, confessa a Emily que
seus sentimentos ndo eram unilaterais. Emily atgbmbrando seus sentimentos pela
amiga e as duas “ficam”. Porém pouco depois dis®eas descobertas (e armacgdes de -
A) levam as amigas a se voltarem contra Alison,m@lEconclui que ela a estava
manipulando. Mesmo apos reatarem a amizade, AtidyEhdo voltam a se envolver e
jamais discutem ou conversam sobre seus sentimentogjue aconteceu entre as duas.
Logo apds, Alison comega a namorar o policial Lacdff.

A sexualidade de Alison toma matizes distintas de gomumente ocorre em
seriados do género, especialmente pela negacédo i@ogal e, portanto, da
problematizacdo da mesma (embora o seriado airm&enéa sido finalizado, é ainda
possivel que na continuacdo da histéria tal areoretomado ou problematizado). Neste
momento da narrativa, no entanto, Alison ndo saeitifiimou com relacdo a sua
sexualidade, se seus sentimentos por Emily eragdagterou de fato manipulacao, se eram
fisicos ou emocionais ou mesmo curiosidade, sersagdo ambigua era fruto de
confusdes com seus préprios sentimentos ou do atebieltural e familiar repressor.
Tal abordagem se mostra interessante exatamenéstaoindefinicdo, que rompe com a
necessidade de esclarecimento completo. Nesteslggria sexualidade que desvia da
“norma” € sempre anunciada, seja verbalmente auégrde acées que deixam claro para
espectador e demais personagens (mesmo quandorot@lenmatizada a fundo, pois
tratando de um personagem secundario ou por opgéatinal’®.

Por fim, gostaria de abordar ainda outra quest&odgmonstra o quanto, apesar
das diversas mudancas culturais dos ultimos antiseesidade sexual ainda é um tema
extremamente sensivel na televisdo norte-americamibicdo de demonstracdes de
afeto LGBT. Em uma entrevista (BIRNBAUM, 201%) o criador e roteirista de

BH90210Darren Star revelou que houve resisténcia poematemissora em abordar

177 Boa parte doglashbacksde Emily sobre Alison sdo etéreos, sob iluminagédave, mostrando as
ambiguidades dos didlogos da segunda para cormaipai

178 Informacgdes ja liberadas da continuidade do progreevelam que Alison esta noiva de um homem.

179 por exemplo, enBTVS Willow ndo se anunciou lésbica ou bissexual, poafpos o término de seu
relacionamento com Oz e inicio e fim de seu retamioento com Tara, ela jamais mostrou-se interessada
em homens novamente, e sim exclusivamente de raglher

180 BJRNBAUM, Debra. Darren Star on the Struggles bb®ing Gay Characters in ‘90210, ‘Melrose
Place’. Variety, 28/06/2015. Disponivel ehttp://www.variety.com/2015/tv/news/darren-starshg-
gay-characters-in-90210-melrose-place-1201529Ax#sso em: 20 fev. 2016.
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topicamente a homossexualidade no programa, am@a temporada, quando a questao
foi introduzida pela primeira vez com Kelly se me&sando por um rapaz que a confessa
estar em ddvida sobre sua sexualid@d®orém, interessado em mostrar histérias que
considerava relevantes no seriado e introduziflexéo sobre a diversidade sexual no
universo adolescente do programa, Star aceitoea@snendacdes da emissora (“fale
sobre, mas ndo mostre” disse o autor, traduca@pestisse ter se sentido satisfeito com
a reacao positiva do publicbla mesma entrevista, ele compara as diferencas do
tratamento do tema na época com a sua experiénebhde roteirista em que, segundo
ele, ndo ha diferenca no tratamento de demonssaiBafetividade homossexuais ou
heterossexuais. Vale ressaltar que o programa &tguese refereéyounger tem como
publico preferencial adultos e é apresentado ernamal pago (TVLand). Mesmo com o
icbnico beijo emDC e outros beijos e demonstracdes de afeto entile €ageus
namorados, tais eram extremamente regulados, assmo emBTVS— ainda que neste
altimo, a narrativa tivesse mais criatividade (@rmpissdo da emissora) para mostrar
sinais de afeto.

Glee e PLL mostram que nem tanto se avancou neste sef@ide. com seus
diversos personagens homossexuais, calculava @arsorsstracbes para momentos
determinados e raros. E irdnico que o episédio em3pntana finalmente assume sua
homossexualidade em publico, intitulddgissed a Girt®? (3x07, Matthew Hodgson) —
em alusdo a musica homoénima da cantora pop Katgy,Pgue é cantada pelos
personagens —, ndo mostre beijo algum entre asgarstia namorada, Brittdfy Glee
porém, mescla tal interdito, obviamente distintos ddemonstracbes de afeto
heterossexuais, com cenas bastante provocantegramimda mais raras, como na
Figuras 25 e 26. Isto demonstra as ambiguidadeapetas do programa, mas da prépria
cultura midiatica a tal respeito. Ambas as cenaassam apO0s 0S personagens
apresentados terem terminado o colégio, o que miglEficar uma demarcacao
simbdlica, uma vez que teoricamente seriam cormider adultos — vale lembrar que

Gleenédo apresenta cenas de sexo entre seus persqradgguoslquer orientacao.

181 2x03,Summer StorpDarren Star, Steve Wasserman.

182 Em livre traduc&o, “Eu beijei uma garota”.

183 Apenas alguns episodios depois (3xd8art, Allison Adler), em que as garotas sdo repreendigies
direcdo do colégio por trocarem um beijo, € queesisonagens finalmente aparecem se beijando.
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Figura 24: Sexualidade erGlee: Santana e Quinn conversam apoés transarem.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Figura 25: Sexy Santa Rachel e Santana flagram Kurt com um stripped&5Previously unaired
Christmas Ross Maxwell).

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

O tabu, porém, parece impedir que o assunto (gedifa entre apresentagdes de
relacbes homossexuais e heterossexuais) sejarabattareconhecido. A criadora e
showrunneidePLL, Marlene King, diz ndo ter sofrido presséo potgda emissora para
suprimir ou “atenuar” a homossexualidade Rl (HALTERMAN, 2014)'84 Porém,
embora o programa nao tenha as mesmas aparentedessquesleee outros de seus
contemporaneos da televisdo aberta com relacamandtracoes de afetuosidade como
beijos, novamente € clara as diferencas entrerasrdgracoes de intimidade sexual de

casais hetero e homossexuais. Joseph M. Doughmntyjos produtores executivos e

184 HALTERMAN, Jim. The TV Showrunners: Creating LGBJharacters, Telling LGBT Stories (Part
One). XFinity, 17/09/2014. Disponivel emhttp://my.xfinity.com/blogs/tv/2014/09/17/showrunne
feature-part-one/Acesso em: 20 fev. 2016.
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também roteirista e diretor da série, contrariegagdo de King revelando que a primeira
versao do episodiBhadow Playf® foi editada a pedido da emissora devido a uma cena
de sexo entre Emily e Paige. Longe de mostrar @gaéncia que possa ser considerada
pornografica, a cena era bastante suave e o pragémavia apresentado sequéncias

semelhantes, ou ainda mais gréficas, entre cast@sksexuais. De acordo com ele:

A emissora achou a versao do diretor muito explielbnga para um programa
na ABC Family. [...] Fomos e voltamos 0 maximo pesk mas ndo queria
pdr em risco a sequéncia inteira. Achei que era #@igportante para os
personagens e audiéncia, mesmo em uma versao maas SHADOW...,
[2014], traducdo nossa).

Como resultado, embora seja possivel dar certathéstsobre a vida sexual das
outras protagonistas com seus namorados e “ficamt@sesmo ndo pode ser dito sobre
Emily, cuja narrativa jamais deixa claro se ela mamorada de longa data, Paige,
chegaram a ter relages sextidis

Percebe-se aqui que ha uma conjuncdo de fatores tmon demografico e
natureza da emissora. Outros programas também dab@&la nos EUA, assim como
Gleemas voltados a um publico mais velho, parecemetgricbes muito menores em
termos de representagcOes de afeto entre pess@assmoo sexo, assim como em cenas
mais ousadas em geral. Por outro lado, a ABC Famigsmo sendo um canal pago e
tendo como slogan “Um novo tipo de famil, ainda € um canal com foco e teor mais
ameno e menos controverso para questdes polémicapuel em relacdo a outras
emissoras fechadas como HBO ou Showtime. Restseviad politica serd alterada uma
vez que a emissora mudara de nome e modificardoseua partir de 2016, como
Freeform. A MTV, por exemplo, sempre apresentogf@mas muito mais explicitos e
moralmente chocantes, muito mais focado em joverngué nos demais publicos, mas
frequentemente se estendendo ao restante da familia

A diversidade sexual € uma das questdes idensitaras reivindicadas dentro
dosteen dramag segue uma progressao clara entre os seriadesmadoa: enBH90210
€ apenas um tépico, um pouco mais integrado deaféematica enDC, plenamente
tematizado enPLL e uma das tematicas principais €hee Estas abordagens, contudo,

18504x19, Joseph Dougherty.

186 Tal interdito faz com que os fis muitas vezesrraoo a informagdes extra-diegéticas dos produtores
sobre detalhes, buscando “esclarecimento” atragésredes sociais, como a respeito do previamente
referido relacionamento entre Emily e Alison, premplo.

1870 que se reflete também em varios programas quéntiortancia a representacdo homossexual como
o dramaThe Fostersobre um casal de mulheres e seus filhos.
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podem tomar a perspectiva dos personagens hetanagsgue validam as experiéncias
homossexuais. Percebe-se, no entanto, como prvgmessite tais seriados navegam
entre abordagens de autoaceitacdo, identidadesigwop diferentes nuances de
sexualidade, negociando e pressionando valoresriiggeos — o que demonstra uma

diferenca na abordagem deste tema em relacaodedess relacionados neste capitulo.

3.3 DIFERENCAS DE PONTO DE VISTA: IDENTIDADE E OPRESSAOE
GENERO

Ao lado que questbes como preconceito racial ogselasocial tém sido
continuamente marginalizadas ou abordados somente topicos noteen drama® a
diversidade sexual tem sido crescentemente terdatiean tais seriados, uma das
guestdes sociais mais ambiguas apresentadas sefarpapéis de género e direitos da
mulher. Enquanto existe a possibilidade de escqgbloerapresentar personagens de
minorias de orientacdo sexual ou étnicas, e deiidsm, como abordar estes pontos, ndo
h& a op¢éo de ndo apresentar personagens de asrg®®s, e questdes relativas a género
naturalmente aparecem em espacgos como familidagdes de afetividade, que séo
centrais nestes seriados. No entanto, a abordagerd dada a dinamica entre géneros e
possiveis questionamentos que estas produzem @ maiis variavel.

Isto porque na década de 1990, quanddees dramasse estabelecem, as
mudancgas culturais provocadas pela revolucdo dernes ocorrida especialmente nas
décadas de 1960 e 1970 ja estdo bastante estdhs|e@ssignificando a posi¢ao social
e a identidade da mulher. De fato, das garotagseptadas nos seriados analisados nao
é esperado que tivessem um papel social securel@rieelacdo aos meninos. Elas de
forma geral tém ambicdes profissionais e pessofiejeentemente utilizam-se de uma
retérica feminista. Entretanto, quando se trata rétecoes entre os géneros e das
identidades masculinas e femininas, algumas deétas apresentam posi¢cdes bastante
conservadoras.

Os anos 1990 também foram um momento de fomteklasi® em relagédo ao
feminismo e isso se reflete de uma forma ou oudgaseriados desta época, compondo
uma das causas desta ambiguidade. Na segunda décasiculo XXI, embora o

feminismo viva um momento de efervescéncia em dgosrambitos da sociedade,

188 Reacdo contraria, no caso conservadora, que visawlr ou minar os ganhos politicos do
movimento.
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politicamente esta € ainda uma posicdo extremammegtdada pela cultura midiatica.
Assim, embora um programa cor@tee possa ter uma politica abertamente pré-direitos
LGBT, o mesmo néo ocorre em relacdo ao feminisrue, € quase completamente
apagado mesmo quando a narrativa aborda temagdaseptes aos direitos femininos.
Tal despolitizacdo, porém nédo significa que taisades ndo possam questionar
ideologias dominantes, apresentando posicionamear@pazes de pressionar contra-
hegemonicamentesiatus quo

Embora estes seriados, conforme mencionado, tenham publico
preferencialmente feminino, ndo é este fator quézema abordagem das séries analisadas
sobre o tema, mas sim o protagonismo predominamterfemininoPLL eBTVS ambas
protagonizadas por mulheres, ttm como uma de so&ditas principais a opressao e a
violéncia exercida contra a garota adolescentes#@pae tais problemas aparecerem de
uma forma ou outra em todos os demais seriadobpalagem dada é muito mais
individualizada e ndo problematizada. Nestes daigramas em especifico, diferentes
instituicdes, individuos e circunstancias — exfgou metaforicas — mostram o alcance
e a profundidade das diferentes formas de violéheigénero e as repercussoes que elas
podem ter na individualidade.

Nesta secdo evitarei deter-me em algumas ques&gsehtemente abordadas
quando se tematiza género &en dramagcomo a reproducao do padrdo de beleza
dominante e de uma ideologia de consumo), ndo@uiderar tais questdes superadas,
mas para evitar incorrer em argumentos paradox@i® €, assume-se que a cultura
midiatica, especialmente a voltada para os joy@asnove determinado padrao estético,
assim como o consumismo desproblematizado. Poresias elementos mostram-se
presentes, em todos os seriados analisado$adio entanto, observo que sua constante
problematizacédo tende a desconsiderar qualquecaig@d anti-hegemonica que tais
seriados possam acenar individualmente em termees@é

Entre os muitos mistérios e dramas que circund#nainaa dePLL, a identidade
de -A é o principal e o mais peréffe Porém, mais do que o mote para a trama de

suspense, -A é o resultado de um conjunto de prasliee representa negligéncias e

189 Glee é excecdo, a ser o Unico a trazer alguns protsigenijue ndo estdo necessariamente dentro dos
padrbes estéticos ocidentais dominantes.

1% Ao longo de cinco temporadas e meia, -A teve diverajudantes, incontaveis suspeitos e duas
verdadeiras identidades: Mona Vanderwaal (nas pltiseiras temporadas) e Charlotte DiLaurentis/Cece
Drake (nas temporadas 3, 4, 5 e 6A), também cutppdims crimes que d&o inicio a série, 0 sumico de
Alison DiLaurentis e sua suposta morte.
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injusticas sistematicas. Uma das funcdes de -Aanativa é trazer a tona as falhas de
sociedade, familia e instituicbes representantesdkam social e seguranca. Através das
acOes de -A também sé&o reveladas hipocrisia e slaagiais sobre a figura da garota
adolescente. Isto porque este vildo anbnimo e es@nte se aproveita ndo somente do
descaso, mas de uma cultura regrada em cima dgEnsexi da vitimizacao da condicéo
feminina. Indo ainda além, a onipresenca de -A paadem ser lida como uma metafora
dos constantes monitoramento e pressao ao quaisg@& mulheres estao sujeitas.

EmBTVS ao contrario de um grande vildo, mesmo que ragkiado, séo varios
0S monstros que incorporam as diversas formagiBteu metaforicas, institucionais e
culturais de violéncia contra as mulheres. Vildes Buffy, com seu corpo franzino e ar
despreocupado, destroi a cada episédio, represkentaada um algum tipo de
masculinidade obsessiva e criando assim um “caialogyicatural de machistas
pomposos” (ESQUENAZI, 2011, p. 164). No entant@ parte de tais monstros ndao sao
dem&nios mas sim humanos, ou criados a partir dehiglade. Desde vildes episodicos
como o robd Ted, que quer estabelecer uma rigidézapal para Buffy e Joyce, a
Warren Mears, lider do “trio de nerds” da 62 terapar cuja obsesséo por controlar as
mulheres vai sendo apresentada gradualmente,dranaido-o de vildao comico para um
dos mais marcantes vildes sexistas do progranfimaimente, o ex-padre e assassino em
série, que corporifica os poderes do Primeiro Mull(essencial e elementar), Caleb, € o
personagem mais abertamente misogino de toda!®%érua derrota, portanto, é
demonstrativo da mensagem que sugere o empodemdetddas as mulheres do final
do seriado.

O grande contraste entre as duas séries estéraefgtie Buffy transforma aquilo
gque a desempodera — seu corpo que foi marcaddieatiEsa ser “a caca-vampiros” e a
suposta fragilidade feminina — numa fonte de poegterando sempre sua escolha de
lutar por mais alto que lhe custe, e vai literalteerencendo um a um os vilées. J& as
garotas dePLL tém em -A a epitome de tudo que continuamenteeasnagpodera: 0
seriado mostra uma pletora de personagens vulngraveomo eles lidam com esta
constante inconstancia. Alison, como personagetmaess de sua trajetoria na narrativa,
€ em si denunciante desta vulnerabilidade espesmémelativa as mulheres jovens e das

questdes culturais que problematizam sua identidaderiado.

191 A visdo de Caleb sobre as mulheres@iny Girls (Em livre tradugdo “Garotas Sujas”, 7x18, Drew
Goddard): “Vocé nasceu suja. Nasceu sem alma, qolabocarra aberta que quer sugar um homem até
0s 0ss0s. Me da vontade de vomitar, s6 de pensar.”
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Alison é o personagem mais ambiguo em um seriagio de ambiguidades. Um
protétipo de “mulher fatal”, ao mesmo tempo fasandesperta medo naqueles que a
conhecem. Durante quatro temporadas Alison é unmadmi& sabemos dela através de
conversas, lembrancas, diarios, videos, pistasaghes e especialmerftashbacks-
nenhum deles necessariamente confiavel, pois sfareeséo apresentados sob o viés de
algum outro personagéfi Todos esses fragmentos memoriais mostram umaagaro
maldosa, obcecada por segredos, esforcando-sexamar@ara dominar as pessoas a seu
redor, causar inveja nas outras garotas e desgedejo dos homens. Mas também € uma
personagem obviamente acuada e desconfiada en@icetays outros a sua volta,
objetificada e hiperssexualizada, ameacada figisicelogicamente por diversas pessoas
e com problemas domésticos. O contexto da histéostra como para a comunidade de
Rosewood seu desaparecimento e suposto assadsirato tratados como tragédias
(como a perda de uma jovem aparentemente inocestt@)pra, para muitos que a
conheciam, ela procurou ou mesmo mereceu tal fsta Eulpabilizagéo de Alison por
tudo que Ihe aconteceu, e aconteceu com outrasrader, também fica mais clara com
seu retorno a Rosewood com vida, a partir da 53desda. A Alison que retorna a cidade
€ um rascunho daquela a qual temos acesso ati@/ksmbrancasflashbacksEla ainda
tenta usar seu charme para manipular as pesseas,@8no para exigir que as amigas
sigam-na. No entanto, devido a todas as mudangascebertas ocorridos nos dois anos
e meio em que esteve desaparecida, sua posicaaftzamais fragil. Boa parte do tempo
em que temos acesso a perspectiva e aos processoemais de Alison, o que se vé é
uma garota de extrema fragilidade emocional temtandntornar uma situacao
aparentemente inescapavel.

Um fator caracteristico da serialidade por contaetigpo de duracdo e formato
narrativo especifico deLL, narrado através dashbacksajuda a compor esta imagem
de fragilidade de Alison. A atriz Sasha Pieters&rprete de Alison, realmente é uma
adolescenté® contrastando com suas colegas de elenco que@Emeco da série tinham
todas mais de 20 anos. A aparéncia mais juvenii ommoria entre os atores tieen

drama € ainda mais pronunciada pela escolha do vestdarpersonagem, claramente

192 F possivel ter outra perspectiva da historia ésaloslashbacks compilados entre as temporadas 1-
4A disponivel enhttps://www.youtube.com/watch?v=RNsVe4-YWabtessado em 19/01/2016.

193 A atriz nasceu em 1996, quando da gravacdo dodipipiloto da série ela tinha apenas 12 anos. No
restante doglashbacksela tem entre 13 e 17 anos, enquanto Alison temEbfe a quinta e sexta
temporadas, quando Alison deixafleashbackspara voltar ativamente a narrativa, ela tem 18 ammesma
idade da personagem.
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maduro demais para sua idade. Ou seja, Alison @igavena crianga tentando fingir-se
de adulta.

Embora enPLL quase todos 0s personagens sejam inerentemeniguasi\bas
atitudes de Alison parecem ter um julgamento maissim, ela precisou redimir-se na
narrativa, ndo apenas perante as amigas, mas tapdréante o publico, sendo isolada,
presa e maltratada na cadeia. Seu julgamento egagdo sédo apresentados como uma
metafora para as consequéncias de seu “mau comgortisi — de tanto mentir e
manipular as pessoas, ninguém mais acreditd®hefaintrincada trama que envolve
Alison exp0e estes dois lados, seu mau-caratissna gitimacéo. No entanto, a narrativa
nao se mostra muito propensa a perdoar automatintarseus erros, insistindo para que
ela passe por um processo de humilhacdo e regéperzgra entdo transformar-se em
uma “pessoa melhor”.

Enquanto a narrativa assume a perspectiva adotesdas quatro protagonistas,
que constantemente se mostram imaturas na avalidggaeles a sua volta, o
ressentimento que Alison provoca € compreensieeh 8valiacdo dos pares é central na
vida dos adolescentes (0 que discutiremos no d¢a@jy faz sentido que alguém que
abuse deste poder, quaisquer que sejam suas ndesvpessoais, seja absolutamente
vilanizado. A relagéo entre o restante da comumidadlison é mais critica deste estado
de permanente vitimizacao das adolescentes. Ermadsbn consegue manter a fachada
de inocéncia e conformidade com as regras soni@igstas, ela € “celebrada”’ como ideal
de adolescéncia. Porém, no momento em que porraggsgacdo suas atitudes ameagam
expor o lado obscuro deste delicado equilibrioapela ndo somente se transforma em
um perigo social como também € marginalizada. Alrepresenta o extremo de situacdes
as quais as outras meninas também sofrem.

Alison € um dos pontos de intersec¢do entre as-eAud3orém nao o Unico, ambas
as personagens que encarnam o vildo andnimo scemam em um sanatorio para
doentes mentai®. Abro aqui uma digressdo para problematizar gdigale ambas as -
A com doencas psiquiatricas. A suposta doenca deMaoapresentada de forma muito
vaga, relacionando-a com um desempoderamento pbasnte causado pehullying
gue a garota sofria — 0 que pode estabelecer Atisoto merecedora dos tormentos que

194 _A incrimina Alison do suposto assassinato de Manaa realidade, -A havia raptado Mona. Quando a
verdade sobre -A é exposta para a policia, Alislimeétada.

195 O Sanatorio Radley é um dos cendrios mais sombdosama, com uma aparéncia de abandono e
desolamento que parecem combinar com uma atmaideratigmatizacdo da doenca psicoldgica.
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passou e remete diretamente a uma culpabilizac8ardéa adolescente. Mona, porém,
mesmo apos teoricamente “curada”, continua fregnesnte atormentando as quatro
protagonista$®. Em relagdo a Charlotte, tal questdo toma outramertsoes,
primeiramente pois ha muita ambiguidade envolvesda encarceramento e sua
trajetoria no hospital’. Até o ataque e desaparecimento de Alison, Charetuma
mulher transexual — podia ser interpretada commaitle uma série de mal-entendidos
e de um sistema e sociedade perversos, uma vezegde a infancia foi destituida de
qualquer autonomia sobre sua vida e corpo. A pddimomento em que assume a
identidade de -A, Charlotte passa de vitima a al§cavidente que em algum momento
Charlotte tornou-se numa pessoa perigosa, poréngteesra um componente nato
conforme pensava seu pai, ou se foi efeito dos eéndsnabusos médicos, familiares e
sociais pelos quais passou, esta ndo é apenasadgmita neste ponto da trama, mas
uma questao subjetiva — no capitulo 4 abordarestasgeiestao familiar e suas ligagées
com os problemas apresentados no seriado.

Uma segunda problemética envolve a transexualided@ersonagem e sua
associacdo aos motivos que a levaram a atormentane adolescentes. Logo apos a
revelacdo da identidade e histéria de -A, no fadetemporada 646x10, Game Over,
Charle9, muitas criticas foram feitas a decisdo de colacgrande vildo como uma
pessoa transexual, devido a ja grande vulnerabtididacial além da baixa representacéo
desta parcela da populacdo na midia. Conformeto tkexepisédio ja indicava e Marlene
King, foi rapida em confirmar, o vildo na verdada &enneth que, por rejeitar a filha
Charlotte, possibilitando que ela passasse porstam® abusos que sofreu e se
transformasse em -A. Somente a partir do deserdalaama poderemos ver se o seriado
toma uma posicao definitiva sobre tal tema. Pordevjdo a ligacdo d®LL com a
comunidade LGBT, parece improvavel que a versaedeai seja validada e Charlotte
seja retratada como uma vila diabdlica que senapeeitiveja da irma e por isso perseguiu
a ela e a suas amigas. Mas sim como mais uma Jiiintpressao de género, a que 0

programa sempre retorna. Em seu relato, Charleitectlaro que via “—~A” como um

196 Afora os poucos meses que passa no hospital, Maéoasofre outras sangdes por seus crimes que
incluem, além das chantagens, atropelar Hanna,gam@dison e contribuir para seu desaparecimento, e
envolvimento na morte de Bethany. No decorrer diade, Mona mostra-se um dos mais dubios
personagens de uma trama habitada por diversasnagens dabios.

197 para seu pai Kenneth DiLaurentis, o filho represenum perigo para sua irm4, portanto, precisava s
afastado, para Charlotte, o pai agiu por precomegit relacdo a sua transexualidade, e seu problenca
foram os diagnésticos médicos, porém o estigma.
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jogo e as meninas como bonecas, um jogo com oed@aldo conseguia parar, 0 que
refoca uma ideia de empoderamento a qual voltarenab®rdar no capituld%.

Como se percebe, nos dois programas o problemeejzediversas instancias da
sociedade e se reflete em familia, escola etcyR®lgffe seguir ordens da estrutura arcaica
e patriarcal do Conselho de Observadores, indiibuiesponsavel por recrutar e instruir
a cacadora na luta contra o mal. O Conselho, lmg@extremamente tradicional, choca-
se com o mundo moderno em constante transformaggovdntude americana. Com
excecdo de Giles — que apesar de certo desdéenompreensdo pela cultura jovem,
compreende e ama Buffy —todas as outras apredestdo Conselho sdo empedernidas,
paternalistas, autoritarias e, por fim, inGteis.sd® os feiticeiros pré-historicos
responsaveis por criarem a linhagem da cacadorasatéefes de Giles — que em suas
poucas aparicdes expressam o lado mais opresdat mstituicio — o Conselho e as
forcas magicas que lhes deram origem representaaimmaneira de controle do feminino
e da juventude, colocando a incumbéncia de “protedimanidade” a uma pessoa (no
caso sempre uma mulher jovem), moldando e conttola®us poderes e instintos.
Crescentemente em atrito com as regras “mais andiggue a civilizacdo” da entidade,
para evoluir e tornar-se adulta, Buffy desliga-eeCibnselho ao final da 32 temporada,
num episddio que coincide com sua formatura cdiégia

Paralelamente, erPLL outra instituicio ajuda a representar o alcance e
permeabilidade da opressao de género. A policRadewood, além de incompetente,
corrupta e intimidante, € o simbolo de alguns ddacipais problemas daquela
comunidade, a condenacéo social da garota adotes®rase todos os policiais do sexo
masculino relevantes a trama tiveram relacdes ipn@® e em alguns casos ilegais, com
as personagens adolesceffesAlém disso, os policiais em Rosewood perseguem e
ameacam de forma contumaz as adolescentes. OJeeWtiden, um dos principais
encarregados por investigar a suposta morte derAladém de corrupto, passa boa parte

do seu tempo em uma cruzada contra as quatro proséas. Mesmo sabendo que Aria,

198 No entanto, os crimes de Charlotte — seja quahfleitura que se faca de seus transtornos — méo sa
poucos. Como —A, ela incriminou sua irmé por assass(devido ao qual Alison passou meses na cpdeia
e articulou para que ela fosse intimidada atraeéssphancamentos na priséo. Ela também quase matou
diversos personagens, executou perigosos ataguepréedade, matou o detetive Wilden e manteve Mona
Aria, Spencer, Hanna e Emily sob cativeiro e tarfosicoldgica durante semanas. Ela afirma parawlis
que ndo pretendia matar nenhuma das garotas ees¢éonpou cuidado para que todas saissem ilesas de
seus “jogos”.

199 3x21-3x22 Graduation Day parte 1 e 2, Joss Whedon.

200 Darren Wilden, ja policial a esta época, teve asoacom Alison, entdo com 15 anos, no verao anterio
a seu desaparecimento. Garrett Reynolds namoraret@a@ente Jenna Marshall. Gabriel Holbrook
envolve-se com Alison quando ela reaparece em Ruskwa 52 temporada.
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Spencer, Emily e Hanna néo estéo envolvidas nastupaorte da amig¥, ele parece
ter uma sadica satisfacdo em perseguir e expoéda®), por exemplo, ao forcar Emily a
revelar publicamente os verdadeiros sentimentosngtrea por Alison, numa tentativa
de incriminar a garota. Apesar disto, Wilden jangaddicialmente punido por seus crimes
ou conduta impréprfd2 Ele chantageia e ameaca as garotas até ser aoofittal da 32

temporada.

Figura 26: As garotas d@LL sofrem tortura nas méaos de —A

s AT ey

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Figura 27: Helpless privada de seus poderes, passa por diversoperig

201 Afinal conforme se descobre no decorrer do serédaceitou suborno de Jessica DiLaurentis para
encobrir o envolvimento de Charlotte/Cece na sapastrte de Alison.

202 Ele é brevemente afastado por interrogar men@msaspresenca de um responsavel, por pressido da
mae de Spencer, que é advogada. Porém, em pougo tetarna ao caso.
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Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Holbrook € o Unico membro da policia a ser oficete punido por sua conduta
irregular em relacdo as adolescentes, sendo afaptdd corregedoria por se envolver
com Alison, que estava entdo sob investigacaoipblité ser exposto seu envolvimento
com ela, Holbrook era representado como um polkoal e comprometido, ao contrario
de seus colegas. Quando as garotas descobremvedwiragnto com Alison — que neste
ponto acreditam ser -A — Hanna procura desculpasgha, dizendo as amigas que se ele
esta ajudando Alison é porque ela deve té-lo mé&dpu Porém, em um dos raros
momentos em que a narrativa endereca e acusanu@ra uma das questdes mais
profundas que permeiam a historia, a relacdo predtiea entre homens mais velhos e
garotas adolescentes repercutindo numa culturaguealiza situacdes de abuso, Hanna
acaba mudando de ideia sobre o policial. E qualeda persegue, indignado por ter sido
afastado do cargo e culpando a ela e a Alison gpatoaconteceu, Hanna defende-se e
responde a suas insinuacoes: “Vocé ndo pode sedmgitima. Vocé é o policial adulto,
ela é sé uma meningP®,

O Conselho de Observadores e a policia, ambas ipagées que deveriam
proteger as jovens, reforcam a ideia de incapaeidaditucional (e adulta) em realizar
tal tarefa e o isolamento juvenil, que é ainda rf@i® nestas duas séries. Mas mais do
que este isolamento, estas instituicoes represeatastitucionalizacdo da opresséo de
género a que as garotas estdo sujeitas. Enquant®T®8,a violéncia patriarcal &
corporizada em seus vildes, 0 que a torna um poaee explicita do que eRLL. Tanto
pela falta de poder das garotas frente a esta ig&posonforme mencionado, quanto pelo
fato de que elas tém uma relagdo mais intima coratoses desta violéncia (pais, irmaos,
namorados), elas se tornam incapazes de combaieleacia patriarcal da forma que
Buffy a faz. A objetificacdo da mulher adolescente seriado € exposta de forma
epidémica porém velada, dificilmente € punida ouex®s nio é sequer condertdtia

PLL eBTVStambém possuem diversas ambiguidades em reldefiquestao de
género, presentes especialmente quando se trataldo®namentos amorosos entre 0s

sexos, 0 que exploraremos mais no capitulo 6. Won dae diferencia possiveis analises

2035x18,0h, what hard luck stories they all hand,ndeseph Dougherty.

204 Um exemplo de tal conduta é que Jason DiLaurenidscom os amigos, Garrett e lan, um “clube”
(N.A.T - N6és vemos tudo) com o objetivo de filmaoaimamente as garotas adolescentes da cidade em
momentos intimos. Enquanto Jason afirma que fala@pe mentor e nunca executor da ideia, ele ainda
assim contribuia para a invasao de privacidadgetdifitacéo da irma e suas amigas, e tanto Gauattg

lan envolviam-se romanticamente com as mesmasagaaistquais filmavam.
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sobre ambas as séries é que enquBhBnao assume um feminismo de forma aberta e
politica —devido a restricdes culturais e comesciap posicionamento de Joss Whedon,
seu criador, como feminista, tem influéncia na mesdebibliografia sobre o seriado
(BERRIDGE, 2013). O mesmo nao aconteceRdrh: tal agenda jamais foi mencionada
por seus criadores, embora sua narrativa aponéesois tipos de violéncia de género e
suas repercussdes, essa leitura é apenas umasdageodentro das ambiguidades do
texta?®>,

BTVSé um produto cultural de meados da década de §@@@do o feminismo
passava por um fortéacklashcultural”, uma reacdo conservadora que procurgapa
suas conquistas, negando sua importancia politieat€eotipo ou conotacdo negativa
do feminismo era tal que seria inconcebivel um EE@ direcionado a jovens dizer-se
abertamente feminista. Hill (2013a) argumenta qwésao de Whedon € interessante
porgue ele reconhece as limitac6es impostas pocestexto cultural, construindo a série
dentro destas contradigdes e resultando em um ¢gwamistura diferentes visdes do
feminismo e, também mais conservadoramente, aspegos-feministas —
particularmente o movimentgirl power que emergia na época. gl power € um
movimento cultural de empoderamento feminino qagatava dispositivos identificados
com um esteredtipo de feminilidade e frequentemaenegridos ndo apenas pela cultura
mainstreanmas também pelo movimento feminista como simbsla® uma ideologia
patriarcat®®. Apesar do viés despolitizado d@jirl power, sua mensagem dizia pela
primeira vez a garotas adolescentes que elas padiaqualquer coisa que desejassem e
sentirem-se confiantes sendo elas mesmas (HILL3&®0Baseado em irreveréncia e
individualidade, Buffy € sem duvidas um iconegild power, ainda hoje — em que tal
movimento da passos dentro de uma versao maistipatia do movimento feminista —
ela constantemente é subestimada por ser “apenasggaraota” e por seu tamanho e

aparéncia fisica, antes de “arrebentar” os vilées.

205 Uma recente postagem no site oficial da produorarograma € intitulada “12 motivos pelos quais
PLL continua sendo um dos programas mais feministaslelsdo”. Embora o contetdo do artigo seja
relativamente simplista, chama a atengéo que asilesioficiais de marketing do programa se mostrem
dispostos a fazer tal ligag&o com o feminismo ciefeando aspectos como a unido entre as personagens
sua independéncia e a opressdo que sofrem a quéstiiaistas. Isso pode ser um sinal, ainda quddim

de que a cultura mididtica pode estar se abrindertas reivindicacfes feministas, e também de uma
aceitacdo a tal pensamento entre 0s espectadores Rld. Disponivel em
http://prettylittleliars.alloyentertainment.comApiiost-feminist-television-series-11416/#1Acesso: em
19 jan. 2016.

206 Como, por exemplo, bonecas Barbie, misica popr eosa.
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Tal elemento é interessante, pois, embora outneadss abordem problemas
sociais como a violéncia contra a mulhd8H90210desenvolve o tema algumas vezes,
conforme exploro abaixo —, estes sdo desenvohadoartir de um problema social de
certa forma circunscrito. Ou seja, € uma aberragd&istema geralmente incorporada por
“homens maus” com a qual se lida e depois se segu&ente. EBTVSe PLL em
particular, a violéncia e a opresséo séo problemlasrais com diferentes perspectivas e
consequéncias muito mais profundas. Apesar decsnamdicdes, a tematica da opressao
da garota adolescente, e por extensdo do femidinm elemento constante e recorrente
sobre o qual as tramas se desenvolvem.

Voltando-nos ainda para a abordagem da violénaciga@ mulher nos seriados
analisadosBH90210trouxe diversas narrativas sobre o assunto dent&iedade de
questdes sociais apresentadas ao longo de suawdelap, algumas somente episodicas,
outras envolvendo arcos narrativos maiores e nraidra desenvolvimento emocional
dos protagonistas a esta questdo. Um exemplo atizacdo de um relacionamento
abusivo entre a 52 e 62 temporadas, quando Dommaraday, um rapaz aparentemente
amavel mas com problemas em controlar sua raividmneec A crescente vontade de
controlar a vida da namorada transforma-se rapidsem@am agressao fisica. Apesar de a
resolucdo da questao ser utilizada como forma dacav o relacionamento de Donna
com outro rapaz, a narrativa apresenta os confléogarota, a mais cordata e submissa
entre as personagens, até decidir terminar com Ray.

O programa também aborda o tema da violéncia sahvetsas vezes. Kelly,
ainda na 12 temporada, confessa para as amigasuguy®imeira experiéncia sexual foi
na realidade um estupro. Na 92 temporada, Kellpv@mente estuprada, desta vez por
um desconhecido, na rua. Assim como Kelly, Valtaimbém ¢é vitima de violéncias
sexuais repetidas veZ8s E interessante que nesta abordagem individuadetiado
sobre 0 assunto, para ambas as garotas, a “solpgé®’a situacdo é tomar de volta a
agéncia que lhes foi tirada por seus estupradorasndo-os. Valerie confessa que seu
pai ndo cometeu suicidio antes de sua mudancaBeaexly Hills, mas sim que ela o

matou em legitima defesa. Alguns episédios ap&upr da 92 temporada, Kelly vé-se

207 Conforme mencionado anteriormente, ela foi estiprapetidamente pelo pai na adolescéncia. Na 82
temporada, ela acusa um dos rapazes do grupo, Ned#;la drogado e estuprado. O que aconteceu na
realidade é que o irmdo de Noah colocou drogasb@® de Valerie, com o objetivo de estupra-la afNo
sem saber de nada, transa com Valerie. Para notameancar a diferenca entre os homens “normais” do
grupo e aqueles capazes de violar ou se aprogexaalmente de uma mulher, Noah na ocasiao também
ndo estd em plena consciéncia pois havia bebidaidem
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novamente frente a frente seu agressor, que a aroeacuma faca. Kelly saca uma arma
que Ihe havia sido dada para sua defesa pessaah @o criminoso.

Berridge (2010; 2013) ao analisar as narrativasid€ncia sexual noseen
dramas(em seus diversos tipos), aponta as diferentescesajue estas podem tomar,
dependendo de caracteristicas como, por exemplal, seredo € episddico ou em forma
de arco narrativo, ou se o0 seriado € protagonizaatopersonagens femininos ou

masculinos. A autora observa que, de forma geoalieen dramas,

A violéncia sexual frequentemente se transforma uem espago para a
demonstragdo de masculinidade ideal, com os proistgs masculinos
heroicamente protegendo e confortando as vitimasesiehomens maus’
(BERRIDGE, 2010, p. 210, traducédo nos¥8)

E frequente em textos midiaticos com protagonisemuiriino a discussao se tais
seriam ou nao feministas o suficiente, porém, asnmeetempo em que se espera um
posicionamento politico idealizado destes produtodiaticos, deixa-se de lado as
negociagdes entre hegemonia e contra-hegemoniasta® tém potencial de provocar,
principalmente em relacdo aos demais textos midgtientro de seu género. As garotas
emPLL eBTVS por exemplo, s&o menos dependentes da ajuda lmaseuwas relagbes
de amizades entre mulheres ndo sdo marcadas p@etgfio, 0 que assinala uma
diferenca em relacdo aos demais programas anadiséaobos os seriados também,
apesar de apresentarem caracteristicas e modedesjdueis” sobre o que é ser uma
garota ou garoto, ndo apresentam uma hierarquizicéas modelos, o que acontece em
BH90210e DC.

DC é o unico entre os seriados analisados que tero poimcipal protagonista
um garoté®®. Embora Joey tenha com o passar das temporadhadgamais e mais
centralidade narrativa, o programa é criado soérspgctiva masculina e este elemento
nao se modifica — o que pode ser um fator detemten@a criacdo de modelos de género.
Em tal seriado ndo ha duvidas sobre qual modeldnfem é “vitorioso™: Joey é
continuamente estabelecida como o modelo ideahdd#aypds-moderna. Na realidade, a
“superioridade” de Joey em relagdo as outras gadiaseriado € tdo pronunciada que
ela € a uUnica das protagonistas femininas a na@rtdlemas psicolégicos seérios,

levando-as a serem percebidas como pessoas fialioas, as outras trés garotas do grupo

208 “Indeed, sexual violence frequently becomes thmaio for a display of ideal masculinity, as central
male characters heroically protect and comfort femitims against these individual ‘bad’ men”.
209 EmBH90210e Gleeo protagonismo central € misto.
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nuclear ddC ja entram na série como essencialmente defeitumgasar de serem muito
jovens. Andie € tdo interessada academicamentetauaey, porém seu historico e
problemas familiares fazem com que a garota ssfaval emocionalmente. Ao final da
22 temporada, ela tem uma forte crise emocionaémviéda para uma clinica. Mesmo
superando tal crise, esta instabilidade segue semdodos principais motes da
personagem. Ja Audrey € alcodlatra, questdo pbosgrte relacionada ao

relacionamento moralmente abusivo com a mée.

Apesar de os problemas de Andie e Audrey levarersews respectivos
rompimentos com Pac#y, a ambas é dada a possibilidade de recuperarersespiirem
suas vidas. Ja a trajetéria e o futuro de Jen gms@d desconectados de sua moral
sexuat'l. Jen entra na histéria como uma garota “perdidatp em termos de sua propria
identidade quanto pelo fato de que “ndo ha posidoie de recuperacao” para ela. Entre
os altos e baixos de seu percurso, Jen jamaissa@stigma e os traumas de seu passado
rebelde (repletos de sexo e drogas). O estigmauppreem mesmo se esforgcando para
mudar e mudando de fato seu comportamento (aorisenama pessoa mais madura e
responsavel, o que no seriado esta intimamentddigasua vida sexual), ela continua
sendo frequentemente marcada como promiscua @dofsancdes por isso. Os traumas
porque ela jamais consegue abandonar a persorabdéodestrutiva e autodepreciativa.
Todas as suas tentativas de ter um relacionamauattagel com alguém que realmente a
apreciasse, terminam com ela sendo magoada. Mwoldipisodio da série, que se passa
apos um salto no tempo de cinco anos, Jen molireavile uma condi¢cdo cardiaca
congénita agravada durante a gravitfez

Segundo o criador da série, Kevin Williamson, ateaola personagem por um
problema de coracédo ndao é um acaso, mas sim urafonaede sua tumultuada trajetéria
romantica e sexual (BINDIG, 2008). Um diagnosticitico do final de Jen ndo abre
muito espaco para diferentes interpretagfes. Naandhls hipoteses € o final triste para
uma personagem gque nunca conseguiu encontraragoas mundo, entre julgamentos
e decepcdes. A propria Jen quando pede a Jackyparde tome conta de sua filha apos

sua morte, reflete com o melhor amigo:

2100 ideal de masculinidade do programa.
21vale lembrar que quando do comeco da série, dagwoistas tém 15 anos.
22 Quando Jen reencontra 0s amigos apds o salto talnela é mae solteira de uma menina de um ano.
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Do momento que eu desci daguele taxi eu fui a dagjita sabe'?s. A garota
gue causou problemas e balangou o equilibrio didide Capeside, e eu ndo
guero que Amy seja esta pessoa. Eu quero queceladate. Eu me sinto como
se nunca tivesse me encaix&to.

Outra interpretacdo possivel (ou complementar)n@raativa da morte de Jen
COmMO um preco a pagar por seu comportamento dasiegr que os problemas da garota
jamais poderiam ser solucionados pois estdo eness@ncia. De qualquer forma, a
sexualidade de Jen é sempre um espaco para puntgarmgram, € ndo celebracdo. O
mesmo nao acontece, por exemplo, com Jack e Paeo#dgs personagens cuja vida
sexual ndo envolve necessariamente casos amorfsiisonando ainda mais a
problematica da narrativa moralizante da persona@éiiiamson acrescenta que a ideia
de Jen ser mae solteira foi desenvolvida para gcle se tornasse pai, na morte desta
(BINDIG, 2008). Embora o final promissor de feliatte doméstica para Jack seja uma
forma progressiva, a época, de apresentar a tiajel® homossexuats, o autor admite
fazé-lo marcando ainda mais a personagem de Jem wma mulher problematica.

Esta diferenca entre as duas principais protagmnifgmininas nao seria tao
notavel, ndo fosse a oposicdo dada entre as duasnpgens desde o0s primeiros
episddios. Tal oposicéo supera a rivalidade naeakas primeiras temporadas assumindo
um significado implicito. Ao inicio da série Joew @nica personagem de origem pobre
em um ambiente marcadamente de classe média. ©rféid e com o pai na cadeia, a
infancia de Joey é indiscutivelmente mais dificdlega de seus pares. Ela, porém,
compensa sua condi¢ao familiar e socioecondmicdoseecididamente esforcada e
inteligente e mantendo principios ético-morais atageis. Joey tem um temperamento
forte, mas possui uma inerente vulnerabilidade,oélesta, honesta e “naturalmente”
bonita. Jen, em oposi¢cdo, € uma garota de clasd@a+aé de Nova York, o que
imediatamente a faz ser percebida como mais s@aftkipor todos ao chegar na cidade.
Ela também tem um passado nebuloso e uma moradlsecndenada pela narrativa
Isto ndo significa que as duas garotas nao tenharhém diversas coisas em comum,

como a fragmentacao familiar, o pensamento indegperde o fato que ambas serem

213 Referéncia a sua chegada na vida dos trés andigeg, Pacey e Dawson, quando desce de taxi na casa
da avé, chamando a atencédo de Dawson.

214 6x24,...Must come to an en#evin Williamson.

215 A adocdo de Amy por Jack estimula seu namoradayowelegado de policia da cidade) a assumir
publicamente o relacionamento dos dois.

216 A objetificacdo de Jen marca sua entrada na haxyabm Pacey e Dawson prontamente abandonando
Joey para conhecer a nova vizinha. A cena e o iuden tem forte semelhanca com a introducéo de
outra personagem neste mesmo episédio, a profebanrara Jacobs, também marcada como uma mulher
de moral sexual duvidosa uma vez que vem a terasm €om seu aluno, Pacey.



150

estigmatizadas pela comunidade. Sé que no casoege d estigma se da em relacéo a
questbes as quais ela ndo tem controle nem culpaa damilia. Joey compensa tal
condicéao trabalhando e se esforcando para supemoblemas familiares. Se ao inicio,
ela € apresentada como uma garota em situacaagil@fide, em luta para ser percebida
e reconhecida por seu valor (ndo s6 pelo rapagagta, mas pelo mundo), rapidamente
ela passa de “moleca” rejeitada para ideal femisifierozmente disputada por diversos
homens ao seu redor.

DC empenhou-se em apresentar uma ressignificacaaseutmidade, também
presente em diversos outrtsen dramastrazendo o novo herdi adolescente, uma
recombinacdo de arquétipos culturais ja existengssabelecidos em reflexo ao
melodramateen masculino personificado por James Dean Jiwventude Transviada
(BANKS, 2004). Os dois principais protagonistas coéisos, Pacey e Dawson
complementam um ao outro, porém ambos mantém edsitas-chave como a
sensibilidade em comum. Pacey é irreverente, imubs visto como malandro, e sem
muito futuro pelos pais e professores. Ja4 Dawsoefléxivo, idealista e romantico, e
intitula-se um bom rapaz. Enquanto o principalregse de Pacey ao inicio da trama séo
as mulheres, Dawson é mais objetivo e tem granu@sos para seu futuro. Pacey, no
entanto, amadurece mais rapido do que Dawson,lei @voito mais narrativamente.

EmDC a verdadeira masculinidade, é apresentada corocaer também fragil,
sendo aquela que os protagonistas incorporam gaameiril porém sensivel. Mesmo
antes de o principal foco do programa passar pdr@émgulo amoroso entre os trés
personagens principais, Dawson e Pacey j4 sentiseguranca em relacdo a sua
performance de masculinidade frente a outros ragameesmo entre si. Pacey a principio
parece mais preocupado com tal questdo, constamienieiscando impressionar
mulheres e preocupado com o que elas pensam delsoD, parece mais confortavel
com sua identidade, n&o se interessa por atividegtesotipicamente masculinas e nem
finge tal interesse, porém é intensamente inseguando se sente ameacado por outros
rapazes em relacdo as garotas que gosta.

Para ambos, a resposta a inseguranca a respsita desculinidade € a agresséo,
mais frequentemente verbal mas por vezes tambéea.f&inda no primeiro episodio,
quando Pacey acredita ter sido dispensado por Bagfean ofende verbalmente. Quando
Pacey tira sarro de Dawson a respeito a sua falthathilidade esportiva buscando
impressionar garotas na escola, ele joga uma belhagquete na cara do amigo,
fraturando-lhe o nariz. A luta pelo modelo masauliregemaonico no seriado chega ao
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auge na 32 temporada quando eles passam a dispataor de Joey, numa agressiva
disputa. Tais sao alguns exemplos que mostram ta@@aaidentidade de género € um
pano de fundo a histéria @eC.

Mesmo Jack, cuja homossexualidade coloca-o imedettse atras de seus
amigos como modelo de masculinidade hegemonicte-sernnseguro em relacdo a sua
masculinidade, conforme mencionado na se¢do antBeoém, ao contrario de Dawson
e Pacey que andam sempre no limiar em termosrdiediem que € aceitavel demonstrar
sua masculinidade, Jack rapidamente ultrapasséingies. Esta fronteira entre o que
representa uma masculinidade desejavel e indeséj@oastante edC.

Turnbull (2008) sugere que o herdi adolescenteoedatd midiaticamente nas
tltimas décadas, e com bastante forca em divéeswmsdramasseria um “androgino
emocional”: um personagem que combina a sensid#idgeminina” com a agressao e a
violéncia “masculinas”. Como obviamente tal dicoimmn® falsa, pois a maioria das
pessoas (e dos personagens) de ambos 0s sexoapsaes de emocgOes variadas e
aparentemente opostas, o andrégino emocional padeealidade ser tanto do sexo
feminino como masculino. Buffy dBTVSseria um exemplo disso, de acordo com a
autora. Aqui, este seriado se destaca dos demaial@m de sua proposta de subverséo
de papéis de género, expor uma visivel problengitzada masculinidade, que
frequentemente € apresentada como uma forca destnd narrativa (BERRIDGE,
2013).

Este posicionamento dBTVS pode ser exemplificado tomando Xander em
comparacdo com o0s demais protagonistas mascubltzogler € o Unico personagem
jovem masculino a participar do seriado do comeciina e o Unico membro dscooby
gang a nido ter nenhuma habilidade espétialEle é constantemente objeto de
ridicularizacdo no texto em geral devido a sua mlasdade “falha”. Ele sente-se
desconfortavel quando confrontado com demonstrai®egasculinidade estereotipadas,
seja em relacdo aos colegas de escola, seja egdaedaentidades demoniacas. No
entanto, é exatamente em suas falhas para mantar peniormance masculina
estereotipada que estdo suas principais qualidatleabém sua importancia no grupo.
Depois de Buffy, Xander é o personagem mais carajoseriado, sendo constantemente
confrontado com sua falta de poderes e sua ingskersca por ajudar na luta contra o

mal da melhor forma possivel, ainda que seja deer@massencialmente coadjuvante.

217 Willow e Tara sdo bruxas; Oz, um lobisomem; Gitesxpert em deménios; Spike e Angel, vampiros;
Anya tinha um experiéncia milenar como ex-demdériRiley era um soldado altamente treinado.
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Todos os outros rapazes do grupo encarnam idee8datasculinas mais
dominantes: Riley tem a retiddo de um soldado jd®al tem um ar inerentemente
“descolado”; e Angel e Spike ambos representamdesrslo delinquente juvenil das
décadas de 1950 e 1970, um através de sua almatzte o outro em sua rebeldia. No
entanto, € somente a Xander a quem a narrativatpesramadurecimento de fato. Ele
deixa de ser um adolescente e transforma-se enoararh, com defeitos e qualidades,
0 que ndo acontece com Angel e Spike, princip&séercias masculinas do seriado. Para
Howell (2004), enquanto os dois namorados vampit®@sBuffy incorporam ideais
ficcionais do que seriam “homens de verdadi's ndo o sgsendo esta personificagéo
sintomatica das limitagcdes de sua juventude etkrna

Com o personagem de XandBil;VSbusca ndo normalizar a agressividade ou a
dominacdo como caracteristicas masculinas. SempeXqnder incorpora (ou tenta
incorporar) uma masculinidade hegemoénica, sej&ifare ou possessao demoniaca, ele
afasta e magoa suas melhores amigas, Buffy e WillavenDC, embora seja proposto,
conforme mencionado, limites entre a masculinidéekejada e indesejada, tais limites
nao sao na realidade bem delineados. Suas cordieagicoblematizam esta ideia de uma
nova forma de masculinidade ideal apresentadariameepois os garotos eDC podem
ser mais sensiveis e visivelmente confusos do gqesteredtipo de masculinidade
hegemonica, no entanto suas acdes muitas vezesdifeiem de uma apresentacao
classica de “masculinidade” — o0 que pode explicagye a caracteristica mais definidora
de masculinidade no programa termine por ser s @goheroismo e protecdo. Pacey
assume este papel para todas as mulheres comiaseguelaciona, resgatando-as fisica
e emocionalmente. E esta bravura frente as limésefue os outros lhe impde e a seus

proprios problemas emocionais que o transformamaaelo masculino ideal eBC.

Figura 28: Masculinidades: Dawson e Pacey (E); Brandon amyKander com Willow e Buffy

218 Embora seja uma tematica interessante a relaggndirismo e o eterno adolescente, ela ndo seéadap
a proposta deste trabalho. Diversas pesquisagdistsobre a representacéo de masculinidades de Ang
e Spike na série e sua ligacdo com o protétipoetiagquente juvenil eternizado por James Dean. Sobre
assunto sugere-se Howell (2004), Jenkins e Je(RQ®6) e Hill (2013) (cf. bibliografia deste traba).
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Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

De forma semelhante BC, BH90210também promovia esta hierarquia de
masculinidades e especialmente de feminilidadegnPdevido ao elenco central muito
maior (assim como diversas mudancas em tal eletad@specto tende a ser um pouco
mais diluido. Entre os rapazes, eram Dylan e Bnmand® principais modelos de
masculinidade do programa, assim como seus intégpf@am dois dos principais galas
adolescentes do principio da década de 1990. Apgagsaarrativa do rebelde adolescente
ser amplamente utilizada nos seriados do génertanD§ seu mais caracteristico
representante. Sua caracterizacdo, tanto fisicat@ude personalidade, claramente
aproximava-o da figura de James D@dne sua vulnerabilidade emocional e
passionalidade remetem ao andrégino emocional & Tyuabull (2008) se refere,
sensivel e viril. Enquanto Dylan era rebelde e empBrandon era tranquilo, racional e
gentil, representando uma masculinidade menos ravak Este pareamento, um garoto
“bem comportado” e um amigo mais rebelde, é, coarmosle ver, um recurso recorrente
em tais seriados. Quaisquer que sejam as diferemiagluais entre estes dois modelos,
estes rapazes — exemplares do “novo heroi adoleScamue Banks (2004) se refere —
nao se envergonham em demonstrar sentimentos ma&gropensos a refletir sobre
suas proprias emocoes.

Entre as quatro protagonistas femininas das pramdgmporadas, a narrativa
claramente privilegiava Brenda como modelo de ifleatdo para as garotas
adolescentes. Ela ndo era superficial e por vesesbe e alheia ao mundo ao seu redor
como Kelly e Donna, e também néo era uma “nerd’a@émdrea. Pelo contrario, Brenda
conjugava inteligéncia e compaixao pelos outros qmnsonalidade individual e
feminilidade. A partir da 32 temporada, no entamoge-se perceber uma gradual
mudanca no alinhamento da narrativa, enquanto kaiha-se menos egocéntrica e mais
sensivel, Brenda é crescentemente impulsiva e ‘tnm@portada”, envolvendo-se em
inUmeros problemas. Um sintoma desta mudanca dequdiva € que Brenda perdeu a
“preferéncia” no coragédo de Dylan, um dos rapazais misputados no programa, que
comeca a namorar Kelly.

Tomando em consideracdo outros pontos ja abordeia tese, ndo é surpresa

que BH90210 apresente uma percepcdo de papéis de género raasnente

219 A imagem publica construida para o ator Luke Pemmybém destacava tal semelhanca.
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conservadora do que os demais seriados. Isto gédifica que os demais nao apresentem
elementos hegemonicos, pelo contrario, e nem Bjd80210 ndo utilize a mesma
estratégia narrativa individualista e superficiatteeliberal, da qual se vale no trato de
outras questdes sociais, para tratar do tema géBeraelacdo a direitos femininos e
relacdes entre géneros, o programa parece terfatdidade em recorrer a uma logica
da naturalizacdo de diferengas entre 0s sexos.

Enquanto nenhum dos quatro outros seriados anadigaisiciona-se abertamente
favoravel a uma agenda feministaH90210 € o Unico a posicionar-se, nem tao
veladamente, contra tal agenda. Como sua narrati@s episédica permite uma
abordagem de tépicos mais variados, entre as diweaggestbes socio-politicas que
BH90210 apresenta (algumas das quais jaA mencionadas coatsmo,
homossexualidade, ou mesmo AIDS e antissemitism@&@minismo é abordado na 42
temporada, especialmente através de Lucinda, &sereoméantico de Brandon e
professora de estudos de género de Kelly. Brandgita os avancos de Lucinda
enguanto ela é casada com outro professor, masi®dh um relacionamento quando
esta se divorcia. Ao mesmo tempo, Kelly comecanaodstrar interesse no feminismo a
partir das aulas de Lucinda. No entanto, enquantinda claramente expde sua visao
antimonogamica, os demais personagens abertanudgdenj a moral (ou amoralidade)
da professora: ndo apenas ela perseguiu Brandonamiog era casada como,
concomitantemente a seu relacionamento com Brandotgu seduzir Dylan para que
ele patrocinasse seu documentério. A aproximacaethg as ideias feministas termina
quando ela descobre os avangos de Lucinda sobsn Mghtdo seu namorad®) O
programa assim abandona a oportunidade de apresdatainismo como uma ideologia
positiva para as mulheres, mostrando que uma mglirerfala sobre a independéncia
feminina em relagdo aos homens nao é confiavel (RBR, 1999).

Embora o arco envolvendo Lucinda e Kelly seja osmaiplicito em suas
implicacbes feministas, outras passagens apresedisurédito a reivindicacdes
feministas. Na mesma 42 temporada, um episodia tiedate rapé?!, introduzindo a

guestdo de maneira didatica com um evento prom@etiouniversidade para abordar o

220 Tal episddio sugestivamente termina com Kelly wiilte sentir-se lisonjeada pelo fato que Dylan
resolveu “tirar satisfacdes” de Brandon, pois adtavia beijado, dizendo que no fundo ela é umeotga
tradicional”.

221 Como ndo existe um termo que traduza homogeneant@nsituacdo, optei por manter o termo em
inglés, cuja significacdo seria estupro comentigi@ate um encontro, que é tema de muito debatel@evi
as implicacdes de responsabilidade da mulher enatagues.
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assunto e incentivar a quebra de siléncio sobi@@neia sexual. Kelly faz amizade com
Laura, que diz ter sido vitima daterape No entanto, Kelly descobre que o acusado é
Steve, que nega a acusacao, dizendo que nao loagoa a nada. Mesmo tendo duvidas,
Kelly termina acreditando no amigo e, no comicintta violéncia sexual em que Laura

planejava acusar publicamente o rapaz, fala ensaele Steve:

Eu sei quelate rapeé real porque aconteceu comigo. Ha alguns anasaum
gue recém tinha conhecido tentou me estuprar. Ee@g estava usando, ou 0
gue ele achou que estava implicito, ndo era minlacMas houveram outras
vezes que terminei na cama de alguém, e apesae derepender, foi minha
responsabilidade. Eu ndo disse sim, mas eu tamBéndiese ndo. E culpar
outra pessoa, ndo faz que seja um erro dele. Dgwmiamaneira, eu nem
lembro o nome do cara que tentou me atacar, miesrdaro o nome do cara
gue me salvou aquela noite. E ele estd aqui heje.nBme é Steve Sanders.
Talvez se existissem mais pessoas como o0 Steveaodsrecisariamos fazer
um protesto para nos sentirmos seguras na rudgeffoi

Apods o discurso de Kelly, Laura desiste de acusareS admitindo que havia
inventado o estupro, pois se arrependeu de tevatdancom ele. A problematica aqui ndo
esta em se Steve estuprou ou ndo Laura (0 quea&ddetlaro que ndo aconteceu), mas
gue um episodio que se discutia uma grave questda seforce o mito de que mulheres
alegam estupro quando se arrependem de suas sssetoais. Kelly ainda individualiza
o problema, ressaltando o heroismo de Steve era-Eglesquecendo a participacéo de
Brenda e Donna neste episddio Embora durante toda sua trajet@ie90210tenha
mostrado posicdes hegemonicas em relacéo a quest@ésero, percebe-se que a partir
da transicao dos protagonistas para a universidad® temporada, o programa vai tendo
cada vez mais foco na vida amorosa dos personagerismbate” entre os sexos, com
as mulheres sendo posicionadas sempre como cdocdme de maneira passiva, torna-

se cada vez mais marcante. Sobre as mulher&-H90210,

Ela deve usar taticas passivo-agressivas para a&treianter um homem.
Assim, por fim, as mulheres s&o superficialmentesgntadas como iguais
aos homens, mas de diversas maneiras elas relegamesmas a um papel
pré-feminista como inferiores, incompletas, ou anas defeituosas se nao
tiverem um homem. Esse papel, discutivelmente,ciafea televisdo da
Geracdo X mais virulentamente do que a televis@fgminista pois as

222 4x11,Take back the nigh€hip Johannessen.

223 A série jA havia apresentado a histdria de umat@aue acusa um de seus professores (um “mentor”
para Andrea e Brandon) de abuso. Quando o caseestigado os jovens descobrem que na realidade a
menina sofria abuso de um tio e ndo do professsg, quase tem sua carreira arruinada (31,
presumption of innocenc&aren Rosin).
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diferencas de género ndo sao explicitas (McKINLEY97, p. 28, traducéo
nossaj®“.

Apesar de a critica ser especifica @90210e para centralidade dos homens
na definicdo de uma identidade feminina apresermealtaprograma, McKinley toca em
uma questdo que problematiza o ponto de vista grdgiista assumido por diversos
produtos midiaticos focados especialmente em mesharpartir dos anos 1980 e 90: a
presuncéo de uma igualdade entre os géneros, (agd®o ocorre, tanto socialmente
quanto em tais representacdes culturais. EnqurRlrite BTVSabordam a tal problema
destacando a opressao presente no cotidiano daagjaspressao as vezes explicita, as
vezes veladdBH90210e DC desconsideram as implica¢des sociais da desigiea&tdre
géneros, por mais que possam por vezes referired@saAssim, ambos os programas
naturalizam as diferencas entre homens e mulhevesiéninos e meninas), mostrando-
0S como iguais, porém separados. Garotos se divdrébendo, realizando atividades
fisicas ou indo atras de mulheres, enquanto gasetads/ertem com compras, rituais de
beleza e falando sobre rapazes.

Se ao analisar um conjunto de séries através dpetiodo de tempo podemos
perceber certas mudancas culturais na abordagedeteleninadas questdes, ao comparar
seriados de uma mesma época se pode perceberunaien de discursos dominantes
ou conflitantes de determinado periodo. Ainda Bu& e Glee ndo se mostrem téo
distantes em relacdo a sua abordagem dos génaan®ddC eBTVS Glee apresenta
uma politica contraditéria a respeito ao papel ddher. O seriado reconhece as
diferengas sociais existentes entre os sexos mparente cultural em tal diferenga. Em
um exemplo, quando Quinn engravida de Puck, éwmaofre as repercussfes sociais,
tanto se “invisibilisando” dentro do sistema statusescolar quanto em relacdo a sua
familia. O programa também subverte expectativagé&tero ndo apenas através do
elementacampem sua abordagem da diversidade sexual mas tafat#@mo de questdes
como autoimagem em relacéo a ambos os sexos -t@gs@guando abordado em outros
seriados, comB8H9021Q € uma preocupac¢ao exclusivamente feminina.

Em um episodio da 12 temporada3leg o professor Will se impressiona ao ouvir

as garotas do grupo conversando sobre como senterosgrapazes, em especial seus

224 “She must use passive-aggressive tactics to atirat keep a man. Thus, ultimately, the women are
superficially presented as equal to males, butamynwvays they relegate themselves to the pre-famini

role of inferiors, incomplete, or at least marrédhiey don't have a man. This role arguably infects
generation X television more virulently than prefeist television because the gender inequalities ar

unstated”.
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namorados, as desrespeitam. Quinn, em respodtxrReiacdo do professor, afirma: “As
mulheres ainda recebem 70% do que os homens regademmesmo trabalho. Esse tipo
de atitude comeca na escdéf@ Determinado a fazer algo a respeito, Will propéao
licAo da semana a apresentacao de cancoes de Mastlime empoderamento feminino.
Enguanto as garotas ficam animadas com a propogtentessor, boa parte dos meninos
demonstra desconforto e escarnio com o pedido afegsor para que se coloquem no
lugar das garotas. Enquanto eles ensaldmat it feels like for a giff® Puck rejeita a
ideia de fazer tgterformancedizendo que ele gosta de ser um garoto. Finn nelgpgue
isto se deve ao fato de que ser um garoto € mals @s rapazes do grupo refletem e
percebem que tém realmente tratado as garotas msdleem se desculpar. No entanto,
Puck reitera que se recusa a cantar aquela mumsipalalico. Finn diz entdo que ele ndo
precisa cantar, somente precisam reparar a situam@oas garotas — de certa forma
individualizando o problema, uma vez que cada ude mesculpas especificamente a
garota que magodtl. Bavidge (2004) anota que a mensagem da cultupalgo
direcionada as garotas transformou-se, na poOs-middele, de um explicito “seja
boazinha” para o questionamento de “como uma gaeosente” — uma abordagem mais
intimista e focada na identidade das garotas. Eandlarse refira especificament8 VS

tal passagem d@8leeilustra as dificuldades e especialmente as presgde a condi¢ao
feminina traz para as jovens, mais do que o titaloancao e tema do episodio.

No entantoGlee é repleto de contradicbes. As garotas, de formal,gedo se
deixam ser definidas em relacéo aos rapazes e gustndicontece € mostrado como um
problema, seja pessoal, seja da sociedadtatigsescolaf?®. Porém ao mesmo tempo,
elas quase sempre recorrem a um rapaz para a coliec&eus problemas: mais

notavelmente, embora n&o exclusivamente, a?Findm outro problema no seriado

225 1x15,The Power of Madonnaryan Murphy.

226 Cancdo de Madonna cuja letra fala sobre a opressimal as garotas.

227 |sto é, Finn desculpa-se com Rachel, e Artie cama.T

228 Quinn, por exemplo, frequentemente busca validagéavés de um relacionamento amoroso. No
entanto, tal caracteristica é apresentada comaoinhepa e ndo como algo natural ou desejavel paga u
garota.

229 Em um arco da 42 temporada, Rachel, Kurt e Saclizitlem um apartamento em Nova York. Rachel
namora um rapaz de quem Santana ndo gosta e das@gpds ajudar Rachel a lidar com um susto por
uma possibilidade de gravidez, Santana pede pamdga repensar suas decisdes, lembrando que &la est
se afastando muito da pessoa decidida que ela sdéaipe novamente pedindo para a amiga terminar se
relacionamento. Rachel se recusa e pede para Saldixar o apartamento. Quando Santana descobre que
Brody se prostitui, ao invés de avisar a amigackdanma Finn (ex-namorado de Rachel), que da uma sur
em Brody e ordena que ele se afaste de “sua fegpasa”. Santana, Kurt e Finn decidem n&o contar a
Rachelsobre Brody, que vai embora. Porém apésaehnd® falar sobre reconquistar Brody, Santana aevel
a verdade e Rachel que acaba agradecendo a ¢&x pbamado Finn para “defender sua honra”.
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confronta sua politica pré diversidades sexuaisy am certo desdém por questdes que
tocam em direitos das mulheres. Isto €, enquantwaraativa toma cuidado para
representar diversos angulos da problematica eendty particularmente direitos e
identidade de homens homossexuais, de forma pes\idatica, o faz impondo-se sobre
questdes feministas. Um exemplo é um episédio een ajprofessor Will faz uma
performanceda musicaBlurred Linescom os alunos da escé1a A masica do cantor
Robin Thicke foi alvo de grande controvérsia paia ketra supostamente falaria sobre
estupro e como um “ndo” pode querer dizer “sifdlee ndo ignora a controvérsia e a
expde na figura da diretora Sue, que aponta talgmua. Will, porém, se recusa a aceitar
a impropriedade da cancéo, confundindo a intervedadliretora com uma parte de outra
deciséo sua para banir o “rebolado” da escolasdteente concede a pressao dela quando
torna-se necessario pedir a ajuda a ela para a@nuod banheiro especial para um
garoto travestfl. O programa traz a tona a discussdo em tornord@ocamas ao mesmo
tempo trabalha para desacredita-la, comparanda@aacruzada moralista.

Em termos geraisGlee apresenta-se como 0 mais contraditorio em relacéo
papeis de género pois ao mesmo tempo emeodheceas desigualdades e nédo se fecha
em expectativas ou modelos de “masculiademinino”, sua narrativa na realidade opta
por ndo problematizattais desigualdade®&TVSe PLL, ao contrario, evidenciam tais
desigualdades, tematizando a violéncia num univguiea exacerba e, em consequéncia,
dao destaque para sua consequente opressao. Néowra diferenca notavel entre as
formas de ser homem ou mulher apresentados nesteprdgramas, aspecto que pode
ser decorrente da cultura de consumo a que todes ssriados estdo ligados. Sao
diferencas sutis, a fraternidade entre as persosdgeininas é maior, assim como sua
independéncia. Mais do que em suas protagonistagyeo destaca os seriados é
evidenciado no mundo ao redor dos personagens msm a narrativa posiciona as
garotas e também garotos em relagdo a este munelooudo lado, o mundo
aparentemente igualitario em relacdo aos génerapierhabitam os jovens 8&190210
e DC, acaba naturalizando as diferencas entre homengheres. Quer dizer que se as
mulheres e 0s homens sao julgados de forma dieeamtelacéo a suas condutas sexuais,
isto é causado pelas proprias falhas femininastenderem a um ideal de feminilidade.

2305x05,The end of twerkMichael Hitchcock.
231 Chamo aqui Wade/Unique de travesti porque ndoacheficar claro no seriado como ele de fato se
identifica.
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Este topico, diferente dos demais abordados negiguto, mostrou-se mais
interseccionado. Nao foi necessariamente a linhgadeal que fez a diferenca no
tratamento dado pelos programas a esta questdoor@ndsta ndo possa ser
desconsiderada), mas o olhar, ponto de vista, rwastaminino. Os seriados
protagonizados especialmente por garotas apontaanupa viés de denuncia cultural
arraigada e, portanto, permanentemente tematizaalagra este ndo seja um embate
declarado. Isso ndo acontece nos demais prograoma® violéncia ou possiveis
desniveis sociais sdo, quando muito, apenas t@idak. Este olhar feminift nos
seriados nao esta livre de ambiguidades — muitias delacionadas ao envolvimento
romantico (0o que sera abordado no capitulo 6) gu& contudo, demonstra como a
experiéncia juvenil feminina €, muitas vezes, diatida masculina. Enquanto a
adolescéncia pode ser desempoderadora para ambsexos, € nesta fase que a
consciéncia dos desniveis de poder social e doisgglos mais amplos de ser “homem”
ou “mulher” em termos culturais fica mais clara.e@poderamento e a aceitacao
identitaria que frequentemente vem de maneira alatos rapazes com a transi¢cao para

a idade adulta, muitas vezes precisa ser reividditaforca” para as garotas.

Neste capitulo tratamos de quatro assuntos queseapeen forca nas
reivindicacdes identitarias da sociedade globalmpéderna. Minorias socioculturais até
pouco tempo silenciadas e apagadas da cultura to@didatravés de disputas e
movimentos sociais passam a exigir espaco e clanaaragendas politicas. Nem todas,
porém, sdo “atendidas” da mesma forma.

Enquanto ha espacos dentro da midia e especifitanteentro dos seriados
televisivos mundializados em que a diversidadeatacimelhor explorada, ha também
nichos em que a heterossexualidade permanece tamsehte compulséria. E neste
ponto que se ressalta a importancia de abordarsao®kbhtemas neste trabalho. Pirl,
uma mesma personagem possui duas diferencas @sselociestante das protagonistas:
Emily ndo é branca e ndo é heterossexual. Esta#émas minoritarias ndo a diferenciam

ou separam do restante das personagens. Emily snembro pleno do grupo e da

232 Claramente deve ser investigado mais a fundo égrale outros exemplos deen dramas
protagonizados por mulheres para ser possivel wicippamento mais concreto sobre a validade de tal
viés.
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narrativa, ela ndo € “o outro” e nem se configura fronteira clara entre ela e os demais
protagonistas. Porém, enquanto sua identidade tsexwaal é reivindicada e tematizada,
0 mesmo nao acontece com a sua diferenca étnago Biste exemplo ndo apenas pela
interseccdo que proporciona, mas também porqué elemonstrativo das mudancas
possiveis apds 25 anos de dramas juvenis telegisMéo apenas Emily enquanto
personagem homossexual ndo existiia como em ursagasrecente a atriz que a
interpreta ndo teria a oportunidade de ser protagode um seriado deste género, devido
a sua origem étnica.

Este “privilégio”, dado para a identidade sexuehfe a identidade étnica pelas
séries do género como um todo, também se vé nosislédpicos abordados neste
capitulo. Esta questdo envidencia de maneira nfeia 0 progresso em dire¢cdo a um
posicionamento menos conservador, com multiplasrdalgens e inclusive a
possibilidade de uma reivindicacéo politica maiasparente (como e@led, o que esta
relacionado a uma mudanga cultural, mas também a integracdo ao consumo.
Reconhecer a diversidade sexual e regula-la sa@vndieiados parametros sob os quais
esta seria “aceitavel” significa validar um expressontingente, assimilando-o a uma
culturateen Por outro lado, ao ignorar ou apagar diferentestidades étnicas e de
classe, a cultura da midia continua marcando estaadas da sociedade como periféricas
e suas experiéncias como irrelevantes para umtdddateen(BARKER, 2012).

A guestdo da identidade feminina, conforme apontueriormente, € mais
ambigua. Em termos de sexualidade ou mesmo etfaase, o simples fato de apresentar
personagens diversos pakr — levando em conta texto e principalmente gbmte um
ato transgressor ou mesmo politico. O mesmo nautew com a identidade feminina,
uma vez que aborda-la ndo é opcional teesh dramagassim como a masculina). A
transgressao neste caso precisa partir necessatgadeuma escolha por problematizar
as identidades de género como tema. Ao mesmo tgropEmn, uma agenda abertamente
feminista é interdita a cultura midiatiteen Forma-se entdo um paradoxo: como
problematizar a identidade da garota adolescemea@®ar um viés politico? PaBa VS
e PLL a resposta esta na constante reiteracdo da \ielérapressao cultural contra a
mulher.

Um dos motivos desta interdicdo ao feminismo nogete, novamente a questdes
de poder cultural e econémico, permitindo-nos abtegma da imposicao de padrdes de
beleza e incentivo ao consumismo. O sistema ecauodda capitalismo de consumo e a
estrutura social que o sustenta estao intrinsiceaigiados a cultura patriarcal. E dentro
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desta, as convenc¢des da feminilidade estereotggicasentadas como estilo de vida, séo
necessarias a estes programas como parte de suagdmao consumo. Os jovens corpos
femininos nosteen dramassdo propagandas para o consumo de diversos psoduto
relacionado, o que nao quer dizer que 0s rapaztssi@esmos programas também nao
estejam expostos a padrdes igualmente opressorderemms de estética e consumo.
Conforme expde Wolf (2002), as mulheres estado praigensas a serem pressionadas
por imagens e ideais de beleza devido a domin&uodiiaral da valorizacdo da estética
feminina. Embora o apelo ao consumo seja mais etede- o marketing e o
merchandising sdo elementos constantes nestesapragir—, a promocao de ideais
hegemonicos de beleza é mais obliqua e naturalizama o esforco por uma aparéncia
dentro dos padrdes € raramente enderecado. Ao mesnpm em que reforcam um
padrédo de beleza e consumo, os seriados trazesraativos que buscam reiterar que
estes séo valores secundérios, abordando algursi@siahes comuns entre 0s jovens a
respeito da aparénéid

Diversas ponderacfes podem ser feitas sobre atbgses contradicdes que o0s
seriados analisados trazem, expostas nos paragrarsores. A ligacdo de identidade e
diferenca a sistemas de poder, estdo nestas acibad. Conforme esclarece Tomaz
Tadeu da Silva: “Quem tem o poder de represemantpoder de definir e determinar a
identidade” (2011, p. 91). Embora tais séries passautores multipldd*, seu contetido
final ainda € muito vinculado a decisdes empresatia megaconglomerados de midia,
isto é, o poder de definir que identidades estdodvinculadas a esta adolescéncia
apresentada pelos dramas seriddené restrito e enderecado a um grupo especifico.

Este aspecto claramente mercadolégico e hegemdtdcoultura midiatica,
porém, ndo é o unico a ser levado em consideragéta ranalise. Nunca a cultura
midiatica foi tdo aberta a diferentes identidadeantp hoje, e a exposi¢cdo desta linha
temporal doseendramasdemonstra isso. Por mais que 0s espacos pararardié ainda
sejam regulados, estes ndo sao simples concesdéesimia para baixo”, mas sim
resultado de lutas sociais. A hegemonia cultufarme descreve Hall (2008), nédo é
uma questdo de dominacao pura, mas de um equitierioder nas relagdes culturais.
Para ele, € uma armadilha menosprezar tais coaguistlocando o foco em suas falhas,

233BH90210, Glee PLL trazem breves arcos narrativos sobre transtolimosraares, por exemplo, mas
suas implicacdes sdo sempre superficiais.

234 Geralmente a autoria dos seriados atuais vineula-seus produtores executivos, shwwrunner.
Contudo, devido as especificidades do trabalhwis® serial, na pratica esta autoria se mostréganu
mais difusa (MITTELL, 2012-2013).
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enguanto mais importante sao as posi¢coes congasstAgesar do policiamento intenso
que as identidades minoritarias ainda sofrem delusgprogramas analisados, mudancas
ocorreram. Basta observar, conforme fizemos neaftuto, a diferenca entre o
distanciamento da alteridade &hl90210para a celebracdo da mesma@lee BTVS
manteve-se no ar durante sete temporadas disfargand proposta feminista que em
alguns aspectos apresentava-se mais claramente euwrns era substituida por
perspectivas hegemonicas de consumo e feminilidadbas as leituras sédo possiveis e
ambas se entrecruzam na narrativa.

Este cruzamento abre também um questionamento agim@pria ambiguidade
de enfoques. O didatismo que ainda é muito freguent relacdo as abordagens da
diferenca pode ser substituido pela simples in¢@gralesproblematizada. Enquanto o
primeiro peca em sua superficialidade e seu enfpquédemais centrado na diferenca, o
segundo falha em ndo reconhecer a existénciadamsitancias sociais distintas. Ambas
as abordagens também possuem méritos, o que deamanstxisténcia de certa
subjetividade quando falamos de questbes de idetgid midia.

Percebe-se, de tal forma, que as articulacdesemiddde na analise midiatica
possuem interseccdes diversas, o que fica aindaewmente quando sdo cruzadas por
diferentes elementos. A transgressao de valoresnifagcos tem sido cada vez mais
enfatizada, porém certas nocodes tradicionais canferdinilidade e masculinidade ainda
predominam. Nos préximos capitulos abordaremos castas negociacdes se
apresentam dentro dos espacos especificos em geexiados exploram a identidade

adolescente.
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4 “SAO OS ANOS 1990, AS UNICAS FAMILIAS FELIZES ESTAO
EM REPRISES DA TV". A VIDA FAMILIAR NOS TEEN
DRAMAS

Neste capitulo faremos uma analise a respeitoalagfes familiares nasen
dramas o primeiro elemento em comum entre os seriadasisados. Ao elencar as
caracteristicas mais relevantes apresentadasnedoseanalisados sobre a familia estao:
o afastamento entre pais e filhos, formando umaragego entre mundo adulto e juvenil;
a desestruturacdo da familia contemporanea; eypar lado, a importancia da aceitacédo
familiar. Isto ja demonstra que, por mais que flhbriguem com ou estejam
desconectados dos pais, causar orgulho e ter delepreensdo é extremamente
importante. O caminho natural para o qual as neasafamiliares tendem a apontar € o
perdao, por mais que falhas sejam cometidas.

E importante considerar, porém, que mesmo para eucabusos parentais, o
perddo tem limites. S&o pouquissimos o0s casoséan@s analisadas, de abuso fisico ou
sexual, especialmente entre os protagoniBtd90210¢é a Unica série a abordar o abuso
sexual parental — com Valerie — e espancamentatinfa com Ray. Ambos os
personagens se juntam ao elenco quando os pragtaof@ sdo adultos. Ambas as
situacOes estado no passado dos personagens, pptéamrmas gerados por estes abusos
repercutem em seu presente. Afora estes dois cafogravidade o seriado n&o arrisca
tratar no presente, o abuso fisico no seio famild constitui um tema abordado nos
seriados analisados, embora o0 abuso moral e ggérgia sejam bem mais frequentes,
conforme veremos.

Outra consideracdo necessaria € que as relacédmfasnaqui analisadas sédo
focadas em pais e filhos especialmente, pois s es relagdes as quais é dada maior
importancia nas narrativas. Outras relacfes denfem®o sao pontualmente relevantes
em um ou outro caso — por exemplo, entre avo eemf@C. Os relacionamentos entre
irmaos sao relativamente pouco explorados, e haguamale incidéncia de filhos Unicos
ou filhos que séo criados como Unicos, isto éado tle meios-irmaos distantes ou muito
mais novos. Algumas excec¢des notaveis sao BreBdanelon enBH90210que além de
irmaos sdo grandes amigos, se apoiam mutuamendecpaipreender as mudancas
relacionadas ao amadurecimento, a vida em Bevealy &l as frustracbes com seus

paig*®. A relacdo familiar mais explorada de Pacey®é com seu irm&o mais velho,

235 Apesar de Jack e Andie 8 também serem gémeos e amigos, tal relacédo é maitos explorada.
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Doug, com quem forma uma amizade ao longo das te@s. Doug se mostra
frequentemente disponivel para ajudar o irmao.Hiin, devido a incompletude e aos
mistérios do seriado, ainda ndo se pode fazer mdlegsa da relacédo entre Alison e seus
irmaos. No entanto a trama dos trés envolve abwsal parental, violéncia e inveja.

A importancia dada narrativamente ao cotidiano liamraria muito de série para
série. EMPLL, por exemplo, os pais — principalmente as maeass-eithco protagonistas,
fazem parte da narrativa participando ativamenté&rataa de suspense. M@ee ao
contrario, é entre os seriados analisados o quesraresenta as relacdes familiares,
pois a trama enfoca particularmente o cotidian@las® as relagcées entre 0s jovens.
Mais comum, porém, é que a narrativa tenha magar fias familias de algum dos jovens.
e outras relacbes familiares tenha relevancia sicim Essa familia protagonista,
geralmente a que pertence o personagem principe,daioria das vezes apresentada
como a familia modelo. Isto ndo significa que sejames de muitas das mesmas
caracteristicas probleméticas de outras famil@asiocveremos mais detalhadamente a

seguir, nos trés eixos apontados no inicio degtose
4.1 DISTANCIAMENTO E CONFLITO DE GERACOES

BTVSé uma série que tem no distanciamento e na in@anpéo geracional uma
de suas principais tematicas, abordando-as solediés angulos. O isolamento dos
jovens em relagdo ao mundo adulto é ainda maigeVigiando se trata daqueles adultos
mais proximos aos adolescentes, 0s seus pai8TBfS a Unica presenca parental real €
Joyce Summers, mae da protagonista Buffy.

No comeco da série, Joyce € recém divorciada é&/eesmudar-se de Los Angeles
para Sunnydale devido as confusdes em que a fdhensolvia. Durante a 12 e 22
temporadas, ela ndo sabe sobstatusde cacadora de Buff§f e frequentemente vé a
filha como uma adolescente problematica. A maesfgga para racionalizar e, de certo
modo, ignorar diversos acontecimentos que envolxenda da filha. Buffy justifica a
ilusdo da mée dizendo que ela se especializou sendelver uma memoaria seletiva
sobre os acontecimentos ao seu redor. Emboraativardeixe clara a afeicdo, a ligagao

e mesmo a semelhanca entre as duas, o impedimectnthr a verdade a Joyce forma

236 Buffy ndo pode contar sobre sua identidade sea@saoutros, supostamente para ndo os colocar em
perigo, embora nao figue exatamente claro o podguil regra, uma vez que os amigos de Buffy sabem
de suas habilidades. O publico é convidado a adaltaorma como um fato consumado, como na vida de
qualquer outro super-herai.
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uma barreira intransponivel entre méae e filha (BBL2008; WEE, 2008). Por mais que
Joyce pergunte e tente entender as causas daiardgiBuffy, o que lhe resta € teorizar

sobre problemas "normais da adolescéncia". Elaacdar menina mais disciplina e

responsabilidade, questiona se ela ndo pensa esnnawda além de "roupas e garotos
ou, em outra ocasiao, diz a Buffy que o mundo réd@eabar se ela ndo for a uma festa.
Enquanto isso, tanto Buffy quanto a audiéncia satpeerhd um perigo real de o mundo
acabar caso ela seja impedida de agir — e també&emsaue seus problemas e
preocupacdes, assim como responsabilidades, vdo aléim de roupas e rapazes.

A situacdo torna-se insustentavel entre ambas raitalcom a revelagdo da
verdade a Joyce e o consequente confronto entre eanfiba, deixando clara a
incompreensdo mutua. No ultimo episodio da 22 teatjag Buffy é procurada pela
policia por um assassinato que ndo cometeu. Aa fillra cravar uma estaca no coracao
de um vampiro que se transforma em pg, e sem roashilidades de se enganar, Joyce
afinal pergunta o que estd acontecendo. Buffy teate tempo para explicacdes: ela
conta a mae que é uma cacadora de vampiros dboaeaida quando Joyce da a entender
que acredita que a filha havia mesmo cometidossdssinato. Joyce, por sua vez, tem
dificuldades de compreender o que ouve e se recasaitar o que a filha esta dizendo a

ela. A discussao entre as duas intensifica-se @Jpyer chamar a policia.

BUFFY: A policia ndo pode lutar contra demonios t&ho que fazer isso.
JOYCE: Fazer o qué? Buffy, o que esta acontecendo?

BUFFY: [Nao querendo lidar com a mae, e dando atasgara ela] Tome
outro drink.

JOYCE: [Joga seu copo no chao e levanta a vozf&l@assim comigo! Vocé
néo pode jogar essa informacdo em mim e fingirmdieeé nada.

BUFFY: Sinto muito, mae, mas néo tenho tempo ps=@. i

JOYCE: N&o! Estou cansada de 'ndo tenho tempo:,oou.vocé nado
entenderia’. Eu sou sua mée, e vocé vai fazer t@auaose explicar.

BUFFY: Eu ja disse. Sou uma caga-vampiros.

JOYCE: Bem, eu néo aceito isso!

BUFFY: Abra os olhos, mée. O que vocé acha queatamtecido nos ultimos
dois anos? As brigas, as ocorréncias estranhasit&uaezes vocé limpou
sangue das minhas roupas, e ainda ndo entendeu?

JOYCE: Bem, isso acaba agora!

BUFFY: N&o, ndo acaba! Nunca acaba! Vocé acha gueseolhi ser assim?
Vocé faz ideia de como é solitario, perigoso? Eorath estar la em cima,
assistindo TV ou fofocando sobre garotos ou... Beuws, até estudando! Mas
eu tenho que salvar o mundo. De novo.

JOYCE: [Segurando Buffy pelos ombros] Ndo. Issouklra, Buffy, vocé
precisa de ajuda.

BUFFY: [Afastando os bragos da méae] Eu ndo souabGcque eu preciso é
gue vocé se acalme. Eu tenho que ir!

JOYCE: N&o. Nao vou deixar vocé sair desta casa.

BUFFY: Vocé ndo pode me impedir.

JOYCE: Posso sim [segurando Buffy].

[Buffy empurra a mae, fazendo-a bater-se contralcélb da cozinha]
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JOYCE: [Com raiva] Se sair desta casa, hem pensekar!
[Buffy apenas encara a mée e vai emiiéfa]

A cena mostra o0 grau de incompreensdo que a celag#e as duas tomou —
obviamente marcado pela situacéo excepcional quedvena vida das personagens — mas
exemplifica também este distanciamento entre péilbas, mostrando a frustracao de
ambas pela falha de comunicacao. Joyce irritadsecpadescendéncia de Buffy e busca
impor sua autoridade materna, mas é lembrada iftedacf quéo fragil é tal autoridade,
afinal, incontaveis vezes Joyce preferiu acredigaficcdo que havia construido sobre a
vida adolescente da filha, apesar dos claros siaés ela, como mée, poderia ter
percebido. Como Buffy fala, havia pistas inconfwedd de alguma situacdo
extraordindria.

Esta mesma problematica de distanciamento apaoecdorca enmPLL, com o0s
pais cronicamente alienados dos perigos reaisidas #as filhaS® o que contrasta com
0 quanto a unidade familiar é explorada nesta.s€tega a ser risivel a dificuldade
desses pais e mdes em perceber a constante imgifimida assédio a que suas filhas séo
submetidas, mesmo com 0s varios sinais preserdgdgascandnimas chegam aos pais
expondo a vida das garotas, o constante envolvoreaissédio policial, 0 aumento do
namero de mortos ao redor, entre outros problemagsaVidade crescente. Ainda assim,
apenas no final da 52 temporada, ap0s as quatrmaseterem sido raptadas, Alison
finalmente revela a existéncia de um novo —A ads pa Spencer e eles aceitam
(relutantemente) a realidade. A mae da menina @éger novamente nao ter percebido
0 que acontecia, mas € rapidamente desculpadaqgiy:. Ele faz os pais de Alison
lembrarem que “Fazé-las manter segredos de vocégié —A faz melhor®,

Veronica, mée de Spencer, nega que o cotidianthdgpbssa apresentar perigos,
tratando a ameaca como uma excecéo. Ela diz: ‘IRoirig comecar tudo de novo? Nao
faz o menor sentido. Mona estava doente, por issgueria machucar as meninas”. Em
realidade, durante as cinco temporadas, pressségias risco fazem parte do dia a dia
da garota, o que também mostra a dificuldade dissepareconhecer os perigos na vida
dos filhos (OWEN, 1999). Os problemas dos adoldsseséio frequentemente tratados

como desimportantes ou menores frente aos problém@sindo adulto, revelando outra

237 Becoming - part 22x22.

238 Embora noseen drama®s perigos enfrentados pelos jovens tomem divéosams,PLL e BTVSsao
os dois Unicos em nossa analise cujos jovens pgesaconstantes perigos de vida.

239 Welcome to the dollhousgx25, I. Marlene King.
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faceta da incompreensao entre geracoes e efetivandistanciamento entre pais e
filhos/as.

EmPLL e BTVSa separacédo entre adolescentes e adultos é biemitath, eles
pertencem a mundos diferentes. BifivStal cisdo € mostrada claramente: o mundo de
Buffy e seus amigos, o mundo dos jovens, é coabjtad monstros e demonios — na rua,
na noite, no escuro. Adultos podem tentar monitrgporém eles ndo podem jamais
compreender ou ajudar, pois isto esta fora delgsada(RICHARDS, 2004). Ainda que
as situacoes efLL e BTVSsejam extremadas, elas séo representativas daratago
social dos adolescentes em relagdo especialmenta\arso adulto, o que esta presente
em todas as outras séries. Nao é somente a igiedincertos assuntos que separa filhos
e pais, mas uma concreta incapacidade ou inutdidag pais frente aos problemas dos
filhos, o que agrava tal distancia (WEE, 2008).

A falha das familias em orientar, proteger e apgeais filhos reforgca nos seriados
a unidade de grupo e a identificacéo os jovens jdelem, portanto, contar apenas uns
com 0s outros para enfrentar seus problemasDEmnJoey e sua irmd sao bastante
proximas, e Bessie frequentemente da conselhosoap®g garota, no entanto, quanto
as questdes mais complicadas, Joey nunca recomg&i dque € sua guardia legal), mas
sim a Dawson ou a Pacéy EmBH9021Q quando Donna é barrada da formatura por ter
sido pega alcoolizada no baile da escola, sua méecssa a ajuda-la, mas seus amigos
organizam um protesto contra as regras injustadirééoria e conseguem reverter a
sentenca.

Conforme mencionamo§leendo tem grande foco no cotidiano familiar, porém
isto ndo significa que as unidades familiares séjegievantes na série, ou que 0s jovens
nao sejam regulados também por elas, mas ajudaacterizacdo da adolescéncia como
uma fase desconectada do mundo dos adultos. Mesenasgdinamicas familiares néo
sejam mostradas com frequéncia, na fala dos jovertebe-se o desconhecimento que
0s pais tém sobre a vida dos filhos. Os problenvigos pelos adolescentes &teesao
primeiramente resolvidos entre o grupo nuclearstgsmrmente levados a familia, tanto
para resultar no apoio quanto no repudio por padetta. Quando as circunstancias
obrigam Santana a “sair do armario”, é a aceitac@@juda do grupo de amigos que lhe

da coragem para contar a verdade a seus paisnaéloefes mostram néo ter problema

240 Quando o pai de Joey recebe liberdade condiciomas, volta a traficar drogas, o que resulta num
incéndio criminoso na lanchonete da familia, € @mjuda de Dawson que Joey toma a decisédo de
denuncia-lo para policia.
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com a identidade da filha, muito embora a garofa sendenada veementemente pela
avo.

Observando as séries como representativas de usnog@ercebe-se que nao ha
uma conexao especifica entre o isolamento dos swwlees de suas familias com a
desintegracao familiar da p6s-modernidade. Tahisehto é frequentemente um estado,
sendo inerente, tratado como comum a essa faséaja&\gue nao se da apenas entre pais
e filhos, mas sim entre o0 mundo jovem e o munddt@dA excecdo acontece em
programas que apresentam uma politica de repregergacial mais conservadora, como
BH9021Q em que ndo ha um afastamento entre os jovenauleogdmas sim um
desconhecimento da vida dos adolescentes pelosfpdcs da derrocada da unidade
familiar tradicional. Os Walgh!, a familia modelo deste seriado, ndo sdo os Uujges
mantém uma unidade familiar classica, porém elggesentam valores tradicionais da
classe média americana e contrastam com aqueleseeados como pertencentes a
classe alta (ROCKIER, 1999). Assim, os problemas o8 quais os gémeos Walsh se
envolvem séo, em geral, resultado do confronteeemimundo moralmente superior da
classe média tradicional com a permissividade el fde regras da classe alta
californiana. Assim, servem como uma adverténcsapaoigos da corrupgao de valores.

Em resumo, o distanciamento do adolescente do destamilia, em especial de
seus pais, € uma caracteristica de absoluto destaxpieen dramasEm alguns dos
seriados analisados, a separacdo € tdo saliente pgise e filhos pertencem
(metaforicamente) a sociedades diferentes. Estandia, porém, ndo € unilateral, mas
fruto de uma incompreensao geracional de ambaoados le apresentada como inerente
ao estagio da adolescéncia. Tal questdo é meneswddda (embora nao totalmente
ausente) emBH90210Q cujas problematicas familiares giram em torno pdéxima

caracteristica que analisaremos nas sé@sa desestruturacédo familiar.
4.2 DESESTRUTURACAO E DESINTEGRACAO FAMILIAR

Um tépico que se sobressai ao analisar as reldgddisares nestas producgdes €
a desestruturacdo de tais relacdes. Tal desedquibBbdisfuncéo estdo relacionados a
diversas caracteristicas tanto dos pais quantdildos: alguns fatores relacionados ao

item anterior, como falta de comunicagcao ou com@&e, ou também a imaturidade dos

241 Composta pelos protagonistas das quatro primeraporadas, Brenda e Brandon, e seus pais Jim e
Cindy — ele, um contador; ela, dona de casa.
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pais e o desrespeito a autoridade parental poe pas filhos. Um elemento bastante
explorado em tais seriados é a desintegracdo damdmifamiliar. Podesintegracép
considero aqui a desunido ou fragmentacdo da fartréidicional em decorréncia
geralmente, porém n&o exclusivamente, da sepadagipais. E importante distinguir o
que tratamos por desintegracdo e por desestruturacdesestruturacaaonsiste em
dindmicas e relacionamentos familiares problemsti@ pode vir a causar a
desintegracédo, porém, ambas as disfuncdes podemeiode forma independente uma
da outra. Em DC, por exemplo, a familia de Pacey édragmentada. Seus pais séo
casados e seus irmaos mantem-se por perto, pokédo @s dinamicas problematicas da
familia Witter, o garoto sofre abuso moral e nddjligja por parte dos pais e irmaos.

Embora a desintegracéo e a precariedade dos arfanjdiares estejam presentes
em todas as séries analisadas, o tema € mais &plemBH90210e emDC. Talvez
ndo de forma coincidente, ambas as séries saceadequonstram uma perspectiva mais
tradicional sobre relagbes de género, pois a petispese reflete também nas
representacdes familiares, com pontos de vistaconagervadores a respeito dos motivos
da desestruturacao familiar.

Em DC, a excecdo de Dawson, todos os adolescentes saofgligéncia ou
alguma forma de abandono fisico ou emocional pdepke pais e familiares. Joey €, a
principio, a personagem com a situacao familiarsnadiviamente precéaria. Sua mae
morreu de cancer quando a garota era mais noyaiga preso por trafico. Ela vive sob
a guarda da irma adulta, que ainda na primeiradesda tem um bebé& com o namorado.
Embora o texto do seriado n&o julgue o fato deiBesBodie terem um filho sem serem
legalmente casados e nem de serem um casal iniar{Bodie € negro e Bessie branca),
estes sao claramente fatores que interferem napagrc da comunidade sobre a familia
Potter. Ademais, Joey € a Unica personagem qualgama familia pobre, enquanto os
outros protagonistas sdo todos de classe médie aladse média alta — sua casa é
distintamente carente de diversas das comodidagesseus amigos usufruem. Joey
sempre se identifica como “uma garota que nascdaddgoobre do riacho”. Além disso,
seu cunhado viaja constantemente a trabalho (n@s guimeiras temporadas
especialmente), o que sobrecarrega Bessie e auaiadtamais as obrigacdes de Joey
com a irmé e o sobrinho. Ela passa por diversbsitias de meio periodo durante seus
anos escolares e na universidade e, ao contrar® apbigos que trabalham
esporadicamente para ter uma renda extra dedicselasanteresses, o trabalho de Joey

€ uma necessidade familiar.
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Ainda emDC, Jack e Andie também sofrem com as decisdes dépas a morte
do irméao mais velho, sua mae perde a sanidadeae enffio envia os filhos e a esposa
para Capeside enquanto trabalha em outra cidageessao de cuidar da mée e da casa
acaba sendo demais para Andie, que desenvolveeprabl graves de ansiedade e
depresséao — e eventualmente é enviada a uma gniadratamento. Quando aparece, o
pai dos gémeos é frio e pouco se incomoda com w®DRinais de que seus filhos
precisam de ajuda. Ja os pais de Jen abandonapatias responsabilidades parentais,
devido a conduta “desregrada” que a garota tinhdlewa York, e a enviam para morar
com a avo religiosa no interior. Embora, apds algempo, a relacdo entre Jennifer e
Gramg£*?acabe se transformando em um dos grandes aresgitiecio familiar da série,
ela é cheia de conflitos, julgamentos e incompi@edgs ambos os lados.

No comeco deBH9021Q Dylan reside em um hotel, pois seus pais, em suas
proprias palavras, “ndo estdo muito interessadoseeem pais™®®. Na 22 temporada, seu
pai € preso por crimes de colarinho branco e gosteente, assassinado (anos depois
descobre-se que ele na realidade fingiu sua mésshas situacdes levam Dylan a uma
espiral autodestrutiva. O pai de Kelly a abandamoinfancia e esteve quase totalmente
ausente da vida da filha, constantemente decepulora J&4 a mae da garota € uma ex-
modelo, viciada em &lcool e drogas. Embora el@&sepere apos tratamento, a relagdo
de Kelly com a mée é marcada pela instabilidadiadkie. Situagcdes semelhantes vivem
alguns de seus amigos: David é distante da mae pase pouco confiavel, tanto que
prefere seguir vivendo com a madrasta e a irmadyuarpai se divorcia desf4 e os
pais de Steve passaram por diversos casamentoa@ utna compensagao para o garoto,
mimavam-no.

Em BH90210 esta desintegracdo familiar é diretamente respehsggelos
problemas que envolvem o0s jovens, em especialnmasipas temporadas. No inicio da
série tal questdo € ainda mais flagrante particdate devido a grande diferenca entre
os valores e as atitudes de Brenda e Brandon gaantesto de seus amigos. Até 14, a

narrativa ainda ndo havia desenvolvido outros @aspe&e suas personalidades.

2420 nome da avé de Jen é Evelyn Ryan, apesar den&Giser um apelido carinhoso para a avd. Refiro-
me a personagem de tal forma por ser desta manertodos 0s personagens se referem a ela.
2431x02,The Green roonDarren Star, David Stenn.

244 Na 22 temporada d&@H9021Q o pai de David, Mel, e a mae de Kelly, Jackieagam e tem um bebé.
Os dois, que primeiramente se mostram em desaeositoacdo, eventualmente passam a se ver como
irmaos.
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Nas demais séries, esta desintegracdo, assinatadaupéncia, abandono e
separacdo, € um tema recorrente, porém ndo € a Gaisa de desestruturacdo e
disfuncionalidade familiar, muito embora possasersintoma. EnPLL, as familias séo
apresentadas como essencialmente problematicagriddo, que tem como uma de suas
tematicas gerais a mentira e a hipocrisia como lsaseiptora da sociedade, tais
caracteristicas tém origem no seio familiar, o seie@eflete na propria maneira de agir
dos adolescentes, que reproduzem tais atitudesomamtada familia mostre uma
dindmica distinta e diferencas pontuais na educalg®o filhos, uma das questdes
fundamentais que se sobressai bl € a desonestidade como principio para o0 mau
funcionamento familiar. Os pais e maeskioh ndo apenas desconhecem 0s perigos que
rodeiam seus filhos, conforme vimos, mas frequeetgencolocam-nos ativamente em
perigo, envolvendo-0s em seus proprios segredcndnas.

Com a excecédo dos pais de Emily, todos as protsigenforam envolvidas, e
tiveram seu bem-estar fisico e psicolégico postaisoo por segredos e mentiras de um
ou de ambos os pais. O pai de Aria trai a espogarada descobre e o pai pede que ela
mantenha segredo para sua mée. Isto serve de mydigi—A chantagear a menina. A
imaturidade de Byron vai ainda além, pois ele edeoda familia, da policia e da
sociedade informagdes importantes sobre o desapargo de Alison.

Ao contrario da familia de Aria, a familia de Spamnidastings é bastante formal.
Peter e Veronica sao ricos advogados, extremaregigentes com suas filhas, de quem
esperam sucesso pessoal, exceléncia académicaokvimento extracurricular. Os
Hastings odeiam a familia DiLaurentis, por acradita que os segredos da familia de
Alison sdo um perigo a seu estilo de vida. Nao mdmpdcritas, os Hastings ndo veem
problema em manter graves segredos para protegerdpria familia. Ademais, parte
dos segredos que envolvem a familia de Alison, lgeMambém a familia de Spencer. O
irmao de Alison, Jason, € fruto de um caso extijagah entre Peter Hastings e Jessica
DiLaurentis. O rapaz descobre a verdade quanddoadiuknta se aproximar de Peter,
que ndo demonstra interesse. Quando Spencer dedebllato — e que sua mae sabe
disso —, ela fica extremamente magoada e aponfeerisia dos pais.

Ainda emPLL, a méde de Hanna, Ashley Marin, é apresentada eoifigura
parental mais presente, protetora e compreensiva es protagonistas. No entanto as

tentativas de Ashley em proteger a filha a qualqusto ndo sao apenas ineficientes, mas
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frequentemente inconsequentes. Ainda no 1° epié8dia série, quando Hanna é presa
por furto em uma loja, Ashley transa com o inesglogn detetive Darren Wilden, para
gue as acusacdes sejam retiradas. Mesmo apogiomalaento terminar, Wilden utiliza
iSso para assediar a garota e a mae, que acalm g presa pela morte do policial.
Em mais uma decisdo duvidosa que repercute nalgitanna, ao ver-se sem meios para
pagar a hipoteca da cd¥acomo gerente de uma agéncia bancaria, Ashleainbeiro

do cofre pessoal de uma cliente. Apesar da intedeagevolver o dinheiro, a cliente
morre e ela jamais repde totalmente a quantiafataltambém é usado como municao
para —A continuar as chantagens a Hanna.

O epitome do desequilibrio familiar €L, porém, é exatamente a familia que
mais tentava se aproximar de um ideal suburbarte aarericano (Figura 30). Como ja
mencionado, Kenneth DiLaurentis € um dedicado @&anchilia com um negdcio proprio,
a esposa Jessica € envolvida na comunidade, BmssAlison e Jason parecem exemplos
de jovens bem-sucedidos. Ainda mais, apesar dejt@kdades serem subjetivas, 0s
personagens mencionam diversas vezes como 0s neadri@amilia DiLaurentis sao
excepcionalmente bonitos. Contudo, nenhuma outrdileem Rosewood esconde tantos
segredos, e expde mais a vida de seus filhos qoaridaLaurentis.

A cadeia de eventos que levou ao sumico de Alismries e chantagens, tem
inicio ha quase 20 anos, quando Jessica e Kenasthm a esconder a existéncia do filho
mais velho, Charles, internado em um sanatorio gaeates mentais. De acordo com
Kenneth, eles fizeram isso porque Charles era fado e apresentava perigo a irmé,
tendo ele préprio evitado que 0 menino (com ceecairtto anos) afogasse Alison, ainda
um bebé, na banheira. No entanto, a versao dei€batk que ele amava a irma e estava
somente tentando acalma-la na banheira. O verdaaitivo de sua internacéo seria o
fato de o pai rejeitd-lo por ele demonstrar, jAuada idade, ser transexual. Charles
cresceu preso e distante da familia e da soci¢dadmal’?*’, tendo contato apenas com
a méae que o visitava regularmente e com outro®ptes que Sse mostravam perigosos.
Um deles € a garota Bethany, que o incrimina peldee outra paciente quando ambos

sdo ainda criangas. Jessica interfere, subornangmlicial para decretar tal morte como

2451x01,Pilot, I. Marlene King.

246 Ap6s o divércio Ashley compra a parte do marideasa da familia. A desvalorizacdo do negdcio e o
alto padréo de consumo de mae e filha levam-nétcaldades financeiras.

247 Enquanto Alison ndo tem recordagdo nenhuma ddeShguando questionado pelas garotas quem seria
Charles DiLaurentis, Jason diz que Charlie eraaseigo imaginario na infancia. Na realidade, os pais
haviam “maquiado” a existéncia do irméo, convenoejakon de que ele jamais existiu.
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suicidio. Indo mais além em seus segredos, Jdegigaim atestado de Obito para Charles
aos 16 anos, dizendo ao marido que o garoto seleuidntdo, ela apoia e autoriza sua
mudanca de sexo.

Charles “morre” para ressurgir como Charlotte, cuetinua interna no hospital,
mas recebe permissao para frequentar a universidagita altura, Charlotte tem pouco
interesse na universidade e prefere reaproximda-$amilia, seduzindo o irmao, a quem
se apresenta como Cece Drake. Apos um atribuladm \envivendo com a familia,
mesmo a contragosto da mae, Charlotte acidentadnfierg Alison, confundindo-a com
Bethany. Presenciando tudo e acreditando que Akstava morta, Jessica enterra a
garota vivd*® e, mais uma vez protegendo Charlotte, subornament o policial
Wilden. De volta ao sanatério, desta vez abandotzamlaém pela mae que nédo conseguia
perdoa-la pela suposta morte de Alison, Charlaitdhhece Mona, quando ela é internada

e toma seu lugar como —A, fugindo de vez do hdspita

Figura 29: Duas versdes da familia “ideal”. Na foto & dae# familia Walsh e agregad@H90210Q. A
esquerda, os DiLaurentiBI(L), atras de seus “piores segredos”.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Revelado o grande mistério da trama, a identidade motivacdes de —A, as
amigas (e a propria narrativa) apontam Jessicanedfle como os principais culpados
por tudo o que aconteceu. Kenneth rejeitou Charkth privou do convivio familiar, e
Jessica a ensinou a “tratar as pessoas como bnewasgendo-a a qualquer prejuizo,
em detrimento de outros. As atitudes e 0s segrgdesenvolvem a familia sdo os
responsaveis pelos desequilibrios comportamergasedls outros filhos, que recorrem a

mecanismos de fuga para nao ter que lidar comJsson teve problemas com drogas, o

248 Alison foi salva do sufocamento ao ser desentarpadt uma misteriosa médium, a Sra. Grundewald.
Posteriormente foge da cidade, com medo que vatataca-la.
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que despertava sua raiva, frequentemente desl@radéirecdo a Alison. J4 a garota,
manipula e usa as pessoas da mesma forma quesos pai

Estes exemplos mostram como a desestruturacaoirdasichs familiares tem
potencial destrutivo na vida dos adolescentes, md@ique a fragmentacao causada pelo
rompimento do ideal familiar tradicional. BPbL, o divorcio, acaba sendo a repercussao
(e ndo causa) dessas dinamicas desestruturadaagdaaipor desonestidade, hipocrisia,
imaturidade, preocupacao excessiva com as apasésicia

As narrativas das sériemenfazem uma clara conexao entre a maneira de agjir do
jovens e as relagbes probleméticas em suas fanBlimsexemplo, erdC, a familia de
Pacey abusa-o moralmente e o vé como um fracassayie faz com que ele mesmo
acredite nisso, tornando-se incapaz de superastighma academicamente. BWVS o
receio de Xander em ter uma vida familiar infebmo a de seus pais, leva-o a abandonar
Anya no altar. EnPLL, tal relacdo é bastante explicita no caso de Alisom a trama
cuidadosamente construindo o passo a passo dé&af@ihidurentis como essencialmente
problematicd*. No entanto esta relacdo é muito mais subjetivaedatio as outras
garotas, especialmente, pois os pais das outrasnagens sao representados sob um
enfoque muito mais positivo — ou ao menos passigaliferentes leituras — do que os
pais de Alison. Tomemos como exemplo os pais den&élagm termos gerais, sua mae,
Ashley, apesar de todos seus erros, é represemi@datariamente de forma positiva,
em suas melhores qualidades — dedicada, compragrsgiNsposta a qualquer coisa pela
filha. Ja seu pai € apresentado quase unicameifbenda negativa, deixando-a de lado e
constantemente decepcionando-a, pelo menos eseasssi&aracteristicas que se
sobressaem a seu respeito. As dinamicas deseattasurentre as familias dos
protagonistas séo afetadas pelo viés de suas gsgperspectivas, pelas quais a série €
enfocada. Isto €, o relacionamento afetivo entie @dilhas afeta a percepcgéo de tais
relagbes. Ainda assim, da mesma forma comoB#80210 h4 uma relagdo entre
desintegracdo familiar e problemas da juventude,P&in ha uma correlacdo entre
hipocrisia e dissimulacédo, que € aprendida derdsolares com o comportamento das

garotas.

249 J& na primeira temporada, através das lembramgaguhitro amigas, descobrimos como a mentira e a
simulacao eram importantes para Alison — o querborado por diversos detalhes ao longo do seriado
Na 5% temporada vemos dlashbackde Jessica ensinando uma Alison ainda criancecaeésr a verdade

do pai pois sendo este iria deixa-las.
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Assim comdPLL apresenta as familias mais probleméaticas comdaxjgee mais
prezam pela perfeicdo, €aleesua contemporanea, 0 mesmo acontece, emboraastra
familiares ndo sejam téo presentes. O pai de Quigmha-se de sua familia, a esposa
dona-de-casa devotada a ele, e suas filhas dedieadestudo e aos preceitos cristaos.
Porém, ele coloca Quinn para fora de casa quandooldee que ela esta gravida,
revelando os problemas da dinamica familiar. Qaiimma: “Eu precisava da minha mae.
E vocé estava tdo assustada com o que ele (redesecho pai) iria fazer quando
descobrisse que vocé so6 ignorou, como fazemos @das s sentimentos ruins nessa
casa. Se ndo falarmos, ndo exigt&.”

A critica a um ideal de perfeicao familiar (e pedsé comum as séries do género.
Os Walsh dd8H90210néo se autoproclamam perfeitos, na realidade,ddrae Brenda
constantemente expdem aos amigos o quanto suaaféenil problemas. Eles fazem isso
para serem lembrados pelos amigos que, perto dessk negligéncias pelos quais eles
passam, as cobrancas de Jim e Cindy seriam atéibdag®. Portanto, € abrindo espaco
para a imperfeicdo que tal familia consegue manégyuilibrio.

Da mesma forma acontece com a familia de Dawsdd@mue é retratada como
praticamente ideal no comeco da série, invejadaspos amigos que se irritam com
Dawson por sua dificuldade em reconhecer isso.nfilii@ precisa ser “des’-idealizada
para encontrar o equilibrio. Mitch e Gail sdo ps0rosos, compreensivos e liberais,
sempre abertos a dialogar, mas a estabilidade ig&ammhuda quando um caso
extraconjugal de Gail vem a tona. Para Gail, éaemahte a perspectiva de perfeicdo que
a levou a trair o marido: “Eu descobri que a obdiersa perfeicdo € um estado inc6bmodo
[...] Eu ndo desejava mais nad¥®’ A imaturidade dos pais € desconcertante para
Dawson, que Vvé suas referéncias desaparecerent (dditece muitas vezes mais perdido
e confuso que o filho) e precisa lembra-los que $&u 0 adolescente aqui, e as vezes
POSsO até agir como ufi®.

E especialmente marcante eéDC o quanto a desestruturacdo familiar é

relacionada a figura materna. Apesar dos probldaragiares apresentados ndo serem

250 1x10,Ballad, Brad Falchuk.

251 No episodioPerfectMom (1x07, Darren Star) Brenda deslumbra-se com a ingatgescolada” de
Jackie e com sua relagcdo moderna com a filha, KMlbyfinal, apds Jackie causar vexame em um evento
da escola por estar intoxicada, Kelly revela oblemas da mae, se desculpa com Cindy por ter digseja
que ela fosse mais parecida com a mae das amigaly. ©€sponde que ela, como Jackie e como todas as
maes, nao é perfeita, somente tenta fazer o mgileopode.

252 1x05,Hurricane, Kevin Williamson e Dana Baratta.

253 3x04,Home Movies)effrey Stepakoff.
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de responsabilidade necessariamente das maessa@asde forma geral, figuras
marcantemente fracas ou incapazes em relagédo dilbes$*. Gail, mie de Dawson,
ainda que presente na vida do filho e dispostaoasatha-lo, € a principal responsavel
pela desintegracao familiar. A familia Leery possua divisdo de papéis néo tradicional:
no inicio da série, Gail trabalha como ancora ddelejornal local e Mitch ocupa-se do
lar enquanto planeja indefinidamente a aberturamdeestaurante. Embora a narrativa
nao responsabilize Gail abertamente pelos problemasao casal revela, mostrando a
insatisfacdo muatua do casal, ainda que dormerfspale a familia Leery possuir uma
divisdo de papéis ndo tradicional pode sinalizavalado julgamento desta relativizacdo
de papéis. Gail trai o marido com um colega deathath A partir da revelacao da traigéo,
as discussoes do casal giram em torno da infididide Gail que, em troca, recrimina o
marido por ndo prover o sustento para a familia.

De fato, o casal se separa. Gail acaba perdendopcego, pois estaria “velha
demais” para o telejornal, e decide associar-sexamarido (agora professor na escola
do filho) para enfim abrir seu tdo sonhado restaaraA reaproximacdo faz os dois
reatarem o0 casamento. A narrativa de tal forma namosima confusdo entre
individualizagdo econ6mica e comportamento tipicgamenasculino (BECK, 2011, p.
171). E expressivo o conservadorismo em relacipauis de género apresentados pelo
programa: somente quando Gail assume um espagsswohl secundario em relagcéo a
Mitch, o relacionamento dos dois € restaurado. &fim restaurante era um sonho
compartilhado por ele, e ainda que tome a geré&hciaegocio, ela segue uma carreira
profissional envolvida pela familia.

Ao analisar tal desintegracdo corre-se 0 risco ramrier em uma critica
moralizante, tal qual, mencionado anteriormenteyrecem alguns casos. Apesar de a
fragmentacao e a desestruturacao familiar estagdanionadas, elas ndo séo expostas
como necessariamente interdependentes nos segadus um todo. O que tenta se
refletir € que a ilusédo de um ideal € o que tenon@otencial desestruturador nas familias
e, ainda, que a flexibilidade, tanto para valoreantp para identidades, sdo mais

importantes neste contexto, conforme veremos ndrpedsecao.

254 A excecdo seria a mae de Joey, falecida quandmodagtinha 13 anos, mas sempre lembrada por ela
como uma figura forte e presente.
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4.3 COMPREENSAO E PERDAO

Nas secOes anteriores falamos sobre o isolamestadiilescentes em relacdo a
suas familias, bem como da desestruturacdo fanutieno caracteristicas gerais da
representacado familiar nteen dramadJma terceira caracteristica marcante nos seriados
analisados € a importancia do apoio e da aceitegli® pais e filhos. Esta € a
caracteristica mais valorizada em termos familianestes programas. Conforme
mencionado no inicio deste capitulo, € comum agjtatas as séries que uma unidade
familiar seja tomada como modelo ou exemplo noguiobkrrativo central. Em geral, é a
familia da protagonista, e também é nesta familkacgapoio € mais valorizado. Convém
aqui diferenciar apoio de orientacdo, embora mys&asonagens precisem lutar para
conquistar o primeiro, 0 segundo é ainda maisibdéser encontrado em tais séries.

No entanto, odeen dramagpossuem alguns casos excepcionais de pais que

({5

realmente se mostram “Uteis” frente os problemaseds filhos. EnGlee o pai de Kurt,
Burt Hummel é uma excecéo em relacao a distaneasgyais tém dos jovens na trama.
Ele é a figura parental mais presente na narraléa) de constantemente interceder por
seu filho e ajuda-lo a resolver seus problemas.t Burum mecéanico, vidvo e
aparentemente simples, mas que mostra seu amandpancondicionalmente o garoto
guando este revela ser homossexual. Sempre que gleddgefende Kurt (personagem
mais inerentemente vulneravel do grupo) contraresgnceitos, busca acompanhar os
interesses do garoto, mesmo que sejam diferengesals, e tenta guiar o filho — ndo
deixando de apontar seus erros, mesmo em assweasdgixam desconfortaveis, como
sexo. Em suma, Burt € o exemplo de como um pai sletyena perspectiva do seriado, e
talvez este seja o motivo pelo qual ele é o Uniy eaior relevancia na trafia

Os Walsh, enBH90210 buscam guiar seus filhos gémeos nas dificuldddes
transicdo entre infancia e maturidade e na congdieéda social de Beverly Hills. Além
disso, também recorrentemente exercem a funcaociel@arem os amigos dos filhos,
cujos pais nao estdo presentes para fazé-lo. O anasontece enbC, apesar dos
problemas e da imaturidade que seus pais muitagsveemonstram, Dawson
frequentemente aconselha-se com eles. Grams tagbénstantemente lembrada como

avo de todo o grupo e até os pais de Dawson res@@a para aconselharem-se.

255 Byrt se casa com a mae de Finn, Carole Hudsobétamitva, e formam um lar aberto e reconfortante
para seus filhos que, apds um estranhamento inieiabam a ver-se como irmaos.
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Obviamente estes ndo sdo 0s UNicos personagerzesapa socorrerem seus
filhos em seus dilemas e confusdes. Outros persoasagpntam ocasionalmente com a
orientacao parental, porém, isto € uma exceca@mnerg. Tal caracterizacdo mostra uma
ideia da “solidao” durante a adolescéncia. Nao mapo quais sejam os problemas —
vampiros ou desastres amorosagesceré uma tarefa pessoal ou, no minimo, cindida
do mundo adulto.

Ainda que, de forma geral, o amadurecimento se @é frequentemente sem a
ajuda explicita dos pais, muito mais relevantesgaies do que tal orientacéo € o apoio
dos pais. EmGlee a maior preocupacdo dos adolescentes em relaf@miba € a
aceitacédo ou a desaprovacédo dos pais — e elesssmm@resentes para dar a aprovacao
guando chamados para isso. Carole € compreensiviion quando descobre que Quinn
esta gravida (supostamente dele). A mae de Milenih@-o a persistir na danca apesar
da objecao do pai. ERLL, o pai de Emily é retratado com a figura pateragsmositiva
entre os protagonistas (ainda que esteja quaserseaupente mesmo em situacoes
extremada®®), especialmente por ter apoiado e defendido ataapeando esta revela
sua homossexualidade.

E ainda mais comum as histérias de redencéo maggpagerna, em que 0s pais
sao levados a rever suas expectativas e valoresmpsa dos filhos, desculpando-se pela
incompreensao inicial. EMC, a relacdo entre Jen e a avd € um dos mais rédsvan
retratos familiares. Grams € no principio uma psagem pouco amavel. Ela julga a neta
por sua conduta passada e nao respeita sua mdaesea, assim como mostra valores
relativamente conservadores em relacdo aos amagostd®’. Conforme Jen vai ficando
mais e mais rebelde durante a 22 temporada, figlécé® que o problema entre as duas
nao € unilateral, mas uma falta de compreensaoamatguestdo que cobrimos no
primeiro ponto deste capitulo. Grams ndo consegmpieender 0s problemas da neta e
a garota rejeita e desdenha dos valores da avé@itliatdo se intensifica até que Grams
manda Jen embora de casa. Alguns episédios degalsas fazem as pazes e inauguram

uma nova fase do relacionamento, admitindo que spreaisam de mudancas. E quando

256 Um exemplo é quando Emily é resgatada apods terrajgtada por —A. Wayne explica para a menina
por telefone que ndo pode se ausentar de seuhoaf@alexército.

257 Bastante religiosa, o principal atrito entre agsié o ateismo de Jen, que Grams ndo conseguar.aceit
Ainda assim, ela fica do lado de Jen quando estamni@a um amigo por usar a Biblia como motivo para
descriminar Jack a respeito de sua homossexualidad®nstrando que seus valores ndo sdo téo rigidos
gquanto a garota pensava e que, antes de tudeneleoimpaixdo pelos outros.
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Jen finalmente endereca os reais problemas entigaase pede a avé mais compreensao

e menos julgamento, e assim a garota termina adeit@importancia da familia.

JEN: O que preciso que vocé entenda, Grams, € wud@ preciso de um
guardido legal para sobreviver, e posso lidar camtarmais do que vocé

imagina. Mas o que eu quero é viver aqui com vacéquero uma familia.
Quero que cuidemos uma da outra e ndo quero roaissi°8

Embora as duas ainda passem por alguns atritestedgtao de fato muda, com
ambas sendo tolerantes uma com a outra e mostagoime cuidado incondicional.

A mée de Buffy, apés um momento de choque, estraehto e rompimento ao
descobrir a verdade sobre a filha, reconhece hadale comunicagao entre as duas, e
chama a garota a reconhecer as dela. “Vocé na@mteohpo, sé jogou tudo em cima de
mim e esperou que eu compreendesse. Adivinhe satadaao é perfeita. Eu lidei mal.
Mas isso n&o Ihe da o direito de me punir fuginrdd®A partir dai, ela gradualmente tenta
redescobrir seu papel como méae da Cacadora, buscantpreender e participar mais
do outro mundo ao qual a filha pertence — apesged=ber que isto € impossivel. Ela
negocia o temor e as expectativas que tem a respeituturo da filha e eventualmente
passa a confiar nela e em sua lideranga. Ela e@ntifo podendo ajudar Buffy em sua
missdo, mas passa a dar todo o apoio a garotale kirsca exercer um papel materno
em outras areas de sua Vida

A relacdo entre Buffy e Joyce, de distanciamenboppimento, aceitacdo e
reconciliacdo, faz paralelo a diferentes histédasaceitacdo da homossexualidade nos
teen drama®l. Joyce ¢ levada a rever sua percepcao a respeifilba e de si mesma e
a aceitar algo que tem a ver com a prépria esséaggarota, assim como outros pais sao
forcados a fazer ao descobrirem a orientacédo sekgfilhos (JENKINS; JENKINS,
2006). Em DC, quando Jack toma coragem para assunomossexualidade, seu pai o
rejeita, culpando o garoto por adicionar probleingsfragil estrutura da familia McPhee.
Gradualmente a relacéo entre os dois passa deaejpara o respeito as diferencas e,
enfim, a aceitacdo e o orgulho do pai pelo filhapfortando-o com problemas que o

garoto passa por ser gay.

258 2x22,Parental Discretion Advisedsreg Berlanti.

2593x02,Dead Man’s PartyMarti Noxon.

260 No final da 32 temporada, preocupada com o futiargarota, Joyce procura Angel e deixa claro que
espera que ele tenha responsabilidade para tordacs$es que Buffy € imatura demais para tomdfyBu
jamais fica sabendo que Joyce indiretamente pedigel para partir.

261 Tanto que o préprio texto &TVSusa esse paralelo para comicidade.
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Da mesma forma, é mostrado o sofrimento da maemily Guando a menina
revela ser lésbica. Ela a recrimina e termina ppag-la da namorada. No entanto, ao
ver 0 quanto isso a afastou dela mesma e ao \@stappor situacdes preconceituosas na
escola, Pam, apesar de sua formacao tradiciondd, seus valores e passa a apoiar
Emily?®2. Em Glee a av6 de Santana faz este papel, recusando-sangernmum
relacionamento com a neta por causa de sua or@gEnsmxual, apesar das tentativas da
garota de reconciliacdo. Eventualmente ela pergeeesua aprovacao ndo importa e que
esta perdendo a chance de estar presente na videtalae comparece, enfim, a seu
casamento. Todos os familiares acabam tendo nkag¢éeeda identidade dos filhos uma
oportunidade para melhorarem, tanto como pess@aga@aomo pais.

Conforme mencionado no inicio deste capitulo, t#iges prezam por uma
narrativa de aceitacao familiar acima de tudo. Aesnde Emily, ou Buffy, e mesmo a
avé de Santana e o pai de Jack, sdo mostradas pEsaoas imperfeitas que, quando
confrontadas com uma reavaliacéo de valores, reagg@nressentem-se pelos filhos os
obrigarem a passar por tal mudanca de valoresnkmt®, seus erros sao pontuais e o
perdao, de certa forma, é simples — ainda quadisa o isolamento (e em alguns casos,
também a vergonha) pelos quais os adolescenteanpaks/ido a essa rejeicdo sejam
fonte de grande sofrimento.

Muito mais complexos, contudo, sdo os grandes aleoaceitacdo parental,
geralmente reservados a pais e maes extremaméapsa® em relacdo aos filhos.
BH90210¢ particularmente propensa a tais narrativas,cemia com a perspectiva geral
tradicional da série em relagéo a familia. Conformeacionado anteriormente, a relagéo
de Kelly com a mée € marcada por conflitos e adigsagnas, ao final da série, tal relacao
aparenta uma relativa estabilidade. Jackie paercabiandonado o vicio em drogas e
alcool e ter encontrado certa harmonia na vida al@filha mais nova a atencédo e o
cuidado que nunca deu a Kelly, ao lado do novodnaNo entanto, nspin-off®390210,
ambientado oito anos apoés o término da série aligielly e Jackie, apds diversas brigas
e recriminacdes, ndo mantém mais contato. Ainda,i{ally descobre que a mée voltou

aos velhos vicios e negligencia sua irmé, agoraadokescente — e uma das protagonistas

262 A familia de Emily é retratada como muito tradigib o pai militar e a mde que se ocupa somente do
lar e controla de perto a vida da filha, julgandismue ndo fazem o mesmo. Portanto, embora aoreaca
inicial de Pam seja julgada pelo texto, é tambéagiatia a evolucdo da personagem e a adaptacdo aquil
que de inicio parecia-lhe uma perda.

263 programa derivado de outro programa. Com persosaga comum, ou parte do mesmo universo
ficcional.
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destespin-off Entdo, Kelly leva a garota para morar com elar@o Jackie, recuperada
novamente da bebida, adoece, Kelly se recusamaetelacdes apesar da insisténcia da
irma. Para Kelly, seu problema com a mée ia alésnwimos, pois, mesmo soébria, Jackie
jamais foi uma boa mae para ela e constantemegtmdea o quanto Kelly a
desapontava como filha. Ela eventualmente decidetgmportante despedir-se da mae
e fazer as pazes com ela. Em seu leito de modgteea pedindo perdao por néo ter sido
uma boa mée e dizer orgulhar-se dela, e Kelly eutigs por tudo.

Mais do que uma chance de paz aos pais, arrepanuitioforma que trataram os
filnos?%4, tais histérias mostram a importancia da recaagidlo com o passado e de aceitar
0S pais como pessoas, humanos em seus erros @saéata Birchall (2004), ha uma
forma reacionaria e controlada de rebelido nestiasss em que os adolescentes tentam
ser uma versao um pouco melhor dos antigos vajmsnos, centrados na familia
nuclear.

Embora boa parte dos exemplos citados ao longe degttulo generalize nos
seriados analisados a negligéncia e a, francamtaita, de bom senso dos pais, é
importante lembrar que os adolescentes destass s@imeiramente desobedecem,
mentem e omitem situacdes de diferentes niveisalédgde. Embora incompreendidos,
nao se esforcam muito em compreender os pais amuyas motivagdes ainda mais
rapidamente. EnPLL, um dos programas onde essa displicéncia € maisrgg, as
protagonistas tiveram oportunidades de revelar@dade aos pais repetidas vezes, porém
por diversos motivos preferiram continuar enganawgjoalém de muitas vezes
desrespeitando-os e colocando-se em franco risobofa tais programas tenham um
ponto de vista fortemente alinhado aos seus proistgs adolescentes, e por isso as
perspectivas dos pais fiquem em segundo plano,i@rim@os pais em tais seriados,
apesar de seus erros e defeitos, amam e buscarthar ppara seus filhos. Poder-se-ia
sugerir que uma leitura de tais programas pelodaéspais revelaria um temor de que,
nao importa o que for feito, os jovens irdo enfredd problemas sérios e perigos que os

pais ndo poderao remediar.

Analisando os cinco seriados selecionados comaseptativos do géneteen

drama algumas caracteristicas em comum se sobrepfemistanciamento e a

264Dylan e seu pai, e Valerie e sua mae passam patinas semelhantes éii9021Q assim como Pacey
e Joey com seus respectivos paisiE
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incompreensao geracional; a desestruturacao fap@leimportancia da aceitagéo entre
pais e filhos. Tais caracteristicas ndo sao apiedas necessariamente da mesma forma
nos cinco diferentes programas e sao exploradderoos as tematicas preferenciais de
cada seriado individualmente.

Por exemplo, enBTVS que tem como uma de suas tematicas gerais aaesta
entre os adolescentes e os adultos, pais e fiddotalm mundos distintos, e as tentativas
de misturar tais mundos sdo em geral catastroftdsse utiliza da hipocrisia como um
elemento corruptor da base social, portanto adifesdo o principal espaco elementar
para o desenvolvimento desta conduta BHO0210valores e carater firmes, que iniciam
na familia, sdo a Unica maneira de conter os aspquoblematicos da juventude
metropolitana. EnDC a desestruturacéo familiar € apenas uma pecafaagdhdes de
amadurecer frente um mundo confuso. Gl®e onde a aceitacdo social € uma conquista,
o melhor que os pais podem oferecer é o apoio.

Outra questdo que se destaca nesta andlise éugdvalos contextos temporais,
ao longo das duas décadas e meia, através dosloseriamBH90210 existe uma
diferenciacéo bastante evidente entre os valometidaes tradicionais da familia Walsh,
dos gémeos Brenda e Brandon e do resto dos pessmdfm uma sociedade em que a
desintegracéo familiar era a origem de tantos proas, os bons pais sao aqueles que
protegem e guiam seus filhos, enquanto permitertesa aerto espaco para crescer e
cometer seus proprios erros. Os Walsh ndo eramca @emilia tradicional ou néo
fragmentada do seriado, os pais de Donna eram tarmagados e mais conservadores
do que os Walsh. No entanto, a mae de Donna naaegerara um tanto esnobe (um trago
sempre condenado pela narrativa) como também dranmemente controladora,
sufocando a garota e, portanto, se aproximandon@efamilia que, longe de ser “ideal”,
buscava, na realidade, um ideal de perfeicdo. Ash\Vpelo contréario, equilibravam a
cobranca com a compreensao de seus filhos, féideddde acordo com a narrativa.

O fato de que a composicao familiar superior sgjeela imbuida de um modelo
e de valores tradicionais e conservadores — aindaggnerosos com agueles que nao o
sdo — é simbdlica de uma agenda conservadoraaio @dds anos 1990. Os Walsh séo a
Unica familia retratada positivamente nas cincoeséobservadas, em que ha uma
distincdo de tratamento sutil, mas consistentegemigénero dos filhos. Brandon nao
apenas ¢ o filho “bonzinho” e responsavel — e gnasatado especialmente pelo pai —

em oposi¢cdo a personalidade mais impressiondvebelde de Brenda. Como existe
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também uma normalizacdo da 6bvia diferenca dentieatto da sexualidade de cada um
dos irmaos.

Nos dois programas da segunda metade da décad20@e dualquer ideal de
perfeicdo € inexistente. Todas as familias@ e de BTVS possuem dinamicas
disfuncionais e o isolamento dos adolescentes kpa@ aos pais é quase generalizado.
Tais caracteristicas entram em acordo com 0s a@olEs mais responsaveis, mas
também mais cinicos e criticos a sociedade, naagdesestruturacao da familia nuclear
ja é dada como um fato, e um fato que é problematic

Em Gleee PLL, do inicio da segunda década do século XXI, arieagacdo é
apenas um dos problemas enfrentados pelas familasgistanciamento dos jovens é
inevitavel. As diferentes representacdes sobrditands duas séries acontecem em razao
dos diferentes focos dos programas. No entantogsaifalzem uma critica a hipocrisia do
modelo patriarcal rigido e mostram que, se o0s paigo podem ajudar seus filhos em
seus dilemas, o melhor que podem fazer é apoiadoadicionalmente. Se eRLL todos
0s pais negligenciam ou expde seus filhos a andseptoblematicos, os pais mais
compreensivos e protetores sdo também os que @seatados mais favoravelmente
na narrativa.

Ao observar tal evolugéo, percebe-se quetemn dramasacompanham o
enfraquecimento do modelo familiar patriarcal goiegeem declinio nas ultimas décadas
do século XX, devido a mudancas econdémicas, sotéaisoldgicas e culturais. Em 1994,
apenas 7% dos lares norte-americanos apresentas@mfiguracao da “familia ideal” de
BH90210(pai como Unico provedor do lar, mae dona de eddhos) e apenas 25% dos
lares era constituido por um casal heterossexualfiloos (CASTELLS, 2008).

Se tomarmos, conforme sustentam Beck (2011) e i3a&2608) que a familia
patriarcal é central para os sistemas econdmicoliicp-social, e a perspectiva de
eliminacao de tal modelo apresenta a inexorabdiddEluma transformacéo de todos os
aspectos da sociedade como a conhecemos, a defasamodelo familiar patriarcal —
de forma disfarcada como se percebd>éou mais patente como éBi90210- remete
a uma reacao conservadora em relacdo a tais msdaacgeculturais, com um viés
politico de manutencéo dwatus quoNo entanto, as diversas formas de desestruturacao
e desequilibrio familiar que ogeen dramasexpdem — abandono e negligéncia,
imaturidade, ou simplesmente mas decisbes ou ersmpl parte dos pais — remetem a
um problema recorrente nas sociedades pés-modernasfraquecimento dos papéis
tradicionais das familias e suas consequénciase@apntece com a educac¢do dos jovens
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em um mundo em que as obrigacdes familiares s&fiasgiveis, em que os filhos muitas
vezes sabem mais do que os pais e em que a saig@ssoal € um dado que
frequentemente se sobrepde ao coletivo? Castél8)ropde que a solucdo nao esta
na reestruturacdo da familia patriarcal, mas simenanstrucdo de modelos familiares
mais igualitarios, e na responsabilidade das uigfies publicas em assegurar apoio
material e psicolégico as criangas. De forma pdeedBeck (2011) também propde a
necessidade de solu¢des institucionais de apoialyiem a aparente contradicdo entre
vida profissional e vida familiar, tdo marcanteaatip do momento em que as mulheres
(de classe média) deixam de estar confinadas adwichstica. Beck ainda propde que,
embora os conflitos “explodam” sempre na familia,ralacdo entre os sexos, este é
apenas o lugar onde eles ocorrem e ndo 0 motioqearrerem.

Os teen dramaslonge de apontarem uma solucao para tais questpestam
alternativas de cunho individual — em conformidedi® a cultura de seu pais. Se o ideal
ndo existe mais, a flexibilizacdo, parece ser dgséj Em geral as familias que séo
apresentadas como mais rigidas em tais sériesap@ioas proximas a um modelo
tradicional, mas qusupervalorizantal modelo tradicional familiar, sdo as mais fiage
ou mais criticadas. Ja as unidades familiaresprselas tradicionais ou ndo, que abrem
espaco para imperfeicdes, ou mesmo para diferiglgiesdades, séo representadas como
as mais equilibradas.

O maior conservadorismo em relacdo a familia nuagee DC e BH90210
apresentam néo significa que o restante dos seriadalisados seja necessariamente
progressista. Os protagonistas de todas as sé@riesmde representacdes familiares de
certa forma conservadoras: os filhos sdo sempte fio casamento legitimo entre
homem e mulher, as maes obrigatoriamente tomambeesome do marid®, a
maternidade ou paternidade monoparental aindat& e#isno um problema e estigma
para as mulheres e seus filhos, e sdo as maesdesguespera o cuidado familiar em
geraf®®. No entanto, aponta-se para uma dissolu¢do dariammia deste nucleo

patriarcal. EmBTVSque tem como uma de suas caracteristicas a caitgzciedade

265 Embora esta regra seja flexibilizada quando oprj$ protagonistas contraem matrimonio.

266 Uma excecao notavel a tal estrutura familiar dgeon é a protagonista d&lee Rachel, filha de um
casal de homens gays que utilizaram uma “barrigdudpiel” para gerar a menina. Embora tal faméja s
pouco explorada na narrativa, é apresentada daamesmeira que as outras unidades familiares da séri
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patriarcal, a familia modelar é formada por méaihe®’. Apesar dos problemas que as
duas enfrentam, tal relacionamento € claramentecadar como melhor e mais
comunicativo — ao menos apos a revelacao da veeddolgce — do que o relacionamento
de seus amigos em suas estruturas familiaresitradis. EmMPLL as familias tém mais
problemas relacionados as estruturas familiaresiapetis do que a crise ou
desintegracdo desta, e € também tal rigidez qusadma parte dos problemas familiares.
N&o por acaso, estas sdo as duas séries com mistagode mulheres, conforme foi
abordado mais detalhadamente no capitulo 3.

O principal valor destacado sobre a familia no decale tais séries €, além de
sua importancia, a sua relativizacao. Isto é, anfeguracdo (e expansao) de um conceito
de familia ndo diz somente respeito a novos modkddamilia nuclear, mas a questao
que a familia na realidade se construiria (ou daver construir) por afinidades em vez
de obrigacdes. Todos os programas, em algum pestabelecem o grupo de jovens
amigos como uma familia, e os jovens estabelecenpsiprio conceito de familia.
Kellner (2007), Hill (2013) e Owen (1999) falam s®lbomo séries com®TVSmostram
os adolescentes unindo-se na criacdo de uma fesub®ituta frente a desintegracéo da
unidade familiar tradicional. Porém ndo me pareage (pxista uma postura
generalizadamente nostalgica em relacdo ao maaelitidr tradicional, com seus papeis
bem definidos, mas sim uma visdo de que a fansiéig ela fragmentada ou néo, néao
consegue satisfazer as necessidades emocionat®Bgsas de seus filhos, em grande
parte devido ao isolamento e ao estranhamento @delascéncia sugere, capaz de ser
suprida apenas por seus iguais.

267 O pai de Buffy, Hank, é crescentemente ausentéddade sua filha. Sua presenca na narrativa se da
mais por sua auséncia e abandono. Tanto que no d@®&? temporada, Dawn (ja 6rfa de mae) menciona
nao contar para o pai sobre a morte da irma pefengr continuar sob os cuidados dos amigos de Bloffy
que ir morar com ele em Los Angeles.
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5 "COMO FOI NA ESCOLA HOJE? O DE SEMPRE. PREDIO
QUADRADO, CHEIO DE TEDIO E DESESPERO" A VIDA
ESCOLAR NOS TEEN DRAMAS

Um dos principais cenarios da vivéncia adolescemtescola, € um ambiente
importante para o drantaentelevisivo, onde € ao mesmo tempo um espaco sawlad
condenado. Saudado porgue é o espaco da socidbijliolade se formam as amizades e
0S grupos, e, portanto, positivo a nivel pesso@ pa jovens. Saudado também porque
nenhum dos textos analisados contesta a importda¢@macéao educacional para a vida
dos jovens. Mesmo 0s personagens que se mostramedessados pelo estudo formal,
prezam, e por fim se esforcam, para conseguir atarphs etapas do ensino meédio. Se
nao pela perspectiva de futuro que a educacéao fpoda proporcionar, se esforcam pela
completude de uma etapa importante da vida. MasspEco também é frequentemente
condenado por sua estrutura institucional opressoirgusta, e pela estrutura social
padronizadora.

Ao contréario do capitulo anterior sobre relacoesilfares, as questdes escolares
sao tratadas de forma menos coesa teea dramas Destacam-se dois elementos,
interligados, porém distintos, e é desta maneieaegte capitulo se subdivide: a relacéo
entre os alunos e a escola como instituicdo dex@nseus professores e diretores, que
levanta questdes como o reconhecimento da auterEduso autoritarismo ou o
sistema educacional; e as relacdes entre os aprotsgonistas e o restante do corpo
discente, que possibilita reflexdes a respeitodiigrea e integracastatuse também
bullying.

Uma caracteristica comum a representacdo escoldaisrseriados € a escola
como uma extensdo da comunidade, ou sociedadajensqovens se inserem. Portanto
embora algumas caracteristicas sejam possiveise deergeber somente devido as
circunstancias escolares especificas, boa parteqdastdbes e problematicas que
envolvem o ambiente colegial reflete a sociedadal gen que os protagonistas habitam.

Vamos entdo a algumas caracteriza¢des basicasodasidades apresentadas
nos seriadoBH90210¢ a Unica série que tem como cenario uma cidaaelgf® (Los

Angeles), todos os outros se passam em cidadeemexjou regides suburbanas, das

268 Tecnicamente Beverly Hills ndo é um bairro de Aogeles como é comumente considerado, mas uma
pequena cidade dentro de Los Angeles (ambas faaet® go condado de Los Angeles, no estado da
Califérnia). No entanto, apesar de a narrativaraeise no afluente distrito, o fator metropolitaéo
claramente marcado.
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quais trés sao cidades fictici®TVSem Sunnydale, uma pequena cidade na California;
PLL em Rosewood, um suburbio de Philadelphia na Rémsid;DC em Capeside, uma
pequena cidade litoranea de Massachif§&ttsaGleg por sua vez, situa-se em Lima,
uma pequena cidade real do estado de Ohio, no mesie-americarr®. Ainda que n&o
seja a intencdo neste trabalho discutir o viés igdéicg da cultura da midia, tais dados
sao relevantes, pois contextualizam social e althente tais comunidades. A cidade
pequena (ou sublrbio) é uma tendéncia dentro dergéh refletindo um ideal de
“infancia tranquila” deste pais. Vé-se também qaeum favorecimento das regifes
costeiras dos EUA, do sudoeste da Califérnia eatdaste, regides mais populosas e
geralmente menos conservadoras do pais. Emborasiv@eia ndo seja um estado
litordneo, localiza-se na regido chamada Meio-Aitan Novamente a excecadxee
situada em uma das regides mais conservadorasisloopque marca culturalmente a
narrativa. Sao nessas situagdes geograficas qola e@sta inserida. Ainda que todos os
programas estendam sua duracdo além do ensino,nédiocos personagens passando
pela universidadé? a énfase no ambiente universitario ndo € um eiemearcante em
geral. Portanto, embora possam ser utilizados aaamplos de circunstancias sociais,

nao sera realizada uma anéalise de tal ambiente.
51 AESCOLA COMO INSTITUI(;AO

Como os seriados sao protagonizados por adolesaagsumem as perspectivas
desses personagens, a escola é vista como um &minijeisto, limitante e limitado de
forma geral. Neste sentidBTVSé o mais pungente em representar a escola como uma
das estruturas de cerceamento e policiamento @éatude — embora ndo seja a Unica —
com uma critica, ainda que superficial, a estrutgsmlar a que 0s jovens americanos sao
sujeitos. A série encontra uma maneira originatefgesentar sua metafora de que a
escola € uma experiéncia dificil, localizando umtagdgpara o inferno, literalmente a
“Boca do Inferno”, no subterraneo da escola seaumdie Sunnydale — com precisao

narrativa exatamente sob a biblioteca onde o gile@migos de Buffy resolve seus casos.

269 Mas na 52 e na 62 temporadas, boa parte da t@mgpanha os jovens em universidade de Boston.

270 Muito embora seja presumivel que a versio de hionseriado seja tecnicamente tdo inventada quando
as ficticias Sunnydale, Rosewood ou Capeside.

21 Todas estas comunidades tém entre 30 e 40 milainédé. Rosewood, conforme aparece no seriado,
tem cerca de 8 mil residentes.

272 A excecdo d®LL, em que, apds o término do ensino médio, a naardévum salto temporal de cinco
anos, pulando os anos universitarios dos persosagen
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Embora tal portal esteja fechado, sua energia tatdai tipo de ocorréncias misticas e
demoniacas, que se transformam em alegorias peeasds tipos de experiéncias
escolare¥’®,

Esta distingcdo geografica faz com que a cidadestala tenham caracteristicas
peculiares. No entanto, se as forcas misticaseinfiam tal ambiente académico, os
jovens de Sunnydale ndo tém que lidar apenas ctas. € diretor Snyder é um déspota
caricatural, detesta seus alunos e o que a juventpdesenta, sente prazer em ditar regras
e, literalmente, acabar com sua alegria. Ele antagespecialmente Buffy, pois a vé
(como os professores e outros adultos em geralp aoma garota-problema. O diretor
concretiza uma aparente contradicdo do sistemaaedual: figuras que mostram
desdém pelos alunos sdo as responsaveis por estiéa-|

Tal contradicdo ndo € abordada apena8&mS DC mostra uma visdo similar a
respeito da escola. O sistema escolar é apreserdatmbaseado em injusticas. Quando
o novo diretor do colégio se recusa a ceder aoettomsescolar que pretendia dar
privilégios a um aluno por pressdo de seu pai, ismmembro da comunidade, ele &
demitido. Essa histéria mostra o sistema escolatocama estrutura que reproduz
injusticas sociais das mais variadas formas e tamtmno avessa a mudancas. Outra
questao abordada em DC é a inadequacao da esrdkadralunos com problemas. Pacey
é decididamente apresentado como inteligente, psu@&s notas sdo péssimas. Ele mais
de uma vez entra em conflito com professores guatam, como sua propria familia,
como estupido e fadado ao fracasso. No entantantiutoda sua carreira escolar, Pacey
jamais se importou de fato com suas ridtag quando no uUltimo ano do colégio é
obrigado a encarar que precisara se esforcar hudosscaso queira se formar junto com
0S amigos, ele se ressente da falta de ajuda etiampa a escola poderia oferecer-lhe.
Sob determinado ponto de vista, tal exemplo podéds®ecomo uma tentativa falha de
critica que o programa busca apresentar. Porétunag&o pode ser melhor compreendida

se observada a partir da perspectiva juvenil — eenagnarrativa se baseia. E esse ponto

273 por exemplo, a menina que se sente ignorada ¢os aaba tornando-se invisivel e buscando vinganga
por anos de rejei¢cdo. Ou ainda, a equipe de natqgésepentinamente comega a ganhar suas congseticd
— e seus membros comegam a comportar-se mal gls@&e& um tipo deloping que os transforma em
monstros marinhos.

274 E também simbolico que Snyder, como boa partedokos mais autoritarios da série, tenha uma morte
violenta ao tentar controlar forcas das quais aétlodompreensao. O diretor é engolido vivo pelogiteef
Wilkins, recém transformado em uma demoniaca sermggante, na cerimbnia de formatura, enquanto
clamava ao mesmo por ordem.

275 Um dos principais problemas que ele enfrenta étgrondo ter comparecido a recuperacgéo, pois foi
viajar no verdo entre o penultimo e o Ultimo anmoks.
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de vista adolescente que contribui para uma peficede falta de poder, opgbes e
arbitrariedades aos quais os adolescentes estimsuj

De forma similar, Steve eBH90210também é apresentado como “malandro” e
frequentemente se envolve em problemas na es@itala que o motivo ndo seja a falta
de preocupacéo com as notas, mas sim a falta dedeotle esforgar-se por elas — e Donna
apresenta problemas de aprendizado. Mas, ao donttds demais seriados, neste a
escola € vista como um ambiente mais compreendigppsto a ajudar e formar os
alunos, ndo apenas academicamente, mas moralnviegeo os professores que sao
duros e aparentemente inflexiveis com os alundazem por bons motivos, e sempre
parecem se importar com os estudantes.

Isto ndo significa que os adolescente8H80210n&o lidem com arbitrariedades
e injusticas. Proximo a formatura, os amigos lideran protesto por discordarem das
novas regras conservadoras, que tomam Donna com® éxpiatorio. Contudo, é
ressaltado pelos estudantes o fato de Donna sealuima que nunca teve problemas de
comportamento, mostrando que o principal a serd®vam consideracdo € a
individualidade, e ndo necessariamente as regraeonadoras. De forma que, apesar
das falas inflamadas dos personagens contra digajusal arco parece servir mais como
uma expectativa de luta contra a injustica porepdét juventude do que um verdadeiro
desafio contra a autoridade. A diretora, amigapiotagonistas, se esforca para ajudar
Donna e é um professor que incentiva Brandon aaliden protesto, dizendo-lhe que se
ele quer mudar o mundo, deve comecar pelo consefitolar. Para caracterizar
definitivamente que este ndo é um ato de rebelmii&ra o sistema, Brandon também
consulta seu pai antes de organizar o protesto.

BH9021Q no entanto, € uma excec¢ao na percepcao da esoatauma instituicdo
fundamentalmente justa. Apesar da narrativdPde ser a que menos enfoca a vida
escolaf’® com o passar das temporadas a escola vai perdemdportancia para as
protagonistas conforme elas tém suas vidas cadanaéz consumidas pela trama de
suspense. A instituicdo também é apresentada cassivel de corrupgdes e injusta, em

conformidade com todo o resto da comunidade devirmsk Isto €, as injusticas e o

276 Esta é uma contradicdo da série, pois é nestauenag) protagonistas passam a maior quantidade de
temporadas e episodios, como alunas do ensino ntéaimanto somente no 130° episédio as meninas de
PLL partem para a universidade, 8fnVSséo 56 episédios, e eBH90210e DC sao 80 episodios até a
formatura colegial. ComGleepossui uma estrutura diferente, a escola jamaia de ser um dos centros

da narrativa, mesmo com a graduacédo dos personagens
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estigma os quais as protagonistas sofrem frentiéigpe a familia séo reproduzidas
também institucionalmente na escééfa

Glee por sua vez, € entre os seriados analisados prgpée de forma um pouco
mais ampla a discussao sobre o sistema escolgoriEmiro lugar, é a Unica a lidar com
problemas or¢camentérios, falar de cortes na edacacéomo o cenario econémico
também afeta a educacao — considerando que o prage passa durante uma recessao.
Em segundo lugaGlee adota uma politica sobre a importancia das aiesurriculo
escolar, o que fica ainda mais claro na ultima taage, que culmina com a escola
McKinley transformando-se em uma escola de arepmfessor Will sendo nomeado
diretor. Além disso, a narrativa também enfoca nreslgo corpo docente, abrindo
espaco para algumas discussdes sobre o papelaa’ €sainda que algumas questdes
abordadas erGleeaparecam em outros seriados (a decadéncia doawima falta de
dinheiro, o tratamento privilegiado dado aos adlgt® esta configuracdo distinta
apontada acima que permite que@leeapresente-se, de fato, um juizo sobre o sistema
escolar, ainda que de forma estereotipada e scipéil qual é caracteristico de sua
narrativa.

Um personagem que funciona como condensador destpgutiva educacional
no programa é Sue, treinadora das lideres de éoequbsteriormente diretora do colégio.
Em suas diversas funcdes na narrativa, ela é ymesentante do pragmatismo e de uma
ideologia de alto desempenho, por isso, para glastas ndo deveriam ter espaco. Ela é
a primeira a separar todos, ndo apenas os alundsaeassados e vencedores. Will seria
um fracassado por ter seus proprios sonhos delatstneerdidos. Ela, treinadora
multicamped e uma espécie de celebridade localiera, & uma vencedora. Ela acredita
também na pressado e ndo na compreensao como ndétedsino (ao contrario de Will).
Apesar de todas estas caracteristicas, Sue tareb@outro lado. Ela ajuda Will eGlee
club diversas vezes (assim como é ajudada por’€lea)ém disso, durante sua diregéo

(a partir da 52 temporada), a escola McKinley nmalhsensivelmente em termos

277 Elas sdo, por exemplo, proibidas de irem ao loiléormatura, devido a impossibilidade de garantir
seguranca do evento, uma vez que havia sido revalagublico que elas estavam sendo perseguidas por
-A.

218 por exemplo, quando Dave Karofsky tenta o suicttiietor e professores se perguntam se néo daveria
ter notado que o rapaz tinha algum problema. Qatiféggins diz que ndo era papel deles saberequi@o

a orientadora pedagégica responde que se naospaneabilidades deles, ndo sabe de quem seria.

279 Ela é especialmente compreensiva e inclusiva ssops com deficiéncia — especialmente intelectual,
pois tem uma relacéao familiar com pessoas com &imelde Down. Ela ajuda, também, a técnica de futebo
americano Shannon Beiste a sair de um relacionanamisivo e posteriormente, quando esta passa por
uma transicéo de género, Sue é receptiva e congivaeassim como a todos personagens LGBT.
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académicos, transformando-se em uma das melhorestado nos resultados de testes
padronizados. Ela também institui uma politicaddieréncia zero em relacao bwallying

— ao menos aquele praticado contra os homossexXxadisllying € um dos principais
problemas da escola, e ela mesma se encarreganiledrus alunos acima do peso em
seu projeto de valorizacditness

Uma educadora falastrona e determinada por ressltanétodos infaliveis de
sucesso, mas que eventualmente mostra um pontodedas mais frageis; uma raivosa
e persistente opressora e padronizadorajauthg mas com coragcdo mole, uma hipdcrita,
mas também uma combatente incansavel por aquilguaracredita. Estes diferentes
lados de Sue podem ser lidos como simbdlicos dadambe em que ela e os alunos vivem.
Tanto que em diversas licdes de Will e seus aluBos,se transforma na incorporacao
de todos aqueles que os maltratam e riem de sel®soNO entanto, seus pontos
positivos fazem de Sue um mal necessario que @ewnfrentado, um estimulo aos brios
daquele grupo as margens da sociedade escolar padaesa aliada. Como expressa
Rachel na dltima temporada: “Se trata de andarspetwredores e enfrentar Sue
Sylvester, qualquer Sue Sylvester que vocés possaontrar na vida. E saber que nés
podemos nem sempre vencer, mas ndo desistiremolitsaiff’. Desta forma, Sue se
torna uma representante de outros obstaculos te fdamueles jovens, em especial a
sociedade que divide as pessoas em vencedoresledpers. Ela é, na realidade, ao
mesmo tempo uma amiga e uma inimiga, pois seuaabss por fim se tornam uteis no
caminho dos jovens para superar o estigma quetlmposto.

Estes exemplos mostram que, ainda que ndo exisiacutica padronizada a
escola como instituicdo, dsen dramasde forma geral, apresentam o lado educacional
como fonte de desempoderamento. Isto €, a esaota&spaco repleto de obrigacbes e
autoridades questionaveis, porém, por fim, neciessao desenvolvimento profissional

e humano.
5.2 A ESCOLA COMO SOCIEDADE

O foco desta subsecédo é o relacionamento ent@vesg protagonistas de cada
série, aos quais chamo “grupo nuclear”, e o rest@mtcorpo escolar. Embordollying
tenha se tornado um tema proeminente socialmerteaamo novo milénio, questdes de

statusescolar e integracdo ou alteridade estéo presainigs antes da ultima década.

280 6x04, The Hurt Locker, part ondan Brennan.
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E importante aqui destacar a diferenca entre aipsansom a qual um seriado diz
se comprometer e o que de fato apresenta em deu RPex exemplo, emboBH90210
tenha sido criado sob a problematica do ajuste idn8os Brenda e Brandon a
comunidade de Beverly Hills, e os dois mostremaceiferenca de valores e habitos em
comparagao a seus amigos ou ao grupo de paresens jgue compdem o grupo nuclear
do programa sédo notavel e confortavelmente bergriaxdes a sua comunidade, incluindo
0s gémeos Walsh.

A partir da segunda metade dos anos 1990, a sépagafre os jovens do grupo
nuclear e o restante de seus pares transforma-seagndo que um cumprimento a
diferenca, mas uma questéo de identidade e, as,\&gale orgulho. Em algumas dessas
séries, a diferenca se da principalmente peloreatide serem “perdedores” como em
“Glee”, “encrenqueiras” como efLL, ou “esquisitdes” como elBTVS No entanto,
nestas narrativas existe também um desejo de au@grpor parte destes jovens
estigmatizados.

Os jovens hipercriticos e sarcasticoddendo demonstram muito interesse em
pertencer a tal comunidade escolar. Embora algerseds personagens sejam também
estigmatizado$, o que claramente incomoda-os, tais adolesceriastantemente
reiteram, ao menos em discurso, suas criticas aosipgais simbolos de integracao
escolar. EnDC, o sistema dstatusescolar € deixado de lado e todos os personagens
supostamente populares, ou que se esforcam pa@ & revelam superficiais e
insipidos. Depois de fazer um discurso publico em criticava o espirito maldoso e
preconceituoso da capita das lideres de torcidaé dpontada como sua nova capitd. No
exercicio da nova funcéo, ela explica a Jack peragunovos cantos do grupo estavam

pessimistas e desanimados:

JEN: Acredite, eu tentei. Vocé acha que eu quarcesponsavel por acabar
com os ultimos vestigios de entusiasmo escolargpeside? Quer dizer, desde
que elas me elegeram lider de seu esquadréopaejasem fazer esses cantos
deprimentes, sarcésticos e autorreflexivos. E céquier, elas comegaram a se
vestir como euE como se fossem geneticamente predispostas aniersa
identidade?®?

Considerando que Jen, assim como seus amigoscdstiea, autorreflexiva e
pouco otimista ou entusiasta do “espirito escolig, claro que ela se refere as garotas

querendo imita-la, assim como faziam com sua afitiga.

281 Jack, como homossexual, é o exemplo mais claro.
2823x02, Homecoming, Greg Berlanti.
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Mesmo emBTVS que traz muitas das mesmas caracteristicas,n& i 0
sarcasmo dos protagonistas e a criticatatmsescolar, ha duas questdes essenciais que
diferenciam a forma com que as séries falam solseceedade escolar. Buffy tenta
repetidas vezes integrar-se a tal comunidade, paunposicdo de caca-vampiros
simplesmente a impede de fazé-lo, obrigando-aignasse a sua diferenca. A segunda
questdo é que mesmo criticando o sistemataleisescolar e aqueles que se esforcam
para ter sucesso dentro dddVSapresenta uma ponderacdo, mostrando como é fragil
tal sistema e como ele é fruto de uma sensacaesgempoderamento generalizada entre
os adolescentes. Essa é uma critica que tambépneseata em seriados mais recentes,
comoPLL eGlee

A interpretacdo quBTVSconstréi ao longo de suas trés primeiras tempsrada
respeito da sociedade escolar mostra, apesar e@saarduias estatus um grande
equalizador: a insatisfacdo generalizada de seansslEnEarshot®3, Buffy € infectada
por um demdnio e passa a escutar o pensamentdeagusela volta. Passada a excitacdo
com o novo poder, a impossibilidade de controfdyasulho” a atordoa, principalmente,
ao ouvir que alguém pretende assassinar a todescwa. Curada, Buffy encontra
Jonathan com um rifle na torre da escola e revetée @ que aprendeu ao ouvir 0

pensamento alheio:

BUFFY: Eu ndo penso nem um pouco em vocé. A madampessoas nao
pensa. Incomoda, ndo? Vocé com todo esse sofrimdotips estes

sentimentos e ninguém esta prestando atencdo. frepie ou ndo, Jonathan,
eu entendo sobre sofrimento. [...] Acontece quaionalmente a minha vida
€ completamente horrivel. Mais do que posso agyeavezes. E nao é sé
comigo. Cada pessoa la embaixo esta ignorando a@yaporque estao

ocupados demais com a propria. Os belos, os pesylars caras que
atormentam vocé... todo mundo. Se pudesse ouvieekes estdo sentindo —
a confus&o, a soliddo... Parece calmo |4 embai®s. Mo é. E ensurdecedor.

Em episédios seguintes que marcam 0O encerramentoictim escolar dos
protagonistas, o corpo discente de Sunnydale,rgerdé apresentado como apatico, fuatil
e egocéntrico, mostra-se surpreendente. No bafleraetura, Buffy, que diversas vezes
preocupou-se em nao deixar qualguer marca pessoakeola, é surpreendida, pelo
clamor de seus colegas de classe, com um prémi®rdéetora da Turma”. E um
reconhecimento pelas tantas vezes que salvou egasohinda que estes, teoricamente,

nao soubessem de seu segredo. Na formatacaody gangonta com a ajuda de toda a

283 3x18,Earshot,Jane Espenson.
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turma de formandos, que corajosamente pega em ganasdeter o Prefeito e seus
asseclas.

A geracao de adolescentes dos anos 1990, contintemestrada como apatica
pela midia, incluindo estas proprias séries, mastreapaz de unido em prol de uma causa
gue realmente importa-lhes. Conforme mencionackriantnente, elBH90210Brandon
consegue mobilizar os colegas a ajudar Donna. Enme&snDC, cujos protagonistas
mantém uma opinido um tanto ruim a respeito de gaes, Joey lidera um protesto dos
alunos na tentativa de evitar que o diretor sefaititho injustamente.

Ainda assim, € comum dgen dramasespecialmente apés a Warner Bros
reconfigurar o padréo do género, caracterizares\m@tagonistas como distintos de seus
pares. Eles sdo, portanto, mais sensiveis, comssiercriticos do que 0s outros jovens
ao seu redor, mesmo que o desejo de integracagsasa sempre mais forte. Embora
seus amigos mais proximos parecam mais confortdaeiendicao de diferentes, Buffy,
gue é estigmatizada por colegas assim como poegsoifes, ndo se furta em esclarecer
gue sua marginalizacdo nao é exatamente uma espwhlaim uma condi¢do inerente a
sua identidade de cacadora e assim busca diferagc@aqueles que seriam realmente
“merecedores” de tal estighfa

Em Gleg cuja premissa desenrola-se sob o estigma daddamdaqueles que sao
considerados fracassados pelo sistema escolaria, sb@ambigua mensagem que se
destaca, ndo € sobre o fim de uma hierarquizagémaese social, mas sim sobre a
subversdo da mesma. Os adolescentdsleequerem deixar de ser “fracassados” para
tornarem-se vencedores sociais. Isto €, eles despja as caracteristicas que os fazem
aderir a tal estigma sejam valorizadas socialmeee, detrimento de marcadores
tradicionais de sucesso para aquela comunidadeexémplo esta erhoser Like Me
uma das poucas cang¢des originais do programa, cianpelos jovens do grupo em

resposta aos ataques que sofrem diariamente:

Me empurre de novo contra 0 armario

Mas eu ndo vou nem me importar

Eu vou descontar em vocé quando eu for o seu chefe
N&o estou pensando em vocés, seus invejosos
Porque eu poderia ser um superstar

Te vejo quando vocé for lavar o meu carro

284 No episodioSchool Hard(2x02), o diretor Snyder ordena a Buffy que elalaja organizar a reunido
entre pais e professores junto a Sheila. Ambagaém o diretor as piores alunas da escola, e Bffy
ressente de ser comparada a Sheila, cuja repytacder rebelde e problematica fazem com que Buffy
0s amigos também a julguem.



195

Todas as pedras que vocé esta jogando no meu @aminh
Na&o é dificil de aguentar, isso mesmo

Porque, eu sei que um dia vocé vai gritar o meuenom

E eu vou ignorar, isso mesffio

DC néo dedica tempo a discorrer sobre hierarquiadass, seus protagonistas
sd@o os Unicos a rejeitarem por op¢do uma integragadb sistema. Embora em outras
séries alguns personagens possam também fazé-Caruma identificacdo de grupo
optar pelo desdém e pela critica ao sistébnque, no entanto, ndo significa que o grupo
nuclear deDC diferencie-se de forma marcante de seus pareetdyela propria
identificacdo com a alteridade.

Ainda nos primeiros episodios deste seriado, Davesoite ciimes de Jen, pois
ela aceitou o convite de Cliff para um baile — aaldawson n&o tinha intencdes de ir.
Ao reclamar da decisdo de Jen, Dawson caractefifac@mo um jogador de futebol
sem nada na cabé&€a Decidido a ir atrds da garota no baile, diz &y Ipee “Ela devia
estar beijando a mim, e ndo aquele catalogo deeWw’Creferindo-se negativamente ao
visual de CIiff, supostamentepreppy — termo que diz respeito a uma espécie de
“mauricinho” na cultura norte-americana. IronicameeDC tinha forte merchandising da
loja J. Crew®’. Seus personagens eram conhecidos por personiist&r estilo
“mauricinho”, ainda que o recusassem retoricaméfgta passagem, aparentemente sem
muita importancia, mostra a relevancia ndo somedatéiferenca para a formacéao da
identidade, mas do consumo.

Este cinismo e esta rejeicdo a cultura escolapade dos protagonistas também
€ uma contradicdo dos personagens, pois mesmdiridsisque ndo sdo o tipo de
estudantes que participam de atividades de intégitggicamente escolares, eles acabam
sendo sempre persuadidos a participar. Mesmo queopicos episédios, Jen foi lider de
torcida e eleita a rainha do baile. Jack foi cowigm a juntar-se ao time de futebol,
mesmo com receio de sofrer retaliagcbes devido assdaalidade. E todos foram
convencidos a participar de diversos bailes e egeabs quais ndo tinham intencao

atender. Isto €, mesmo que prezem por demarcdelied¢a e rejeicdo a sociedade

285 Em livre traducdo Um perdedor como eu’Letra original, traducdo e video disponiveis em:
http://letras.mus.b@led1841347/traducao.htmicesso em: 22 jan. 2016.

286 Dawson e Cliff sdo colegas na aula de cinema calasDawson ressente-se porgue o filme do rapaz,
um filme “comum e sem inspiracéo” sobre um timdudebol escolar, € escolhido para ser produzida pel
turma, e ndo o filme que ele mesmo escreveu.

287 Os atores/personagens de DC inclusive modelavaancp#élogos da marca.
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escolar e aos interesses dos colegas, os adokescdenDC pouco se diferem, de fato, de

seus colegas.
5.2.1 Desempoderamento juvenil como fonte de violéncidullying e status

O bullying € uma temética recorrente no enfoque midiaticoesalmadolescéncia
na midia americana. Diversos filmes e séries aptaseo sistema hierarquico nas escolas
com crueldade e implicagfes dificilmente compaavAi recorréncia da tematizacao,
discusséo ou mesmo mengéo do sistemstatasjuvenil — ndo somente em discussdes
sobre a adolescéncia, mas em tantos diferenteatpsochidiaticos — mostra a relevancia
do assunto para a cultura americana. Nao cabeuatuanalise dos motivos pelos quais
0 sistema hierarquico na adolescéncia parece serpuagente na sociedade estado-
unidense do que, por exemplo, na brastiranas é preciso sim destacar que esta € uma
guestdo marcante em tal sociedade e tem sido ntestente problematizada e discutida
nosteen dramasao inves de simplesmente apresentada. A hieeaeggblar e sua faceta
mais claramente violenta,bullying, € uma das principais tematicasGlee EmPLL,
embora o ambiente escolar ndo tenha tanto destqo@eto nos demais seriados
analisados, dullying esta claramente vinculado as dinamicas e acorgetis que
movem a narrativa.

Milner (2006) argumenta a necessidade de utilizaa weoria destatus para
compreender antropologicamente a sociedade coestdgintro das escolas de ensino
médio americand®. Para o autor, apesar de possuirem mais automiongjae criangas,
os adolescentes tém pouco poder politico, econémitambém em relacdo a suas
préprias vidas. Eles sdo obrigados a diversas <alsa quais frequentemente nao
compreendem o objetivo, recebem ordens e mensagebguas em relacdo a como

ser/agir e sdo constantemente vigiados por adultos.

Em uma esfera, no entanto, seu poder é suprensog@hérolam suas proprias
avaliagdes um do outro. Isto é, o tipo de poderede® tém é poder dgatus

0 poder de criar seu proprio sistema de statusadasem seus proprios
critérios (MILNER, 2006, p. 25, traducéo nos¥4)

288 O que ndo significa que ndo exista no Brasil oa@oullying ndo seja uma preocupacdo crescente na
sociedade brasileira.

289 O autor compara a estrutura hierarquica entréun®s nas escolas com o sistema indiano de castas.
2907 1n one realm, however, their power is suprerheytcontrol their evaluations of one another. That
the kind of power they do have is status powerpitwer to create their own status systems basdigleim
own criteria”.
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Desta forma, os adolescentes estabelecem normgdes@® e arbitrarias, para
fixar hierarquias dentro dos colégios. BTVS,0 primeiro episodio deixa claro o quanto
aparéncias e guerra petatusregem a escola. Recém chegada de Los Angelesie @ q
confere um aspecto de “cosmopolitismo” desejav@lffy conhece Cordelia, que é do
grupo de adolescentes populares da escola, qeeta sbbre algumas regras sociais do
local: "Primeira regra para se dar bem aqui: sgimam sao os perdedores”. Mais tarde,
ao tentar fazer amizade com Willow — que € do gdgs’perdedores” — ouve da prépria

seu entendimento sobre seu lugar na escola:

WILLOW: Vocé néo estava conversando com a Cordelia?
BUFFY: E ndo posso conversar com as duas?
WILLOW: N&o legalmenté??

Tais exemplos mostram a compreensao ampla, pa gastjovens da estrutura
hierarquica existente em Sunnydale High. BiiWSas normas as quais os alunos se
impbem sdo estritas, e 0 pertencimento a cada grypapulares e ndo populares — é
destacado e 6bvio. Willow e Cordelia apontaram ate Buffy o que era claro aos
membros daquela comunidade e que configura umrdasgais elementos componentes
do status conforme aponta Milner (2006): a associacdo so&ssociar-se com pessoas
destatuselevado aumentagiatusdo individuo, enquanto associar-se a pessoasixte ba
status o diminui.

Cordelia, que é membro daoobie gangainda que frequentemente a contragosto,
vé seu poder dstatusameacado conforme sua relacdo com Xander prodgtidepodia
manter relagdes instrumentais com o trio de am(gjoslando-0s em seus casos), ainda
gue para tanto ela continuamente fizdsgdying contra eles na frente de seus amigos
populares. Porém a partir do momento em que asswmitelacionamento amoroso (ou
seja, intimo) com alguém dstatusinferior”, viu seustatuscair. Quando suas, até entéo,
amigas, perceberam-na como alguém que rompeu asas@ociais, imediatamente
tentam a “rebaixar” na hierarquia. Cordelia, porémimpe seu ciclo de submissao as
regras arbitrarias da hierarquia, impondo a vontkediéicar com Xander.

Assim como enBTVS Gleetambém deixa bastante clara diferencatdéusde
seus alunos no 1° episodio, quando Sue explicaVigdiraor que ele ndo pode misturar

as lideres de torcida, as quais ela treina junsgalens dd@leeclub:

291 1x01,Welcome to the Hellmoutoss Whedon.
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SUE: O que vocé esta fazendo se chama apagamésifas. O ensino médio
€ um sistema de castas. As criangas se encaixaetenminados nichos. Os
atletas e os populares estédo na cobertura. O$vield® 0S garotos que jogam
RPG com trolls e druidas: no térreo.

WILL: E onde ficam os garotos dslee?

SUE: Abaixo do porad?

Embora fique claro que existem outros grupos ingeliérios na escola McKinley,
os dois Unicos grupos relevantes @hlag sdo os populares jogadores de futebol e lideres
de torcida, e os “fracassados” Gtee club Mesmo que eventualmente estes grupos se
misturem (metade dos alunos @tee clubé composto por atletas ou lideres de torcida),
esta divisio mantém-se até o final da $&li&star no topo desta hierarquia significa
conquistar a admiracdo dos pares e a segurangod®fretbullying.

Segundo Milner (2006), outro elemento-chave doesiat destatus € sua
inexpansibilidade. Isso significa dizer que status € um recurso limitado. Tal
caracteristica significa que sstatusde alguém sobe, o de outra pessoa desce, e sanver
também é verdade. Desta forma, uma pessoa podecsldiando os outros para baixo,

0 que cria um ambiente de pequenas e frequentelslades, agressoes e violéncia. Esta
€ uma das implicacdes do sistema hierarquico nraisepte noseen dramaspois

relaciona-se diretamente hollying:

Na competicdo por status as pessoas (especialffaanes), frequentemente
hesitam entre serem legais e maldosas, dependend@s as pessoas como
um partidario ou uma ameaca. Contrariamente, asdm®@s sdo geralmente
agradaveis com aqueles acima deles na esperangarel® aceitos como
intimos, e assim aumentarem seu proprio status.mésmo tempo eles
frequentemente se ressentem da deferéncia quesgmecdemonstrar.
Comumente, aqueles de status elevado sdo assuntindersa e invejados,
mas antipatizados. Do ponto de vista do lider,ideges de status elevado sao
essenciais, mas eles apresentam uma ameaca hepis &m tempos precisam
ser colocados ‘no seu lugar'. Isto, é claro, paleransformar em inimigos ao
contrario de apoiadores. Para complicar ainda ns@saqueles de status
elevado mantiverem os outros a muita distanciareooro risco de serem
considerados esnobes. Em suma, status elevador raqaelministracéo
cuidadosa de distanciamento social e intimidadeskontradi¢cdes e dilemas

292101, Pilot, Ryan Murphy, Brad Falchuk, lan Brennan.
293 Muitos dos atletas e lideres de torcida que fazante doGleeclub e séo personagens do grupo nuclear,
continuam atacando seus colegas com ofensas.
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frequentemente levam a tratar as pessoas bem erontaxto e mal em outro
(MILNER, 2006, p. 89-90, traduc&o nosss)

As interrelagdes observadas pelo autor e descatasa sobre o ambiente
agressivo que o sistema escolastiusproduz, sdo um resultado largamente atribuido
ao contexto social, que pode ser percebido, emedifes graus, em todas os seriados
analisados — embora eBH90210e DC o bullying e ostatussejam assuntos somente
episodicos e ndo tematizados. BWVS a propria Cordelia admite a Buffy que ser
popular ndo evita que se sinta s0, pois a maiaggdssoas apenas se aproxima dela por
seustatus EmPLL, a descricdo de Milner reflete perfeitamente @asi#io que se forma
entre Alison, suas amigas e outros a quem ela atdava. No seriado, 0s crimes e 0s
segredos relacionavam-se também as acdes dos ggessnporém Alison antes de seu
desaparecimento € a garota mais popular da ese®agskwood e também a médioily.
Além de todos os segredos e manipulacdes da gal@também podia ser extremamente
maldosa com aqueles que via como competidores muraeos. Tal crueldade entretanto
nao se limitava apenas a pessoas externas a §gio@po, mas existia também em
sua relagdo com as quatro melhores amigas.

Ainda que enPLL o bullying, possa tomar repercussdes mortais, é&émque
tal fendbmeno se mostra de forma mais cotidiandegliada a uma estrutura escolar. O
bullying na McKinley High é violento e endémico. A prindifarma debullying entre as
meninas sdo as agressodes verbais e morais, quiesde pequenos comentarios sobre
aparéncia a ataques de extrema crueldade. Os gémoitbém sofrem agressoes verbais,
especialmente referentes a sua masculinidade vpmsta fragilidade na masculinidade,
significando neste ambiente a homossexualidadetu@ona forma mais comum de
bullying entre os garotos é a agressao fisica, e estaagsgproblematizada na série. O
simbolo ddbullying na escola e entre os personagens € o arreme4sspadinhas®®

na cara dos alunos de bastatusde ambos os sexos.

2% 4In the competition for status people (especiddlyders), often vacillate between being nice aridgoe
mean, depending on whether they see the otherrpassa supporter or as a threat. Conversely, fellsw
are usually nice to those above them in the hopeefy accepted as an intimate, and hence rais@ig t
status. At the same time, they often resent therde€e they have to show. Frequently, those wigh hi
status are talked about and envied, but dislikedmRhe leader’s point of view, followers of higtatsis
are essential, but they pose a threat and fromttrticme must be ‘put in their place’. This, of cee, may
turn them into enemies rather than supporters.ufihdr complicate things, if those of high stateddh
others at too much a distance, they run the riskeifig labeled snobs. In sum, high status requires
careful management of social distance and intimatyese contradictions and dilemmas often lead to
treating others positively in one context and niegat in another”.

2% Uma bebida que mistura gelo e 4gua com algundgépoorante ou suco, chamadhisheena série.
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Embora o bullying seja um problema grave na vida dos personagens,
acompanhado por agressodes fisicas e reconhecumsigiedma escolar, nenhuma fonte de
autoridade na escola, seja professores, treinadardgecédo toma atitude a respeito. O
anico momento em que a escola tenta tomar cordeotgtuacdo é quando Kurt, a maior
vitima de violéncias entre os garotos, é ameacaduaite por Dave Karofsky. Apds o
pai de Kurt se inteirar da situacao, ele leva a§wepara a dire¢do e 0 agressor € expulso.
No entanto, o conselho escolar indefere a decisadirdtoria e o pai de Kurt decide
garantir a seguranca do filho transferindo-o pana escola particular por algum tempo.

O bullying, assim como as outras questdes que afetam ossjolegblee € um
problema que fica entre os alunos e cabe a elelveesm. O préprio pai de Kurt quando
descobre as ameacas que o filho esta sofrenddjanseporque Finn, seu enteado, ndo
havia ajudado o garoto, assim como todos os coldg&lee clubesperam que Finn
(consideravelmente maior fisicamente, e um lidertrdedo Glee club e do time de
futebol) tome uma atitude contra Karofsky.

O paradoxo que a sociedade e comunidade escoksespa aos jovens e@iee
€ que ao mesmo tempo em que em que eles sdo dadftena ndo deixarem ser
dominados pelas diversas formas de violéncia gfrerap espera-se também que eles
aceitem as agressdes como parte do mundo em qgra.\Quuando membros do coral de
outra escola jogam uma raspadinha com vidro monddkine, ferindo seus olhos e
quase o cegando, a direcdo de ambas as escolatomaoatitudes apropriadas,
provocando indignagdo nos membros@lee club, que querem revidar a agressao. O
professor Will tenta dissuadi-los, dizendo que tema politica de tolerancia zero com
violéncia. Artie rejeita a atitude do professorp@sdendo que, apesar de o resto do
mundo ndo vé-los com respeito, doi quando elesce@stantemente atacados pelos
outros, e sentem-se cansados de mostrar a ougradaentativa de convencerem-se de
sua superioridade moral. Com medo das possiveisaegsdes caso realmente revidem
a agressao e recusando a violéncia como formasoévee os problemas, eles usam a
esperteza para gravar uma confissdo do rapaz questrou o ataque. Porém ao invés de
usa-la para leva-lo a punicdo, Kurt pondera queecatras de vinganca sempre que
alguém lhe trata mal néo é a solucéo, preferindmanuma licdo aos seus algd?és

A maneira com que o grupo lida com tal questao distdamente relacionada a

mensagem geral da série de que a auto aceitac@d lloeca para enfrentar um mundo

2% Kurt € um dos mais desejosos por justica, ja cuenéorado do rapaz machucado.
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hostil, no entanto, também normaliza a opressaméithuma outra das séries analisadas
o problema ddoullying € tdo discutido quanto ef@lee o que certamente mostra a
importancia social que o tema tomou nos ultimossaeofaz parte de um contetudo
pedagogico a que o programa se propde. Embbrdlying na série seja praticado por
jovens ou adultos da sociedade em geral, como pkrteim problema social de
intolerancia a diferenca. Como os jovensGlee clubséo todos diferentes, por um
motivo ou outro, eles estdo particularmente exostasso — embora a maioria dos
personagens tenha também em algum momentdsities uns dos outros. Certamente
0 programa apresenta diversas ocasioes em queleramicia € causa dmrillying, e o
comprometimento do programa com uma mensagem dageé um de seus maiores
trunfos. Porém, ao analisar mais detalhadament® eotematica aparece no programa,
percebe-se quelnllying é resultado direto do desempoderamento socigbsiess que

0 praticam.

Os personagens adolescentes que mais praticthying sdo exatamente aqueles
gue ndo conseguem lidar com a falta de poder questdbre suas vidas. Karofsky, o
garoto que constantemente agredia Kurt e ameaci@uroorte por ele ser gay, esta ele
préprio tentando lutar contra sua homossexualidBdeora ele lentamente comece a
aceitar-se, quando é exposto e maltratado pelega&s| ele tenta o suicidio. Puck, que
jogou lixo e raspadinhas nos colegas inUmeras yerega teve apoio ou atencao dos
pais, de quem foi abusado moralmente, e admitér-sensem qualquer perspectiva de
futuro ou valor. Quinn sente imensa pressao pde pigrseus pais para ser “casta” e bem-
sucedida e para preencher todos os requisitos pl@apmlade pelos pares — até ficar
gravida e ver tudo que tinha desaparecer. Santarte aerbalmente diversos colegas e
corréi-se por dentro por temer as consequénciaaddetir que esta apaixonada pela
melhor amiga.

Esta ligacdo dbullying e agressividade com desempoderamento faz-se esen
também enBTVSePLL, os trés programas entre os analisados que temeadizpiestao.
Em BTVSa falta de poder na vida dos adolescentes € umeate expressivo e a
insatisfacdo e angustia € generalizada. Como expgeriormente, uma dicotomia
juvenil simplista de que ou vocé oprime sendoburty ou é oprimido, sofrendaullying
€ usada por diversos personagens no decorrer geapra (COVER, 2005). Porém, € no
desenvolvimento no arco narrativo de Willow que uesfdo de empoderamento se
entrecruza com a violéncia daullying. Enquanto Buffy é uma personagem que

contrabalanca seus poderes fisicos e ativos cattaade poder que tem sobre sua vida,
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Willow passa do desempoderamento para o poder etonpl perde os limites neste
caminho — similarmente ao que acontece com FaititoMmbora a Dark Willow (como

€ chamada Willow sob a influéncia entorpecedomaagia) seja frequentemente descrita
como um paralelo a adicdo de drogas, Cover (20@a)n#enta que tal leitura é por
demasiado simples e prop0e 0s eventos da 62 tedapooano uma reagao de tomada de
podef®”. Willow, que ainda se lembra dolorosamente depseisado sofrendaullying

na escola, encontra a partir de seus anos unémosituma nova identidade, ela esta
finalmente em seu elemento, tanto academicamemai@@socialmente, e seu crescente
dominio da magiaviccaa oferece uma fonte de poder. Ao ser confrontadaa maior
desempoderamento possivel, perder sua namorada pbaum motivo humano e torpe,
Willow passa por uma reacéo de hiper-empoderanaragés da magi&. A raiva e a
furia de Willow, na impossibilidade de controlarvamente seu ambiente, levam-na a
cruzar a fronteira de vitimalkally numa tentativa definitiva de controle.

Em PLL, novamente, a ligacao dmllying com desempoderamento é nitida. A
instabilidade do ambiente familiar e social de @tis(constantemente agredida e
objetificada) faz a garota ansiar por controlaowisos a sua volta. Uma leitura que pode
ser feita de -A é como uma forma hiper-reativebdllying: as duas personagens que
encarnam -A fazem-no como forma a de ter um podersgcialmente Ihes foi negado.
Seguindo o ciclo dos fatos: Mona criou -A como farthe ter poder sobre quem a atacava,
Alison, com a conivéncia de suas amigas. Alisonspa vez, atacava Mona como forma
de manter um poder entre os pares. Copiar de Mpeasonagem com o qual controlava
as garotas, foi a forma de Cece/Charlotte exemaresa vida dos outros o poder que
nunca teve sobre sua propria vida. Por sua vezptivando desempoderamento de
Charlotte estava relacionado a mesma problematmdiar (mas também social) que faz
de Alison uma personagem em busca de empoderarasésade segredos e opressao a
terceiros. Na 52 temporada, na cadeia por um ocgueendo cometeu, Alison passa a

refletir sobre suas acdes e pede desculpas a Hanna:

Quando cheguei aqui, eu ficava pensando, ‘Comaaissnteceu? O que eu fiz
pra merecer isso?’ Eu achava mesmo que estavandudacés. Dizendo pra
vocés o que vestir, de quem gostar. E quando pardgaouvir, eu encontrei
outras pessoas para isso. Aqui? Ninguém me ouvea&posso nem decidir

297 para chegar a tal conclusdo — muito bem argumentad autor defende a sobreposicdo de arcos
narrativos envolvendo alcool e drogas ao longo ddado, bem como a relacdo entre magia e
empoderamento e a propria trajetoria de identidadeersonagem.

2% Querendo a vinganca de Buffy por ter sido derm{aat ela, Warren descarrega uma arma contra ela e
um dos tiros mata Tara.
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0 que vestir, 0 que comer... quando tomar banho. Eutkeridido por mim. E
tudo é uma ordem. Eu nunca percebi como era rgtar do outro lado disso.
Entdo eu sinto muito. Vocé acha que podemos conaecaovo?®

E bastante revelador da sensacéo de impoténcigedssnagens, que o discurso
de Ali sobre a prisdo tenha tanto em comum comparéncia da adolescéncia. Outro
exemplo desta relacdo empoderamento/desempoderamdiptvitima e os diversos
personagens que giram ao redor destes bindmioBLeng uma passagem em que -A
chantageia Hanna em um baile escolar e ordena lgueoatinuamente rejeite seu
namorado, dancando com Lucas — um garoto apaixgpadela, mas a quem ela via
somente como amigo. Emily, bébada e sofrendo por,aaconfronta, dizendo que ela
esta torturando o garoto da mesma forma que Afeia com ela, dando a Lucas falsas
esperancas. Emily pergunta a amiga se isso aritiz-se poderosa. Hanna, que nao pode
contar sobre a chantagem para amiga, respondeegsente exatamente o oposto de
poderosa.

Muitos dos casos citados sdo extremos em relagdol&ncia moral entre 0s
adolescentes, porém a relagdo entre a hierarquidaesullying e desempoderamento
juvenil é central naqueles programas que aprofurmitama. Ainda que personagens e a
propria narrativa dos programas ndo mostrem, nagasgente, uma consciéncia desta
implicacdo — como mencionado acin@eelimita a causalidade doullying a falta de
aceitacao social da diferenca. Obviamente, istosmgiafica que o desempoderamento
seja a Unica causa dmillying ou mesmo do sistema hierarquico escolar, tanto na
sociedade quanto na forma de ser apresentaddsamdramasEmbora Milner (2006)
relacione o desempoderamento juvenil como um fedeencial para a centralidade do
status para os adolescentes, o autor também apamizortancia do consumismo neste
sistema destatus®®, questio que € praticamente ignorada nestes ceréambora eles
tenham um papel ativo nesta demanda por consummg éalocumentado na associacao
de tais programas a merchandising e marketing (BRER) 2001; BINDIG, 2008).

Por fim, vale destacar que a midia tende a prildtegy representacéo de sistemas
hierarquicos mais tradicionais, enquanto MilnerO@Qalerta para a existéncia de uma
variagcdo na importancia de tal sistema, dependelodgontexto de cada escola ou
comunidade. Escolas maiores tendem a ser maidiglasase ndo pelo simples tamanho

do corpo escolar, por poderem proporcionar alterasextracurriculares que diminuem

29 5x21,Bloody Hell Maya Goldsmith.
300 Consumir os itens e marcas “certos” é um fatotomailevante na aquisicdo e manutencdo de stasus na
escolas.
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a importancia de atividades tradicionalmente viadas a popularidade — como basquete,
futebol americano, lideres de torcida. A pluralielai® estilos de vida é um dos fatores
que leva a uma diminuicdo da centralidade do statrgorme aponta o autor. Retomo
aqui a relevancia da descricao feita no principste capitulo, que situa quatro dos cinco
seriados analisados em comunidades relativamegteepas, a maior comunidade entre
as retratadas, a d&H90210,é também aquela em que a disputagtatusparece ser
menos relevante e Gnica em que a critica ao mbdsiarquico é inexistente. E claro que
€ também neste seriado em que os jovens sdo oxstavelmente populares entre 0s
cinco analisadd$™.

O statusescolar que ja era um tema recorrente na cultumaidia de origem norte
americana, nos ultimos anos tomou muito mais Viddae, geralmente acompanhada de
um de seus angulos mais prejudiciaibulying —o que se reflete nasen dramasPara
compreender tal questdo, buscamos o estudo dgélttgoe Murray Milner Jr. (2006),
gue prop6e uma abordagem através de uma teatatds Tal enfoque determina muitos
dos comportamentos reproduzidos nos seriados [@giatd entre alunos por um recurso
escasso, ostatus que esta intimamente ligado ao poder, reafirmanmmo
desempoderamento ou a sensac¢édo de desempodergmetta pela estrutura escolar.
Tal situagéo parece fazer alusdo a uma “panelaedsdo”: a escola € um espaco onde
jovens sdo colocados para, entre outras coisasndgrmem a seguir regras (sejam
institucionais, sejam sociais). Tais regras pouwcprgocupam com as inclinacdes ou o
desejo individual, mas séo generalizantes e ambi@iam pouca maturidade para lidar
com tais arbitrariedades, formas “alternativas’cdequistar algum tipo de poder, que
refletem valores importantes da cultura em quengstridos, geram tal sistema fisica e
moralmente agressivos. Embora os seriados conggderecar a tais questdes, eles nao
conseguem fugir da dicotomia “vencedores/perdetliossaigado no centro de tal

cultura.

Ao contrério das ponderacdes feitas sobre a fareftieque se puderam identificar

mais claramente eixos sobre 0s quais as probless&#@o posicionadas nas narrativas,

301 Ao contrario por exemplo dBleg em que diversos personagens tém que se esfagamanter sua
popularidade, e oscilam em seu status. Ei90210eles estdo consistentemente posicionados entre 0s
grupos populares da escola.
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os problemas envolvendo as escolas parecem sesmoeesos. A escola, como principal
contato que o adolescente tem com 0 mundo extesiog dele suas caracteristicas. Se a
sociedade que se apresenta para estes jovens gareggusta e arbitraria, a escola
aparece como instrumento de reproducao de tasticgs e arbitrariedades.

Novamente é8H90210que mais se diferencia do restante dos programas n
relacdo entre os adolescentes e escola. Istody gire seja uma extensdo da sociedade
em que vivem, ao contrario dos outros seriadoshdpade seu funcionamento
“adequado” a escola consegue suprir o que delspagae ser um ambiente baseado em
preceitos equilibrados, onde é dada a todos osas@uss oportunidade de aprender tanto
academicamente quanto pessoalmente. Esse dest&gH®@R210mostra mais uma vez
a mudanca de valores culturais e o enfoque de oherrare inicio da década de 1990 e
a partir do final da mesma década. Questionar@asm seus métodos e como estrutura
gue tolera a agressividade passa a ser mais catelizem a identidade adolescente que
vai sendo privilegiadas nestes seriados.

Os teen dramasapresentam, de forma geral, escolas predominanteme
frequentadas por jovens brancos e de classe mialid=atas escolas ndo enfrentam em
sua maioria problemas de investimento, mantem-smésia criminalidade e diversos
outros desafios causados por sucessivas politcgsederimento econémico do ensino
(KELLNER, 2014; THOMAS, 2014).Glee o du0nico que endereca fatores
socioecondmicos na manutencao do ensino, consegaltar questées mais diversas a
respeito do mesmo, ainda que de forma caricatdemo abordando tal elemen@lee
privilegia, neste ponto também, quais questdesasosdo mais relevantes a serem
tratadas (assim como todos os seriados) — no aaswtes e uma critica a uma educacao
focada em resultados instrumentais. Esta reflesé@iosconémica no programa, por fim,
afeta muito pouco seus protagonistas. Apesar @eedifes personagens reiterarem que
as opcoOes de futuro para os estudantes da McKiifgly eram limitadas em termos de
acesso ao ensino superior — ou busca ao estretatfigrme a tematica do seriado —
nenhum dos protagonistas deixa de frequentar a@ssperior por questdes econémicas,
alguns inclusive entram em universidades de ponta.

Ao relegar questbes socioecondmicas da educacaprogsamas acabam se
centrando em criticas um tanto vagas sobre o fs&telsto €, ao mesmo tempo em que
apontam o autoritarismo, abstém-se a uma reflegicesas estruturas de poder nas
instituicbes escolares. Enquanto questionam o nssstde status e sua crueldade,

apresentam jovens que constantemente sao recordpsnda uma forma ou outra, por
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tal sistema. Tais criticas, que se aproximam mdiouma percepc¢do juvenil de
aborrecimento com as obrigacdes escotdfgsodem ser lidas precisamente através deste
viés juvenil, ja mencionado, das narrativas. Umgura adicional, porém, € a de
manutencao de valores sociais correntes: ndo seraerd opcao por nao problematizar
questdes politico-econdmicas em relacdo a educag@uma dispensa a criticas mais
substanciosas em relacao a estrutura tradicioreda®a, de forma a ndo desafiar valores
sociais atuantes.

Conforme ja foi mencionado no capitulo 1, a tef@wigené vinculada a uma
suposta responsabilidade frente aos valores qeamgsara seu publico imaginado ou a
respeito deste publico adolescente. A educacéaaafanrportanto, altamente valorizada
— nao apenas 0 ensino médio, mas também a fornsag@vior — com a maioria dos
protagonistas frequentando a universidade ou eaknémte mostrando arrependimento
dos personagens em nao ter prosseguido os estudos.

Mais importante nas narrativas do que a parte ethutal da escola é a
sociabilidade que ela permite. A relacdo apresantans distintos seriados entre os
protagonistas e o resto do corpo escolar tem @afsitas mais marcantes, com 0s jovens
do grupo nuclear sendo claramente definidos confertohtes”, seja por escolha, seja
por estigma. E recorrente na bibliografia sobréades teen a ideia de separagéo,
alienacéo — no sentido de alienigena, extraterrethms adolescentes em foco, para com
o resto da sociedade (RUTHERFORD, 2004; BADMINGTORDO04). Vimos
anteriormente o quanto este afastamento aparecameate em relacdo aos pais,
estendendo-se aos demais adultos no cotidianceestastes jovens. Richards (2004) se
refere a diferenca geracional &mVScomparando, de certa forma, os adolescentes aos
monstros da série, ambos com corpos e mentalidpoeprecisam ser normalizados.
Bolte (2008) descreve Buffy como uma exilada, deslzede sua “vida anterior”, que
encontra um sentimento de comunidade com outrasaBgambém marginais ao centro
da sociedade. Tal imagem do exilado adolescenté nEmmmum em seriados do género
e pode ser utilizada para descrever outros persasagpmo Jen Lindley emC ou
Alison DiLaurentis enPLL — muito embora, no caso de Buffy seu olhar degpaigem
principal evidencie esta perspectiva de exilioti&s garotas, uma vez parte do centro

302 Entre as séries analisad®y/TSé a que mais critica o autoritarismo a que os jg\esido sujeitos,
encerrando a carreira escolar de seus protagon@mtaa embleméatica explosdo da Sunnydale High $choo
durante a formatura de Buffy e seus amigos.
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social e agora periféricas a este, por diferentevos, conseguem ver aspectos da
sociedade e de seu proprio comportamento antezitorcha diferente dos demais.

A grande caracteristica que marca as relacfes @otigggonistas e seus pares € a
identificacdo através da diferenca. Esta difereddaastante explorada discursiva e
simbolicamente. Mais do que qualquer estigma diis&o, que muitos dos protagonistas
de fato carregam, eles sdo diferentes principakneot verem-se como diferentes.
Reguillo (2007, p. 41, traducdo nossa) observéesaatica em relacdo ao “exterior” como
uma questdo comum no estudo sobre a juventude ue gpodemos destacar como

reforcada noseen dramas

Um tema recorrente nos estudos sobre a juventudeg €obre “outridade”,
ou “o outro”, para fazer referéncia — quase sempe® “antagonista”, ou
“alteridade radical”, que outorga mais além dardiicas, por exemplo
socioecondmicas ou regionais, um sentimento demanento a um “nés”.
A identidade é centralmente uma categoria de cardcional (identidade-

diferenca). Todos 0s grupos sociais tendem a iretaua propria alteridade
303

Para Woodward (2011), esta identidade na diferpaga ser positiva e celebrada,
com os amigos, formando um sentido de comunidadafqrme veremos no capitulo 6),
mas também pode refletir negativamente nas qued&atuse exclusdo escolar. Uma
das problematicas levantadas por tal tema € a fiaeg@o e consequente hierarquizacao
das identidades no ambiente escolar. Conforme propthaz Tadeu da Silva, “Aquilo
gue é deixado de fora, é sempre parte da defiigioconstituicdo do ‘dentro™ (2011,
p. 84), 0 que abre espaco para os abusos moréigans que podem ser infringidos por
agueles de ‘dentro’, ou seja, aqueles cuja idetdideconsiderada ndo somente “normal”,
mas suficiente, daqueles que sdo taxados comoemnliés; ou insuficientemente
“normais”.

Embora, conforme vimos, bullying e o statusescolar nos seriados reflita o
desempoderamento dos personagens, o que confirimerNB006) a respeito da falta de
poder social dos adolescentes, como um motivader paentralidade do sistema de
status, é relevante também apontar contra quem wsiéncia gerada pelo
desempoderamento termina se voltando. Ela se goliga aqueles que sdo tomados

como diferentes. Por isso, apesar das nuances higeaaquizacao das identidades no

303“Un tema recurrente en los estudios sobre juveritupes el de lo otro o "el otro", para hacderencia
-casi siempre- al "antagonista”, o "alteridadeaallj que otorga mas alla de las diferencias, nglo
socioeconOmicas y regionales, un sentimiento ddepencia a un "nosotros”. La identidad es
centralmenteuna categoria de caracter relaciatattfficacion- diferenciacién). Todos los gruposiales
tienden a instaurar su propia alteridade”.
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ambiente escolar possa tomar, ndo se pode sepadia-lomente do desempoderamento
social e da afirmacdo de uma normalizacéo de idizoheis.

Gleedeixa clara tal conexao entre a diferengcastatus no entanto mantém uma
individualizacdo de tal problema. A postura do paota, que conforme mencionado
anteriormente normaliza a violéncia llallying e da hierarquizag&o, vai ao encontro de
um discurso antpullying contemporaneo que individualiza e limita tal pevba aos
“patios escolares” (sugerindo que pouco pode #@rpara mudar tal situacdo). Carlson
(2014) aponta como campanhas (tais como o proje®ets Better 304 citado mais de
uma vez enGlee)apesar de seus pontos positivos, ndo enderecaeaiascausas do
bullying, especialmente contra os homossexuais e reforgavelno discurso em torno
da vitimizac&o. E especialmente preocupante, go&Ens muitas instanciasbuillying é
confinado a um estagio de desenvolvimento, as goBseias sociais da normalizacdo
da agressao a diferenca ndo o sao.

Em sua proposta de ndo generalizar os adolescgené® daquilo que é sobre
eles dito (politica, sociologica ou mesmo midiatieate), osteen dramatendem a
identificar seus protagonistas como “ilhas” de mifeea dentro de grupos homogéneos
identificados a modelos geracionais genéricos.adeeriste uma postura uniformizada a
respeito da “escola” nos seriados analisados, agueiformiza é o entendimento de que
este é sempre um espaco dificil, particularments @stes alunos que néo se identificam
com tal padréo. Criticar a escola, porém posicidneen como um “mal necessario”,
parece ser a alternativa encontrada na impossiidicceja econdmica, seja cultural de

engajar os jovens em uma critica social a seuitespe

304 A campanhadt Gets Betterfoi criada em 2010 pelo ativista Dan Savage coeagdo a uma onda de
suicidios de jovens homossexuais, e parte de uneadgévideos de personalidades LGBTs e simpaézgant
da causa, afirmando que se os jovens “aguentasserdificeis anos da infancia e adolescéncia, tudo
melhoraria, pois bullying é um estagio confinado aos anos escolares. Pdgic@mpanha disponivel em:
http://www.itgetsbetter.org/
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6 “E SIMPLESMENTE  DIFERENTE PARA  MENINAS™
RELACOES DE AMIZADE, AMOR E SEXO NOS TEEN
DRAMAS

Apéds abordar o relacionamento entre os adolesceoseseriados e as instituicées
“adultas” (a familia e a escola), assim como aatarzacdo de como sao abordadas
algumas questdes sociais proeminentes para asalaggprotagonistas com o mundo a
sua volta, iremos agora apresentar os lagos enggreipm, a amizade, 0 romance e a
sexualidade e como estes servem a identidade derssjo

O romance é uma peca tdo fundamental do melodramiasaente, que para
alguns dos seriados analisados sdo 0s Unicos dlmneapazes de movimentar a
trama&®®. Embora cada seriado tenha individualmente segsles e arcos tematicos, os
relacionamentos entre o grupo nuclear, sejam deaa®iou romanticos, sdo geralmente
a principal forma de desenvolvimento e crescimdongpersonagens. Sao também dentro
destes lacos que se apresentam algumas das quest@esclevantes em termos de
formacao das identidades de género.

Embora muitos elementos sejam comuns — uma vezagugos, parceiros
romanticos e/ou sexuais, frequentemente se confurdiividimos este capitulo em trés
secbes, pois ressaltam-se caracteristicas difergmdea cada uma destas formas
relacionais. Damos inicio com os lacos de amizgsteriormente tratamos dos
romanticos, finalizando o capitulo com as probléradt apresentadas a respeito da

sexualidade.
6.1 A AMIZADE COMO FORMA DE PERTENCIMENTO

As caracteristicas identificadas nos seriados datd&e a amizade sdo mais
homogéneas do que aquelas encontradas nos demmrsatoda vida adolescente. O que
talvez possa significar que as percepcdes midgsoare as relagbes de amizade e sua
importancia na formacédo de uma identidade na ackresa tenham mudado menos no
altimo quarto de século do que as relacbes entag@escentes e 0 mundo ao seu redor.

Uma primeira caracteristica encontrada em todoseosdos analisados é a
importancia da amizade ou, melhor expresso, a amizamo um valor. Em todas as

narrativas o grupo nuclear de amigos € construddaocuma irmandade e corroborado

305 |sto &, os roteiristas parecem ndo saber o gue fam os personagens a ndo ser constantemente
apresentar-lhes novas opg¢des ou problemas roméntico
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em diversas situacdes. Este aspecto € reflexm diest caracteristicas apontadas sobre a
familia no capitulo 4, a desintegracéao familiar @stanciamento do jovem da familia.
Na falta de uma relacdo entre familiares capazutiaao adolescente a solucionar seus
problemas, o grupo de amigos supre esta necessickatiea esta posicéo. E simbélico
que esta constru¢cdo do grupo de amigos como unmailidd seja frequentemente
tematizada em episédios natalinos ou que mostrdiaae acdo de gracas — ambas festas
que séao tradicionalmente passadas em familia nés EU

Em mais de uma ocasido, 0os personagerisleeexpressam tal relacionamento
fraterno, ressignificando seu conceito de famdigapessoas que aceitam vocé como vocé
€, 0 amam, mesmo com suas falhas, e podem peglsesos. Muito embora, desde o
comeco 0 grupo tenha esta autoproclamada func&erdem espaco de aceitacdo dos
desajustados, a harmonia entre o grupo é fragihdQoarte da caracteristica parodica e
do camp de sua narrativa, 0s personagensGliee sdo também histribnicos, e sao
frequentes brigas envolvendo disputas romanticdsstaques musicais. No entanto, a
narrativa melodramaticteen exige que a amizade seja um valor acima de desejo
ambicdes pessoais, portanto as constantes desles|dmigas e até maldades cometidas
uns contra 0s outros séo ciclicamente seguidagigeculpas e reconciliagbes — que,
embora nem sempre parecam a altura das ofensesp8ein-se a estas e mantém o grupo
como uma unidade perene, mesmo com as distansiieasfe de personalidade.

Gleenéo é o unico a mostrar constantes brigas e &=igé confianca — boa parte
das traicbes nestes seriados estd relacionadaca d casais — porém o desfecho
“natural” das narrativas € propor uma reconcilia¢im bom exemplo é a amizade entre
Pacey e Dawson emC, amigos desde crianca. Os dois rompem na 3?2 teig@qror
causa de Joey. A briga de egos entre os dois t@icnim Dawson extremamente magoado
e de coracao partido ao perceber que Joey amaanRasey do que a ele. Ainda que
Dawson e Joey nunca cheguem a romper a amizadem@isr que esta tenha sido
estremecida), tanto Dawson quanto Pacey nao pardaguostos a manter qualquer
relacdo, apesar da insisténcia dos amigos. Jogymtera Dawson por que, se 0s dois
foram responsaveis por magoa-lo e ele conseguilogda, ndo faz 0 mesmo com Pacey.
Dawson entéo responde que, enquanto ela pediuldas@mostrou algum remorso em
magoa-lo, Pacey em momento algum demonstrou o meslmosimplesmente nao

pareceu se importar com a amizade entre os doignémnto, no mesmo epis6ti)

306 4x03, The two gentlemen of Capesideffrey Stepakoff.
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Dawson arrisca sua vida para salvar Pacey e Jsualueergirem quando o barco a vela
de Pacey esta prestes a naufragar em uma tempd3aady entdo ndo somente agradece
a Dawson, mas expressa seu remorso por ter-lhadmtsnto sofrimento. Ele diz que
sente falta da amizade dos dois e que espera quiauBawson possa voltar a vé-lo
como amigo. A partir dai os dois param de evitaragmoutro e lentamente reatam a
amizadé®’.

Ainda que seja discutivel se ambos (jamais) corssagetornar ao mesmo grau
de amizade de antes, alguns elementos se dest@cgmmeiro é que a verdadeira
amizade coloca o sentimento do outro antes do gui@ e 0 amor e o afeto sobre os
demais sentimentos. Ainda antes de tal passagefmahala 32 temporada, Joey desiste
de Pacey pois ndo aguenta a possibilidade de peralmizade de Dawson. Ele, porém,
acaba por deixar seus sentimentos de lado e digegaka quer mesmo ficar com Pacey,
deve ir atras dele, pois seria egoismo de suafaaéda ficar. Mesmo arrasado, Dawson
compreende que apesar de amar muito a Joey, e&laey Be amam e ele, ndo deveria
ficar no caminho da felicidade dos dois. O segugldmento que se destaca €: “fazer a
coisa certa”, independe de magoas pessoais. Alatodte heroismo frente a tempestade
para resgatar os amigd% Dawson ja havia deixado a magoa de lado parartajudar
Pacey em seus problemas escolares. O terceirorglede ideia de que o orgulho e o
siléncio nunca sao a melhor saida. Apesar de nemlognirés jovens terem reagido de
forma madura no desenrolar do triangulo amorosoP&wson quem mais precisou
“engolir’ os sentimentos e seu proprio orgulho.é3aque confessa a Jen quando os dois
estdo presos em alto mar se arrepender do quesaeardom sua amizade com Dawson,
acredita que tentar conversar com ele ndo mudde-ha que se mostra errado, pois este
€ 0 primeiro passo para uma nova chance no rektiento dos dois.

Tal detalhamento é relevante, pois 0s passasiijat descrito sdo recorrentes em
diferentes séries e momentos. E tais elementodraéepostos ndo somente para a
amizade ou para situacdes de traicdo amorosa, andtighes” para diversas ocasioes.
Pode-se dizer que a soberania do afeto, a firmezardter e a franqueza de sentimentos
sdo as caracteristicas primordiais que envolverostars relacionamentos, sejam de

amizade ou romanticos nteen dramas

307 Ndo sem antes alguns discursos sobre a importdacmizade, como Andie faz pouco antes de partir
para a ltalia, pedindo aos dois que lembrem o gusud amizade sempre significou (4x¥@u had me at
goodbye Chris Levinson).

308 Dawson ainda se coloca em maior perigo para @s@aicey, quando este se recusa a abandonar seu
barco.
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Em BH9021Q por exemplo, tal processo € frequentemente regidd, com a
amizade constantemente reiterada acima de falhessentimentos pessoais. Brandon,
por exemplo, perdoou Steve e suas constantes “@esiacque beiravam graves
repercussdes inimeras ve?&sO valor e importancia da amizade conectam-se
diretamente a outra caracteristica importante ptesam todos os seriados, o0 grupo de
amigos como uma referéncia de pertencimento. Ercamério em que os protagonistas
frequentemente séo considerados pelos outros @idevam a si préprios “diferentes”,
separados tanto do mundo adulto quanto dos dermaeng, com 0s quais eles
simplesmente “ndo se encaixam”, sdo os lacos q@gyue lhes proporcionam espacgo
para aceitacao e fortalecimento da identidade.

EmBH90210,ainda que a separacédo entre o grupo nuclear edamxterno nao
seja uma caracteristica forte, o acolhimento € aimponente importante nas amizades.
Dylan constantemente diz a Brandon o quanto suaaa®ié uma das coisas que o
mantém “sdo”. Andrea desiste temporariamente ¢ria a Universidade de Yale, e
escolhe a mesma universidade que os amigos penseacolhida por eles, como jamais
havia sido.

Em BTVS o grupo nuclear de jovens formado basicamentdptiy, Willow e
Xander é exemplo disso. Quando Buffy chega a esomdsmo interessada status
social que a amizade com Cordelia pode lhe oferedemtifica-se imediatamente com
Xander e Willow — assim como ela, os dois fatalmemiio conseguem se encaixar
naquela sociedade escolar, ela, por destino epele®stilo de vida. Willow é um
esteredtipo daerd aluna exemplar e timida, com interesse em cigooiputacdo e
pouco traquejo social. Xander ndo € nend nem é timido, porém tampouco possui 0S
requisitos sociais necessarios para ser popular.

Durante seus anos escolares, Buffy passa por ustacaa ciclo de aceitagcéo/
rejeicdo de seu destino e do isolamento socialeligrovoca. Ela frequentemente
procura se integrar mais a sociedade escolarngmtama vaga no grupo de lideres de
torcida, concorrendo a rainha do baile etc. Todtmsdentativas falham em vista de sua
posi¢cdo como cacgadora, o que faz com que ela preicicamente aceitar sua prépria
diferenca em relacdo aos outros. No primeiro emsoBuffy jA& compreende as
implicacdes de seu destino, 0s perigos, isolameaitrjficios e a cada desafio ela vai

percebendo novas dificuldades, porém ela continn@mescolhe aceitar tal destino,

309Em um exemplo, Steve plagia um trabalho de Bramadiaculdade, e € descoberto, o que leva Brandon
a ter que se defender frente ao comité disciptinauniversidade.
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apesar de toda a dor e sofrimento que isto trazaga-vampiros ndo é um trabalho, algo
que ela faz, mas sim algo que éle, mais ainda, algo em que Buffy é excepcionalmente
boa. Se Buffy ndo € a melhor aluna ou a personagaishinteligente, nem a garota mais
bonita e popular, € vista como garota-problemaspied@ras de autoridade em sua vida
(a excecdo de Giles), em uma area, no entant@ wltalmente competente e segura:
cacar vampiros e demonios. Sempre que Buffy tesggamtal aspecto de sua identidade,
todo o resto se deteriora. No entanto, Buffy n&pdente uma caca-vampiros, e a
narrativa deixa bastante claro o quanto a exceéteiBuffy nesta area de sua vida se
deve ao fato de que sua identidade é fragmentaaaili& e amigos, e amigos que se
transformam em familia, fazem parte de sua forgaimd, embora Buffy saiba que suas
responsabilidades como caca-vampiros sempre aas@pato restante, a centralidade da
amizade em sua vida e em seus deveres € resgidtadaneiro ao ultimo episoédio.

De forma similar, o grupo nuclear delee € um refagio para individuos
marginalizados e diferentes. No seriado mesmo aguglie parecem se integrar
perfeitamente a sociedade tém um lado que os tramafem excluidos sociais. Isso
marca a premissa de que todos sdo na realideser$!®, ndo apenas porque nenhum
dos personagens do grupo nuclear se encaixa emeainsiocial, mas porque se encaixar
neste suposto ideal ndo faz de ninguém um vencdduser”, na série, marca entdo um
duplo significado: um primeiro significado supeidi¢c daqueles que nao se encaixam na
normatizacdo de valores da comunidade; e, um seguighificado, a falta de
perspectivas e a mediocridade que a vida oferet@dria daqueles jovens. No primeiro
episddio, ao decidir continuar @lee clubapesar da reprovacao social de seus colegas

do time de futebol, Finn expde esta realidade:

Vocé nao entende, cara? Nos somos tookess —todos nesta escola. Droga,
todos nessa cidade. De todo mundo que se formartalyez metade va para
a faculdade, e dois sairdo do estado para fazerkssndo tenho medo de ser
chamado ddoser, porque eu posso aceitar que isto é 0 que sou.tdhas
medo de virar as costas pra algo que me deixon pelia primeira vez na
minha vida ridicul&!!

Ao aceitar-se como unoser, ndo nos moldes daquela hierarquia escolar, mas
levando em conta a realidade social mais amplawsnviyem e o futuro que os espera,

Finn se recusa a continuar fazendo apenas aqgile dele é esperado e age para mudar

310 perdedor ou fracassado, mas que toma um contestarite especifico nestas relacdes escolares,
especialmente e@lee
311 1x01,Pilot, Ryan Murphy, Brad Falchuk e lan Brennan.
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sua propria realidade. Isso reflete outros doisakedo seriado apresentados ainda neste
primeiro episddio: o significado d&le€’'?— tanto do grupo musical, quanto do programa.
“ *Glee’ significa abrir-se a alegria”, citacdo de umagmiprofessora de Will —; e o
desabafo de Rachel “Fazer parte de algo espesiatle vocé especial”’. Glee clubé,
portanto, o espaco de expressdo e acolhimento,salebando a aceitacdo pessoal e ao
empoderamento através da aceitacdo de sua difeiest@ grupo eles aprendem a lidar
com as adversidades e a serem fiéis a sua ideetidadquaisquer outros lugares em que
escolham estar. E aceitando e abracando aquilosjfi@z diferentes, excluidos e n&o
normativos, que os adolescente&dieetranscendem o suposto fracasso impingido a eles
por aquela sociedade, transformando-se em indigidspeciais.

A importancia dos lacos que se formam através déssitudes e da hostilidade
do mundo exterior é também um elemento predomiremteLL. Alison, que formou e
uniu o grupo no passado, dizia sempre as amigasgjgegredos que compartilhavam
mantinham-nas unidas. Porém o peso destes sederduga por desmanchar o grupo
apés o desaparecimento de Ali¥dnQuando as ameagas comegam, com a suposta
descoberta do corpo de Alison, elas tém que valta unir e descobrem que, ainda que
Alison soubesse todos seus segredos, elas sabidmpauco sobre a intimidade dela.
Tentando desvendar o quebra-cabeca da vida da ,asugastamente morta, elas
comecam a superar seus segredos e a perda de Als@assar por um processo de
individualizagéo. Isto porque Alison dentro do grigra a0 mesmo tempo uma grande
amiga e uma algoz, uma lider que exigia obediéteigeus seguidores e alguém que
movimentava e dava validacdo a suas vidas. Ao reoftaa se reunir sem Alison, as
personagens conseguem encontrar um equilibrio neafiruma identidade pessoal
impossivel na presenca da garota.

Por exemplo, Hanna admirava Alison, ela tinha sedsoestilo, beleza e
desenvoltura social que a “Pesada Haffigapelido derrogatério dado por Alison a
Hanna por ela ser gorda na época) queria ter. Coesaparecimento de Alison, Mona a
ajuda a passar por umaakeovere Hanna se transforma quase numa copia de Alison.
Mas é somente apds unir-se hovamente com as drésaamigas e sentir-se por elas

acolhida e ndo mais julgada que Hanna comeca aasugeproblemas de autoimagem.

312 Em inglés o termo tem significado duplo, alegsialeante e cangdo ou parte musical com trés ou mais
vozes.

313 Como por exemplo, um dos principais segredos tpgegriardavam era a participagdo das cinco no
acidente que cegou uma de suas colegas de esmolauem Alison tinha uma rixa, Jenna Marshall.

314 Traducao livre para “Hefty Hanna”.
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Quando Alison volta, Hanna vé-se perder a idenédadentra em uma espiral
autodestrutiva. Hanna se recusa a permitir qu@Aljigessione-a novamente, e questiona
sua atual imagem que sempre a faz lembrarde AliRmtlamando de volta sua
identidade, ela é a primeira a perder a paciémeiaas velhos habitos da garota e romper
com Alison e a ultima a perdoa-la. A jornada dertdaé em maior e menor grau repetida
pelas outras trés meninas, que ndo veem mais espesuas vidas para mais alguém que
tente domina-las.

Alison, por sua vez, ap6s passar dois anos e mgmdo, espera ter tal
acolhimento quando retorna a Rosewood na 52 teiigpddd entanto, sdo exatamente as
experiéncias compartilhadas que a afastam do testas garotas. Ainda que a confianca
Nnos amigos seja uma questdo importante em todeereos, as traicdes de cunho
pessoal (como no caso citado entre Pacey, DawsoeyemDC) sdo de certa forma
mais faceis de ser perdoadas. J&¢&m os problemas enfrentados sdo de vida ou morte,
portanto a falta de confiangca em Alison a manténaégem deste grupo.

Esta unidade de grupo é fortalecida pela hostiéddo ambiente externo. As
garotas ndo podem contar com suas familias, esaqialicia para resolver os mistérios
gue cercam suas vidas. Fora do grupo das quatrmaseftinco com Ali), elas contam
apenas com apoio e ajuda dos namorados para emfrAnt o que reforga a ideia que os
jovens podem contar apenas um com outro na resoldedseus problemas. Isto é
constantemente reiterado pelo programa e fica elardiversas ocasifes, como quando
as quatro amigas séao raptadas por —A. Sabendefitaéncia das fontes de autoridade e
seguranca que os rodeiam, Alison, Ezra, Caleb & frabalham por tras da policia para
resgatar as garotas, e sdo eles que conseguemditaldescobrir seu cativeiro.

Em DC, tal elo de unido na diferenca esta também pregenticularmente na
amizade entre Jack e Jen. E interessante aqui difierenca entre os dois esta além da
hostilidade que enfrentam do mundo exterior ao @rupas também em relacdo a
amizade com Dawson, Pacey e Joey. Além da amizdteastes trés ser mais antiga, o
fato de os doisdutsiders (o homossexual e a “vadia”) se unirem numa fartézade €
também sintomatico da rivalidade como uma caratieai da amizade entre meninos e
entre meninas que este programa apresenta.

Apesar de ndo caracterizar todos os prograBay¥ $e PLL ndo recorrem a tal
elemento, conforme mencionado no capitulo 3), gsddidade, € uma caracteristica

bastante marcante em relacdo a amizades nos set@mipespecialmente edC e
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BH90210 Embora esta rivalidade esteja presente nos oelatientos de ambos 0s sexos,
€ muito mais marcante entre as personagens fersinina

Em DC, as amizades séo fortemente caracterizadas pstdgsede género. Joey
comeca a série marcada como sendo uma “mdféca’ela tem amizade apenas com
rapazes e desdenha de atividades ou caracteristiceslas como femininas. Jen,
marcantemente caracterizada como mais estereotpita feminina, busca
frequentemente a amizade de outras garotas, elspecia Joey, — mas € constantemente
rechacada por esta devido a inseguranca de Joepraeticdo das duas por Dawson.
Esta competicdo é a tbnica do relacionamento etsedurante a 12 e 22 temporadas.
Ainda que eventualmente estabelecam uma amizadéngeantre si e com as outras
garotas do grupo (Andie e, posteriormente, Audrégis relacbes sdo bem menos
desenvolvidas e onipresentes em suas vidas dougqiseasnizades com 0s rapazes do
grupo. Utilizando um recurso recorrente B, o programa reconhece algumas de suas
caracteristicas problematicas, porém é habil enraleaé-las. Andie, propondo a Joey e

Jen uma noite s6 entre as meninas, observa:

ANDIE: Vocés ndo acham que é um pouco anormal qués/duas nunca
passem o tempo com ninguém que ndo tenha um péicE?fam surpresas
com o que um pouco de tempo entre mulheres podagc Vocés nunca
viram Thelma e Louise

JOEY: Andie, elas mataram uma pessoa.

JEN: E depois se jogaram de um penhasco.

ANDIE: Sim, mas a questao é que fizeram isto junBmdidariedade. Quer
dizer, neste mundo frio e cruel, uma garota podacaom uma coisa: suas
irmas. Eu preciso de um pouco de tempo s6 comamretvocés tambémié

Além de a narrativa utilizar uma de suas caratiesiis mais marcantes (a
referéncia a outros textos da cultura midiaticapfazer uma reducdo simplista em
relagédo ao filme de Ridley Scott, o0s momentos dei&® feminina tanto neste episddio
quanto em outros sdo sempre marcados por ritu@sbelezamento e pela centralidade
de assuntos envolvendo garotos. A bem da verdadiggsTdos momentos de amizade
entre Pacey e Dawson sao também passados emdeiwigstereotipicamente masculinas
— por exemplo, neste mesmo episédio 0s dois gav@mscampar € as meninas sao um
tema recorrente, ainda que ndo o Unico. No entantoe os garotos as amizades séo

melhor exploradas e possuem elos muito mais prof&nd que diminui a énfase na

315Tomboyem inglés, termo que significa meninas que prefertvidades estereotipicamente masculinas.
316 3x18,Neverland Maggie Friedman.
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rivalidade entre os dois — enquanto a falta dei@i@mentos de amizade relevante entre

as personagens femininas acaba por destacar dateastica.

Figura 30: Amizades femininas. Acima, Kelly e Brenda disputa mesmo vestido. Em uma das tantas
cenas em que as protagonistas passam seu tempaeijas da cidade. Abaixo, em um raro momento
de intimidade feminina, as meninas@€ usam produtos de beleza e conversam sobre garotos.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

EmBH90210Q a relacdo entre Brenda e Kelly € o principal gxenda rivalidade
entre os personagens, embora esta seja uma t@raaegtre as diversas personagens
femininas, protagonistas ou ndo. Em uma passagelty, & desculpa com Brenda por
ter sido rude com ela quando esta precisou dajada a de Dylan, que entdo estava

namorando Kelly.

KELLY: Vocé esta bem?

BRENDA: N&o, eu me sinto horrivel, Kelly. Como s#ortivesse um amigo
no mundo.

KELLY: Nés somos todos seus amigos, inclusive eu.

BRENDA: Vocé disse umas coisas terriveis.
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KELLY: Eu sei, eu sinto muito, 0 monstro da invejastra a cabeca em horas
bem estranhas.

BRENDA: Vocé com inveja de mim? Por qué? Quer dizecé ja tem o
Dylan.

KELLY: Algo me diz que néo terei ele para semprédoMonsigo deixar de
pensar que ele sempre lembrard de vocé como odersua vida.

BRENDA: Eu nao sei se isso é verdade, mas eurixgja de vocé desde que
me mudei pra ca.

KELLY: Talvez estejamos quites’

Esta passagem mostra como a rivalidade feminirst@alizada neste seriado.
Mesmo antes de competirem por Dylan, as duas gaj@tavalizavam sempre ao redor
de questbes como beleza, popularidade etc. Embraxaéa dos episédios Brenda e Kelly
mostrem-se perfeitamente capazes de se relaciande-se divertir — sem a presenca ou
referéncia aos rapazes de suas vidas, ou a coapetic eles, elas jamais questionam a
importancia dada a capacidade de atrair ou manmeramem, e € isto que termina por
definir sua amizadé®.

O seriado apresenta também a possibilidade de denieeninina ndo baseada em
competicdo. A relacdo de amizade mais longa efmigtiva de Kelly € com Donna.
Contudo, a funcao narrativa de Donna nunca foivedgmte a de outras protagonistas
(mesmo quando Donna e Kelly ainda eram personag@m®xistiam basicamente em
relacdo a Brendd)’. Até a 52 temporada o Unico relacionamento amateselevancia
de Donna foi com David, um rapaz que nao era \@stno uma opc¢ao romantica pelas
outras garotas do progratia Donna também jamais mostrou interesse ou foi dé/o
interesse dos principais galds do programa, Bramdpiylan, e um dos principais
enredos que a envolveu durante boa parte dasrdppitadas foi sua decisdo em manter-
se virgem por muito mais tempo que 0s demais pagsos.

Em Glee muitas das relacfes femininas também sédo comppstasvalidade,
exacerbando (e normalizando) uma agressividadeaerdélacées onde, para um se
destacar, outro deve ser colocado para baixo.rizatalade esta fortemente misturada a
competicdo por estrelato no seriado e ao mesmooté&meforcada como sintoma da

disputa porstatussocial na escola. No entanto, estes exemplo8BE®D210e DC

317 4x24,Cuffs and linksJessica Klein.

318 Na participacdo de ambas as personagespineoff9021Q as duas mulheres, quase 15 anos mais tarde,
continuam mostrando-se rivais em relacdo aos hamens

319 para McKinley (1997) a simplicidade dos arcosataros envolvendo Donna significam uma tentativa
de criar uma identificacdo da personagem para g¢orublico mais jovem do programa.

320 David é mais novo que os demais protagonistasa gigto por eles como um “mané” no principio do
programa. Eventualmente ele é incluido plenamemigrupo, e também tem relacionamentos com outras
protagonistas, como Val, Clare e Gina, mas songeptatir de uma segunda fase do programa, quando se
intérprete claramente fica mais “malhado”.
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mostram o quanto as rela¢des entre mulheres, masstes programas cujo publico
preferencial teoricamente é feminino, tendem ar gicaredor dos homens, reforcando
conceitos conservadores sobre feminilidade.

Por outro ladoPLL busca descontruir a rivalidade como uma marcae exgr
amizades femininas. Ao questionar e relacionar a roblemética maior de
desempoderamento e opressao as acoes de AlisssoAggem que por esséncia buscava
competir com todas as outras personagens feminnthsndo suas amigas — a narrativa
recusa ativamente a normalizacdo da competicde emnitheres.

A amizade é o elo mais duradouro m@sn dramase, assim, 0 mais importante
para o amadurecimento dos adolescentes. A amiztdg#drma-se em um valor intenso,
especialmente frente a hostilidade e a incompreedsémundo exterior. O grupo de
amigos, mais do que familia e interesses amoraspsgsenta agueles com quem se
divide a tarefa de crescer. Embora os interessesnticos sejam frequentemente
centralizados nas narrativas, e na vida dos jovemesentados, os lagos de amizade
mostram-se 0s principais contributos na formacasuds identidades. Isso néo significa
que as amizades ndo apresentem obstaculos, por@ntaério dos lagcos romanticos, 0s
lacos de amizade jamais acabam. Em nenhuma das aéslisadas encontramos casos
de amizades desfeitos que ndo pudessem ser emendadaoagoas e traicdes de amigos
que ndo pudessem ser perdoadas. Percebe-se tambgoeles seriados néo
protagonizados centralmente por mulheres um fortgponente de género nas amizades,
particularmente nas amizades femininas. Mais do rtaral, em algumas séries a
competicdo €é vista como desejavel, pois tem coménip” a atencdo masculina — o que

nos leva ao proximo tépico sobre relacionamentasrasos.
6.2 AMORES E PROBLEMAS DE GENERO

Assim como os relacionamentos de amizade, ndoeexistudancas notaveis
entre a forma que os relacionamentos romanticoga@sentados do comeco dos anos
1990 para meados dos anos 2010. De forma gerahanae € uma questdo central e
volatil, sendo rara a estabilidade dos mesmos, embastam excec¢des para ambas as
situacdes. E também dentro dos romances que séestam diversas das problematicas
nas relacdes entre os géneros — e novamente nestiAdPLL e BTVSse sobressaem.

Ambos os seriados que, conforme ja foi mencions&, como uma de suas grandes



220

teméaticas a violéncia e opressdo de género, mositeemés dos relacionamentos
amorosos algumas de suas maiores contradicoesseesitdo.

PLL, que entre os seriados analisados é um dos queaid centralidade ao
romance (as personagens jamais ficam mais do gquesaépisodios sem algum interesse
romanticd?), e tem duas caracteristicas que destacam suaivamas demais quanto
aos relacinamentos amorosos: a relativa estabdigad auséncia de fronteiras entre
relacionamento saudavel e abusivo. A excecdo delyErtidas as outras trés
protagonistas, tém os mesmos namorados entre aif@ima sexta temporadas — algo
absolutamente atipico em dramas juvenis. Por sarsénie protagonizada totalmente por
garotas, a manutengdo dos relacionamentos fazlserwimo forma de estabilizar a
permanéncia dos personagens masculinos. Ademadx) sevzinculo entre as garotas uma
das principais énfases do programa, inevitavesiths e magoas devido a troca de casais
poderia colocar em risco tal amiz&tfeEssa estabilidade n&o significa falta de corsflito
todos os trés casais tiveram brigas e rompimentseb e elas chegaram a se interessar
e ficar com outros garotos. No entanto, desde @jgedlacionamentos comecaram, tais
rapazes foram as Unicas paixdes “possiveis” a@s alhs trés — e a reciproca também é
verdadeira. Para Emily, a situacdo é diferented&enunica protagonista abertamente
homossexual, seus relacionamentos sdo livres d&stgées narrativas previamente
mencionadas. E mesmo que ela também tenha conliraigo— seu relacionamento mais
duradouro — ainda na primeira temporada, o relao@mto das duas € muito mais
instavel. Emily teve diversos outros interessesrasos relevantes ao longo da série,
sendo sua vida amorosa particularmente marcadagugdiad>.

A segunda caracteristica € que nenhuma das joesRkldsabe reconhecer um
relacionamento abusivo ou os limites de um relasimanto saudavel. Um reflexo direto
da sociedade apresentada no seriado que, confoimmes,vnormaliza o abuso, a
objetificacdo e a violéncia contra a mulher. Assamuéncias disso estao no fato que

321por exemplo, ainda que o namoro entre Spencer ¢ fEoha comecgado de fato no 19° episédio da 12
temporada, ele ja era o terceiro potencial interessoroso introduzido na narrativa para ela, eda ca
distanciamento entre os dois, Spencer flerta comos)@u antigos interesses, ainda que sirvam para
reafirmar seu amor por Toby.

822 Esta estabilidade sera possivelmente questionaaidinda continuacdo do seriado apos o saltodeahp

de cinco anos, em que todos 0s casais se encor@oamenos temporariamente, dissolvidos. E também
com relacionamento envolvendo Spencer e 0 ex-nalnata Hanna, Caleb. Ainda assim, o fato que tais
relacionamentos se mantiveram durante cinco terdpsera meia, sem competicdes entre as protagonistas,
marca uma diferenca notavel BeL.

323 Por exemplo, Alison, sua primeira paixdo, fingiuasmorte, Maya sua primeira namorada foi
assassinada.
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todos os principais interesses amorosos das gpedtagonistas ultrapassaram vez ou
outra os limites entre protecéo e controle de gitEs.

As relacdes de afeto, de qualquer tipoRdrh sdo sempre marcadas pela tentativa
de protecdo. As garotas buscam a todo custo praege pais, irmaos e namorados — e
em geral elas tém mais sucesso em proteger sasqrdridos do que o contrario. De
qualquer maneira, o amor, seja familiar ou romantesta intimamente ligado ao
sentimento de protecdo no seriado. Tais tentatieaprotecdo as namoradas, embora
inconsequentes, fazem sentido especialmente levamdoonta sua otica juvenil, uma
vez que elas também jA mentiram e magoaram os adosdas procurando protegé-
los3?* Algumas atitudes, porém, configuram-se bastantdl@maticas, Paige, com
problemas em assumir sua homossexualidade, cteggadir Emily na piscina antes das
duas comecarem a namorar. Toby ajuda Mona na itenta¢ descobrir quem ¢é (a
segunda) -A, o que leva Spencer a uma crise nergesdo enviada a uma instituicao
psiquiatrica.

No entanto, um dos pontos mais contraditérios dmgnama e que melhor
sintetizam os problemas da normalizacdo do abuamesrelacionamento entre Ezra e
Aria. No primeiro episodio, Aria vai sozinha a uar bda cidade, onde conhece Ezra. Eles
imediatamente comegcam a conversar, a atragdo eragles “ficam”. No primeiro dia
de aula ambos levam um choque: Ezra Fitz é o nmfegsor de literatura de Aria e suas
amigas. A narrativa mostra como ambos tentam lgtartra seus sentimentos,
especialmente ele. No entanto, sempre que Aristésle cede e por fim ambos acabam
declarando seu amor e comegam a namorar escohtfidon extremo cuidado por parte
da narrativa com tal relacionamento (eles comecéen i@lacfes sexuais somente apos
Ezra deixar de ser seu professor, para lecionarumsersidade da cidade) e,
especialmente, sempre apresentando Ezra de formareensiva e absolutamente
respeitosa em relacdo a Aria. Ela aparece sempte ativa no relacionamento, isto é,
ficar com Ezra € sempre uma escolha dela — e egte @ gumento quando revela a seus
pais a verdade sobre o relacionamento dos doiiPee varias tentativas de pér um

fim ao namoro, os pais de Aria acabam, relutantéenaneitando tal relacionamento com

324 1sto €, quando Caleb coloca um rastreador no chrnama traumatizada e recém liberta do cativeiro,
Hanna para que possa saber onde ela esta, preoamuads acdes de —A, ele ndo vé isso como umaform
de controla-la como ela reclama ao descobrir, m@& maneira compreensivel de manté-la a salvo.
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medo de afasta-la da familia. Conforme Ella arguenarByron: “NOs a criamos para ser
independente e ter a cabeca aberta, e ndo podeaoshocados por ela o s&®

Mesmo com tais cuidados, o relacionamento dos doisnerentemente
problematico devido as dinadmicas de poder envalyideém dos constrangimentos do
relacionamento secreto. Ademais, Ezra a colocaiteiagées que exigem muito, como
com seus proprios problemas familidf@®u ainda alienando-a de certa forma de sua
familia. Porém, se até a metade da 42 temporadla@anamento entre os dois poderia
ainda ser interpretado como uma paixao arrebatadtiraada por coincidéncias as quais
eles tentaram sempre remediar, uma revelacdo naatausa estremecimento e
problematiza ainda mais a relagdo: Ezra, ndo apmardsecia Alison e teve um breve
relacionamento com ela, como sempre soube quesfaiama de suas melhores amigas.
Ele aproxima-se dela para realizar uma pesquisa yar livro que escrevia sobre a
histéria do desaparecimento de Alison DiLaureiitiainda mais: ele possui sofisticados
equipamentos de vigilancia para espionar Ariaaagas.

A partir dai toda a sua trajetéria na trama presgsaevista. Apesar de néo ser -
A, nem ter envolvimento nenhum com o vildo, Ezra em homem adultd’, um
professor, que sempre soube da existéncia de umtagjista assediando as garotas e de
todos os perigos que elas correram, jamais alertaminguém ou ajudando-as. Se antes
Ezra ndo era visto como um predador sexual, ager& exposto como um adulto
obcecado por uma jovem de 15 anos a ponto de inteximente aproximar-se de outra
adolescente e seduzi-la com o objetivo de expta @ a suas amigas para obter ganhos
em sua carreira. Ele ainda havia feito um acorao btona —outra adolescente — que o
ajudaria em sua pesquisa em troca de ele mantkr sidpre seus crimes. Quando Aria
descobre, ele conta sua histéria e mostra-se adigjze De acordo com Ezra, Alison
mentiu para ele sobre sua idade, eles sairam dualyitm tempo no verao anterior a seu
desaparecimento. Porém, quando soube sua rea| idastiatamente rompeu com ela.
Ele também diz que desde que conheceu Aria reatnsenfapaixonou por ela, e pede
perddo e outra chance ao relacionamento. Ariadicasada e rompe com ele. Suas

amigas, sentindo-se usadas, cortam também osdagwizade.

8252x15,A hot piece of —ADliver Goldstick, 2012.

326 Como quando descobre que pode ter um filho comexy@morada e envolve Aria em seu drama de
paternidade.

827 Quando do comeco do seriado, Ezra tem entre 2ihad.
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A partir dai comeca um esfor¢o franco e perceptiaaiarrativa para promover a
redencdo do personagem. Primeiramente (e mais tampey pois poderia coloca-lo
definitivamente como um criminoso sexi#dyl é deixado absolutamente claro na
narrativa que Ezra e Alison jamais tiveram relag@esiais. Ele entrega a Aria o rascunho
de seu livro, e afirma ter desistido de publicddatando ajuda-las a resolver os mistérios
de —A. Explicando seus motivos, professa seu anvarshs vezes. O final daquela
temporada termina com Ezra levando um tiro paréepges as meninas. A partir da 52
temporada, Aria, sensibilizada pelo ato de corageex-namorado, volta a se aproximar
dele e os dois gradualmente reatam 0 namoro. Reearar sua compungao, pouco antes
da formatura, Ezra expressa sua preocupacao casoqjpe seu relacionamento teve na
vida de Aria e sugere que eles deem um tempo queagbartir para a universidade, para
que ela possa viver experiéncias que seriam impEssao seu lado. Aria reflete e
concorda com ele, partindo para a nova etapa agenas amigos.

Além dos ja famosogéd herring$ costumeiros &LL, € dificil compreender tal
arco. A producdo déLL continuamente justifica suas escolhas com baseur@m
cuidadoso planejamento do elemento de suspens&idafgorém a realidade ndo so da
narrativa, mas do contexto de producédo nem sengsg®. Como a revelacao ao publico
de que Ezra estava envolvido em algo escuso far @n um dos finais de temporada,
sendo o gancho anterior a um longo hiato, é pdsgisea reacéo negativa do publico,
em relacdo a ele estar envolvido com -A tenhalsiada em consideracao. Ezra e Aria
sdo um dos casais preferidos dos fés da séridedaade o relacionamento ser um plano
calculista ndo foi bem recebida — portanto a re@erdo personagem pode ter sido
orquestrada para atender expectativas da audiéncia.

No entanto, € impossivel saber de fato a verdadeiemcdo de tal escolha
narrativa, isto é, se havia um planejamento prévioma mudanca de planos. Em uma
entrevista online com fas do programa (KING, 20Bprodutora executiva fala da
existéncia de um planejamento para tal arco. Masamlente ela evita responder
perguntas que problematizem a questdo de abuscioreldas ao personagem,
enfatizando o amor de Ezra por Aria. Qualquer @je®caso, apos todo o ocorrido Ezra
ainda é visto como uma opc¢ao romantica viavel, rdedb universo narrativo, e €
perdoado por seu amor a Aria. Resta reconhecdg, gam Mittel (2012-13) que reside

ai uma das dificuldades em analisar seriados (edmente ainda incompletos como

328 A jdade minima de consentimento sexual no casadesla Pensilvania nos EUA) seria 16 anos.
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PLL), pois o sentido do texto muda com a acumula¢dgessignificacdo dos eventos.
Sendo assim, € possivel que o significado do festie ao abuso que o proprio seriado
denuncia continue modificando-se.

Anteriormente € mencionada a constante falta déeknprincipalmente entre os
homens adultos em relacéo as adolescentes, presemtelas as esferas de autoridade —
escola, policia e familia — em alguns casos conuéreia de mulheres adultas. Embora
todas as trés amigas figuem magoadas com Ezra) essio Aria, elas voltam a vé-lo
como amigo e aliado. Alison, a mais ostensivamebijietificada das protagonistas, ainda
intervém por Ezra, dizendo a Aria que ele é aperasssivamente romantico, mais um
exemplo de como a normalizacdo de relagGes abusigbgetificacao reflete-se na vida
amorosa e pessoal das garotas.

Com dificuldades em ver a violéncia e 0s abusos ssus proprios
relacionamentos, ndo é surpreendente que as geratakL também n&o percebam o
ambiente sexualmente opressor que as rodeia. Qui#artta é assediada pelo noivo da
mae de Aria, as amigas acreditam que ela deventiempretado erroneamente o que
aconteceu (Aria chega a acusa-la de ter dado em denZack). Enquanto Alison é
constantemente questionada em relagcéo a sua camdugspeito aos homens, raramente
a conduta dos homens a sua volta é guestionadp@ejaas amigas, seja pelos adultos
presentes em sua vida.

PLL trata dessa questédo de forma extremamente ambBiguaesmo tempo em
gue problematiza a identidade da garota adolesdesmée aos perigos do mundo,
acusando uma realidade predatéria em que elas @dstantemente acossadas e
vitimizadas de diversas formas e gozando de poantrale sobre suas vidas, a série
também se recusa a firmar um posicionamento aesgieito. Romantiza o abuso quando
parte de relagbes de amor e condena-o quando earanmdo ha tal sentimento
envolvido.

Comparativamentd)C também apresentou um relacionamento entre prafesso
aluno: Pacey se envolve com Tamara, sua profedsdit@ratura. Os dois episédios tém
bastante em comum: os professores relutando emamceas terminando por sucumbir
a insisténcia dos jovens, e os dois adolescente® spresentados como agentes ativos
na escolha de perseguir tal relacdo. Ao contr@ild, a relacdo entre Pacey e Tamara
embora também afetiva, transforma-se rapidamentesexual, e a professora nao €
apresentada como uma possibilidade roméantica a lpragzo. Quando rumores comegam
a circular na escola sobre o relacionamento dos, d@mara € chamada para dar
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explicacbes frente ao conselho escolar. Pacey set@apresenta ao conselho e diz que
tudo ndo passou de um mal-entendido e que eleaegpenas tentando contar vantagem
a um amigo, inventando tal relacdo. O assunto éredo, porém Tamara resolve
terminar o relacionamento por ndo haver futuro pardois e vai embora da cidade. A
narrativa termina por deixar em aberto certos julgatos morais a respeito de tal relacao,
romantizando-a bastante e desconsiderando as @itengpercussdes que trazem a
Pacey?®. No entanto, se Tamara nio é apresentada com@uredadora sexual, seu
relacionamento com Pacey é, ao menos um poucdepratizado.

Ambos os seriados enfatizam a agéncia dos adotescem tais relagdes. Em
momento algum problematiza-se a questado ou apeeserd desnivel de poder entre os
alunos e professores. Claramente as diferenca@mg@mtambém devem ser levadas em
consideracao na percepcao dessas relacdes: enaqsamidheres sdo geralmente vistas
como vulneraveis, em situagfes de disparidadeopgehs, mesmo adolescentes, sdo
percebidos como predadores e raramente vitimasmdmasivel abuso.

Figura 31: Amores proibidos. Embora eDBtC seja clara uma maior diferenca de idade entreyRace
Tamara (E), o que ndo acontecefloh devido a proximidade da idade entre os intérpm¢eSzra e
Aria (D), o fato que os atores que interpretam estmntes estejam na casa dos 20 anos, contrilaui par
um “ndo estranhamento” de tais relacdes peranithos do publico.

Fonte: Captura de tela gerada pela autora (2016).

Assim comaPLL, BTVStambém apresenta os relacionamentos romanticog com
probleméticos por natureza. Ao tematizar a vioma género de forma tdo constante,
BTVSincorre também na normalizacdo (e glamourizacadjrdtalidade entre homens e

329 Como a repercusséo familiar e social na escoknapvira alvo de fofocas, ou com a expectativa de
maturidade excessiva do garoto de 15 anos, par garfamara.
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mulheres. O programa é recheado de relacionameatiamasoquistas, em um nivel
crescente de violéncia, seja fisica seja simb(KEA_LNER, 2007).

Os dois relacionamentos mais relevantes de Buffyanaativa sdo marcados pela
violéncia, de ambos os lados. Buffy e Angel passdmn amor ao 0dio e ao
sadomasoquismo. Mesmo que Angel jamais intentecmntemente magoar Buffy, ele
o faz frequentemente. J4 Angelus (seu alter egayn@gltem como Unico propésito
machucar Buffy, exatamente pelos sentimentos querelvocava em seu antigo eu. A
relacdo entre Buffy e Spike é ainda mais repletavidncia sadomasoquista. Ao
contrario de Angel, a paixao (ou obsessao) de $mk8uffy inicia quando este ainda é
um vampiro sem alnf®. Como na 42 temporada ele se transforma em umisamp
“castrado”, devido ao chip que o impede de machqoafquer ser humano, Spike &
constantemente agredido fisica e moralmente pdiyBad que revida com palavras. A
constante humilhagéo faz crescer seu ressentimaamfambém seu amor. A partir da
62 temporada, o aparente desequilibrio na relagiamquando Spike volta a poder
agredir Buffy fisicamente. Nao coincidentemente sota a partir dai eles finalmente
comecam a ter um relacionamento sexual secretoarGéste os superpoderes déo a
Buffy plenas condi¢bes de defender-se fisicamamiegntanto isso ressalta o aspecto
sadomasoquista de tal relacionamento. As agretafiesfisicas quanto morais entre os
dois jamais cessam e todo o relacionamento entteississemelha-se um embate. Buffy,
que apods ser ressuscitada volta a vida e entra stadoe de depressdo, sente-se

envergonhada por tal relagéo e desabafa com Tara:

BUFFY: Ele é tudo que eu odeio. Tudo que eu deweti@ontra. Mas o Unico

momento em que sinto alguma coisa € quando....chat a ninguém, por

favor.

TARA: N&o vou contar

BUFFY: Por que eu ndo consigo parar? Por que aamtieixando ele entrar?
TARA: Vocé ama ele? Esta tudo bem se amar, elmégas coisas boas, e ele
realmente ama vocé. E, Buffy, esta tudo bem sean@o também. Vocé esta
passando por um momento muito dificil e...

BUFFY: O que? Usando ele? E qual é o lado bom #i&so

A relagéo entre Buffy e Spike € inerente e cresreahte agressiva e violenta.
Ela finalmente rejeita Spike de vez, mas ele naédgaada mesma forma que n&o consegue
aceitar sua negativa em ama-lo. Spike, por fimsguastupra Buffy em uma cena

produzida de forma a marcar a vulnerabilidade datgae identifica-lo como homem, e

330 Enquanto Angelus como vampiro sem alma néo péissités em sua destrutividade, Spike na realidade
€ mais comedido.
331 6x13,Dead things Steven S. DeKnight.
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nao como demonio, reforgcando os paralelos entréd@s e homens a qual a narrativa
recorre (BERRIDGE, 201352

Todos os seriados analisados apresentam conflit®satacionamentos, porém
BTVSePLL destacam-se, evidenciando-os em suas falhas,sehmgp, no entanto, um
tom evidente de dendncia, mas sim, frequentemente, romantizacdo. Apesar de a
prépria Buffy admitir que tem a tendéncia de codfuamor e paixdo com dor emocional
e conflitos, a narrativa tendeglamourizarrelagdes excessivamente tumultuosas.

Diferentemente, en®Glee o romance nao se apresenta como um “perigo”, mas
como uma negociacao de poder que idealiza o alcdeagualdade. Contudo, esta
negociacéo frequentemente toma a forma de dispuidenciando a imaturidade das
partes. Tal disputa, especialmente nas primeirapdeadas, € bastante balizada pelo
controle da sexualidade, colocando as garotascéenente em posicdo de poder, pois
seriam elas quem regulam os termos em que a at&visexual pode ocorfét. Esta
prerrogativa de que o0s rapazes estdo em uma posigiinissa a das garotas em
relacionamentos amorosos, seja pelo controle dadatie sexual, seja em outros
aspectos, € recorrente rtegen dramasporém mascara um desequilibrio de poder mais
sutil que privilegia os garotos.

Duas caracteristicas aparentemente contraditorigglereiam-se aqui:
primeiramente, as garotas sao retratadas comomeasras em termos afetivos e por
iIsso constantemente perdoam os erros e “mancadis; @do mesmo tempo, € frequente
gue sejam retratadas como excessivamente dram&icaressitadas de cuidados.
Embora possa ser argumentado que estas caractérigtidem ser reciprocas de ambos
os lados, existe uma clara distin¢éo entre aglastdegarotosehomens -e muitas vezes
tal transicao € narrada objetivamente —, enquaptsigéo dgarotaé mais perene e/ou
indistinta da posicéo daulher Isto n&o significa que os rapazes nestes seresle@m
interessados em “donzelas indefesas” ou “garotassfle excessivamente preocupadas
com sua aparéncia, pelo contrario. A namorada ideaiteligente, companheira e
independente — até certo ponto, ao menos (BANKB84)2@ que torna o fato de eles

poderem ser portos seguros emocionais para elda aiais relevant&. Por exemplo,

332 Apos este episadio Spike, decide encontrar unradate ter sua alma reinstaurada e mais uma vez o
relacionamento entre os dois modifica-se. Sob uova perspectiva, Buffy j4 recuperada da depressao
pode permitir-se ter sentimentos por Spike.

333 Fato que é ressaltado pelo arco narrativo envditvem clube de celibato, que sera discutido na
continuidade deste capitulo.

334|sto &, se as garotas fossem estereotipicamejeisre excessivamente dependentes, resgatéidas fis
e emocionalmente seria muito menos impressionanteqs jovens protagonistas.
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emBH90210 Kelly somente se tornou uma op¢ao romantica fmata Dylan e Brandon
a partir da 32 temporada, quando sua personaligl@&heedos recebem mais nuances e
profundidade.

Assim, uma das “funcdes” mais relevantes para umonado emGlee ou
BH90210¢ validar a namorada, reafirmar seu valor ndo agpérimamente — 0 que
acontece de forma reciproca, em geral — mas samidémo que se reflete na competicao
feminina em relacdo aos rapazes. Outro viés quegdasece numa aparente contradicao
€ gque, apesar da expressao de busca por uma rgjagli@ria, 0s rapazes muitas vezes
nao conseguem conviver com esta garota independaeieyente e ambiciosa. EDC,
por exemplo, em que a competicdo masculina é neaigt@ada em relacdo aos demais
seriados, uma vez que eles conseguem impor suallmatade e conquistar a garota, as
insegurancas afloram. As insegurancas de Dawsorregpeito a sexo colocam-no em
constante conflito com Jen; as insegurancgas de/Raespeito de seu proprio valor como
homem levam-no a sentir-se diminuido frente a é&wih de Joey em todos aspectos de
sua vida.

Em termos de romance, uma das formas mais utikzgdaa criar enredos
narrativos entre os personagens € o estabelecimenti@ngulos amorosos. Embora estes
sejam tematicas narrativas recorrentes, podemaoslpar uma énfase, bem como
caracteristicas em comum nos trés seriados maigoanéntre os que analisamos,
BH9021Q BTVSe DC3%, Este ultimo, por exemplo, teve toda a sua pralaiarrativa
construida em cima de dois triangulos amorosos caracteristicas bem especificas.
Primeiramente, o protagonista Dawson encontrounsdidb entre duas garotas, cada
uma representando um modelo de feminilidade, coréqgé foi discutido no capitulo 3.
A partir do momento em que este triangulo foi reislol, outro foi introduzido a partir da
32 temporada (mantendo-se de certa forma atélalbreeriado): a protagonista feminina
Joey, dividida entre um rapaz obediente e senfdatl/son) e outro rebelde e sarcastico
(Paceyye.

Tal modelo repete-se perfeitamente &r9021Q primeiramente na 32 e 42
temporada, com Dylan dividido entre uma garota melielde (Brenda) e outra mais
ajustada (Kelly); e a partir da 52 temporada, catlykalternando entre o rebelde Dylan

335 |sto n&o significa que este modelo caiu em desusdempos mais recentes, o seridthe Vampire
Diaries (2009-presente), apresenta um triangulo entre ggmata humana e dois irmdos vampiros, nos
mesmos moldes.

336 Ou informalmente, um garoto “bonzinho” e ubmatl boy.
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e 0 “bom rapaz” Brandon. Os dois seriados ainda éémcomum a mudanca do
protagonismo central, de Dawson para Joey¥di®’, e de Brenda para Kelly em
BH90210.N&o menos importante é a semelhanca no desergatasdtriangulos: em
ambos a preferéncia € pela garota mais “bem apiséapelo garoto “mais rebelde”. Em
outras palavras, as narrativas — e, em geral, licpibtendem a privilegiar o pareamento
entre a garota retratada como mais “boazinha” aotg “rebelde”. Pacey e Dylan eram
personagens com muito mais imperfeicées e dilenmaiaisndo que Dawson e Brandon,
respectivamente. Em suma, eram excessivamente ifhms?’, o que de certa forma
negava sua masculinidade. Paradoxalmente, Bredea eram rejeitadas pelo motivo
inverso, isto &, ter mais imperfei¢des e dilemasaisa@ue as garotas mais tradiciofrdis
BTVStambém introduziu na sua narrativa um tridnguliwseenma protagonista
feminina e seus dois amores vampiros, em moldeglbantes. Neste cenario, Spike
incorpora o rapaz rebelde e Angel, o rapaz sengiweatontrario dos outros dois seriados,
porém, a narrativa ndo propde uma escolha defnitBuffy € a Unica protagonista
feminina entre os seriados ja encerrados a ternainastoria solteira. No derradeiro
episodio, Angel volta para ajudar Buffy na batdihal e os dois discutem sua relacéao e
seu envolvimento com Spike. Nessa situacéo, Byffgsenta uma nova perspectiva

sobre sua vida amorosa:

BUFFY: Sabe, no meio de toda essa loucura, algwossas comecaram a
fazer sentido. E o negécio com os homens... Eu iethg medo que algo
estivesse errado comigo, sabe. Porque eu ndo ecoasager as coisas darem
certo. Mas talvez eu nao precise.

ANGEL: Porque vocé é a Cacadora?

BUFFY: E como se eu fosse massa de biscoito. Elaaido acabei de assar.
Se eu passar por isso, e pela proxima coisa, gp&ana, talvez um dia eu
me dé conta que estou pronta. E dai quem sabegseser que alguém coma...
ou aproveite os meus biscoitos deliciosos, dai heln. Quando eu estiver
pronta.

ANGEL: Alguma ideia de quem ira aproveitar... Ee@so continuar com a
analogia dos biscoitos?

BUFFY: Eu ndo estou pensando t&o adiante. E meidayla a questad®

Isto mostra ndo somente o amadurecimento de Buaffgjtando a propria
indefinicdo sobre si mesma, como alude a um fujuelhe é, na verdade, incerto. Ao

contrario das protagonistas das demais sériesy Réff tem um futuro domestico, pela

337 Com Dawson sendo substituido como referencial ascolinidade por Pacey.

338 Ambas as personagens Jendg e Brenda enBH9021Q foram alvo de comunidades de anti-fas: *
hate Brendg e “I hate Jefl. A primeira era alvo de uma newsletter, a seguj@aa era da fandom via
web, tinha toda uma comunidade com o intuito dinear sobre a personagem (BROOKER, 2007)

339 7x22,ChosenJoss Whedon, 2003.
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natureza (e periculosidade) de sua funcdo, o qeedé a liberdade de diferentes
experiéncias (JENKINS; JENKINS, 2006). Ainda mais,criar um elo tdo forte entre
Buffy e Angel, desde as primeiras temporadas, eatiga nunca consegue desfazer a
promessa desta relacdo ndo concluida. Buffy, rao@anénte, jamais podera amar a
alguém tal qual a Angel (situagéo a que ela prappatidamente relembra). Ao final da
breve reunido com o ex-namorado, ela completa: eArgim... as vezes eu penso tao
adiante”, deixando claro que ha possibilidade ddutaro para os dois.

Obviamente, é necessario, ao analisar tais exepguosiderar quais seriam 0s
exemplos de “rebeldes” ou “bons mocos” que taimdes apresentam. Isso é, como ja
foi mencionado a relagdo de Buffy com Angel, tamlg&encheia de riscos e sua “alma
torturada” dificilmente os levariam a futura fetlaide conjugal que os personagens em
tais seriados geralmente almejam. Assim como Pamd)C dificilmente enquadrar-se-
ia no esteredtipo do rebelde autodestrutivo. Ndideede, todas estas pontas dos
triangulos, possuem muito mais em comum do queetif@s. No entanto, creio ser
interessante observar esta dualidade de privilégmativo distintas em relacdo aos
géneros. Tais seriados, ainda que mostrem algunsagopidades diferentes de ser garoto
ou garota, privilegiam um determinado modelo qesaka diferencas entre o feminino
e 0 masculino e, de forma geral, restringe ainda agmacdes das mulheres. Novamente,
0 que é permitido a um rapaz em termos de compertaré mais flexivel do que o
permitido para uma garota.

Percebemos também que, ainda que a narratiBT¥&termine em aberto em
relacdo ao futuro romantico de Buffy, o paream&uftly/Spikevs Buffy/Angel é uma
das questdes que mais suscitam debate e questiioasrdre fas. Isto demonstra o
guanto o romance, muito mais do que outras possiueistdes morais e de identidade, é
central também para os espectadores - mesmo qadeddo o é no proprio seriado,
como o caso dBTVS*® McKinley (1997), em uma pesquisa de recepgdoesobr
BH9021Q também atesta 0 quanto 0 romance trouxe muite mhacussao entre as
espectadoras do que as tematicas sociais que apragrazia.

Os relacionamentos roméanticos mostram-se, nosdserianalisados, um dos
principais espagcos em que as problematicas de@éparecem. Em ambos os seriados
que mais tematizam a opressao feminiia, e BTVS as principais contradicdes estao

dentro dos relacionamentos amorosos, com uma fnegueomantizacdo de

340 Aqui também parece haver uma predilecio do plpktmpareamento da cacadora com o rebelde Spike,
preferéncia também expressada pelo criador Jossalhe
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relacionamentos com caracteristicas abusivas. Kt nestes mesmos seriados, 0
controle ou agressividade ndo € uma prerrogativeaorente masculina, o que realca
uma normalizacdo do hipercontrole ou alguns paddgimsivos como naturais em
relacionamentos para ambos 0s sexos. Nos demaggapras, as problematicas
envolvendo romances sdo mais sutis. O romancatiéngamente enderegcado como um

espaco preferencialmente feminino, no qual cabbasaseparar os homens dos garotos.
6.3 ‘O MOMENTO CERTO’: A SEXUALIDADE PARA MENINOS E MENNAS

Com respeito a sexualidade adolescente, os seriagaissados podem ser
divididos em dois grupos, aqueles que tematizamarlante uma politica de sexualidade
juvenil e aqueles que ndo o fazem. Isso ndo sogniue nos dois seriados que néo
apresentam tal temétidal L eBTVS a sexualidade ndo tenha relevancia ou a abordagem
da sexualidade seja necessariamente mais liberalde tabus ou igualitaria entre mocas
e rapazes, conforme veremos. Porém a principateti¢a que se percebe é D€,
BH90210e Gleeapresentam uma ampla e publica discussao a resleeifuestées como
“0 momento certo” para transar, sexo seguro e cepedes fisicas e emocionais de
assumir a sexualidade. Desse modo, a sexualidamlesadnte € tratada como uma
questao publica, o que nao ocorre BM/Se PLL.

Kelly (2010) identifica trés abordagens narratigag a perda de virgindade em
teen dram&®*%: o discurso da abstinéncia, em que a virgindadsté como um presente
e a sexualidade adolescente como um risco a seplamo atraves de seu retardamento;
o discurso da urgéncia, em que a virgindade € emt@a um estigma e a sexualidade
como uma afirmagéo de identidade feminina ou masxgué o discurso de gestéo, em
gue a atividade sexual adolescente é percebida ica@avitAvel, ainda que nao totalmente
desejavel, e portanto os potenciais riscos fisiogssicoldgicos devem ser administrados,
de forma a serem minimizados. Tais discursos poslEmdentificados nas diferentes
séries analisadas, e é comum que estejam mistugadosm mesmo programa. Por
exemplo,BH90210e Glee apresentam entre seus protagonistas todos odis@ssos,
enquantoBTVS e DC misturam os discursos de gestdo e urgéncia. Qurdsc

predominante em todas, porém, é o da gestdo dalgtade adolescente, o que néo visa

341 Estamos considerando aqui narrativas de perdargiadade aquelas que sdo apresentadas no tempo
narrativo.
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retirar o peso cultural da virgindade, mas propovos parametros em que esta €
“apropriada” ou ndo, levando em consideracao ai@uttontemporanea.

O que sao considerados parametros apropriadosnaipeespecialmente de
época e género dos personagens, conforme veremd3LE por exemplo as narrativas
da perda de virgindade séo totalmente desvinculdelasialquer debate com adultos, e
contracepcao ou profilaxia ndo séo abord¥doblo entanto, existe um claro contexto
romantico e monogamico essencial, com todas asogpattagonistas transando pela
primeira vez em relacionamentos estaveis apos @a tde “juras de amor”. Tal
acontecimento ndo € posteriormente ou previamestattio — nem com adultos, nem
com amigos. E embora, ao menos para Hanna e Spenitegcio da vida sexual seja
imediatamente anterior a uma decepcao em relasg@asanamorados, esta ndo chega a
desencadear uma consequéncia negativa do sexo/ammtae nao estdo relacionados a
tal questdo, e pouco tempo depois ambos os casatanr. PLL opta por nao
problematizar a perda da virgindade, 0 que podeisey como uma naturalizacdo da
sexualidade adolescente, com uma abordagem dadadg como um processo ou rito
de passagem intimo, realizado por jovens conssigptatanto sem a necessidade de
“supervisdo” adulta, ou discussdo, mesmo entresp&ra contraste, Alison que nao tem
uma narrativa de perda de virgindade, embora sapestte tenha transado com algum
dos rapazes mais velhos com quem se envolveu éatssu desaparecimento, em um
contexto claramente considerado impréffiofora de uma relagdo monogamica e
romantica e jovem demais (ela tinha 15 anos ncovgu& desapareceu). Ela sofre como
consequéncia um susto de gravidez, além de todpsobfemas que sua sexualiza¢do
precoce lhe trazem.

Gleetraz uma abordagem bastante diferente, trazetwtaauma discussao sobre
como lidar com a sexualidade adolescente. Logoeenssgundo episédio, diversos de
seus protagonistas sao apresentados participari@ude de Celibato” da escola. Neste
grupo, entre slogans religiosos, 0s garotos tem@mtar vantagem uns aos outros e as
garotas falam de formas de provocar os meninogsiedato “satisfazé-los” sexualmente.
O grupo € apresentado como uma parédia do uso flaéiria como politica para
controlar a sexualidade dos jovens. Quase todpsotagonistas membros do clube néo

342 A (inica referéncia a métodos contraceptivos édpatanna pergunta a Caleb se ele tem uma camisinha,
ao que ele responde afirmativamente.

343 As préprias amigas ao descobrirem que Alison padestar gravida quando de sua suposta morte,
mostram-se preocupadas com o fato que a amigaipoglar envolvida em uma relacdo sexual que

consideram imprépria, possivelmente com um politiais velho.
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sao mais virgens nem prezam o celibato, mas esiagrupo por questdes socialis,
mantendo uma imagem para pais e demais adultogpaue® ou nada tem a ver com
eles. Rachel, que havia se juntado ao grupo paspregimar de Finn (que por sua vez
participa para agradar a namorada Quinn e “consegamnsar com ela), irrita-se com a

hipocrisia mostrada e exp6e aquilo como uma piada:

RACHEL: Pesquisas mostram que a abstinéncia naofua em escolas (...)
A Unica maneira de lidar com a sexualidade adofgésae estar preparado. E
para isso que existem contraceptivos.

QUINN: Nao ouse usar a palavra com C!

RACHEL: Vocés querem saber o segredinho sujo goburea delas quer que
vocés saibam? As garotas querem sexo tanto quaigarotos*

No episddio seguinte, Quinn — presidente desteedigtcelibato — revela que esta
gravida. A série ainda questiona a decisdo polfteda abstinéncia outras vezes, sempre
preterindo-a em nome da educacdo como melhor falenAdar com a sexualidade
adolescente. A primeira vez entre os dois casatagonistas do seriado (Kurt e Blaine,
e Rachel e Finn) é extremamente negociada e disceritre ambos os casais, com amigos
ou mesmo com adult¥S. E também apresentada como uma situacéo “ideatipaima
expressao de amor e comprometimento e respeitategopm e sentimentos de cada um.
A abstinéncia, no entanto, é exposta de formaipasita narrativa quando reflete uma
crenca pessoal, seja religiosa ou ndo, com peresoesagie decidem esperar pelo melhor
momento ou revelam a vontade de esperar até o easanComadGleg mistura alunos
e professores, apresentando uma perspectiva maengainte sobre o sistema
educacional, o seriado aborda também a desinfoordgs adolescentes a respeito de
sexd?®, evidenciando a importancia das politicas educaisosobre sexualidade, uma
vez que os adolescentes nem sempre tém fontesieeisfas quais recorrer.

DC eBH90210sé&0 ainda mais pedagogicos em relacéo a sexuakdaiescente.
Em BH90210as possiveis consequéncias negativas do sexovidegandesejada e
doencas venéreas — sao frequentemente abordadéss neres em tramas episodicas
que servem como alerta para os jovens protagonistaspectadores. A midia muitas
vezes foi a responsavel por aproximar o tema deSAdB vida domeéstica (KNAUTH e
GONCALVES, 2006) e no comec¢o da década de 199@aain auge da epidemia do

344 1x02,ShowmanceBrad Falchuk, lan Brennan e Ryan Murphy.

3450 pai de Kurt, conforme mencionado a figura palentis presente no seriado, faz questdo de camvers
com o filho sobre sexo, configurando uma rara @nague se reconhece a importancia da informacao
sobre sexualidade também para adolescentes hormassex

346 Finn, por exemplo, acredita que Quinn esta gradiela mesmo sem jamais terem transado, pois ele
ejaculou na banheira de hidromassagem enquantisestavam namorando.
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HIV, podia assumir um papel bastante didatico nestgido. Ja na metade final da
década, a pratica de sexo seguro mostra-se prattambiqua er®C, com a camisinha
incorporada ao cotidiano dos jovens, que se prewougm ir atras de informacéo sobre
sexo seguro (BINDIG, 2008). O que ndo aconteceGdeg em que um cenario de
despreocupacgéo com a gravidade do HIV e o des@sulucacdo sexual dos jovens
(exemplificado no Clube do Celibato), sdo abordasiavés da ignorancia que 0s
mesmos demonstram sobre o tema.

Apesar desta diligéncia em relacdo a politica edaocal sobre sexualidade de
tais programas, agqueles em que sexo e sexualidadeass discutidos publicamente, sédo
0S que mais apresentam distingdes na abordagepxdalisade feminina e masculina.
EmBH9021Q as diferencas séo claras, e podem ser ilustredasarrativas de perda de
virgindade dos gémeos Walsh. Brandon tem sua panme{periéncia sexual no 4°
episodio do seriado, quando sua ex-namorada deestita vem visita-lo em Beverly
Hills. A pedido de Brandon, Sheryl vai até seu tpuap meio da noite e os dois transam.
No entanto, Cindy ouve o barulho vindo do quartdiltio e acorda Jim, perguntando-se

se deveriam intervir.

CINDY: E se eles estiverem...

JIM: Se estiverem o qué?

CINDY: Sheryl é nossa hospede, nds temos uma reapdidade com ela. E
se fosse Brenda passando a noite na casa do naforad

JIM: (Encerrando o assunto e voltando a dormir) PeriBla ndo tem
namoradc?*’

O foco da conversa do casal gira ao redor da ‘fiteade moral” de Sheryl e ndo
através das possiveis repercussfes para Brandoentsoto, Cindy no dia seguinte
mostra-se preocupada e pede repetidas vezes querdmerse com o filho, pois ndo acha
gue esse tenha sido um “comportamento aceitavélodéa casa”. Jim, responde que 0
foco da conversa néo deve ser sobre o comportarsenaeeitavel ou ndo, mas a respeito
de responsabilidade. Por fim, Jim aborda Brand@ua&mo os dois jogam basquete, e
este afirma que foi responsavel, mas que nao tiala para conversar com o pai ja que
haviam conversado sobre sexo quando Brandon argcar- ambos deixando claro que
esta € uma preocupacao desnecessaria da mae.

A gquestdo, no entanto, ndo se mostra tao tranquédado se trata de Brenda. Jim

reprova o relacionamento de Brenda com Dylan eahegjusive a cobrar de Brandon

847 1x04.The First TimeDarren Star, 1990.
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que ele mantenha o amigo longe da irm&. Brendasymovez, questiona a diferenca que
0 pai estabelece entre a sua sexualidade e a @o,ienJim reitera que as coisas sao
“simplesmente diferentes para garétés Brenda insiste no namoro com Dylan e Jim
custa a se adaptar, especialmente quando confoorada descoberta de que a filha néo
é mais virger#f®. Apesar de Brenda n&do chegar a questionar a podigdai sobre
meninos e meninas, ela também néo aceita tertseraddide cerceada por suas visoes.

Os anseios de Jim, porém ndo sdo a unica difeluea texto apresenta em
relacdo a primeira experiéncia sexual de Brendeaad®n — caso fosse, seria somente
guestionavel a ideologia patriarcal do préprioilag®omo a de muitos pais em tais séries
— mas nas consequéncias que sucedem cada nafEatieanto Brandon imaginava que
transar com a namorada aproximaria os dois, efacstra estranha e distante, os dois
brigam e ela revela que aquela ndo tinha sido soeejpa vez. Sheryl conta a Brandon
gue ele nunca havia pensado em como sua partda@ta-la, o que o deixa chateado ao
perceber que na realidade ndo conhecia Sheryktdaaccbmo acreditav#. Essa pode ser
considerada uma repercussao negativa, pois nageaeBrandon o romantismo e a
proximidade que ele almejava. Porém, antes derymdiia casa, Sheryl também revela a
Brandon que se arrependeu de ter transado com rapi@a, pois nao significou nada, e
termina afagando o ego do garoto: “Isso me fez gbenc que vocé é um amante
maravilhoso, Brandon”.

Ja para Brenda, cuja primeira experiéncia sexuah ddylan ocorre
romanticamente em uma suite de um hotel de luxe oggrotagonistas participavam de
um baile, mesmo todos os cuidados com uso de petiser e conversas entre os dois
nao a impedem de ficar muito nervosa quando suatni@gdo atrasa. Mesmo sendo
apenas um alarme falso, Brenda diz que apesar delytan, o estresse causado pela
preocupacdo ndo vale a pena. Considerando quest@@renta para aquilo, pede um
tempo no relacionamerifd. Embora Brenda e Dylan reatem, as repercussoes@mis
do inicio da sexualidade para ela, ainda que tecbaido num cenario teoricamente

ideal, sdo graves e apresentados por diversosdems@osteriores, enquanto para

348 1x10,Isn’'t it romantic? Darren Star, Karen Rosin, 1991.

349 Demonstrando uma definitiva diferenga na visadintea respeito da sexualidade dos dois filhos, Dyla
esta hospedado na casa dos Walsh recuperandasse at@dente, e Jim flagra ele e a filha namorarwo n
sofa e explicitamente acusa o garoto de estarrsgaifando da sua hospitalidade para se aprodstata
filha.

350 Sheryl revela que ele nunca percebeu os problgo@la tinha com os pais e padrasto, e que havia
fugido de casa para encontra-lo.

351 Brenda também tem que explicar tudo aos pais,gh@ssencontram seu teste de gravidez no lixo.
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Brandon, qualquer repercussio negativa € rapidanesgtiecid®? Tal exemplo aponta
para uma diferenca no tratamento da sexualidadeifeane masculina, questao que
também aparece, embora de certa forma mais swutigstante dos seriados.

Como, por exemplo ei@lee Ao apresentar uma diferenca entre as narrateas d
perda da virgindade de garotas e garotos — ao ngaros heterossexuais. Enquanto
diversos personagens, tanto femininos quanto maesulencaram suas experiéncias
sexuais e falam de sua primeira vez com uma abendatp “sexo como diversdo” de
forma desproblematizada, todos os personagensnaujativa de perda de virgindade
falha em atender os parametros de comprometimenamance tém repercussoes
negativa®3 No entanto, novamente as repercussdes parasampgens femininas s&o
mais graves. Artie e Finn arrependem-se da faltssedgimentos que marcou suas
primeiras experiéncias sexuifs ambas fora de relacionamentos comprometidos. Mas
para Quinn a traicdo ao namorado e a quebra daegsande celibato € mais grave,
resultando em gravidez e consequentemente isolarseaial, entre outras sancgdes.

As diferencas no tratamento da sexualidade femmmasculina, porém, tendem
a ser mais claras nos seriados ainda da década9@e dssim como as puni¢des por
comportamento sexual “inadequado”. O que se perestiBH90210€ que o0s rapazes
também sofrem sancées por infidelid®demas eles raramente ficam marcados por isso
ou sofrem repercussdes sociais além de seus m@@acentos com as namoradas quanto
a sua conduta sexual. O que acontece com as garfrfeEgientemente taxarem umas as

outras de “vadia” e verem suas atitudes seremiquasfas publicamente.

32 Em um artigo da webmagazi®ateque fala da heranca cultural de BH90210, é desqgtie ap6s o
episddioSpring Danceem que Brenda e Dylan transam pela primeira veamiasora recebeu diversas
reclamacdes de pais e maes “preocupados”. O pral@esrpbjetivamente o fato de uma garota ter tcknsa
com o namorado e expressado satisfacdo com issa wma de fhea culpd os produtores decidiram
pela repercussdo negativa com o susto de gravideamependimento de Brenda. O artigo também
relaciona tal fato — Brenda ser apresentada conaogamota que transou com o namorado, ainda qudaisan
camisinha, e ndo somente gostou, mas ainda enateddato com as amigas — como um dos motivos para
a crescente marginalizacéo da personagem dentrardgiva e grupo de amigos. Disponivel em:
http://www.slate.com/articles/arts/dvdextras/20@BAhen_brenda_walsh_was_young.html, acesso em
27/01/2016

353 Uma chave aquifalar sobre em relagédo ao passado. Ao invés de narrar umesiomento no presente
dos personagens.

354 Na primeira temporada, Finn transa com Santanaislele descobrir que Rachel esta namorando outro
garoto; e Artie, que é cadeirante, fica magoadodpaescobre que Brittany pode té-lo usado parsacau
cilimes em Santana.

355 David e Donna namoram por anos, porém ela ndotgaesar com ele, David acaba transando com
outra garota e explica a Donna que ele tentou,m@sonseguiu dizer “ndo” quando Ariel se “oferéceu
efetivamente a ele, Donna ndo aceita a explicagaachorado e termina com ele. David ndo apenas perd
a namorada, mas como puni¢ao pela “transgressaedldees, em ndo acompanhar a decisdo de Donna
pelo celibato, pega uma DST de Ariel.
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EmDC, por exemplo, conforme foi discutido no capitul@3exualidade de Jen
€ sempre um motivo de problematizacdo. Quandce¥etaera Dawson que nao se encaixa
na imagem que ele havia idealizado, abrindo o jsgare seu passado, ela propria

reconhece como um erro sua hipersexualizacao.

Eu perdi a virgindade quando tinha 12 anos pra ara mais velho que me
embebedou, eu ndo lembro o nome dele, mas depoigvguw primeiro susto
de gravidez eu comecei a tomar a pilula, e useistana na maior parte das
vezes, algumas vezes, eu nao sei, € meio confusndava bebendo muito e
tendo uns apagdes e tal. Eu fui sexualizada meitim,ce ndo desejo isso a
ninguém. Sexo tdo cedo quase sempre € uma ma (deidlas Dawson, eu
ndo sou mais aquela garota. Eu nunca fui na verdaée ndo sou aquela
imagem perfeita de pureza que vocé tinha tambérasew em algum lugar
no meio disso, e eu ainda estou tentando descébrir.

A descricdo que Jen faz de sua vida em Nova Yomkpée um arcabougo de
imagens demonizando a juventude urbana comuns lhaacmididtica da década de
199G°’. Além disso, Jen, que passa boa parte de seusmositrés anos tentando
modificar sua imagem, jamais deixa de sofrer repsi@es quando assume um papel ativo
em sua sexualidade. Quando os personagens enttamnvaesidade, Jack encoraja-a para
ir atrds de um rapaz por quem ela estd interes@adgmdo Jen responde que ndo pode
fazer isso, dando a entender que ndo quer revsitafama de “vadia”, Jack corrige a
amiga dizendo: “Sei, vocé € uma ‘vadia’, mas o temaoo que Somos amigos, VOcé nao
transou com ninguén®®®- Jen vai atrds de Charlie, os dois transam e namatgum
tempo, mas ela acaba se magoando — Charlie, ndad| tinha outra namoratia

Ja Pacey, no mesm®C, cujas primeiras experiéncias sexuais também
ultrapassam os parametros do que seria consideaabpriado de acordo com as
convencionalidades expostas por Kelly (2699 que teve diversas experiéncias de sexo

sem compromisso ao longo da narrativa, jamais saingdes parecidas. A vida sexual

356 1x05,Hurricane, Dana Baratta e Kevin Williamson.

357 Um exemplo esta no filme conkads de Larry Clark.

38 5x02,The Lost Weeken&ina Fattore.

359 No decorrer da temporada, Charlie conhece Joeyapaixona por ela, o que mais uma vez demonstra
uma “superioridade” desta sobre Jen, capaz deforams mesmo os “canalhas”.

380 De acordo com a autora, nos seriados por elasadak, dramas teen ou dramas familiares apressntado
na televiséo americana entre as temporadas dee2@085, os critérios que caracterizam pertinénaia n
perda da virgindade, observavam elementos com® a@@sontraceptivos, a comunicacdo com adultos,
um contexto romantico e monogamico da relacao, & iglamde minima de pelo menos 16 anos. O nao
atendimento a tais critérios tendia a produzir eqnéncias negativas. No entanto, tantoteen dramas

do final da década de 1990 quanto teen drama da década de 2010 analisados, percebemos que tais
parédmetros sao menos fixos, e conservadores. Ussvpbexplicacdo é o contexto social de meados dos
anos 2000 (na qual sua pesquisa se situa), emspoeealade norte americana passa por um momenso mai
conservador pés atentados terroristas de 11 dmlsetale 2001.
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de Pacey, na realidade, serve de exemplo paransafoom que a sexualidade do
adolescente do sexo masculino é apresentada emntdsgeen dramasPacey passa de
um discurso de urgéncia em perder sua virgindadscamdo sempre conquistar
diferentes garotas, para uma visao romantica daadade em seus relacionamentos
com Andie e Joey. Isso ndo o impede de quando senta solteiro transar com
diferentes garotas fora de um relacionamento formal

Tal modelo é recorrente entre os rapazes em diveestdos e segue um padrao
em que 0 sexo romantico é o ideal, porém a sexaddignasculina esta naturalmente
desvinculada de sentimentos romanticos. Para atagano entanto, € muito mais rara a
desvinculagcdo de sexo com romance, mesmo quandcac@upanha repercussdes
negativas, como € o caso BeL e Glee é frequentemente ligada a comportamentos
autodestrutivos. E quando se trata da primeira ré&xpga sexual, o romance, €
praticamente obrigatorio.

Tais seriados, entretanto, mostram-se mais compleko que uma simples
dicotomia entre os sexos. Com situacfes semelhantedvendo sexualidade, podendo
ter mais de um significado, ou repercussdes difesedBITVS por exemplo, que conforme
ja foi discutido, € um programa que tematiza a sge feminina e preza o
empoderamento da garota adolescente, ndo demaestiama politica particular sobre
sexualidade. Porém, o seriado traz uma narratibeess perda de virgindade com as
repercussdes mais “catastroficas” possiveis. Bafbyps muita reflexdo pessoal, decide
transar com Angel. Ele perde sua alma e transfeemam um dos piores e mais sadicos
vampiros que Buffy precisa enfrentar, causando entottura, tormentos emocionais e
quase literalmente o apocalipse, até Buffy sergalia a mata-f§*. Tal narrativa pode
ser lida como uma metafora moralizante a resp@$sd‘plerigos” que o sexo pode trazer
a uma garota, porém em momento algum h& uma cogéleda Buffy ou da sexualidade,
na realidade a narrativa busca retirar tal pesevdato. Como por exemplo, Giles como

figura adulta e paternal responde a Buffy quand@itma que deve té-lo decepcionado:

Vocé quer que eu empunhe o dedo e diga que vooépeggtipitadamente?
Vocé agiu, eu poderia. Mas eu sei que vocé amayaale provou mais de
uma vez que amava vocé. Vocé nao tinha como saipgg oia acontecer. Os
préximos meses serdo muito dificeis, para todos integyino. Mas se vocé

361 Sem que eles soubessem, a maldicédo cigana gaermst alma de Angel, possui uma falha. Se ele
alcancasse um s6 momento de felicidade compleqagesndo dos tormentos que causou, ele perderia a
alma novamente.
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esta procurando por culpa, Buffy, ndo encontramigo. Tudo que vocé tera
de mim é meu apoio... e meu respéifo.

Ao mesmo tempo em que esta passagem nao necessdganeflete um
posicionamento contrario a sexualidade juvenil fena, a segunda experiéncia sexual
de Buffy também termina mal. Ela vai atras de utegade faculdade e eles transam no
primeiro encontro. Com o rapaz tratando-a mal gaseio claro que ndo quer mais nada
com ela — o que a faz questionar-se se todos osrwse transformam apds transarem
com uma garota.

Por outro lado,DC (conforme apresentado, traz uma narrativa bastante
conservadora em termos de papéis de género e isxigg| tem em Dawson o Unico
protagonista masculino heterossexualtedosos seriados analisados cuja narrativa de
perda de virgindade n&o segue o discursargéncia®. Dawson mostra-se reflexivo em
relacdo ao sexo e quanto ao significado de suaepdanvez, e mesmo expressando
inseguranca quanto a sua masculinidade, dispeng@réunidade de transar diversas
vezes por diferentes motivos. Refletindo sobresoi@®, ele diz a Eve, uma garota com
guem “fica” algumas vezes: “Eu ndo quero que a mjntimeira vez seja por qualquer
motivo, eu quero que seja por todos os motifs'Dawson é o ultimo do grupo a perder
a virgindade, ja na universidade, por iniciativalda, quando os dois voltam a namorar,
rompendo com a imagem que coloca 0s garotos cowmsam busca de encontros
sexuais e de que homens jamais recusam sexo (VAMNIA VAN BAUWEL, 2013).

Em maior ou menor grau, percebe-se que existe aimadadiferenca em como a
sexualidade feminina e a masculina sdo apresentextdsen drama. Ainda que tal
diferenca seja frequentemente somente subenterelala perceptivel especialmente
quando se destacam as narrativas de perda dedadgnonde, de modo geral meninos
tém “pressa” e as meninas querem “esperar”. Asbia, parte dos meninos nesses
seriados tem uma primeira experiéncia sexual quegou nada envolvem sentimentos,
ao contrario das meninas, sendo eles geralmenteaxpérientes sexualmente que suas
namoradas. Sendo implicita ou explicitamente, @istado é tratada nas narrativas como
amplamente naturalizada, corroborando a crenca iae ein BH90210, que é
“simplesmente diferente para garotas”, - porém genais problematizar ou questionar

0 que este “simplesmente” significa.

362 2x14,InnocenceJoss Whedon.
363 PLL n&o mostra a primeira experiéncia sexual ddam dos rapazes do grupo.
364 3x02,HomecomingGreg Berlanti, 1999.



240

Os relacionamentos sociais entre o0s jovens samcigal ponto em comum dos
teen drama. Enquanto € possivel um apagamento da familrap amGlee, ou do
ambiente escolar, como dph.L, qualquer que seja a mistura entre géneros narsag
amizade e o romance sdo pecas indiscutivelmenteaea estdo envolvidas em todas as
outras tramas.

Giddens (1991; 1997), ao abordar as transformagigesintimidade na
contemporaneidade, fala de como as relacdes deangafa partir da modernidade
deixam de ser institucionalizadas. Em sociedadésnmdernas, as amizades, antes de
tudo, eram instrumentais, baseadas por um principigeguranca, parte de esforcos
conjuntos de defesa, conexdes econdémicas etc. Narnidade, a natureza da amizade €
reconfigurada. A honra que acompanhava estes $agisis € substituida pela lealdade,
apoiada somente pelo afeto pessoal. As relacbesndsade, nos seriados analisados,
frequentemente adquirem caracteristicas familiaDesta forma, elas nem sempre
seguem o principio apontado pelo autor, de existgemente enquanto durar o prazer na
reciprocidade da intimidade, o que pode causar ingraia por sua indissolubilidade.
Conforme mencionado, por pior que sejam as desasemg diferencas, as amizades
jamais sao desfeitas em tais seriados. Porématais sdo sempre distanciados daqueles
de parentesco, o que configura uma certa dualiderlsnesmo tempo em que 0S amigos
sdo uma familia, eles também s&o uma idealizacdanciéia, pois € entre as amizades
que estao as principais relacdes de confianca.S@éwms pais ou parentes a quem 0S
protagonistas mais confiam seu bem-estar emociomze,a0s amigos.

Contudo, o que Giddens expde € valido tanto pdagiomamentos de amizade
quanto romanticos. Nos seriados analisados, “Relaoientos sdo lacos baseados em
confianca, onde a confianca néo é pré-dada, nmaaltieda, e onde o trabalho envolvido
significa um processo mutuo de autorrevelacédo” (ENS, 1991, p. 123). Este processo
de autorrevelacéo € bastante enfatizado no seaigidae séo atraves dos relacionamentos
pessoais que 0s protagonistas mais tém a oportdendadesenvolver sua identidade. A
descoberta pessoal, através do amor fraternal entr romantico, € a principal
caracteristica das narrativas que, em sua estrubdsica, sdo historias de
amadurecimento através de relacionamentos pesgoamizade ensina a aceitar as
diferencas, ndo apenas dos outros, mas de si @r@o romance ensina a enfrentar
obstaculos — pois 0 romance no melodréaeeanunca é desvinculado de barreiras.
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Apesar destes elementos que ilustram os relaciartammodernos ou ao menos
uma idealizacdo dos relacionamentos intimos moderama caracteristica que se
ressalta e perpassa as trés formas de relaciomaamesentadas neste capitulo (amizade,
romance e sexo) é o género. Uma analise que diseutelacionamentos de amizade,
romanticos e sexuais somente sob o viés dos pgsosndemininos ou masculinos,
separadamente, apresentaria resultados bastaatentfs. Entretanto, estas questdes
estdo intrinsecamente ligadas a ambos os géneoosin®, qualquer avaliacdo que
busque situar tais programas dentro de uma apagsenpoliticamente progressista ou
conservadora, deve levar em consideragcdo como @sés$des sdo apresentadas para
ambos 0s géneros, assim como suas constru¢coesagaoraos demais programas.

De uma forma geral, pode-se perceber mudancas rauiite® quanto a estas
questdes de género dentro dos relacionamentos Bel®@210até o presente, o que toma
importancia uma vez que a identidade é construddéral dos discursos (HALL, 2011).
Por exemploBH90210era particularmente marcado pela rivalidade femairgxplicita,
emDC tal rivalidade era implicita@leeapresenta uma rivalidade dentro de um contexto
maior. I1sso é, este aspecto pode ter sido amengaltbscaracterizado, mas ainda esta
presente. A questdo da amizade é chave dentrombogoaa de género formado por tais
seriados, pois enquanto temas como sexualidadeges amorosas sdo ainda muito
balizados por tabus, a amizade € um elemento swid mais neutro. A insisténcia em
tal roteiro mostra uma opc¢ao por criar enredose mulheres que girem ao redor de
homensou em sua capacidade de atrai-los — opcadBdqwSe PLL, dois seriados de
épocas diferentes, ndo fazem. Nao podemos desta,fassinalar a rivalidade feminina
como uma caracteristica determinantetees dramasmas sim um elemento recorrente,
em variados graus, e que mostra a persisténciaonadil, de uma imagem de oposicao
entre mulheres.

Mais explicita é a continuidade de uma separaginegitar de género em relacéo
a sexualidade. Mesmo nos seriad@isL(e BTVS novamente) que destoam do restante e
nao problematizam a sexualidade adolescente, extensdo feminina, apresentam o
sexo de forma diferente para meninos e meninasidig a sexualidade feminina ainda
é tratada com muito mais cuidado e envolta em falsuseriados mostram que os garotos
também sdo moldados por um sistema de dominacée, llgs impdem uma
hiperssexualizacdo desproblematizada como formamaater uma performance
masculina apropriada. Goldenberg (2006) aponta comdomens, mesmo jovens,
sempre acreditam estar “abaixo da média” em tede@arceiras sexuais e que a imagem
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de masculinidade “ideal” seria de um homem pronuiscinfiel. Embora a infidelidade
conjugal, seja sempre condenada nas narratdepsha uma tendéncia a naturalizar o
desejo sexual masculino como uma “for¢a incontedtav

Osteen dramagrequentemente sao alvo de controvérsia quaneu &anteddo
ou moral sexualDC, por exemplo, com seus didlogos repletos de auséeuais, foi
alvo de criticas de associagfes conservadorasypadas com a moralidade na midia.
Apesar desse conteudo que ressalta a preocupagéa csexualidade na vida dos
adolescented)C, na realidade, ndo apresenta uma narrativa cbhatgamonica. Pelo
contrario.DC tem uma percepcao bastante conservadora em reéagéoero, que se
expressa em elementos analisados neste capituticuRamente em comparacdo a
outros textos de sua época, COBIOVS cujo conteudo é menos conservador em relacao
a género. PorénBTVSesta longe de representar a totalidade das coissuelevisivas
sobre adolescéncia dos anos 1990. PortBx@pao destacar a importancia da sexualidade
na vida adolescente, acaba possibilitando tambiémnads mais progressistas.

Nenhum dos seriados analisados encontra-se livieoneadicdes, e questdes
ambiguas quando se trata de género e relacionasngéespecialmente sexuais e
romanticos), o que mostra um embate de difererdsgfes. Frequentemente, alguns
enredos propdem-se a pressionar hegemonias csjtemadiversos niveis de intensidade,
mas o fato de que muitas das mesmas questdes endolproblematicas de género nos
relacionamentos sejam recorrentes mostra a resigt@medefinir tais papéis na cultura
midiaticateen De modo geral, o amor entre adolescentes € apaekemediante uma
extrema romantizacdo. Mesmo seriados que apresamfioas a opressao de género
reproduzem nos relacionamentos amorosos tracogepraticos desta opressao — o que
nao desmerece criticas a outros posicionamento®lgaepossam trazer, mas da-lhes
destague numa andlise, considerando que abremogsaa;ainda mais diversidade de

leituras.
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CONCLUSAO

A adolescéncia, uma época de transicdo, desempoegiei@ e mudancas, € um
periodo complexo. Afinal, quem gostaria, de fatovodléar a adolescéncia ou viver seus
problemas? Talvez por isso observa-la de uma dist&egura, por tras das telas, tenha
um apelo tdo grande. @sen dramaspresentam nao apenas tal distanciamento, tanto
para jovens quanto para adultos, como também efiereena experiéncia idealizada de
aventuras, relacionamentos e amores na adolesc@Dsiaatores que representam
adolescentes nestes seriados, com raras exce@desiona realidade adolescentes, seus
corpos néo trazem as marcas dessa transicdo f&iea. muitas atribulagbes também,
frequentemente, parecem distantes daquelas norm@nigadas a adolescéncia.
Visualmente tais seriados sdo extremamente atsgamdi® somente competentemente
bem produzidos, mas muitas vezes magnéticos nuidizcasjue se une a premissas de
amor, amizade e angustias.

Neste trabalho, procuramos destrinchar atravésutativa seriada mundializada
como o dramateen surgiu e evoluiu como género ha 25 anos, adaptsede
protagonizando mudancas que levaram a novas fatmasoducdo e consumo, porém
sem perder espaco, pelo contrario. Ha muito mgagespara dramas centrados em
adolescentes hoje do que quaBd#tf0210estreou, apesar da multiplicidade de escolhas
de entretenimento doméstico permitidas pela coridatie web, com a crescente
interseccdo de géneros narrativos possibilitan@otajs seriados encontrem ainda mais
nichos de audiéncia. Mesmo nao estando no centiregesiao redor dos seriados, com
programas que se transformaram em fendémenos dsltomando afora, e sendo um
género constantemente depreciado por sua teméatiesm@o publict$®, o drama destas
narrativas segue uma trajetoria, encontrando nicthosapenas dentro do territorio norte
americano, mas ultrapassando barreiras geograficas.

Ao utilizar como perspectiva para a analise a cerighde narrativa (MITTELL,
2012-13) em complemento a ideia de cultura dass€8ILVA, 2013), podemos trazer
a um contexto tecno-cultural os significados pradlos pelas narrativas abordadas. A
personalizacdo da experiéncia de assistir televesdocriacdo de comunidades fazem
parte deste circuito adaptado ao redor dos seri@dpolongamento do consumo, através
de paratextos e todo tipo de material auxiliar eemiacéo de fas em espacos online para

365BTVS que possui statasilt & constantemente afastado de seu alinhamentogamt@lodramgeenpor
criticos e pesquisadores, que buscam destacaséemtala heranca do género.
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a discusséo, transforma o processo televisivo.n&x@o proporcionada pelo simples ato
de engajar-se online a um programa — ainda quefi@enente —, recria virtualmente
elos comunitarios de pratica de assistir televisdetivamente, perdidos devido a propria
evolucéo tecnoldgica e cultural que permite esssopalizacdo. Mais além, sobressai-se
um telespectador que busca se posicionar de fospiateosa, a0 mesmo tempo em que
se engaja ainda mais ativamente neste consumoticidik&le critica e “tira sarro” dos
programas, e por consequéncia de si mesmo. Assoulfiaa das séries apresenta-se
também como um circuito que ao mesmo tempo em guElapta, constroi mudancas
para a experiéncia televisiva.

Estas mudancas, porém, devem ser analisadas coefacaevido a reproducéo
de mecanismos ja estabelecidos pelo mercado dultpatunizando uma maior agéncia
do publico consumidor em esferas muito bem deterdas, enquanto mantém
industrialmente o controle e concentracédo de cdoteltadaptacdo a novas praticas.

Reflexos das novas formas de circulagdo e consomeergente sdo mais claros
quando levamos em consideracéo estratégias nasatomo enPLL. Um seriado que
utiliza a evolucdo das caracteristicas da cultas sEries, tanto da reconfiguracao e
recomposicdo de géneros narrativos, quanto decasatie producdo e consumo
convergentes em sua forma de contar a histéria.irfaléncia, porém, é menos
perceptivel em relacdo ao contetdo narrativo eebraude barreiras geograficas e mesmo
de espaco fisico de consumo.

Renato Ortiz, em entrevista [2013], fala sobre c@msorealizada a reedi¢cao das
telenovelas brasileiras para sua exportacdo aoptses, em que é suprimido tudo
aquilo que é “demasiadamente brasileiro”, paratadae ao que ele chama de um gosto
internacional popular e ndo demasiadamente looabdea a comparacao da reedicdo nédo
caiba aqui, uma propriedade que 0s seriados athadiseazem (em maior ou menor grau)
sdo elementos marcantemente caracterizados daacultute-americanaGlege por
exemplo, inseria-se em um universo fortemente ndarp&lo final de uma das décadas
mais dificeis da histéria americana moderna — cecessao econdémica e terrorismo.
Ademais o programa, que se passava quase compieéadentro do ambiente escolar,
mostrando a centralidade da popularidade e de werso de vencedores e fracassados,
caracteristicas culturais especificas (ou ao memaigo mais fortes) na sociedade dos
EUA. Tais aspectos, porém, ndo impedem a circuldedal programa em outros paises.

Isto ndo significa que determinados programas ndssgm ser demasiadamente
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especificos e seu sucesso no mercado interno fii me consumo mundi#fi®, porém
aponta para o fato que certos aspectos destaaaltuericana estdo bastante difundidos
a ponto de ressoarem a experiéncias locais.

Ortiz (2000, p. 96) aponta como redutivo o pensamele “americanizacao”
cultural, que traduz apenas como dominio econdnppomcessos culturais mais
complexos: “A circulagcdo de bens culturais ganh@nwnsisténcia ao ser pensada em
termos de mundializacdo, e ndo de difusdo. Neste, & necessario vincular as
expressdes culturais ao solo da modernidade qeedaesustentacdo.” No caso dos
seriados, a cultura das séries ajuda a situardabpso de mundializacdo. Estas cores,
assim como valores localizados que sao mundialzad@vés da cultura midiatica
merecem, é claro, consideracdo especifica, porésta rtese buscamos analisar a
apresentacdo dagen dramasde questdes da experiéncia juvenil que transcendem
metafdrica ou factualmente, barreiras culturaisesmo barreiras etarias na construcao
de uma identificacdo. Uma identidade que traz wemaibilidade que reflete mais do que
a experiéncia restrita de um grupo privilegiada@mnomicamente de jovens, mas que
pondera a existéncia em uma sociedade incertajtasnvezes ameacadora.

Quando analisamos através de topicos a identideel®e assinalada em tais
programas, podemos perceber ques dramasuscam apresentar um viés equilibrado
da identidade juvenil. O adolescente apresentastasiséries ndo é um rebelde contra as
normas e instituicdes soci#i§ tdo destacado na construgdo de um imaginariéuieq
moral contra a juventude. Porém eles também ndocséfbrmados ou plenamente
inseridos na sociedade a sua volta, como pesquesasercado tendem a caracterizar a
juventude desde a década de 1980. De forma gaisahdolescentes misturam um ideal
que contestam certos valores culturais, enquantoolmmram, ou acatam outros,
objetivando assim um equilibrio entre diversasdergontraditérias.

Varios exemplos podem ser dados a partir destenviéierado da adolescéncia.
Enquanto apresentam diversos problemas decorrelatedesintegracdo ou falta de
compreensao familiar, os jovens nos seriados jaa@lsentam posi¢cdes contrarias a
manutencdo de determinados ideais familiares. Aiturggio familiar pode ser

reconfigurada, porém o casamento monogamico esfifim desejos dominantes nos

366 para fazer tal tipo de diferenciacéo seria nedessamparar dados de audiéncia de um a outro pais,
tomando em consideracao diversos aspectos, eafra @lulverizacao da audiéncia.

367 O que ¢é caracteriza a “rebeldia” em tais prograimassempre que ser contextualizado, uma vez que
boa parte dos atos ou personagens caracterizachusrebeldes, o sdo de forma extremamente controlada
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seriados. A escola é, por vezes, vista com fastitieas, mas a importancia da educacéo
formal jamais € contestada, assim como a estrgara do ensino.

Esta “moderacado” acomoda aspectos mercadologicaultaa da midia, que
objetiva 0 consumo massivo, e, portanto, toma dasglapara manter-se 0 mais
“palatavel” possivel. Mistura-se a isto a regulag&upostos “deveres” impostos a TV
voltada primariamente ao publico adolescente. Nargo, tais programas, a0 mesmo
tempo em que sdo massivos, precisam questionarsafgantos de tensédo se quiserem
atrair e manter um publico, tanto adolescente cathdto, que procura um eco de sua
prépria vivéncia com experiéncias e identidadesndés.

Assim, certos tensionamentos, especialmente naliqueespeito a inclusao de
grupos minoritarios, devem ser entendidos sob uroa de marketing, isto é reconhecer
a existéncia de determinadas diferencas e aprelssma forma controlada, integrando-
as como consumidores. Mas devem também ser obssreadjuanto progressos lutas
contra-hegemonicas de grupos e movimentos sog@iggssistas. E, no entanto, clara a
escolha por determinadas questdes a serem aboefadatincluséo social. Enquanto a
diversidade sexual gradualmente deixou de ser pioad@bordado apenas lateralmente
para se tornar um tema central nos seriados atasisa diversidade étnica continua
sendo majoritariamente apagada, assim como asguigies socioeconémicas, percebidas
no maximo como um topico momentaneo. Género e lpdp mulher, porém,
mostraram-se questdes de analise mais complexasjgppropria natureza, nao podendo
ser expostas em uma linha do tempo.

Mas, quem é entdo, este adolescente cuja ident@adernacionalizada em tais
seriados? Em termos gerais ele é branco, abastaeler®ssexual. Quando desvia desta
norma, o faz de maneira sutil, aproximando-se amaypossivel do modelo majoritario.
Este adolescente também € consciente da sociedade \lta, e quer contribuir para
melhora-la. Porém, quaisquer reivindicagfes sdonadadas em uma micropolitica
individualizada. Este jovem é sensivel e reflexsgm, no entanto, deixar de se preocupar
com questdes consideradas futeis da adolescénai@, status ou reputacado escolar.

Nos capitulos teméaticos, em que pudemos analisam@arar o que 0s seriados
construiam dentro de seus elementos em comum genesb alguns destaques.

No capitulo em que tratamos das relagbes familiassbressai-se o
distanciamento entre o adolescente e sua famitdpotizado principalmente na figura
dos pais. Este afastamento acontece por diferendggos, entre eles a desintegracdo da
unidade familiar. Apesar deste fator ser bastambedado, o afastamento é apresentado
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como “condicdo” inerente da adolescéncia, poderdingerpretado como uma ruptura
com a infancia. As escolas mostram-se locais opressmas apesar de tal opressao vir
também de seu lado institucional, é dada maioicateno seu lado social, com um forte
elemento marcador da diferenca entre os protagenésseus colegas — 0 que novamente
ressalta o isolamento da adolescéncia. Recentenpeobdemas sociais contullying e
intolerancia tém sido abordados com mais énfaseretirato também da mudanca de
abordagem sociocultural que estes temas tomaraitima década.

Quanto aos relacionamentos entre os jovens, se@manizade, sexual ou
romanticos, o grande elemento que se sobressass@acoes de género. Enquanto tais
séries mostram um comprometimento com o protaganfeminino e com problemas
reais que a garota adolescente enfrenta em seliatatj a resposta a estes esta longe de
ser consistente através deste género narratives ddague uma evolucdo de conceitos
culturais entre épocas distint&s o principal diferencial que encontramos, na deale,
€ 0 viés feminino no protagonismo dos seriadoscaso dePLL e BTVS Embora seja
necessaria uma analise de outros exempldsesiedramagprotagonizados por mulheres
para caracterizar este como um elemento distintemno um tod?®, ambos
problematizam, através da recorréncia da violérgiapressao de género. Nao é
incongruente, assim, que estes sejam 0s prograneagpiesentam os relacionamentos
amorosos de forma mais problematica.

Ainda assim, a mensagem sobre género que ambasgramas tém é bastante
ambigua, especialmente com uma romantizacdo detséesonamentos problematicos.
Tal questdo deve também ser relacionada a predjgpasegativa da cultura midiatica
em relacdo a uma agenda mais clara de direitosviiensi Existem na realidade dois
interditos: um em relacdo a ideia de que uma muhegarota possa ser feliz sem um
romance em vista, e outro em relagdo ao feminiéntretanto, em comparacao com a
abordagem de género dos demais prograBi¢Se PLL mostram-se mais progressistas
que DC e BH9021Q ambos duramente conservadores em relacdo a desrentre

géneros e a identidade feminina.

368 Embora nao seja uma diferenca tdo expres&ilee apresenta um progresso nas relacdes de género
quanto a BH90210; porém ao mesmo tempo, BTVS e ¥ s§o contemporaneos, tem posicionamentos

distintos sobre o tema

369 Berridge (2013) ao analisar histdrias envolvenidténcia sexual em teen dramas, conclui que aqueles
protagonizados por garotas tém mais probabilidadeader reflexdes préximas a um viés feministantpua

a narrativas de violéncia sexual, do que aquelEsgonizados por meninos, ou mistos.
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Uma das vantagens da comparacdo entre os prograasasecfes de analise
tematica foi a identificacdo de semelhancas eatifg@s entre os seriados. De uma forma
geral, o programa que mais se destacou do grupe @estcinco analisadosBH90210Q
nao somente em seu formato mais episddico, masemréprio conteido e proposta.
Um reflexo de sua época e pioneirismo, certamends, também da reconfiguragdo no
género imposta pela rede The WB, que propde umaatacdo mais intimista e reflexiva
da adolescéncia. Embora seus personagens contiseiedo imaturos, suas acdes e
cotidianos mostram mais independéncia e reflexaguécé estereotipicamente esperado
de adolescentes. Mais do que isso, 0 modelo quessalta apos esta reconfiguracao é de
adolescentes com muito mais questionamentos dieddda e dificuldades de se encaixar
na sociedade a sua volta. BitVSe DC, por exemplo, percebe-se uma tentativa de
apresentar uma identidade mais questionadora a@ngp e emPLL e Gleg os
protagonistas buscam, mais do que tudo, integrgresém, com pouco sucesso. Nestes
quatro seriados, “quem sou eu frente ao mundo?P&cpaser uma preocupacao central
para os protagonistas.

Esta autorreflexdo, faz com que ainda que nosatlifes cenarios em que transita
e convive, nao apresentem discordancias de pes® &atus quo social, e mesmo suas
préprias identidades representem um modelo domgnastadolescentes que povoam 0S
teen dramasde forma geral, se mostram abertos as difereagaslusivos. Buscam
também vidas familiares mais equilibradas, e ps6fis as quais sejam apaixonados e nas
guais possam contribuir para melhorar a sociedaskm, se em muito tais programas
nao pretendem apresentar uma subversdo do sistemente, eles buscam um
crescimento de valores humanistas dentro deste onsstema. Apresentando dentro
disso pequenos (ou as vezes nem tdo peguenospn@m&ntos progressistas,
especialmente no que diz respeito as identidades.fild, é claro que tais séries
constituem apenas um fragmento na representagéermtedades jovens, mesmo dentro
da cultura juvenil mundializada, existem diversagras produtos midiaticos que
compdem esta cultura teen. Estes sdo, no entapresentantes da mesma. E por conta
de sua forma especifica de producéo e narracaolocwas temporadas e tempo, podem
constituir exemplos mais complexos tanto da idediédjovem, quanto dos préprios

nuances da cultura da midia.
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APENDICE — SINOPSE E PERSONAGENS PRINCIPAIS DAS
SERIES SELECIONADAS

BEVERLY HILLS, 90210

Imagem promocional do elenco.
Acima a esquerda: Steve, Kelly, David, Donna.
Acima a direita: Dylan, Brenda, Brandon, Andrea.

Sinopse A série narra a vida de um grupo de amigos ®rosum colégio secundario de
Beverly Hills. Com origem em uma conservadora siasiada familia de classe média,
0s gémeos Brandon e Brenda buscam se adaptar aon@w, onde 0s amigos vivem
entre a liberdade do dinheiro e a auséncia dedémistendendo-se por 10 anos, em que
0 grupo passa do colégio para a universidade grogipos anos no mercado de trabalho,
0 seriado trocou diversos personagens do elenocox@&ruma abordagem de elementos
em voga na pauta sobre juventude, particularmesmeatados a medos em relacdo a
juventude como gravidez na adolescéncia, abustcdel @ drogas ou problemas que a
falta de estrutura e as “companhias erradas” pdderar. Como se tratavam de jovens
muito ricos, a série também trazia tramas de negoéei problemas muito além da
maturidade dos adolescentes.
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Personagens principaié®

Brandon Walsh (interpretado por Jason Priestles? fiemporadas — Com um
forte senso ético e moral, Brandon é trabalhadoteressado em problemas
sociais. No comeco da série ajuda a irma a sdodtetipo de problema e parece
nao ter dificuldades em se adaptar a nova vida.

Brenda Walsh (Shannen Doherty), 1-42 temporadag+eksionavel e um pouco
rebelde, Brenda mostra mais dificuldade para sgiat a nova realidade de
Beverly Hills, lutando com as pressbes das amigas eliferencas da nova
sociedade, 0 que a causa muitos problemas. Vivetumaltuada paixdo com
Dylan.

Kelly Taylor (Jennie Garth) — No comecgo da sénetéatada como uma menina
popular e fatil, mas seu personagem vai ganhandeoadas e espaco e se
transforma na principal protagonista feminina. BRapsr diversos tipos de
problemas, e fica dividida entre Dylan e Brandon.

Dylan McKay (Luke Perry), 1-62 temporadas — l6ad boy do grupo. Garoto
muito rico, mas que vive sozinho por abandono dos. fApesar de ser muito
nobre de sentimentos, tem uma alma torturada glesaoao alcoolismo e as
drogas.

Steve Sanders (lan Ziering) — Primeiramente aptadencomo umplayboy
mimado, Steve se envolve em diversos problemasdoes sua falta de
discernimento. Lida com a rejeicéo ao descobriadetado.

Andrea Zuckerman (Gabrielle Carteris), 1-52 temgasa- A ‘herd’ do grupo. Se
destaca das outras garotas por seu desinteresatividedes “futeis” das demais
e também por ser a Unica pessoa do grupo origidéridasse trabalhadora. E
colega de Brandon no jornal escolar e uma alurizainitie.

David Silver (Brian Austin Green) — O cacula dostpgonistas € musico e DJ e
também vive um romance “vai e vem” com Donna, coengse casa ao final da
série. Quando seu pai se casa com a mae de Kedlgekransformam em irmaos.
Donna Martin (Tori Spelling) — A mais infantilizagapassiva dos personagens.
Tem uma criacao rigida e esta decidida a manteirgem até o casamento.

Jim e Cindy Walsh (James Eckhouse e Carol Poftés},temporadas — Pais de
Brandon e Brenda. Compreensivos, aconselham e gudansomente os filhos,
mas seus amigos, que carecem de figuras de awterida

370 BH90210sempre possuiu um elenco extenso e ao longo delfutemporadas muitos personagens

deixaram a série, enquanto outros entravam. Listaagai apenas alguns dos personagens essenciais das

primeiras temporadas.
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BUFFY, THE VAMPIRE SLAYER

Imagem promocional com o elenco da 22 temporada.
Da esquerda para a direta: Willow, Oz, Giles (e @érdelia, Xander, Buffy, Angel, Spike e Drussila

Sinopse Em um universo com uma intrincada mitologia pi@pforcas sobrenaturais
ddo a uma garota por geracao poder (forca sobredaualém de outros dotes fisicos) e
incumbéncia de cacgar vampiros e demaonios e, apsiteger a humanidade. Buffy e sua
mae se mudam para Sunnydale, em busca de um rexoN®entanto, o bibliotecario
Giles, seu novo supervisor na caca aos vampirogp@ama que a aparentemente pacata
Sunnydale possui um portal para o inferno, o qaafeidade ser um polo de fenémenos
sobrenaturais. Com a ajuda de seu grupo de anflgéig,tera a tarefa de manter a cidade
e 0 mundo a salvo e sobreviver, enquanto passa pelblemas da adolescéncia.

Personagens principai¥’*

» Buffy Summers (interpretada por Sarah Michelle &gl Idealizada para
quebrar o cliché da tipica mocinha de filmes deoteiApesar da aparéncia de
menina fragil, & ela quem persegue e domina ostnosngenquanto salva a todos.
O peso do fardo de ser a escolhida para salvamaridade contrasta com a
futilidade e imaturidade da adolescéncia.

* Willow Rosenberg (Alyson Hannigan) — Melhor amiga Buffy, € uma timida
“nerd’ no comeco da série e vai desenvolvendo suasidiadbids como bruxa com
0 passar das temporadas, se tornando uma podemasifedticeira. Uma das
primeiras protagonistas em ugen dramaa assumir a homossexualidade.

871 Como na maior parte das séries longevas, o elenda conforme as temporadas com a entrada e saida
de personagens. Listamos aqui alguns dos persahages importantes nas seéries.
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Xander Harris (Nicholas Brendon) — Forma o triadegos com Buffy e Willow.
Representa o “homem comum”, uma vez que é o Umiguupo a nao ter nenhum
poder ou habilidade especial. E apaixonado poryBuifinicio da série, mas tem
relacionamentos com Cordelia e Anya. Serve comaoatiomico em diversas
situacgoes.

Rupert Giles (Anthony Stewart Head) Bibliotecario e mentor de Buffy,
representante do Conselho de Observadores que teeguia as Cacgadoras.
Coloca-se no limite entre a tradi¢ao institucioregresentada pelo Conselho e a
rebeldia moderna dos jovens. Devido a seu propaissgdo de rebeldia, é
geralmente compreensivo e carinhoso com Buffy,sfamando-se em uma
figura paterna.

Angel (David Boreanaz), 1-32 temporadas — Vampiie gpos muito tempo
cometendo todo tipo de atrocidades € amaldicoashoucna alma, passando a ser
atormentado pelas lembrancas de suas acoes. Vev@tensa paixao com Buffy
complicada ainda mais pelo fato de que ao expetanenm momento de
felicidade, Angel perde sua alma, transformandoesamente no monstro que
tentava redimir. Apos a 32 temporada o persona@eaBTVSpara protagonizar
sua ospin-offAngel(The WB, 1999-2004).

Cordelia Chase (Charisma Carpenter), 1-32 tempsradéma das garotas mais
populares da escola, egocéntrica e franca, tira siar Buffy, Willow e Xander,
embora acabe namorando este Ultimo, e sempredss ajgcombater o mal. Migra
para a séridngelapds a 32 temporada.

Anya Jenkins (Emma Caulfield), 3-72 temporadas -d&xonio que concedia
desejos a mulheres em busca de vinganca contranSoretransformada em
humana e se integra ao grupo através de seu macemto com Xander. Sua
maneira honesta e literal de procurar entender admthumano provocam
estranhamento e comicidade.

Spike (James Masters), 2-72 temporadas — Juntouasily, Darla e Angel
completava um quarteto de vampiros que aterroripavande passava. A partir
da 42 temporada tem um chip implantado pelo exéocifue lhe impede de fazer
mal a qualquer pessoa, e passa a ajudar ocasiortalBaffy, por quem se
apaixona. Os dois tem um caso na 62 temporada.

Daniel “Oz” Osborne (Seth Green), 2-42 temporaddéamorado de Willow,
guieto e observador, vira integranteStaoby gangDescobre-se um lobisomem
e por isso precisa ser contido nas noites de le@ch
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DAWSON'’S CREEK

fnthacing .
D’awm‘s_creef a&\)

i

i :
Figura 3: Foto promocional com o elenco da 32 teagm
Da esquerda-direita: Jen, Dawson, Pacey, Joey (ro)bAndie e Jack.

Sinopse Na calma cidade litoranea de Capeside, Daws@egee sua paixao por cinema
dirigindo filmes amadores com a ajuda dos amigasg@librio em sua vida termina com
a chegada da nova vizinha Jen, por quem ele ina@dkgtte se interessa — sem saber,
enguanto isso, que sua melhor amiga de infancia elsté apaixonada por ele. Mesmo
sendo avesso a mudancas, Dawson vai aos poucos seadida mudar drasticamente
enquanto ele e os amigos trilham um dificil camindasa a maturidade, cheio de
desilusdes, trai¢coes e disputas.

Personagens principais

» Dawson Leery (interpretado por James Van der Beéljtodeclaradamente um
“bom moco”, Dawson é confiavel, romantico, sonhagorambém um cinéfilo.
Vé na amiga Joey sua alma-gémea e nao vé problentmenir inocentemente
ao lado dela. Ao apaixonar-se por ela sofrera comdas e vidas do namoro e a
disputard com o melhor amigo Pacey.

« Joey Potter (Katie Holmes) — Orfa de mée e com ogpaadeia, a “moleca” Joey
vive com a irmé e o cunhado. Pobre, mas muitoigaete e esforcada, vive uma
paixao (platdnica inicialmente) com o amigo de mefa Dawson e uma relacao
de “gato e rato” com Pacey, por quem se apaixoAgp@rsonagem foi ganhando
cada vez mais destaque e transformou-se na prinmipagonista nas ultimas
temporadas da série.
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Pacey Witter (Joshua Jackson) — Brincalhdo e saroaé a ovelha negra numa
familia de policiais, o que o p6e em constante ltonfom o pai e na escola.
Apaixona-se por Joey e tem que escolher entre @ eomo ela e a amizade de
Dawson.

Jen Lindley (Michelle Williams) — Nova-iorquina ebelde, € enviada pelos pais
para viver com a avo religiosa para escapar deassgolo “devasso”. Quebra o
delicado equilibrio dos amigos ao entrar no gripeterna vitima de questdes
moralistas no texto da série.

Jack McPhee (Kerr Smith) — Apés uma tragédia familnuda-se para a cidade
com a irma gémea, Andie, e a mde com problemaslipgigos. Descobre-se
homossexual, o que o coloca em conflito com osgeslee com o pai.
Eventualmente se une em uma forte amizade conmdemmorar com ela e sua
avo.

Andie McPhee (Meredith Monroe), 2-42 temporada mE&#de Jack, sofre muito
com os problemas familiares, o que a leva para ciinéca psiquiatrica. E a
primeira namorada séria de Pacey, mas eles rompésneta trai-lo.
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GLEE

Foto promocional com o elenco da 32 temporada.
Atras, da esquerda para a direita: Will, Mike, FiRock, Brittany.
Na segunda fileira: Quinn, Kurt, Santana, Mercedes.
Na frente: Emma, Artie, Rachel, Tina.

Sinopse:Na escola McKinley, em uma pequena cidade do mesteanorte-americano,
a cadeia hierarquica entre os alunos define quenosdpopulares” e quem sao 0s
“perdedores”. No nivel mais baixo desta hierara@sifio os membros dpee club(um
coral moderno). Eles sdo os diferentes, aqueles@ose encaixam nos rigidos padrées
desta sociedade. Quando o professor Will Schuassarme o comando do grupo, ele
pretende leva-los a vitéria no campeonato de conaés para iSSO precisa atrair mais
estudantes. Logo alguns dos mais populares alwooso atletas do time de futebol
americano da escola e lideres de torcida, se juatagrupo, e pouco a pouco mostram
que a aparente popularidade também mascara diésrengroblemas pessoais. Através
da musica, da danca e do apoio do grupo, o corarsa um lugar para que possam
encontrar e expressar suas identidades, aceitaaasnsutros e a si mesmos e procurar
um caminho para brilhar.
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Personagens principais

» Rachel Berry (interpretada por Lea Michele) — Bxtaenente talentosa, € a
principal estrela do grupo, porém é egocéntricargroladora, o que a torna alvo
dos colegas, que a acham irritante e frequentemieitala. Sonha em ser artista
da Broadway, mas descobrira que o caminho ndosrtgades assim. Protagoniza
um romance “vai e vem” com Finn.

e Wil Schuester (Matthew Morrison) — Frustrado congaareira de professor e
também em seu casamento, Will resolve reabrir goayrde coral do qual
participava na juventude. Apoiando e ajudando oBaaE a se expressarem e se
encontrarem, ele também encontra forcas para nau@darida e encontrar sua
paixdo. E o principal protagonista na primeira teraga, mas vai perdendo
destaque ao longo da série.

* Finn Hudson (Cory Monteith) — Popular jogador delbwol, Finn tem problemas
em encontrar a si mesmo. Quando decide se juntgrugm do coral, mesmo
contra as expectativas dos amigos e da namorattanséorma num lider dentro
do grupo, tendo coragem para desafiar as nocogsediedor” e “vencedor” da
escola. Com a morte do ator por overdose de drega2013, a producéo do
programa decide também “matar” o personagem.

e Kurt Hummel (Chris Colfer) — Criativo e corajosoyié o estereotipo do garoto
gay e sofrebullying na escola por isso. Mesmo assim revela e aceda su
sexualidade ainda na primeira temporada e demorsim orgulho sua
identidade, sempre apoiado pelo pai. Quando sesepzasa com a mae de Finn,
os dois se aceitam como irmaos.

* Quinn Fabray (Dianna Agron) — Chefe das liderasiéda e presidente do grupo
de celibato da escola. Seu mundo “perfeito” desgiaado engravida do melhor
amigo de Finn, Puck, e é expulsa de casa e dasdide torcida. Apos colocar o
bebé para adocao, Quinn tem dificuldade de encoatsa mesma e passa por
diversos estagios de rebeldia.

e Santana Lopez (Naya Rivera) — Temperamental e drai@antana tem
dificuldades de aceitar sua sexualidade, por issmadrequentemente 0s outros.
Com a ajuda dos amigos, sai do armario e assunygasuEo por Brittany.

» Brittany Pierce (Heather Morris) — Completamenteaaa, a dancarina vé o
mundo de forma diferente, o que faz todos pensgtenela é burra. Ela, por fim,
se descobre um génio.

» Artie Abrams (Kevin McHale) — Paraplégico desdefancia, vive uma frequente
gangorra entre a aceitacdo e rejeicdo de sua é&ndionha em ser um cineasta.
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PRETTY LITTLE LIARS

Da esquerda para a direita: Toby, Ezra, JasonebCal

Sinopse No final de um atribulado verdo, cinco amigas ada festa. Uma delas, a lider
do grupo, Alison, desaparece e ndo é mais encentcad ano depois, as quatro meninas
restantes passam a receber mensagens de um renagi@mimo ameacando revelar todos
seus segredos, -A. Apenas Alison poderia sabevdies testes segredos, porém quando
seu corpo é encontrado elas tentam juntar os pediegoam quebra cabeca para descobrir
guem é o sadico chantagista, enquanto tentam presegle um onipresente, e onisciente
vildo, que antecipa todos 0s seus passos. Descabriorna-se apenas uma parte do
enigma, e quanto mais elas procuram, mais segetmmtram, envolvendo familia,
amigos e romances.



276

Personagens principais

Alison “Ali” DiLaurentis (Sasha Pieterse) — Esteip60 de menina maldosa e
rainha da escola. Alison deixa um rastro de magoaentiras por onde passa.
Com medo das ameacas de -A, depois de sofrer umadiva de assassinato, foge
da cidade, porém nao consegue se manter distastelga vida das amigas esta
em risco. Retorna com vida na 52 temporada, lemdottodo tipo de suspeita.
Aria Montgomery (Lucy Hale) — Interessada em arf@sa passa um ano na
Europa com a familia, apds o desaparecimento demiliPorém no retorno, os
problemas envolvendo o adultério de seu pai, reapar, e agora ela também
precisa esconder seu relacionamento com seu poofdsditeratura.

Emily Fields (Shay Mitchell) — A esportista do gojfemily vem de uma familia
bastante tradicional e por isso teme revelar soebksexualidade. Era apaixonada
por Alison, que a tratava com desdém, mas passadipersos interesses
romanticos na historia. Uma lesé@o provocada pora-#ypedem de seguir uma
carreira na natacgao.

Hanna Marin (Ashley Benson) — Apés o desapareciongatAli, Hanna toma seu
lugar como “rainha da escola” junto com Mona. Poeemaparente futilidade e
poder da popularidade esconde sua extrema insegurBna mais decidida e
também mais meiga das amigas.

Spencer Hastings (Troian Belisario) — Vinda de udamailia muito exigente,
Spencer é muito competitiva e obstinada. Considendg@énio” entre as amigas,
é ela que lidera as investigacfes contra —A. Paréonstante presséo a levam a
abusar de remédios controlados.

Mona Vanderwall (Janel Parrish) — A primeira —A. Mdotraumatizada pelo
bullying que sofria de Alison, passa a perseguélposteriormente suas amigas.
Desmascarada, a partir da 3% temporada fica tamabéetada em descobrir quem
€ a segunda —A. Apesar de seus malfeitos recelerddq@p da melhor amiga,
Hanna.

Toby Cavanaugh (Keegan Allen) — Toby aceitou seninmnado do acidente que
cegou sua irmé de criacdo para poder fugir da if@rad ser mandado para o
reformatorio. Considerado um paria na comunidadepmra no hamoro com
Spencer seu porto seguro. E entra para a policéapgmaler proteger a namorada
e as amigas.

Ezra Fitz (lan Harding) — Professor das meninaareanado de Aria, Ezra tem
pretensdes de ser escritor, e esconde nao sonoenbeigem familiar milionaria,
mas seu envolvimento com Alison antes de seu desapeento.

Caleb Rivers (Tyler Blackburn) — Tendo passadoda em lares temporarios,
Caleb n&o confia em ninguém até conhecer Hanndesase apaixonarem. E um
talentoso hacker e usa sua habilidade para teesaotrir —A.



