MAGINAR

ANO XVIII | N. 29 | 2013/1

Séries policiais e
contemporaneidade

P.76

sessoesldo

Telejornalismo, linguagem
e a nova classe média

P.03

f CURTA NOSSA
PAGINA

2%

Tecnologias daimagem
e da visualidade

P.68



O segredo dos seus
olhos: os significantes
da pés-modernidade

The Secret of Your Eyes:
signifiers of Postmodernity

Roberto Ramos' (]

AUTOR
CONVIDADO

10 PORTO ALEGRE | ano XVIil | n. 29 | 2013/1

Resumo

O filme O Segredo dos seus Olhos,
do diretor Juan José Campanella,
vencedor do Oscar de melhor
filme estrangeiro em 2010, ¢é
uma metonimia da qualidade do
Cinema argentino. Apresenta um
investimento no universo simbdlico
revelador. Possibilita, através dos
significantes verbais e nao verbais,
uma valorizacao da importancia
da subjetividade humana. Possui
caracteristicas da estética da P&s-
Modernidade.

Palavras-chave

Cinema; significante; P6s-
Modernidade.

Abstract

The movie The Secret in their Eyes,
directed by Juan José Campanella,
winner of the Oscar for best foreign
film in 2010, is a metonymy of
the quality of Argentine Cinema.
It presents an investment in the
symbolic universe revealing. It
enables, through significant verbal
and nonverbal, an appreciation of the
importance of human subjectivity.
It has characteristics of aesthetic
Postmodernity.
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Introducao

O Cinema argentino tem sido uma referéncia,
sobretudo, nas Jultimas duas décadas. Vem
apresentando um conjunto de filmes, que se evidencia,
especialmente, pela qualidade de saber contar uma
bela histéria, com a devida valorizacao dos tracos da
subjetividade.

Os diretores e roteiristas argentinos parecem ser
metonimias do apreco a Sétima Arte. Tém conseguido
trabalhar, com criatividade, os didlogos entre os
significantes verbais e nao verbais. Compdem filmes,
que, em geral, sensibilizam pelo investimento estético.

Conforme Gamarra (2008), em 1995, com a sancao
da Nueva Ley de Cine, que obriga ao cinema e a
televisao a captar recursos para financiar producoes,
estabelecendo regimes de co-producao internacionais,
a filmografia argentina tomou um novo rumo. Surgiu,
entdo, uma nova geragao de autores que renovaram,
estética e, argumentalmente, o cinema do pais. Entre
eles, vale o destaque para Fabian Bielinsky (Nueve
reinas, 2000), Lucrecia Martel (La ciénaga, 2001), Pablo
Trapero (Mundo grua, 1999) e Juan José Campanella.
Estes novos produtores obtiveram iniumeros prémios
e estao trazendo um novo horizonte, para a producao
cinematografica argentina do vigente século XXI.

Juan José Campanella, nascido em 19 de julho de
1959, em Buenos Aires, € um dos melhores diretores
do Cinema argentino. Possui um conjunto de filmes
admirdveis pelo sentido humano. Cabe salientar
alguns, como O mesmo amor, a mesma chuva (El mismo
amor, la misma lluvia, 1999), O filho da noiva (El hijo de
la novia , 2001), Clube da lua (Luna de Avellaneda, 2004)
e O segredo dos seus olhos (El secreto de sus ojos, 2009),
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que conquistou o Oscar em 2010.
Segundo o produtor e critico de cinema Fred Burle,

O Segredo dos seus Olhos da uma pancada no coragao,
com uma histéria instigante, um elenco excepcional,
um roteiro espetacular e uma direcao de fotografia
que da uma aula de decupagem e movimentacao
de camera. O planossequéncia da perseguicao ao
assassino, durante o jogo de futebol, com cerca
de dez minutos, é de um primor capaz de levar ao
delirio qualquer um que entenda e que goste de um
cinema bem executado. Outro ponto interessante
da fotografia é que ela foca muito nos olhos dos
personagens, que inicialmente nao dizem muita coisa,
mas a medida que os segredos vao sendo revelados,
os olhares tornam-se mais profundos e o sofrimento
contido neles é explicado. Isso quando nao inverte
a situacao e coloca o espectador no ponto de vista
deles, com imagens subjetivas e desfocadas (Burle,
2010, online).

O filme conta a histéria de Benjamin Espésito. Ele
é um oficial de justica do Tribunal Penal, de Buenos
Aires, que se aposenta. Tem como objetivo escrever
um romance, que envolve um dos crimes no qual
trabalhou. E 0 “Caso Morales” — um estupro, seguido do
assassinato de Liliana Colotto, uma professora, esposa
do bancario Ricardo Morales.

O objetivo deste artigo é o estudo dos simbolos
verbais e nao verbais que orquestram a producao de
sentido do filme, em didlogo com a estética da Pos-
Modernidade. Utilizaremos para tanto, sobretudo, os
pressupostos tedricos de Barthes e de Maffesoli.

Os simbolos

Os significantes simbdlicos sao plurais no
filme. Habitam as dimensdes verbais e nao verbais.
Tecem os sentidos, empreendidos pelas falas e
pelas imagens. Vamos singulariza-los dentro de
uma perspectiva, voltada para o essencial, como
revelador da estrutura. Priorizaremos os nomes
dos principais personagens e algumas de suas falas
basicas, como significantes simbolicos verbais. Os
nao verbais serdao especificados, por intermédio
de algumas imagens representativas de algumas
cenas.

O nome nao é somente uma simples e linear
palavra. Transcende o encontro de letras em silabas,
onde as partes configuram um todo. Significa bem
mais do que isso. E um ato fundador. Instaura
a nocao de sujeito humano. Estabelece a sua
primeira incursao no universo simbalico, ainda que
tenha sido uma outorga de outro (pai e mae), com
diferentes motivacoes para a escolha.

O recém-nascido é um territério, dominado pelo
instinto. Esta comprometido com a dimensao inata.
Prevalece a perspectiva biofisica, pela manifestacdo
do processo primario. E puro Id, um animalzinho
humano, que, gradativamente, se convertera em
sujeito pela apropriacao da linguagem.

Althusser (1985) observa a relacao dialética,
que envolve o conceito de sujeito. Significa o ser
livre, para tragar, com 0s seus passos, 0 mapa de
sua existéncia. Entretanto, significa, também, o ser
submisso, atrelado ao outro e as circunstancias
sociais e historicas que o rodeiam.

Benjamin (Ricardo Darin) significa,
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etimologicamente, o “bem-amado”. Ele é um oficial de
justica aposentado. Move-se e movido pela vontade
de escrever um romance, o seu significante, para
mimetizar a sua vida, bordada de conflitos, devido a
sua condicao de sujeito humano.

O significante “romance” se conecta com as suas
proprias derivacbes. Traz o adjetivo “romantico”.
Introduz o Romantismo, configurado como género
literario, comprometido pela ilogicidade das légicas
das emocoes e da idealidade, na qual o mundo pode
se tornar uma plenitude do jardim do Eden.

O romance, de Benjamin, apresenta dois
protagonismos. Um ¢é Irene (Soledad Villamil) - a
pacificadora —, sua colega e ex-colega de trabalho e, ao
mesmo tempo, o seu amor platdnico. E a dimensdo de
Eros, que emoldura a sua trama romanesca.

O outro protagonista é o “Caso Morales”, onde
Benjamin atuou e se envolveu profissionalmente.
Ricardo (Pablo Rago), que significa “homem forte”,
encontra a sua mulher, a professora Liliana (Carla
Quevedo) - “aquela que tem vida” -, violentada e
assassinada em sua propria casa. Eis a dimensao de
Tanatos.

O “Caso Morales” passa a ter importancia para
Benjamin. H4, entre ambos, diferencas explicitas,
porém ocorrem, também, algumas similitudes. O
assassinato abreviou o amor entre Ricardo e Liliana
objetivamente. O aposentado ama Irene. Os dois estao
vivos, sem nenhuma tragédia objetiva. Existe, todavia,
uma morte subjetiva entre ambos. E a dificuldade de
amar e de explicitar o amor dele.

Ricardo e Benjamin estao unidos pelas mortes.
O primeiro foi vitima de um evento tragico. O outro
carrega nos ombros o peso do cadaver de um amor
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sozinho, de forma unilateral, de expressao abstrata.
Encontra-se vivo, mas, simultaneamente, morto, para
conjugar, na plenitude, o verbo amar.

As dimensdes de Eros e de Tanatos se sintetizam.
Ilgualam-se em um elo. Sao as “mortes”. Por isso,
Benjamin adiciona mais sentido ao “Caso Moralles”,
tornando uma quase obsessdo. E metéfora viva e
perfeita de sua vida, designada, emblematicamente,
como “cheia do nada”.

Observando antigas fotografias de Liliana, Benjamin
considerou um detalhe. Havia um homem sempre a
sua esquerda, com os olhos dirigidos para ela. Isso nao
era uma circunstancia isolada, um fato, com contornos
aleatérios. Era muito mais. Significava uma repeticao.

Barthes (1984) evidencia que a Fotografia é a
teatralizacdao do sentido. O Studium representa as
intencionalidades técnicas do ponto de vista do
fotégrafo. E a sua denotacdo. O Punctum diz respeito
ao seu apelo emocional. Traduz-se, por intermédio da
conotacao.

As fotografias de Liliana eram o teatro fixo de
reunides de jovens. O Studium procurava denotar o
clima de confraternizacao entre eles. Os personagens
foram agrupados e dispostos, para aparecerem no
territério da imagem fotografica. Era questao de
espago.

O Punctum apresentava uma Antitese, firmada e
afirmada pela Repeticdo. Todos, em geral, olhavam,
para frente. Dirigiram-se para as lentes das cameras.
Existia, todavia, uma excecao. Isidoro (Javier Godino),
nome atribuido a criangas consagradas a deusa egipcia
isis, associada a vida e & morte, assumia uma postura
diferente. Possuia os seus olhos sempre colados a
Liliana.

ASSISTA AO VIDEO
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O detalhe, percebido por Benjamin, nao era
gratuito, nenhuma obra aleatéria. Apresentava uma
sustentacao empirica. Era a mesma postura que ele
tinha em relacao a Irene nas fotografias das reunides
de confraternizacao, realizadas no Férum.

Sobre a importancia do olhar, Freud (1963, p. 189)
escreveu: “O pensamento visual se aproxima mais dos
processos inconscientes do que o pensamento verbal
e é mais antigo do que este, tanto do ponto de vista
filogenético, como ontogenético”.

O proéprio Freud realcou que a Linguagem do
Inconsciente é, predominantemente, imaginaria. Os
sonhos, por exemplo, sdo filmicos. Apresentam cenas,
tomadas e sequéncias, emolduradas pelos significantes,
proprios do universo simbolico. Existem condensacdes
e deslocamentos.

Nelli (1984, p. 198) salienta que o olhar, desde a
Antiguidade grega, apresenta um laco imaginario com
a sexualidade. “O olho é um meio de possuir — ou de
ser possuido — completamente, analogo aos 6rgaos
sexuais, que possuem e sao possuidos”.

O senso comum, em sua sabedoria simples e,
por vezes, acritica, consegue grifar a essencialidade
do olhar. Tem produzido predig¢oes, tais como: “Olho
grande”; “Olho gordo”; “Comi, com os olhos”; “Ver, para
crer”; “Amor a primeira vista”; “Olhos, janelas da alma”
e “O que os olhos nao veem, o coragao nao sente”.
Todas, em suas particularidades, indicam a visao como
a percepcao mais qualitativa e condicionadora do
Inconsciente.

Isidoro é o estuprador e o assassino de Liliana.
Fora seu namorado na adolescéncia, no interior da
Argentina. Nao havia mais duvida. Tudo parecia assumir
uma légica em torno do assassino e da vitima. Concluiu
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Benjamin, ao manusear as fotografias antigas de Liliana.

O amigo de Benjamin, Pablo (Guillermo Francella),
que, etimologicamente, significa “pequeno”, tinha um
vicio. Bebia muito nos bares de Buenos Aires. Possuia,
também, uma grande sensibilidade para interpretar
a alma humana. Afirmou para Benjamin que o ser
humano ndo esquece uma paixao, seja por uma mulher,
pela bebida e por um time de futebol.

O aposentado parecia ser a propria comprovagao
daquela assertiva. Ao despertar de um sonho, ele
escreveu a palavra “temo”. A mdaquina de escrever
do Tribunal Penal, onde trabalhara, apresentava uma
singularidade. Faltava uma tecla especifica: a da letra
“a”, primeira letra do alfabeto e inicial do termo “amor”.
O mesmo ocorria com “temo”, suprimindo, também, o
“a” de “te amo”.

A Repeticao é considerada como um dos quatro
conceitos fundamentais da Psicandlise por Lacan (1998),
significando um encontro com o real. Ele considera o
Inconsciente, estruturado como uma linguagem; assim
sendo, a Repeticdao é o igual, que se reproduz, com
diferenca.

A concepcao lacaniana dialoga com o personagem.
O “a", como primeira letra do alfabeto, simboliza a
prioridade, no caso o amor, como algo divino, de
expressao sublime. E igual, como sentimento, porém
se expressa, com particularidades a cada momento.

A auséncia do “a” é a falta. Significa o desejo de o
amor sair da esfera platonica e adquirir materialidade.
Efetivar-se, como pratica humana, no encontro de duas
pessoas. E 0 que espera Benjamin que aconteca, porém
Ihe falta 0 empreendimento, a iniciativa para tal. Parece
sentir-se fragmentado entre o querer e o poder querer.

Os significantes simbdlicos, em niveis verbal e

nao-verbal, ajudam-nos a compreender e a explicar
as subjetividades e os seus respectivos dramas e as
suas respectivas tragédias. Nesta perspectiva, Fromm
(1976, p. 144) possui um conceito esclarecedor. E o
Mito, caracterizado como “uma histoéria, desenrolando-
se no tempo e no espaco, exprimindo, em linguagem
simbdlica, as experiéncias da alma”.

Personagens conceituais
e a Pés-Modernidade

O enredo, em suas diversidades, apresenta uma
unidade. Sao os seus personagens principais: Benjamin,
Irene, Ricardo, Liliana, Isidoro e Pablo. Assumem as
condi¢bes de Personagens Conceituais, de acordo
com Deleuze e Guattari (1992). Simbolizam ideias e
configuram conceitos a respeito da vida e sobre o viver.

Pablo parece ser um personagem dionisico. Apds
as atividades no Férum, entrega-se aos bares. Bebe
muito. O vicio ja o dominou por completo. Também,
se mostra dono de uma admiravel sensibilidade. E
perspicaz e bom produtor de frases, de efeito.

Entre garrafas e copos, em mesas e balcoes dos
bares, ele expde a sua poética existencial. Joga conversa
fora. Provoca brigas. Configura dramas com colegas
de copo e com a sua esposa, por chegar em casa,
frequentemente, alcoolizado. A sua dramaticidade se
hibridizou com uma morte tragica. Foi assassinado,
confundido com o seu amigo, Benjamin.

Isidoro foi namorado de Liliana na adolescéncia.
Oscilou em diversos encargos profissionais. Foi,
inclusive, pedreiro na construcao civil. Talvez, nao tenha
se recuperado da paixao pela antiga namorada, que se
converteu, com o curso do tempo, em uma mescla de
inveja e obsessao.
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O drama de uma paixao nao curada da adolescéncia
pode ter decidido os caminhos de sua existéncia.
Transforma-se em estuprador e assassino. Combina
os sentidos dramaticos e tragicos, como se fossem
laudas da mesma pagina. Une Eros e Tanatos, em sua
personalidade ambivalente.

O casal, aparentemente, perfeito, vé, de repente,
o seu mundo desmoronar. O bancario Ricardo e a
professora Liliana, apés uma manha tao comum,
como outras manhas de suas rotinas, veem a vida se
transformar. Ela é estuprada e assassinada, e ele, vilvo,
alimenta a obsessao da vinganca.

A Antitese entre a vida e a morte nao poupa as suas
vitimas. Compoe o evento tragico, que desfaz vivéncias
e convivéncias, com um abalo irreparavel e inexoravel.
Abre lacunas, que o tempo pode maquiar, mas cujas
cicatrizes perduram, de forma dilacerante, para a
plenitude do existir.

Irene érica. Estudou nos melhores colégios. Ostenta
o titulo de “doutora”. Apresenta todas as credenciais
e crachas de uma mulher bem-sucedida. Possui uma
carreira de advogada no Tribunal Penal. E respeitada e
reverenciada pelo seu bindbmio admiravel de conjugar
competéncia com beleza, sendo designada como
“chefa”.

Ela possui a voz do Poder. Quando Benjamin entra
em sua sala, existe um cédigo, estipulado e codificado.
Se for assunto profissional, a porta deve ficar aberta.
J& se a conversa tiver teor pessoal, a porta deve ser
fechada. E a sua voz de comando que impde os limites
no seu espaco de trabalho.

Barthes (1994) categoriza o Discurso, com a
reivindicacdo do resgate etimoldgico. Ele anota, com
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zelo, “dis-cursus é, originalmente, a acao de correr para
todo o lado, sdo idas e vindas, ‘démarches’, intrigas”. A
anotac¢ao contempla o movimento em sua peregrinagao
histérica, através da combinacéo dos signos. E a relacdo
da imutabilidade do Cédigo com as mutacdes da Fala,
tecida, ludicamente, tal qual o jogo de dominé.

O semidlogo (2003, p. 279), ainda, observa o
Discurso, em um sentido contemporaneo, como uma
“divagacao, uma excursao”. Resgata o sentido de
Mallarmé, enfatizando que toda a divagacdo possui
dois sentidos: revela e encobre. Move-se, por uma
abordagem, angulada, sobretudo, pela perspectiva
complexa.

A categorizacao barthesiana carrega duas
articulagbes. Estabelece o sentido linguistico da
discursividade na concretude dos signos, mas vai além.
Abraca o translinguistico em sua dimensdao socio-
histérica. O Discurso é um jogo complexo dos signos.

O Discurso, em seus significantes verbais e nao
verbais, esta conectado com o Poder. Barthes (1996, p.
10-12) o caracteriza como “a Libido ‘dominandi'. Esta
relacionado com a histéria inteira do homem. Vai além
da sua histéria politica.

Benjamin possui alguns tragcos muito particulares.
Divide-se entre o trabalho, o0 amor (quase interditado)
por Irene e pela sua producao literaria: o romance. A
sua vida esta quase restrita a um espaco especifico. E
o Tribunal Penal, como espaco hegemonico dos seus
passos.

O seu amor pela colega de trabalho assume
caracteristicas platénicas. E silenciado em suas palavras,
porém vivido, como obsessao. Tal Antitese parece
dimensionar, simbolicamente, a estatura, o volume

e a intensidade do seu conflito afetivo, produzido e
reproduzido no tempo.

Nao é para menos. Irene tem um perfil,
aparentemente, superior. E bela, rica, doutora e
inteligente. Acabou se casando com outro. Apresenta
outra relevancia em seu cracha. Ostenta um cargo
superior ao de Benjamin no territério hierarquico do
Férum. E poderosa.

Quanto mais se somam credenciais em Irene,
mais subtraido parece ficar Benjamin. A primeira
vista, socialmente, ela é tudo de melhor, reduzindo-o
a ser um quase nada. As diferencas sociais e culturais
adquirem um extraordinario peso, para ser sustentado
em apenas dois ombros masculinos.

Irene parece emblematizar, com verossimilhanca,
as mulheres de seu tempo. Trabalha fora. E legitimada,
por seus titulos e pela sua capacidade profissional.
Legenda-se, como uma mulher, que alia duas virtudes,
de extremo valor social. Conjuga atributos de uma
vencedora.

O silenciamento de sua vida doméstica pode ser
sintomatica. Ela existe, mas, ao mesmo tempo, nao
apresenta uma existéncia significativa. Parece ser
a lacuna afetiva de uma vida, recheada por tantos
adornos e credenciais, valorizados pelo status cultural
e social.

Benjamin conseguiu desvendar as questbes do
“Caso Morales”. Ricardo fez justica pelas proprias maos.
Prendeu, em carcere privado, Isidoro, o assassino de
sua esposa. Condenou-o a uma prisao perpétua. A
paixao, interditada pelo evento tragico, se transformou.
Materializou-se, como vinganca.

Tal descoberta foi decisiva para Benjamin.
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Fortaleceu a sua autoestima. Conseguiu dar um fecho
ao “Caso Morales” e, consequentemente, ao seu
romance. O que o vitalizou, para ter uma conversa com
Irene, a portas fechadas, para ambos se posicionarem
sobre os seus afetos. Ainda que o filme tenha um final
em aberto, parece simbolizar a perspectiva de um final
feliz, para os protagonistas, bem ao gosto da estética
romantica.

Os seis Personagens Conceituais moveram-se
no tempo, em um periodo de 25 anos. Abrangeu
de 1974 a 1999. Evidenciaram, em suas diversidades
espaciais, um lugar hegemonico. Foi o Tribunal Penal,
como organizacdao, encarregada pela promocao da
Justica, mas que nao conseguiu isso no “Caso Morales”.
Falhou. Sofreu influéncias politicas, que lhe desviaram
de sua atividade fim. Foi a sua Antitese, o seu conflito,
territorializado pelas marcas de sua contradicao.

A partir da década de 70, do século XX, satélites,
celular, internet e as novas tecnologias globalizam o
circuitode informacgdo. Ocorreu alllRevolugao Industrial,
que redesenhou os cenarios culturais e sociais. Alterou
os contornos e as fronteiras dos mapas. Abreviou as
geografias, com as possibilidades da Comunicacao
instantanea, em tempo real.

A Il Revolucao Industrial, com a sua crescente
massificacdo de novas tecnologias, deu visibilidades a
algumas mudancas culturais e sociais, que vinham se
processando no curso do tempo. Passou, também, a
contracenar com dimensodes arcaicas da realidade. Tal
conjuncao é o que Maffesoli (2010) denominou de Pos-
Modernidade.

O autor empreendeu, a no¢ao de Pés-Modernidade,
algumas caracteristicas essenciais. Notabilizou o
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Presenteismo, predominancia do tempo presente.
Evidenciou a hegemonia das tribos e das emocgoes.
Salientou o estilo Barroco, operacionalizando as suas
Antiteses, que desnudam os sentidos complexos da
vida e dos seres humanos.

O filme, através de seus significantes simbolicos,
em niveis verbal e nao-verbal, e de seus Personagens
Conceituais, revela e é revelado pela P6s-Modernidade.
Transita pelo tempo. Oscila entre passado e presente,
mas apresenta uma predominancia. O seu enredo
ganha dinamicidade e se desenvolve pelo horizonte do
Presenteismo, onde acontecem os desenlaces de sua
historia.

As emocoOes prevalecem. As paixdes nocauteiam
qualquer recurso e interpelacao racional. A natureza
humana, em suas pronuncias primitivas, fala mais alto.
Impode-se. O que significa a hegemonia do Inconsciente
diante da Consciéncia. E o arcaico se materializando e
interagindo com as novas tecnologias.

Irene conceitua a ascensao da mulher, que avanca
socialmente. Conquista novos papéis sociais. Adquire
vida profissional prépria. Conjuga estudo e trabalho.
Assume funcdes em diferentes organizagdes. Ocupa,
degrau a degrau, a escada da hierarquia, de igual, para
igual, com muitos homens. Isso, também, dinamiza e é
dinamizado pela Pés-Modernidade.

Maffesoli (1988, p. 134) evidencia a importancia da
Antitese, que designa, como “Estrutura oximoronica”. Ele
salienta, também, a sua caracteristica transdisciplinar,
através de diferentes pensadores.

O paradoxo, em Max Weber, o conceito de Anomia,
em E. Durkheim, a dicotomia residuo/derivacao, em

V. Pareto, a Disfuncao sociocultural, que da destaque
Lévy-Strauss, talvez mesmo os ‘deslocamentos’ ou
a condensagoes, de S. Freud, tudo isso, como bem
diz Gilbert Durand, é uma maneira de reconhecer a
‘ambiguidade fecunda’, que se acha na base de todo o
processo civilizacional [...].

As Antiteses e as Repeticdes sao os significantes
simbolicos essenciais. Tecem os conflitos subjetivos
e intersubjetivos. Configuram a carne, a pele e os
0ssos da estética do Barroco, que abracga os sentidos
complexos, préprios da aventura de se constituir e de
ser constituido, como sujeito humano.

O filme nao se encerra somente na tecla de um
género. Nao se restringe a uma linearidade catalogante
e castradora. E diverso, em sua unidade. Ndo deve ser
reduzido a um rotulo, de ocasidao, ou de liquidacao.
Apresenta insumos cénicos dramaticos, cOmicos,
tragicos e romanticos. E hibrido, bem de acordo com
as tessituras e as intensidades do Barroco, anotando o
estilo da P6s-Modernidade.

Consideracoes finais

O Segredo dos seus Olhos, de Campanella, é uma
pagina reveladora da antologia cinematografica da
Argentina. Ostenta a credencial histérica de ter obtido
o Oscar, em 2010. E uma premiacdo importante, que
enseja uma visibilidade mundial, mas nao deve ser
reduzido apenas a tais limites e a tais fronteiras.

Representa muito mais. Traz a perspectiva da
producao de um filme comercial, comprometido com o
consumo e com o lucro, aliado a qualidade. Pluraliza, em
suas cenas, com as questoes, pertinentes a subjetividade
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humana, em seu halo pleno de complexidade.

Os sentidos miticos, como histérias de experiéncias
de alma, brotam, semeiam e florescem no barroquismo
dos géneros, que envolve e que é envolvido. Diferentes
olhares captam os multiplos angulos, que podem
desnudar o ser humano, em seu processo existencial,
abastecido por conflitos.

Portanto, O Segredo dos seus Olhosrevela e é revelado
por um ponto de vista. Contempla a valorizacao da
subjetividade, atravessada por conflitos inconscientes.
Jorram as emogdes humanas, sob forma de amor, de
paixao e de vinganca. Enseja o autoconhecimento do
sujeito humano, que faz e, simultaneamente, é feito
pela Pés-Modernidade. E um filme didatico, com os seus
significantes simbdlicos e seus Personagens Conceituais,
porquanto configura uma forma de autoconhecimento.
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