PUCRS

ESCOLA DE HUMANIDADES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM LETRAS
MESTRADO EM TEORIA DA LITERATURA

VIRGINEA NOVACK SANTOS DA ROCHA
UMA HISTORIA QUE NARRO; UMA EXPERIENCIA QUE NAO CONHECO: A
REPRESENTACAO DE PERSONAGENS TRANS* NA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Porto Alegre
2018

e
POS-GRADUACAO - STRICTO SENSU

Pontificia Universidade Catolica
do Rio Grande do Sul




VIRGINEA NOVACK SANTOS DA ROCHA

UMA HISTORIA QUE NARRO; UMA EXPERIENCIA QUE NAO CONHECO: A
REPRESENTACAO DE PERSONAGENS TRANS* NA LITERATURA BRASILEIRA

CONTEMPORANEA

Dissertacdo apresentada como requisito para a
obtencdo do grau de Mestre em Teoria da
Literatura pelo Programa de Pds-Graduacdo da
Escola de Humanidades — Letras da Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.

Orientadora; Profa. Dra. Maria Tereza Amodeo

Porto Alegre
2018



VIRGINEA NOVACK SANTOS DA ROCHA

UMA HISTORIA QUE NARRO; UMA EXPERIENCIA QUE NAO CONHECO: A
REPRESENTACAO DE PERSONAGENS TRANS* NA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Dissertagdo apresentada como requisito para a obtencéo
do grau de Mestre pelo Programa de Pds-Graduacdo da
Escola de Humanidades - Letras da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul

Aprovado em: de de

BANCA EXAMINADORA:

Profa. Dra. Maria Tereza Amodeo — PUCRS

Prof. Dr. Norman Roland Madarasz - PUCRS

Profa. Dra. Jaqueline Gomes de Jesus - IFRJ

Porto Alegre
2018



AGRADECIMENTOS

Agradeco em primeiro lugar a minha familia por sempre me possibilitarem ser a0 meu modo.
Principalmente, aos meus avoés, Gladis e Edy, sem os quais nada disso teria sido possivel; a
minha mae, Jacky, por ser ao mesmo tempo tanta forca e tanto amor e a minha irma, Laura,
por ser tdo sonho, aspiracdo, desejo e também pelo Francisco, que trouxe tanta luz para as

nossas vidas.

Agradeco também aos meus amigos e amigas por todas as trocas e por todo o carinho tdo
necessarios nesses Ultimos dois anos. Em especial, a Luci e a Juju, pelos compartilhamentos
muito mais afetivos do que tedricos; A Ana e ao Matheus, por serem, como eu,
inconformidade e, por pulsarem tanta forca; A Ana Claudia, Ana Luiza e Mari, por nunca
tornarem impessoais as nossas discussdes tedricas; A Lua por, mesmo distante, ser sempre
presenca; A Samantha e Jéssica, amizades que nem o tempo ndo separa; Ao Helano, por ja ter
sido professor, orientador, companheiro de cervejas, mas acima de tudo por ser amigo; Ao
André, pela poesia.

Agradeco por fim ao PPGL- PUCRS, especialmente, a minha orientadora, professora Maria
Tereza Amodeo, por aceitar esse desafio comigo e por, mesmo nos momentos de divergéncia,
saber ouvir e respeitar as minhas opg¢des; aos professores, Maria Eunice Moreira e Norman
Roland Madarasz, pela sensibilidade na pratica docente; e em especial ao professor Norman
pelo tanto que agregou as minhas reflexdes ao longo desses dois anos e a professora Jaqueline
Gomes de Jesus pelas importantes reflexdes que realiza e, em especial, pelas contribuicdes a

essa reflexao;



RESUMO

A partir das reflexdes contemporaneas sobre género, em especial, sobre a transexualidade, o
objetivo dessa reflexdo foi o de tentar estabelecer algumas relacdes entre estas temaéticas e a
literatura brasileira contemporanea. Para isso, efetuou-se uma analise critica e comparatista
das narrativas Do fundo do poco se vé a lua, Joca Reiners Terron (2010); Sérgio Y vai a
América, Alexandre Vidal Porto (2014) e As fantasias eletivas, de Carlos Henrique Schroeder
(2016), uma vez que todas elas apresenta uma personagem trans* (respectivamente Cleo,
Sandra e Copi). Assim, observou-se que todas as narrativas apresentam uma mesma logica de
organizacao da vida, isto €, um ciclo da vida diretamente relacionados a identidade de género
das personagens. A saber: uma estrutura familiar que silencia e/ou exclui a crianca, uma
necessidade de deslocamento geografico e a morte prematura. Nesse sentido, para empenhar
tal reflexdo, partimos dos conceitos de performatividade de Butler (2016) e plasticidade do
género Preciado (2014) para compreender os mecanismos de reiteragdo discursivas do género
bem como a possibilidade de contraproduzi-los por meio do rompimento com os limites sobre
a “verdade” dos corpos. Além disso, importantes contribui¢fes foram também as de Jesus
(2013 e 2014a) e Vergueirro (2016), ao situar as questdes de género no ambito do
transfemino, as pesquisadoras teorizam sobre a estrutura de poder que sujeita as identidade
trans* em nossa sociedade: a cisnormatividade. Dessa forma, foi possivel concluir nas trés
narrativas existem alusdes as identidades das personagens enquanto falsidade, artificialidade e
copia. Cleo é uma mulher trans* que busca construir enquanto usurpacdo de identidades
femininas estereotipas pelo cinema; Sandra é uma mulher trans* consciente de si alem de ter
uma excelente condicdo financeira, mas que acaba tendo o mesmo destino das outras
personagens, o que, porém, é tratado sob o signo do casualidade. Por fim, Copi é uma grande
representante da realidade de muitas travestis brasileiras, uma vez que é relegada ao abandono
e a soliddo. No entanto, sua identidade também ¢é atrelada a atuacdo, mentira e falsidade.

Palavras-chave: transexualidade, personagem trans*, literatura, criacao.



ABSTRACT

Based on the contemporary reflections on gender, especially on transsexuality, the purpose of
this reflection is to try to establish some relations between these themes and contemporary
Brazilian literature. For this, it is performed a critical and a comparative analysis of the
narratives. Do fundo do pogo se vé a lua, by Joca Reiners Terron (2010); Sérgio Y vai a
América, by Alexandre Vidal Porto (2014), and Carlos Henrique Schroeder's As fantasias
eletivas (2016), since they all feature a trans * character (respectively Cleo, Sandra and Copi).
Thus, it is observed that all narratives presents the same logic of life organization, that is, a
cycle of life directly related to the gender identity of the characters. Namely: a family
structure that silences and/or excludes the child, a need for geographical displacement and
premature death. In this sense, in order to engage in such reflection, we start with Butler's
(2016) concept of performativity and Preciado’s (2014) concept of plasticity of the genre, in
order to understand the mechanisms of discursive reiteration of the genre as well as the
possibility of counterproduction by half of the break with the limits on the "truth” of bodies.
In addition, important contributions are also those of Jesus (2013 and 2014a) and Vergueiro
(2016), situating the gender issues in the context of transfeminism, the researchers theorize
about the power structure that subjects the trans* identity in our society: the cisnormativity.
Thus, it was possible to conclude that in the three narratives there are allusions to the
identities of the characters as falsehood, artificiality and copy. Cleo is a trans* woman who
tries to build herself up as a usurpation of female stereotypical identities by the cinema;
Sandra is a self-conscious woman besides having an excellent financial condition, but ends up
having the same fate as the other characters, which, however, is treated under the sign of
chance. Finally, Copi is a great representative of the reality of many Brazilian transvestites,
since she is relegated to abandonment and solitude. However, their identities are also tied to
acting, lies and falsehood.

Keywords: transsexuality, trans* character, literature, creation.



SUMARIO

1. CONSIDERAGOES INICIAIS ......oveiiveeceeeees et 8
2 TRANSEXUALIDADE E LITERATURA: (IM)POSSIBILIDADES
CONTEMPORANEAS ... 17
2.1. O TRANSFEMINISMO E A CISNORMATIVIDADE: O DEBATE DE
GENERO ...ttt naes 23
2.2 REPRESENTACAO E REPRESENTATIVIDADE: O DEBATE DO
LOCAL DE FALA NA LITERATURA ...t 36
3 O CICLO DA VIDA TRANS*: ENTRE A REALIDADE E A FICCAO...... 44
3.1 AFAMILIA CISNORMATIVA E A CRIANCA TRANS*........c.coceuuve. 51
3.1.1 ATamilia @Pagada..........cccoveiiiiiiiiii e re et 57
3.1.2 A familia qUE afASTa.........ooveiiiiiiieie s 61
3.1.3 A familia que @DaNAONA............cciiiiieiie s 66
3.2 DESLOCAMENTO COMO FUGA DA CISNORMATIVIDADE.......... 69
3.2.1 O deslocamento de Cleo como possibilidade de atuaGao............ccovevrvrirencieneiciceis 74
3.2.2 O deslocamento de Sandra a partir eXemMplO ........ccccoveiiiiiiiic i 78
3.3.3 O deslocamento de Copi como uma impossibilidade de fuga...........cccoceviviveveiiiiiciiecies 82
3.3 A MORTE COMO UNICO DESTINO POSSIVEL ......cc.oevnrineineiniieenn. 84
3.3.1 A morte reservada a0S QUE NEOD SEO ........ccververreieieiriisiesiesteseesse e sse s e s seeneenessens 87
3.3.2 A MOIE QUE NMUNCA CESSE . .evverveveenrerseeseesresieesresseessesseesseasesseessesseesbesbeaseesbesseesnesnesneesresseensens 91
3.3.3 A mOrte de Si: 0 SUICTAIO ..c.vveeeiieiiieciiieese s 94
4. CONSIDERACOES FINAIS........oceeeeseeeeeeeeeeeeee et 98

5. REFERENCIAS ..ottt 104



1. CONSIDERACOES INICIAIS!

“Mas por que esse tema?”’, me perguntou a minha orientadora em um de nossos
primeiros encontros. Realmente, uma boa pergunta como ponto de partida dessa reflex&o, mas
para a qual na hora ndo soube articular melhor resposta do que “porque ¢ importante”. No
entanto, durante o processo da escrita desta dissertacdo pudemos, ela e eu, tomar consciéncia
do que estava implicado nesse questionamento como algo que também estava contido nas
minhas preocupacdes tedricas: Como é possivel uma pessoa cisgénera® narrar ou teorizar
experiéncias trans*®, levando-se em conta sobretudo que, historicamente, o saber-poder
produzido pela sociedade cisnoramativa® sobre identidades trans* pauta-se na légica da
abjecdo, que patologiza e exclui tais identidades.

Assim, manter esse questionamento em mente durante todo o processo da escrita foi
fundamental para identificar e compreender o privilégio cis envolvido no ato de escrever uma
dissertagdo sobre “o outro”, nesse caso, o trans*. Para isso, procurou-se adotar a emergente

epistemologia do transfeminismo, ou seja, uma vertente mais moderna do feminismo pensado

1 O tema dessa dissertacdo é em muitos sentidos uma novidade tedrica, sobretudo no territorio brasileiro, o que
evidencia justamente a exclusdo e silenciamento do transfeminisno e de transepistemologias. Por isso, com 0
objetivo de esclarecer conceitos emergentes, sugere-se ao leitor que leia a introducdo do capitulo 2, a qual
funciona como uma espécie de glossario dos termos relativos a questdo de género desenvolvidos ao longo do
capitulo 2. No entanto, o leitor pode também atentar para as notas de rodapé da introducgdo, que, & medida do
possivel, estardo esclarecendo “para comeco de conversa” alguns dos principais conceitos futuramente
desenvolvidos.

2 Esse 6 um complexo e emergente conceito que serd desenvolvido no capitulo 2 dessa dissertagdo, mas para
inicio de conversa, simplificadamente, podemos dizer que por uma perspectiva relacional de género, a pessoa
cisgénera é aquela que em maior ou menor grau se identifica com o género (masculino/feminino) a ela atribuido
socialmente, geralmente atrelado a uma genitélia especifica. Ao longo dessa reflexdo se optara, em geral, pelo
uso de sua forma reduzida “cis”.

% Esse & outro conceito fundamental para essa reflexdo, que também sera desenvolvido no capitulo 2 dessa
dissertacdo, mas que de modo simplista pode ser entendido como o contrério de cisgénero, isto €, uma pessoa
gue, em maior ou menor grau, ndo estd em conformidade com o género a ela atribuido social/culturalmente,
sendo que esse género imposto é geralmente atrelado a genitalia. Nesse caso utiliza-se também um * na palavra
trans (trans*), pois ela é utilizada como um termo guarda-chuva que pode significar variadas identidades com
variados historicos e significacdes politicas (transexual, transgénero, travesti, etc) consideradas abjetas a partir
da cisnorma. Assim, daqui em diante, sempre que esse termo aparecer grafado dessa forma estara se referindo ao
sistema (trans/cis), enquanto que cada identidade (personagem) apresentada sera referida pela propria identidade
atrelada ao seu historico e valor politico, mas essa questdo também sera amplamente discutida nos capitulos que
seguem.

* Essa é mais outra ideia que sera apresentada no capitulo 2, no entanto, para esclarecimento inicial, podemos
dizer que a cisnorma é a forma de divisdo de poder, que privilegia pessoas cisgéneras e abjetifica pessoas trans*.
Para esclarecer ainda mais, é possivel fazer uma alusdo com outras estruturas de organizagdo social dos géneros.
Assim, por exemplo, a cisnorma diz respeito a relacdo de poder entre pessoas cisgéneras e pessoas trans* da
mesma forma que a heterossexualidade compulsoria (sociedade heterocentrada) diz respeito a organizagéo social
do desejo/sexualidade, em que a “norma” ¢ a heterossexualidade e o ndo-normativo e, por consequéncia,
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“errado”, “incorreto” e “anti-natural”, ¢ a homossexualidade.



a partir da perspectiva e das vivéncias de pessoas trans*, tanto dentro quanto fora do espaco
universitario. Dessa forma, o que se pretende aqui € analisar a construgcdo de personagens
mulheres trans* em trés narrativas brasileiras contemporaneas, mas sem a intencao de esgotar
a reflexdo sobre as possibilidades de representacdes literarias dessas personagens-identidades,
uma vez que essa analise, embora se tenha, de diversas formas, buscado afastar-se da
cisnorma/cis perspectivismo, parte de uma leitora-cis e, portanto, pode revelar certa limitagéo
de perspectiva.

Assim, o0 texto que segue € escrito por uma pessoa cis para leitores cis, para que
possamos (re)pensar a logica cisnormativa, isto é, para que nos, teoricos, escritores e,
principalmente, professores de literatura sejamos capazes de questionar nossos proprios
privilégios e, por consequéncia, nos abrirmos ao diferente e ao ndo-normativo para que
possamos, enfim, pensar em outras possibilidades de constituicdo de sujeitos sociais e de
representaces literarias compativeis. No entanto, este € um texto escrito por uma pessoa cis
também para pessoas trans*, pois, tendo em vista a pouca producéo tedrica sobre as relacdes
entre literatura e transexualidade, evidencia-se a urgente necessidade de inserir esse topico no
espaco académico, sobretudo no campo das narrativas (Letras), mesmo compreendendo-se
sempre as contradicOes deste espaco ainda té&o elitista e excludente. Desse modo, 0 que se
espera é que esse texto seja um ponto de auxilio (dentre algumas outras dissertacdes e teses
que serdo publicadas nos anos que seguem a esse’, e mesmo uma tese ja publicada®) enquanto
uma reflexdo critica e organizada sobre a producdo de narrativas brasileiras por e sobre
pessoas trans*, no caso desta dissertacdo, no século XXI. Assim, coloco meu texto a
disposicdo de futuros colegas trans* para criticas e sugestdes com o objetivo de ampliar e
qualificar o debate transfeminista e literario no Brasil, afastando-nos cada vez mais de uma
literatura cisnormativa.

Uma importante tarefa anterior a minha escrita foi a realizacdo de um levantamento de
narrativas silenciadas e excluidas escritas por e sobre pessoas trans*. Vale, porém, lembrar
que a selecdo de um grupo de textos que serve como panorama de algum tema especifico é

sempre um processo delicado, a0 mesmo tempo que complexo, pois implica, além de gosto

® Refiro-me aqui aos trabalhos em andamento de Francine Alves Oliveira (Tese em desenvolvimento no PPGL
da Universidade Federal de Juiz de Fora com previsdo de publicagdo para 2019) e Leocadia Aparecida Chaves
(Tese em desenvolvimento no PPGL da Universidade Federal de Brasilia com previsdo de publicagdo em 2020).
E-mail para contato das pesquisadoras: <francine.alves.oliveira@gmail.com> e <leocadiachaves@gmail.com>.

® Refiro-me aqui a tese de Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes (2016a): Um percurso pelas configuragdes do
corpo de personagens travestis em narrativas brasileiras do século XX: 1960-1980, referéncia completa nas
referéncias dessa dissertacao.
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pessoal e relagdes multiplas de poder, dificuldades materiais de diversas ordens. Por exemplo,
a tematica trans*, por ainda causar certo desconforto e incompreensdo em nossa sociedade,
ndo figura em grandes debates pablicos, nem circula, em geral, em publicacGes de grandes
editoras, além de ainda ser objeto da critica de forma timida. Esse cenario faz com que
producdes desse tipo geralmente advenham de editoras independentes, com baixa tiragem e
que circulam em espacos alternativos de publicacdo, o que gera certa dificuldade de aquisi¢ao
dos textos.

Assim, com a finalidade de identificar esses espacos e inseri-los no sistema
académico, cabe, antes de apontar os textos especificamente, destacar trés iniciativas de
extrema importancia no cenario da literatura trans*: A Academia Mineira Transliteraria, a
Editora LiteraTrans e o curso pré-vestibular Transformacédo. A primeira iniciativa tem como
objetivo formar escritores/as trans*, colocando-0s como protagonistas das suas proprias
historias, enquanto a segunda é uma editora apenas de textos produzidos (em coletaneas ou
individualmente) por pessoas trans*. Ja a terceira, que €, na verdade, um curso pré-vestibular
voltado a populacdo trans*, organiza saraus e oficinas de poesia, tendo ja publicado um texto
escrito em colaboracdo entre os alunos. Todas essas iniciativas evidenciam a falta de espaco
para esse tema no mercado editorial-literario atual e a necessidade de criacdo de meios
alternativos como espaco ético/estético de criacdo politica e literaria. Dessa forma, o
panorama que segue nao deve ser visto como a totalidade da producdo por/sobre trans*, mas
sim como um recorte reduzido de um levantamento de textos escritos no século XXI.

Nesse sentido, integram o primeiro grupo de narrativas escritas por pessoas trans* os
seguintes textos: Viagem solitaria, de Jodo Nery (atualizado e relancado em 2012); E se eu
fosse puta?, de Amara Moira (2016), Meu nome é Amanda, de Amanda Guimardes (2016), Eu
trans: alca de bolsa, relatos de uma transexual, J6 Lessa (2016), Antologia Trans: 30 poetas
trans, travestis e ndo-binarios, varios autores (2017); Nos, Trans-Escrevivéncia e Resisténcia
(2017), varios autores; Vidas trans: A coragem de existir (2017), Amara Moira; Jodo W.
Nery, Méarcia Rocha e T. Brant.

Ja as narrativas tanto ficcionais quanto biogréficas produzidas por pessoas cisgéneras
sdo A inevitavel histdria de Leticia Diniz, de Marcelo Pedreira (2006); Miguel e os demdnios,
Lourenco Mutarelli (2009); Do fundo do pogo se vé a lua, Joca Reiners Terron (2010); Luis
Antonio-Gabriela, de Nelson Baskerville (2012); Digam a Sata que o recado foi entendido,
de Daniel Pellizzari (2013); Nossos ossos, de Marcelino Freire (2013); Sérgio Y vai a

América, de Alexandre Vidal Porto (2014); O nascimento de Joyce, Transexualidade,
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jornalismo e os limites entre repOrter e personagem, de Fabiana Moraes (2015); Thammy -
Nadando Contra A Corrente (2015), de Marcia Zanelatto, Nany People - Ser Mulher N&o E
Para Qualquer Um - Minhas Verdades (2015), de Flavio Queiroz; As fantasias eletivas, de
Carlos Henrique Schroeder (2016); A historia incompleta de Brenda e outras mulheres, de
Chico Ludemir (2016), Rogéria: uma mulher e mais um pouco, Marcio Paschoal (2017).

A partir desse panorama, ja podemos identificar algumas hipoteses a serem levadas em
consideracdo na escrita deste texto. Como ja imaginado, nos textos produzidos por pessoas
trans™ sobre pessoas trans* existe uma grande variedade de representacdes. As personagens
sdo em geral autbnomas, conscientes de sua situagdo econdmica, social e sobretudo, do seu
género. No entanto, nos textos escritos por pessoas cisgéneras (especialmente textos
unicamente ndo biogréaficos), as personagens trans*, quando ocupam papéis de protagonismo,
sao marcadas pelo esteredtipo de “mulher ndo verdadeira”, habitando espagos e cenarios
urbanos e marginalizados, geralmente em contextos associados a prostituicdo (negativamente)
ou vida criminosa/vida de mentiras (identidade de mentira). Além disso, sdo sujeitos ndo
fixos, marcados pela mudanca e pela inconformidade, sendo assim incapazes de estabelecer
alguma sintonia com o espaco fisico, 0 que metaforiza a relacdo da pessoa com o proprio
corpo, isto é, sdo sujeitos em desconforto com as suas situacdes, tendo a morte prematura
como uma quase compulsoriedade.

Fica evidente, portanto, uma tendéncia de diferenca entre a criacdo de si (pessoas
trans* que representam a si mesmas) e a criacdo do Outro (pessoas cis que representam
pessoas trans*), sobretudo a partir de uma perspectiva ficcional (e ndo biogréfica), sendo que,
no primeiro caso, as personagens sdo encaradas em toda a sua subjetividade de sujeito
humano, enguanto, no segundo, s&o desumanizadas, vistas em desconformidade consigo
mesmas e com 0 mundo a sua volta.

Sendo assim, a partir da leitura desses textos previamente selecionados do panorama
supracitado, dois se apresentam como opostos, tanto do ponto de vista autoral quanto do
ponto de vista representacional. O primeiro livro, publicado em 2016, de Amara Moira
intitulado E se eu fosse puta? narra a partir de um pequeno recorte temporal em que a autora
passa a ser reconhecida socialmente enquanto travesti e sua opg¢do pela prostituigdo, sendo
essa a escrita de si sobre si, uma vez que a autora é também travesti e prostituta. Ja o segundo
livro, publicado em 2010, de Joca Reiners Terron, foi Do fundo do poco se vé a lua, que, por
sua vez, narra a historia da vida/morte de Cleo, uma mulher trans, sendo, nesse caso, uma

autor cisgénero representando uma mulher trans. No entanto, embora ambos o0s textos em uma
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perspectiva comparatista se prestassem a uma analise em relagdo ao local de fala, em outros
poucos sentidos pareciam se conectar. Por exemplo, é esperado que em um texto biogréfico a
personagem-autora seja construida de forma profunda e complexa enquanto que, por outro
lado, partindo da estética de Joca Terron, € possivel esperar personagens planas e pouco
complexas. Além disso, h& na narrativa de Moira um recorte temporal muito mais restrito do
que a narrativa de Terron. No primeiro texto, passam cerca de cinco anos, e o enfoque
narrativa € a prostituicdo, enquanto no segundo texto a histdéria percorre toda a vida da
personagem, desde o nascimento até a morte da protagonista (cerca de 40 anos). Por fim, o
texto de Moira tem um tipo de publicacdo e circulagdo completamente diferente do texto de
Terron, pois a primeira foi publicada em uma pequena editora, Hoo Editora, e 0 segundo na
maior editora do pais, Companhia das Letras. Dessa forma, quanto mais se empenhava uma
analise relacional dessas duas narrativas, mais ela parecia tendenciosa e pouco precisa’.

Frente a essas questdes, trés outras narrativas se destacam pelas similaridades. S&o
elas: Do fundo do poco se vé a lua, Joca Reiners Terron (2010); Sérgio Y vai a América,
Alexandre Vidal Porto (2014) e As fantasias eletivas, de Carlos Henrique Schroeder (2016).
Os trés textos sdo publicados por grandes editoras (dois pela editora Companhia das Letras e
um pela editora Record), ou seja, tém uma distribuicédo e circulacdo similar. Além disso, todos
os textos sao ficcionais (sem pretensdes biograficas, embora livremente inspirados em sujeitos
reais®) e tém protagonistas ou personagens trans* de grande relevancia narrativa, sendo que,
as trés narrativas desenvolvem-se em torno de uma espécie de “ciclo da vida trans*”, o que ¢
manifestado nas trés narrativas pela apresentacdo 1) a infancia das personagens trans* e suas
relacfes familiares; 2) o deslocamento geografico pelo qual essas personagens passam e 3) a
morte prematura.

Como ja comentado, em Do fundo do pogo se vé a lua nos é apresentada Cleo, uma
personagem em transito entre a infancia paulista e a vida adulta no Cairo. A protagonista, uma

mulher trans, busca consolidar sua identidade social como feminina a partir da semelhanca

" E necessério destacar que a narrativa de Amara Moira é a0 mesmo tempo um importante documento e um
objeto estético extremamente complexo e bem elaborado sobre a sua prépria vivéncia e temas que a circulam.
No entanto, infelizmente ndo se empreendera aqui uma reflexdo sobre esse texto, mas faz-se questdo de
evidenciar a urgente necessidade.

® Suspeita-se que a personagem Cleo de Do fundo do pogo se vé a lua seja inspirada em Gisberta Salce Junior,
mulher transexual que morava em Portugal e teve o seu corpo encontrado no fundo de um pogo. A brasileira foi
torturada e morta por um grupo de jovens devido a sua transexualidade. O ocorrido na época, em 2006, gerou
grande comoc¢do da comunidade LGBT. A cancdo “Balada de Gisberta”, de Maria Betania, ¢ dedicada a ela.
Além dela, Copi € inspirada em dramaturgo/a apelidado/a de Copi. No entanto, em todas as buscas realizadas
sobre a personalidade, ndo se identifica se o/a autor/atriz era uma pessoa trans* ou se era apenas uma
performance (ator-travesti), enquanto que na narrativa de Schroeder Copi seja realmente travesti.
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com as representacdes de mulheres cisgéneras advindas da cultura de massas. Nesse caso, ha
uma aproximacdo principalmente do estereétipo dos anos 50 do significado do que se
entendia, na época, por “ser mulher”, isto €, um esteredtipo voltado a exacerbacdo da
“feminilidade”. Cleo, portanto, tem ideias bastante idealizadas sobre o “ser mulher”, uma vez
que ndo tinha mulheres reais em sua vida (a mde morre no parto, a tia-avd morre ao nascer e a
vl suicida-se), isto é, mulheres humanizadas, profundas e complexas, mas apenas
representacdes midiaticas, como a atriz Elizabeth Taylor, a personagem Cleopatra do filme
homonimo, e Tahia Carioca, famosa dancarina do ventre arabe.

A narrativa também em primeira pessoa (embora haja um jogo narrativo entre o que
seria a primeira e a terceira pessoa ja que a narradora vé& por meio dos olhos do irmé&o)
desenvolve-se na tentativa de acompanhar a jornada dessa mulher no seu processo de
inteligibilidade social do género com o qual se identifica. Esse processo é extremamente
traumético e doloroso, marcado por diversas violéncias simbdlicas e até mesmo fisicas
(estupros), sendo sua existéncia sempre marcada pelo signo da mentira, da atuacdo de um
género que, supostamente, ndo € seu. Assim, tudo em sua vida — toda a violéncia e sofrimento
— culmina em seu tragico destino: seu assassinato.

J& na narrativa Sergio Y. vai a América, Sergio/Sandra nos é apresentada pelo ponto de
vista de Armando, seu ex- psiquiatra. Sergio® é um menino de classe média alta que mora em
Sdo Paulo e que, nas palavras da personagem, teria tudo para ser feliz, mas néo era. Por isso
comeca a se consultar com Armando. No entanto, ap6s uma viagem para Nova York, Sergio
avisa ao psiquiatra que ndo ird mais frequentar as sessdes de terapia por ja ter resolvido o seu
problema de infelicidade. A partir disso, passam-se alguns anos e Armando fica sabendo que
0 seu ex-paciente mudou-se para Nova York e esta para abrir um restaurante. Tudo ia bem na
vida de Sergio, aparentemente, até que um dia Armando V€ a noticia de seu falecimento e em
busca de mais informacdes descobre que Sergio chamava-se agora Sandra e mantinha uma
identidade feminina. Essa descoberta desencadeia uma longa reflexdo e mesmo uma série de
atitudes do narrador, que vao problematizar a sua pratica médica, a relacdo de Sergio com o0s
pais, a vida de Sergio/Sandra em outro pais e mesmo a sua morte prematura, em busca de

compreensdo da situagdo de Sandra enquanto transexual.

® Tratar uma pessoa trans* por um nome que ela n&o se reconhece (em geral o de batismo que se relaciona com
um género com o qual a pessoa ndo se identifica) € um forma de violéncia simbdlica extremamente cruel. No
entanto, aqui, na apresentacéo do livro recorro a forma como a personagem €é apresentada durante a narrativa, em
geral com 0 nome no masculino, mas essa € uma questdo que sera longamente desenvolvida no capitulo 2.
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Por fim, a terceira narrativa organiza-se de forma mais lacunar, fragmentada e ndo
cronoldgica, contando a historia de René e Copi, um recepcionista de hotel e uma prostituta
travesti. Sabemos pouco dos dois, mas aparentemente ambos foram obrigados a afastarem-se
de suas familias e tém muita dificuldade em manter relacdes que ndo sejam um com o outro,
embora essa relagdo seja apenas de amizade, ou seja, ambos habitam um espaco
extremamente solitério, algo reiterado constantemente na histéria. Copi, a personagem que
mais nos interessa, ndo € brasileira; argentina, veio para o Brasil ap6s assumir a identidade
travesti. Mais proxima de Sandra do que de Cleo, Copi era jornalista em Buenos Aires antes
da transicdo, tinha emprego e uma boa formacéo, pois além de leitora (tinha uma grande
biblioteca mesmo no Brasil) era também artista (fotografa e poeta), mas assim como as outras
duas também tem problemas familiares e precisa deixar a mde para trds em seu pais de
origem. Tanta soliddo culmina, pode-se dizer, no inevitavel, como nas outras narrativas, na
morte prematura, mas no caso de Copi devido ao suicidio.

Fica perceptivel a partir da comparacdo entre essas trés narrativas diversas
similaridades, mas também significativas diferencas que serdo analisadas tanto do ponto de
vista representativo quanto do ponto de vista representacional, isto €, ndo apenas serdo
analisadas as narrativas entre si, mas em comparacdo também a realidade social relegada a
pessoas trans* para que possamos compreender mais profundamente os sentidos e
significados de cada uma das ac¢Oes das personagens.

Por isso, € imprescindivel notar que todas as narrativas sdo escritas por pessoas
cisgéneras, 0 que, de certa forma, ao serem selecionadas como objeto dessa reflexdo coloca a
perspectiva cis de criacdo literaria em foco e deixa de lado a producdo de narrativas trans*
sobre si, mas que, ainda assim, configura-se como algo relevante dado o ineditismo de colocar
a producdo cisnorativa sob um angulo transfeminista de analise. Assim, como hipétese de
pesquisa objetiva-se estabelecer uma analise comparatista entre essas trés narrativas
supracitadas identificando pontos em consonancia, mas, sobretudo, pontos de dissonancia
entre essas representacdes bem como refletir sobre as implicacdes politicas de determinadas
estratégias narrativas na constituicdo de um discurso hegeménico, nesse caso, cisnormativo,
por meio da consolidagéo e/ou reforco de estereotipos.

Portanto, para dar forma a essa discussao, a reflexdo aqui proposta divide-se em duas
partes principais: a primeira de cunho mais tedrico, em que além de se olhar para o historico
da construcdo de uma epistemologia feminista, a partir dos anos 1970, focaliza-se na

consolidacdo do que hoje entendemos, no cenério brasileiro, como transfeminismo —
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pensamento desenvolvido principalmente a partir dos anos 2000. Dessa forma, o primeiro
capitulo se propOe a recuperar o pensamento desenvolvido, sobretudo, por pessoas trans*
sobre as suas proprias identidades e sobre o sistema que cisnormativiza identidades de género
em um binario simploério, compreendido entre verdadeiro e falso ou normal e anormal ou,
ainda, organico e inorganico. Para fundamentar essa reflexdo, parte-se das consideragdes de
Judith Butler (2000, 2016), Paul. B. Preciado (2014), Viviane Vergueiro (2016), Jaqueline
Gomes de Jesus (2013 e 2014a) e Beatriz Pagliarini Bagagli (2013). Assim, termos como
transexualidade, transgender, travesti, bem como cigénero, cisnorma e sistema cissexual (ou
cistema'®) seréo apresentados e discutidos nesse primeiro momento. Depois disso, atrela-se a
discussdo as reflex6es do ambito da literatura brasileira contemporanea, no que diz respeito
tanto a criacdo, categoria da teoria literaria, quanto da representatividade, demanda emergente
de grupos que tém suas narrativas historicamente silenciadas e/ou apagadas, focalizando-se
nas implicacGes politicas sobre a reproducdo ou ndo reproducdo de representacdes
efetivamente representativas. Para empenhar essa reflexdo, a base tedrica utilizada parte de
Terry Eagleton (2006), Antoine Compagnon (2010), Homi Bhabha (2013), Foucault (2011),
Beatriz Resende (2008) e Regina Dalcastagné (2012). Assim, para finalizar o primeiro
capitulo seja empreendida uma analise da estrutura narrativa bem como os papéis do autor e
do narrador (cis) na construcéo das personagens trans*.

J& a segunda parte do estudo esta calcada na construgdo da jornada das personagens
em si, ou seja, o foco sera dado a criagdo em seu aspecto mais politico: a utilizacdo do
esteredtipo consolidado a partir da ldgica cisnormativa. Dessa forma, atenta-se, nesse
capitulo, ao ciclo da vida das personagens trans* apresentados nas trés narrativas, como ja
citado, a questdo das relagcdes familiares das pessoas trans* no momento pré-transicdo, a
necessidade de deslocamento no momento de transicdo ou no pos-transicdo e, por fim, a
compulsoriedade da morte prematura em virtude da condicdo trans*, sendo que cada uma
dessas partes haverda um subcapitulo para discussdo sobre cada uma das narrativas.

Assim, a partir dessa organizagdo, espera-se contribuir para a critica literaria em
relacdo a criacdo das personagens trans* criadas por pessoas cis, em geral a partir de uma
perspectiva cisnormativa, em trés narrativas da literatura brasileira contemporanea com a
intencdo de perceber pontos criticos e com necessidade emergencial de reflexdo para que

possamos ler, criar e trabalhar em sala de aula com textos ndo apenas mais humanos, mas

[TPRL)

0 A palavra sistema é grafada com a letra “c” propositalmente para evidenciar o sistema de poder como
cisnormativo (cisgénero). Essa definicdo serd melhor desenvolvida no segundo capitulo.
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também mais democraticos, isto €, que ndo se preocupam apenas com a forma, embora essa
seja uma preocupacdo no que diz respeito a literatura justa e valida, mas também com o

conteudo, com os sujeitos, as identidades que figuram na literatura do nosso tempo.
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2 TRANSEXUALIDADE E LITERATURA: (IM)POSSIBILIDADES
CONTEMPORANEAS

Falar sobre sexo, género e desejo a partir de uma perspectiva feminista é ainda hoje
uma tarefa delicada, que se intensifica quando o enfoque é dado a uma questdo tdo pouco
discutida, mesmo no campo dos estudos de género: a transexualidade. Nesse sentido, alguns
esclarecimentos, antes de mais nada, devem ser feitos, pois tradicionalmente os estudos de
género costumam entender a constituicdo do sujeito a partir de trés varidveis: sexo, género e
desejo. O sexo seria o significante fixo, isto é, algo que parte da biologia enquanto verdade.
Ja o0 género seria uma espécie de construto sociocultural, que ocorre em torno do sexo, isto €,
uma espécie de expectativa da sociedade em relacdo ao homem e a mulher (o masculino e o
feminino). Por fim, o desejo diria respeito ao direcionamento da sexualidade, ou seja, se 0
desejo corresponde a logica reprodutiva é heterossexual, do contrario é homossexual (gay,
Iésbica, bissexual, pansexual etc.).

No entanto, o entendimento do par sexo/género a partir dessa ldégica de
natureza/cultura é prejudicial as reflexdes do feminismo contemporaneo/transfeminismo, uma
vez que ndo rompe com a logica da “verdade do sexo”, mas apenas ressalta o seu aspecto
sociocultural. Assim, o género € submetido ao sexo, que ainda é representado por
determinados 6rgdos (pénis, Utero, vagina etc.), ou seja, ndo se questiona a suposta
essencialidade do sexo/género. Nessa perspectiva € possivel inferir que ser mulher esta
diretamente associado a uma genitalia determinada (Gtero) ou mais especificamente a sua
capacidade reprodutiva. Do mesmo modo, ser homem diz respeito a essa “verdade do corpo”
(genital), diretamente, mais uma vez atrelado ao seu potencial reprodutivo. Assim, a partir
desse cenario, torna-se impossivel a existéncia de seres que a sua genitalia ndo atenda a
“verdade” do seu ser. Sendo assim, mulheres que ndo tem um potencial reprodutivo algumas
vezes sdo vistas como ndo-mulheres, como € o caso das mulheres trans*. No entanto, esse é 0
entendimento geral sobre género — perspectiva que, neste estudo, serd revista por ser
demasiadamente simplista e cissexista, uma vez que reforca a ideia de sexo como “verdade do
género”.

Ao nos afastarmos dessa perspectiva mais classica das relagdes de género, ampliamos
0 nosso angulo de reflexdes para o campo de variadas e plurais identidades que ndo atendem a
I6gica mulher-Gtero/homem-testiculos. A partir disso, reconhecemos a existéncia de

identidades trans*, que s@o “o desdobramento inevitivel de uma ordem de género que
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estabelece a inteligibilidade dos género nos corpos” (BENTO, 2008, p. 19), isto ¢, sao
“pessoas que reivindicam o pertencimento a um género distinto daquele que lhe foi imposto”
(BENTO, 2008, p.12). No entanto, tais identidades sdo ainda em nossa sociedade vistas como
corpos abjetos, tendo incididas sobre si uma estrutura articulada de opressdo que as assegura a
absoluta auséncia de poder sobre as suas proprias existéncias, uma vez que tais identidades
como ndo-pessoas por ndo ter uma expressao de género que se relacione com o que € imposto
pela normatizacdo dos corpos.

Nesse sentido, um dos exemplos das estruturas de poder que legitimam uma série de
politicas de excluséo e a retirada de direitos das pessoas trans*, justificada principalmente a
partir das 4reas médicas e psicoldgicas', é a auséncia do direto & prépria identidade civil,
Visto gque se nega a pessoa trans* a retificacdo de nome e sexo em documentos oficiais. Essa é
uma politica de exclusdo, uma vez que a pessoa que ndo tem um namero de CPF (Cadastro de
Pessoa Fisica) ndo tem quaisquer direitos enquanto cidadd (sejam eles civis, trabalhistas etc.),
0 que situa toda essa parcela da populagdo no mercado informal, sendo a prostituico® o
principal destino dessas pessoas, como aponta a ANTRA - Associacdo Nacional de travestis e
transexuais: 90% das travestis e transexuais estdo hoje na prostituicdo. Além disso, parece
também necessario perceber o tema da transexualidade e travestilidade como
importantissimos a nossa sociedade, visto que o Brasil lidera o nimero de mortes de travestis
e transexuais no mundo, 0 que nos leva a um outro dado também alarmante de que a
expectativa de vida de uma pessoa trans* é de, em média, 35 anos, 0 que € mais ou menos a
metade da média nacional.

No entanto, em uma perspectiva de ndo invisibilizacdo e de compreensédo da
transexualidade como um fenémeno complexo e multiplo é importante também que se tome
consciéncia de que transexual (transex), transgénero (transgender) e travesti sdo

possibilidades de manifestacdo e/ou (auto)identificacdo de pessoas trans*. Assim, sobre tais

1 De acordo com o CID-10 (Classificagdo Internacional de Doengas) da OMS (Organizacdo Mundial da Saude)
a transexualidade [transexualismo] ainda é considerado um transtorno mental e comportamental (Cap V).
Considerando-as, assim, incapazes de decidir sobre, em que medida, querem/podem modificar seus corpos no
sentido de uma inteligibilidade cultural de género correspondente ao género com o qual se identificam.

12 sobre a questdo da prostituicdo € imprescindivel compreender que historicamente travestis sdo relegadas a
essas profisses, que por falta de regularizacdo, sdo completamente marginalizadas. No entanto, atualmente
existe a articulacdo de um movimento intitulado “putativismo”, representado por nomes como Monique Prada e
Indianara Siqueira, no qual, prostitutas se unem na luta por melhores condic¢Ges de trabalho, ao buscar retirar o
véu moralizante também historicamente imperativo a essas profissionais. Assim, aqui, busco ndo entender a
prostituicdo como algo degradante em si, mas sim, algo que carece de sérias e profundas reflexdes estruturais,
isto é, que se entenda que a degradagdo relativa a prostituigdo é sobretudo relativo a organizagao social patriarcal
e falocéntrica além de, é claro, cisgénera.
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identidades Jorge Leite Junior (2008) explica que o termo transexual surge em contextos
médicos para se referir ao transexualismo®™ enquanto um “transtorno de identidade de

3914

género Esse termo surge, portanto, a partir de uma perspectiva cisnormativa e

patologizante das identidades trans*, evidenciando o saber-poder de pessoas cis sobre pessoas

, . ~ 15
trans*. Nessa perspectiva, a pessoa teria a intencdo em “mudar de sexo”

, COMO Se 0 Sexo
funcionasse apenas a partir de um binario em que se vai do masculino para o feminino e vice-
versa, quando, na realidade, as identidades de género sd@o mdltiplas e plurais. Essa perspectiva
é, além de tudo, também, extremamente reducionista, uma vez que a pessoa transexual
“verdadeira” seria aquela que buscaria pela cirurgia para se adequar ao binario em uma légica
de “corregio” do corpo™. No entanto, muitas pessoas trans* nunca realizam quaiquer
cirurgias, seja pela falta de recursos, seja pela profissdo (prostituicdo)'’ ou seja mesmo por
opcao, 0 que, nessa perspectiva, acaba por atrapalhar ou mesmo impossibilitar seu acesso ao
acompanhamento psicoldgico e retificacdo de documentos oficiais. J& o termo transex, assim
como travesti, é altamente relacionado a prostituicdo e/ou ao universo da pornografia, pois
essas denominacdes sao frequentemente encontradas em classificados de jornal ou em sites de
pornografia.

O conceito de transgénero, por outro lado, surge como uma tentativa de compreender
esse fendmeno sexual como um complexo processo, que nao envolve apenas genitalias, mas

as mais variadas dimensdes da subjetividade do ser. No entanto, a utilizacdo desse termo, por

13 . . .
Ja convencionou-se que palavras que referem-se a sexualidades (homossexualidade, por exemplo) e

identidades de género (transexualidade) ndo devem ser utilizadas com o sufixo ‘-ismo’, uma vez que ele contém
uma carga patologizante sobre as identidades que apenas ndo condizem com o sistema de normas de género
socialmente instituido. Aqui, no entanto, utilizo o termo para ressaltar que ainda hoje a transexualidade é
encarada por guias médicos enquanto doenca. Assim, o termo seré utilizado dessa forma apenas quando for uma
referéncia direta a algum documento que assim a classifica, mas de resto faz-se a opcdo politica por
“transexualidade”.

14 Apesar de terminantemente ndo concordar com essa classificacdo, apresento aqui para que se tenha
consciéncia de toda a carga seméntica da palavra bem como as implicacdes de sua utilizacdo de forma
indiscriminada.

15 «“Mudar de sexo” é uma expressdo que também deve ser evitada, uma vez que da a impressdo de que a pessoa
pode optar entre 0 sexo que se quer ter enquanto, no maximo, se pode optar pela genitéalia, por meio da cirurgia
de transgenitalizagdo. Pensar as identidades de género nessa perspectiva mais uma vez é entender a genitalia
como uma metonimia do ser. Assim, a expressao “cirurgia de mudanga de sexo” também deve ser evitada, pois
efetivamente ndo se modifica 0 sexo, mas a genitalia. O sexo é algo muito mais complexo. Portanto, o termo
atual mais adequado é cirurgia de transgenitalizacdo, como j4 referido.

Algo que ndo é incomum de se ouvir é que as pessoas trans* nasceram “no corpo errado” ou que a pessoa
trans* tem uma “alma de mulher no corpo de homem” ou vice versa. Essa afirmacdo ¢, no entanto, falaciosa
sobretudo na perspectiva adotada nessa dissertacdo, em que entendemos o corpo como um espaco plural de
manifestacGes identitarias de género.

Y Muitas mulheres trans ou travestis sdo relegadas a prostituicéo e, portanto, precisam manter o pénis como uma
espécie de “ferramenta de trabalho”, o que, por consequéncia, as impede de realizar a cirurgia de
transgenitalizacéo.
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vezes, apresenta-se a partir de uma perspectiva ‘higienizante’, isto ¢é, refere-se a pessoa
transgénera, que estd mais adequada a sociedade cisnormativa, do que a pessoa
transexual/travesti. Assim, tal termo diz respeito a mulheres trans* que tem uma
passabibilidade cis'® maior do que outras, geralmente, por ja terem realizado algumas
cirurgias, hormonizacéo e variados procedimentos estéticos. Essa ideia pode levar mulheres
trans* que ndo tém condigOes de realizarem tais procedimentos ou mesmo ndo desejem a se
sentirem menos mulheres trans* ou menos mulheres ao mesmo tempo em que reforca a ideia
de que ser uma mulher trans* ¢ “imitar” uma mulher cis. Além disso, o termo busca em geral
estar dissociado da questdo da prostituigdo/pornografia ou toda e qualquer manifestacdo que
va contra a moral cisnormativa, algo muito similar ao que ocorre com o termo homoafetivo no
lugar de homossexual, o qual de certa forma buscava atender a ideias burguesas de
organizacdo social da sexualidade. Assim, a modelo Roberta Close é um interessante exemplo
desse “modelo de transgeneridade”, uma vez que “encarnava perfeitamente os valores morais
e estéticos de beleza e feminilidade esperados de uma ‘verdadeira’ mulher burguesa, e ndo se
parecia em nada com o esteredtipo da figura da travesti do imaginario social da época, ou
seja, um homem grotescamente vestido de mulher” (JUNIOR, 2008, p.203).

A partir disso, um importante movimento que vem acontecendo como forma tanto de
valorizar a historia das pessoas trans* quanto de evidenciar a questdo da prostituicdo como
algo muito presente na realidade trans* é que muitas mulheres trans* vém se reivindicando
como travestis. Esse movimento de reapropriacdo de um termo até entdo pejorativo é algo
préprio do nosso tempo, como 0 que ocorreu com o termo queer, que pode ser traduzido
como estranho, bizarro, diferente e que, em geral, era usado para se referir a pessoas (homens
gays) como uma forma de subalternizagdo por meio do constrangimento, mas que atualmente
foi reapropriado politicamente enquanto identidade. Pode-se dizer que isso ocorre também
com a palavra “vadia” em referéncia as mulheres com o movimento Slutwalk (Marcha das
Vadias), em que houve uma reapropriacdo de um termo com valor pejorativo objetivando
organizar um movimento de mulheres contra o estupro.

No entanto, é importante ressaltar que essas nomenclaturas ndo buscam definir ou
limitar qualquer identidade, mas apenas oferecer uma compreensao tanto sincrénica quanto

diacronica da consolidacdo discursiva dessas identidades, sobretudo politicas, na atualidade.

18 Esse é um termo utilizado para referir-se a mulheres trans* que ‘se passam’ visualmente por mulheres cis.
Esse é um termo extremamente preconceituoso, pois carrega consigo a ideia de valor entre as identidade trans* e
cis e reforcando a ideia de que o trans* é uma imitacdo do cis. Aqui utilizo-o para questiona-lo ao passo que o
relaciono-o com a ideia higienicista de “transegénero”.
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Nesse sentido, cabe lembrar a problematica apontada por Judith Butler logo no inicio de
Problemas de género. A filésofa aponta que historicamente o feminismo vem presumindo o
sujeito do feminismo como “mulher”, mas “0 proprio sujeito das mulheres ndo é mais
compreendido em termos estaveis ou permanentes” (BUTLER, 2016, p.18). Da mesma forma,
portanto, é possivel assumir que o sujeito do transfeminismo é a pessoa trans**°, tanto quanto
assumimos que o sujeito do feminismo é a mulher, enfatizando-se instabilidade e a
pluralidade de tais identidades. Assim, € possivel especificar que o transfeminismo é um

movimento social, politico e epistemoldgico que

reconhece a intersecdo entre as variadas identidades e identificacGes dos sujeitos e 0
carater de opressdo sobre corpos que ndo estejam conforme os ideais racistas e
sexistas da sociedade, de modo que busca empoderar 0s corpos das pessoas como
eles sdo (incluindo as trans), idealizados ou ndo, deficientes ou ndo,
independentemente de intervencGes de qualquer natureza; ele também busca
empoderar todas as expressfes sexuais das pessoas transgénero, sejam elas
assexuais, bissexuais, heterossexuais, homossexuais ou com qualquer outra
identidade sexual possivel (JESUS; ALVES, 2010, p. 15).

Tal perspectiva amplia o angulo de compreensdo dessas identidades e, sobretudo, da
organizagdo de pautas coletivas que historicamente vém sendo deixadas de lado pelo
feminismo. Assim, a reflexdo de Jaqueline Gomes de Jesus e Hailey Alves, é completada pela

de Vergueiro. sobre a formulacdo dessa emergente epistemologia

Em que consistiria esta genealogia transfeminista? Dando particular énfase a
utilizagdo das terminologias ’cis’ no contexto de géneros — ’cisgeneridade’,
‘cissexual’, cisgénera’, ’cissexismo’, entre outras —, pensar uma genealogia da
cisgeneridade e seus correlatos nos auxilia a re+pensar criticamente sobre as
inconformidades de corpos e géneros, apontando para as estratégias de poder
envolvidas nas producbes das categorias utilizadas para nomear tais
inconformidades: travesti, transexual, dois-espiritos, hijra, berdache, eunuco,
hermafrodita, etc. Se importantes esfor¢os feministas se debrucam sobre as
complexidades e colonialidades envolvidas na produgéo de discursos sobre conceitos
como "mulher’, ’1ésbica’, ’bissexual’, entre outros, uma genealogia transfeminista se
coloca fundamentalmente preocupada com compreender as condigdes, contextos e
consequéncias (materiais, politicas, existenciais) produtores das ’anormalidades’,
"monstruosidades’ e diversidades corporais € de identidades de género: travesti ndo é
bagunca, diz-se, e por isso precisamos revisar esse babado todo com a cautela e
desconfianca de quem ja foi e é criminalizada, ridicularizada, ojerizada,odiada com a
brutalidade e o cinismo cissexista em doses cotidianas. (VERGUEIRO, 2015, p.48)

9 N&o que o feminismo ndo possa abarcar as pessoas trans*, mas, como sabemos, inlimeros sao os casos de
transfobia dentro do prdéprio movimento. Além disso, para que fique claro, o transfeminismo é uma proposta
epistemoldgica que parte da vontade e da necessidade das pessoas trans, enquanto uma politica identitaria focada
em suas proprias questdes. Algo similar ao que aconteceu com diversas outras minorias dentro do feminismo,
como com as mulheres negras (Feminismo negro), nos anos 70.
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A reflexdo de Vergueiro evidencia ndo apenas a base conceitual do transfeminismo,
mas explicita também algumas das principais pautas desse pensamento emergente. De acordo
com a autora, para pensar a questdo trans* é imprescindivel que se perceba o cis, uma vez que
ambas as expressdes de género consolidam-se a partir do mesmo mecanismo de poder: o
género. Nesse sentido, é importante, mesmo porque é um reivindicacdo transfeminista,
identificar o cisgénero como alguém que se reconhece, em maior ou menor grau, assim como
as pessoas trans*, com o género que lhes é atribuido socialmente. Assim, o trans* atua como
0 Outro extremo de uma relagdo dual de poder, em que, ele mesmo, € subjugado ao cis nesse
cistema.

Dessa forma, como base tedrica para essa reflexdo sera adotada a perspectiva de que
sexo e género sdo em sintese formas iguais de se referir ao sujeito sexuado, uma vez que a
identidade é performativamente construida, ou seja, a identidade de género € um efeito de
praticas discursivas e, portanto, “ndo ha identidade de género por tras das expressdes do
género; essa identidade é performativamente construida, pelas préprias expressdes tidas como
seus resultados.” (BUTLER, 2016, p.56). Nessa perspectiva, quaisquer corpos sao fruto de um
construto discursivo, a0 mesmo tempo em que de uma materialidade definida. Essa é
argumentacao de Judith Butler em Problemas de género (2016) e Bodies that matters (1993),
que elegemos como base para este estudo.

Também o pensamento de Paul B. Preciado sera muito valioso para esta reflexdo, uma
vez que o/a autor/a”® situa a discussdo de género no cenario contemporaneo/tecnolégico.
Nesse sentido, em um perspectiva um pouco distanciada da de Judith Butler, mas que é muito
devedora de Donna Haraway e Teresa de Lauretis, Preciado desafia mais uma vez a nogédo de
verdade do sexo, ao fixar a sua reflexdo na questdo do corpo e dos limites entre 0 humano e o
inumano (organico e maquina), uma vez que a autora vé o género como uma tecnologia de
dominacdo — e resisténcia — biopolitica.

No entanto, como esta reflexdo se desenvolve no campo da literatura, isto €, pensamos
aqui a criacao literaria de identidades trans*, é importante compreender a literatura enquanto
um mecanismo estético de implica¢Bes sociais e politicas, sobretudo na contemporaneidade,

de resisténcia a nossa organizacao social alienante. Sendo assim, enquanto objeto politico, é

?° Faz-se a opgdo por apresentar o/a teérico/a Paul B. Preciado, que até 2015 atendia pelo nome de Beatriz
Preciado dessa forma (com os artigos e concordéncia dos substantivos tanto no masculino quanto no feminino)
na tentativa de respeitar o projeto de “dinamitagdo do bindrio” do/a pesquisador/a. No entanto, ao longo do
trabalho, para que a leitura ndo fique cansativa alternaremos entre um e outro género gramatical sem nunca
deixarmos de estar desconfortaveis (como é proposta do/a autor/a) com essas escolhas.
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preciso que se situe na materialidade do texto literario-criativo a paradoxal relacdo que
vivemos hoje, em que, por um lado, escritores de diversas origens apresentam em seus textos
grande pluralidade de experiéncias (nunca antes trazidas a tona), isto é, os excluidos,
marginalizados, subjugados e subalternos conquistam (ndo sem muita luta, ndo sem a criacdo
de sistemas alternativos de circulacao literaria) um lugar no territdrio até entdo dominado pela
elite intelectual/politica (heterossexista, branca, masculina etc.). No entanto, por outro lado, a
criacdo e circulacdo massiva dos textos literarios (a partir de grandes editoras, por exemplo)
ainda é heterosexista, masculina, branca e elitista, que produz/reproduz discursos
subalternizantes em relagdo aos grupos que lutam por seu lugar ao sol na literatura. Sendo
assim, a literatura ndo é apenas uma forma de resisténcia, mas também de opressao e, &,
exatamente ai, que se situa essa reflexdo, ou seja, nessa paradoxal relacdo que existe na
producdo literaria de nossos dias, bem como os limites de articulacdo das estruturas do poder

cisnormativo.

2.1. O TRANSFEMINISMO E A CISNORMATIVIDADE: O DEBATE DE GENERO

Antes de pensar sobre o transfeminismo, é necessario pensar sobre o feminismo, desde
0 seu surgimento enquanto movimento social e politico organizado de mulheres até a sua
constituicdo enquanto epistemologia, uma vez que somente por meio da historicizacdo sera
possivel situar essa reflexdo no presente. Assim, didaticamente é aceitavel perceber o que hoje
entendemos por feminismo a partir de 3 principais ondas. A primeira que remete ao
movimento sufragista do século XIX; a segunda, que ganharia forca no cenario pés-guerra na
segunda metade do século XX; e a terceira, gque, juntamente com a virada do milénio,
constitui-se como uma guinada epistemoldgica ao fixar sua reflexdo frente as variadas e
emergentes identidades de género, ou seja, a histdria do feminismo transita da construcdo para
a desconstrucdo e, contemporaneamente, para a reconstrucao pautada na instabilidade.

No entanto, é importante ressaltar que esses momentos ndo devem ser vistos como
recortes temporais fixos, Unicos ou mesmo coerentes entre si. Um dos exemplos dessa
disparidade pode ser identificado a partir da primeira onda, em que as sufragetes no Reino
Unido ficaram conhecidas por protagonizarem a luta pelo direito ao voto para a mulher,
obtendo éxito em 1918, enquanto que, no Brasil, esse direito foi assegurado apenas em 1932,
na Africa do Sul em 1993 e Arabia Saudita em 2011, por exemplo. Dessa forma, é
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imprescindivel perceber que, quando nos referimos a primeira onda, estamos em geral nos
referindo a0 movimento inglés. Por isso é importante perceber que, ao definir o feminismo
nessas trés ondas, estamos, em geral, pensando em um movimento situado de mulheres, isto €,
o movimento de mulheres brancas, europeias e escolarizadas. No entanto,
contemporaneamente, entende-se que “Se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente nao ¢ tudo
0 que esse alguém ‘¢’” (BUTLER, 2016, p.21), ou seja, ¢ impossivel pensar em uma
identidade universalizante para as mulheres e, portanto, um feminismo universalizante sem
que diversos grupos sejam marginalizados ou excluidos.

No entanto, apesar das limitagfes que uma ou outra vertente do feminismo possa
apresentar, ou mesmo apesar da limitacdo da perspectiva apresentada aqui, é relevante
reconhecer as conquistas, sobretudo no ambito de uma consolidacdo epistemoldgica, que o
feminismo hegemonico, por assim dizer, de segunda onda foi capaz de empreender, uma vez
que antes dele o sujeito universal era Unico e masculino. Nesse sentido, Simone de Beauvoir,
grande expoente do feminismo, questiona o establishment de seu tempo evidenciando que “a
humanidade é masculina, e 0 homem define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele”
(BEAUVOIR, 2009, p. 16), ou seja, “a fémea ¢ o inessencial perante o essencial. O homem ¢
o Sujeito, o Absoluto; ela é o Outro.” (BEAUVOIR, 2009, p.17). Assim, a fildsofa situa a
mulher dentro do discurso hegeménico masculino enquanto uma singularidade que necessita,
portanto, de uma forma n&o universal-masculina de ocupar seu espago no mundo.

Ja no cenério pds-guerra em que 0s movimentos de contracultura nos Estados Unidos
e o famoso “Maio de 68” na Franca marcam época, o feminismo se define enquanto
movimento de luta e formulacgdo tedrica articulado e até mesmo institucionalizado. Assim, no
momento conhecido como 2% onda do feminismo, torna-se inevitavel que mulheres,
historicamente oprimidas, passem a se encontrar e se identificar umas com as outras quando
precisaram conquistar algumas posicfes tipicamente associadas ao masculino, como, por
exemplo, a insercdo no mercado de trabalho, o que gera uma fonte de renda prépria que
economicamente a liberta da opressdo do marido/pai até entdo detentor de todo o capital
familiar. Além de tirar a mulher do ambito do privado, ao qual ela era relegada, e inseri-la no
ambito da vida publica, esse momento também focaliza as implica¢bes da vida publica na
vida privada das mulheres, momento eternizado pela slogan “o pessoal ¢ politico”, a partir do
texto homonimo de Carol Hanish, publicado em 19609.

Nesse sentido, dois textos que marcam época sdo A mistica feminina (1963), de Betty

Friedan e A politica sexual (1970), de Kate Millet. No primeiro a autora aborda o papel da

24



mulher na industria e na funcdo de dona-de-casa e suas implica¢@es tanto para a manutengdo
do capitalismo quanto para a situagdo de desespero e depressédo de grande parte das mulheres.
Ja no segundo texto, Millet, ao observar a cultura (histéria, psicologia, literatura), evidencia a
construcdo social da mulher. Além delas, no contexto francés, convem identificar a
consolidacdo de uma critica feminista psicanalitica de Luce Irigaray, Héléne Cixous e Julia
Kristeva. De modo geral, as pensadoras refletiam sobre as relagOes estabelecidas pelas
mulheres com a linguagem e o seu reposicionamento no discurso, o que ficou conhecimento
como “Escrita feminina”, embora cada uma tenha suas proprias peculiaridades em relagcao ao
que entendiam sobre essa expressdo. Portanto, o que se pode afirmar a partir dessa
movimentacdo politica e epistemoldgica € que a mulher passa a ocupar a centralidade das
reflexdes sobre si, isto €, passamos a questionar efetivamente o que é ser mulher e no que
consiste a feminilidade, traco aparentemente definidor do “ser mulher”. Assim, algo
revolucionério ao pensamento da época frente ao periodo anterior é o inicio do rompimento
com a ideia de natureza como destino inquestionavel dos sexos, pois o foco agora é em como
a organizacdo social constroi/destrdi e, por consequéncia, assujeita a mulher.

E, no entanto, Gayle Rubin que refina a questdo em 1975 ao utilizar pela primeira vez
0 termo género num texto de teoria antropoldgica, afirmando a existéncia de um sistema
sexo/género, associado a passagem da natureza para a cultura. Para a autora, 0 sistema
sexo/género funciona como um processo de atribuicdo de valor ao sujeito sexuado, isto é, esse
sistema se expressa quando precisamente elementos do mundo natural sdo transformados em
objetos de consumo humano. Assim, “podemos dizer que um °‘sistema de sexo/género’
consiste em uma série de arranjos por meio dos quais uma sociedade transforma a sexualidade
biolégica em produtos da atividade humana, nos quais essas necessidades sexuais
transformadas sdo satisfeitas.” (RUBIN, 2017, p.11). Portanto, o que fica claro no pensamento
da autora é o caracter construido, por meio de valores simbolicos, daquilo que seria
biol6gico/natural.

Ha aqui uma cisdo. Se até entdo ser mulher estava atrelado a um destino bioldgico,
agora passa-se a encara-lo também como um dado social. No entanto, apesar do rompimento
com o paradigma da essencialidade da mulher que a nogdo binéria entre sexo/género
possibilitou a epistemologia feminista, a nocdo de natureza/verdade do corpo nédo foi
questionada. A diferenca do que passa a existir em relacdo a formulacédo anterior diz respeito
ao rompimento com a ldgica relacional exclusiva do sexo com a forma de agir e da opressao

que incide sobre esses sujeitos (género), como algo “natural”.
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Seguindo esse pensamento, é possivel afirmar que uma sujeito sexuado é o valor de
consumo ou mesmo a funcdo (esposa, por exemplo) que ocupa dentro do sistema. Nesse
sentido, Monique Wittig foi precisa na sua reflexdo sobre A mente hetero (1980) ao inserir
uma nova varidvel a equacdo do género: a sexualidade. A autora situa a existéncia lésbica
para fora do sistema heterossexista, uma vez que a sexualidade Iésbica é voltada para o
mesmo sexo e, portanto, ndo atende aos interesses reprodutivos relegados as mulheres
heterossexuais, isto &, ndo cumpre a sua funcdo dentro de um sistema de valores, que
significam os sujeitos dentro de uma organizacdo social heterocentrada e normatizante.
Assim, a partir dessa logica de atribuicdo de valores como forma de defini¢do identitaria (ser

mulher), “Lesbians are not women” (Wittig, 1992, p.110), pois como ela mesma afirma

Lesbian is the only concept | know of which is beyond the categories of sex (woman
and man), because the designated subject (lesbian) is not a woman, either
economically, or politically, or ideologically. For what makes a woman is a specific
social relation to a man, a relation that we have previously called servitude, a
relation which implies personal and physical obligation as well as economic
obligation (“forced residence”, domestic corvée, conjugal duties, unlimited
production of children, etc.), a relation which leshians escape by refusing to become
or to stay heterosexual.” (WITTIG, 1992, p.108)

Nesse sentido, ao ampliar a reflexdo ao ambito do corpo lésbico e a sua néao
funcionalidade frente ao sistema, ou seja, numa experiéncia ndo na universalizacdo do género
binario (heterossexual), € possivel afirmar que a autora possibilitou toda a reflexdo
desenvolvida na terceira onda do feminismo, iniciado em torno dos anos 1980, que se afastou
das discussdes entre essencialidade e construcdo da mulher e se foca na questéo do corpo.

No entanto, a virada epistemologica ocorre a partir do pensamento da filosofa norte-
americana, Judith Butler, em 1990, com a publicacdo do texto Gender troube? e, em 1993,
com Bodies that matters. Neles a autora questiona a ideia de “esséncia”, de “sexo biologico”,
de “verdade de género” e mesmo o binario “sexo/género”, além de apresentar o conceito de
performatividade, pois, para a autora, tanto género quanto sexo sdo constituidos por meio de
estratégias linguisticas e discursivas e, portanto, ndo poderiam carregar alguma verdade um

sobre o outro ou mesmo significar um mais do que o outro. Assim, “se GT?’ é uma

?! para essa reflexdo utilizo o texto traduzido: Problemas de género, edicdo publicada em 2016, que apresenta
referéncia completa nas referéncias dessa dissertacdo, sendo que esse texto foi originalmente publicado em 1990.

GT se refere a “Gender trouble”,titulo original de “Problemas de género”.
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investigacdo genealdgica da ontologia do género, entdo BTM? poderia ser descrito como um
genealogia da construcdo discursiva dos corpos” (SALIH, 2013, p.106)

Essa é a visdo que marca a Terceira onda Feminista: o enfoque na questdo do corpo,
OuU seja, 0 corpo passa de mero receptor paciente das imposicdes tanto da materialidade do
sexo quanto da estrutura sociocultural para tomar lugar central na elaboracdo e emissdo de
sentidos. Tal perspectiva amplia ainda mais a possibilidade de identidades como plurais e
diversas, 0 que, por sua vez, levanta umas das principais problematicas contemporaneas em
relagdo ao sujeito do feminismo, que, historicamente € visto apenas como “mulher” e agora ¢
percebido a partir de diversas varidveis corporificadas.

Assim, se a pergunta “O que ¢ ser mulher?” parecia algo complicado de ser definido
enquanto olhavamos para a essa categoria de forma relacional entre homem-mulher (Sujeito e
Objeto), sendo a mulher subjugada ao homem, ao ampliar esse debate ao ambito da Abjecéo,
isto €, a completa incompreenséo de determinados corpos frente a uma ja e sempre esperada
coeréncia de género, esse questionamento toma proporcées ainda mais problematicas®, uma
vez que identidades para além do binario de sexo/género e/ou sexualidade colocam todo o
sistema simbdlico e de valores da normatizacao a prova. Sendo assim, ainda segundo a autora,
é justamente nesse estrutura binaria e normatizante que os corpos sao incompreensiveis para o

sistema do género, pois

[...] a ‘coeréncia’ ou ‘continuidade’ de ‘pessoa’ ndo sdo caracteristicas logicas ou
analiticas da condicdo de pessoa, mas, ao contrario, normas de inteligibilidade
socialmente instituidas e mantidas. em sendo a ‘identidade’ assegurada por
conceitos estabilizadores de sexo, género e sexualidade, a propria nogdo de ‘pessoa’
se veria questionada pela emergéncia cultural daqueles seres cujo género é
‘incoerente’ ou ‘descontinuo’, os quais parecem ser pessoas, mas nao se conformam
as normas de género da inteligibilidade cultural pelas quais as pessoas sdo definidas.
(BUTLER, 2016, p.43)

Dessa forma, fica evidente que a emergéncia ou apenas a publicizacdo desses corpos
que ndo fazem parte do sistema de valores sexo/género heterocentrado gera desconforto, uma
vez que explicita seu carater normatizante. Tal efeito gera duas reacdes possiveis, sendo uma
delas a tomada de consciéncia em relacéo as maltiplas e complexas relagcdes que consolidam o

sexo/género e a outra € a negacdo da diferenca, condenando e violentando aqueles que saem

22 BTM se refere a “Bodies that matters” sem tradugio para o portugués.

24 o . . L R , L
Aqui utilizo o termo no mesmo sentido que Judith Butler no preficio do Problemas de género”, ou seja, nao

com o sentido corrente como algo que devemos evitar, mas como algo que nos motive a refletir.
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da norma e do sistema de valores pré-estabelecido, o que se reflete nos dados de violéncia
apresentados anteriormente.

No entanto, frente a primeira possibilidade, a pesquisadora é revolucionaria ao
questionar uma relacdo supostamente necessaria entre sexo, - entendido como a verdade
bioldgica do ser (esséncia) -, género - entendido como o que deve ser construido a partir desse
sexo (as ideias de masculinidade e feminilidade, por exemplo) - e o desejo, que deve ser
heterossexual em nome de uma coeréncia com os outros dois, porém “tal afirmacao tende a
subordinar a nogdo de género aquela de identidade, e a levar a conclusao de que uma pessoa €
um género e 0 é em virtude do seu sexo, de seu sentimento psiquico do eu, e das diferentes
expressOes desse eu psiquico, a mais notavel delas sendo a do desejo sexual” (BUTLER,
2016, p.51).

Nessa perspectiva, 0 género seria, ainda assim em alguma medida, relativo ao sexo,
que mantém o seu valor de verdade. No entanto, a partir de Michel Foucault, a autora
evidencia que a nocao de “verdade” do sexo ¢ produzida a partir de praticas regulatdrias que
geram identidades coerentes por meio de uma matriz de normas de género coerentes, pois “[a
categoria] ‘sexo’ ndo apenas funciona como uma norma, mas ¢ parte de uma pratica
regulatoria que produz 0s corpos que governa, isto €, toda a forca regulatéria manifesta-se
como uma espécie de poder produtivo, o poder que produz - demarcar, fazer, circular,
diferenciar - os corpos que ela controla.” (BUTLER, 2000, p.151)

Nesse sentido, 0 que se percebe é que o carater, até entdo definitivo que a categoria
sexo tinha adquirido ao longo dos anos, inclusive nos estudos feministas, perde estabilidade
por passar a ser compreendido como produto da atuacdo de complexas praticas discursivas.
Assim, “se o cardter imutavel do sexo ¢ contestavel, talvez o proprio construto chamado
‘sexo’ seja tdo culturalmente construido quanto o género; a rigor, talvez o sexo sempre tenha
sido 0 género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género revela-se absolutamente nula.”
(BUTLER, 2016, p.27), ou seja, a proposta da autora reside sobre a premissa de que género e
sexo sdo, ndo mais diferentes processos de significacdo sexual do corpo (um calcado na
natureza e outro calcado na cultura), mas em sintese, ambos, enquanto unidade, sdo o préprio
corpo consolidado por meio de praticas performativas.

Assim, a partir da teorizacdo proposta por Judith Butler, que diz respeito ao construto
linguistico e discursivo por meio do qual tanto o que entendemos por sexo gquanto 0 que
entendemos por género (agora ambos entendidos enquanto uma unidade), é que se desenvolve

a noc¢do de performatividade, uma vez que “Se as fic¢des reguladoras do sexo e do gé€nero
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sdo, elas proprias, lugares de significacdo multiplamente contestado, entdo a prépria
multiplicidade de sua construcdo oferece a possibilidade de uma ruptura com sua postulacéo
univoca” (BUTLER, 2016, p.68).

Dessa forma, a autora desenvolve o conceito de performatividade a partir da premissa
de que “atos, gestos ¢ desejo produzem o efeito de um ntcleo ou substancia interna, mas o
produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem,
mas nunca revelam, o principio organizador da identidade como causa.” (BUTLER, 2016,
p.235). Nesse sentido, a performatividade nao ¢, assim, um “ato” singular, pois ela & sempre
uma reiteracdo de uma norma ou conjunto de normas, sendo que no momento do presente
oculta as convengdes normativas das quais ela € uma repeticdo. Portanto, performatividade
ndo significa dizer que ha “agente por trds do ato”, mas sim que o “agente” é diversamente
construido no e através do ato.

Assim, é importante ressaltar, no pensamento da autora, que isso nao significa um
afastamento radical da matéria, como se a materialidade dos corpos se tornasse, a partir da
percepcao da atuacao do discurso na consolidacdo do sexo, uma virtualidade a-génera e vazia,
sobre a qual poderia se inserir 0 género desejado. Muito pelo contrério, a filésofa calca sua
reflexdo no corpo (substancia), mas entendendo-o como um efeito do discurso, que, por sua
vez, produz compreensao e incompreensdo frente as normas reguladoras de género. Assim, “a
matriz cultural por meio da qual a identidade de género se torna inteligivel exige que certos
tipos de ‘identidade’ ndo possam ‘existir’ - isto €, aqueles em que o género ndo decorre do
sexo e aqueles em que a pratica do desejo ndo ‘decorrem’ nem do ‘sexo’ nem do ‘género’.”
(BUTLER, 2016, p.44), isto é, o corpo que existe sem um género reconhecivel para a matriz
heterossexual de valores e significagdes discursivamente construidas ndo existe enquanto
pessoa, reforcando assim a ideia de que o género ndo existe para além do discurso.

Em sintese, o pensamento de Judith Butler possibilita um deslocamento de
perspectiva, uma vez que se passa a compreender 0 sexo e 0 género enquanto unidade e, por
consequéncia, 0 corpo sexuado (sexo/género) como um processo performativo que ocorre por
meio da reitera¢do discursiva. Dessa forma, a no¢do de “verdade” do sexo/género torna-se
instavel, pois, ao realizar uma critica genealdgica do género, a autora se recusa a buscar
“origens” e “essenciais” de um desejo intimo ou de uma identidade genuina, ou seja, de
entender como causa das categorias de identidades o que em si “sdo efeitos de instituigoes,
praticas e discursos cujos pontos de origem sdo multiplos e difusos”. (BUTLER, 2016, p.9-
10).
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Assim, situando a reflexéo da filosofa na discussdo sobre a questéo trans*, é possivel
perceber que, tanto a verdade quanto a farsa do género, sdo apenas discursos construidos a
partir de corpos que se inserem ou ndo dentro da norma de género, mas que ndo representam
em si qualquer nocgdo real de verdade ou mentira. Apesar disso, no entanto, historicamente,
utilizando-se dos mesmos mecanismos discursivos, 0 cisgénero tem sido encarado como o
género verdadeiro e o trans* como imitacdo do primeiro, a partir de uma coeréncia
essencialista entre a expressdo de género e a genitalia de uma pessoa. Assim, “no que se
refere as mulheres transexuais e as travestis, € patente que, em nossa sociedade, elas ndo
recebem o mesmo tratamento dado as mulheres cisgénero, popularmente tidas como mulheres
“de verdade”, tampouco as mesmas oportunidades, de modo que as mulheres transexuais e as
travestis, além de serem vitimadas do machismo, também o sdo por uma forma de sexismo, de
base legal-biologizante, que lhes nega o estatuto da feminilidade ou da “mulheridade”.
(JESUS; ALVES, 2012, p. s/p)

Em resumo, é possivel afirmar que tanto o corpo trans* quanto o corpo cis sdo na
mesma medida construidos por praticas e efeitos performativos, sendo que, a Unica diferenca
entre 0 corpo cis e o corpo trans* diz respeito ao quanto um esta adequado ou ndo com a
normatizacdo de género. No entanto, frente a essa normatizacdo, € importante salientar que o
sujeito que tem uma expressdo de género subversiva, como ja alertado por Judith Butler, é
incompreendido enquanto humanidade dentro desse sistema.

Assim, 0s mesmos codigos de validacdo de género adquirem valores completamente
diferentes quando executados por pessoas cis e pessoas trans*. Por exemplo, no caso de
implantes mamarios, se uma mulher trans* o fizer é considerada inadequada, errada, falsa. No
entanto, se uma mulher cis o fizer é considerado um reforco da sua, suposta, natural
feminilidade. A prépria cirurgia de transgenitalizacdo® considerada equivocadamente como a
construcdo de um orgao falso e sem funcdo ou mesmo um processo de mutilacdo, embora nédo
encontre correspondente direto para mulheres cis, é comparavel a inimeras cirurgias de
intimas com finalidade estética, como a ninfoplastia®®, que, por sua vez, s&o bem vistas em

nossa sociedade.

» A cirurgia de transgenitalizagdo ndo é um consenso entre as pessoas trans*. Algumas decidem realizar o
procedimento cirlrgico por sentirem que ela faz parte da sua constituicdo enquanto mulher, mas outras optam
pela ndo realizacéo cirdrgica por diversos motivos, dentre eles de identidade ou de satde.

%% O Brasil & lider mundial no procedimento, também conhecido como ninfoplastia ou labioplastia. De 2015 a
2016, o aumento das intervengdes foi de 80%, passando de 12 870 para 23 155, segundo levantamento da
Sociedade Internacional de Cirurgia Plastica Estética.
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Por fim, um ultimo exemplo, diz respeito ao processo de hormonizacao, mais uma vez
condenavel quando realizado por pessoa trans*, mas aceitos quando utilizados como métodos
contraceptivos hormonais por mulheres cis, que ja comprovadamente causam diversos
problemas de saude. Assim, a partir desses exemplos, 0 que se pode concluir é que a questao
em nossa sociedade ndo diz respeito a preocupagdo com 0 corpo, mas com a existéncia do
corpo para além da logica cisnormativa falocéntrica, reprodutiva e heterocentrada. O
guestionamento que a sociedade cisnormativa faz ¢: Porque ter um ‘corpo de mulher’ se nao
serve (assim como as lésbicas) a uma funcédo de mulher?

Todos esses exemplos tém em comum a utilizagdo de alguma tecnologia na construcao
do género (cirurgias, utilizacdo de farmacos etc.), 0 que situa a reflexdo do género em um
ponto crucial da atualidade, embora pensar 0 género enquanto um tecnologia biopolitica de
poder ndo seja exatamente novidade. Dessa forma, para além da afirmacdo de Judith Butler de
que o género é performatividade, ou seja, a reiteracdo discursiva de uma norma ou conjunto
de normas, para Paul B Preciado, o género é plasticidade.

Se até entdo ser mulher compreendia ser capaz de executar as funcdes de mulher em
nossa sociedade falocéntrica e heterocentrada, Preciado isola os elementos que dao, em certo
sentido, ao sujeito o seu género. Ser mulher é ter uma vagina? Ter um Utero? Seios? Quais
outras caracteristicas secundarias? Ser homem é ter um pénis/falo? O que mais?, mas a
filésofa vai mais longe e questiona ainda: o que é uma vagina, um Utero, seios, pénis/falo e/ou
outras caracteristicas secundarias se ndo suas funcdes dentro de sistemas normativos? Nesse
sentido, embora inicialmente possa parecer que Preciado adere a tecnologia e ignora a
“natureza”, “a contrassexualidade ndo ¢ a criacdo de uma nova natureza, pelo contrario, € o
fim da Natureza como ordem que legitima a sujei¢do de certos corpos a outros.”
(PRECIADO, 2014, p.21). Portanto, a fil6fosa ndo rejeita a ‘natureza”, mas a ressitua como
um complexo sistema tecnoldgico de poder.

Assim, a contrassexualidade de Preciado, que certamente também deve muito ao
pensamento de Wittig, ¢ um modelo de sociedade baseada na plasticidade, sendo que seu
significante supremo ndo mais seria o falo/pénis, mas sim o dildo, o qual, ndo tem funcgéo
reprodutiva e, sim, apenas de oferecer prazer. Nesse sentido, “a sociedade contrassexual
proclama a equivaléncia (ndo igualdade) de todos os corpos-sujeitos falantes que se
comprometem com os termos do contrato contrassexual dedicado a busca do saber-prazer”.
(PRECIADO, 2014, p.22). Assim, o pensamento complexo e cheio de ironias de Preciado

evidencia a relacdo do sujeito com a sociedade pos-industrial em que pessoas ndo deveriam
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mais estar sendo classificadas de acordo com a sua forca de trabalho sexual, isto é, seu
potencial reprodutivo. Para a autora, os 6rgaos devem ser subversivos, seguindo ndo mais a
I6gica do trabalho reprodutivo, mas a do prazer.

Nesse sentido, € importante ressaltar as valiosas contribuicdes de Donna Haraway
sobre o Cyborg, como uma possibilidade de compreensdo do corpo em um contexto pds-
industrial marcado pela relagdo do sujeito com a maquina. Assim, para a autora “um cyborg ¢é
um organismo cibernético hibrido; € maquina e organismo, uma criatura ligada ndo sé a
realidade social como a ficcdo” (HARAWAY, 1994, p. 243-244), isto €, para a autora 0 mito
do cyborg une duas ideias que parecem opostas - ser humano: consciéncia, organicidade e a
maquina: inconsciéncia, inorganicidade -, as quais se unem de forma tdo profunda que néo é
possivel perceber nesse novo ser os limites entre 0 que € organico e o que ndo é. Dessa forma,
“mito e instrumento se constituem mutuamente” (HARAWAY, 1994, p. 262)

Assim, o pensamento de Haraway é importante para Preciado, uma vez que situa a
reflexdo no ambito da tecnologia e entende o corpo a partir desse complexas relagdes de
acasalamento entre organismo e maquina. Tal pensamento, no que diz respeito as discussdes
de género, entende que o cyborg ¢ uma “criatura de um mundo pés-género” (HARAWAY,
1994, p. 245), pois, estd “ligado a parcialidade, a ironia, intimidade e perversidade”
(HARAWAY, 1994, p. 245) e, portanto, rompe com a ideia de origem/ natureza. De fato,
nessa perspectiva, é interessante notar as maltiplas relagcdes entre a imagem do cyborg e todos
aqueles que de alguma forma em nossa sociedade representam dissidéncias sexuais, sendo
talvez a confusdo/rompimento de fronteiras e a polui¢cdo moral as principais caracteristicas em
comum. Dessa forma, o cyborg, formado a partir de varidveis fragmentos, ndo pode ser
identificado como pertencente a um ou outro género, uma vez que a sua materialidade pode
ser multipla e plural. Sendo assim, o cyborg ndo fica sujeito ao poder metonimico da ‘verdade
do sexo’ (atero = mulher; pénis = homem) ao qual sujeitos organicos em nossa sociedade sao
submetidos.

Nesse sentido, € possivel voltarmos aos exemplos anteriormente citados em relacao a
cirurgias, harmonizagdes e tratamentos estéticos realizados tanto por mulheres cis quanto por
mulheres trans*, em geral em busca de uma construgdo/reforco do feminino. Tais
procedimentos, compreendendo o género como uma forma de representacdo de si, sao,
efetivamente, processos de representagdo de género calcados em praticas de reiteracdo

discursiva. Sendo assim, ambas as mulheres (cis e trans*) sdo, na mesma medida, cyborgs,
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isto é, sujeitos formados entre a organicidade da carne e a plasticidade de variados
procedimentos tecnoldgicos (cirurgias, hormonizag&o, etc.)

No entanto, € importante ressaltar que ndo apenas corpos que tém intervencdes
tecnologias mais aparentes, como nos exemplos, podem ser entendidos como cyborgs, uma
vez que em nossa sociedade, pos-industrial, todos os individuos, de uma forma ou de outra,
tém seus corpos tocados pela tecnologia, seja a partir de uma grande cirurgia, seja a partir do
minimo uso de um farmaco. Assim, “todos nos ja estamos mais ou menos operados/as por
tecnologias sociais bem precisas, dito de outro modo, que todos somos pés-op.” (PRECIADO,
2014, p.14). Portanto, o Cyborg de Haraway juntamente com a visdo sobre a tecnologia de
género de Teresa de Lauretis servirdo como fundamento para a contrassexualidade de Paul. B.
Preciado (2014), uma espécie de refinamento da relacdo entre tecnologia e género proposta
anteriormente pelas autoras, em que o autor/a autora em sua tentativa de “dinamitar” 0
binbmio em nome de uma multiplicidade infinita do sexo.

Nesse sentido, “a contrassexualidade afirma que o desejo, a excitagdo sexual e o
orgasmo ndo sdo nada além de produtos que dizem respeito a certa tecnologia sexual que
identifica os 6rgdos reprodutivos como 6rgaos sexuais, em detrimento de uma sexualizacdo do
corpo em sua totalidade” (PRECIADO, 2014, p. 23), uma vez que “no ambito do sistema
capitalista heterocentrado, o corpo funciona como uma protese-total a servico da reproducéo
sexual e da producédo de prazer genital” (PRECIADO, 2014, p.59). Essa reflexdo sinaliza que,
em nossa sociedade, por oposicdo, a construcdo do género se da por meio de um processo
metonimico em que os 6rgdos reprodutivos, extremamente valorosos para a reproducdo da
organizacao social burguesa, tem seu valor aplicado aos 6rgaos sexuais que deveriam, por

outro lado, ser entendidos em relacdo apenas ao desejo. Sendo assim, para Preciado

0 sexo0, como 6rgao e pratica, ndo é nenhum lugar bioldgico preciso nem uma pulsao
natural. O sexo é uma tecnologia de dominagdo heterossocial que reduz o corpo a
zonas erdgenas em fungdo de uma distribuigdo assimétrica de poder entre os géneros
(feminino/ masculino), fazendo coincidir certos afectos com determinados drgéos,
certas sensacdes com determinadas reagdes anatémicas. (PRECIADO, 2014, p. 25).

No entanto, para desenvolver essa reflexdo, Preciado recorre a uma tecnologia
rechacada tanto pela sociedade de moral burguesa quanto pela pensamento feminista em
geral: o dildo. Esse aparelho surge como um rompimento de tais ideologias, uma vez que nédo
é uma reproducdo de pénis/falo, pois tem como unica funcdo o prazer e ndo a reproducéo,

evidenciando, para além de tudo, sua passividade dentro dessa nova ldgica, ou seja, o dildo
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funciona somente como 6rgdo de prazer (masculino ou feminino a depender de quem o
manuseia) quando em um relacdo (hetero/ homossexual ou mesmo solitéria: masturbagdo) é
manejado por alguém.

Nessa perspectiva, portanto, “o dildo ¢ o primeiro indicador da plasticidade sexual do
corpo e da possivel modificagdo prostética do seu contorno” (PRECIADO, 2014, p.79), isto &,
enquanto assimilacdo entre o orgéanico (organismo vivo responsavel pela prazer) e o
inorganico (plasticidade), o dildo alerta para a construgdo do género enquanto protese. Sendo
assim, para Preciado, 0 corpo ndo deve mais servir as estruturas de poder do capital enquanto
um corpo-reprodutivo, por meio da construgdo metonimica do ser a partir de um genital e ao
mesmo tempo enquanto sinonimia impositiva entre 6rgao reprodutores e 6rgao sexuais, mas
sim subverter a ele sendo um corpo-prazer.

Nessa perspectiva, o0 sistema sexo/género, explicitado por Gayle Rubin, perde a sua
referencialidade e a sua funcdo ao romper com o reprodutivismo compulsério (cisgénero e
heterocentrado) e abrir-se a multiplicadade dos corpos cyborgs, para nos voltarmos a reflexdo
de Haraway, com seus dildos (de plastico ou de carne), peitos de silicone, construcéo,
desconstrucdo e reconstrucdo de genitais e todas as demais perversidades previstas pela
sociedade heterocentrada e cissexual, tanto no que diz respeito as mulheres cis quanto no que
diz respeito as mulheres trans* (e, nesse caso, aos homens também).

Assim, tal proposicéo nos leva a assumir novas perspectivas em relacdo ao género, o
que, segundo Preciado, € explicitado enquanto um complexo processo de assimilacdo entre o
plastico e o organico enquanto protese em uma perspectiva contrassexual (contraproducente)
ao enfrentar o sistema produtivista ao qual identidades sdo diariamente submetidas. Assim,
para a autora

O género é, antes de tudo, prostético, ou seja, ndo se da sendo na materialidade dos
corpos. E puramente construido e ao mesmo tempo integralmente organico. Foge
das falsas dicotomias metafisicas entre o corpo e a alma, a forma e a matéria. O
género se parece com o dildo. Ambos, afinal, vdo além da imitacdo. Sua plasticidade
carnal desestabiliza a distin¢do entre o imitado e o imitador, entre a verdade e a
representacdo, entre a referéncia e o referente, entre a natureza e o artificio, entre os
6rgdos sexuais e as praticas dos sexo. O género poderia resultar em uma tecnologia
sofisticada que fabrica corpo sexuais. (PRECIADO, 2014, p.29)

Nessa perspectiva, Beatriz Pagliarini Bagagli muito acrescenta a essa discussdo ao

situa-la no ambito das reflexdes transfeministas, uma vez que para a autora

O transfeminismo deve trabalhar a questdo do corpo na sua relagdo com os sentidos
(o imaginario) e sua historicidade (a ideologia), assim como apontar, neste processo,
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a relagdo constitutiva com o Outro (o terceiro sexo). O corpo opaco € um corpo
ciborgue. Com isso dizemos que é uma tarefa politica devolver a opacidade aos
corpos e torna-los ciborgues, o que inclui a critica da cisgeneridade enquanto
sistema politico. (BAGAGLI, 2013, p.22-23)

Isso significa assumir que, ao partirmos da perspectiva de que o género é construido
performativamente, isto €, enquanto pratica de reiteracdo discursiva falocéntrica e
heretonormativa, e que se configura enquanto plasticidade carnal ao romper com as barreiras
do que é organico e inorganico (verdade/mentira), 0s corpos sdo todos cyborgs e, portanto, a
cisnormatividade enquanto sistema politico, assim como a heterossexualidade e o
falocentrismo/patriarcado perdem também os seus “valores de verdade”. Assim, para a autora,

0 cyborg

Trata-se de uma urgente metafora, enquanto travestis e transexuais sdo ainda

EEINTS EEINT3

entendidas/os como homens, mulheres e pessoas “falsas”; “enganadoras”; “ndo-
bioldgicas™ etc. em contraposicdo a pessoas que teriam seus géneros naturalizados
pelo prisma cisgénero. O que o ciborgue faz é justamente questionar a transparéncia
cisgénera, ao interpelar o corpo cisgénero em sua historicidade, suas tecnologias téo
opacas quanto as ditas cirurgias de redesignacdo sexual. A cirurgia cisgénera
também produz seus efeitos no que se refere a inscrigdo do significante no corpo. O
cisgénero também faz seu género e para isso utiliza seus instrumentos. Torna-los
visiveis — opacos — é tarefa transfeminista em resposta a colonizacdo e exotificacéo
de corpos e identidades transgéneros. (BAGAGLI, 2013, p.25)

Essa reflexdo coloca em xeque a l6gica cisnormativa, uma vez que, se existem brechas
nesses sistema, entdo, sua verdade pode também ser questionada, sobretudo a partir da
perspectiva da ideia da cirurgia cisgénera, a qual metaférica ou ndo também inscreve
significante de género em corpos. Assim, o que fica evidenciado nessa perspectiva é a
necessidade de rompimento com o sistema cisnormativo enquanto fundamento para pensar
formagOes corporais e identidades de género naturalizadas e idealizadas, uma vez que essa
perspectiva o cistema “exerce, através de variados dispositivos de poder interseccionalmente
situados, efeitos colonizatorios sobre corpos, existéncias, vivéncias, identidades e
identificacbes de género que, de diversas formas e em diferentes graus, ndo estejam em
conformidade com seus preceitos normativos.” (VERGUEIRO, 2015, p.43)

Assim, a partir dessa reflexdo e explicitacdo do sistema cisnormativo, enquanto
mecanismo de poder que subjuga grupos que estdo em desacordo com o que é normatizado,
cabe alcar uma reflexdo que perceba a constituicdo dessa estrutura no dmbito da criacdo
literaria, isto &, objetiva-se compreender como as estruturas de poder normativo do género
estdo imbricadas nos processos de criacdo literaria, uma vez que o transfeminismo busca

denunciar “a maneira ahistérica com que pessoas trans sdo tratadas [...] na sociedade
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brasileira: vistas de uma forma estereotipada, que desloca os olhares de suas complexas
historias de vida.” (JESUS, 2014a, p.254), o que, por sua vez, as abjetifica e reforca a

cisnorma.

2.2 REPRESENTACAO E REPRESENTATIVIDADE: O DEBATE DO LOCAL DE
FALA NA LITERATURA

Definir o que é literatura certamente uma ardua tarefa, pois “dizer que um texto é
literario subentende sempre que outro nao ¢.” (COMPAGNON, 2010, p. 33), ou seja, em todo
o critério de classificacdo esta implicado um critério de exclusdo. Além disso, antes de mais
nada é extremamente necessario compreender que a ideia do que € literatura se altera
completamente, a depender do periodo histérico em que € escrita e circula, a ponto de um
mesmo texto ser lido como literatura em determinada época e em outras ter seu carater
literdrio negado e vice-versa. Dessa forma, torna-se inegéavel perceber as implicagdes
contextuais incididas sobre o texto ‘literario’, pois ao oferecermos uma defini¢ao de literatura
atemporal e inespecifica “podemos estar oferecendo como definicdo geral um sentido do
“literario” que é, na verdade, historicamente especifico” (EAGLETON, 2006, p.15)

Assim, além do “valor” literario ter se alterado, a funcdo da literatura também se
alterou profundamente. Hoje, por exemplo, confunde-se o papel critico e humanizador da
literatura com algo conhecido pelos conservadores como o “politicamente correto”, uma vez
gue, com a emergéncia de projetos estéticos que se afastam dos modelos hegemonicos
(mulheres, negros, LGBTS), reacdes conservadoras vem a tona na tentativa de deslegitima-los
enquanto literatura, dado seu carater diferente daquilo que é hegemdnico, seja estética ou
eticamente, mesmo que, como Antoine Compagnon bem lembra, “ndo existem elementos
linguisticos exclusivamente literarios, a literariedade ndo pode distinguir um uso literario e
um uso ndo literario da linguagem” (COMPAGNON, 2010, p.41), ou seja, quando o critico
classifica um texto que ndo pertence a um modelo hegemoénico seja pela sua autoria
(identidade) seja pela sua escrita (técnica), ele esta efetivamente afirmando, ndo que o texto
ndo tenha uma técnica, mas sim que ele ndo apresenta a técnica hegemonica.

Assim, Terry Eagleton (2006) apresenta-se como um dos autores mais precisos

(justamente por ser tdo impreciso) ao tentar definir o que seria literatura:
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Portanto, o que descobrimos até agora ndo € apenas que literatura ndo existe da
mesma maneira que 0s insetos, e que os juizos de valor que a constituem sdo
historicamente variaveis, mas que esses juizos tém, eles préprios, uma estreita
relacdo com ideologias sociais. Eles se referem, em Ultima analise, ndo apenas ao
gosto particular mas aos pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e
mantém o poder sobre outros. (EAGLETON, 2006, p.24)

Certamente o tedrico marxista, por mais que perpasse conceitos caracterizados como
essencialmente estéticos (como a ideia de literariedade, linguagem literaria), acaba situando
sua reflexdo no territério que, supostamente, circundaria o texto literario (0 componente
humano-ideoldgico), uma vez que a literatura € escrita/lida por pessoas e ndo por entidades
metafisicas, o que nos leva a crer que “a defini¢do de um termo como literatura ndo oferecera
mais do que o conjunto das circunstancias em que os usuarios de uma lingua aceitam
empregar esse termo.” (COMPAGNON, 2010, 44).

Dessa forma, embora ndo haja exatiddo sobre a forma como um texto se define ou ndo
como literatura, um aspecto é certo: todo o texto independente de época, intencéo, leitores etc
carrega consigo a carga ideoldgica de seu tempo, seu ator e seus leitores (ao ser lido). Em
outras palavras, todo o texto literario carrega consigo um determinado discurso, que se produz
e reproduz a partir de complexas estruturas de poder, pois, como alerta Michel Foucault, “em
toda a sociedade a producdo do discurso € ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos que tém por funcdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade” (FOUCAULT, 2011, p. 8-9), sendo que tais processos tém como fundamento a
“vontade de verdade”, ou seja, simplificadamente, a vontade de verdade diz respeito a uma
suposta verdade interior e anterior das coisas, que na realidade apenas reforca discursos ja
hegemonicos.

O pensamento do filésofo francés evidencia sua tentativa de esclarecer o mecanismo
linguistico, social e cultural do poder, isto é, o discurso, enquanto uma forma de reiteracéo das
estruturas hegemaonicas presentes em nossa organizacao social. Nesse sentido, o autor propde
diversos procedimentos de controle e delimitagdo do discurso, dentre esses procedimentos
internos ao discurso, ou seja, aqueles que exercem seu proprio controle, é possivel citar o
“comentario” e o “autor”.

O comentério diz respeito aos conjuntos ritualizadas de discursos que se narram, isto
é, sdo ditos. Tais textos sdo amplamente conhecidos por nés. Dentre eles podemos citar ndo

apenas textos religiosos ou juridicos mas também os chamados ‘textos literarios’ por mais
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abstrato que esse conceito possa ser. Assim tanto comentério quanto o proprio discurso
articulam-se a partir de dois papéis. Por um lado, o papel de ser sempre reatualizavel,
caracteristica propria da possibilidade aberta de falar e, por outro lado, é possivel afirmar que
0 comentario tem o papel de dizer enfim o que estava articulado silenciosamente no texto.

Além disso, 0 autor ndo é necessariamente um sujeito empirico, mas sim “um
principio do agrupamento do discurso como unidade e origem de suas significagdes, como
foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 2011, p. 26). Dito de outra forma “o autor ¢ aquele que
da a inquietante linguagem da ficcdo suas unidades, seus nos de coeréncia, sua inser¢do no
real. (FOUCAULT, 2011, p.28). Assim sendo, nada impede que esse autor tem existido, esse
sujeito real; essa pessoa que existe “em meio a todas as palavras usadas, trazendo nela seu
génio ou sua desordem” (FOUCAULT, 2011, p.28), ou seja, o autor (cientista, filosofo,
escritor) apresenta por meio da linguagem aquilo que para ele evidencia coeréncia tanto
internamente ao seu texto quando com o mundo. Assim, cada autor € o centro enunciador de
sua prépria verdade, mas que estd (discurso hegemébnico) ou ndo (discurso contra-
hegeménico) alinhado com os ideias de manutencéo ou revolugédo do sistema.

Portanto, o discurso, que nao pode ser confundido com o simples ato de falar ou de
uma utilizacdo neutra/ideoldgica da linguagem, € evidenciado por meio dos procedimentos de
“comentario” e ‘“autor”, os quais apresentam as praticas de reiteracdo que, em geral,
objetivam a manutencdo de um discurso hegemonico, mesmo que o discurso hegemonico ndo
seja unico, mas sim contextual e envolto em complexas relacdes de poder. Sera, contudo, no
mesmo sentido de Michel Foucault que, Homi Bhabha ird apresentar o conceito de
“esteredtipo” que se relaciona com a ideia de reiteracdo do discurso hegemonico como uma
forma da manutencdo do poder estabelecido, no caso de Bhabha, o discurso colonial.

Nesse sentido, para o autor o esteredtipo ¢ uma forma de identificagdo como “algo que
vacila entre o que esta ‘no lugar’, ja conhecido e algo que deve ser ansiosamente repetido”
(BHABHA, 2013, P.117). Dito de outra forma, o estereotipo € a ideia identitaria que se cria
para um sujeito ou um grupo de sujeitos a partir de algo pretensamente verdadeiro/’no lugar’.

Um exemplo que podemos dar em relacdo ao estere6tipo da mulher cis € por exemplo
0 seu papel ligado a maternidade uma vez que no sistema em que vivemos ha o reforgo do
papel reprodutivo da mulher. Assim é como se toda mulher que tem um potencial corporal da
gestacdo devesse por algo anterior a si mesma querer ser e ser suficientemente boa ao
desempenhar o papel de mée. Por outro lado, um dos principais esteredtipos em relacdo as

mulheres trans* diz respeito justamente a sua constituigdo enquanto “ndo verdade”, isto &,
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como se ndo fossem “mulheres de verdade” justamente pela ndo poténcia reprodutiva dos seus
corpos dentro dos interesses da cisnorma. Nesse sentido, o que fica evidente em relagcdo ao
estereotipo das mulheres trans* ¢ que a “vontade de verdade” da sociedade cisnormativa ¢,
talvez, o principal elemento que ndo apenas legitima transfobia mas também a reforca por
meio da reiteragdo discursiva, principalmente dos ‘saberes’ médicos e psicologicos, uma vez
que a transexualidade (transexualismo de acordo com o documento) é ainda nos dias de hoje
encarada como uma patologia (transtorno de identidade sexual) pelo CID-10. Sobre isso,
Bhabha alerta que “Reconhecer o estereo6tipo como um modo ambivalente de conhecimento e
poder exige uma reacdo teodrica e politica que desafia os modos deterministas ou
funcionalistas de conceber a relagdo entre o discurso e a politica.” (BHABHA, 2013, p. 118),
isto é, para o autor é imprescindivel reconhecer o estere6tipo como um mecanismo de
hierarquizacdo das identidades que ocorrem por meio de discriminacdo. A partir disso e
situando a nossa reflexdo no campo da literatura, o questionamento apresentado pelo do autor
diz respeito ao “modo de representacao da alteridade” (BHABHA, 2013, p. 120).

Tal questionamento é empreendido levando-se em conta o potencial historico e
politico atrelado a propria definicdo de literatura. Nesse sentido, cabe compreender que o
esteredtipo ndo é apenas algo que se manifesta no discurso cotidiano, apesar de também nele
se manifestar, mas sim em todos os espa¢o em que a linguagem se faz presente, como nas
artes em geral. Sendo assim, 0 estere6tipo esta presente também naquelas narrativas em que a
‘vontade de verdade’ ¢ manifestada, ndo apenas como na ciéncia e na filosofia, mas também
na literatura, que, nesse caso, também reitera (ou combate) o discurso hegemonico.

Nesse sentido, é interessante perceber que, ao situar essa reflexdo no ambito do
cenario brasileiro contemporaneo, Beatriz Resende afirma que “A multiplicidade ¢ a
heterogeneidade em convivio, ndo excludente. [...] Sdo multiplos tons e temas, e sobretudo,
multiplas convicgdes sobre o que ¢ literatura...” (RESENDE, 2008, p.18). No entanto, embora
realmente, de certa forma, seja inegavel a quantidade e pluralidade de autores que surgem no
cenario literario contemporaneo, ndo devemos nos enganar com uma suposta democracia da
escrita, pois a literatura é, principalmente, o valor atribuido a ela, ou seja, embora autores
cada vez mais estejam se publicando de forma independente, com projetos editoras e projetos
estéticos para além do sistema ja consolidado, eles muitas vezes ficam de fora dos principais
meios de divulgacdo, leitura, prémios etc (sistema literario contemporaneo). Sendo assim,
embora 0 nimero de editoras independentes ou mesmo publica¢Bes por outras vias ndo pare

de aumentar, a circulacdo desses textos fica relegada a guetos reduzidos de leitores
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especificos enquanto que os textos que sdo publicados por grandes editoras, isto €, aqueles
que consolidam “o discurso da literatura”, sdo em geral autores homens, brancos, classe
média e com formacdo superior, que como veremos na pesquisa que segue, continuam
mantendo uma escrita que pouco representa a alteridade e quando o faz, o faz por meio de
esteredtipo.

Esse é o cenario apontado por Regina Dalcastagné em Literatura brasileira: Um
territério contestado de 2012. Nessa pesquisa a autora teve como objetivo analisar tanto o
espaco editorial quanto as estruturas narrativas nos romances brasileiros contemporaneos. Os
dados foram colhidos a partir de 258 romances das trés maiores editoras do pais (Record —
123 romances, Companhia das Letras — 76 romances, e Rocco — 59 romances), publicados
entre 1990 e 2004. Dentre os dados apontados pela autora, “chama a atencao o fato de que os
homens sdo quase trés quartos dos autores publicados: 120 em 165, isto ¢, 72,2%”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 158). Além dessa pesquisa atual, outra pesquisa foi
anteriormente também realizada entre 1965-1979 a partir dos romances publicados pelas
editoras Civilizacdo Brasileira e José Olympio, as principais editoras da época, nas quais
apenas 17,4% dos autores eram mulheres. Além disso, a autora apresenta ainda como
exemplo os prémios literarios, como o Portugal Telecom de Literatura brasileira de 2004, que
dentre 130 romances brasileiros indicados apenas 31 titulos eram de escritoras mulheres
(cerca de 23,8% do total).

Por fim, ao cruzar os dados de autoria e sexo da personagem, a pesquisadora entendeu
que de todos os personagens (1245) apenas 37,4% sdo do sexo feminino contra 62,1% do
sexo masculino e 0,1% com o sexo na categoria “outro”, mas que ndo deixa claro o que essa
categoria representa, mas ao que tudo indica seriam personagens ndo-humanas. Além disso,
em geral em todas as narrativas, mas especialmente nas escritas por homens, as personagens
mulheres tém menos acesso a voz, pois ocupam menos o0 papel de protagonista ou narradora,
sendo que em apenas 32% dos autores homens tem personagens mulheres com 13,8% de
protagonistas e 16,2% de narradoras. Ademais, no que diz respeito a sexualidade (desejo
sexual) a esmagadora maioria dos personagens é heterossexual 81%, enquanto que 3,9% ¢é
homossexual, 2,4% é bissexual, 2% é assexual e depois identidades sexuais ambiguas, sem
indicios e ndo pertinente somam 10,6% do total de livros pesquisados.

Dessa forma, apesar da alarmante realidade apresentada pela pesquisadora fica
evidente a disparidade entre a escrita de homens e mulheres em nossa sociedade e, por

consequéncia, diferentes formas de abordagem dos temas, principalmente, relativos a
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identidades sexuais e de género. No entanto, sobre esses dados, é importantissimo
compreender que quando autora fala de mulheres escritoras ou personagens mulheres, ao que
tudo indica, a autora se refere apenas as pessoas cis, uma vez que nenhum autor ou autora
trans™ publicou nessas editoras nesse periodo.

Portanto, o que se pode afirmar sobre a literatura do presente é que ela, talvez mais do
gue nunca viva um momento paradoxal, uma vez que, se, por um lado novas vozes até entéo
subalternizadas emergem e conquistam certo espaco e, até mesmo, obtém certo
reconhecimento critico/académico, por outro lado, a dominacdo dos grandes meios de
circulacdo (as grandes editoras) seguem apostando na mesmice literaria proposta por
escritores homens, brancos, heterossexuais, classe média, 0s quais em virtude do espaco
social que ocupam na sociedade continuam construindo personagens estereotipadas e
subalternizadas, isto é, a escrita contemporanea de grande circulacdo evidencia uma “notavel
limitagdo de perspectiva” (DALCASTAGNE, 2012, p.18), ou seja, na construgdo desse tipo
de narrativa “perde-se em diversidade” (DALCASTAGNE, 2012, p.20), pois dentro de um
sistema simbdlico de valores e de relacdes de poder, em que uns detém o poder e outros sao
objetos ou ainda abjetos, a representacdo dos ultimos pelos primeiros ndo serd capaz de
abranger a complexidade dessas existéncias. Nesse sentido, “Mesmo que outros [pessoas cis]
possam ser sensiveis e solidarios a seus [pessoas trans*] problemas, nunca viverdo as mesmas
experiéncias de vida e, portanto, enxergardo o mundo social de uma perspectiva diferente
(DALCASTAGNE, 2012, p.20).

Seguindo essa reflexdo, no que diz respeito as personagens trans*, visto que a autoria
é cisgénera, podemos supor que a perspectiva sobre a qual se desenvolvera a narrativa sera,
portanto, cisnormativa. Isso significa dizer, como aponta Vergueiro (2015), que ao partir de
uma perspectiva cisnormativa, as pessoas trans* (nesse caso, as personagens trans*) sao
relegadas ao campo (ja instituido pelo saber-poder médico e patologizante) da abjecdo dada a
subversdo do binario biologizante de género, ou seja, ininteligibilidade de género (corpo)
dentro desse cistema. Assim, representacdes de personagens enquanto farsa, instabilidade e
fantasia, em desconforme com o0 seu espago, geografico ou corporal, como um dado da
existéncia e ndo da conjuntura social (violéncia, exclusdo e silenciamento), sdo algumas das

representacdes possiveis atendendo a logica do cistema.
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Essa hip6tese é corroborada por Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes (2016a)*’ na
reflexdo que propde em sua tese sobre a representacéo de personagens travestis ao longo do
século XX, sobretudo entre os anos de 1960 e 1980, no contexto brasileiro. De acordo com o
autor, foi possivel evidenciar “desfechos comuns, as [mesmas] formas de referéncia, os
conflitos semelhantes que assolam essas personagens em textos literarios de diferentes
periodos (FERNANDES, 2016a p.116) nas narrativas por ele analisadas, isto €, nesse trecho a
autor se refere a impossibilidade da convivéncia familiar, o exilio, a impossibilidade do amor
para além da estrutura hetero-cisnormativa, o trabalho informal, a vida noturna, a violéncia e a
morte, todos lugares-comuns tanto relativos as experiéncias trans* quanto ao proprio
esteredtipo que insiste em subjugar. Nesse mesmo sentido, Adelaide Calhaman Miranda®®, ao
analisar a representacao de travestis em quatro contos publicados entre o final dos anos 1970 e
o comec¢o dos anos 2000, endossa a reflexdo afirmando que “De ladra e chantagista,
irresistivel objeto de desejo, a vitima incompetente de suas proprias taras, a travesti configura-
se como 0 outro de todos os discursos” (MIRANDA, 2008, p.7).

Além disso, muitas vezes, em busca de um “O efeito de realidade gerado pela
familiaridade com o que o(a) leitor(a) reconhece, o espaco da obra acaba por naturalizar
auséncia ou a figuragdo estereotipada das mulheres, ou de determinados grupos étnicos.”
(DALCASTAGNE, 2010, p.62). Assim, o autor [cissexual] revela um descompasso entre as
lutas e conquistas transfeministas a sua representacao literaria, em geral, construida a partir de
“imagens predominantemente negativas” (MIRANDA, 2008, p.2). Seguindo nessa
perspectiva “so restaria ao autor se calar. Ou ser honesto quanto as suas limitacdes. E ¢ essa
atitude que passa a ser esperada pelo leitor contemporaneo - que procura nas narrativas a
multiplicidade de pontos de vista ou, a0 menos, o reconhecimento da existéncia do problema
da representacio.” (DALCASTAGNE, 2012, p.103), pois “repensar a imagem cultural dos
sujeitos transexuais implica revelar os preconceitos por meio dos quais ela ¢ fabricada”
(MIRANDA, 2008, p.7).

Portanto, reconhecendo as problematica implicadas na questdo da representacao,

buscaremos analisar a quais estruturas obedece o cistema de representacdo das personagens

27 . .

O autor analisa ao longo de sua tese mais de 18 textos com personagens trans*, dentre eles romances, contos,
pecas de teatro etc, mas focaliza sua reflexdo principalmente nos seguintes: “Uma mulher diferente” (1965), de
Cassandra Rios; “O milagre” (1978), de Roberto Freire; “O Travesti” (1980), de Adelaide Carraro e “O fantasma
travesti” (1988), de Sylvia Orthof.

% A autora analisa os contos: Dia dos namorados (1975), de Rubem Fonseca; “Ruiva” (1978), de Julio César
Monteiro Martins; “Dama da noite” (1988), de Caio Fernando Abreu e “Mulheres trabalhando” (2003), de
Marcelino Freire. A referéncia ao artigo completa estéa disponivel na bibliografia dessa dissertacao.
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trans*, levando em conta as peculiaridades de cada narrativa, no sentido de seguir dando
manutencdo ao sistema cisnormativo ou com ele rompendo, pois esse tipo de narrativa pode
“atuar tanto no fomento da discrimina¢do por meio de imagens estereotipadas, quando na
diminuicdo desse preconceito, mediante a desconstrug¢ao dessas imagens.” (MIRANDA, 2008,
p.1).

43



3 O CICLO DA VIDA TRANS*: ENTRE A REALIDADE E A FICCAO

Selecionar os textos que serdo foco dessa discussdo bem como definir angulos de
analise, como ja mencionado, é uma tarefa delicada, uma vez que depende de critérios tanto
subjetivos, como gosto, por exemplo, quanto materiais, como a limitada circulacdo. Nesse
sentido, buscando definir da melhor forma um conjunto de texto que, mesmo mantendo suas
peculiaridades, possam também estabelecer um dialogo entre si, optou-se, para definicdo do
corpus literario dessa dissertacdo, pelo estabelecimento dos seguintes critérios: 1) data de
publicaco a partir de 2000; 2) importancia da editora no ambito nacional® ; 3) nacionalidade
brasileira do autor/autora®®; 4) A narrativa deveria ser ficcional®® 5) protagonismo da
personagem trans* ou papel de relevancia na narrativa e 6) um longo periodo da vida da
protagonista deveria compor o enredo. Os critérios 1, 2, 3 foram estabelecidos no inicio da
pesquisa enquanto que os 4, 5 e 6 foram definidos no processo de levantamento bibliografico
e a partir da semelhanca com outras narrativas ja previamente selecionadas. Por isso, a vida de
Cleo, Copi e Sandra, trés personagens mulheres trans*, presentes, respectivamente, nos
romances Do fundo do poco de vé a lua (2010), de Joca Reineres Terron, Sergio Y. vai a
América, de Alexandre Vidal Porto (2014) e As fantasias eletivas (2016), de Carlos Henrique
Schroeder serdo analisadas aqui.

Assim, um primeiro aspecto em comum entre as trés narrativas que chama atencéo é a
reproducdo de um mesmo “ciclo de vida”, que parece ser respectivo a constituicdo das
identidades trans*. Nesse sentido, trés temas podem ser citados como pontos de convergéncia
nas trés narrativas: a negacdo desde a infancia do direito a identidade e/ou o afastamento
familiar devido a manifestacdo de género da crianca trans*, o deslocamento, metaférico e

geografico da pessoa que assume a identidade trans* e, por fim, a morte prematura e

2 Optou-se por editoras de grande circulagdo, uma vez que se objetivou perceber como o publico em geral, ou
seja, “ndo nichado”, é exposto a questdo da transexualidade.

Apesar dos trés autores serem homens cis, procurou-se escritoras mulheres cis e também trans*, embora a
probabilidade de uma mulher trans* ter publicado atendendo aos outros critérios dessa dissertacdo ser muito
menos do que mulheres cis, no entanto ndo foram encontrados textos publicados por mulher cis ou trans* com
gfrsonagens trans*.

Embora esse critério possa ser, de certa forma, superficial, optou-se por narrativas que ndo tivessem
pretensGes biogréficas, uma vez que o processo de escrita de um texto biografico e um texto ficcional pode ser
completamente diferente, sendo que, por exemplo, para a escrita de um texto biografico o autor pode contar com
documentos, entrevistas etc, enquanto que para a escrita de um texto ficcional ele pode contar apenas com a sua
“imaginacdo”. Assim, em geral, um texto biografico tem a preocupag@o de apresentar a personagem (pessoa) de
forma complexa fugindo de descri¢fes rasas e ideias preconcebidas, enquanto que essa pode ndo ser uma
preocupacao de um autor de ficcdo, recorrendo, portanto, a esteredtipos e preconceitos. Essa € uma questdo
crucial para os cursos de escrita criativa, mas que, infelizmente, ndo serd desenvolvida nessa dissertacéo.
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compulsoria reservada aquelas que assumem uma identidade de género para além da
cisnorma.

Essa estruturacdo narrativa dos trés textos, mesmo que, em alguns sentidos, esteja
calcada na realidade das pessoas trans* no Brasil, acaba reproduzindo uma espécie “ciclo de
vida” de forma acritica. Tais repeticdes podem ser entendidas como um método discursivo,
construido e reforcado por meio da literatura, de consolidacdo do poder hegemdnico
cisnormativo, uma vez que, apropria-se de ideias estereotipadas construidas pela
cisnormatividade sobre as identidades trans*, ou seja, no lugar de reconhecer o
funcionamento das estruturas de poder de abjecdo das identidades trans*, as narrativas
reiteram uma perspectiva essencialista, que entende a mulher trans* enquanto uma “atuagéo
de género”.

Dessa forma, as reflexfes que seguem se organizam na tentativa de apresentar, a partir
de pesquisas, sobretudo, socioldgicas, antropoldgicas e psicanaliticas, alguns aspectos da
realidade trans*, que questionam o discurso cisnormativo, evidenciando o silenciamento da
crianca trans* e as relacbes familiares permeadas pelo preconceito, a necessidade de
deslocamento frente a abjecdo diaria e a morte, como um dado do 6dio transfobico em nossa
sociedade. Ao assumirmos essas perspectivas, nos afastamos da cisnormatividade, uma vez
que somos capazes de questionar, ideias patologizantes reproduzidas sobre a transexualidade
como uma identidade que diz respeito apenas aos ‘“caprichos” de uma pessoa enquanto
“identidade falsa”.

Por isso, além de relacionar as trés narrativas em questdo, outro objetivo dessa
reflexdo é buscar as discussbes no ambito da literatura que envolvam a questdo da
transexualidade. Nesse sentido, os resultados da tese de Carlos Eduardo Albuquerque
Fernandes (2016a), Um percurso pelas configuracdes do corpo de personagens travestis em
narrativas brasileiras do século xx: 1960-1980, no que diz respeito a uma mesma
estruturacdo narrativa de ciclo de vida, serdo constantemente apresentados como forma de
ampliar a compreensdo do mecanismos discursivos que reproduzem a cisnormatividade
operada na literatura tanto do século XX quanto do presente.

A partir dessas consideragGes iniciais, cabe agora, brevemente, apresentar as trés
narrativas selecionadas para compor o quadro comparatista dessa reflexdo. Como ja
comentado, a transexualidade é ponto fulcral nas trés narrativas, uma vez que ela é uma
espécie de motor para a movimentagdo das personagens. 1sso pode ser verificado no momento

da infancia em que a transexualidade ¢ motivo para tristeza e infelicidade bem como de
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silenciamento perante os familiares na vida da crianca trans*. Além disso, a transexualidade é
também o motivo pelo qual as personagens se deslocam e morrem (assassinadas ou por
suicidio).

Nesse sentido, Do fundo do poco se vé a lua narra a vida de Cleo, uma mulher trans*
em seu processo de reconhecimento social. A histdria transcorre em torno de 40 anos, sendo
que na metade do tempo (cerca de 20 anos) Cleo vivia como Wilson, homem homossexual,
mesmo que, como diz, desde antes de nascer ja se entendesse enquanto mulher. A
personagem, que divide a identidade com o irmao gémeo, Willian, tem uma infancia marcada
pelo silenciamento frente ao seu género, retratado sempre enquanto uma impossibilidade. No
entanto, a vida da personagem muda quando ela passa por um acidente, que a mata a sua
familia e a faz perder a meméria. E nesse momento que a personagem “renasce” na sua Versio
feminina. Devido, porém, a sua obsessdo pela cultura egipcia, a personagem embarca para o
Cairo e |4, depois de viver boa parte de sua vida enquanto mulher sem que a sua
transexualidade seja revelada, acaba encontrando o seu tragico destino de violéncia e morte
justamente pelo motivo da revelacdo da transexualidade.

Em Sergio Y vai a América, o protagonista € o Dr. Armando, que também é o
narrador. O psicanalista € o médico de Sergio, jovem e de origem rica, que busca
compreender melhor a infelicidade que sentia. No entanto, apds uma viagem para Nova York,
0 jovem decide interromper as consultas e se muda para a cidade. Embora, o médico fique
inicialmente perplexo com a situacdo, com o tempo acaba esquecendo do ocorrido e volta a
sua rotina. Alguns anos depois, porém, tem noticias do ex-paciente. Sergio estava feliz agora
e prestes a abrir seu proprio restaurante, mas apds mais algum tempo decorrido, Dr. Armando
recebe a noticia de que Sergio teria morrido. No entanto, essa ndo € a Unica noticia que
surpreende o médico, uma vez que, apds investigacdo, ele descobre que Sergio era uma
mulher transexual, que agora se chamara Sandra. O médico se sente incompetente frente a ndo
percepcdo da transexualidade da paciente e isso 0 leva em a jornada de sensibilizagdo tanto
em relagdo a vida de Sergio/Sandra, quanto ao proprio tema da transexualidade por meio de
entrevistas com ultima médica de Sandra e com as pessoas que viveram ao entorno dela
(familiares e amigos).

Ja em As fantasias eletivas os dois personagens principais sao René, um recepcionista
de hotel com um passado nebuloso e Copi, uma travesti formada em jornalismo, poeta,
fotografa e prostituta. Ambas as realidades sdo marcadas pela soliddo da vida em um local

turistico em periodos de baixa temporada. A narrativa vai aos poucos nos revelando o passado
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das personagens. René, embora ndo esteja explicito, parece ter um passado de violéncia, que o
levou a atual soliddo. J& Copi tem como principal motivo da soliddo o fato de ser travesti,
uma vez que a mae rompe os lacos com ela e a personagem ndo consegue estabelecer outras
relacBes duradouras ou mesmo qualquer outro tipo de relacdo afetiva com outras pessoas.
Todo esse cendrio na vida de Copi faz com que a personagem argentina se mude para o Brasil
e acabe, como muitas outras travestis, cometendo suicidio.

Dessa forma, o quadro que segue revela um pouco da biografia dessas personagem e
tem como objetivo evidenciar similaridades e diferencas que merecem ser levadas em
consideragcdo ao analisar as trés narrativas em questdo. Por exemplo, cada uma das
personagens, embora possamos dizer que s&o todas trans*, identificam-se ou sdo identificadas
de diferentes formas em cada uma das suas narrativas. Cleo ¢ uma mulher “de verdade”, a
partir do que ela entende como verdadeira, uma vez que quer ficar menstruada e engravidar,
por exemplo. Essa ideia faz uma clara alusdo a ideia de que a verdadeira mulher é a mulher
uterina e € o que a leva a morte (“mentir” sobre o seu passado), mesmo que fosse reconhecida
como uma mulher cisgénera, isto é, tivesse “passabilidade cis”*?. Sandra, por sua vez, é uma
mulher transexual, que entende bem e desde jovem as implicacbes disso em sua vida
sobretudo no que diz respeito as pressdes cisnormativas. J& Copi € uma travesti, identidade,
como ja comentado, atrelada ao cenério da prostituicdo, profissao que ela exerce.

Outro aspecto que deve ser certamente levado em consideracdo € a questdo do status
social das personagens. Sandra, que vem de familia rica, tem uma experiéncia bastante
diferente da maior parte da populacdo trans* brasileira, marcada pela pobreza e falta de
opcdes no mercado de trabalho. A personagem tem o auxilio financeiro paterno, mesmo que a
relacdo entre eles seja conflituosa e que tal auxilio ndo poupe a personagem do destino
comum a outras trans*, de outras variadas classes sociais. Ja Copi e Cleo sdo, aparentemente,
de classe média ou baixa. Ndo se pode ter muita clareza sobre isso, embora Copi antes de
assumir a travestilidade tenha sido jornalista e depois prostituta e Cleo trabalhe como
cabelereira e dangarina.

QUADRO 1: Personagens trans* na perspectiva cis.

Personagem Cleo Sandra Copi

%2 Utilizo o termo entre aspas por ndo concordar com a ideia implicada nele, como ja problematizado no capitulo
2. No entanto, é justamente essa a questdo na narrativa de Terron. Cleo era reconhecida socialmente enquanto
mulher cisgénera (por mais estabelecer a cisgeneridade como uma identidade fixa também seja questionavel). No
entanto, quando a sua identidade trans* ¢ revelada ela ¢ assassinada por ter “mentido” sobre a sua “verdadeira”
identidade, recorrendo ao esteredtipo de mulher trans* como “mulher de mentira”.
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Autoria Joca Reineres Terron Alexandre Vidal Porto Carlos Henrique Schroeder
Publicagéo 2010 2014 2016

Narrador Cleo Dr. Armando 3% pessoa
identificacéo Mulher mulher trans travesti

Familia Precisa morrer para que Aceitagdo parcial: Auxilio Relacdo com a mée,
Cleo assuma a sua financeiro, mas nédo marcada pelo rompimento
identidade convivéncia de lacos.
Status econémico Baixa/Média Alta Baixa

Deslocamento

Brasil (S&o Paulo)-
Egito (Cairo)

Brasil (S&o Paulo) - Estados
Unidos (Nova York)

Argentina (Buenos Aires) -
Brasil (Balneario Camboril)

mentir sua “verdadeira”

drogas). Aleatorio.

Ocupagdo Cabeleireira/ Estudante/ Prostituta, mas com
Dancarina Chefe de cozinha formacdo em jornalismo
Morte Assassinada: Motivo: Assassinada (consumo de Suicidio (corta os pulsos)

identidade.

No entanto, pautada na questdo do local de fala, um importante aspecto que deve ser
levado em consideracdo € o ponto de vista narrativo, ja que é dessa forma que se apresenta ao
leitor o foco da narrativa. Nos casos destas narrativas, as personagens sdo apresentadas a
partir da 6tica de um narrador cisgénero, refletindo, assim, todo um universo de significacdes
gue exclui e violenta o outro, nesse caso, as pessoas trans*, por meio de estratégias de
preconceito e estereotipos. Por esse motivo é necessario que sejamos leitores comprometidos
e coloquemos os narradores sobre suspeita, pois estamos “Plenamente conscios do
comprometimento ideoldgico de todo e qualquer discurso, [e, portanto] ndo ha mais como
dialogar com o mundo sem desconfianga, nem, tampouco, ter a pretensdo de imparcialidade.”
(DALCASTAGNE, 2012, p.75-76), isto é, por mais que exista espago para a “voz trans*”,
Como veremos, as narrativas tendem a apresentar uma perspectiva cisnormativa.

Assim, em Do fundo do poco se vé a lua, a narracdo é feita em primeira pessoa a partir
de uma dtica de onisciéncia e onipresenca de Cleo, pois como ela mesma afirma, poderiamos
entender essa narrativa como uma “espécie de autobiografia na terceira pessoa” (TERRON,
2010, p. 29), visto que ela ndo tem acesso apenas a Si mesma € ao seu proprio ponto de vista,
mas também é uma presenca que observa e relata ao leitor variadas situacdes em que néo esta
fisicamente presente. Dessa forma, precisamos confiar em Cleo, um narradora desmemoriada
com uma visdo de mundo comprometida com esteredtipos construidos e/ou incentivadas pelo

cinema hollywoodiano dos anos 1950/1960. A narradora nos apresenta um excesso de
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informacdes (datas, fatos, casos, personagens) tanto a partir da narracdo quanto a partir do
recorte de partes do seu diario. Essa organizacdo da narrativa provoca idas e voltas
constantemente na trama, isto €, em um momento estamos no primeiro nascimento® da
protagonista, por volta dos anos de chumbo da ditadura civil-militar brasileira € no momento
seguinte estamos no Cairo, acompanhando seu irmdo na busca por ela. Além disso, sdo
constantes as divagacOes sobre paradoxos matematicos, a tradicdo literaria em relacdo ao
duplo (doppelganger), cinema e outras personagens.

Ja em Sergio Y. Vai @ América a voz narrativa é do psiquiatra Armando que tratou
Serio/Sandra sem, no entanto, perceber a questdo da transexualidade, o que motiva o relato da
experiéncia compartilhada com Sergio®. Nessa narrativa, ha uma certa solicitacdo de
confiabilidade do leitor sobre o que estd sendo narrado, uma vez que existe um espaco
destinado a uma espécie de transcricdo da fala, evidenciada pelo uso de aspas, até mesmo de
capitulos inteiros, tanto de Sandra (uma conversa que Armando imagina ter com Sandra se ela
ndo tivesse sido assassinada) quanto de seu pai e de sua mée e de sua outra psiquiatra, Dr.
Coutts. No entanto, apesar da insistente tentativa do narrador em nos levar a confiar na sua
versdo dos fatos, cabe ao leitor decidir sobre a veracidade da historia contada.

Além disso, desde o primeiro momento da narrativa, Dr. Armando busca evidenciar a
cientificidade do seu relato ou mesmo a posi¢cdo de poder que ocupa em nossa sociedade por
meio de sua profissdo além de ele mesmo se identificar como “um dos melhores médicos da
cidade.” (PORTO, 2014, p.11). Para isso, o narrador busca desvincular-se de quaisquer
“sentimentalismos™: “Posso parecer frio, desprezivel até, mas exponho meus sentimentos
dessa forma para reforcar minha alegacéo de sinceridade e de boa-fé ao escrever esse relato.”
(PORTO, 2014, p.14). No entanto, serd ao final da narrativa que tudo o que foi dito ou
pensado, tanto pelo médico quanto pelas demais pessoas envolvidas € posto a prova: “Escrevo
com a memdria. Escrevo como me lembro. O que conto é apenas a minha interpretacdo das
coisas. Deixo isso claro porque nem tudo na minha analise é racional. A essa altura da vida,

estou aprendendo que, muitas vezes, é melhor sentir as respostas do que ouvi-las.” (PORTO,

B A personagem se refere constantemente ao seu primeiro e segundo nascimento. O primeiro seria 0 momento
gue vem ao fundo do Gtero de sua mde compartilhado com o irmédo, Willian. J& o segundo seria ja no Cairo,
quase vinte anos depois, quando assume definitivamente sua identidade feminina.

3 Utilizo “Sergio” para me referir a personagem, pois ¢ assim que ela é referida ao longo do livro, que,
inclusive, questiona as diferentes implicacoes de se referir como Sergio e Sandra a personagem. Nesse sentido, é
importante ressaltar que € muito comum, embora seja um ato de extrema violéncia, chamar a pessoa trans* pelo
nome com o qual ndo mais se identifica, mas isso sera discutido mais profundamente ao longo desse texto.
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2014, p. 179), possibilitando, assim, a desconfianga e a necessidade de reflexao do leitor, em
relacdo aos fatos narrados e os apontamentos feitos pelo médico.

Na narrativa de Schroeder, As fantasias eletivas, a voz que nos conta a experiéncia
compartilhada entre Copi e René, um recepcionista de hotel em Balneario Camborid, é em
terceira pessoa, mas oferece algumas concessdes da voz narrativa por meio do uso de citagéo
direta, marcada graficamente pelo uso de aspas. No entanto, pela presenca de um narrador, em
geral, onisciente somos levados a confirmar em suas palavras visto que ele teria acesso a
todos os fatos e acontecimentos da narrativa, mas essa confianca logo € posta a prova, uma
vez que temos varios fatos sem explicacdo, como o que René teria feito para quase matar sua
familia ou o motivo pelo qual levou uma facada logo nas primeiras paginas da narrativa.
Além disso, a narrativa é dividida em quatro partes (S de sangue, A soliddo das coisas, Poesia
completa de Copi e As fantasias eletivas), sendo que a primeira e a Gltima apresentam o
desenvolvimento da acdo narrativa e 0 segundo e o terceiro apresentam a producao estética de
Copi, as fotografias e 0s poemas, sem quaisquer comentarios, apenas a producdo em si com
uma ligacdo tematica que é a soliddo, nos faz desconfiar até mesmo da organizacdo e
apresentacao daquilo que seria a “voz de Copi”.

Portanto, ao observar a organizacdo narrativa e, sobretudo, o papel do narrador, é
possivel inferir que existem algumas questBes envolvendo a concessdo da voz narrativa as
personagens trans*. O empréstimo da voz pode significar confissdo de inaptiddo do narrador
para apresentar a experiéncia do outro, no entanto, paradoxalmente, ao realizar essa operacao
o narrador recupera o direito de narrar, uma vez que “ndo ¢ de se estranhar que personagens,
narradores, e mesmo autores lancem mao de qualquer recurso disponivel para lhes garantir
legitimidade de fala.” (DALCASTAGNE, 2012, p. 95).

Assim, seja marcada pela alteracdo entre 12 e 32 pessoa ou seja pela insercédo direta das
falas dessas personagens, a voz do outro assegura legitimidade a narrativa. VVoltamos a confiar
no narrador, aparentemente democréatico, sem percebermos o poder regulador e selecionador
mais profundo da constituicdo da narrativa. Além disso, inocentemente, ludibriados pela boa
fé desses narradores, ndo percebemos sequer que o espaco concedido as personagens trans*
pouco repensa a logica da subalternizacdo e/ou o propde um rompimento com o cistema.

Sendo assim, torna-se imprescindivel colocarmos uma lupa sobre essas personagens
para que possamos desvendar a teia na qual as personagens estdo envolvidas pelos
narradores. Cleo, Sandra e Copi sdo trés experiéncias completamente diferentes, cada uma

relacionando-se de uma forma especifica com o seu corpo, cada uma de um local
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social/econdmico diferente, mas as trés marcadas pelo estigma de ndo ser assimilada pelo
cistema. Assim, portanto, a partir do foco narrativo, sabemos que devemos desconfiar do que
nos é apresentado pelos narradores, mas, principalmente, devemos entender qual o papel
ocupado pelas personagens trans* nessas narrativas, uma vez que, embora ocupem posi¢des
importantes, ndo tem, efetivamente, direito a voz, com excecdo de Cleo, que narra a sua
historia, mesmo que de forma desmemoriada. Dessa forma, cabe o questionamento sobre o
ponto de vista dos narradores e suas opc¢des narrativas em relacdo a organizacao da historia na
tentativa de evidenciar os sentimentos e percepcdes das personagens trans* a partir dos trés
principais temas presentes nas trés narrativas: silenciamento infantil e excluséo familiar,
necessidade de deslocamento e morte prematura, que serdo discutidos ao longo dos proximos

capitulos.

3.1 AFAMILIA CISNORMATIVA E A CRIANCA TRANS*

“E menino ou menina?”. Essa ¢ geralmente a primeira pergunta que uma mulher
gravida escuta. A sociedade cisnormativa tem a compulsdo por enquadrar 0s sujeitos, mesmo
qgue ainda nos estagios mais primarios de desenvolvimento (gestacdo), dentro de uma
organizacao binaria do sexo. No entanto, o binario ndo parte de ideias abstratas. Espera-se que
a mée possa dizer se que a crianga ¢ “menina” ou “menino” a partir do momento em que se
torne possivel perceber a genitalia. Essa relacdo leva a crer que existe uma associacdo direta
entre a genitalia da crianca e a sua identidade de género, o que, por sua vez, desconsidera
todas as identidades trans* estabelecendo o cisgénero como norma.

No entanto, vale lembrar que nenhuma identidade, sobretudo de género, deve ser
encarada enquanto uma totalidade, tendo em mente o rompimento com as normas de

reiteracdo performativa, uma vez que

O género é uma complexidade cuja totalidade é permanentemente protelada, jamais
plenamente exibida em qualquer conjuntura considerada. Uma coaliz8o aberta,
portanto, afirmar identidades alternativamente construidas e abandonadas, segundo
as propostas em curso; tratar-se-4 de uma assembleia que permita mdltiplas
convergéncias e divergéncias, sem obediéncia a um telos normativo e definidor.”
(BUTLER, 2016, p.42)

Assim, identificar um bebé enquanto uma unidade permanente de género auxilia no
processo compulsério de reiteracdo de identidades normativas, retirando o poder do sujeito de
construcdo de si a partir de préaticas, experiéncias e impressdes variadas e subjetivas. Tal

normatizagdo, por sua vez, nos impede de perceber, sobretudo na infancia, a pluralidade de
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existéncias de género, mesmo que pareca sem sentido imaginar que as pessoas viveriam de
forma a-génera e a-sexuada até completarem a maioridade para ai, entdo, decidirem suas
identidades de género e sua sexualidades.

Nesse sentido, ha uma tendéncia em se negar a existéncia de criangas trans*, devido
aos poucos estudos realizados sobre o tema. Em geral, o “surgimento” da transexualidade ¢é
associado ao inicio da puberdade, pois, seria apenas nesse momento, de acordo com 0 senso
comum, que 0 género e a sexualidade da pessoa (trans* ou cis) iniciaria a se manifestar. No
entanto, pesquisas recentes demonstram que essa é uma falacia como tantas outras em relacéo
ao género que objetivam manter o poder da cisnorma, como revelam as pesquisas realizadas
por Kennedy (2010) e Jesus (2013).

Natacha Kennedy desenvolveu uma pesquisa online com pessoas trans* que
responderam a questbes relativas a sua infancia e a0 momento em que passaram a Se
reconhecer enquanto pessoas trans* ou, nas palavras da autora, do momento de epifania. A
pesquisa executada no Reino Unido no ano de 2009 foi respondida por 121 participantes,
sendo que suas idades variaram de 18 até mais de 65 anos, com a maioria na faixa etaria entre
36 e 45 anos. Assim, de acordo com os dados obtidos pela autora, “a percentagem de pessoas
transgénero que perceberam a variagdo de género na idade de 18 anos, ou mais tarde, é
inferior a 4%, com 76% dos participantes estando cientes de que eram variantes de género ou
transgéneros antes de sairem da escola primaria, sendo que a idade média ¢ de 7,9 anos.”
(KENNEDY, 2010, p. s/p). Ja a pesquisa de Jaqueline Gomes de Jesus, também desenvolvida
online, contou com 48 participantes, nesse caso, brasileiros, sendo apenas 10 selecionados
aleatoriamente para analise de respostas. Dentre 0s quais 3 pessoas sdo travestis, 3 pessoas
sdo mulheres transexuais, 3 pessoas sao homens transexuais e uma pessoa € crossdresser.
Frente a essa amostra, 96% dos participantes se identificam como tendo esse momento de
epifania antes dos 18 anos, com idade que varia entre 6 e 8 anos.

Tais dados evidenciam que ndo apenas existem criancas transexuais, mas também que
essas criancas se entendem como tal*® desde tenra idade. No entanto, muitas vezes por medo
ou mesmo devido a aberta repressdo familiar e escolar, acabam ndo evidenciando suas
identidades em espacos publicos, o que deixa clara a necessidade ndo de se questionar sobre a

existéncia de criangcas trans*, mas sim de se questionar sobre a forma como o poder

35 \x . . . - L .
N&o se afirma em nenhuma das pesquisas que as criangas ja se reivindicam e tinham clareza sobre

serem transexuais/travestis. No entanto, o que se afirma é a percepg¢do das criangas de inconformidade frente as

expectativas de géneros impostas a elas, um sentimento de “estranheza” (palavra reiterada diversas vezes).
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cisnormativo coibe a vivéncia de género trans* na infancia. Essa questdo, como apontado por
Jesus, acaba gerando ‘“criangas, patologizadas e invisibilizadas, [que] vivenciam o
estranhamento de si como um obstaculo a ser enfrentado solitariamente, de maneira
silenciada, e podendo ser somente retomada, a partir de um doloroso processo de auto-
aceitacdo, ao longo de anos ou décadas de amadurecimento psicoafetivo e intelectual.”
(JESUS, 2013, p. s/p), ou seja, sera provavelmente apenas na idade adulta que essa crianca
podera enfrentar a sua jornada real de auto-conhecimento e ndo, como se costuma imaginar,

>3 transexual.

de “transformacao

Nesse sentido, é importante ressaltar, ainda, que afirmar que existem criancas trans*
ndo significa dizer que todas as pessoas trans* passam a se entender como tal desde a tenra
idade, uma vez que em varios casos 0S processos sao muito mais complexos, tanto em virtude
do preconceito social quando em virtude da desinformacéo. Esse cenario, faz com que muitas
mulheres trans* em suas infancias entendam-se enquanto criangas homossexuais (pessoa com
desejo por pessoa do mesmo sexo) e somente na vida adulta (ou adolescente) passem a se
entender como mulheres transgéneras heterossexuais (ou homossexuais). Assim, reconhecer a
existéncia de criancas trans* possibilita tanto que pesquisas se desenvolvam sobre o0 assunto
quanto se invista em politicas publicas que sejam desenvolvidas para melhor atender as

necessidades de todas as criangas com a finalidade de que

jovens e adultos trans tenham de lidar com menos danos psicossociais, que ao
contrario do senso comum, ndo decorrem do fato de serem da populagdo
transgénero, mas, isso sim, de terem crescido em grupos e comunidades, inclusive
em escolas, nas quais, quando havia um discurso inclusivo, este ndo as incluia como
seres humanos possiveis, tendo igualmente a possibilidade de serem felizes da forma
como sdo. (JESUS, 2013, p. s/p)

Essa negacdo social de reconhecimento da transexualidade gera, entdo, adultos trans*
com profundos danos psicossociais devido a repressao, silenciamento e abandono em sua fase
inicial de vida, uma vez que a familia aplica seu poder castrador sobre a identidade da crianga
trans* e a obrigando a se enquadrar no sistema cisnormativo. Tal cenario, em geral, pode
acabar levando direta ou indiretamente aos varios casos de suicidio de pessoas trans*, uma
vez que, além da exclusdo social que sofrem na vida adulta, como do mercado formal de
trabalho, sendo muitas vezes relegadas a prostituicdo, muitas vezes a pessoa trans* sofre

também desde a infancia diversas violéncias repressivas em relacéo as suas identidades.

36 . . ~ s
Aqui entre aspas, pois é parte do pensamento comum entender que pessoas trans* sdo seres ficticios, falsos,

[P P Ll

que se transformam em algo que ndo “sdo”, isto é, ndo esta de acordo com 0 que é esperado de sua genitélia.
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A partir desse cenario, a familia assume um papel primordial no que diz respeito a
formagéo inicial da pessoa, pois, como assegura o Estatuto da Crianga e do Adolescente
(ECA), que evidencia inclusive que toda a crianca sdo assegurados os direitos inerentes a

pessoa humana com enfoque especifico no fato de que:

Os direitos enunciados nesta Lei [Art. 3°] aplicam-se a todas as criancas e
adolescentes, sem discriminacdo de nascimento, situagdo familiar, idade, sexo, raca,
etnia ou cor, religido ou crenca, deficiéncia, condigdo pessoal de desenvolvimento e
aprendizagem, condi¢do econdmica, ambiente social, regifo e local de moradia ou
outra condicdo que diferencie as pessoas, as familias ou a comunidade em que
vivem. (Incluido pela Lei n° 13.257, de 2016). (Estatuto da Crianca e do
Adolescente, 2016, p. 19)

Isso significa dizer que deveriam ser assegurados as criancas os direitos reservados
também aos adultos, como o respeito a prépria identidade. No entanto, a realidade, como ja
comentado, é bastante diferente, seja por se considerar a crianga COmo um ser sem
sexualidade (a ideia de pureza/inocéncia), seja por se consideram gue a crianca estd em fase
de aprendizado e, portanto, pode ter “aprendido errado” e com o “estimulo correto”
(geralmente alguma forma de repressdo ou violéncia) a crianca poderia aprender o que €
“certo” em relacdo a vivéncia do seu género. Assim, resta compreender por qual motivo a
familia, enquanto uma instituicdo de poder, reitera, geralmente, valores burgueses, machistas,
heterocentrados e, sobretudo (ou englobando tudo), cissexuais.

Nesse sentido, embora tanto Friedrich Engels quando Levi Strauss e Sigmund Freud
tentam empreendido reflexdes sobre a origem da familia e das relagcdes de parentesco, sera
apenas Gayle Rubin que redirecionard, ao revisitar os teoricos, essas discussdes a partir de
uma perspectiva feminista. Como ja comentado, a autora desenvolve a ideia de sistema
sexo/género, no qual situa o sistema de atribuicdo de valor econdmico aos sexos. Assim, a
partir de uma organizacdo social que visa a producdo/reproducdo de riqueza, fica a cargo da
mulher, nesse caso, cis (jd que tem potencial para isso - Utero) exercer o seu papel de
reprodutora bem como de cuidadora da casa enquanto o homem deve produzir (trabalho
formal). Essa atribuicdo de valor econémico, para a autora, evidencia um dos motivos pelos
quais a organizacao social se d& de forma binaria em relacdo ao género, sendo que como nessa
estrutura apenas o homem é remunerado pelo seu esforco, ele passa a ter poder sobre a
mulher, subjugando-a.

Assim, a partir do exposto pela autora, a manutencéo da estruturacdo familiar de forma

binaria reitera o poder de organizagdo econdémica da nossa sociedade a partir dos valores

54



atribuidos a cada sexo. Dessa forma, identidades que ndo estejam catalogadas dentro dessa
estrutura colocam a prova toda a organizacdo social. Isso significa dizer que o rompimento
com a ordem de género nao diz respeito apenas a individualidades, mas sim a todo um sistema
da econdémico em que uns tem mais poder do que outros. Nesse sentido, € possivel afirmar
que o sistema sexo/género estd na base, uma vez que implica nas relagdes de trabalho, da
cisgeneridade.

Um exemplo muito facilmente perceptivel em relacédo a isso é a homofobia (6dio em
relacdo a sexualidade de pessoas que tem o desejo voltado para pessoas do mesmo sexo), uma
vez que essa estrutura abala a organizacao heteronormativa em que um homem e uma mulher
(produtivo/reprodutiva) cooperam mutuamente com o establishment dos géneros. Assim,
perguntas como “quem ¢ a mulher e quem ¢ o homem da relacdo?” sdo extremamente
comum, embora completamente absurdas, para casais de pessoas do mesmo sexo, mesmo que
sejam dois homens (gays) ou duas mulheres (Iésbicas), uma vez que o sistema reprodutivo (de

1”37

forma “natural””") ndo é uma alternativa, rompendo com o sistema heterocentrado.

Ja no caso das pessoas trans* a incompreensdo se da em niveis ainda mais profundos,

1" no caso de um membro do casal ter um

uma vez que a reproducao € uma opg¢ao “natura
utero e um membro do casal produzir esperma. No entanto, a incompreenséo esta calcada na
superficie dos corpos. Isso significa dizer que a sociedade cisnormativa ndo compreende a
construcdo das identidades como um processo maltiplo, que muitas vezes ndo se relaciona
diretamente com a genitalia. Assim, homens trans, por exemplo, que mantenham seu sistema
reprodutor, embora tenham a possibilidade “natural” da gestacdo, sdo incompreendidos pelo
sistema, uma vez que é inadmissivel que um homem ocupe o papel reprodutivo relegado a
mulher (cis) em nossa sociedade. O mesmo ocorre com mulheres trans* que mantém seu
sistema reprodutivo e, portanto, potencialmente, podem fecundar uma pessoa com Gtero. Em
ambos 0s casos ha um rompimento radical com a ldgica cisnormativa, uma vez que a genitalia
ndo esta em conformidade com o seu valor econdmico normativo do sistema sexo/género.
Frente a essa inconformidade normativa, 0s cenarios apresentados para as pessoas
trans* por suas familias, espaco primeiro de significacdo social das identidades, oscila entre o

silenciamento e a adequacdo cisnormativa compulséria, geralmente operado por meio,

37 - . V. . P
Natural entre varias aspas, mesmo porque vivemos na era da fertilizacdo in vitro, algo realizado h4 muito

tempo por pessoas cisgéneras.

% E uma opgéo a0 mesmo tempo que ndo é, uma vez que pessoas que fazem cirurgia de transgenitalizagdo por

meio de 6rgdos publicos sdo compulsoriamente esterilizadas. O Estado ndo tem capacidade de compreender uma

homem trans* gestando, por exemplo.
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inclusive, de violéncia fisica, a expulsdo da crianca por parte da familia de casa ou mesmo a
fuga da crianga, o que, por consequéncia, as leva a vida na rua. Assim, como afirma Larissa

Pelucio, ao realizar uma etnografia travesti do modelo preventivo da AIDS

Quando as travestis “se assumem”, o espago doméstico da familia, via de regra, se
torna insustentavel. Perde seu carater de acolhimento e protecdo, passa a ser
ameacador. Sao lugares-comuns as histérias de irmaos mais velhos que hostilizam e
agridem fisicamente as travestis, ainda “viadinhos”; o pai que joga na rua o filho e
seus pertences; a mae que chora desolada perguntando onde teria errado, vigiando os
passos do filho, procurando protegé-lo das pancadas do pai e dos risos dos vizinhos

e, por vezes, ela mesma usando da forga fisica para “corrigir” o que considera seu
erro. (PELUCIO, 2009, p.70)

A observacdo realizada pela antropdloga revela a recorréncia dos mesmos cenarios
vivenciados por pessoas trans* nos primeiros estagios de suas vidas, especificamente
enquanto criancas, sendo que, em geral, tais condi¢bes sdo geradas pelos proprios familiares.
Assim, é possivel afirmar, no que diz respeito a populacdo trans*, que as identidades
dissidentes do sistema cisnormativo sdo frequentemente manifestadas ja na infancia e
compulsoriamente reprimidas com a finalidade de integracdo cisnormativa, 0o que, muitas
vezes, € um processo, logicamente, falho, visto que é calcado em diversas violéncias tanto
fisicas quanto simbolicas. Sendo assim, geralmente “o primeiro passo rumo a construgdo da
Pessoa travesti vem, na maioria das vezes, com a saida de casa.” (PELUCIO, 2009, p.233) e,
por consequéncia, da vida das ruas.

A partir das reflexdes propostas sobre a familia enquanto uma organizagdo
cisnormativa, que, silencia e exclui todas as identidades ndo normativas, cabe voltarmos a
reflexdo literaria, uma vez que, como apontado por Fernandes (2016a), a transexualidade na
infancia e as relacdes da crianca trans* com sua familia sdo questfes também presentes em
narrativas brasileiras do século XX. Assim, “a familia [...] € um aspecto bastante conflituoso
na vida das travestis e, na literatura, esse conflito se repete.” (FERNANDES, 20164, p.106),
uma vez que os cendrios de violéncia, repressao e exclusdo do cotidiano de criangas trans*
sdo reproduzidos indiscriminadamente em varias das narrativas analisadas pelo autor.

Assim, no mesmo sentido das observacdes do autor, é possivel, inicialmente,
identificar que tanto Cleo quanto Sandra e Copi passam por conflitos familiares e mesmo
silenciamento frente as suas identidades por ndo fazerem parte da cisnomatividade. S&o
criangas que ndo podem experenciar 0 seu género de acordo consigo mesmas, mas sim de

acordo com o género imposto socialmente pela sua genitalia. Além disso, sdo pessoas que
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acabam sendo excluidas ou abandonados por aqueles que deveriam antes de mais nada
proteja-las. Essas sdo, portanto, as questdo que serdo desenvolvidas nos subcapitulos® que

seguem sobre a infancia da pessoa trans* e as relaces familiares.

3.1.1 A familia apagada

Nessa perspectiva, podemos entender que, embora de forma fragmenta e néo
cronoldgica, a narrativa de Cleo, em Do fundo do pogo se vé a lua, nos conta sua vida desde o
principio (antes mesmo de nascer) até 0 momento em que assume a sua identidade feminina e
depois até a sua morte. Assim, essa €, das trés narrativas analisadas aqui, a que nos apresenta
um panorama historico e subjetivo mais profundo em relacdo a personagem. No entanto, por
ser calcado no esteredtipo da mulher trans* enquanto falsidade e atuacdo é também a
representacdo que € politicamente mais danosa a essas identidades.

E interessante notar que, apesar de recorrer a diversos estereGtipos em relagio as
identidades trans*, a narrativa de Terron apresenta uma mulher trans* que desde muito jovem
tem consciéncia em relacdo a sua identidade feminina. Um exemplo disso pode ser
encontrado quando Cleo conta de um momento em que o tio Edgar estad se referindo ao
crescimento dos irmaos (Willian e Wilson)*®: ele comenta que eles ndo s&o mais meninos
(agora seriam adultos), mas Cleo responde para si afirmando que “Como sempre, a0 menos
em parte, tio Edgar estava certo. Eu nunca tinha sido um menino.” (TERRON, 2010, p.75).
Além disso, constantemente, a protagonista volta ao momento em que ainda estava sendo
gestada e declara que nasceu “no corpo errado” apenas por um erro de calculos genéticos,

referindo-se a questdo cromossdmica, como em

[...] e para a minha imensa tristeza, ndo aconteceu ao longo da gravidez nenhuma
mutacdo recessiva em meu quinto cromossomo, nenhum evento que causasse uma
sindrome XXY ou qualquer outro milagre desse tipo. Se tal obra divina tivesse
ocorrido, a existéncia teria me evitado um bocado de trabalho mais adiante.
(TERRON, 2010, p.19).

% para fins de esclarecimentos todas as analises literarias serdo apresentadas nos subcapitulos dessa dissertagéo
sempre em ordem cronol6gica de publicacdo. Dessa forma, o primeiro subcapitulo de cada um dos temas
(familia, deslocamento e morte) tratara da narrativa de Terron, Do fundo do poco se vé a lua (Cleo); o segundo
subcapitulo tratara da narrativa de Porto, Sergio Y vai a América (Sandra) e o terceiro sobre a narrativa de
Schroeder, As fantasias eletivas (Copi), sendo que todas as analises sdo precedidas de panoramas sociais,
antropolégicos e psicoldgicos sobre a tranexualidade no Brasil.

0 Wilson é o0 nome de Cleo dado pelo pai por sugestdo do tio Edgar em uma clara referéncia ao conto de Edgar
Allan Poe, sobretudo ao seu conto Willian e Wilson, que trata da questdo do duplo, uma vez que na narrativa
Willian e Wilson sdo irméos gémeos.

57



A partir desse exemplo, fica evidente a busca por respostas bioldgicas ao seu género,
uma vez que, por exemplo, a sindrome XXY ou Sindrome de Klinefelter, diz respeito a uma
alteracdo genética em que causa esterilidade, atrofia testicular e hipodesenvolvimento de
caracteristicas sexuais secundarias. Sendo que, para a personagem, foi no exato primeiro
momento em que 0s irmaos abriram 0s olhos pela primeira vez ainda no ventre da mae, que
Cleo decide “ndo aceitar a sina genética de ser duas pessoas com um sd corpo ou uma so
pessoa com dois corpos idénticos. (TERRON, 2010, p. 19-20), evidenciando a sua intencéo se
resolver esse “erro genético” além de sua consciéncia de si enquanto identidade feminina.

Além disso, € interessante ainda perceber a relagdo de Cleo com o irmdo, tanto no que
diz respeito a constituicdo de si quando no que diz respeito as suas praticas e brincadeiras
infantis e seu processo de socializacdo no universo masculino. Nesse sentido, Cleo se vé
durante toda a narrativa como um antagénico do irmdo. Ela era esperta, ele estupido; ela era
astuta, ele bruto; ela era manipulativa, ele forca e por ai vdo as caracterizagbes variadas
atribuidas aos dois por ela. No entanto, talvez a maior diferenca diga respeito, certamente, a
genitalia, o que pode ser percebido no momento em que Cleo, no comeco da narrativa, que

cronologicamente é depois de sua morte, compara 0 Seu corpo e a sua identidade ao do irmao

Eu poderia chamar isto de uma espécie de autobiografia em terceira pessoa, ao
menos até o momento, ndo fosse Willian se afastar da janela deixando cair o lengol
gue envolvia o seu corpo nu.

Eu digo ola, Willian.

Ol4, pau do Willian. (TERRON, 2010, p.29)

Nesse processo de rompimento com a identidade do irmdo que se confundia com a sua
prépria no passado, Cleo sai em busca da consolidacdo de uma identidade que seja somente
sua, porém, acaba aderindo a noc¢Oes estereotipadas de feminilidade frente as poucas
referéncias de mulheres reais disponiveis em sua vida. Por isso, talvez, a personagem tenha
assimilado para si uma identidade feminina que partia da ficgdo, como atrizes e personagens
de cinema, sobretudo nos Anos de Ouro do cinema Hollywoodiano, como a atriz Elizabeth
Taylor e sua personagem em Cledpatra (dai 0 nome da protagonista). E nessa perspectiva,
portanto, que a personagem afirma “Eu tenho um corpo desocupado, entdo ndo me resta outra
saida a ndo ser virar atriz. Posso ser quem eu quiser, para isso basta escolher.” (TERRON,
2010, p.110), sendo que a ideia de atriz pode estar se referindo, nesse contexto, a profisséo ou
mesmo a expressao de seu género, uma vez que um amigo explica para a personagem que “A

diferenga entre uma atriz e o transexual, segundo ele, é que a primeira dorme a cada noite

58



despida da roupa de seus personagens, enquanto o transexual, transforma em sua prépria pele
daquilo que interpreta.” (TERRON, 2010, p.111), ou seja, em ambos 0s casos a interpretacdo
€ premissa para a existéncia.

Assim, apesar da personagem saber desde cedo de sua condi¢do enquanto mulher,
todo 0 movimento de construcdo de si para 0 mundo exterior se da por meio de imitagdo ou
nas palavras da personagem “a Uinica coisa que penso agora ¢ em adotar um modelo, alguém
que me sirva de molde, uma existéncia que eu possa usurpar.” (TERRON, 2010, p. 113), 0
que leva a sua propria identidade ao questionamento, uma vez que esta nao seria naturalmente
desenvolvida, mas sim “usurpada” de outrem. Dessa forma, Cleo é representada enquanto um
simulacro, uma imitacdo ou atuacdo de uma existéncia que ndo é sua, mas de outra. Tal
associacdo da protagonista com a ideia de atuacdo nos leva de volta aos seus anos primarios e
as brincadeiras desenvolvidas com o irmdo, em que Cleo, por ser mais astuta do que ele, de
acordo com a descricdo feita por ela mesma, o convence a deixa-la interpretar papéis
femininos, revelando sua capacidade de manipulacédo, algo que, de acordo com o estere6tipo,

¢ uma caracteristica “essencialmente feminina”.

- Por que é que vocé ta vestido de mulher? - ele me disse entéo.

- Ué, pra brincar de ser mulher. Vocé também néo se veste de couboi e vira Billy the
Kid?

- E, mas o Billy the Kid é muito macho.

- E a Cledpatra € muito mulher, ora.

-]

- E ele [o pai] ndo vai se chatear de te encontrar vestido de mulher?

- Ele também sabe que isso é de mentirinha. O papai entende. Ele é ator, ndo é?
(TERRON, 2010, p.43-44)

Por mais que Cleo se entendesse enquanto mulher desde antes dos oito anos (momento
aproximado em que esse dialogo ocorre) era necessario que ela convencesse o irmao a deixa-
la manifestar sua identidade durante a brincadeira de “atuagdo”, o que relaciona diretamente
esses dois significantes. Além disso, é interessante que, por mais que o pai seja uma figura
apagada e triste na narrativa, o poder de controle cisnormativo estd implicito no
questionamento de Willian, sobre o ai ficar “chateado” ao vé-lo “de mulher”, mas como o que
pai é ator poderia entender que aquilo tudo ndo passava de uma representacdo, uma ficcao,
isto é, ndo era a realidade.

No entanto, para a infelicidade da protagonista, as brincadeiras em geral tinham um
cunho “masculino” (lutas, conquistas, bangue-bangue), o que claramente ndo era do aguardo
de Cleo, como fica evidente em: “Na infancia eu suportava as brincadeiras masculinas de

Willian apenas pelo tempo suficiente para que ele se divertisse. Nem um minuto a mais, nem
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um minuto a menos. Bancar o pistoleiro entdo, era pra mim uma espécie de travestimento as
avessas [...] (TERRON, 2010, p. 32), mesmo que, por vezes, como uma revolugédo pessoal ela
“[...] ao contrario do meu irmao, preferia brincar de Falcon, que ndo devia ser muito diferente
(era ao menos o que eu imaginava) do que brincar de boneca. (TERRON, 2010, p.32-3).

Dessa forma, mesmo que atualmente seja complicado identificar determinadas
brincadeiras como masculinas ou femininas, o que fica claro nessas duas citagdes é a
insatisfacdo de Cleo em brincar das brincadeiras impostas pelo irmdo e ter que se esconder ou
se justificar por brincar como deseja. Essas situacdes revelam a forma como o sistema
cisnormativo afeta as identidades de criangas trans®, uma vez que, se brincar de se vestir “do
outro sexo” ja era uma pratica questionavel pelo poder do pai, efetivamente, assumir-se como
alguém que ¢ “do outro sexo” apresenta-se enquanto uma impossibilidade, mesmo que “Se
naquelas brincadeiras de bangue-bangue eu pudesse ter sido uma mulher [...] Willian e
Wilson teriam sido criangas mais felizes.” (TERRON, 2010, p.34), ou seja, mesmo que
assumir a sua propria identidade seja algo extremamente necessario para a felicidade das
pessoas, sejam elas cis ou trans*.

Por fim, ainda sobre a narrativa de Joca Terron, é interessante lembrar que ela se passa
durante toda a vida da personagem, que narra suas memorias. Os momentos principais dessa
narrativa sao a infancia em Sao Paulo e as relagdes com o irmao, o pai e o tio, além de alguns
outros companheiros sexuais (adolescéncia). No entanto, a existéncia de Cleo s é possivel
guando toda a sua familia morre em um tragico acidente e ela perde a memoria sobre si e
sobre o seu passado. Assim, ao ser atendida por um enfermeiro transexual no hospital em que
é internada apds o acidente, a protagonista inicia o0 processo de compreensao de si enquanto
mulher transexual bem como passa a ter consciéncia de procedimentos estéticos e cirdrgicos
que a possibilitariam ser reconhecida também socialmente enquanto mulher. No entanto, o
que ¢é interessante notar sobre isso € o fato de que foi necessario que a familia de Cleo bem
como o seu passado fossem todos extintos para que ela pudesse assumir a sua identidade
enquanto mulher. Portanto, nesse caso, 0 que fica evidente € que o poder cissexual da familia
funcionava como um repressor silencioso sobre Cleo, como no questionamento de Willian
sobre a possivel reacdo do pai se encontrasse Cleo vestida de mulher, sendo que, essa
estrutura impede a personagem de assumir sua propria identidade. Podendo, portanto,
somente ap0s o tragico acidente iniciar 0 processo transexualizador, uma vez que sua familia
e seu passado ndo mais existiam, isto é, foi possivel para Cleo “renascer” na mesa de cirurgia,

como ela afirma, em sua segunda encarnacao.
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3.1.2 A familia que afasta

Em Sergio Y vai a América o narrador, Sergio como era identificado na época, ainda
em fase de formacdo escolar, procura Armando para compreender o motivo de sua
infelicidade, uma vez que “Tinha consciéncia de que, objetivamente, contava com todos os
elementos necessarios para uma vida feliz. Tinha satde. Tinha conforto material. Era bonito.
Gostava de sua escola. Seus pais eram bons com ele.” (PORTO, 2014, p. 22). No entanto,
apos algumas sessdes de terapia e uma viagem a Nova York, o paciente retorna ao consultério
e avisa que ndo mais voltara para as proximas sessOes. Essa atitude deixa o psiquiatra
perplexo, mas com o tempo ele acaba deixando a questdo de lado. Sera, porém, apenas com a
noticia da morte de uma pessoa chamada Sandra, com o mesmo sobrenome de Sergio, que a
identidade transexual da ex-paciente é revelada. O psiquiatra, que se considerava um
excelente médico, fica perplexo por ndo ter “diagnosticado” a paciente e inicia um processo
de sensibilizacdo em relacdo a vida e aos motivos que levaram tanto Sandra a “esconder” a
sua transexualidade quanto os que a levaram a assumi-la.

Dessa forma, fica evidente que com o decorrer do tempo e quanto mais o médico
recupera o passado da personagem, mais ele acaba descontruido as ideias estereotipadas que

tinha sobre a transexualidade, como no trecho

[o psiquiatra] sempre achava que o segredo de um transexual ndo era tdo profundo
assim, que aflorava em todas as atitudes, em todos 0os momentos, em todas as
decisdes, desde a infancia. Para mim, a dor na alma e a bagunca interna seriam tdo
visiveis, que ninguém precisaria ser psicanalista freudiano ou junguiano para fazer o
diagnostico. (PORTO, 2014, p. 74)

Como se pode constatar, o narrador é incapaz, inicialmente, de perceber ou
compreender a transexualidade da paciente, o que, para ele, revelava sua falha enquanto
médico e, portanto, motiva-o a compreender a historia de vida de Sandra e a forma como ela
teria feito para “esconder” a sua identidade. E importante notar também o0s pressupostos
levantados pelo psiquiatra sobre o que seria/sentiria uma pessoa trans*seriam algo como uma
enorme confusdo e dor na alma. Assim, apesar de Armando ser o médico que poderia ter
auxiliado Sandra, ele parte de no¢des bastante estereotipadas, associando a transexualidade
diretamente com a tristeza e infelicidade, como se essas caracteristicas fossem algo comum
(quase interno, essencial) as identidades trans*.

Nesse sentido, outro aspecto que deve ser mencionado é o poder, saber-poder, de

“diagnosticar identidades” dos psiquiatras. No entanto, Armando, ao ter acesso a
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subjetividade da pessoa trans*, isto é, o que Sandra pensava, sentia, gostava etc, vai
abandonando as ideias pré-concebidas em relacdo a transexualidade e assumindo um angulo
mais humano de tratamento do outro. Isso pode ser identificado na forma como a narrativa se
desenvolve, uma vez que se inicia, como ja comentado, com o médico solicitando a confianca
dos leitores a partir de seu status de médico e poder de dizer “a verdade” e termina com o
médico ndo tdo mais seguro sobre as ideias que tinha ao perceber que elas partiam muito do
senso comum cisnormativo.

Assim, partindo da infancia e das relac6es familiares estabelecidas pela personagem é
possivel destacar a relacdo de Sandra com a nova psiquiatra, Dra. Coutts, responsavel por
todo o processo de transexualizagdo da personagem, que, em muitos momentos, ao conversar
com Armando, retoma momentos da infancia de Sandra evidenciando que ela desde a crianca
lidava com essa questdo em sua vida. Além disso, as figuras da a mae o pai de Sandra séo
cruciais para a compreensdo da situacdo da infancia enquanto crianga trans* sofrida pela
personagem, uma vez que 0s pais oscilam entre o afastamento e o suporte financeiro ao
financiam a vida e formacdo de Sandra em Nova York, mas manterem uma contato aleatorio e
ndo muito frequente.

Assim, mais uma vez o que se manifesta com clareza na narrativa é a consciéncia de
Sandra sobre sua identidade. Sandra parece uma crianga ja bastante madura, pois aos doze
anos ja sabia o que significava ser uma pessoa transexual, além de ela mesma se identificar
como tal, o que pode ser percebido a partir do que a Dra Coutts narra a Armando em seu
encontro: “Sandra lhe contara que, aos doze anos, ao ler um artigo sobre transexualidade em
uma revista, deu-se conta de que poderia ser transexual. Foi assim que identificara o que
sentia em relagdo ao proprio corpo.” (PORTO, 2014, p.105). Apesar de certa
inverossimilhanca da cena, Sandra é representada sempre, desde a infancia, como uma crianca
extremamente consciente de si mesma, capaz de suprimir seus sentimentos para manter as
aparéncias, principalmente, talvez, por vir de uma familia muito rica que estava sempre na
midia.

Nesse sentido, mesmo que ndo houvesse uma proibicdo explicita, como é
extremamente comum na realidade transexual, Sandra foi capaz de identificar, ainda crianca,
a estrutura de poder cisnormativa, ao tentar conversar com os pais sobre a questdo. O que se

passa nessa conversa, mais uma vez, nos é contado pela psicologa
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Ela tentou falar com os pais, mas eles ficaram constrangidos. Sandra reconheceu o
constrangimento que causara. Decidiu que, daquele dia em diante, ndo tocaria mais
no assunto. Tereza e Salomdo tampouco voltaram a mencionar a questdo. Foi 0 que
ela me contou. Talvez tenha pensado que o tempo mataria esse sentimento. Poderia
ter achado que conseguiria se render ao que se esperava dela. Poderia, da mesma
forma, ter se suicidado. Mas nada disso aconteceu. (PORTO, 2014, p. 105)

E interessante notar como Sandra tem consciéncia de si e da cisnorma
compulsoriamente imposta a ela a partir de uma simples conversa, tal é o poder castrador dos
pais, mesmo que eles fossem vistos como bons pais por ela. Além disso, outro ponto de deve
ser mencionado, nesse caso, além do sentimento de inadequacdo, diz respeito a expectativa
gue o “sentimento de transexualidade” eventualmente passe, ou seja, 0 sentimento de ser
quem ¢é como algo errado; algo que, podemos inferir, a deixava infeliz ja que em esséncia esse
foi o motivo pelo qual ela busca o primeiro psiquiatra. No entanto, somente aos 18 anos,
guando Sandra assume sua identidade, ela é capaz, segundo a méae, de ser feliz, o que esta

diretamente relacionado com o fato de ter assumido a sua identidade

Eu ndo me esqueco de um dia de primavera em que cruzamos o Central Park para
chegar ao West Side. Caminh&dvamos as duas, respirando o ar diferente da nova
estacdo. Isso foi um pouco depois da operacdo. Do nada, ela me disse: ‘Mamade, eu
nunca achei que chegaria a ser tdo feliz quanto agora.” (PORTO, 2014, p.175)

A revelacdo feita pela mée desconstroi a primeira impressdo de Armando sobre as
pessoas trans*, ou seja, que a pessoa € infeliz ou sofre devido a sua identidade e ndo devido a
impossibilidade de assumi-la frente a cisnorma. Assumir essa perspectiva € extremamente
interessante uma vez que retira do sujeito a patologizacdo de sua identidade e atribui a
sociedade, a responsabilidade pela “infelicidade” das pessoas trans* em nossa sociedade.

Além disso, é muito importante destacar que a realidade de Sandra é extremamente
diferente da maior parte da populacdo transexual devido, sobretudo, ao seu status social e
econémico que a permite realizar variados procedimentos de transexualizacéo de forma rapida
(privada) e assumir uma vida economicamente estavel, devido ao fato de os pais, mesmo que
a afastando de casa, a mantinham financeiramente. Isso significa dizer que Sandra nao
corresponde a realidade da maioria das pessoas trans* em nossa sociedade violentadas,
expulsas de casa e relegadas, em geral, a prostituicdo. Assim, Sandra por deter certo poder
econémico se torna palatavel ao cistema, como foi o0 caso ja comentado, por exemplo, de

Roberta Close.
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Nessa perspectiva, a relagdo da personagem com os pais, seus provedores financeiros,
merece destaque nessa reflexdo, uma vez que, apesar do auxilio financeiro, mantinham-se
afastados da filha. Esse cenério, de certa forma, evidencia desaprovacao paterna em relacéo a
identidade de Sandra. Além disso, do ponto de vista da narrativa, é interessante notar a op¢ao
de Dr. Armando, que ¢ o “autor” desse livro em inserir os comentarios dos pais enquanto
citacdo direta, isto é, entre aspas, como se ndo houvesse qualquer intermediacdo da
perspectiva dele, isto €, Armando tenda transmitir ao leitor a “verdade” dos pais. Assim, a
relacdo de Sandra com a mdae, descrita pelo narrador como o maior esteredtipo de
feminilidade tende a ser uma relagdo razoavel, pois a mée visita-a esporadicamente em Nova
York. No entanto, apés a morte da filha, ela mesma assume que “Quando soube de sua
transexualidade, meu primeiro pensamento foi de fracasso. Eu gerava coisas imperfeitas,
incompletas. Meu ventre ndo era proficuo. Era mal-acabado, sub-humano, pensei.” (PORTO,
2014, p.174).

Em nossa sociedade, é sabido que compulsoriamente o papel da mulher é o de
reprodutora e, sendo assim, ¢ ela também responsavel por quaisquer “problemas” ou
“inadequagdes” referente aos filhos. Dessa forma, a mée de Sandra além de gerar Sandra, gera
também um irmdo gémeo, uma semelhanca com Cleo de Do fundo do pogo se vé a lua, que
evidencia a relacdo do duplo entre as identidades. No entanto, o irmdo de Sandra nasce
anencéfalo e morre logo nos primeiros dias de vida. Por isso, além da transexualidade de
Sandra, a referéncia a gera¢do de “imperfeigdes” e “incompletudes” se relaciona com as
ideias de inadequagdes “bioldgicas” e ma formacdes, como se tanto um quanto outro
(anencefalia e transexualidade) fossem deficiéncias/patologias.

Nesse mesmo sentido e sobre o mesmo assunto o pai afirma “Eu gerei duas
monstruosidades: um anencéfalo e um transexual.” (PORTO, 2014, p. 155) evidenciando que
essencialmente tanto o pai quanto a mde mantinham a mesma postura em relacdo a identidade
de Sandra. Para ambos, a filha assumir sua identidade era uma monstruosidade. Além disso, é
interessante notar como o pai de Sandra lamenta a transexualidade da filha como um
impedimento para a relagdo entre eles, seja familiar, seja economica, pois “Lamentei por ele e
por mim. Eu ndo teria netos. Ele ndo me sucederia nos negocios” (PORTO, 2014, p.157),
mesmo que em nenhum momento se houvesse comentado sobre a vontade ou ndo de Sandra
ter filhos e mesmo seu interesse em suceder o pai nos negdcios. E como se a maternidade
(seja por meio de gestacdo, seja por meio de adogéo) tornasse para ela uma impossibilidade

frente a incompreensdo do sistema cissexual. Sandra, nesse sentido, passa a ocupar uma
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posicdo periférica em sua propria familia, uma vez que, como os filhos bastardos, ndo tém
acesso a heranca familiar e, portanto, ndo tem potencial de dar manutencdo econdmica para a
prépria familia. De acordo com a perspectiva do pai, a pessoa trans* passa a ter uma
existéncia isolada no mundo, que ndo tem direito a familia (seus pais e possivelmente seus
filhos) e muito menos as posses dessa familia.

Por fim, ainda sobre as atitudes do pai, deve-se destacar que, embora ele afirmasse que
buscava compreender e respeitar a filha, constantemente a trata sempre no masculino além de,
como discutiremos melhor no capitulo sobre a morte, depois de sua volta a se referir a ela
enquanto Sergio sobretudo em espacos publicos, como no convite para a missa devido ao seu
falecimento. Essa insisténcia do pai, depois acompanhado pela mae, evidencia a ndo aceitacdo
da identidade de Sandra. Como ja comentado, a familia ndo a exclui ou expulsa de casa, mas a
afasta porque ndo consegue conviver com a existéncia trans* de Sandra. Assim conta o pai no

primeiro encontro que teve com a ja “filha”:

Foi horrivel quando o vi vestido de mulher. Tive vontade de arrancar aquelas roupas
dele, de reencontrar o meu filho debaixo daquelas roupas, daquelas unhas pintadas,
mas ndo fiz nada. Absolutamente nada. SO evitei contato visual direto. Mantive a
minha cabeca baixa. Sentia amor e 6dio a0 mesmo tempo por aquela caricatura do
meu filho. (PORTO, 2014, p.157)

Essa cena remete a uma das principais ideias que reforcam o esteredtipo de que
pessoas trans* estdo “vestidas” de um género e que seria apenas uma questdo se se vestir
diferentemente para assumir a identidade “correta”, que no caso, é a cisnormativa. Além
disso, fica evidente que, mais uma vez, embora nao exista violéncia fisica, o pai é incapaz de
compreender a filha, uma vez que ndo conseguia sequer olhar para Sandra, deixando claro o
guanto sentia que a filha estava desconforme com a norma cissexual.

Nesse sentido, a vida de Sandra, a primeira vista pode parecer uma experiéncia
bastante razoavel, sobretudo se comparada a realidade outras pessoas trans*. No entanto, a
personagem tem, exatamente como a maioria da populacdo trans*, de lidar com o
silenciamento e impossibilidade de assumir sua identidade durante a infancia, mesmo com
clareza do que se passava consigo. Além disso, embora ndo sofra violéncias fisicas e ndo seja
expulsa de casa ou necessite fugir, Sandra é afastada de sua familia. VVai morar em outra
cidade, onde recebe esporadicas visitas da mde. Essa cenario nos leva a concluir que, em

esséncia, Sandra sofre ndo sofre a cisdo familiar de forma fisica, mas sim de forma simbdlica,
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uma vez que a familia ndo a expulsa e até a mantem financeiramente, mas nunca aceita e

respeita a sua identidade.

3.1.3 A familia que abandona

Por fim, na narrativa de Carlos Henrique Schroeder, As fantasias eletivas, € a que
menos encontramos referéncias a infancia da personagem trans*, Copi. Sabemos apenas que a
personagem demora muitos anos para se identificar como travesti, uma vez que termina o
curso de jornalismo e chega até mesmo a trabalhar na area, quando vive ainda em Buenos
Aires. No entanto, embora ndo esteja claro no texto, fica implicito que a mudanca de Copi
para o Brasil, diz respeito justamente a sua transi¢do de género, a qual, por sua vez, a coloca
em uma situacdo de desemprego e, por consequéncia, de prostituicao.

Assim, nesta narrativa, ndo existe muita precisdo em relagdo ao momento em que Copi
se reconhece enquanto identidade feminina, embora algumas passagens nos deem alguma

ideia, como a que segue

“Mama...”

“O que foi, filho?”

“Por que as pessoas morrem?”’

“Bom, morrem de ataques do coragdo, velhice, doengas...”

“Quero dizer, o que é a morte?”’

“A morte? O coracdo para de bombear o sangue... O sangue ndo chega ao cérebro...
Tudo para... E ¢ isso.”

“E assim? Vocé morre e desaparece do mundo?”

“Nao, ndo é bem assim; tudo o que vocé fizer vai ficar, seja de bom ou de ruim, fica,
a lembranca de tudo o que fez, de vocé como pessoa, vai ficar, vocé vai viver na
lembranca das pessoas, de certa forma...”

“As pessoas vio, ficam as lembrangas? E isso? Mas ¢ tio pouco...”

“As vezes é muito, meu filho, é muito...”

“E a alma? O que é?”

“Nao existe alma...”

“A tia Esperanza disse que existe...”

“Algumas pessoas conseguem viver mais facilmente se acreditarem que existe...”
“Eu acredito, a professora Veronica sempre reza antes de comegar sua aula... Por
nossas almas...”

“E isso que andam te ensinando na escola? E? Deixa s6 eu pegar essa professora...
Escuta aqui, isso ndo € conversa de crianga, ndo, e no café da manha ainda...”

E o garoto sorriu, e nem imaginava que muitos anos depois seu nome de guerra seria
Copi. (SCHROEDER, 2016, p.47)

E interessante perceber nesse trecho que, embora no exista qualquer referéncia clara a
transexualidade, a ndo ser no final do trecho, os temas tratados pela crianca dizem muito da
existéncia e da consolidacdo do ser enquanto sua propria identidade. Nesse caso, € comum

gue as identidades trans*, baseadas em esteredtipos, sejam relacionadas com a questdo tanto
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da morte (morrer a identidade anterior e renascer como a nova identidade) quanto da ideia de
alma, uma vez que esta é percebida como uma manifestacdo subjetiva do corpo. Sobre isso, é
comum ouvir, por exemplo, que pessoas trans* tém duas almas (uma masculina e outra
feminina) ou uma alma que estd em “contradicao” com o corpo (genitalia, no caso). Além
disso, ao final do dialogo de Copi com a mae, o narrador descreve a cena e faz uma referéncia
ao que no futuro seria Copi, uma prostituta travesti. Dessa forma, narrativamente, todos 0s
temas se relacionam, sobretudo, porque a narrativa ocorre de forma fragmentada e, portanto,
cada fragmento €, em si, completo de sentido, 0 que acaba por revelar certos questionamentos
em idade primaria sobre a prépria identidade, mesmo que isso ndo seja aprofundado ou
desenvolvido posteriormente.

Assim, todo o passado de Copi é em certa medida nebuloso. No entanto, embora nédo
se tenha certeza sobre o momento de reconhecimento de Copi enquanto travesti,
compreendemos que sua vida da uma guinada no momento em que ela se assume como tal, o
que, como comentado, se da provavelmente ja na vida adulta, ap6s o termino da graduagéo e o
ingresso efetivo na vida adulta. Além disso, ndo fica claro se ao vir para o Brasil ela ja teria
retificado seus documentos oficiais e revalidado seus diplomas. Por outro lado, parece que ela
ndo teria conseguido realizar tal operagdo visto que ela ndo é apresentada de outra forma que
ndo como Copi, isto é, ndo tem sequer sobrenome e pessoas de Buenos Aires buscam ela
ainda pelo seu nome masculino.

E interessante notar, sobre isso, que a representacdo da personagem é de uma pessoa
bem instruida e com certo conhecimento, inclusive, de estética, 0 que rompe com uma ideia
de que pessoas trans* ndo tem formacéo ou ndo séo qualificadas para o mercado de trabalho.
Essa perspectiva rompe também com a ideia de que 0 ingresso na prostituicdo € a op¢do mais
“facil”, evidenciando que essa € um dos poucos espacos que essa mulheres sdo autorizadas a
ocupar. Dessa forma, a prostituicdo esta longe de ser uma opcdo, tornando-se quase uma
compulsoriedade.

Outro importante aspecto a ser observado é a figura do pai, uma vez que ndo ha
referéncia a ele em nenhum momento da narrativa, ou seja, o pai é uma auséncia na vida de
Copi assim como quaisquer outros parentes. Ja a méde da personagem € apresentada por meio
de rememoracdo de dialogos da infancia de Copi. A personagem deixa bem clara a sua
vontade de manter o contato com a mée, mesmo que esta tenha cortado relagdes com a filha, o
que fica evidente em “Por que vocé escreve este tipo de coisas?”, vocé diria, se falasse

comigo.” (SCHROEDER, 2016, p.105). Esse corte de relagdes assegura a Copi uma sensagéo
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de abandono, mesmo porque, por Copi, a relacdo delas podia ser de mée e filha. No entanto,
IS0 ndo acontece, pois, segundo Copi, ela ndo escreve coisas belas, mas coisas tristes ou
incompreensiveis, 0 que, em certa medida, por ser entendido como uma escrita sobre ela

mesma, como ela afirma quando conversa imaginariamente com a mée:

Mée, sou escritora. Gostaria de escrever coisas alegres, engracadas: que qualquer
pessoa pudesse ler e soltar um sorriso. Que vocé lesse e me ligasse: “Filha, gostei
muito do teu poema que li no jornal, maravilhoso.” Mas so escrevo coisas tristes ou
incompreensiveis, sobre morte, sexo, gente que sofre, os rancores do mundo [...]
(SCHOROEDER, 2016, p.104)

Essa ideia de que Copi é uma ficcdo de si mesma reforca em outro momento da
narrativa a perspectiva de confusdo, isto é, a pessoa enquanto imagem desdobrada de si
mesma ou ainda enquanto “loucura do corpo”. Nesse sentido, a personagem afirma sobre si

que

Sou s6 um traveco contador de pequenas histérias sem sentido. Entdo ndo se
preocupe, mae, meu legado serd o que fiz com a bunda, e ndo com a caneta. Dirdo
assim: essa mexia, essa mexia. Mée, sempre quis te dizer uma coisa: escritores
escutam estas vozes, estas inimeras vozes, estes personagens que se criam do nada,
de uma referéncia ou cena qualquer. Trabalham com a empatia, se colocam no lugar
dos outros, sentem a dor dos outros, sabem onde est4 a imagem, no que se desdobra
uma imagem. O problema é que, quando a nossa prépria imagem se desdobra, vocé
enlouquece. Também sou esquizofrénica em meu corpo, em meus quadris, e vocé
nunca entendeu. Sou louca de corpo. (SCHOROEDER, 2016, p.104)

Por fim, é importante notar toda a depreciacdo que Copi faz sobre si mesma, referindo-
se a si, por exemplo, como “traveco” ou “vadia” e afirmando que ndo deixara nada para a
posteridade que ndo seja a lembranca do que fez “com a bunda”, ou seja, da sua atuagdo
enguanto prostituta. Esse movimento evidencia que Copi ndo entende a si mesma enquanto
sujeito, mas enquanto objeto do prazeres alheio, uma vez que, por ser excluida socialmente,
ndo consegue estabelecer relacbes sejam afetivas, sejam de amizade (a excecdo de sua
amizade com René). Assim, a soliddo, presenca constante na narrativa e na vida de Copi se da
ndo apenas a partir da exclusdo social que sofre, mas certamente também a partir do abandono
familiar, que a torna uma pessoa sem passado e com uma negativa perspectiva de futuro.

Sendo assim, o que se pode concluir a partir das trés narrativas € que todas séo
marcadas pelo lugar-comum da solid&o e/ou da infelicidade, geralmente, calcados na excluséo
e na violéncia, sobretudo, simbdlica, o que, por sua vez, as afasta das inUmeras violéncias

fisicas que essa parcela da populacéo sofre diariamente. Essa tipo de construcdo que suaviza a
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realidade carrega consigo, por um lado, a probleméatica que é consolidar, por meio da
literatura, uma imagem inverossimil da experiéncia trans*, eximindo-se, assim, de evidenciar
aspectos mais politicos da constituicdo dessas personagens. No entanto, é possivel perceber
que as trés narrativas, por vezes mais proximas e por vezes mais distantes do estereétipo,
ampliam a percepcédo de que a soliddo e a infelicidade que essas pessoas trans* podem sentir
diz muito mais respeito a como a as familias as tratam, silenciando e excluindo-as mesmo que
simbolicamente, distanciando-se de uma ideia de que a transexualidade € responsavel pela dor

e o sofrimento da pessoa trans*, isto &, a questdo é trazida para o &mbito social.

Por outro lado, é interessante que ndo Sse represente as pessoas trans* extremamente
violentadas, pois essa, felizmente, ndo € uma experiéncia compartilhada por 100% dos
individuos. Assim, o que se pode evidenciar € a problematica da repeticao, nas trés narrativas,
de um tipo especifico de silenciamento e exclusdo, os quais ndo sdo problematizados ou
questionados ao longo das narrativas. No caso da narrativa de Terron, por exemplo, a familia
simplesmente é apagada, pois morrem todos de uma sO vez e a personagem perde a memoria,
0 que retira a repressdo familiar da vida de Cleo. Em Sergio Y vai a América os pais afirmem
que buscam respeitar a sua identidade. No entanto, o relacionamento de Sandra com 0s pais
marcado pela inconformidade deles frente a identidade da filha, uma vez que a tratam no
masculino e ap6s a sua morte tornam a chama-la pelo nome masculino. Por fim, no caso da
narrativa de Schroeder, ndo temos muito acesso ao passado da personagem para além do fato
de que a mde ndo fala com ela mesmo que Copi se interesse em manter esse contato. Assim, 0
que se pode concluir € que ndo existe, de forma geral, um aprofundamento dessas questdes,
mantendo essas discussfes bem como as representagdes na superficialidade da experiéncia

trans*,

3.2 DESLOCAMENTO COMO FUGA DA CISNORMATIVIDADE

Sair de sua terra natal, de seu local de origem para ocupar um local estranho e, por
consequéncia, tornar-se estrangeiro parece ser o destino de muitas pessoas trans*. Os motivos
sdo variados. Algumas sdo expulsas de casa e saem pelo mundo em busca de acolhimento e
melhores condi¢fes de vida e de trabalho. Além disso, pode-se dizer que tal deslocamento
representa uma tentativa de ocupar um espago em que ninguém reconheca a vida pregressa da

pessoa trans*, ou seja, por vezes, o deslocamento pode significar efetivamente um
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“renascimento”, que almeja uma existéncia que rompa com a cisnormatividade imposta pela
familia e pela escola. Assim, o objetivo final dessa movimentacdo, em geral, diz respeito a
busca de um espaco no mundo em que sua origem ndo seja buscada, seja ela geografica, seja
ela de género, uma vez que, em certos sentidos, ambas implicam-se mutuamente.

Larissa Pelucio (2009), sobre isso, nos lembra que um dos espagos que mais
influenciam a formacgdo da pessoa trans* é o0 espago da rua j& que as pessoas trans* sdo
proibidas de voltar para as suas casas e, muitas vezes, por omissdo do Estado precisam
sobreviver sozinhas. Dessa forma, a falta de estabilidade e seguranca familiar, somadas a toda
essa rede de excluséo, assegura o ndo-lugar da pessoa trans* na sociedade, o que faz com que
a sensacdo de ndo pertencimento e inconformidade s6 aumentem.

Nessa perspectiva, a partir do cenario brasileiro, o silenciamento ou a exclusao
familiar, muitas vezes, impossibilitam a pessoa trans* a continuar a sua formacédo e, por
consequéncia, ingressar no mercado de trabalho formal. Nesse sentido, quando as pessoas
trans* ndo sdo excluidas por pouca formacédo, o sdo devido a sua expressdo de género, 0 que
faz com que as principais profissdes reservadas a essas mulheres sejam geralmente as de
cabeleireira ou telemarketing, mas, principalmente, de prostituta, como ja comentado.

E importante, nesse sentido, reiterar que, contrariamente ao discurso da
cisnormatividade, a pessoa trans* ndo estd em desconforto consigo mesma (como a ideia de
“nascer no corpo errado”). O desconforto da pessoa trans* se da frente a cisnorma, definitiva
e binaria que conforma géneros a genitais. Tal percepgao evidencia que o “desconforto” ndo ¢
intrinseco a pessoa trans*, mas sim assegurado pela familia que abandona e nega, pela
sociedade que discrimina e pelo Estado que ndo assegura direitos, isto é, o lugar da pessoa
trans* em nossa sociedade é o do ndo pertencimento.

Essa situacdo coloca a pessoa trans* em uma posicdo constante de exilio, isto €, de
alguém que estad fora ou ao menos longe de sua origem. Nessa perspectiva, Edward Said
afirma que o exilio “¢ uma fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal, entre o eu
e seu verdadeiro lar” (SAID, 2003, p.46), isto €, o sofrimento do exilado esta diretamente
relacionada com a impossibilidade de acesso a sua origem, o local de onde se veio, a verdade
da sua nacionalidade, sendo que, tal sofrimento ndo cessa, uma vez gque a pessoa que esta em
exilio é impedida, em geral por motivos politicos, de retornar e viver as suas proprias

tradicdes bem como as suas relagcdes familiares.
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No entanto, no caso das pessoas trans*, a realidade pode ser outra, visto que, muitas
vezes, as pessoas trans* afastam-se de seus locais de origem, deliberadamente®! ou n&o*, para
viverem sem as imposicdes familiares da cisnormatividade, o que significa dizer que “as
vezes, o exilio ¢ melhor do que ficar para tras [...]” (SAID, 2003, p.51). Portanto, a pessoa que
parte tem como objetivo esquecer/apagar o que fica. Isso significa dizer que esse movimento
realizado pelas pessoas trans* diz respeito a fuga. Foge-se da aterrorizante realidade
vivenciada muitas vezes desde a infancia. Foge-se do sentimento de ndo-pertencimento; de
incongruéncia, uma vez que tais sentimentos tomam conta dos sujeitos e os fazem se sentir
como estrangeiros em seus proprios paises ou mesmo cidades.

Nessa perspectiva, apesar da pessoa trans* também sofrer a soliddo que é imposta ao
exilado, a figura do refugiado é mais interessante para se pensar as identidades trans*. Assim,
embora no existam atualmente politicas de Estado para prender ou executar pessoas trans**’,
é sabido, principalmente a partir dos dados de violéncia transfobica, que a realidade dessa
parcela da populacdo é de abjecdo e inseguranca. Assim, mais uma vez, nas palavras de Said
“a palavra ‘refugiado’ tornou-se politica: ela sugere grandes rebanhos de gente inocente e
desnorteada que precisa de ajuda internacional urgente” (SAID, 2003, p. 54), o que evidencia
a peculiar situacdo de excecdo® em que a populacdo trans* vive. Essa parcela da populacdo
almeja da mesma forma que qualquer outro refugiado afastar-se dos conflitos de seu pais natal
(nesse caso também representado pela familia), indo em busca de autonomia por meio de
melhores condi¢bes de moradia e emprego.

Outro aspecto que faz com que a imagem do refugiado se relacione diretamente com a
das pessoas trans* € que ambos os grupos nao intencionam ‘“‘voltar para a casa” a menos que o
conflito em seu “pais de origem” seja resolvido. Isso significa dizer que voltar a ocupar o

espaco familiar e/ou a cidade/ estado natal s6 é uma possibilidade para a pessoa trans* se o

1 por falta de palavra melhor, utiliza-se aqui a palavra “deliberadamente”, mas a saida de uma pessoa de seu
ambiente familiar, sobretudo pessoa trans*, em geral ndo de da de forma confortavel, mas sim, mesmo que sem
violéncias fisicas. Em geral, a pessoa trans* sofre diversos cercamentos em relagcdo a prépria identidade que
considera a saida de casa a melhor solugo. Portanto, aqui, “deliberadamente” refere-se a0 movimento da propria
pessoa trans* de afastar-se de casa.

42 Aqui a ideia de “ndo deliberadamente”, enquanto significante contrario de “deliberadamente”, refere-se a
pessoas que sdo expulsas de casa pelo familiares e muitas vezes proibidas de retornar.

3 E muito importante fazer uma ressalva em relacdo a isso, uma vez que, por diversas perspectivas se possa
afirmar o contrério. O Estado brasileiro violenta identidades trans* todos os dias fisica e mentalmente. Podemos,
por exemplo, lembrar da participacdo das travestis nos movimentos de resisténcia a ditadura ou, ainda nos dias
de hoje, podemos pensar na truculéncia policial com que o Estado trata as pessoas trans*. Assim, no trecho ao
qual essa nota se refere, objetivo dizer que ndo existe hoje uma politica EXPLICITA de violéncia, como existiu
até os anos 1940 em que travestilidade era considerada crime no Brasil.

* No sentido de Estado de excecéo
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conflito familiar for resolvido, isto é, se a cisnormatividade ndo for mais imposta a sua
identidade.

Nesse sentido, é possivel afirmar que mover-se faz parte das construcdes das
identidades trans*, ndo apenas porque implica em deslocamento territorial, mas, sobretudo,
pela transformacdo permanente dos corpos. Assim, ao afastar-se de sua origem espacial, a
pessoa trans* ganha a possibilidade de afastar-se também daquilo que é visto como a origem
do seu género, o “sexo de nascimento”, isto é, em geral, afastar-se de sua origem geogréfica,
afasta a pessoa trans* também das imposicdo cisnormativas, principalmente por parte da
familia.

Assim, relegada as ruas e muitas vezes ja envolvida com a prostituicdo, o exterior,
principalmente a Italia e a Franca, passam a ser destinos potencialmente acolhedores para
pessoas trans*, uma vez que, nas palavras de Pelucio (2009), essas viagens podem significar

glamour e o luxo® frente & abjecéo diaria que sofrem no Brasil

o0 glamour se coloca também no contraste entre a aceita¢do versus o escarnio; o palco
versus a prostitui¢do; ser uma diva versus ser um “viado de peito”. O seu oposto ¢,
portanto, a abjecdo. Quanto ao luxo, proponho que este se refere ndo s6 a
possibilidade de ascensdo social e de fruicdo de bens materiais, mas o de poder viver
legitimamente uma vida travesti. Isto inclui circular pelas ruas de dia sem sofrer
humilhagdes; poder ter um marido; ser tratada no feminino, entre outros “luxos” que
dificilmente experimentaro no Brasil. (PELUCIO, 2009, p. 97)

Mais uma vez, portanto, o exterior como uma possibilidade de ndo apenas existir
frente ao Estado, mas de obter posicGes de prestigio enquanto artista, 0 que, por sua vez,
poderia ser uma outra forma de fugir da prostituicdo como Unica possibilidade de trabalho.
Além disso, a pesquisadora alerta ainda para a expectativa que mulheres trans* tem em
relagdo a encontrar um companheiro fora do Brasil, visto que, em geral, no Brasil, poucos séo
0os homens que mantém relacionamentos com mulheres trans* e menos ainda sdo o0s que
assumem publicamente tal compromisso, o que, parece ser diferente das praticas europeias”®.

Nesse sentido, “constata-se que desde cedo comeca a ser construida uma cultura de
busca de ascensdo e reconhecimento social, tornada possivel com as viagens a Europa.”

(PATRICIO, 2002, p.38), uma vez que

* A pesquisadora utiliza esses verbetes, uma vez que comenta a entrevista de Gretta Sttar, que afirma que a
atracdo pela Europa ndo se resume aos “dolares e euros, (...) a gentileza e a beleza dos europeus chamam muita
atencdo, sem falar que 14 elas [as travestis] estdo bem mais perto do glamour e do luxo...” (PELUCIO, 2009,
p.3), referindo-se a vida nos palcos e ndo apenas a prostituicao.

* Apesar da pesquisadora alertar para tal expectativa néo fica claro se ela se comprova verdadeira ou n&o, mas
ainda assim € interessante pensar nesse como um elemento motivador para o deslocamento, uma vez que revela a
soliddo (amorosa) imposta a mulher transexual.
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Mais do que uma questdo de ser brasileira e morar em um pais que tem problemas de
desemprego e desigualdade social e econémica, as trans sofrem discriminacdo na
hora de buscar trabalho, muitas vezes impedidas de continuar seus estudos e mal
vistas no mercado por conta da afirmagdo de seu género, ndo reconhecido
socialmente pela maioria. (PATRICIO, 2002, p.39)

Essa percepcdo, no entanto, so é possivel, uma vez que se note 0 movimento massivo
que a populacdo trans* tem feito tanto das cidades do interior para as capitais quanto do Brasil
para paises da Europa. Assim, frente ao Estado brasileiro, o que resta a populacdo é o
deslocamento, a fuga, a tentativa de uma vida digna em que, pelo menos, o Estado reconheca
a sua existéncia enquanto individuo, confirmando, portanto, a condi¢do de refugiado das
pessoas trans*. Por isso, é imprescindivel que se perceba esse movimento, que perpassa ja
geracGes de mulheres trans* e travestis, como algo histérico e coletivo e ndo como algo
aleatorio e individual que reflete um mero impulso, aspiracdo subjetiva ou uma vontade
injustificada da pessoa trans*, sobretudo, frente as politicas de respeito a populacdo trans* e
contra a transfobia ou mesmo 0s processos transexualizadores sejam muito mais
desenvolvidos e acessiveis, principalmente, na Europa, além, da possibilidade real de
ascensao social ainda que pela prostituicéo.

Em sintese, o deslocamento faz parte das identidades trans*, seja do Brasil para a
Europa, seja da casa familiar para a rua, lembrando que é uma caracteristica do espaco da rua
a ndo fixidez. Assim, em busca de alguma autonomia e frente as sensacdes de abandono,
soliddo e incoeréncia, a pessoa trans* rompe com a sua origem e com 0 seu passado na
expectativa de poder manifestar sua identidade sem que esteja atrelada a sua identidade
“original”, isto é, sem que pessoas a identifiquem pelo seu primeiro nome de registro, sem
que as pessoas busquem nas suas infancias os “momentos” de em que “erraram” e sem,
certamente, reviver as violéncias daqueles que, em teoria, deveriam amar, respeitar e cuidar.

Nesse sentido, votando a literatura, mais uma vez as consideracfes de Fernandes
(2016a, 2016b) sobre as personagens travestis do século XX, sdo relevantes para essa
reflexdo, uma vez que “como minoria, as travestis experienciam uma espécie de exilio e
subalternidade, algo bastante recorrente tanto no mundo real como na fic¢do [...].”
(FERNANDES, 2016b, p.157). O pesquisador chega a essa conclusdo ao perceber que, como

h47

a realidade de muitas mulheres trans*, as personagens Bianch*’, Georgette®®, Ana Maria®,

47 Personagem de “A grande atracdo”, de Raimundo Magalhaes Jr, 1936.
48 Personagem de “Georgette”, de Cassandra Rios, 1956.
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Gina>, Joselin®, Jaqueline®® e Stella>, sdo expulsas de casa e/ou enviada por familiares para
cidades distantes, realizando geralmente o movimento simultdneo de rompimento familiar e
identificacdo com a sua situacdo enquanto trans*. Em geral, a migracdo ocorre de cidades do
interior para grandes metropoles, o que, por sua vez, evidencia que o deslocamento “constitui
outra faceta recorrente nas obras literérias brasileiras com personagens travestis: comumente
elas precisam deslocar-se para outra cidade, desvencilhar-se da familia, de lagos de origem,
para poder viver a travestilidade.” (FERNANDES, 20162, p.137). Assim, tais consideracfes
nos levam a suspeitar que tanto a realidade de pessoas trans* quanto a sua representacéo
literaria ndo se alteraram com a mudanca de século XX para o XXI, reforcando o caréater
estrutural do problema.

Além de frequente exclusdo familiar e da constante necessidade de deslocamento, que
causam uma sensacdo de abandono e inadequacdo, 0 pesquisador aponta ainda que em varias
das narrativas analisadas o amor surge enquanto uma impossibilidade para as personagens
trans*, pois, para Fernandes, elas “sempre estdo sozinhas, desamparadas ou envolvidas em
encontros sexuais furtivos ou mesmo relacbes nas quais seus parceiros as violentam e
usurpam seus bens e dinheiro.” (FERNANDES, 2016a, p.168), o que denuncia a
impossibilidade de estabelecimento de lagos afetivos duradouros também com parceiros
amorosos, algo que ainda vai se refletir em narrativas do século XXI.

Assim, mais uma vez no mesmo sentido das observac@es do autor, é possivel indicar
que a questdo do deslocamento atrelada a necessidade de fuga, mesmo que em destino certo,
ultrapassa a realidade trans* e se insere também no ambito da literatura, uma vez que Cleo, de
Do fundo do pogo se vé a lua, Sandra, de Sergio Y vai a América e Copi, de As fantasias
eletivas deslocam-se de suas origens geograficas para assumir a identidade como transexual.
No entanto, as condicGes, implicacBes e significados desses deslocamentos serdo discutidas

nos subcapitulos seguintes.

3.2.1 O deslocamento de Cleo como possibilidade de atuacéo

49 Personagem de “Uma mulher diferente”, Cassandra Rios, 1965.

50 Personagem de “Ruiva”, de Julio César Monteiro Martins, 1978.

> Personagem de “O Milagre”, de Roberto Freire, 1978.

%2 Personagem de “O Travesti”, de Adelaide Carraro, 1980.
Personagem de “Stella Manhattan”, Silviano Santiago, 1985.
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A narrativa de Joca Terron, Do fundo do pogo se vé a lua, é importante destacar, fez
parte de um projeto multimidiatico chamado Amores Expressos em que diversos escritores
brasileiros foram enviados para variados paises com a finalidade de escrever uma historia a
partir do tema do amor. Dessa forma, uma narrativa entre paises e/ou com uma viagem ou
algum tipo de deslocamento era esperada, porém, o transito entre paises nao foi algo presente
em todas os textos da colecdo. Por isso, pode-se dizer que o deslocamento na narrativa de
Terron foi uma opc¢do do autor. Além disso, o que merece destaque aqui é a relacdo entre o
deslocamento da protagonista com o momento em que assume a sua identidade feminina, uma
vez que é algo que estabelece em comum com as outras duas narrativas analisadas nessa
reflex&o.

Assim, Cleo é uma mulher trans* que, desde antes do nascimento, ja tinha clareza que
era uma mulher, mas que, a0 mesmo tempo, afirmava que sua situagao se devia a um “erro de
calculos”. A personagem, como ja comentado, recorre a diversos esteredtipos de feminilidade
ao tentar se mostrar para 0 mundo enquanto mulher. No entanto, o fato que merece maior
destaque em relacdo a Cleo € que até a morte de sua familia ela ndo faz qualquer movimento
exterior nesse sentido, o que fez também com que ndo sofresse diretamente transfobia ou
qualquer forma de exclusao por parte dos familiares.

No entanto, durante a estreia de Cleo e seu irmdo gémeo no teatro do pai, em seu
aniversario de dezoito anos, quando ambos se vestiam de mulher, um temporal inunda a
cidade e acaba alagando o local onde o espetdculo ocorreria, matando assim todos 0s
membros de familia de Cleo, menos ela. O acidente, além disso, fez com que a protagonista
perdesse a sua memoria sobre toda a sua vida até aquele momento. Assim, Cleo, vestida com
um exuberante vestido e abracada a biografia de Elizabeth Taylor afirma sobre ela mesma que
“Sem passado nem futuro, a mim ndo restava mais nada a ndo ser aproveitar o dia.”
(TERRON, 2010, p.170).

Como j& comentado, a narrativa é fragmentada e se da em meio a flashbacks, sendo
assim, o primeiro capitulo nos conta justamente que a protagonista teria recuperado toda a sua
memoOria e esse seria 0 motivo de enviar uma carta ao irmdo, que teria sobrevivido ao
acidente, no endereco de sua infancia, para que ele fosse ao encontro dela. Tal inicio chama a
atencdo, uma vez que, Cleo, a mulher que passa toda a narrativa tentando esconder seu
passado e ser vista como uma mulher “de verdade”, ndo se preocupa mais com a inicial que

assinaria a carta
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A inicial que assinava a mensagem era rasurada: a urgéncia era tanta que nem
mesmo houve tempo para decidir qual nome usar. Aquilo ndo faria a menor
diferenca, pois, independente do nome escolhido , ja seria tarde demais para resgate
ou redencdo. (TERRON, 2010, p.14)

Apesar da inverossimilhanga da cena, uma vez que mulheres trans* passam anos
lutando pelo reconhecimento de suas identidades, o que se pode inferir é que ha em Cleo uma
grande confusdo em relacdo ao seu passado. No entanto, mesmo que afirme ter tido amnesia
sobre todo o seu passado, a Unica certeza da personagem € que o0 seu passado deveria mesmo
ter sido esquecido, pois como a personagem afirma “Talvez seja melhor que o passado
permaneca em siléncio. Tomara que a vida anterior fique bem quietinha 14 no seu canto
esquecido (TERRON, 2010, p.108)”.

Além disso, a incerteza da protagonista na forma de se referir a si mesma pode indicar
a incompreensibilidade que a familia poderia sentir ao receber uma carta do “filho perdido”
com uma assinatura no feminino, visto que Cleo assume a identidade feminina longe da olhar
e provavelmente da reprovacdo dos familiares, indo, inclusive, para outro continente. A
protagonista escolhe o Cairo, baseada em sua pouca experiéncia de mundo e em sua
abrangente experiéncia filmica, ou melhor, baseada especificamente em uma cena do filme

Cleopatra:

Quando Elizabeth Taylor é desenrolada junto do tapete pelo César interpretado pelo
Rex Harrison e se levanta com aquele ar de indignacéo de alguém que chegasse ao
mundo pela primeira vez e ndo gostasse nadinha do que via, foi este 0 momento
preciso em que renasci na forma de mulher. Ou ao menos foi quando essa ideia se
instalou em mim e o Egito floresceu na minha cabeca, com todo o explendor rococé
da Era de Ouro de Holllywood. (TERRON, 2010, p.41)

Essa associacdo coloca Cleo novamente como alguém que vive entre a realidade e a
ficcdo, isto €, a sua identidade € apresentada enquanto produto da atuacdo, algo que um
amigo, também transexual, como ja comentado, teria estabelecido o paralelo para a
personagem, ou seja, tanto a atriz quando quanto a transexual “interpretam” uma vida e ndo
“sd0” efetivamente. Nesse sentido, o Egito se mostra para Cleo como esse local magico que
permite viver uma vida “atuada”, mas sem que se volte ao seu passado.

No entanto, antes de juntar o dinheiro para viajar, Cleo mora de favor na casa do
amigo enfermeiro e depois vive mais um tempo com algumas travestis que trabalhavam como
prostitutas, comecando a trabalhar como cabeleireira para elas. Sera nesse periodo também

gue Cleo iniciara, ainda em S&o Paulo, mas sem qualquer tentativa de buscar pelo seu passado
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ou pela sua familia, o processo de transgenitalizacdo, que inclui atendimento psicoldgico,
retificagdo de documentos oficiais, hormonizacdo, cirurgias plasticas e outros procedimentos
estéticos. N&o fica claro, no entanto, como Cleo teria aprendido o oficio que executava tao
brilhantemente para ganhar a vida e muito menos a forma como foi capaz de pagar por todos
esses procedimentos que foram certamente realizados de forma particular, sobretudo, frente
ao que se conhece dos procedimentos transexualizadores do Sistema Unico de saude
brasileiro. Além disso, ndo fica claro também como uma mulher trans*, na realidade
brasileira, que compartilhava com outras travestis o espaco, foi capaz de arcar com as
despesas de uma viagem para o Cairo sem data para a volta.

E possivel inferir sobre isso que Cleo, enquanto narradora, opta por omitir
determinadas partes de sua historia, 0 que soa muito irreal tendo em mente que diversos
momentos sdo narrados com muita vividez e, supostamente, realismo. Assim, a experiéncia de
transexualidade de Cleo é pautada por uma ideia bastante distorcida ndo apenas da realidade
da maior parte da populacdo trans*, mas também da situacdo social e econémica do pais. A
questdo é que a distor¢do da realidade ndo € algo que diz respeito as ideias da personagem,
mas sim algo que se articula narrativamente. Assim, o deslocamento de Cleo ndo parte do
embate entre a pessoa trans* e a cisnorma, mas de um impulso infantil, uma vontade subjetiva
de compartilhar o pais com mulheres ficcionais, construidas para representarem a maximo de
ideias de feminilidade. Nesse sentido, embora Cleo seja “apenas” uma representagao ficcional
de pessoas trans*, ela acaba reforcando a ideia de que o deslocamento € um opc¢éo individual
e ndo uma necessidade coletiva, isto é, uma viagem em busca de dignidade e respeito. Essas,
inclusive, ndo parecem ser questdes que preocupam Cleo ja que aparentemente ela tem tudo o
que deseja: ser a consolidacdo do esteredtipo da feminilidade, o que a fazia se sentir como
uma “mulher verdadeira” e, por consequéncia, atrair a aten¢do de muitos homens, refor¢ando
ndo apenas a cisnormatividade, mas a estrutura patriarcal e heterocentrada, em que mulheres
servem apenas ao prazer masculino e a l6gica reprodutiva.

Nesse sentido, é possivel afirmar que, para Cleo, a sua existéncia no mundo enquanto
mulher tem o sentido de submissdo as mais variadas estruturas de poder, uma vez que ela
busca se enquadrar em padrfes produzidos pelas midias dos anos 1950. Assim, € interessante
notar que a viagem para o Cairo marca definitivamente o ingresso da protagonista no mundo
feminino, uma vez que sua testagem daquilo que ela entende como feminino teria sido um

sucesso ja que diversos homens teriam, ja no aeroporto, flertado com ela.
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Assim, a existéncia de Cleo é uma atuacdo da mesma forma que a existéncia de
qualquer pessoa seria se passasse a vida tentando reproduzir padrdes absurdos gerados por
filmes, sobretudo, os hollywoodianos. No entanto, o que deve ser colocado em questao aqui é
justamente o significado da utilizacdo de um esteredtipo que reforca a cisnorma e atrela a
identidade da mulher trans* aos significantes de atuacéo, fingimento e ficcionalizacdo da sua
propria existéncia. Ha claramente uma associagcdo muito danosa entre um sujeito dominado
pela cultura de massas, que nao sdo sujeitos, mas simulacros, com identidades trans*.

Nesse sentido, ndo ¢ aleatoria a relagdo entre o local em que Cleo decide “renascer”,
isto é, “testar minha feminilidade em sua forma definitiva as margens do Nilo.” (TERRON,
2010, p. 180). O Cairo é um dos paises do territorio africano mais ocidentalizado, isto €, que
compartilha uma cosmovisdo ocidentalizada, por ter recebido muito investimento europeu,
devido a colonizacdo, e, por consequéncia, ter hoje um passado rico e glorioso. No entanto,
por outro lado, o Cairo compartilha todo o imaginario construido pelo ocidente sobre o
oriente de barbarismo e mistério, 0o que torna o pais o local capaz de ser tanto real quanto
ficcional. Dessa forma, ndo apenas o deslocamento em si, mas o destino escolhido por Cleo
reforcam a ideia de atuacdo, ficcdo, ndo realidade e ndo verdade, o que se aplica ao corpo de

Cleo, enquanto uma metéfora desse cenario.

3.2.2 O deslocamento de Sandra a partir exemplo

Sandra, de Sergio Y vai & América, de Alexandre Vidal Porto é uma histdria que se
desenvolve claramente a partir da oposigdo entre felicidade e infelicidade. A personagem,
enguanto a sua transexualidade ndo era ainda revelada, procura o Dr. Armando para entender
qual a origem e como lidar com a infelicidade que continuamente tornava parte de sua vida.
Assim, a felicidade de Sérgio/Sandra é encontrada quando a personagem percebe, a partir do
exemplo do bisavd Areg, imigrante, e de Angelus, também imigrante e transexual, que a sua
felicidade sO seria encontrada a partir de um deslocamento, reflexdo sintetizada pela
afirmacdo da personagem de que “Se a felicidade ndo esta onde estamos, temos de ir atras
dela. Ela as vezes mora longe. Tem de ter coragem para ser feliz.” (PORTO, 2014, p.36).

Sendo assim, tal deslocamento se refere tanto ao deslocamento geografico entre S&o
Paulo e Nova York quanto ao “deslocamento de género”, ou seja, 0 momento em que a
personagem se assume enquanto uma mulher transexual. Nesse sentido, é possivel afirmar

que a transexualidade da personagem tem papel fundamental no deslocamento e vice-versa,
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visto que, a partir disso, Sandra consegue reconhecimento judicial de sua identidade feminina,
atendimento psicoldgico e acesso as cirurgias e homonizagdes. Com isso, € capaz de inserir-se
no mercado de trabalho.

Além disso, o deslocamento assegura uma certa distancia familiar, o que deixa a
personagem ‘“‘segura”, visto que ndo precisa lidar diariamente com a cisnormatividade imposta
pelos pais. Manter tal relagdo em proximidade muito possivelmente, seria extremamente
negativo e até mesmo castrador, pois, como Vvisto anteriormente, seus pais ndo apoiavam a sua
decisdo de assumir a identidade trans*, mesmo que ndo cortassem relagdes ou nao a
deixassem economicamente desamparada.

Assim, antes de mais nada e sempre, € importante relembrar que o narrador é
Armando e ndo Sandra. Sendo assim, sdo as impressoes, consideracdes e impressdes que ele,
uma pessoa cis, que pouco sabe sobre transexualidade, tem a dizer sobre a experiéncia de
Sandra. Dessa forma, o narrador s6 tem acesso ao caso de Sandra devido a investigacdo que
faz ao saber da morte de Sergio/Sandra, sem que entenda a relagdo entre ambos

Foi assim que descobri que Sergio Y e Sandra Yacoubian eram a mesma pessoa. Ou
melhor que eram derivagBes distintas de um mesmo corpo. Sergio, que havia
adquirido cidadania americana gragas a um visto de investidor solicitara em agosto
de 2009 a mudanga formal do seu nome e género a um tribunal de Manhattan, que
reconheceu 0 pedido e autorizou a mudanga. A justificativa para o pedido era
“transexualidade”. (PORTO, 2014, p.66)

Dr. Armando fica completamente surpreso com a situacdo. Ndo entende como nao
identificou a questdo e “diagnosticou” a personagem de forma correta, o que afeta a vaidade
do narrador, uma vez que se considerava um dos melhores médicos de S&o Paulo. E, para
Armando, como se ele tivesse realizado uma espécie de erro médico e, por isso, vai em busca
de investigar a vida de Sergio/Sandra desde o0 momento em que a paciente decide parar de se
consultar com ele até a sua morte por meio de revisdo de suas anotacdes e fitas gravadas a
partir das sessdes e, ainda, com investigador particular e entrevistas com 0s que a cercaram
durante o seu processo de transexualizagéo.

Assim, um dos fatores que chama a atengdo, mas que a principio ndo significava
muito, era 0 quanto durante as consultas o nome do bisavd, como alguém que teve coragem se
mudar, no caso migrar da Arménia para o Brasil, isto é, de um continente para o outro, em
busca de melhores condic¢Oes de vida. Dessa forma, a relacdo da histéria de Sandra com a de

seu bisavo fica evidente em diversos momentos. Um exemplo em que essa relacdo pode ser
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citada é durante uma consulta em que a personagem afirma que o avd precisou “‘Abandonar o
lugar em que vivia para continuar vivendo.” (PORTO, 2014, p.67). Assim, aparentemente era
uma impossibilidade para Sandra existir na realidade de Sergio, isto ¢, “Como Areg, que
cruzou um oceano para encontrar a felicidade no Brasil, Sergio cruzou um oceano para
encontrar a felicidade em Sandra.” (PORTO, 2014, p.114)

Assim, aléem do exemplo do bisav0, Sandra, em viagem para Nova York, encontra a
biografia que Angelus, que foi um homem transexual, imigrante, assim como seu avd, mas
que teve coragem e possibilidade de assumir a sua transexualidade e afastar-se de sua tristeza
somente ao chegar & America, ou seja, hd& um grande paralelismo entre ambas as narrativas.
Assim, “Esse paralelismo fundamentaria a ida de Sergio para Nova York. Ele teria seguido o
exemplo de Adriana. Viajara para encontrar a si mesmo. Levou Sandra para Nova York, para
que ela pudesse ser tdo feliz como Angelus. Como ele, viraria baluarte reinventado em um
novo pais.” (PORTO, 2014, p.137).

Assim, é importante notar, em relacdo ao deslocamento de Sandra do Brasil para 0s
Estados Unidos, como ja comentado, diz muito respeito ao afastamento de um passado em
gue, mesmo que ndao houvessem formas de violéncia explicitas, a cisnormatividade era
compulsdria. Além disso, Sandra encontra nos EUA um cenario de relativa maior facilidade
juridica e médica para encarar 0 seu processo transexualizador. Isso pode ser assegurado
frente a agilidade com que a personagem consegue retificar seus documentos oficiais bem
como a agilidade do processo de harmonizacdo e das cirurgias, acompanhados por uma
psicologa, Dr. Coutss, que compreende e respeita 0 processo de Sandra, algo muito distante
da realidade de boa parte das pessoas trans*.

Voltando a relacdo familiar, o pai de Sandra afirma sobre o deslocamento da filha que

“Sergio ndao queria ficar em S&o Paulo. Queria ir para um lugar onde nio 0
conhecessem. Queria poder apresentar-se como Sandra para sempre.

“Eu entendo isso. Confesso que até gostei que ele fosse fazer o tratamento fora do
Brasil. A gente tem evidéncia nos negécios. A situacdo podia ser explorada pela
imprensa, ficar pdblica. Nao seria bom para ele. Ndo seria bom pra ninguém.Em
Nova York, ele teria o anonimato para se cuidar tranquilamente. Longe da
curiosidade das pessoas” (PORTO, 2014, p.157)

Tal afirmacéo reforca a ideia de que Sandra era, de fato, uma impossibilidade para o
ambiente cisnormativo, sobretudo, segundo o pai. Vale lembrar que a familia de Sandra
ocupava uma importante posicdo na sociedade paulista, estando, por exemplo, sempre na

midia. Além disso, € interessante notar que além do ndo apoio familiar, Sandra vai para um
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lugar em que seu passado nédo esteja em questdo. Aqui, portanto, diferentemente de Cleo,
Sandra ndo busca um “renascimento”, mesmo que faca diversos procedimentos cirirgicos e
estéticos. Por outro lado, Sandra almeja o reconhecimento social, retirando a questdo da esfera
de significacbes do corpo e lancando-a a esfera de significagfes sociais. Sandra ndo quer
renascer, mas sim reinventar-se. Essa ideia pode ser conferida em algumas notas que o
psiquiatra retoma na tentativa de compreender melhor o caso de Sergio/Sandra: “Nas notas,
surpreendentemente pululavam mengdes a Nova York. “Nova York como possibilidade de
reinvengdo” (08/08/2006) [...]” (PORTO, 2014, p.67).

Essa nova relagdo possibilita que a questdo seja apresentada em uma esfera mais
ampla e coletiva e ndo pessoal e subjetiva, como a transexualidade aparece em Do fundo do
poco de vé a lua. Isso significa dizer que, embora em ambas as narrativas a questdao do
deslocamento seja algo presente, ela € representada e significa a cisnormatividade de
diferentes formas. Assim, enquanto na narrativa de Terron o discurso estd em consonancia
com a cisnormatividade, na narrativa de Porto, devido ao tratamento social dado a questdo ao
evidenciar diversos percal¢cos impostos ndo pela propria pessoa e sua condicdo, mas pela
familia, pela justica, pelo mercado de trabalho etc.

Outro aspecto que merece atencao é a questdo da formacdo e ingresso no mercado de
trabalho, uma vez que Sandra consegue, em meio ao seu processo transexualizador, frequentar
cursos de formacgdo em culinaria e gastronomia além de organizar a abertura de seu proprio
restaurante. Sobre isso tudo, € importantissimo ressaltar que todos esses elementos sdo mais
verossimeis do que 0s apresentados na narrativa de Joca Terron, pois Sandra vem de uma
abastada familia, que ndo apenas a mantém financeiramente mas investe em sua formacao.

No entanto, sem perceber os privilégios financeiros que a personagem tinha, em
determinado momento a psicéloga responsavel pelo processo de transexualizacdo de Sandra,
chega a afirmar que a transexualidade de Sandra era apenas um elemento entre varios outros
da vida da personagem e que em certo sentido poderia até ser considerada um vantagem

relativa.

Quando comecou a estagiar, ja se vestia e se apresentava como mulher, embora
estivesse ainda em processo de adequacdo e ndo houvesse trocado de nome
formalmente. Minha opinido é que Sandra conseguiu escapar muito bem do
machismo e do preconceito nas cozinhas em que trabalhou. O preconceito que sua
transexualidade poderia enfrentar era neutralizado pelo apoio entusiasmado de seus
professores junto aos chefes dos restaurantes. Sandra chegava cedo, saia tarde e
trabalhava duro. N&o teve problemas. No final, o fato de ser transexual significava
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apenas uma das tantas coisas raras que ela era. Funcionava quase CoOmo uma
vantagem relativa.” (PORTO, 2014, p. 106)

Tal afirmacéo carece de uma reflexdo mais profunda, uma vez que, independente do
lugar do mundo em que a pessoa transexual esteja ou se desloque para, sua situacéo,
comumente de exclusdo e silenciamento, nunca serd de ‘“vantagem”. Nao pela
transexualidade, pelo menos. O que ocorre com Sandra, especificamente nesse caso, é que a
personagem dispde de todas as facilidades e reconhecimentos reservados aqueles, em nossa
sociedade, que ocupam posi¢Oes econdmicas de prestigio. Isso significa dizer que Sandra,
muito provavelmente, s6 atinge a posicdo no mercado de trabalho ou ainda posi¢do enquanto
sujeito, devido ao seu poder aquisitivo e, muito certamente, ndo devido a sua
transexualidade.

Por fim, é possivel notar que o deslocamento nessa narrativa tem a funcdo de
afastamento do passado, isto €, ser conhecida apenas como Sandra por todo o seu circulo
social. Assim, nessa narrativa, o deslocamento se apresenta como Unica possibilidade de
encontrar a felicidade, uma vez que representativa uma fuga da cisnormatividade. No entanto
,0 deslocamento trans™ perde a carga politica ao ser atrelada a um discurso em que se afirma
que Sandra por ser tdo “dedicada” aos seus objetivos (restaurante) consegue alcancar o que
almeja, considerando-se, assim, a transexualidade uma espécie de “vantagem”. Portanto,
Sandra € uma personagem construida por uma oOtica meritocratica em que basta a pessoa
trans* se esforcar suficientemente que a sua expressdo de género sera ignorada pela

cisnormatividade e ela, por consequéncia, sera aceita socialmente.

3.3.3 O deslocamento de Copi como uma impossibilidade de fuga

Copi, de As fantasias eletivas, € das trés personagem mais emblematicas, pois ao
mesmo tempo em que compartilha da realidade de muitas outras travestis, muito pouco
narrativamente € dito sobre a personagem. Sabe-se que ela é Argentina e é educada
principalmente pela mée. Estuda e comeca a exercer a profissao de jornalista até que, assume
sua identidade travesti e acaba saindo do emprego, perdendo contato com a mée, e tornando-
se prostituta. A travestilidade € um ponto central na vida da personagem, pois quando ela
passa a reivindicar para si tal identidade sua vida da uma guinada para a completa solidao

devido a exclusdo imposta tanto por familiares quanto pela sociedade em geral. Tais
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acontecimentos culminam no deslocamento da personagem (Mendoza/ Buenos Aires na
Argentina para Balneario Camboril, Santa Catarina, Brasil).

N&o se sabe por qual motivo a personagem opta por Balnedrio Camborid como
destino, mas, assim como na narrativa de Terron, ha um simbolismo muito grande em relacao
ao destino escolhido pela personagem trans*. Balneario Camboril é uma cidade litoranea e
turistica, com intensa vida nos periodos de alta temporada, mas com baixissimo movimento
nos periodos de baixa temporada. Tal caracteristica, sobretudo nas baixas temporadas, deixa o
local com uma atmosfera de vazio e, por consequéncia, de soliddo, o que, por vezes,
possibilita um afastamento do passado e uma espécie de recomeco, algo buscado por ambos
0s protagonistas do romance, René e Copi

A cidade de Balneario Camboriu, um aglomerado de prédios em menos de cinquenta
quildmetros quadrados, recebia mais de um milh8o de turistas por ano na alta e
média temporada, e era um dos principais destinos turisticos de Santa Catarina, para
sua sorte e desgraca. Era também uma cidade de recomecos, muitas pessoas vinham
para a cidade sepultar o passado, como René, como Copi. (SCHOROEDER, 20186,
p.36)

Assim, locais, como os hotéis, que recebem intensos fluxos de turistas no verao,
ganham uma outra funcdo nos demais periodos do ano, sendo esse também o caso do hotel em
que René, outra importante personagem de As fantasias eletivas trabalha e onde ele e Copi se
conhecem. O primeiro encontro de ambos é marcado pela entrega do book de Copi para
prostituicdo que ocorre dentro de tais hotéis nos periodos de baixa temporada. Essa contato
inicial, embora ndo apresente conotacGes violentas, evidencia a funcdo de Copi enquanto

prostituta, o que é descartado por René justamente pelo fato de ela ser travesti.

Quando folheou o material, viu que a bela mocga tinha aquilo que seus amigos de
recepgdo sempre chamavam de “palmito na salada”, ou seja, um pau. Ndo deu
importancia, “mais um traveco”, pensou, e colocou o book l& no fundo da
caixa. (SCHOROEDER, 2016, p.37)

Tal referéncia deixa clara que a ressalva de René em relacdo a Copi diz respeito a sua
identidade enquanto travesti. Além disso, fica evidente também a banalizacdo da existéncia de
Copi para René, uma vez que ele a marca como “mais um” e a utilizacdo do termo “traveco”
com a funcéo pejorativa, alem de no masculino. Dessa forma, o0 recomeco, que para Copi seria
uma tentativa de afastamento da cisnorma imposta, muito provavelmente, pela mée, mostra-se
ainda assim presente na realidade da personagem, isto &, isolamento e soliddo seguirdo

fazendo parte da vida de Copi. Assim, embora o deslocamento marque 0 recomeco, no caso
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da personagem, tal recome¢o a mantém na mesma condi¢do de exclusdo social em que as
pessoas até mesmo a violentam fisicamente e a maltratam.

Portanto, nessa narrativa, o deslocamento tem o objetivo de afastamento da cisnorma,
0 que, efetivamente, é uma impossibilidade, uma vez que a cisnormatividade ndo é uma
questdo pontual ou apenas familiar, mas sim, social. Nesse sentido, o deslocamento funciona
como uma forma de afastamento do passado, mas que ndo “resolve” a questdo do

reconhecimento da pessoa trans* enguanto um sujeito, efetivamente.

3.3 A MORTE COMO UNICO DESTINO POSSIVEL

A morte faz parte do ciclo inevitavel da vida. Assim, ndo existe uma vida, por mais
longa que seja, que eternize. No entanto, algumas vidas, em nossa sociedade, parecem ser
menos passiveis de luto do que outras, isto é, algumas marcas, sobretudo de
género/sexualidade, sdo condicdo suficiente para violentar e mesmo matar pessoas de
determinados grupos ndo normativos, como as pessoas trans*.

Essa reflexdo é corroborada por diversas pesquisas qualitativas feitas tanto por ONGs
guanto por instituicbes de pesquisa e mesmo Orgdos governamentais que demonstram
disparidades nas mortes entre homens e mulheres (feminicidio); pessoas heterossexuais e
homossexuais (homofobia) e pessoas cisgéneras e trangéneras (transfobia), sendo que alguns
desse grupos se misturam e, portanto, ndo é possivel identificar claramente a motivacdo do
crime. Por exemplo, de acordo com relatério divulgado em 2016 pelo Grupo Gay da Bhaia>*,
343 LGBT (lésbicas, gays, bissexuais e transexuais) foram assassinados no Brasil somente em
2016. Esse numero coloca o Brasil em primeiro lugar entre os paises que mais mata minorias
sexuais no mundo, ficando na frente até mesmo de paises em que a homossexualidade é
considerada crime (até mesmo com pena de morte).

Além disso, como reflexo de uma onda de conservadorismo de nosso tempo,
sobretudo a partir da primeira década dos anos 2000, esses numeros apresentam-se, ao
contrario do que se pode imaginar, em amplo crescimento. Assim, ainda segundo dados da
pesquisa, 0s 130 casos de homicidios em 2000, saltaram para 260 em 2010 e para 343 em
2016, o que por um lado apavora por outro pode também demonstrar efeitos da organizacao

das lutas transfeministas no Brasil, ampliando os casos de dendncia. Dado importante também

>4 Importante organizacdo ndo-governamental que luta pelo direitos dos homossexuais desde 1980 no

Brasil.Link para o relatério: <https://homofobiamata.files.wordpress.com/2017/01/relatc3b3rio-2016-ps.pdf>
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é relativo a idade das vitimas: 20,6% com menos de 18 anos e 32% entre 19 e 30 anos,
revelando a pouca idade de pessoas que tém suas vidas interrompidas pelo 6dio. Além disso, a
impunidade é outro trago que marca esse tipo de crime, pois, dos 343 homicidios registrados
contra LGBTSs, apenas 60 criminosos foram identificados e desses apenas 17% resultou em
abertura de processo e punigéo para 0s assassinos.

Especificando ainda mais os dados no grupo T, a ONG internacional Transgender
Europe®, aponta que o Brasil é o pais onde mais ocorrem assassinatos de travestis e
transexuais em todo o mundo, pois apenas entre 0s anos de 2008 e 2013, foram 486 mortes,
ndmero quatro vezes mais do que o segundo lugar, México. Além deles, o relatorio da Rede

Trans Brasil®®

revela que também somente no ano de 2016 foram veiculados na midia 54
casos de violacdo dos direitos humanos de fundamento transfobico, 52 tentativas de
homicidio, 12 casos de suicidio e 144 casos de homicidio.

Assim, a partir desse cenario fica evidente o genocidio da populacdo trans*. Nesse
sentido, cabe lembrar o questionamento feito por Judith Butler (2015): “Se certas vidas ndo
sdo qualificadas como vidas ou se, desde o comeco, ndo sdo concebiveis como vidas de
acordo com certos enquadramentos epistemoldgicos, entdo essas vidas nunca serdo vividas
nem perdidas no sentido pleno dessas palavras.” (BUTLER, 2015, p.13), isto é, se algumas
vidas, nesse caso, as vidas trans*, ndo sdo qualificadas como vidas nesse sistema
epistemoldgico cisnormativo, entdo, sua morte nunca seré vista ou sentida como morte.

Nesse sentido, Leticia Lanz (2016) ressalta que a condicdo transsexual é de ndo-sujeito
em nossa sociedade, uma vez que “Ser uma pessoa transgénera ¢ ser um nao-ser. Um ndo-ser
é alguém que ndo é, institucionalmente falando. Alguém que, mesmo tendo existéncia
material, ndo constitui uma identidade socialmente reconhecida e legitimada, isto é,
devidamente inserida na matriz cultural de inteligibilidade.” (LANZ, 2016, p. 206). Assim, o
sistema cisnormativo é imperativo e todo aquele que ndo se adequar as marcacdes dessa
norma, como a similaridade entre genitalia e sexo/género, sera eliminado, visto que o outro, a
partir dessa logica, ndo se enquadraria sequer na categoria de “humano”, ou seja, a questao e,
antes de tudo, ontologica, pois “ndo podemos fazer referéncia a esse “ser” fora das operagoes

de poder.” (BUTLER, 2015, p. 14). Dessa forma, a morte (prematura e violenta) se apresenta

5 Site: <https://tgeu.org/>. Link dos relatorios: <http://transrespect.org/es/trans-murder-monitoring/tmm-
resources/>

° Site:<http://redetransbrasil.org/a-rede.html> e Link do relatorio:
<https://pt.scribd.com/document/345107527/masshooting#fullscreen&from_embed>
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categoricamente para a populagdo trans*, uma vez que dentro desse sistema cisnormativo séo
relegadas ao campo da abjecédo e incompreensao.

Todavia, para além desse cenario, e para além também do proprio ciclo da vida, a
literatura pode eternizar uma existéncia, por meio da representacdo, o que, principalmente nas
trés narrativas aqui analisadas, é paradoxal, pois eterniza a morte imperativa a identidades
trans*. Nesse sentido, é importante voltarmos a literatura e perceber que ha uma reproducéo
sistematica do destino das personagens que estdo para além das normas de género. Essa foi a
conclusédo a que chegou Adelaide Calhman de Miranda, em seu ensaio intitulado O Mapa da

Morte na Literatura Homoerotica Brasileira Contemporanea

A sexualidade talvez seja uma das mais dificeis representacdes a ser alijada do
poder, porque tdo intimamente ligada a ele. De fato, dentro do dispositivo da
sexualidade, a sexualidade periférica estabelece arbitrariamente a fronteira do que
é considerado normal, natural e saudavel. Como consequéncia, qualquer alteracdo
em sua representagdo implica necessariamente uma ruptura na ideologia
dominante. [...] O resultado é o sofrimento e a exclusdo de todos que néo se
encaixam no modelo hegemdnico, estabelecido pela heterormatividade.
(MIRANDA, 2008, p. 209-10).

A pesquisadora reflete especificamente sobre a questdo a partir da ldgica da
heteronormatividade, o que ndo é nosso foco aqui, mas, cabe menciona-la, pois, de certa
forma, parece ser o cenario que se mantém na representacao de travestis e mulheres trans*
também na literatura brasileira contemporanea. Isto €, a transsexualidade, assim como a
homossexualidade frente a heteronormatividade, rompe com o sistema cissexual de
significacOes de género.

Nesse sentido, Fernandes (2016a) lembra, ao olhar para personagens travestis do
século passado, que “a violéncia ¢ tdo marcadamente associada as travestis que a literatura
brasileira também incorporou ao seu imaginario, na construcdo das personagens travestis,
desfechos tragicos e situacdes de violéncia [...] (FERNANDES, 2016a, p.29). Assim, tanto as
personagens trans* quanto as proprias pessoas trans* apresentam-se como uma “existéncia
[que] é anormal e ilegal exatamente por colocar em evidéncia, tanto ontoldgica quanto
juridicamente, a maior de todas as vulnerabilidades da ordem vigente, que é estar
visceralmente fundada na total “naturalizacdo” do dispositivo bindrio de género -
homem/mulher ou masculino/feminino.” (LANZ, 2016, p.206) e, portanto, com a finalidade

de restabelecimento do cistema, devem morrer.
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Dessa forma, no que diz respeito a literatura, pode-se inferir essa sistematica
reproducdo, uma vez que, ndo apenas nas trés narrativas aqui analisadas as personagens trans*
sdo/estdo mortas pelo motivo da sua transexualidade/travestilidade, mas também nas
narrativas analisadas por Fernandes (2016a): Ana Maria®’ que inicia a narrativa morta,
Joselin®® que é atropelada, Monique™ que é espancada até a morte por seus colegas de prisdo
e Jaqueline®, que ndo passa pelo processo de morte fisica, mas que acaba reassumindo a
identidade masculina cissexual e heterocentrada (voltando a ser Rubens), o que assegura
também a manutencdo do cistema no interior da narrativa por meio da morte
(desaparecimento) simbolico da travesti. Além disso, nessa mesma narrativa, por mais que a
protagonista ndo morra fisicamente, uma quantidade assustadora de personagens
secundarias®® sdo mortas como, por exemplo Simone, Mara e Patricia que sd0 mortas ao
mesmo tempo por arma de fogo, Rafaela é arrastada presa a um carro, Carla é levada pela
AIDS, Gringa é enforcada, Xuxa € espancada e tem o pénis decepado e Marion é espancada
por policiais.

Assim, o autor conclui que “sem excec¢do, todas as personagens sofrem agressao seja
fisica ou verbal e, costumeiramente, morrem pelas maos de seus agressores ou ainda por
suicidio atrelado a tais tensfes. (FERNANDES, 2016a, p.163). Dessa forma, a partir dessas
consideracdes observemos, agora, 0s motivos e os efeitos que levam a morte das personagem
Cleo, Sandra e Copi, as trés narrativas aqui analisadas: Cleo é brutalmente assassinada
(estupro multiplo e decapitacdo) por mentir sobre a sua, suposta, verdadeira identidade,
Sandra é assassinada, a principio, como uma aleatoriedade da vida, embora 0 motivo sugerido

pela propria assassina relacione-se com a questdo da transexualidade e Copi suicida-se.

3.3.1 A morte reservada aos que nao sao

Em Do fundo do poco se vé a lua (2010), Cleo, a protagonistanos conta a sua historia a

partir da infancia no Brasil, cerceada pelo afeto-autoritario do pai e, principalmente, do irméo

>’ Personagem de Uma mulher diferente, de Cassandra Rios, 1965.

%8 personagem de O milagre, de Roberto Freire, 1978.

% personagem de O fantasma travesti, de Sylvia Orthof, 1988.

60 Personagem de “O travesti”, de Adelaide Carraro, 1980

81 Essas informag@es so retiradas do QUADRO 4 — Personagens travestis e mortes em O travesti, de Adelaide
Carraro (s.d), da tese de Carlos Henrique Fernandes (2016a).

87



até a sua vida adulta, marcada pelo reconhecimento social no feminino, no Cairo até a sua
morte (cerca de 20 anos apds a sua chegada no local, com, entdo, cerca de 40 anos de idade).

E interessante perceber no percurso da personagem que, embora a sua vida no Brasil,
enquanto homem cis sem sexualidade definida (no caso hetero, a partir de uma perspectiva
heteronormativa), a personagem ndo passa por nenhum momento de violéncia fisica. No
entanto, por outro lado, quando Willian, o irmdo super-protetor, percebe alguns indicios de
homossexualidade masculina (gay) em Wilson (nome masculino de Cleo), ele, embora néo
faca nada contra o proprio irmdo, é extremamente truculento, com os parceiros sexuais de
Wilson (Milton, Agar-Agar e até mesmo Omar, que ndo era parceiro do Wilson, mas o irmao
achou que sim sdo assassinados). Essa violéncia expressa pelo irmdo da protagonista nos faz
notar o tratamento dado as pessoas que propdem fissuras no sistema centrado na sexualidade
heteronormativa. Embora Wilson ndo sofresse nenhuma forma de violéncia fisica, vivia em
um regime de medo, de violéncia simbdlica, em expressar quem realmente era. Portanto, o
irmao representa um aviso constante do que poderia ser o destino da personagem em caso de
subversao.

No entanto, apds o acidente que mata quase todos os seus familiares e a faz perder a
memoria, a personalidade de Cleo € cada vez mais presente na narrativa, uma vez que ndo
recorda seu passado ou mesmo sua identidade pregressa. Assim, da estada no hospital em
diante, a protagonista, que toma conhecimento de que seria uma mulher transexual, passa por
diversos processos tanto pessoais quanto hormonais e cirtrgicos para assumir sociedade a sua
identidade enquanto mulher, a ponto de se mudar para o Cairo para iniciar uma nova vida,
renascer, como ela mesma diz, como ja comentado. O que é interessante nesse ponto €
perceber que 0 momento das mudancas é também o momento em que a protagonista passa a
sofrer variados tipos de violéncia, sobretudo, estupros e tentativas de estupros, sendo a
primeira efetuada por Omar, companheiro do Nelson, seu amigo e com quem dividia a casa
apos sair do hospital: “Ao chegar 14, um vulto surgido da penumbra me agarrou por tras com
violéncia e despencamos no chdo. Reconheci o perfume almiscarado: Omar.” (TERRON,
2010, p.174). Tal relato evidencia tanto a violéncia da acdo quanto a familiaridade de seu
agressor, isto €, alguém com quem se dividia o espaco da casa. Mais uma vez uma politica do
medo se instaura sobre Cleo. No entanto, sobre o evento, a personagem questiona-se apenas
sobre 0 seus atos ao tentar se defender do assediador e ndo em relacdo ao crime que ele
comente contra ela. Essa reflexdo da protagonista retira o foco do criminoso e coloca ela

mesma sob suspeita, isto &, de vitima, Cleo, passa a potencial criminosa.
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Depois disso, como ja comentado, Cleo passa a viver com outras travestis que se
prostituiam e se torna cabeleireira/manicure delas. Até que consegue realizar sua cirurgia de
transgenitalizacdo e finalmente renascer as margens do Rio Nilo. Seu novo nascimento, ao
contrario do que era esperado é permeado mais uma vez pelo medo e pela violéncia, visto que
dessa vez o estupro foi efetivado, embora metaforizado pela protagonista como uma danga
entre ela e o monstro na qual ela foi “obrigada a bailar” (TERRON, 2010, p. 212). Além

disso, fica também evidenciado o estupro pela cena que segue

Enquanto o vagéo da terceira classe chacoalhava e o0s outros passageiros exalavam o
seu mau cheiro, eu remoia minhas dores, sentindo a pulsdo de cada veia irrigando a
vagina, aquela altura mais coberta de hematomas do que meu orgulho préprio.
Antes, no chuveiro do hotel, eu a enxaguava com lagrimas, como se cuidasse de um
brinquedo novo quebrado na primeira ocasidao em que havia sido usado. (TERRON,
2010, p. 213)

Assim, Cleo, ao mesmo tempo em que metaforiza seu estupro, também ironiza o que
foi a sua “boas-vindas do mundo dos homens” (TERRON, 2010, p.213), isto ¢, o seu
reconhecimento enquanto subalterna pela sociedade patriarcal/falocéntrica e homofoébica, uma
vez que ela atendia a diversos requisitos do préprio esteredtipo da feminilidade, ou seja, era
reconhecida enquanto mulher (dentro da cisnorma).

Além desse relato, mais um estupro corta a narrativa, dessa vez envolvendo um
Xeique que entra em seu quarto de hotel enquanto ela toma banho, o que marca mais uma vez
0 estupro como uma violéncia imposta as mulheres. No entanto, quem possibilita o estupro é
seu companheiro, agente, futuro assassino e nesse caso também seu cafetdo, Hosni. Essa cena,
no entanto, é paradoxal, pois embora seja marcada pela violéncia, a protagonista parece, de
certa forma, ignorar a violéncia cometida contra ela, em nome da honra que seria ter como
companheiro sexual alguém tdo importante como um xeique. Essa reflexdo de Cleo fica

evidente em

[...] um homem corpulento entrou no banheiro sem ao menos bater na porta. Pelo
tinica luxuosa que vestia, logo reconheci como sendo um dos tantos xeiques
sauditas que ndo saiam da platéia do Palmyra. Eu me levantava da agua em busca de
uma toalhuito bom isto.a para me cobrir quando um safando atingiu meu rosto. Cai
aos pés do xeique no tempo em que ele erguia suas roupas e empurrava minha
cabega com violéncia em direcdo ao seu pau duro. Era mesmo incrivel: eu afinal
tinha um palécio e um principe de verdade so6 pra mim. (TERRON, 2010, p.244)

Claramente hd uma confusdo entre 0 que é estupro e 0 que € sexo consensual,

revelando a incapacidade da personagem de perceber, ou mesmo uma tentativa de negar ao
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leitor, a condicdo de extrema violéncia que passa a sofrer desde que comecar a ser
socialmente reconhecida enquanto mulher. Embora ndo se explicite nesses trechos a violéncia
perspectiva a propria identidade trans*, uma vez que a protagonista era reconhecida como
mulher cis, é importante perceber o papel que o estupro passa a ter na vida de Cleo do
momento em que passa a ser reconhecida como mulher, isto é, a sua identidade proxima da
normatividade cisgénera é sujeita a violéncia de género reservada as mulheres em nossa
sociedade, 0 que aproxima, portanto, tanto mulheres cisgéneras quanto mulheres trans* no
que diz respeito a consolidacdo de suas identidades: a compulsoriedade do medo do estupro.

Assim, a violéncia tanto simbdlica quanto fisica do estupro ¢ utilizada como forma de
manutencdo do sistema patriarcal/falocéntrico em que o homem detém poder sobre a mulher
(cisscexual). No entanto, quando a mulher, reconhecida como cissexual, passa a ser lida como
transsexual, as formas e tipos de agressdes se modificam. Cleo é morta, decapitada, mas nédo
sem antes ser estuprada por todos os homens que a cercavam. 1sso é o que acontece ao final
da narrativa: Cleo encontra o seu “inevitavel” destino, ou seja, a puni¢do por ndo ter revelado
a sua “verdadeira identidade” proferida aos gritos pela boca de Omar: “- Isso ai ndo é mulher,
¢ um homem” (TERRON, 2010, p.272).

A partir do momento em que Cleo tem sua identidade questionada por Omar, ela
passa, entdo, a integrar ndo mais o grupo das mulheres cis, para as quais se assegura a
subalternidade, mas ndo o édio compulsério. Isto significa dizer que a vontade de acabar,
desintegrar e destruir aquilo que € abjeto para a cisnoma é confirmada a partir da sequéncia de
violéncias pelo qual seu corpo é submetido apds a sua identidade enquanto mulher trans* ser
revelada, ou seja, todas as violéncias que a protagonista sofre desde a negacdo de sua
identidade por Omar até o estupro coletivo e a decapitacdo por Hosni:

Hosni sai do canto onde permanecera calado o tempo todo. Com um movimento
brusco, ele separa meu pescoco de minha cabeca, que cai dentro do pogo. Depois da
um pontapé no meio das minhas costas, buscando reunir no fundo seco do poco as
duas partes do meu corpo separadas contra a minha vontade” (TERRON, 2010, 277)

No entanto, mais uma vez, a reflexdo de Cleo ndo é pautada pela violéncia que sofre,
mas na propria, suposta, culpa que deveria assumir por ter omitido seu “segredo”, que, nesse
contexto, proferido por ela mesma, significa justamente a sua identidade trans: “Hosni faz o
que qualquer homem faria em sua situagdo. Sente-se traido. Embora ha muito tempo eu tenha

deixado de me chamar Wilson, posso compreendé-lo.” (TERRON, 2010, p.275).
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Portanto, a partir da relagédo entre a personagem trans* e a morte podemos afirmar que
Cleo vive em um mundo que obedece as regras da cisnormatividade, isto é, que é calcado em
uma noc¢ado naturalizante da divisdo dos géneros (Utero/mulher - pénis/homem) em que tudo o
que ultrapasse esse binario ou que, no minimo, o coloque a prova deve ser combatido. Dessa
forma, em Do fundo do poco se vé a lua ndo se permite o diferente, ndo se questiona e nem se
reflete. Apenas se segue a norma; o cistema € a Unica possibilidade de organizagdo dos seres,
sendo que o que estiver fora dessa organizacdo sera ndo-ser, como apontou Leticia Lanz
(2016). Assim, embora Cleo possa em um primeiro momento ser pensada como uma ruptura
desse cistema, ou seja, ainsurgéncia da diferenca na narrativa, ela na verdade mantém e
reforca 0 mesmo discurso cisnormativo, colocando-se sempre como mentirosa e/ou

potencialmente criminosa.

3.3.2 A morte que nunca cessa

Ja em Sergio Y. vai a América (2014), Sandra tem, como ja dito, sua existéncia
pautada pela experiéncia de outra pessoa, nesse caso de Armando, que é o narrador e foi seu
psiquiatra em vida no Brasil. Assim, a narrativa, ao contrario do que se possa parecer mesmo
que o narrador tenha indicado no comeco da narrativa que escreveria para tentar compreender
a existéncia de Sergio/Sandra, ndo é especificamente sobre a personagem, mas sim sobre Si
mesmo em um processo de sensibilizacdo frente a identidade do outro.

A opcao por esse tipo de narracdo (Armando no lugar de Sandra) revela uma limitacéo
de perspectiva assumida pelo narrador e, talvez, até mesmo pelo autor e por vezes reiterada na
narrativa de forma critica. "A época, ndo compreendia que, sem perceber, reproduzia no meu
entendimento o estere6tipo de que a morte de um transexual é sempre causada pela
tragicidade da propria vida.” (PORTO, 2014, p.75). Essa reflexdo ¢ introduzida no texto logo
apos a descoberta do psiquiatra sobre a morte de sua paciente e revela a associacdo direta
entre uma existéncia para além da cisnorma como algo tragico em si, isto €, a existéncia como
causa da prépria morte e ndo o sistema simbdlico e fisico de exclusdo e violéncia imposto
socialmente a esses individuos. Mais uma vez a ideia de que a pessoa é a responsavel pela sua
morte, no entanto aqui, diferentemente de em Terron (2010) existe a utilizacdo do estereotipo
do médico, mas como uma forma de critica a reproducdo acritica da cisnromatividade.

Todavia, tanto em vida quanto em morte, 0 nome, muitas vezes marcado pela

identidade de género com a qual o sujeito ndo se identifica, ¢, como ja comentado,
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extremamente importante como parte do reconhecimento almejado pela pessoa trans*. Sobre
isso, podemos indicar as politicas relativas a adogdo de nome social como um instrumento de
reconhecimento social e de género em nossa sociedade. Um exemplo disso é a adocdo do uso
e do respeito ao nome social em provas e concursos como 0 ENEM - Exame Nacional do
Ensino Médio, que teve um crescimento de quatro vezes no ano de 2016 em relacdo ao ano de
2014 de estudantes realizando o exame apds a implementacdo dessa politica, apesar da sua,
muitas vezes, ineficicia na pratica. Além disso, a luta por retificacdo do sexo e do nome nos
documentos oficiais, uma politica mais definitiva e respeitosa de nomeacéo, € uma questao de
extrema importancia para 0 movimento trans*, uma vez que na ldgica da cisnorma apenas
"transexuais verdadeiros" poderiam solicitar esse direito, isto é, aquelas pessoas submetidas a
hormonizacéo e cirurgias de transgenitalizacdo tem o direito de solicitar, por vias legais, essa
alteracdo oficial, pois se o individuo assume para si a identidade trans* mulher mas se sente
confortdvel em manter o seu pénis (geralmente associado ao masculino) e opta por néo
realizar a cirurgia de transgenitalizacdo ndo ¢ considerada uma “transexual verdadeira” por
ndo voltar a integrar o0 binario de género mesmo que “forjado” (na perspectiva cissexual).
Nesse sentido, é importante ressaltar a dificuldade enfrentada pelo psiquiatra em se
referir a Sandra por seu nome e a necessidade de policiamento para ndo referir-se pelo nome
masculino. Essa dificuldade pode ser atrelada ao fato de Armando néo ter jamais convivido
com Sandra ou mesmo ter tido direcionamentos em relacdo a sua transexualidade: para ele o
paciente era Sergio. Sandra surgira apés, em uma terra distante. No entanto, 0 mesmo
posicionamento ndo € adotado pela midia ao noticiar o assassinato de Sandra, algo

extremamente comum em Nnossos meios de comunicagao:

Na ultima quinta-feira, a policia de Nova York encontrou o corpo de Sergio
Yacoubian, filho do empresario Salomdo Yacoubian. Sergio tinha vinte e trés anos e
vivia em Manhattan, onde era dono de um restaurante. O brasileiro caiu do quarto
andar de sua casa no bairro West Village. A policia acredita que possa ter sido
vitima de homicidio. embora ndo haja ainda indicacBes de suspeitos. Procurada pela
reportagem em S&o Paulo, a familia ndo quis dar declara¢des. (PORTO, 2014, p.59)

Tal representagdo nas midias de pessoas trans* evidencia a necessidade de
manutencdo do cisnorma, identificando a pessoa trans* a partir de uma identidade "original
mesmo que no caso de Sandra, as modificagcGes corporais ndo permitiam mais que fosse
reconhecida a partir da identidade masculina. Sobre isso o narrador comenta: “Sergio Emilio

J4

Yacoubian, 10/01/1988 - 02/02/2011” ¢é o que consta. Sandra ndo deixou registro de sua breve
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vida naquela lapide. Sandra nasceu Sergio e permaneceu Sergio depois de morta. (PORTO,
2014, p.72), ou seja, Sandra, a identidade pela qual a personagem lutou durante sua vida é
apagada a partir de uma concepcdo normativa e biologizante de nascimento e morte pela
necessidade dos pais de reenquadramento cisnormativo da protagonista, evidenciado em.
“Depois que ele morreu, deixei de chamé-lo de Sandra. Salomé&o fez a mesma coisa. Para a
gente, Sandra era Sergio. O nome de quem eu pari era Sergio. Enquanto ele estava vivo,
porém, nos referimos a ele como Sandra, porque ele nos pediu e a dra. Coutts recomendou.”
(PORTO, 2014, p.174). Essa atitude dos pais da protagonista é bastante comum também com
pessoas trans* reais e evidencia um completo desrespeito em relacdo a identidade das pessoas
trans*

Nesse caso, a morte fisica da personagem ndo se apresenta como suficiente para a
manutencdo do sistema cisnormativo, uma vez que a identidade e a memoria da identidade do
sujeito segue existindo na mente daqueles que permanecem vivos. Assim, 0s pais de Sandra,
desrespeitando a sua existéncia em vida, tornam a chamé-la pelo nome dado por eles e
relativo a identidade masculina. Pode-se, com isso, concluir que, uma vez que a pessoa nao
pode mais reivindicar sua identidade, aqueles que a ela sdo proximos optam pelo seu
apagamento, mesmo que o periodo em que Sandra tenha vivido enquanto mulher trans* tenha
sido o periodo em que ela esteve feliz®, algo que ndo ocorria enquanto mantinha sua
identidade masculina.

No entanto, ao contrario da midia e da familia, supostamente, o psiquiatra tende a
respeita-la, porém, sendo ele o narrador e contando sua propria historia, é aceitavel inferir que
o titulo dado aos escritos seja de sua responsabilidade. Sendo assim, Sandra é apagada dando
lugar a Sergio Y em seu deslocamento a um outro espaco geografico, que como vimos
funciona também como uma espécie de metafora para o género, principalmente no que diz
respeito a questdo da origem. Assim, pelo titulo, a narrativa € sobre Sergio e como ele “nasce”
e morre. Sandra ocupa um papel transicional em um pequeno espago, alguns anos, entre as
“verdades” da vida: nascimento e a morte. Dessa forma, ndo parece aleatorio que tenhamos
acesso a narrativa de Sandra apenas por meio da Dr. Cutts e de seus familiares e que Armando
tem acesso direto apenas a partir da narrativa de Sergio, ou seja, a voz de Sandra sé aparece

intermediada ou enquanto identidade masculina.

62 - . x . .

A felicidade é uma questdo fulcral para Sandra. Enquanto paciente de Armando era o tema mais recorrente em
Seus encontros, uma vez que a personagem, vivendo sua identidade masculina, sentia-se constantemente infeliz,
mas ja quando assume a sua existéncia como Sandra, torna-se uma pessoa feliz.
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Por fim, para além das violéncias simbdlicas, Sandra é assassinada. Ela é empurrada
da janela do quarto andar de seu apartamento por uma amiga em meio a alucinagbes. E
importante notar nessa narrativa que hd uma tentativa de atrelar a essa morte uma
aleatoriedade do destino, 0 que fica evidente a partir das conversas do narrador com a
psicéloga, Dr. Cutss, a mée e o pai de Sandra. Além disso, ha também a propria autocritica
em relacdo a associacdo da morte com a sua existéncia, como se ela fosse culpada por sua
prépria morte, isto é, o narrador alerta que se trata de um esteredtipo, como ja citado. No
entanto, € custoso assumir a aleatoriedade do caso quando os indices de assassinatos em nossa
sociedade sdo tdo altos, mesmo que o status econdmico e social de Sandra assegure a ela
relativa seguranca.

Assim, ao entrevistar a assassina de Sandra, Laurie Clay, embora ela mesma ndo tenha
para si muitas respostas, a referéncia a transexualidade de Sandra evidencia que
potencialmente esse foi o motivo de sua morte, mesmo que a assassina a achasse “super-cool”
e que conscientemente jamais tenha pensado em maté-la. No entanto, em meio a alucinacdes,
afirma que podia ouvir a voz de Deus mandando-a empurrar Sandra pela janela, o que, por
sua vez, se relaciona com o discurso do pai, religioso, sobre a transexualidade: “Meu pai ndo
gostava que eu fosse amiga de Sandra porque ela era transexual. Quando me visitava, tinha
até dificuldade de cumprimenta-la. Dizia que a transexualidade era ‘um artificio do deménio’.
(PORTO 2014, p.165), sendo que, por fim, ela afirma “Isso deve ter ficado no meu
inconsciente.” (PORTO 2014, p.165). Portanto, Laurie Clay ¢ apresentada aqui, de certa
forma, como uma ferramenta do discurso hegemonico, nesse caso também religioso, isto é,
ela é apenas o meio pelo qual a sociedade necessidade restabelecer a ordem cissexual, mesmo
que para isso ndo se tenha consciéncia ou assumidamente 6dio de minorias fora do sistema; a

assassina de Sandra €é, portanto, uma materializacdo do discurso cissexual.

3.3.3 A morte de si: o suicidio

Por fim, a Gltima narrativa aqui analisada sera As fantasias eletivas de Carlos Henrique
Schroder, de 2016. Nessa narrativa, embora a personagem travesti também acabe morta, 0
motivo de sua morte difere das duas anteriores. Enquanto Cleo e Sandra sdo assassinadas,
Copi se suicida. Esse cenario, em um primeiro momento, pode evidenciar um cenario social
transfobico relativo as duas primeiras mortes (crimes de édio), enquanto que a Gltimo pode

sugerir certo autonomia ou mesmo pessoalidade em relacéo a questdo de um sujeito tirar a sua
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propria vida, ou seja, de certa forma, é como se o suicidio ndo tivesse relagdo ou até em certa
medida n&o fosse incentivado pela situagéo social de exclusdo, marginalizagdo, silenciamento
e violéncia em que essa pessoa se encontra.

Todavia, como ja anunciado anteriormente, dentre os altos indices de mortes de
pessoas trans*, podemos destacar a morte por suicidio como uma questdo que se relaciona
frequentemente com as implicagfes simbdlicas impostas pela cissexualidade enquanto
norma, embora a violéncia fisica constante possa também ser entendida como um elemento de
forte influéncia no que diz respeito aos casos de suicidio de pessoas trans*. Assim, por falta
de dados quantitativos especificos com relagdo a transexualidade no cenario brasileiro, cabe
identificar que a partir de estimativas feitas por ONGs e grupos de pesquisa®®, cerca de
metade da populacdo trans* ja tentou cometer suicidio em algum momento da vida. Esse dado
faz todo o sentido ao considerarmos “os elevados niveis de violéncia, 0 abuso de substancias
psicoativas, as situages de rejeicdes e abjecdes sociais, 0 abandono ao sistema escolar e
problemas relacionados a transi¢do de género” (SILVA, 2016, p. 29) como elementos
frequentes em realidades trans*, ou seja, “pessoas transgénero s&o uma populacao cujo risco
para suicidio evidencia-se em altas escalas.” (SILVA, 2016, p. 29).

Dessa forma, ao cotejar a realidade vivenciada pelas pessoas trans* e a sua
representacdo literaria, é possivel perceber que o suicidio é extremamente ligado ao universo
trans*, no entanto, o que cabe aqui, mais do que alertar em relacdo ao cenario atual alarmante,
¢ observar a apresentacdo da questdo e seu desenvolvimento narrativo. Assim, embora a
questdo seja mais sensivel e subjetiva, € impossivel ndo atrelar o sistema de soliddo
compulsoria e exclusdo ao qual a personagem é submetida. Todo esse sistema fica muito
evidente até mesmo pela producdo estética da personagem (poemas e fotografias) e mesmo a
seu legado, pois quando morre deixa “seus poucos poemas, a fotografia da menina no trilho
do trem e sua série de fotografias e textos sobre a soliddao.” (SCHROEDER, 2016, p.53)

Copi, além disso, é exposta constantemente a violéncias fisicas e mesmo que nao fique
completamente claro, é possivel inferir que enquanto travesti ndo podia exercer a profissdo
para a qual se formou: jornalista, fazendo com que ela seja obrigada a ingressar na

informalidade e na prostituicdo. Assim, no sentido de explicitar a violéncia compulsoria a

83 Além disso, podemos nos basear também em dados de pesquisas desenvolvidas em outros paises como é o
caso da pesquisa divulgada Instituto Williams de Los Angeles, que revela que 41% das pessoas trans*
entrevistadas ja tentou cometer suicidio em algum ponto da vida, em oposicdo a 20% de gays, léshicas e
bissexuais e 4,6% da populacdo hetero-cissexual. Disponivel em <https://williamsinstitute.law.ucla.edu/wp-
content/uploads/AFSP-Williams-Suicide-Report-Final.pdf>
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qual era exposta Copi, podemos nos ater em um dos primeiros encontro entre ela e René. A
travesti deixa o seu book com o recepcionista para que ele, quando solicitado pelos hospedes
do hotel, buscassem uma prostituta travesti, entrasse em contato com ela, mas dado o fato de
René nunca entrar em contato com ela, Copi volta ao hotel para tirar satisfacdes. E nesse
momento em que vemos a violéncia ndo s6 em relacdo a Copi, mas também em relacdo a
outras travestis: “René teve vontade de dar um soco bem no meio do narizinho arrebitado da
boneca (ja fizera isso uma vez, numa traveca folgada e bébada que ndo queria pagar a
hospedagem, mas a encrenca foi tdo grande que quase todos foram para a delegacia, inclusive
seu Afonso), mas segurou o impeto e tentou ser polido.” (SCHROEDER, 2016, p.41). A
reacdo de René evidencia ndo apenas 0 seu 0dio e seu preconceito (a partir do vocabulario
“boneca”), mas o perigo ao qual esteve exposta e mesmo a violéncia pela qual outras travestis
ja passaram, reforcando, assim, o sistema de medo e exclusdo, calcado na cisnorma.

A partir desse cendrio, mais uma vez nos voltando a questdo do nome, extremamente
importante no que diz respeito a reivindicacdo de uma identidade, Copi é lembrada de seu
nome masculino e, talvez a partir dele, rememorado uma série de violéncias que a perseguem

desde que decidir assumir sua identidade travesti.

“Vocé conhece Sebastian Hernandez?”

“Néo.”

“Tem certeza?”

“Sim.”

“E Copi, conhece?”

“Quem quer saber?”

“Precisamos conversar com o senhor, pessoalmente.”
E a voz no telefone tornou-se um eco distante.

Copi cortou seus dois pulsos com uma gilete, e, segundo a policia, demorou horas
para morrer.

(SCHOROEDER, 2016, p.51)

No trecho anterior, fica clara a relagdo entre a nomeacéo e a volta do passado com o
suicidio, visto que sdo apresentados em uma mesma cena, mesmo dada a fragmentacdo da
narrativa. Copi, muito provavelmente, ndo aguentou perceber o sistema transfébico no qual
vivia no presente e as tristes memorias associadas ao seu pais de origem, como ja
mencionado, aquele que ela precisou deixar para tras para poder assumir-se.

Nesse mesmo sentido, para além da exclusdo simbdlica, convém observarmos
especificamente o cenario da morte de Copi, que embora a ideia do suicidio possa parecer
uma forma discreta e individual de deixar a vida, no caso de Copi o cenario foi outro. Ela

organizou sua despedida, envolveu o Gnico amigo, René, e materializou sua despedida de
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forma bastante dramatica e sangrenta, uma vez que “Parecia que Copi havia brincado de
Pollock ali na lixeira, dava para perceber alguns movimentos continuos e circulares que ela
fez para alcangar aquele efeito.” (SCHROEDER, 2016, p. 53), isto ¢, com a sangue que
escapa pelos pulsos, Copi pinta simbolicamente parte de sua producdo estética, que consista
em “coisas tristes ou incompreensiveis, sobre morte, sexo, gente que sofre, 0s rancores do
mundo [...]. Sou s6 um traveco contador de pequenas histérias sem sentido.” (SCHROEDER,
2016, p. 104), referindo-se, talvez, a sua propria historia.

Nesse sentido, partindo de uma perspectiva comparatista, caberia 0 questionamento
em relacdo a necessidade desse tipo de representacdo da morte, uma morte exposta e violenta,
que, por uma lado, pode ser vista como um Ultimo grito de uma pessoa violentada
constantemente pela sociedade, mas, por outro lado, também pode ser vista como uma
cerimdnia de atuacdo, talvez, inclusive, de criacdo estética. Tudo na cena parece calculado: a
opcéo de cortar os pulsos e ter um morte lenta, os textos no lixo, seu proprio sangue gotejado
sobre 0s textos, as malas e as instrucdes. A dor da pessoa é substituicdo pela atuacdo na cena,
pela falsidade dado o encadeamento narrativo, nesse caso, da propria construcdo da cena.
Sendo assim, o suicidio, uma realidade muito presente entre as pessoas trans* e que carece
que profundas reflexBes, acaba, no entanto, dando lugar ao estereétipo da travesti como
atuacdo, isto é, aquilo que, a partir de uma perspectiva cisnormativa, é ndo-verdadeiro, falso,

simulado.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

“Mas, afinal, porque ainda esse tema?”. O questionamento que serviu como ponto de
partida para essa reflexdo ainda se mantém, uma vez que a escrita desse texto diz respeito ndo
apenas a uma pratica subjetiva, mas sobretudo politica, de refletir sobre uma realidade que
ndo me é prépria. Dessa forma, tentar entender o meu papel enquanto mulher cis e 0s
privilégios reservados a minha expressdo de género foi fundamental para que esse texto néo
se tornasse, assim como muitos outros escritos de pessoas cisgéneras sobre pessoas trans*,
uma espécie de reforco do saber-poder hegeménico da cisnormatividade. No entanto,
possivelmente, alguma limitacdo de perspectiva poderad ser identificada, mesmo frente ao
empenho em adotar o transfeminismo como fundamento epistemolégico dessa reflexdo. Nesse
sentido, é possivel afirmar que o objetivo desse texto é o de oferecer uma reflexdo, sobretudo
a sociedade cisnormativa, como forma de sensibilizacdo a experiéncias que muitas vezes sdo
desconhecidas.

No entanto, muitos questionamentos podem ser feitos sobre o desenvolvimento dessa
reflexdo em um programa de pés-graduacéo em Letras®®, porém, compreender e ser capaz de
transitar criticamente no campo das narrativas é o primeiro passo para sensibilizacdo para o
outro, ou seja, € apenas ouvindo as pessoas trans* e identificando os discursos que as sujeitam
que seremos capazes de reconhecer a suas experiéncias e, por consequéncia, questionar a
cisnoma. Nessa perspectiva, porém, reside a primeira falha identificada desta dissertacdo: 0s
textos literarios analisados sdo escritos por pessoas cisgéneras. Como posso falar em ouvir
vozes trans* se na verdade estou mais uma vez ouvindo vozes cis?

A justificativa a esse ponto diz respeito a necessidade de compreender 0s mecanismos,
principalmente, discursivos utilizados pela cisnormatividade na consolidacdo de determinadas
identidades como “naturais” e outros como “anti-naturais” ou “artificiais”. Nesse sentido, a
minha reflexdo, como a de Fernandes (2016a) inicia o processo de constituicdo de um amplo
territorio de anélise sobre a criacdo de personagens trans* na literatura, seja ela do século XX,
seja ela do século XXI. Todavia, reforca-se a necessidade de compreender o sistema como um

todo, isto €, ouvir, principalmente 0 que as pessoas trans* tem para falar sobre si.

% Durante a escrita deste texto e mesmo em diversas outras reflexdes que empenhei ao longo de minha
formacdo ao trabalhar com a representacdo de grupos minoritdrios na literatura, ndo faltaram “sugestdes” para
desenvolver essas reflexdes nas areas de antropologia, sociologia etc. desconsiderando o proprio carater
comparatista da literatura além de, mais uma vez, negar as minorias o direito a subjetividade, isto é, de se
representar ou de ser representada na literatura.
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No entanto, para além da questdo de selecdo dos textos literarios, é importante
ressaltar a perspectiva tedrica adotada para essa reflexdo. Assim, de forma generalista, é
possivel afirmar que essa reflexdo se pauta nos Estudos de género ou mesmo no
(pés)feminismo, mas é interessante, sobretudo nesse caso, que se especifique a tentativa de
relacionar o que se entende como hoje transfeminismo, epistemologia decolonial produzida
por pessoas trans* brasileiras, com a literatura do seculo XXI.

Nesse sentido, um primeiro passo para iniciar essa reflexdo foi o de identificar como
as identidades trans* ocupam o espaco social. Para isso, as pesquisas de Bento (2008),
Pellcio (2009), Silva (1993) e Junior (2008) foram fundamentais para que, por um Viés
antropolégico e socioldgico, eu pudesse compreender como a sociedade encara identidades
gue nédo se adequam as normas de género. A eles devo a conclusdo sobre a repeticdo de uma
espécie de ciclo da vida das pessoas trans*, que é completamente diferente do ciclo da vida de
pessoas cis*. Essa percepcdo em relagéo a realidade de pessoas trans* me levou a organizar
esse texto focalizando justamente essas questdes: a familia como, ao contrario do que se
espera, um grupo que silencia, atormenta e exclui; a necessidade de deslocamento como uma
forma de refugio da cisnormatividade e, por mim, a morte enquanto uma compulsoriedade.
No entanto, foi apenas conhecendo e acompanhando pesquisadores trans* com Viviane
Vergueiro (2016), Jaqueline Gomes de Jesus (2013 e 2014a) e mais tarde Bagagli (2013), que
pude tomar consciéncia de que a questdo da transexualidade ndo dizia respeito apenas ao
patriarcado ou a heterossexualidade compulsério, mas sim a todo um outro sistema muito
mais complexo que ultrapassa o binario: a cisnormatividade.

Por fim, simultaneamente a essas reflexdes, foi necessario que ndo se compreendesse
0 género em uma perspectiva essencialista e nem construtivista, uma vez que busquei me
afastar de ideias de base biologizante e as duas perspectivas de formas opostas acabam
sempre se reportando ao sexo como uma “verdade” da identidade. Por isso, o pensamento de
Judith Butler (2000, 2016) e Preciado (2014) foram fundamentais para desenvolver a parte
tedrica que calcava tanto as reflex6es sobre a cissexualidade quanto as reflexdes sobre a
transexualidade na materialidade dos corpos sem deixar de percebé-los por meio de
complexas e variadas redes de poder.

Nesse sentido, o conceito de performatividade de Judith Butler (2000, 2016) entende o
género como uma pratica reiterativa de si mesmo, ou seja, 0 género nunca € um produto final,
mas um continuo, que ndo possibilita, resgatar uma origem, uma vez que é construida pelo

qgue é tido como seu proprio resultado. No entanto, ao contrario do que se interpreta
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comumente da obra da filésofa, o género ndo € um ato singular ou mesmo opcional, mas um
conjunto reiterativo de praticas discursivas, que regulam e conformam o “valor” dos corpos
em nossa sociedade a partir de uma logica patriarcal/falocentrica e heteronormativa. Assim, a
partir da reflexdo apresentada pela filosofa somada as consideracgdes transfeministas, chegueli
a conclusédo que todos os corpos em nossa sociedade, independente de biologismos, sdo
processos performativos inseridos em instancias regulatorias de poder, sendo que, no caso das
pessoas trans*, o poder regulatorio é nomeado de cisnromativo. E assim, portanto, que em
nossa sociedade determinados corpos encontram-se em “acordo” ou em “desacordo” com a
norma estabelecida, uma vez que, dentro do cistema, se entende 0 género como um metonimia
da genitélia.

Nesse sentido, o pensamento de Preciado (2014) foi fundamental para que eu
compreendesse a logica de representacdo da parte pelo todo no que diz respeito ao género
como uma manifestagdo da “verdade” do genital. O fildsofo, que focaliza sua analise no
contexto tecnolégico em que vivemos, fragmenta o corpo em 6rgéaos para, entdo, compreender
0 género enquanto plasticidade, uma vez que ela propde o fim da natureza como ordem que
legitima a sujeicdo de alguns corpos sobre outros. Nesse sentido, partindo da nocao de cyborg
de Haraway (1994), os 6rgao sdo proteses tanto quanto as préprias proteses (mecanicas e de
plasticas) também o sdo. Nesse sentido, propfe a contrassexualidade, isto é, uma sociedade
em que 0s corpos ndo sirvam ao modelo hegeménico de producéo (e reproducdo) de género,
mas que, ao contrario, sejam, dentro desse sistema (ou cistema), efetivamente,
contraproducentes. Preciado, por mais que ndo foque seus apontamentos na questdo da
cissexualidade, rompe com uma espécie de barreira final entre corpos “originais” e “copias”;
“verdadeiros” e “falsos”; “organicos” e “inorganicos”, uma vez que, na sociedade moderna
todos 0s corpos estdo sujeitos as tecnologias sexuais e de género. Assim, tanto corpos trans* e
guanto corpos cis sdo igualmente tanto organicos quanto inorganicos, o gue rompe com a
cisnormatividade de que o cis € o “certo” e o trans®* ¢ o “errado” dentro do sistema de
expresséo de identidades.

Assim, a partir de todas essas reflexdes iniciei a desenvolver essa pesquisa em relacéo
aos textos Do fundo do poco se vé a lua, de 2010, de Joca Reiners Terron, Sergio Y. vai a
América, de 2014, de Alexandre Vidal Porto e As fantasias eletivas, 2016, de Carlos Henrique
Schroeder com o objetivo de perceber como a cisnormatividade se manifestava em cada das
narrativas, que tém uma personagem trans* como personagem principal ou mesmo

protagonista. Além disso, nas trés narrativas ha uma apresentacéo reiterativa de uma ciclo da
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vida que, como ja comentado, est4 calcado na questdo da transexualidade, tendo silencio em
relacdo ao seu género como um imperativo familiar, a necessidade de deslocamento e morte
prematura.

No entanto, sobre esse empenho, é importante ressaltar que ndo se pretende que toda a
narrativa literdria seja uma manifesto politico ou didatico, que reivindique claramente
melhores condic6es de vida para determinados grupos. O que se quer, por outro lado, é que a
construcdo personagens-identidades, historicamente silenciadas, seja feita de forma critica,
complexa e consciente e em sintonia com os debates e reflexdes contemporaneas.

Nesse sentido, portanto, podemos concluir que Cleo, a protagonista de Do fundo do
poco se vé a lua, representa o paradoxal momento presente de nossa cultura, pois ela é quase
uma enciclopédia, conhece e comenta filmes, paradoxos matematicos e classicos da literatura,
mas quase nada, de forma geral, sobre a sua identidade que ndo seja calcado na diferenca
desesperadora que busca marcar com o irmdo gémeo, isto é, o bindrio feminino versus
masculino.

Cleo, nesse sentido, é o0 excesso de informacdo e o vazio de significados; € uma
alegoria, que habita uma realidade ficcional, que se consolida apenas a partir da sua prépria
visdo de mundo completamente distorcida pela cultura de massa. A protagonista é
representada como um pastiche, uma coOpia, um simulacro de outras mulheres que utiliza
como modelos, como Elizabeth Taylor, a estrela hollywoodiana, Cleopatra, a personagem
representada pela atriz no cinema e a propria Cleopatra, rainha do Egito, ou seja, a
personagem ndo se consolida enquanto sujeito, mas enquanto fraude, usurpacdo do
“verdadeiro”. H4, portanto, na narrativa de Terron certamente um jogo entre real e ficcional;
natural e artificial; original e cdpia calcado na materialidade do corpo em transi¢do de Cleo.
Nesse sentido, Cleo, do ponto de vista politico, € um grande desservi¢o ao transfeminismo,
pois reforca todo um estrutura de estereotipizacdo fixada em preconceitos historicos, em que a
mulher trans* € uma mulher artificial, falsa, ou seja, Cleo é uma mulher trans*, que tenta
desesperadamente adequar-se a cisnormatividade, mesmo que isso signifique afastar-se de sua
familia, mudar-se para um local completamente desconhecido e, ainda assim, acabar tendo o
mesmo destino tragico de muitas mulheres trans*, a morte por assassinato.

Nesse sentido, essa é a concluséo a que se chega a partir da organizacao ciclica da vida
da personagem, uma vez que ndo consegue revelar a sua identidade quanto crianca frente o
poder castrador do pai. Sua identidade serda assumida apenas quando a familia toda acaba

morta e ela, aparentemente, perde a memoria e fica livre para “renascer” em sua forma
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feminina. Assim, renascimento da protagonista € marcado pelo deslocamento, que é muito
comum na realidade de pessoas trans* que objetivam encontrar condi¢cdes melhores de vida
frente a transfobia diaria. No entanto, essa ndo é uma questdo para a personagem, uma vez
que se muda como fruto de um desejo infantil e acritico de viver como a rainha Cledpatra, seu
grande referente de feminilidade.

Tal empreitada, porém, tem um desfecho também compartilhado com muitas mulheres
trans* em nossa sociedade: variadas formas de violéncia até o seu assassinato. A personagem,
que narra sua historia depois de morta, ndo parece se preocupar com essa questdo até mesmo
justificando a violéncia transfobica dos seus agressores ao afirmar que ela realmente tinha
“mentido” sua “verdadeira” identidade. Assim, todas as atitudes e reflexdes da protagonista
evidenciam uma personagem trans* em tentativa constante de adequar-se a cissexualidade,
sistema que tem como premissa a subalternizacdo de sua identidade.

Sandra, de Sergio Y. vai a América, € uma personagem mais consciente de sua
identidade, uma vez que sabe desde a infancia que é uma mulher transexual. No entanto,
ainda assim, por uma questdo de narrador, ndo temos acesso direto a sua subjetividade, mas
sim daqueles que a cercam e que, muitas vezes, também, em vida, a silenciaram e excluiram.
Essa narrativa, embora muito mais preocupada com implicacGes politicas da representacéo do
outro e, por consequéncia, muito mais consciente da realidade de pessoas trans*, acaba em
certo sentido, retirando a carga politica envolvidas na exclusdo cisnormativa de pessoas
trans*.

Sandra, assim como Cleo, acaba saindo de casa, deslocando-se para um local novo e
sendo assassinada. No entanto, ha um empenho narrativo em atribuir essa organizacao de vida
ao acaso chegando a afirmar-se em determinado momento da narrativa, como ja comentado,
que a transexualidade de Sandra teria servido como uma “relativa vantagem” em sua vida
guando em realidade Sandra sO é capaz de ocupar 0s espagos gque ocupa devido a sua classe
social e econdmica, isto €, apesar de transexual a personagem alcanca certos objetivos. Além
disso, até mesmo 0 seu assassinato tdo prematuro € mero efeito do acaso. Sua assassina se
arrepende do crime, retira de si 0 peso da transfobia e da cisnormatividade ao afirmar que nao
entende o motivo de seu préprio ato, uma vez que este seria produto de alucinagdes.

Por fim, Copi, das trés personagens ¢ a mais “realista”®. Ela assume a sua identidade

muito mais tarde do que as outras duas, mas acaba tendo o mesmo destino da maioria: a

% “Realista” nesse contexto diz respeito tanto a realidade da maior parte da populagio trans* quanto da prépria
organizacédo narrativa, isto é, diferentemente de Cleo, que néo sabemos como aprende a ser cabelereira e de onde
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prostituicdo, mesmo que seja formada em jornalismo e tenha atuado, enquanto homem cis, na
area. Copi é marcada pelo signo da soliddo, uma vez que é abandonada pela familia e ndo
consegue estabelecer relacbes afetivas. Nesse sentido, como as outras duas, passa pelo
processo de exclusdo familiar ao se revelar travesti, necessidade de deslocar-se e morte,
também aqui, como nos outros casos, tudo atrelado a sua identidade de género. No entanto,
embora a identidade de Copi seja atrelada a ideia de falsidade e atuagcdo, como por exemplo a
partir de seu suicidio cenogréafico, a personagem também € representada por uma perspectiva
mais humanizada enquanto escritora, poeta e fotdgrafa, isto €, diferentemente de Cleo, Copi
tem uma subjetividade e a manifesta por meio da arte. Copi ndo € essencialmente vazia, ela se
torna soliddo pela excluséo que sofre.

Portanto, o que se pode concluir, € que o ciclo de vida relativo a essas personagens
marca a sua identidade enquanto pessoa trans* mesmo que uma narrativa reafirme a cisnorma
ao atrelar a identidade trans* a identidade “falsa” recorrendo a biologismos, como ¢ o caso da
narrativa de Terron; outra narrativa atrele tal ciclo ao acaso, como é o caso da narrativa de
Vidal Porto, ou ainda, que a Gltima narrativa situe socialmente a questdo, mesmo que ainda se
reproduza a légica da artificialidade da identidade trans*, como é o caso da narrativa de
Schroeder. Assim, a dendncia da cisnorma interna as narrativas € imprescindivel uma vez que
se objetive questionar o papel reiterativo do discurso da cisnormatividade hegemonica, que,
ndo apenas diz respeito as proprias narrativas, mas a todo uma construcao de saber-poder, que

silencia e exclui identidades trans* a partir dos mesmo preceitos aqui reiterados.

junta dinheiro para viajar e se manter economicamente, Copi compartilha o destino de exclusdo e prostituicdo
compulséria de muitas outras travestis.
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